ι зіліпюл ÁqdejSojoqd Âjnțusj-qțuaapui^j JO VI α d О Э А Э N ENCICLOPEDIA DE Fotografie din secolul al XIX-lea ENCICLOPEDIA DE Fotografie din secolul al XIX-lea VOLUMUL AI INDEX John Hannavy EDITOR | Routledge g^^ Taylor & Francis Group New York Londra Routledge Grupul Taylor & Francis Madison Avenue New York, NY Routledge Taylor & Francis Group Park Square Milton Park, Abingdon Oxon OX RN © de către Taylor & Francis Group, LLC Routledge este o amprentă a Taylor & Francis Group, o afacere Informa Tipărit în Statele Unite ale Americii pe hârtie fără acid Cartea standard internațională Number- : - - - - (copertă cartonată) Nicio parte a acestei cărți nu poate fi retipărită, reprodusă, transmisă sau utilizată sub nicio formă prin orice mijloace electronice, mecanice sau de altă natură, cunoscute acum sau inventate în continuare, inclusiv fotocopiere, microfilmare și înregistrare, sau în orice sistem de stocare sau de recuperare a informațiilor , fără permisiunea scrisă a editorilor Notificare privind mărcile comerciale: Numele produselor sau ale companiilor pot fi mărci comerciale sau mărci comerciale înregistrate și sunt utilizate numai pentru identificare și explicație, fără intenție de a încălca Datele de catalogare în publicație ale Bibliotecii Congresului Enciclopedia fotografiei secolului al XIX-lea / John Hannavy, ed p cm Include referințe bibliografice și index ISBN - - - ( - - - - : hârtie alk ) Fotografie Enciclopedii I Hannavy, John TR H , dc Vizitați site-ul Web Taylor & Francis la http://www taylorandfrancis com și site-ul Web Routledge la http://www routledge com Cuprins Consiliul de consilieri xii Colaboratori ix Lista alfabetică a intrărilor xiii Lista tematică a intrărilor xxv Introducere xxxvii Intrările de la A la Z A B C D E F G H eu J K L M N O P Î R S T U V W X Y Z Index I Consiliul de consilieri Gordon Baldwin Departamentul de Fotografii Muzeul J Paul Getty Los Angeles, California Geoffrey Batchen Departamentul de Istoria Artei Universitatea City din New York New York, New York Malcolm Daniel Muzeul Metropolitan de Artă New York, New York Roy Flukinger Centrul de Cercetare în Științe Umaniste Harry Ransom Universitatea din Texas Austin, Texas Philippe Garner Christie's Londra, Anglia Colin Harding Muzeul National al Media Bradford, Anglia Janice Hart Scoala de Media London College of Printing Londra, Anglia Mark Haworth-Booth Muzeul Victoria & Albert Londra, Anglia Françoise Heilbrun Muzeul d'Orsay Paris, Franta Ken Jacobson Savant independent Great Bardfield, Anglia Peter James Biblioteca Centrală din Birmingham Birmingham, Anglia Steven F Joseph Savant independent Bruxelles, Belgia Gerardo F Kurtz Savant independent Madrid, Spania Anne McCauley Departamentul de Artă și Arheologie și Muzeul de Artă Universitatea Princeton Princeton, New Jersey Therese Mulligan Casa George Eastman Rochester, New York Gael Newton Galeria Națională a Australiei Canberra, Australia Maria Antonella Pelizzari Centrul canadian de arhitectură Quebec, Canada Ulrich Pohlmann Münchner Stadtmuseum München, Germania Michael Pritchard Christie's Londra, Anglia vii CONSILIUL CONSILIEI Larry J Schaaf Savant independent Glasgow, Scoția Joan M Schwartz Arhivele Naționale din Canada Divizia de Achiziții și Cercetare Fotografie Arhive vizuale și sonore Ottawa, Canada Graham Smith Scoala de Istoria Artei Universitatea din St Andrews Fife, Scoția Will Stapp Savant independent Washington DC Roger Taylor Savant independent Bradford, Anglia Ann Thomas Colecția de fotografii Galeria Națională a Canadei Ottawa, Canada Michael Ware Savant independent Buxton, Anglia viii Colaboratori Fabio Adler William R Alschuler Jan Altmann Jenny Ambrose Saskia Asser Quentin Bajac Etelka L Baji Inga Lára Baldvinsdóttir Gordon Baldwin Julia Ballerini Stephen Bann Tony Bannon Peter Barberie Martin Barnes Paulette E Barton Sarah Bassnett Geoffrey Batchen Jordon Bear William B Becker Carlo Benini Terry Bennett Hans Bjelkhagen Carolyn Bloore Helene Bocard Mattie Boom Nuno Borges de Araujo Rita Bott Laure Boyer Steve Brace Marta Braun Elizabeth Brayer Leslie K Brown François Brunet Bill Buchanan Gail Buckland David Burder Matthew Butson Ron Callender John Cameron Denis Canguilhem Elisa Canossa Justin Carville Claudia Cavatorta Milan Chlumsky Laura Claudet David Coleman JTH Connor Alistair Crawford Isobel Crombie Lee Ann Daffner Laurie Dahlberg Malcolm Daniel Kathleen Davidson Daniel M Davis Lynn Ann Davis Dominique de Font-Réaulx Hans de Herder Catherine De Lorenzo Robert Deane Michelle Anne Delaney Margaret Denny Frances Dimond Marcy Dinius Sebastian Dobson Deidre Donohue Jocelyne Dudding Isabelle Duquenne Steve Edwards Elizabeth Edwards Alan Elliott Bruce T Erickson Anne-Marie Eze John Falconer Jennifer Farrell ix CONTRIBUITORI Richard G Ferguson Andrea Korda Roberto A Ferrari Michele Krainik Caroline Fieschi Cliff Krainik Orla Fitzpatrick Andrea Kunard Roy Flukinger Michelle Lamunière Klára Fogarasi Amélie Lavin Colin Ford Luce Lebart Diane Forsberg Astrid Lechner Karen Fraser Mathilde Leduc-Grimaldi Rolf Fricke Danielle Leenaerts John Fuller Sophie Leighton Luke Gartlan Ian Leith Bill Gaskins Brian Liddy Jerome Ghesquière Alexey Loginov Debbie Gibney Bobbi Londra Sabrina Gledhill William Main Renata Golden Bernard Marbot Jenny Gotwals Caroline Marten Bryan Green David Mattison Alan Greene Michael Maunder Kristen Gresh Philippe Maurice Maren Grõning Carol Mavor Beth Ann Guynn Sarah McDonald Michael Hallett Chris McGlone Jo Hallington Terresa McIntosh Anthony Hamber Pamela Meyer Stacy Hand Stephen Monteiro John Hannavy Keith Moore Colin Harding Richard Morris Russell Harris Alison Morrison Low Janice Hart Francis Morrone Richard Haw Vanda Morton Mark Haworth-Booth Jeffrey Murray Karen Reed Hellman Luis Nadeau Sylvie Henguely Roger Neill Heinz К Henisch Caryn E Neumann Pod! Henisch Gael Newton Stephen Herbert Petra Notenboom Lynn Herbert Ken Orchard Robert Hirsch Engin Ozendes Katherine Hoffman Tim Padfield Hanne Holm-Johnsen Silvia Paoli Kathleen Stewart Howe Lori Pauli Kuei-ying Huang Charlene Peacock Philip Jackson Julia Peck Steven Jacobs Maria Antonella Pelizzari David L Jacobs Michele Penhall Carol M Johnson Marion Perceval Martyn Jolly Carolyn Peter Steven E Joseph Christen Petersen Sarah Kennel Steven Petersen Kàroly Kincses Phiphat Phongraphiphon Nore Kingsley Nuno de Avelar Pinheiro Stephanie Klamm Stephen C Pinson Erhard Koppensteiner Erika Piola X CONTRIBUITORI Ibolya-Csengel Plank Lindsey Stewart John Plunkett David Stone Michael Pritchard Jacek Strzalkowski Phillip Prodger Paula Summerly Armatorul Warwick, Ian Sumner Pierre-Lin Renié Johan M Swinnen Yolanda Retter Frédérique Taubenhaus Kate Rhodes John Taylor Kimberly Rhodes Roger Taylor De Rittsel Maureen Taylor Pam Roberts Sarah Templeton Edmund Robertson Friedrich Tietjen Andrew Rodger Milanka Astăzi Hans Rooseboom Carole Troufléau Naomi Rosenblum Aliki Tsirgialou Donald A Rosenthal Raymond Turley Deac Rossell Peter Turner Stephanie Roy Jannie Uhre Ejstrud David Rudd Ciclist Anneke van Veen Tom Ruffles John Vignoles Rolf Sachse Karl Volkmar Marcel Glen Safier Andrea Volpe Diana Saldana Steven Wachlin Britt Salvesen Diane Wagoner Gary Sampson John Ward John Sawkill Michael Ware Janice Schimmelman Roger C Watson Savannah Schroll Sarah Weatherwax Charles Schwartz David Webb Joan M Schwartz Christopher Webster Rebecca Senf Maxim Weintraub Nancy M Shawcross Francine Weiss Julie Sheldon Larry West Becky Simmons Sarah Wheeler Roddy Simpson Renate Wickens Colleen Skidmore Kelley Wilder Graham Smith Linda Wisniewski Tim Smith Bob Zeller Meredith Soles Annalisa Zox-Weaver Will Stapp xi Lista alfabetică a intrărilor A Abate, Ernst Karl Abdullah Frères, Vhichen, Kevork și Hovsep Abney, William de Wiveleslie Ackland, William Acres, Birt Actinometre și măsurarea expunerii Adam-Salomon, Antoine-Samuel Adamson, John Publicitatea produselor fotografice Utilizări publicitare ale fotografiei Fotografie Aeriană Africa Africa, de Nord Agfa Agnew, Thomas and Sons Aguado de las Marismas, Comte Olympe-Clemente-Alexandre-Auguste și Viconte Onesipe-Gonsalve Ahrendts, Leopold Albumen Print Alexandra, regina Alinari, Fratelli Fotografie alegorică Allen, Frances Stebbins și Mary Electa Alma-Tadema, Sir Lawrence Alophe, Menut A Altobelli, Gioacchino și Molins, Pompeo Fotograf amator Fotografi amatori, cluburi de cameră și societăți Jurnalul American de Fotografie Amici, Giovanni Battista Anderson, James Andrieu, Jules Angerer, Ludwig și Viktor Fotografie animală și zoologică Annan, James Craig Annan, Thomas Anschütz, Ottomar Anthony, Edward și Henry Tiebout Antropologie Appert, Eugène Archer, Frederick Scott Arhitectură Arhive, muzee și colecții de fotografii Arctica și Antarctica Argentina Arnold, Charles Dudley Arnoux, Hippolyte Fotografie de artă Fotografie de artă și estetică Art Union Artaria, Ferdinando Iluminat artificial Studii ale artiștilor Asser, Eduard Isaac Astronomie Atget, Jean-Eugène-Auguste Ateneu Atkins, Anna Copii Aubert, François Case de licitație și dealeri Australia Companie de artă plastică Autotype B Babbitt, Platt D Bacot, Edmond Baker, FW Baldi, Gregor și Würthle, Karl Friedrich Baldus, Édouard Ball, James Presley Bambridge, William Barkanov, V xiii LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Barker, Alfred Charles Barker, George Barnard, Edward Emerson Barnard, George N Barnardo, Thomas John Barnett, Henry Walter Bartholdi, Frédéric-Auguste Bassano, Alexandru Baudelaire, Charles Bauer, Francis Andreas Bausch și Lomb Bayard, Hippolyte Bayliss, Charles Beals, Jessie Tarbox Barbă, Richard Beato, Antonio Beato, Felice Béchard, Henri și Émile și Délié, Hipployte Becquerel, Edmond Alexandre Bede, Cuthbert Bedford, Francis Beere, Daniel Manders Behles, Edmondo Belgia Belitski, Ludwig și von Minutoli, baronul Alexander Bell, William Bell, William Abraham Bell, William H Belloc, Auguste Bemis, Samuel Benecke, Ernst Bennett, Henry Hamilton Bentley, Wilson Berggren, Guillaume (Wilhelm) Bernoud, Alphonse Bertall, Charles Albert, Viconte d'Arnoux Bertillon, Alphonse Bertsch, Auguste-Adolphe Bey, Mohamed Sadic Beyer, Karol Bibliothèque Nationale Biewend, Hermann Carl Eduard Biggs, colonel Thomas Bingham, Robert J Biot, Jean-Baptiste Biow, Hermann Biró, Lajos Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie Negru, James Wallace Blackmore, William Blair, Thomas Henry Blanchard, Valentine Blanquart-Evrard, Louis-Désiré Bock, Thomas și Alfred Bogardus, Avraam Bolas, Thomas Boldyrev, Ivan Vasiljevici Bonaparte, Roland, Prinț Bonfils, Fèlix, Marie-Lydie Cabanis și Adrien Bonnard, Pierre Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți ilustrate cu fotografii: Cărți ilustrate cu fotografii: Cărți din anii ilustrate cu fotografii: Cărți din anii ilustrate cu fotografii: Cărți din anii ilustrate cu fotografii: anii Bool, Alfred și John Fotografie botanică și de plante Bottger, Georg Bourdin, Jules André Gabriel Bourne, John Cooke Boyer, Alden Scott Brady, Mathew B Bragge, James Brandel, Konrad Brandseph, Georg Friedrich Brandt, Christian Friedrich Braquehais, Bruno Brassey, Lady Braun, Adolphe Brazilia Bresolin, Domenico Breuning, Wilhelm Brewster, Henry Craigie Brewster, Sir David Bridges, reverendul George Wilson Brigman, Anne W Britannia Works Co (Ilford Ltd) Jurnalul Britanic de Fotografie British Journal Photographie Almanah Biblioteca Britanică Brogi, Giacomo, Carlo și Alfredo Imprimare bromură Frăția Fraților Linked Ring, Alfred Brown Jr, Eliphalet Brownell, Frank Bruckmann Verlag, Friedrich Bucuresti, Michael Cataramă, Samuel Bull, Lucien George Bunsen, Robert Wilhelm Burger, Wilhelm Joseph Burke, John Burnett, Charles John xiv LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Burton, Alfred și Walter Burton, William Kinninmond Busch, Friedrich Emil Byerly, Jacob C Carduri de cabinet Cadett și Neall Dry Plate Ltd Caffin, Charles H Caire, Nicolas Caldesi, Leonida & Montecchi Calotip și Talbotip Accesorii pentru aparate foto Design aparat foto: ( - ) Design aparat foto: ( ) Design aparat foto: ( - ) Design aparat de fotografiat: camere de studio târziu ( - ) Design aparat foto: camere portabile de mână ( ) Design aparat foto: Kodak ( - ) Design aparat de fotografiat: camere speciale și noutate Design aparat de fotografiat: general Design aparat de fotografiat: Camere panoramice Design aparat de fotografiat: Camere stereo Cameron, Henry Herschel Hay Cameron, Julia Margaret Cammas, Henri Canada Caneva, Giacomo Capel-Cure, Alfred Carabin, Francois Rupert Imprimare Carbon Carbutt, John Fotografii card: formate minore Carjat, Etienne Carrik, William Cartes-de-Visite Obiecte cu carcasă Casiano, Alguacil Blazquez Casler, Herman Portret și regalitate celebrităților America Centrală și Caraibe Ceylon Charcot, Jean-Martin Charnay, Claude-Joseph-Desire Sofer, Gustavo Eugenio Knight, Vincent și Charles Louis Chevreul, Michel-Eugene Copil, Thomas chile China Chit, Francis Choiselat, Marie-Charles-Isidore și Ratel, Frederick Patrice Clement Stanislas Cronofotografie Chute și Brooks Cifka, Wenceslau Civil, iubit Claine, William Claudet, Antoine-Francois-Jean Claudet, Frances George Clișeu-Sticlă Clifford, Charles Coburn, Alvin Langdon Cole, Sir Henry Collard, Hippolyte-Auguste colecționari Collen, Henry Collie, William Colotipul Colls, Lebbeus Colnaghi, Paul și Dominic Teoria și practica culorilor: - Teoria și practica culorilor: - Colorat manual Compoziţie Rapoarte săptămânale ale sesiunilor Academiei de Științe Conservare și conservare Constable, William Constant, Eugène Constantinou, Dimitrios Contact Printing and Printing Frames Drepturi de autor Cornelius, Robert Corot, Jean-Baptiste Camille Cosmes de Cossío, Antonio Courbet, Gustave Cauze în instanță și fotografie Frații Coutinho Cox, James Craddock and Co , James Craven, William Crémière, Léon Fotografie criminală, criminalistică și polițienească Critică Crombie, John Nichols Crookes, Sir William Cros, Charles Emile Hortensius Cruces, Antioco și Luis Campa Cruikshank, John William Cuba Cuccioni, Tommaso Cundall, Joseph Cundell, George Smith și Frații Currey, Francis Edmond Curtis, Edward Sheriff Cutting, James Ambrose Cuvelier, Eugène și Adalbert C Cianotip xv LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR D Daguerre, Louis Jacques Mandé Daguerreian Journal ( ) Dagherotip Daintree, Richard D'Alessandri, Fratelli Dallemagne, Adolphe Jean François Marin Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross Daily, Frederick Dammann, Carl și Frederick Dansator, John Benjamin Dandoy, Armand Camera întunecată și camera de dezvoltare Darlot, Alphonse Darwin, Charles Robert Dauthendey, Karl Davanne, Louis-Alphonse Davidson, Thomas Davison, George Davy, Sir Humphry Day, Fred Holland de Azevedo, Militão Augusto de Banville, vicontele Aymard de Beaucorps, Gustave de Brébisson, Louis-Alphonse de Clercq, Louis de La Rue, Warren de Meyer, baronul Adolph de Prangey, Joseph- Philibert GiraultDeane, James Degas, Edgar Delaborde, Henry Delacroix, Ferdinand Victor Eugene Delagrange, baronul Alexis Delamotte, Philip Henry Delaroche, Hippolyte (Paul) Delessert, Benjamin și Edouard Demachy, (Léon) Robert Demeny, Georges Denier, Henry (Andrej Ivanovitch) Danemarca în curs de dezvoltare Devéria, Achille și Theodule Deville, Edouard Diamond, Hugh Welch Dickson, William Kennedy-Laurie Dillwyn, Mary Disdéri, André-Adolphe-Eugène Disdéri, Genevieve-Elisabeth Divald, Károly Dixon, Henry și Thomas J Dmitriev, Maxim Petrovici Documentar Dodgson, Charles Lutwidge Fotografie domestică și de familie Donisthorpe, Wordsworth Donné, Alfred Downey, William Ernest, Daniel și William Edward Draper, John William Negative din farfurie uscate: gelatina Negative ale plăcii uscate: non-gelatină Du Camp, Maxime Dubois de Nehaut, chevalier Louis-Pierre- Teofil Duboscq, Louis Jules Duchenne, Guillaume-Benjamin-Amant Ducos du Hauron, André Louis Dührkoop, Rudolf și Minya Dumas, Tancred Dunlop, Sir James Francis Dunmore, John L și Critcherson, George Durandelle, Louis Emile Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugene Duryea, Townsend și Sandford Dutilleux, Constant E Eakins, Thomas Cowperthwaite Eastlake, Sir Charles Lock Eastman, George Eaton, Thomas Damont Economie și costuri Eder, Joseph Maria Edinburgh Calotype Club Edison, Thomas Alva Edler, Anton Educație și formare în fotografie Edwards, JD Egerton, Philp H Egipt și Palestina Eickemeyer Jr, Rudolf Elliott, Joseph John & Fry, Clarence Edmund Ellis, Alexander James Ellis, William Emerson, Peter Henry împăratul Pedro al II-lea Emulsii Anglia, William Mărirea și reducerea Enslen, Johann Carl Epstean, Edward Ermakov, Dmitri Fotografie erotică Etnografie Eugene, Frank Evans, Frederick H Expoziţia lucrărilor industriei tuturor naţiunilor : rapoarte ale juriilor Expoziții de fotografie xvi LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Expediție Fotografie Expoziții Universale, Paris Expunere Eynard, Jéan-Gabriél F Fallowfield, Jonathan Famin, Constant Alexandre Faraday, Michael Fardon, George Robinson Fermier, Howard Fenton, Roger Fiebig, Frederick Fierlants, Edmond Finlanda Fisher, George Thomas Fiske, George Fitzgerald, Lord Otto Augustus Fixare, prelucrare și spălare Fizeau, Louis Armand Hippolyte Flacheron, contele Frederic A Florența, Antoine Hercules Romuald Floyd, William Pryor Zboară, Camillus Sidney Focimetru Concentrarea Foelsche, Paul Hinrich Matthais Fontayne, Charles H Forbes, James David Forrester, baronul Joseph James din Foster, Peter le Neve Foucault, Jean Bernard Leon Fowke, Francis Fox, Edward Franţa Franck (Francois-Marie-Louis-Alexandre Gobinet de Villecholles) Fraude și falsuri Frechon, Emile Fredericks, Charles DeForest Freeman, Orrin Frénet, Jean Baptiste Fresnel, Augustin Fresson și familia, Théodore-Henri Procesul Fresson Friese-Greene, William Francis Frith & Co Frith, Francis Frizshe, Julius Fedorovich Frond, Victor Fry, Peter Wickens Fry, Samuel Fry, William Ellerton Fulhame, Elizabeth Fyffe, Andrew G Gaensly, Wilhelm (Guilherme) Gale, colonel Joseph Galerie Contemporaine ( - ) Galton, Sir Francis Gardner, Alexandru Gaumont, Léon Print cu gelatina de argint Gen Genthe, Arnold Geoffray, Stephane Geologie Germania Gernsheim, Alison și Helmut Erich Robert Ghémar, Louis Giroux, André Glaisher, James Glaister, Thomas Goddard, John Frederick Goddard, Paul Beck Goerz, Carl Paul Goldensky, Elias Gonnet, Esteban Bine, Frank Mason Goodwin, Hannibal Gouin, Alexis Goupil & Cie Imprimante guvernamentale Graf, Heinrich Graff, Philipp Graham, James Marea Britanie Marea Expoziție a Lucrărilor Industriei tuturor Națiunile, Crystal Palace, Hyde Park ( ) Marea expoziție, New York ( - ) Grecia Greene, John Beasly Greenlaw, colonel Alexander Groll, Andreas Gros, baronul Jean-Baptiste Louis Grundy, William M Gsell, Emile Gum Print Gurney, Ieremia Gutch, John Wheeley Gough Gutekunst, Frederick H Haas, Philip Haes, Frank Hale, Luther Holman Imprimare semi-ton Hammerschmidt, Wilhelm Hansen, Georg E Iepure, George xvii LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Harrison, Charles C Harrison, Gabriel Harrison, William Jerome Harrold, sergent John Hartmann, Sadakichi Hautmann, Anton Hawaii Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone Haynes, Frank Jay Intitulat, Adolphe Smith Heid, Hermann Heliogravura Helmholtz, Hermann Ludwig Ferdinand von Henderson, Alexander Henneman, Nicolaas Henry, Paul și Prospère Henschel, Alberto Hentschel, Carl Hepworth, Thomas Craddock Hering, Henry & Co Herschel, Sir John Frederick William Hesler, Alexandru Hetzer, William Highley, Samuel Hilditch, George Hill, David Octavius și Adamson, Robert Hill, reverendul Levi L Hillers, John K Hills, Robert și John Henry Saunders Hime, Humphrey Lloyd Hinton, Alfred Horsley Istoriografia fotografiei secolului al XIX-lea Istorie: Antecedente și Protofotografie până în Istorie: - Istorie: Fotografia în anii Istorie: Istorie: Istorie: Istorie: Istorie: Hofmeister, Theodor și Oskar Hogg, Jabez Hollyer, Frederick Holmes, Silas A Holterman, Bernard Hooper, colonelul William Willoughby Horetzky, Charles Horn, Wilhelm Horne, Thornthwaite și Wood Houghton, George Houseworth, Thomas Cum, Louisa Howlett, Robert Huebl, baronul Arthur Freiherr von Hughes, Cornelius Jabez Hugo, Charles și François-Victor Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe Umor Humphrey, Samuel Dwight Ungaria Hunt, Leavitt și Baker, Nathan Flint Hunt, Robert Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles eu Islanda Illustrateti London News Fotografie impresionistă Indonezia Fotografie industrială Inha, Into Kondrad Innes, Cosmo Nelson Insley, Lawson Fotografie instantanee Intensificatoare Irlanda Isenring, Johann Baptist Italia Itier, Jules Fotografie itinerantă Ives, Frederick Eugene J Jackson, William Henry James, Henry Janssen, Peter Julius Caesar Japonia Jennings, William Nicholson Jeffrain, Paul Jocelyn, Lady Frances Jocelyn, William Nassau Johnson, Walter Rogers Johnston, Frances Benjamin Johnston, John Dudley Joly din Lotbinière, Peter Gustave Gaspard Joly, John Jones, Calvert Richard Jones, George Fowler Jones, Henry Chapman Juhl, Ernst Junior, Christian K Karelin, Andrew Osipovich Kargopoulo, Busuioc (Vasili) Kasebier, Gertrude Keeler, James Edward Keene, Richard Keighley, Alexander xviii LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Keith, Thomas Kern, Edward Meyer Kerry, Charles Kilburn, Benjamin West și Edward Kilburn, William Edward și Douglas T Mai amabil, John Rege, Henry Regele, Horatio Nelson Kinnear, Charles George Hood Kinsey, Darius Reynold Kirchner, Emma Klic, Karel Vaclav Klumb, Henry Knudsen, Knud Koch, Robert Kodak Coreea Kotzsch, Carl Friedrich August Kraszna-Krausz, Andor Krone, Hermann Kruger, Johan Friedrich Carl (Fred) Kühn, Heinrich Kusakabe Kimbei L Lacan, Ernst Lafayette (James Stack Lauder) Lai Afong Lambert & Co , GR Lamprey, John Lancaster, James & Sons Peisaj Langenheim, Friedrich și Wilhelm Langlois, Jean Charles Lantern Slides Laroche, Martin Imagine latentă Laurent, Juan și Compania Le Blondel, Alphonse Le Gray, Gustave Le Prince, Augustin Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles) Lea, Matthew Carey Legekian, G & Co Leggo, William Augustus Leitz, Ernst Lemercier, Lerebours și Bareswill Lemere, Bedford Lentile: anii - Lentile: anii - Lentile: anii - Leon, Moyse & Levy, Issac; Ferrier, Claude-Marie; și Charles Soulier Leuzinger, George Levitsky, Serghei Lvovici Biblioteca Congresului Lichtwark, Alfred Liébert, Alphonse J Produse chimice sensibile la lumină Lindsay, Sir Coutts Lindt, John William Leul, Jules Lippmann, Gabriel Gazeta literară Litografie Livernois, Iulius-Isaia și Iulius-Ernest Llewelyn, John Dillwyn Lockey, Francis Loecherer, Alois Londra, Albert Compania de stereoscopie din Londra Loppe, Gabriel Lorent, Jacob August Lotze, Maurizio (Moritz) Luckhardt, Fritz Light, Augustus și Louis Lummis, Charles F Lutwidge, Robert Wilfred Skeffington Lewis, Julius-Bernard Lyte, Farnham Maxwell M MacFarlane, Sir Donald Horne Mach, Ernst Mackey, părintele Peter Paul MacPherson, Robert Maddox, Richard Leach Maes, Joseph Malacrida, Jules Malone, Thomas Augustine Mann, Jessie Mansell, Thomas Lukis Marconi, Gaudenzio Marey, Etienne Jules Margaritas, Phillippos Marion și Compania Marissiaux, Gustave Piețe, Fotografie Martens, Friedrich Martin, Iosia Martin, Paul Augustus Marville, Charles Masury, Samuel Matthies-Masuren, Fritz Maull & Co (Maull & Fox, Maull & Polyblank) Mawson & Co Maxwell, James Clerk Mayall, John Jabez Edwin xix LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Compania Mayer & Pierson Mayland, William Maynard, Richard și Hannah McCosh, John McGarrigle, John McKellen, Samuel Dunseith McLaughlin, Samuel Meade, Charles Richard și Henry W Fotografie medicală Méhédin, Léon Eugene Meisenbach, Georg Melhuish, Arthur James Merlin, Henry Beaufoy Mestral, Auguste Mexic Meydenbauer, Albrecht Micheletti, Francesco Paolo Michael, Johann Franz Microfotografie Miethe, Adolf Migurski, Karol Josef Fotografie militară Miot, Paul-Emile Misonne, Leonard Misiune heliografică Moffat, John Moigno, abatele Francois Monpillard, Fernand Montfort, Benito de Moodie, Geraldine Moon, Karl E Mora, Jose Maria Moraites, Petros Moran, John Moravia, Charles Morse, Samuel Finley Breese Moscioni, Romualdo Fotografie în mișcare: precronofotografie până la cinematografie Moulin, Felix-Jacques-Antoine fotografie de munte Montare, Materare, Passe-Partout, Încadrare, Prezentare Mucha, Alphonse Marie Mudd, James Mulock, Benjamin Imprimare multiplă, imprimare combinată și Expunere multiplă Mumler, William Mundy, Daniel Louise Murray, John Murray, Richard și Heath, Vernon Muybridge, Eadweard James Myers, Eveleen N Nadar Nadar, Paul Narciso da Silva, Joaquim Possidónio Nasmyth, James Hall și Carpenter, James Nastyukov, Mikchail Petrovici Natterer, Johann și Joseph Fotografie naturalista Nu, Carlo Nègre, Charles Negretti și Zambra Nekhoroshev, N Olanda Nettleton, Charles Neuhauss, Richard Neurdein Frères Nevill, Lady Caroline; Augusta, Lady Henrietta; și Frances, Lady Isabel Mary Imprimantă guvernamentală din Noua Gală de Sud Noua Zeelandă și Pacific Newhall, Beaumont și Nancy Newland, James William Newman, Arthur Samuel Neyt, Adolphe Nicholls, Horace Walter Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel Niépce, Joseph Nicéphore Fotografie de noapte Noack, Alfredo Normand, Alfred-Nicolas Norvegia Note și interogări Notman, William & Sons Nuduri Nutting, Wallace O O'Sullivan, Timothy Henry Oehme, Carl Gustav și F Ogawa, Kazumasa Olie, Jacob Oosterhuis, Pieter Oppenheim, August F Optica: Principii orientalism Ottewill, Thomas & Co Imperiul Otoman: Asia și Persia Imperiul Otoman: european Overstone, Doamne Owen, Hugh P Pacheco, Joaquim Insley Pictori și Fotografie xx LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Fotografie panoramică Panunzi, Benito Hârtie și hârtie fotografică Parker, John Henry Parkes, Alexandru Brevete: Marea Britanie și Europa Brevete: Statele Unite Paul, Robert William Pease, Benjamin Franklin Peck, Samuel Creionul Naturii Penn, Albert Thomas Watson Penrose Pictorial Annual Percy, John Perier, Charles-Fortunat-Paul-Casimir Perini, Antonio Permanența și impermanența Perspectivă Peru Perutz, Otto Petit, Pierre Petzval, Josef Maximilian Fotograf din Philadelphia Instrumente filozofice Revista Filosofică Tranzacții filosofice Philpot, John Brampton Photo-Club de Paris Procesul Photocrom Fotogalvanografie Fotogenic Desen Negativ Photoglob Zurich/Orell Fussli & Co Gravura fotoglifică Fotogrammetrie Fotogramele anului ( - ) Photographie and Fine Art Journal, The Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra Bijuterii fotografice Știri fotografice ( - ) Note fotografice ( - ) Practici fotografice Comert cu amanuntul fotografic Photographische Correspondenz Photographische Rundschau Fotografii ale pietrelor prețioase ale comorilor de artă Expoziţie Fotografie și reproducere Fotografia ca profesie Fotografia în conservarea artei Fotografie de tablouri Fotografie de Sculpture Fotogravură Fotoistorici Fotolitografie Fotomecanice: Procese minore Fotomicrografia Fotomontaj și colaj Piazzi Smyth, Charles Pictorialism Pigou, William Henry Piot, Eugen Pizzighelli, Giuseppe Plateau, Joseph Antoine Ferdinand Platinotype Co (Willis & Clements) Imprimare Platină Plumbe Jr, John Plüschow, Peter Weiermair Wilhelm Poitevin, Alphonse Louis Polonia Fotografie de poliție Pollock, Arthur Julius, Henry Alexander Radclyffe și Sir Jonathan Frederick Ponti, Carlo Ponton, Mungo Pornografie Porter, William Southgate Portugalia Aspecte pozitive: procese minore Carte poştală Fotografie postmortem și postumă Potteau, Philippe Jacques Pou și Camps, Juan Maria Pouncy, John Prestwich, William Henry Pretsch, Paul Prevost, Charles Henry Victor Preț, William Lake Pringle, Andrew Imprimare și tipărire de contact Hârtie de imprimare Pritchard, Henry Baden Fotograma procesului Proiectoare Prout, Victor Albert Puliti, Tito Pulman, George Pumphrey, William Puyo, Émile Joachim Constant Q Quinet, Achille R Ramon y Cajal, Santiago Raoult, Jean Rau, William H Reade, Joseph Bancroft xxi LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Reeve, Lovell Augustus Régnault, Henri-Victor Reid, Charles Rejlander, Oscar Gustav Relvas, Carlos Retouching Reutlinger, Charles Rey, Guido Reynaud, Emile Richebourg, Pierre-Ambroise Rigby, Lady Elizabeth Eastlake Riis, Jacob August Rive, Roberto Rivière, Henri Robert , Louis-Rémy Robertson, James Robinson, Henry Peach Robinson, Ralph Winwood Roche, Richard Rodger, Thomas Rodríguez, Melitón Roentgen, Wilhelm Conrad Roll Film Root, Marcus Aurelius Rosling, Alfred Ross, Andrew & Thomas Ross, Horatio Rosse, Lady Rossetti, Dante Gabriel Rossier, Pierre Rouch, William White Rousseau, Louis Royal Collection, Windsor Royal Engineers Royal Geographical Society Royal Photographic Society Royal Society, London Rudge, John Arthur Roebuck Ruskin, John Russell, Andrew Joseph Russian Empire Rutherfurd, Lewis Morris Ryder, James Fitzallen Savage, Charles Roscoe Saville-Kent, William Sawyer, John Robert și Charles Sawyer, Lydell Saxton, Joseph Sayce, BJ Schaefer, Adolph Scheele, Carl Wilhelm Schlagintweit, Hermann, Adolph și Robert Schnauss, Julius Karl Schneider, Trutpert, Heinrich și Wilhelm Schott, Friedrich Otto Schrank, Ludwig Schultze, Johann Heinrich Fotografie științifică științifică Scovill & Adams Scowen, Charles Sears, Sarah Choate Sebah, Johannes Pascal și Joaillier, Policarpe Sedgfield, William Russell Autoportret Sella, Vittorio Sensitometrie și densitometrie Petr Sevastyanov, Ivanovitch Shadbolt, George Sherlock, William Shew, William Shimooka Renj Sidebotham, Joseph Silvester, Alfred Silvy, Camille-Léon-Louis Simpson, George Wharton Sipprell, Clara Skaife, Thomas Skeen, William Louis Henry Sky and Cloud Photography Slingsby, Robert Smee, Alfred Smillie , Thomas Smith, Beck & Beck Smith, John Shaw Smith, Samuel S Sabatier-Blot, Jean-Baptiste Saché, Alfred Saché, John Edward Salted Paper Print Salzmann, Auguste Sambourne, Edward Linley Sanderson, Frederick H Sarony, Napoleon și Olivier François Xavier Saunders, William Thomas Sauvaire, Henri Smithsonian Institution Snapshot Photography Snelling , Henry Hunt Société Française de Photographie Société Héliographique Societăți, grupuri, instituții și expoziții în Asia Societăți, grupuri, instituții și expoziții în Australasia Societăți, grupuri, instituții și expoziții în Austria xxii LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Belgia Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Canada Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Franța Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Germania Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Italia Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Rusia Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Țările de Jos Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Regatul Unit Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Statele Unite Sommer, Giorgio Muzeele South Kensington Asia de Sud-Est: Malaya, Singapore și Filipine Asia de Sud-Est: Thailanda, Birmania și Indochina Southworth, Albert Sands și Hawes, Josiah Johnson Spania Sparling, Marcus Spencer, Walter Baldwin Spiller, John Fotografie cu spirit, fantomă și psihic Squier, Ephraim George Stahl, august Stanhopes Steichen, Edward J Steinheil, Rudolph Stelzner, Carl Ferdinand Societăți stereografice Stereoscopie Stewart, John Stieglitz, Alfred Naturi Moarte Stillman, William James Stirn, Rudolph și Carl Stoddard, Seneca Ray Stone, Sir John Benjamin Povestea-Maskelyne, MH Nevil Stuart Wortley, Henry Archibald Design si constructie studio Sturmey, Henry Jurnalul Artiștilor Soarelui Fotografie de sondaj Sutcliffe, Frank Meadow Sutton, Thomas Studiourile Suzuki Shinichi Swan, Sir Joseph Wilson Suedia Elveţia Szathmari, Carol Popp de T Taber, Isaiah West Tabele Taft, Robert Talbot, William Henry Fox Batjocură, Henry William Taupenot, Jean Marie Taylor, A & G Taylor, John Traill Tenison, Edward King Terris, Adolphe Teynard, Félix Thomas, Ioan Thompson, Charles Thurston Thoms, William John Thomson, John Thornton, John Edward Tilbrook, Henry Hammond Tintip (ferotip, melainotip) Tissandier, Gaston Tonifiere Topley, William James Fotografie topografică Fotografie turistică Tournachon, Adrien Towler, John Townsend, Chauncy Hare Fotografie de călătorie Trémaux, Pierre Tripa, Linné Tuminello, Ludovico Turner, Benjamin Brecknell Turner, Samuel N Tytler, Harriet și Robert C U Uchida Kuichi Ueno Hikoma Ukai Gyokusen Fotografie subacvatică Underwood, Bert și Elmer Cazuri de Unire Sindicate, Fotografie Statele Unite Urie, John V Vacquerie, Augustus Valenta, Eduard Valentine, George D Valentine, James and Sons Vallou de Villeneuve, Julien van Kinsbergen, Isidore xxiii LISTA ALFABETICĂ A ÎNTRĂRILOR van Monckhoven, Desire Charles Emanuel Vance, Robert Frații Varin Vedani, Camillo Veress, Ferenc Fotografie vernaculară Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Vidal, Leon Expoziția Internațională de la Viena și Trifolium de la Viena ( ) Vizualizarea dispozitivelor Vigier, vicontele Iosif Vignes, Louis Vignoles, Charles Black Villalba, Ricardo Vogel, Herman Wilhelm von Ettingshausen, Andreas Ritter von Gloeden, baronul Wilhelm von Herford, Wilhelm Humboldt, Alexandru von Kobell, Franz von Lenbach, Franz von Steinheil, Carl August și Hugo Adolf von Stillfried-Ratenitz, baronul Raimund von Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich Vuillard, Edouard W Walker, Samuel Leon Walker, William Hall Wall, Alfred Henry Wall, EdwardJohn Walter, Charles Fotografie de război Ward, Catherine Weed Barnes Ward, Henry Snowden Warnerke, Leon Washington, Augustus Waterhouse, James Watkins, Alfred Watkins, Carleton Eugene Watkins, Herbert Watson, William & Sons Wattles, James M Watzek, Hans Procese negative de hârtie cerată Wedgwood, Thomas Ieriana, Charles Leander Wegener, Otto Wehnert-Beckmann, Bertha Welford, Walter D Wellington, James Booker Blakemore Werge, John Colodion umed negativ Procese pozitive de colodion umed Ei, Francis Whatman, James & Co Wheatstone, Charles Timonerie, Claudius Galen Whipple, John Adams White, Clarence Hudson Alb, Henry White, John Claude White, John Forbes White, Margaret Matilda Willème, François Williams, Thomas Richard Willis, William Wilson, Edward Livingston Wilson, George Washington Iarna, Charles David Wittick, George Benjamin Wolcott, Alexander Simon and Johnson, John Wollaston, William Hyde Women Photographers Wood, John Muir Woodbury, Walter Bentley Woodburytype, Woodburygravure Worthington, Arthur M Cu merit, Iacob Scris, Frederick Charles Luther Wynfield, David Wilkie X Fotografie cu raze X Y Anuarul de fotografie Yokoyama Matsusaburo York, Frederick Tânăr, Thomas Z Frații Zangaki Zeiss, Carl Ziegler, Jules Zille, Heinrich Zola, Emile xxiv Lista tematică a intrărilor Companii Agfa Alinari, Fratelli Compania de artă plastică Autotype Bassano, Alexandru Bausch & Lomb Bonfils, Fèlix, Marie-Lydie Cabanis și Adrien Britannia Works Co (Ilford Ltd) Brogi, Giacomo, Carlo și Alfredo Bruckmann Verlag, Friedrich Caldesi, Leonida & Montecchi Chevalier, Vincent și Charles Louis D'Alessandri, Fratelli Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross Downey, William Ernest, Daniel și William Edward Elliott, Joseph John & Fry, Clarence Edmund Frith & Co Goerz, Carl Paul Goupil & Cie Hering, Henry & Co Hills, Robert și John Henry Saunders Kodak Lafayette (James Stack Lauder) Lambert & Co , GR Lemercier, Lerebours și Bareswill Leon, Moyse & Levy, Issac; Ferrier, Claude-Marie; și Charles Soulier Compania de stereoscopie din Londra Marion și Compania Maull & Co (Maull & Fox, Maull & Polyblank) Mawson & Co Mayer și Pierson Murray, Richard și Heath, Vernon Negretti și Zambra Neurdein Frères Notman, William & Sons Ottewill, Thomas & Co Photoglob Zurich/Orell Fussli & Co Platinotype Co (Willis & Clements) Ross, Andrew & Thomas Rouch, William White Scovill și Adams Smith, Beck și Beck Taylor, A & G Underwood, Bert și Elmer Watson, William & Sons Whatman, James & Co Frații Zangaki Formate Carduri de cabinet Formate de card: Formate minore Obiecte cu carcasă Cartes-de-Visite Lantern Slides Montare, Materare, Passe-Partout, Încadrare, Prezentare Bijuterii fotografice Carte poştală Anchete naționale și regionale Africa Africa, de Nord Arctica și Antarctica Argentina Australia Belgia Brazilia Canada America Centrală și Caraibe Ceylon Chile China Cuba xxv LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Danemarca Egipt și Palestina Finlanda Franţa Germania Marea Britanie Grecia Hawaii Ungaria Islanda Indonezia Irlanda Italia Japonia Coreea Mexic Olanda Noua Zeelandă și Pacific Norvegia Imperiul Otoman, asiatic; și Persia Imperiul Otoman, european Peru Polonia Portugalia Imperiul Rus Asia de Sud-Est: Malaya, Singapore, Filipine Asia de Sud-Est: Thailanda, Birmania și Indochina Spania Suedia Elveţia Statele Unite Fotografi, inventatori, patroni și critici Abate, Ernst Karl Abdullah Frères, Vhichen, Kevork și Hovsep Abney, William de Wiveleslie Ackland, William Acres, Birt Adam-Salomon, Antoine-Samuel Adamson, John Agnew, Thomas and Sons Aguado de las Marismas, contele Olympe-Clemente-Alexandre-Auguste și vicontele Onesipe-Gonsalve Ahrendts, Leopold Alexandra, regina Allen, Frances Stebbins și Mary Electa Alma-Tadema, Sir Lawrence Alophe, Menut A Altobelli, Gioacchino și Molins, Pompeo Amici, Giovanni Battista Anderson, James Andrieu, Jules Angerer, Ludwig și Viktor Annan, James Craig Annan, Thomas Anschutz, Ottomar Anthony, Edward și Henry Tiebout Appert, Eugene Archer, Frederick Scott Arnold, Charles Dudley Arnoux, Hippolytus Artaria, Ferdinando Asser, Eduard Isaac Atget, Jean-Eugène-Auguste Atkins, Anna Aubert, Francois Babbitt, Platt D Bacot, Edmond Baker, FW Baldi, Gregor și Würthle, Karl Friedrich Baldus, Edward Ball, James Presley Bambridge, William Barkanov, V Barker, Alfred Charles Barker, George Barnard, Edward Emerson Barnard, George N Barnardo, Thomas John Barnett, Henry Walter Bartholdi, Frederic-Auguste Baudelaire, Charles Bauer, Francis Bayard, Hippolyte Bayliss, Charles Beals, Jessie Tarbox Barbă, Richard Beato, Antonio Beato, Felice Béchard, Henri și Émile și Délié, Hipployte Becquerel, Edmond Alexandre Bede, Cuthbert Bedford, Francis Beere, Daniel Manders Behles, Edmondo Belitski, Ludwig și von Minutoli, Baron Alexandru Bell, William Bell, William Abraham Bell, William H Belloc, Auguste Bemis, Samuel Benecke, Ernst Bennett, Henry Hamilton Bentley, Wilson Berggren, Guillaume (Wilhelm) Bernoud, Alphonse Bertall, Charles Albert, Viconte d'Arnoux Bertillon, Alphonse xxvi LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Bertsch, Auguste-Adolphe Bey, Mohamed Sadic Beyer, Karol Biewend, Hermann Carl Eduard Biggs, colonel Thomas Bingham, Robert J Biot, Jean-Baptiste Biow, Hermann Biró, Lajos Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie Black, James Wallace Blackmore, William Blair, Thomas Henry Blanchard, Valentine Blanquart-Evrard, Louis-Désiré Bock, Thomas și Alfred Bogardus, Avraam Bolas, Thomas Boldyrev, Ivan Bonaparte, Roland, Prinț Bonnard, Pierre Bool, Alfred și John Bottger, Georg Bourdin, Jules (Dubroni) Bourne, John Cooke Boyer, Alden Scott Brady, Mathew B Bragge, James Brandel, Konrad Brandseph, Friedrich Brandt, Christian Friedrich Braquehais, Bruno Brassey, doamnă Braun, Adolphe Bresolin, Domenico Breuning, Wilhelm Brewster, Henry Craigie Brewster, Sir David Bridges, George Wilson Brigman, Anne W Frați, Alfred Brown Jr, Eliphalet Brownell, Frank Bucuresti, Michael Cataramă, Samuel Bull, Lucien George Bunsen, Robert Wilhelm Burger, Wilhelm Joseph Burke, John Burnett, Charles John Burton, Alfred și Walter Burton, William Kinninmond Busch, Friedrich Emil Byerly, Jacob Cadett și Neall Dry Plate Ltd Caffin, Charles H Caire, Nicolas Cameron, Henry Herschel Hay Cameron, Julia Margaret Cammas, Henry Pânză, Giacomo Capel Cure, Alfred Carabinier, Francois Rupert Carbutt, John Carjat, Etienne Carrick, William Casiano, Alguacil Blazquez Casler, Herman Charcot, Jean-Martin Charnay, Claude-Joseph-Desire Sofer, Gustavo Eugenio Chevreul, Michel-Eugene Copil, Thomas Chit, Francis Choiselat, Marie-Charles-Isidore și Ratel, Frederick Patrice Clement Stanislas Chute și Brooks Cifka, Wenceslau Civil, iubit Claine, William Claudet, Antoine-Francois-Jean Claudet, Frances George Clifford, Charles Coburn, Alvin Langdon Cole, Sir Henry Collard, Hippolyte-Auguste Collen, Henry Collie, William Colls, Lebbeus Colnaghi, Paul și Dominic Constable, William Constant, Eugene Constantinou, Dimitrios Cornelius, Robert Corot, Jean-Baptiste Camille Cosmosul lui Cossio, Antonio Courbet, Gustave Frații Coutinho Cox, James Craddock and Co , James Craven, William Creamere, Leon Crombie, John Nichols Crookes, Sir William Cros, Charles Emile Hortensius Cruces, Antioco și Luis Campa Cruikshank, John William Cuccioni, Tommaso Cundall, Joseph Cundell, George Smith și Frații xxvii LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Currey, Francis Edmond Curtis, Edward Sheriff Cutting, James Ambrose Cuvelier, Eugène și Adalbert C Daguerre, Louis-Jacques-Mandé Daintree, Richard Dallemagne, Adolphe Jean François Marin Dally, Frederick Dammann, Carl și Frederick Dansator, John Benjamin Dandoy, Armand Darlot, Alphonse Darwin, Charles Robert Dauthendey, Karl Davanne, Louis-Alphonse Davidson, Thomas Davison, George Davy, Sir Humphry Ziua, Fred Holland de Azevedo, Militao Augusto de Banville, vicontele Aymard deBeaucorps, Gustave de Brebisson, Louis-Alphonse de Clercq, Louis de LaRue, Warren de Meyer, baronul Adolf de Prangey, Joseph-Philibert Girault Deane, James Degas, Edgar Delaborde, Henry Delacroix, Ferdinand Victor Eugene Delagrange, baron Alexis Delamotte, Philip Henry Delaroche, Paul Delessert, Benjamin și Edouard Demachy, (Léon) Robert Demeny, Georges Denier, Henry (Andrej Ivanovich) Devéria, Achille și Theodule Deville, Edward Diamond, Hugh Welch Dickson, William Kennedy-Laurie Dillwyn, Mary Disdéri, André-Adolphe-Eugène Disdéri, Genevieve-Elisabeth Divald, Károly Dixon, Henry și Thomas J Dmitriev, Maxim Petrovici Dodgson, Charles Lutwidge Donisthorpe, Wordsworth Donne, Alfred Draper, John William Du Camp, Maxime Dubois de Nehaut, Cavalerul Louis-Pierre-Theophile Duboscq, Louis Jules Duchenne, Guillaume-Benjamin-Amant Ducos du Hauron, André Louis Dührkoop, Rudolf și Minya Dumas, Tancred Dunlop, Sir James Francis Dunmore, John L și Critcherson, George Durandelle, Louis Emile Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugene Duryea, Townsend și Sandford Dutilleux, Constant Eakins, Thomas Eastlake, Sir Charles Lock Eastman, George Eaton, Thomas Damont Eder, Joseph Maria Edison, Thomas Alva Edler, Anton Edwards, JD Egerton, Philp H Eickemeyer Jr, Rudolf Ellis, Alexander James Ellis, William Emerson, Peter Henry împăratul Pedro al II-lea Anglia, William Enslen, Johann Carl Epstean, Edward Ermakov, Dmitri Eugene, Frank Evans, Frederick H Eynard, Jean-Gabriel Fallowfield, Jonathan Famin, Constant Alexandre Faraday, Michael Fardon, George Robinson Fermier, Howard Fenton, Roger Fiebig, Frederick Fierlants, Edmond Fisher, George Thomas Fiske, George Fitzgerald, Lord Otto Augustus Fizeau, Louis Armand Hippolyte Flacheron, contele Frederic A Florence, Antoine Hercules Romuald Floyd, William Pryor Zboară, Camillus Sidney Foelsche, Paul Hinrich Matthais Fontayne, Charles H Forbes, James David Forrester, baronul Joseph James din Foster, Peter le Neve Foucault, Jean Bernard Leon Fowke, Francis Fox, Edward xxviii LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Franck (François-Marie-Louis-Alexandre Gobinet din Villecholles) Frechon, Emile Fredericks, Charles De Forest Freeman, Orrin Frénet, Jean Baptiste Fresnel, Augustin Fresson și familia, Théodore-Henri Friese-Greene, William Frith, Francis Frizshe, Julius Fedorovich Frond, Victor Fry, Peter Wickens Fry, Samuel Fry, William Ellerton Fulhame, Elizabeth Fyffe, Andrew Gaensly, Wilhelm (Guilherme) Gale, colonel Joseph Galton, Sir Francis Gardner, Alexandru Gaumont, Léon Genthe, Arnold Geoffray, Stephane Gernsheim, Alison și Helmut Erich Robert Ghemar, Louis Giroux, Andre Glaisher, James Glaister, Thomas Goddard, John Frederick Goddard, Paul Beck Goldensky, Elias Gonnet, Esteban Bine, Frank Mason Goodwin, Hannibal Gouin, Alexis Graf, Heinrich Graff, Philip Graham, James Greene, John Beasley Greenlaw, colonel Alexander Groll, Andreas Gros, baronul Jean-Baptiste Louis Grundy, William M Gsell, Emile Gurney, Ieremia Gutch, John Wheeley Gough Gutekunst, Frederick Haas, Philip Haes, Frank Hale, Luther Holman Hammerschmidt, Wilhelm Hansen, Georg E Iepure, George Harrison, Charles C Harrison, Gabriel Harrison, William Jerome Harrold, sergent John Hartmann, Sadakichi Hautmann, Anton Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone Haynes, Frank Jay Intitulat, Adolphe Smith Heid, Hermann Helmholtz, Hermann Ludwig Ferdinand von Henderson, Alexander Henneman, Nicolaas Henry, Paul și Prospère Henschel, Alberto Hentschel, Carl Hepworth, Thomas Craddock Herschel, Sir John Frederick William Hesler, Alexandru Hetzer, William Highley, Samuel Hilditch, George Hill, David Octavius și Adamson, Robert Hill, reverendul Levi L Hillers, John K Hime, Humphrey Lloyd Hinton, Alfred Horsley Hofmeister, Theodor și Oskar Hogg, Jabez Hollyer, Frederick Holmes, Silas A Holterman, Bernard Hooper, colonelul William Willoughby Horetzky, Charles Horn, Wilhelm Horne, Thornthwaite și Wood Houghton, George Houseworth, Thomas Cum, Louisa Howlett, Robert Huebl, baronul Arthur Freiherr von Hughes, Cornelius Jabez Hugo, Charles și François-Victor Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe Humphrey, Samuel Dwight Hunt, Leavitt și Baker, Nathan Flint Hunt, Robert Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles Inha, Into Kondrad Innes, Cosmo Nelson Insley, Lawson Isenring, Johann Baptist Itier, Jules Ives, Frederick Eugene Jackson, William Henry James, Henry xxix LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Janssen, Pierre Jules César Jennings, William Nicholson Jeuffrain, Paul Jocelyn, Lady Frances (Fanny) Jocelyn, William Nassau Johnson, Walter Rogers Johnston, Frances Benjamin Johnston, John Dudley Joly de Lotbinière, Pierre Gustave Gaspard Joly, John Jones, Calvert Richard Jones, George Fowler Jones, Henry Chapman Juhl, Ernst Júnior, Christiano Karelin, Andrey Osipovich Kargopoulo, Basile (Vasili) Kasebier, Gertrude Keeler, James Edward Keene, Richard Keighley, Alexander Keith, Thomas Kern, Edward Meyer Kerry, Charles Kilburn, Benjamin West și Edward Kilburn, William Edward și Douglas T Mai amabil, John Rege, Henry Regele, Horatio Nelson Kinnear, Charles George Hood Kinsey, Darius Reynold Kirchner, Emma Klic, Karel Vaclav Klumb, Henry Knudsen, Knud Koch, Robert Kotzsch, Carl Friedrich August Kraszna-Krausz, Andor Krone, Hermann Kruger, Johan Friedrich Carl (Fred) Kuhn, Heinrich Kusakabe Kimbei Lacan, Ernst Lai Afong Lamprey, John Lancaster, James & Sons Langenheim, Friedrich și Wilhelm Langlois, Jean Charles Laroche, Martin Laurent, Juan și Compania Le Blondel, Alphonse Le Gray, Gustave Le Prince, Augustin Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles) Lea, Matthew Carey Legekian, G & Co Leggo, William Augustus Leitz, Ernst Lemere, Bedford Leuzinger, George Levitsky, Serghei Lvovici Lichtwark, Alfred Liebert, Alphonse J Lindsay, Sir Coutts Lindt, John William Leul, Jules Lippmann, Gabriel Livernois, Iulius-Isaia și Iulius-Ernest Llewelyn, John Dillwyn Lockey, Francis Loecherer, Alois Londra, Albert Loppe, Gabriel Lorent, Jacob August Lotze, Maurizio (Moritz) Luckhardt, Fritz Light, Augustus și Louis Lummis, Charles F Lutwidge, Robert Wilfred Skeffington Lewis, Julius-Bernard Lyte, Farnham Maxwell MacFarlane, Sir Donald Horne Mach, Ernst Mackey, părintele Peter Paul MacPherson, Robert Maddox, Richard Leach Maes, Melchior Florimond Joseph Malacrida, Jules Malone, Thomas Augustine Mann, Jessie Mansell, Thomas Lukis Marconi, Gaudenzio Marey, Etienne Jules Margaritas, Phillippos Marissiaux, Gustave Martens, Friedrich Martin, Iosia Martin, Paul Augustus Marville, Charles Masury, Samuel Matthies-Masuren, Fritz Maxwell, James Clerk Mayall, John Jabez Edwin Mayland, William Maynard, Richard și Hannah McCosh, John McGarrigle, John McKellen, Samuel Dunseith McLaughlin, Samuel xxx LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Meade, Charles Richard și Henry W Normand, Alfred-Nicolas Méhédin, Léon Eugene Nutting, Wallace Meisenbach, Georg O'Sullivan, Timothy Henry Melhuish, Arthur James Oehme, Carl Gustav și F Merlin, Henry Beaufoy Ogawa, Kazumasa Mestral, Auguste Olie, Jacob Meydenbauer, Albrecht Oosterhuis, Pieter Michetti, Francesco Paolo Oppenheim, August F Michiels, Johann Franz Overstone, Lord Miethe, Adolf Owen, Hugh Migurski, Karol Josef Pacheco, Joaquim Insley Miot, Paul-Emile Panunzi, Benito Misonne, Leonard Parker, John Henry Moffatt, John Parkes, Alexander Moigno, abatele François Paul, Robert William Monpillard, Fernand Pease, Benjamin Franklin Montfort, Benito de Peck, Samuel Moodie, Geraldine Penn, Albert Thomas Watson Moon, Karl E Percy, John Mora, Jose Maria Perier, Charles-Fortunat-Paul-Casimir Moraites, Petros Perini, Antonio Moran, John Perutz, Otto Moravia, Charles Petit, Pierre Morse, Samuel Finley Breese Petzval, Josef Maximilian Moscioni, Romualdo Philpot, John Brampton Moulin, Félix-Jacques-Antoine Piazzi Smyth, Charles Mucha, Alphonse Marie Pigou, William Henry Mudd, James Piot, Eugene Mulock, Benjamin Pizzighelli, Giuseppe Mumler, William H Plateau, Joseph Antoine Ferdinand Mundy, Daniel Louise Plumbe Jr, John Murray, John Plüschow, Peter Weiermair Wilhelm Muybridge, Eadweard James Poitevin, Alphonse Louis Myers, Eveleen Pollock, Arthur Julius, Henry Alexander Radclyffe Nadar și Sir Jonathan Frederick Nadar, Paul Pontius, Charles Narcissus da Silva, Pontonul Joaquim Possidonius, Mungo Nasmyth, James Hall și Carpenter, James Porter, William Southgate Nastyukov, Mihail Petrovici Potteau, Philip James Natterer, Johann și Joseph Pou și Camps, John Mary Eu, Charles Pouncey, John Black, Charles Prestwich, William Henry Nekhoroshev, N Pretsch, Paul Nettleton, Charles Prevost, Charles Henry Victor Neuhauss, Richard Price, William Lake Nevill, Lady Caroline; Augusta, Lady Henrietta; și Pringle, Andrew Frances, Lady Isabel Mary Pritchard, Henry Baden Newhall, Beaumont și Nancy Prout, Victor Albert Newland, James William Puliti, Tito Newman, Arthur Samuel Pulman, George Neyt, Adolphe Pumphrey, William Nicholls, Horace Walter Puyo, Émile Joachim Constant Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel Quinet, Achille Niépce, Joseph Nicéphore Ramon y Cajal, Santiago Noack, Alfredo Raoult, Jean xxxi LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Rau, William H Reade, Joseph Bancroft Reeve, Lovell Augustus Régnault, Henri-Victor Reid, Charles Rejlander, Oscar Gustav Relvas, Carlos Reutlinger, Charles Rey, Guido Reynaud, Emile Richebourg, Pierre-Ambroise Rigby, Lady Elizabeth Eastlake Riis, Jacob August Rive, Roberto Riviere, Henry Robert, Louis-Rémy Robertson, James Robinson, Henry Peach Robinson, Ralph Winwood Roche, Richard Rodger, Thomas Rodríguez, Melitón Roentgen, Wilhelm Conrad Rădăcină, Marcus Aurelius Rosling, Alfred Ross, Horatio Roșu, doamnă Rossetti, Dante Gabriel Rossier, Pierre Rousseau, Louis Rudge, John Arthur Roebuck Ruskin, John Russell, Andrew Joseph Rutherfurd, Lewis Morris Ryder, James Fitzallen Sabatier-Blot, Jean Baptiste Sache, Alfred Sache, John Edward Salzmann, Auguste Sambourne, Edward Linley Sanderson, Frederick H Sarony, Napoleon și Olivier François Xavier Saunders, William Thomas Sauvaire, Henry Savage, Charles Roscoe Saville-Kent, William Sawyer, John Robert și Charles Sawyer, Lydell Saxton, Joseph Sayce, BJ Schaefer, Adolf Scheele, Carl Wilhelm Schlagintweit, Hermann, Adolph și Robert Schnauss, Julius Schneider, Trutpert, Wilhelm și Heinrich Schott, Friedrich Otto Schrank, Ludwig Schultze, Johann Heinrich Scowen, Charles Sears, Sarah Choate Sebah, Johannes Pascal și Bijutier Sedgfield, William Russell Sella, Vittorio Sevastyanov, Petr Ivanovici Shadbolt, George Sherlock, William Arată, William Shimooka Renj Sidebotham, Iosif Silvester, Alfred Silvy, Camille-Léon-Louis Simpson, George Wharton Sipprell, Clara Skaife, Thomas Skeen, William Louis Henry Slingsby, Robert Smee, Alfred Smillie, Thomas Smith, John Shaw Smith, Samuel Snelling, Henry Hunt Sommer, Giorgio Southworth, Albert Sands și Hawes, Josiah Johnson Sparling, Marcus Spencer, Walter Baldwin Spiller, John Squier, Ephraim George Stahl, august Steichen, Edward J Steinheil, Rudolph Stelzner, Carl Ferdinand Stewart, John Stieglitz, Alfred Stillman, William James Stirn, Rudolph și Carl Stoddard, Seneca Ray Stone, Sir John Benjamin Povestea-Maskelyne, MH Nevil Stuart Wortley, Henry Archibald Sturmey, Henry Sutcliffe, Frank Meadow Sutton, Thomas Studiourile Suzuki Shinichi Swan, Sir Joseph Wilson Szathmari, Carol Popp Taber, Isaiah West Taft, Robert Talbot, William Henry Fox Batjocură, Henry William Taupenot, Jean Marie xxxii LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Taylor, John Trail Tenison, Edward King Terris, Adolphus Teynard, Felix Thomas, Ioan Thompson, Charles Thurston Thoms, William John Thomson, John Thornton, John Edward Tilbrook, Henry Hammond Tissandier, Gaston Topley, William James Tournachon, Adrien Towler, John Townsend, Chauncy Hare Tremaux, Peter Instinct, Linné Tuminello, Ludovico Turner, Benjamin Brecknell Turner, Samuel N Tytler, Harriet și Robert C Tytler Uchida Kuichi Ueno Hikoma Ukai Gyokusen Urie, John Cowboy, august Valenta, Edward Valentine, George Dobson Valentine, James and Sons Vallou de Villeneuve, Julien van Kinsbergen, Isidore van Monckhoven, Desire Charles Emanuel Vance, Robert Frații Varin Vedani, Camel Veress, Ferenc Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Vidal, Leon Vigier, vicontele Iosif Vignes, Louis Vignoles, Charles Black Villalba, Richard Vogel, Hermann Wilhelm von Ettingshausen, Andreas Ritter von Gloeden, baronul Wilhelm von Herford, Wilhelm von Humboldt, Alexander von Kobell, Franz von Lenbach, Franz von Steinheil, Carl August și Hugo Adolf von Stillfried-Ratenitz, baronul Raimund von Baron Peter Voigtlander, Wilhelm Friedrich Vuillard, Edouard Walker, Samuel Leon Walker, William Hall Wall, Alfred Henry Wall, EdwardJohn Walter, Charles Ward, Catherine Weed Barnes Ward, Henry Snowden Warnerke, Leon Washington, Augustus Waterhouse, colonel James Watkins, Alfred Watkins, Carleton Eugene Watkins, Herbert Wattles, James M Watzek, Hans Wedgwood, Thomas Ieriana, Charles Leander Wegener, Otto Wehnert-Beckmann, Bertha Welford, Walter D Wellington, James Booker Blakemore Werge, John Ei, Francis Wheatstone, Charles Timonerie, Claudius Galen Whipple, John Adams White, Clarence Hudson Alb, Henry White, John Claude White, John Forbes White, Margaret Matilda Willème, François Williams, Thomas Richard Willis, William Wilson, Edward Livingston Wilson, George Washington Iarna, Charles David Wittick, George Benjamin Wolcott, Alexander Simon și Johnson, John Wollaston, William Hyde Wood, John Muir Woodbury, Walter Bentley Worthington, Arthur M Cu merit, Iacob Scris, Frederick Charles Luther Wynfield, David Wilkie Yokoyama Matsusaburo York, Frederick Tânăr, Thomas Zeiss, Carl Ziegler, Jules Zille, Heinrich Zola, Emile Procese (general) Colorat manual în curs de dezvoltare xxxiii LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Emulsii Expunere Fixare, prelucrare și spălare Imagine latentă Produse chimice sensibile la lumină Hârtie și hârtie fotografică Procesul Photocrom Stanhopes Tonifiere Procese (negativ) Calotip și Talbotip Negative din farfurie uscate: gelatina Negative ale plăcii uscate: non-gelatină Fotogenic Desen Negativ Roll Film Procese negative de hârtie cerată Colodion umed negativ Procese (fotomecanice) Colotipul Imprimare semi-ton Heliogravura Litografie Fotogalvanografie Gravura fotoglifică Fotogravură Fotolitografie Fotomecanice: Procese minore Woodburytype, Woodburygravure Procese (pozitive) Albumen Print Imprimare bromură Imprimare Carbon Clișeu-Verre Teoria și practica culorilor: - Teoria și practica culorilor: - Contact Tipărire și Imprimare Rame Cyanotype Dagherotip Procesul Fresson Print cu gelatina de argint Gum Print Imprimare multiplă, imprimare combinată și Expunere multiplă Imprimare Platină Aspecte pozitive: procese minore Hârtie de imprimare Imprimare hârtie sărată Tintip (ferotip, melainotip) Procese pozitive de colodion umed Publicații: Ilustrate Cărți ilustrate cu fotografii: anii Cărți ilustrate cu fotografii: anii Cărți ilustrate cu fotografii: anii Cărți ilustrate cu fotografii: anii Cărți ilustrate cu fotografii: Expoziția din anii a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, : rapoarte ale juriilor Galerie Contemporaine ( - ) Creionul Naturii Fotografii ale expoziției Gems of the Art Treasures Jurnalul Artiștilor Soarelui Publicații: bazate pe text Fotograf amator ( - ) Jurnalul american de fotografie Art Union Ateneu Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: anii Cărți și manuale despre fotografie: British Journal of Photography din anii Almanahul fotografic al Jurnalului Britanic Comptes Rendus Hebdomadaires des Séances de l'Académie des Sciences Jurnalul Daguerreian ( ) Illustrated London News Gazeta literară Note și interogări Penrose Pictorial Annual Fotograf din Philadelphia Revista Filosofică Tranzacții filosofice Fotogramele anului ( - ) Jurnal fotografic și de artă plastică, The Photographic News ( - ) Note fotografice ( - ) Photographische Correspondenz Photographische Rundschau Fotograma procesului Anuarul de fotografie Societăți, grupuri, instituții și expoziții Bibliothèque Nationale Biblioteca Britanică Frăția Inelului Legat Edinburgh Calotype Club Expoziții Universale, Paris Imprimante guvernamentale Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ) Marea expoziție, New York ( - ) Biblioteca Congresului xxxiv LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Misiunea Heliographique Imprimantă guvernamentală din Noua Gală de Sud Photo-Club de Paris Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra Colecția Regală, Windsor Inginerii regali Societatea Regală Geografică Societatea Regală Fotografică Societatea Regală, Londra Instituția Smithsonian Société Française de Photographie Societatea Heliographique Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Asia Societăți, Grupuri, Instituții și Expoziții din Australasia Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Austria Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Belgia Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Canada Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Franța Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Germania Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Italia Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Rusia și Europa de Est Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Țările de Jos Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Regatul Unit Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Statele Unite Muzeele South Kensington Societăți stereografice Expoziția Internațională de la Viena și Trifolium de la Viena ( ) Tehnic si Echipamente Actinometre și măsurarea expunerii Publicitatea produselor fotografice Iluminat artificial Accesorii pentru aparate foto Design aparat foto: ( - ) Design aparat foto: ( ) Design aparat foto: ( - ) Design aparat de fotografiat: camere de studio tardive ( - ) Design aparat foto: camere portabile de mână ( ) Design aparat foto: Kodak ( - ) Design aparat de fotografiat: camere speciale și noutate Design aparat de fotografiat: general Design aparat de fotografiat: Camere panoramice Design aparat de fotografiat: Camere stereo Camera întunecată și Camera de dezvoltare Mărirea și reducerea Focimetru Concentrarea Intensificatoare Lentile: anii - Lentile: anii - Lentile: anii - Optica: Principii Instrumente filozofice Fotogrammetrie Imprimare și tipărire de contact Proiectoare Retușare Sensitometrie și densitometrie Cazuri de Unire Vizualizarea dispozitivelor Teme Utilizări publicitare ale fotografiei Fotografie Aeriană Fotografie alegorică Fotografi amatori, cluburi de cameră și societăți Fotografie animală și zoologică Antropologie Arhitectură Arhive, muzee și colecții de fotografii Fotografie de artă Fotografie de artă și estetică Studii ale artiștilor Astronomie Case de licitație și dealeri Fotografie botanică și de plante Portret și regalitate celebrităților Cronofotografie Colectionari Compoziţie Conservare și conservare Drepturi de autor Cauze în instanță și fotografie Fotografie criminală, criminalistică și polițienească Critică Film documentar Fotografie domestică și de familie Economie și costuri Educație și formare în fotografie Fotografie erotică Etnografie Expoziții de fotografie Fotografie de expediție Fraude și falsuri Gen Geologie xxxv LISTA TEMATICĂ A ÎNTRĂRILOR Istoriografia fotografiei secolului al XIX-lea Istorie: Antecedente și Protofotografie până în Istorie: - Istorie: Istorie: Istorie: Istorie: Istorie: Istorie: Umor Fotografie impresionistă Fotografie industrială Fotografie instantanee Fotografie itinerantă Peisaj Piețe, Fotografie Fotografie medicală Microfotografie Fotografie militară Fotografie în mișcare: Precronofotografie la Cinematografie Fotografie de munte Fotografie naturalista Nuduri de fotografie de noapte orientalism Pictori și Fotografie Fotografie panoramică Brevete: Europa și Regatul Unit Brevete: Statele Unite Permanența și impermanența Perspectivă Practici fotografice Comert cu amanuntul fotografic Fotografie și reproducere Fotografia ca profesie Fotografia în conservarea artei Fotografie de tablouri Fotografie de Sculpture Fotoistorici Fotomicrografia Fotomontaj și colaj Pictorialism Fotografie de poliție Pornografie Fotografie postmortem și postumă Ştiinţă Fotografie științifică Autoportret Fotografie cu cer și nori Fotografie instantanee Fotografie cu spirit, fantomă și psihic Stereoscopie Naturi Moarte Design si constructie studio Fotografie de sondaj Tabele Fotografie topografică Fotografie turistică Fotografie de călătorie Fotografie subacvatică Sindicate, Fotografie Fotografie vernaculară Fotografie de război Femei Fotografi Fotografie cu raze X xxxvi Introducere Enciclopedia fotografiei din secolul al XIX-lea este o publicație unică, una care este o lucrare de referință esențială pentru oricine este interesat de mediul fotografiei Acest text este rezultatul cercetării primare sârguincioase de către mulți dintre cei mai importanți cercetători și scriitori din lume pe acest subiect Bursele lor au dezvăluit că multe „fapte” stabilite de mult sunt ficțiuni, au stabilit rolul multor figuri neînregistrate până acum, au măsurat realizările multora dintre practicienii de frunte în raport cu evaluările critice contemporane ale lucrării lor și au plasat istoria fotografiei secolul I într-un context social și economic Ceea ce au produs aceste cercetări este o lucrare de referință de știință semnificativă care, pe lângă faptul că este o lucrare critică de referință, oferă multe eseuri foarte perceptive care dezvoltă în mod semnificativ dezbaterea critică actuală asupra rolului, naturii și meritelor fotografiei din secolul al XIX-lea Am alocat un spațiu considerabil figurilor cheie precum Daguerre, Talbot, Fenton, Herschel, Brady și alții pentru a-și plasa realizările în context În mod similar, principalii inventatori, producători, organizații și susținători ai mediului au fost examinați în eseuri extinse În totalitatea sa, enciclopedia conține de intrări: intrări majore de până la de cuvinte și alte de intrări mai scurte pe cifre minore și emergente; împreună acestea oferă cititorilor o istorie extinsă a fotografiei secolului al XIX-lea Acest text variază de la intrări mai scurte de de cuvinte care oferă instantanee ale figurilor fotografice și ale altor elemente cheie ale fotografiei din secolul al XIX-lea până la intrări mari, de de cuvinte, care oferă cititorilor noștri studii detaliate și analitice Enciclopedia oferă o serie de puncte de acces la informații Istoria fotografiei poate fi explorată în funcție de dată, de creatorul de imagini numit, de zonă sau de proces, pentru a numi doar patru, fiecare dintre aceste teme oferind o perspectivă nouă asupra istoriei mediului Cum să utilizați această carte Enciclopedia fotografiei din secolul al XIX-lea conține atât cuprinsuri alfabetice, cât și tematice pentru o referire ușoară Aceste secțiuni permit cercetătorilor să găsească rapid și ușor subiecte de interes sau un grup de intrări similare sub o anumită temă A se vedea, de asemenea, la sfârșitul multor intrări, oferă referințe încrucișate pentru a ghida cititorul către intrările asociate Cititorii au, de asemenea, plăcerea de a vizualiza cele de imagini plasate pe parcursul acestei lucrări pentru a le ajuta să înțeleagă fotografia secolului al XIX-lea De asemenea, cu fiecare intrare majoră este inclusă o secțiune de lectură suplimentară în care autorii au enumerat texte de referință sau alte lucrări care oferă conținut suplimentar pe tema respectivă Un indice analitic aprofundat mărește ușurința de a naviga în aceste două volume Sondajele naționale și regionale permit cititorilor accesul orientat geografic, permițându-le să învețe despre probleme specifice locației – de la condițiile prea umede din Asia de Sud până la mediul arid din Egipt Aceste secțiuni oferă un cadru nou pentru a citi, separând istoria adevărată de înțelegerea convențională a istoriei orientată spre vest, care a dominat istoriografia fotografică timp de un secol Societățile, grupurile, instituțiile și expozițiile oferă o perspectivă unică asupra popularizării fotografiei și încurajării acesteia de către grupuri și organizații locale și naționale și arată cum au fost folosite expozițiile pentru a aduna fotografi din alte țări În aceste articole sunt discutate grupuri de interese și expoziții pe termen scurt și lung, de la concepție până la încheierea lor sau în prezent Aceste discuții includ adesea fotografi și patroni care au fost implicați critic în succesul acestor grupuri și al fotografiei în secolul al XIX-lea Cititorii vor vedea o interconexiune globală care iese din aceste intrări pe măsură ce istoriile acestor grupuri sunt dezvăluite xxxvii INTRODUCERE Publicațiile analizează atât textele bazate pe ilustrații, cât și pe cuvinte Publicațiile bazate pe cuvinte se concentrează adesea în primul rând pe arta și știința fotografiei în sine Este necesar pentru o înțelegere cuprinzătoare a atractivității fotografiei în secolul al XIX-lea că publicațiile bazate pe ilustrații au oferit nu doar imagini ale țărilor străine oamenilor care nu și-au permis să călătorească, ci au creat imagini pentru discuții, cercetare și revizuiri ulterioare de asemenea Apariția presei fotografice a servit nu numai ca mijloc de diseminare a informațiilor pentru aplicarea practică a fotografiei, ci și pentru chimia, tehnicile, procesele și echipamentele acesteia Presa fotografică a funcționat și ca o platformă pentru publicarea criticilor și a dezbaterilor Prin aceste reviste din ce în ce mai citite, problemele legate de manipularea proceselor timpurii au fost adesea rezolvate prin paginile scrisorilor cititorilor Fotografii, inventatorii, patronii și criticii, cele mai convenționale dintre temele textelor, oferă cititorului biografii extinse ale numelor de top în dezvoltarea artei și științei fotografiei Cifrele aflate în această secțiune au contribuit adesea în mod critic la succesul și proliferarea fotografiei la nivel internațional; totuși, această secțiune include și figuri minore a căror implicare a fost totuși importantă în dezvoltarea fotografiei Deși există atât un cuprins alfa, cât și tematic, intrările sunt ordonate alfabetic, asigurându-se că informațiile conținute în aceste volume pot fi accesate cu ușurință de către cititor Această enciclopedie oferă o privire de ansamblu asupra istoriei primului secol a fotografiei Multe dintre cele mai vechi enciclopedii au servit ca compilații de istorie și practică fotografică în beneficiul fotografului care lucrează în Marea Britanie și America înainte de Marele Război, totuși această enciclopedie este o lucrare de referință cuprinzătoare despre primul secol al fotografiei, în beneficiul unui număr tot mai mare de nu doar istorici fotografi, cadre universitare, profesioniști și entuziaști din întreaga lume, dar și studenți Principalul dintre cerințele noastre pentru această enciclopedie a fost ca aceasta să fie lucrarea de referință pe care am dori ca studenții și viitorii savanți să o folosească în cercetarea istoriei fotografice În urmă cu un secol, istoria fotografică a fost urmărirea doar pentru câteva Foarte puțini fotografi eminenți ai zilei au fost interesați de munca antecedentelor lor, un exemplu notabil fiind Alvin Langdon Coburn, , care a fost fascinat de munca primilor fotografi scoțieni David Octavius Hill și Robert Adamson și a amatorului scoțian Dr Thomas Keith Astăzi, totuși, un corp mult mai larg de oameni - inclusiv istorici fotografi, nespecialiști și studenți - încearcă să dezvolte o înțelegere mai profundă a istoriei fotografiei pentru a plasează-l în contextul mai larg pe care îl oferă această enciclopedie Cititorii pot explora, de asemenea, istoria companiilor, dispozitivelor și tehnicilor care au fost inventate, dezvoltate și comercializate de persoane și companii precum Bausch & Lomb, R & J Beck, Jonathan Fallowfield, Kodak, J Lancaster, Marion & Co, Ross, Voigtlander și Alfred Watkins, toate acestea sunt discutate în detaliu în intrările care urmează Amploarea listei de intrări a acestei enciclopedii atinge nu doar știința sau arta fotografiei, ci și caracterul practic al acesteia De exemplu, între anunțarea dagherotipului și sfârșitul secolului al XIX-lea, greutatea unui aparat de fotografiat a fost redusă de la mai mult de o sută de lire la doar câteva lire, iar echipamentul total de care avea nevoie un fotograf pentru a-l transporta la locație a fost redus redus de la suficient pentru a umple o căruță mică la mai puțin decât ar umple un rucsac mic Aceste intrări povestesc progresia și evoluția fotografiei pentru istoric, construind o înțelegere dinamică, fundamentală a fotografiei, pornind de la chimia chiuvetei de bucătărie, unde fiecare fotograf era responsabil exclusiv pentru fabricarea materialelor sale sensibile, până la începutul producției de masă până la - spre sfarsitul sec Aceste discuții evidențiază apariția unor companii precum Kodak și Agfa, care erau deja ferm stabilite în industrie pe măsură ce secolul al XIX-lea se apropia de sfârșit și care aveau să domine ulterior secolul XX S-a spus adesea că la momentul introducerii primelor procese fotografice viabile, fotografia era o soluție în căutarea unei probleme Deși inventatorii mediului erau încrezători în predicțiile lor privind potențialul uriaș al fotografiei, nimeni nu ar fi putut prevedea gama de aplicații și nenumăratele abordări și stiluri care vor apărea înainte de sfârșitul secolului al XIX-lea Nici nimeni nu ar fi putut prevedea numărul de procese care vor fi introduse sau să prezică succesul unora și eșecul altora Acele aplicații, abordări, stiluri și procese, minore și majore, sunt explorate și discutate în paginile care urmează, la fel ca și inventatorii, susținătorii și exponenții lor fotografici Acest text cuprinzător oferă cercetătorilor acest material într-o lucrare de referință ușor de navigat, organizată cu meticulozitate Această Enciclopedie a fotografiei din secolul al XIX-lea cuprinde gama și profunzimea enormă a fotografiei din secolul al XIX-lea, atât artă, cât și știință Există multe intrări despre figuri majore și minore ale căror realizări au fost anterior sub-raportate, oferind cititorilor o istorie mult mai completă decât era disponibilă până acum Aceasta este prima lucrare de referință cuprinzătoare care introduce și celebrează aceste obscure, xxxviii INTRODUCERE fotografi și-au amintit greșit și clarifică confuzia durabilă cu privire la nume De exemplu, au existat trei fotografi care operau sub numele de William Bell, toți fiind în fruntea fotografiei americane din secolul al XIX-lea Colaboratorii noștri le-au identificat în mod clar pe toate trei și și-au separat realizările S-a aplicat o diligență similară tuturor înregistrărilor pentru a se asigura că istoriile incluse aici sunt bine gândite, utile și clare și că stabilesc o istorie fotografică precisă a secolului al XIX-lea Primul secol al fotografiei este unul al invenției și inovației, al dezbaterilor intense și al dezvoltării unui limbaj vizual din ce în ce mai sofisticat Studiul academic al istoriei fotografice este un subiect surprinzător de tânăr, în ciuda faptului că a trecut peste un secol și jumătate de la prima sa istorie publicată Una dintre deficiențele istoriei fotografice este faptul că unele dintre interpretările greșite care trebuie să fie prezente în orice încercare timpurie de a documenta o istorie au rămas necontestate atât de mult timp Faptul că multe astfel de neînțelegeri au fost reproduse de la o carte la alta, iar acum sunt repetate pe nenumărate site-uri web, subliniază importanța unei publicații la fel de exhaustive precum Encyclopedia of XIX-Century Photography Acest text conține explorări și discuții ale unor teoreticieni de seamă, istorici și critici ai inovațiilor, precum și dezbaterile și implicațiile fotografiei în secolul al XIX-lea Acești contribuitori au cercetat cu minuțiozitate aceste subiecte pentru a simplifica și a delimita aceste probleme pentru cititorii noștri Solicitarea unor experți de frunte să cerceteze și să alcătuiască această enciclopedie, mulți dintre ei oferind lecturi proaspete și adesea provocatoare ale subiectului, a făcut ca acest text să fie citit esențial După cum am menționat mai devreme, unul dintre punctele forte ale acestei enciclopedii este includerea multor figuri a căror contribuție la dezvoltarea mediului nu a fost recunoscută, dar încă o alta este angajamentul scriitorilor de a reveni la sursele primare și de a revizui multe dintre ipoteze și concepții greșite în istoria subiectului Din cauza acestei reveniri la materialul primar, mai multe dintre „faptele” publicate în multe lucrări anterioare au fost dezvăluite ca neînțelegeri bazate doar pe informații parțiale Un exemplu este descoperirea brevetelor scrise de mână în oficiile de brevete din Scoția și Irlanda, care anulează afirmația publicată pe scară largă conform căreia Richard Beard nu a brevetat dagherotipul în nicio țară, pe care oamenii de știință au citat-o adesea ca o explicație a motivului pentru care au existat anii mai mulți dagherotipiști în Scoția decât în Anglia Faptul că el a brevetat procesul în toată Marea Britanie, dar se pare că nu și-a aplicat drepturile de brevet decât în Anglia și Țara Galilor, a deschis o nouă înțelegere și interpretare a carierei sale incluse în intrarea sa în acest text În plus, domeniul de aplicare al enciclopediei cuprinde mai mult decât America, Marea Britanie și Franța pentru a include țări care nu sunt adesea discutate pe detaliu în textele foto-istorice Istoria fotografiei cuprinsă în această enciclopedie este produsul unei abordări foto-în loc de anglo- sau euro-centrică și una care cuprinde relatări extinse despre apariția fotografiei în multe zone ale lumii, inclusiv Rusia, China, Japonia, Centrul și America de Sud, Africa și Imperiul Otoman și oferă, de asemenea, biografii ale unor personaje de top din fiecare dintre aceste domenii Aceste țări și regiuni au fost acoperite în profunzime pentru a stabili o istorie a influenței expansive a fotografiei asupra și a importanței în culturile din întreaga lume Cercetătorii care folosesc acest text vor citi articole ale autorităților din țările despre care scriu, prezentându-le multor fotografi a căror activitate va fi acum recunoscută ca fiind la fel de importantă ca unii dintre creatorii de imagini al căror loc în panteonul fotografic istoria este deja stabilită Deși fotografia a existat de sine stătător în întreaga lume, inventatorii fotografiei erau în principal din Franța, Marea Britanie și America și, ca atare, aceste națiuni au fost în primul rând responsabile pentru diseminarea mediului Călătorii și personalul militar britanic și francez au jucat un rol esențial în a duce fotografia în Asia, Africa și Antipode, fotografi americani ducând mediul în America de Sud și Pacific Acești călători au prezentat fotografia primei generații de practicanți indigeni din fiecare țară, multe dintre ale căror realizări sunt publicate în acest text pentru prima dată Pe măsură ce fotografii locali s-au maturizat în înțelegerea mediului și și-au dezvoltat propria estetică relevantă la nivel local - adesea extras din tendințele și stilurile naționale în pictură, expozițiile pe care le-au organizat și societățile și grupurile pe care le-au înființat, și-au dezvoltat propriul impuls național Eseurile care cartografiază apariția acestor expoziții, instituții și organizații sunt cruciale în stabilirea contextului în care a funcționat prima și a doua generație de fotografi Diversitatea perspectivelor oferite cititorilor include explorarea rolului jucat de figuri majore și minore în apariția scrierii istorice și critice asupra fotografiei, de la Henry Snelling la Helmut Gernsheim Sunt documentate, de asemenea, relatări ale susținătorilor de pionierat ai mediumului care au înțeles importanța fotografiei ca artefact istoric Printre acești susținători se numără primii colecționari, a căror înțelegere a importanței colectării materialelor vizuale a asigurat apoi că dovezile disponibile ale istoriei fotografiei vor fi la fel de bogate ca și astăzi Astfel, cititorii vor găsi intrări pentru cei care au înființat colecția la Muzeul South Kensington, acum xxxix INTRODUCERE Muzeul Victoria & Albert — și cei care au inițiat colecția de fotografii la Biblioteca Congresului și în alte părți Impresiile noastre de durată despre secolul al XIX-lea, inclusiv războiul Crimeei, războiul civil american și alte conflicte de la mijlocul secolului, sunt informate de imaginile oferite de fotografiile supraviețuitoare Aceste imagini au fost adesea constrânse de limitările proceselor și tehnologiei disponibile, de interpretarea fotografilor a sensibilităților contemporane și de recunoașterea fotografilor că vânzările imaginilor rezultate trebuiau să se conformeze gusturilor cumpărătorului Cu toate acestea, atunci când cu o înțelegere a timpului lor, aceste imagini servesc drept documentație istorică validă din care oricine citește acest text poate obține nu numai o cunoaștere mai intimă a acestor evenimente, ci și a cât de receptivă a fost fotografia în anumite circumstanțe La fel de influente în dictarea naturii și conținutului fotografiilor de știri și de actualitate au fost constrângerile impuse fotografilor de la mijlocul secolului al XIX-lea prin natura proceselor pe care le foloseau Incapacitatea mediului de a capta acțiunea a dus la o abundență de portrete puse în scenă Astfel, oferind o înțelegere reală a imaginilor produse în timpul secolului al XIX-lea, am căutat în compilarea Enciclopediei fotografiei din secolul al XIX-lea pentru a prezenta material factual în contextul său contemporan al secolului al XIX-lea Citirea imaginilor din mijlocul victorianului cu o mentalitate a secolului XXI înseamnă a înțelege greșit o mare parte din ceea ce este de văzut Publicarea atât a Encyclopedia of Nine-Teenth-Century Photography, cât și a însoțitorului Encyclopedia of Twentieth-Century Photography, în trei volume, documentează amploarea viziunii fotografilor din secolul al XIX-lea și măsura în care au fost realizate predicțiile lor timpurii pentru fotografie depăşit Aceste două texte prezintă într-un set de cărți de referință ceea ce vor deveni sursele standard ale studenților în anii următori Aceste volume, de asemenea, prin amploarea și conținutul lor, vor conduce, fără îndoială, cercetări foto-istorice în multe dintre acele domenii de studiu Mulțumiri În finalizarea acestui proiect, sunt îndatorat viziunii editorului original, Pamela Roberts, și Consiliului consultativ format din cadre universitare și curatori de top din întreaga lume, care au stabilit principiile de bază ale proiectului și au întocmit lista originală a intrări M-am abătut doar puțin de la lista lor, adăugând câteva cifre emergente pe măsură ce proiectul a progresat Pentru a-și realiza viziunea a fost nevoie de cunoștințele numeroaselor autorități de top în domeniul fotografiei secolului al XIX-lea care au scris articolele și a numeroaselor colecții din care ilustrațiile au fost puse la dispoziție cu generozitate Contribuțiile multor oameni au fost la fel de cruciale în realizarea acestui proiect și le datorăm fiecăruia, individual, o datorie de recunoștință pentru perseverența lor Pentru a numi doar câteva, îi sunt în mod special îndatorat lui Ron Callender, Alistair Crawford, Malcolm Daniel, Anthony Hamber, Michael Hallett, Colin Harding, Kath-leen Stewart Howe, Gael Newton, Michael Pritchard, Pam Roberts, Larry Schaaf, Graham Smith, și Mike Ware pentru cunoștințele și sfaturile lor și pentru generozitatea acordată cu timpul pe care l-au acordat pentru a mă ajuta să dezleg unele dintre complexitățile identificării și pentru a mă ajuta să găsesc scriitori de autor pentru multe dintre articolele mai provocatoare care au extins semnificativ granițele publicate cunoştinţe Faptul că am găsit cercetători desăvârșiți contribuie la integritatea proiectului Mulțumiri speciale lui Mark Georgiev, editor pentru achiziții și, de asemenea, lui Beth Renner, editor de dezvoltare la Routledge, care a avut sarcina de neinvidiat de a ține evidența tuturor misiunilor, amăgând scriitorii care au ratat termenele limită, menținând legătura cu mine la fiecare pas pe parcurs, și ajutându-ne să ne întoarcem pe drumul bun necesar În ciuda încercărilor sale, acesta a fost unul dintre cele mai pline de satisfacții proiecte în care am fost implicat În timpul ei, am avut plăcerea de a întâlni și de a discuta istoria fotografică cu nenumărați oameni remarcabili Maximele au fost foarte mari, dar minimele ar fi fost mult mai scăzute fără sprijinul și încurajarea soției mele, Kath John Hannavy xl A ABETE, ERNST ( - ) Născut în Germania, Ernst Abbe a fost unul dintre pionierii fizicii optice În , în timp ce era profesor la Universitatea din Jena, l-a întâlnit pe Carl Zeiss, care mai târziu a devenit director de cercetare la Zeiss Optical Works din Jena Mai târziu, Abbe și Zeiss au devenit parteneri ( ) și au fost responsabili pentru dezvoltarea multor sisteme optice inovatoare pentru microscop și pentru dezvoltări în proiectarea optică care au avut o mare anvergură - nici unul mai mult decât dezvoltarea, cu Otto Schott, a primelor lentile apocromatice din lume ( ), primele care au eliminat aberația cromatică Stăpânirea lui Abbe a teoriei optice a fost un factor semnificativ în stabilirea reputației mondiale a opticii Zeiss, deoarece toate modelele lui de lentile s-au bazat pe calcule precise și teoretic solide Împreună cu Otto Schott, pe care l-a cunoscut în , Abbe a jucat un rol semnificativ în evoluția noilor formulări pentru fabricarea sticlei de calitate optică Una dintre multele contribuții semnificative ale lui Abbe la înțelegerea modului în care funcționează lentilele a fost sistemul său de „numere Abbe”, care a dat o valoare numerică în măsura în care sticla dispersează lumina de diferite lungimi de undă Aceste cifre au variat de la aproximativ pentru sticla silex, la peste pentru sticla de coroană - cu cât numărul este mai mic, cu atât este mai mare pierderea calității din cauza dispersiei de refracție John Hannavy ABDULLAH FRÈRES Vhichen ( - ), Kevork ( - ) și Hovsep ( - ) Vichen Abdullah era un armean otoman care și-a început cariera fotografică retușând fotografii la studioul deschis de Rabach în Istanbul în Când fratele său Kevork s-a întors de la studii la Murad- Școala Raphaelyan din Veneția în , împreună cu un al treilea frate, Hovsep, au preluat studioul lui Rabach, care a devenit cunoscut sub numele de Abdullah Fréres Frații au devenit fotografi regali oficiali după ce au realizat un portret al sultanului Abdülaziz ( - ) în Ei au făcut fotografii portret ale lui Edward, Prințul de Wales, care a vizitat Istanbulul în , și al împărătesei Eugénie ( - ) a Franței Frații Abdullah au fost maeștri atât în fotografia de studio, cât și în aer liber Când otomanii au fost înfrânți în războiul ruso-otomano din - , armata rusă și-a stabilit cartierul general la San Stefano, lângă Istanbul, la februarie Marele Duce Nicolae ( - ) l-a însărcinat pe Kevork Abdullah să ia un fotografie de grup cu persoane Supărat de aceasta, sultanul Abdülhamid al II-lea le-a interzis fraților să folosească monograma regală și să păstreze portretele sultanului pe care l-au făcut În , la invitația Khedive al Egiptului, Tevfik Pasha, Kevork și Hovsep au deschis o filială în Cairo În , sultanul Abdülhamid al II-lea a restaurat dreptul fraților Abdullah de a folosi monograma regală, iar studioul a înflorit din nou În , frații au închis studioul din Cairo, iar la sfârșitul anului au vândut studioul din Istanbul lui Sébah și Joaillier Engin Ozendes ABNEY, WILLIAM DE WIVELESLIE ( - ) om de știință fotografic englez Abney s-a născut în Derby, Anglia, la iulie , fiul cel mare al reverendului Edward Henry Abney și al Cath-erina Abney (fostă Strutt) Tatăl său a fost vicarul ABNEY, WILLIAM DE WIVELESLIE St Alkmands, Derby (mai târziu prebendarul Lichfield) Prin intermediul mamei sale, Abney a fost strănepotul lui Jedediah Strutt, partenerul lui Richard Arkwright, inventatorul mașinii de filat cu cadru de apă Abney a fost educat la școala Rossell și apoi la Academia Militară Regală, Woolwich A fost comisionat ca locotenent în Royal Engineers în și a servit în India până când a fost invalidat acasă în Pe măsură ce aplicațiile practice ale fotografiei au devenit din ce în ce mai valoroase pentru armată, Abney a fost încurajat să-și dezvolte interesul din copilărie pentru acest subiect, care devenit un studiu serios încă din În a fost numit instructor asistent în telegrafie la Școala de Inginerie Militară din Chatham, dar în decurs de un an a fost transferat într-un post similar, cu responsabilitate exclusivă pentru chimie și fotografie Abney a produs un mic pamflet, Instruction in Photography, ca ajutor în cursurile sale Acesta avea să devină mai târziu baza unui ghid neprețuit pentru nenumărații studenți ai artei dincolo de armată În a dezvoltat procedeul fotolitografic cu papirotip și a fost promovat căpitan în același an În , Abney a fost selectat pentru a organiza observația fotografică a tranzitului lui Venus în Egipt Cartea sa, Thebes and its Five Great Temples ( ), a fost scrisă în urma acestei călătorii Abney a părăsit Chatham în pentru a deveni funcționar public în Departamentul de Știință și Artă Cu toate acestea, el nu a fost retras oficial din armată până în și a continuat să fie cunoscut drept Căpitanul Abney până când a fost numit cavaler în La alăturarea Departamentului de Știință și Artă în , Abney a devenit inspector de școli și a devenit curând o figură respectată A fost promovat director adjunct pentru știință în și director pentru știință în Una dintre sarcinile sale majore a fost organizarea de granturi pentru înființarea laboratoarelor școlare Era convins că instruirea practică în științe era o componentă vitală a educației moderne Mai târziu, el a susținut că această perioadă a fost în mare parte „lucrare misionară” pentru știință Abney sa pensionat în , în urma modificărilor aduse de Legea Educației lui Balfour În perioada în care a fost funcționar public, Abney a avut sediul la Muzeul South Kensington într-una dintre clădirile metalice cunoscute de londonezi drept „Cazanele Brompton” Din laboratorul său de aici a întreprins majoritatea lucrărilor științifice și fotografice pentru care este amintit A făcut investigații importante asupra dezvoltării alcaline a imaginilor fotografice în și în a introdus hidrochinina ca agent de dezvoltare Mai semnificativă a fost munca sa privind îmbunătățirea emulsiilor fotografice împreună cu dezvoltarea proceselor de imprimare și a hârtiei de imprimare fotografică Împreună cu Charles Bennett și DBvan Monkhoven, el a fost în mare măsură responsabil pentru introducerea pe scară largă în Anglia a rapidului emulsii de gelatină care au făcut posibilă așa-numita fotografie „instantanee” În , Abney a introdus procesul de imprimare în emulsie de gelatino-citroclorură, care mai târziu a devenit baza POP (Printing Out Paper), un produs extrem de popular pe piața de amatori în creștere De asemenea, Abney a găsit timp să publice Emulsion Processes in Photography ( ), ulterior reintitulat Photography with Emulsions and the popular Treatise on Photography ( ), care a ajuns la a zecea ediție în Alte investigații au inclus teste privind viteza și eficiența obturatoarelor și probabil primele măsurători cantitative ale densității unei imagini fotografice Această din urmă lucrare avea să-l determine să pună la îndoială acuratețea experimentelor lui Hurter și Driffield Cu toate acestea, în calitate de editor al Jurnalului Fotografic, a considerat investigațiile lor suficient de importante pentru a fi publicate și a fost mulțumit ca problema să fie judecată de colegii săi Abney a lucrat, de asemenea, în analiza culorilor și viziunea culorii, ceea ce a dus în mod natural la un interes pentru fotografia color În , el a introdus un sistem tricolor de fotografie color, care folosea trei lentile separate și pozitive de separare a culorilor Abney a publicat mai târziu Teoria tricromatică a culorii ( ), bazată pe cercetările sale originale Realizările lui Abney în știință s-au extins dincolo de fotografie Munca sa asupra emulsiilor l-a determinat să producă o emulsie fotografică sensibilă la regiunea infraroșu a spectrului electromagnetic Acest lucru ia permis să înregistreze spectrul infraroșu al soarelui Mai important, împreună cu Robert Festing, el a studiat spectrele de absorbție ale compușilor chimici, activitate care urma să joace un rol cheie în dezvoltarea spectroscopiei A adus numeroase contribuții la alte științe și a fost ales membru al Societății Regale în Interesele lui Abney pentru estetica fotografiei au fost umbrite de contribuția sa la știința acesteia Cu toate acestea, el nu a ignorat aspectele artistice ale subiectului, așa cum reiese din publicațiile sale A fost un călător pasionat și a realizat multe imagini fotografice frumoase atât în Anglia, cât și în Alpii elvețieni și italieni Abney a fost și un acuarelist competent Abney a deținut poziții importante în mai multe societăți științifice și a fost președinte al Societății Regale de Fotografie în - , și - A publicat peste douăzeci de cărți și nenumărate articole și lucrări El a promovat o colecție națională de istorie fotografică la South Kensington, care mai târziu a devenit Colecția de Fotografie a Muzeului Științei, precursorul Muzeului Național al Media din Bradford Abney era un bărbat taciturn, dar fermecător, care disprețuia snobismul sub orice formă S-a căsătorit cu Agnes Mathilda, fiica lui Edward William Smith de la Tickton Hall din Yorkshire în Au avut un fiu și două fiice După moartea lui Agnes în , s-a căsătorit cu Mary Louisa, fiica reverendului Eward Nathaniel Mead de Est ACRES, NAȘTERE Barnet, Hertfordshire A doua căsătorie a născut o fiică Timp de mulți ani, Abney a trăit în South Bolton Gardens, aproape de laboratorul său din South Kensington, dar s-a mutat la Folkstone în din cauza stării de sănătate A murit acolo de bronșită și insuficiență renală la decembrie John Ward Biografie William de Wiveleslie Abney s-a născut pe iulie în Derby, Anglia A primit o educație științifică la Academia Militară Regală din Woolwich De asemenea, armata l-a încurajat să dezvolte un hobby al fotografiei din copilărie și mai târziu a instruit ofițerii și bărbații în acest subiect Abney a devenit funcționar public în și din laboratorul său din spatele Muzeului South Kensington a întreprins cea mai mare parte a lucrărilor pentru care este amintit astăzi El a întreprins cercetări semnificative asupra naturii emulsiilor cu halogenură de argint cu gelatină într-un moment în care acestea erau adoptate pe scară largă de fotografi Cele mai importante inovații practice ale sale au fost introducerea hidrochinonei ca agent de dezvoltare în și a emulsiilor de citroclorură de gelatină de argint pentru hârtie de imprimat (POP) în Cu toate acestea, Abney a fost în fruntea multor aspecte ale cercetării fotografice într-o perioadă de mare experiență inovație în fotografie El a conceput noi tehnici de imprimare fotomecanică și a efectuat cercetări semnificative în domeniile fotografiei color, fotochimiei și analizei spectrale Abney a publicat prolific de-a lungul carierei sale El a jucat un rol esențial în stabilirea a ceea ce a devenit Colecția de Fotografie a Muzeului Științei, acum la Muzeul Național de Fotografie Film și Televiziune din Bradford Artefacte legate de Abney sunt păstrate la Bradford și în Muzeul de Știință din Londra Abney a murit la Folkstone pe decembrie Vezi și: Emulsii; și Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles Lectură suplimentară Davis, HWC și Weaver, JR, ed „Abney, Sir William de Wiveleslie ( - ),” Dicționar de biografie națională - Londra, Oxford University Press Eder, Josef Maria Istoria fotografiei Tradus de Edward Epstean Columbia University Press, Ferguson WB „Obituary, William de Wiveleslie Abney, KCB, DCL, FRS” în ThePhotographic Journal, New Series, vol XLV, nu , ianuarie , - Ferguson, WB, ed Cercetări fotografice ale lui Ferdinand Hurter și Vero C Driffield (ediție facsimil) Londra, Royal Photographic Society of Great Britain, Jones, Chapman, „Sir William de Wiveleslie Abney, KCB, DCL, D Sc , FRS, Hon FRPS etc ” în The Photographic Journal, New Series, vol XLV, nu , iulie , - Anunțuri despre colegii decedați, „Sir W de W Abney, KCB, - ” Proceedings of the Royal Society” Seria A, vol , , iv Pritchard, H Baden, „Căpitanul Abney la South Kensington Mu-seum” Studiourile fotografice din Europa, Londra, Piper și Carter, Thomas, DB, The Science Museum Photography Collection, Londra, HMSO, ACKLAND, WILLIAM ( - ) optician și fotograf englez William Ackland a fost conectat timp de aproape patruzeci de ani cu firma Horne și Thornthwaite până la moartea sa El a condus lucrările optice ale firmei și în anii următori a acordat multă atenție standurilor ecuatoriale și telescoapelor reflectorizante Ackland a fost autorul mai multor pamflete despre chestiuni fotografice, inclusiv How to take stereoscopic pictures ( ) și Hint's on Fothergill's Process ( ), care au fost toate publicate de Horne și Thornthwaite De asemenea, a scris despre procesul de colodion pe sticlă în în catalogul lui Horne și Thornthwaite Ca parte a implicării sale mai largi în optică, a scris Hints on Spectacles Când să poarte și cum să le alegi ( ) Dr Ackland a devenit membru al Societății Fotografice în și a fost timp de mulți ani membru al Consiliului Societății Cu puțin timp înainte de moartea sa, a fost numit membru de onoare Din a scris mai multe articole pentru Journal of the Photographic Society, în principal despre diferite procese și a fost un participant activ la întâlnirile Societății A fost membru al Institutului de Chimie Interesul său pentru problemele fotografice a continuat de-a lungul vieții și a proiectat o scară de expunere fotografică, o formă de calculator de expunere, în A solicitat un brevet pentru aceasta în sub titlul „Înregistrarea expunerilor fotografice” (brevet britanic numărul ), care a fost abandonat ulterior Ackland a murit la Brixton la de ani la martie Michael Pritchard ACRES, BIRT ( - ) fotograf american Născut în SUA din părinți britanici, iulie S-a format în artă și știință la Paris și a fost un om de frontieră pe câmpiile Americii de Nord S-a mutat în Marea Britanie la începutul anilor În , Acres a ținut prelegeri despre utilizarea plăcilor izocromatice (sensibile la culoare) pentru reprezentarea corectă a tonurilor, proiectând propriile exemple spre apreciere Subiectele lui de diapozitive au inclus catedralele europene, bărcile și marea Căsătorit cu Annie Elizabeth Cash, Lucrând ca fotograf, a devenit în cele din urmă manager al ACRES, NAȘTERE Elliott & Son, producție de plăci fotografice este în Brent, nordul Londrei Mult timp interesat de reprezentarea mișcării prin fotografie, în a brevetat un schimbător de diapozitive pentru proiectarea unei secvențe de diapozitive în succesiune rapidă, simulând mișcarea De asemenea, brevetul a permis ca dispozitivul să fie folosit pentru fotografie În , „Povestea unui nor” sa (care arată formațiunile în schimbare) a fost proiectată cu schimbătorul rapid de diapozitive către Royal Photographic Society Acres se pare că a făcut fotografii în secvență pe celuloid neperforat de % inch în jurul anului În asociere cu inginerul Robert Paul, el a obținut în cele din urmă succes în film cu o cameră care folosea film perforat de mm El a părăsit Elliott & Son în , dar parteneriatul cu Paul s-a terminat rapid în acrimonie Acres a făcut filme în Germania în , a fost primul care a proiectat un film public în Anglia și a oferit prima reprezentație a filmului Royal Command din Marea Britanie în iulie Filmele sale din includ „Oxford and Cambridge Boat Race”, „Rough Sea at Dover” și „The Comic Shoeblack” Mai târziu, el a proiectat primul sistem de film acasă în format mic, Birtac, comercializat în Nemulțumit de exploatarea cinematografică (mai degrabă decât educațională), Acres s-a concentrat pe fabricarea și prelucrarea filmelor în anii următori, dar a suferit greutăți financiare Falimentat de două ori, a murit la decembrie Stephen Herbert ACTINOMETRE ȘI MĂSURAREA EXPUNERII Cercetările lui Ferdinand Hurter ( - ) și Vero Charles Driffield ( - ) în anii și au stabilit principiile de bază ale densitometriei și sensitrometriei pe care le-au aplicat la măsurarea expunerii fotografice Munca lor s-a bazat pe observații și experimente ample și a fost prima încercare de a lega în mod sistematic intensitatea luminii și densitatea expunerii pe placa fotografică Nu a fost prima încercare de a produce o metodă de determinare a expunerii prin calcul sau măsurare, dar a permis producătorilor comerciali să producă plăci fotografice cu sensibilitate constantă la un standard adoptat pe scară largă care a permis dispozitivelor de măsurare a expunerii să devină practice Primele tabele de expuneri fotografice au fost publicate de CF Albanus în , iar jurnalele și manualele includeau adesea astfel de tabele ca ghid de expunere Acestea se bazau de obicei pe observație și erau subiective și susceptibile la variante de sensibilitate a emulsiei fotografice, optică și geografie, precum și rigoarea cu care autorul și-a condus testele WK Burton a publicat o serie cuprinzătoare de tabele pe baza unor teste practice din care erau încă în uz la sfârşitul secolului Antoine Claudet și-a produs fotografometrul pentru a măsura intensitatea luminii, a cărui detalii au fost publicate în martie în Art Journal Dispozitivul a fost expus și la Marea Expoziție din și menționat în mai multe manuale contemporane Măsurătorile formale au fost efectuate și publicate pentru prima dată de Bunsen și Roscoe în , care au conectat lumina soarelui cu poziția soarelui la ora zilei și a anului Această lucrare a fost extinsă și dezvoltată de Hurter și Driffield, care au publicat tabele extinse în Lucrările lor au produs un număr H&D care a fost folosit pentru a indica sensibilitatea și, în mod esențial, au arătat că fiecărei plăci uscate i se poate aloca un număr care ar putea constitui baza unei expuneri calcul Rezultatul comercial al acestei lucrări a fost Actinograful lor, un calculator, care a fost brevetat în (brevetul britanic numărul ) și vândut din de Marion & Co pentru o gamă de latitudini și longitudini diferite O serie de alte calculatoare au apărut după aceasta JA Scott de la Britannia Works Co (mai târziu Ilford Ltd) a brevetat un calculator sub formă de disc (brevetul britanic numărul ) și acesta a devenit principala formă a acestui tip de calculator până la dispariția lor la sfârșitul anilor Hurter și Driffield și-au rafinat Actinograful în la un design de disc fiat Cadett și Neall au pretins vânzări de pentru propriul calculator până în noiembrie și vânzări de aproape pentru expunetorul Dibdins până în iulie Actinometrele, cunoscute și sub denumirea de contoare de nuanță, raportează timpul necesar pentru a întuneca o bucată de hârtie sensibilă la lumină pentru a se potrivi cu o nuanță standard O variantă este expunerea hârtiei pentru un timp fix sub o pană optică cu trepte de densitate crescândă Puterea luminii este apoi indicată de pasul cel mai dens sub care a avut loc expunerea WHF Talbot a remarcat ideea unui acti-nometru la martie pentru a măsura timpul necesar pentru a tipări un negativ, iar ideea a fost pusă în valoare cu multe astfel de dispozitive la sfârșitul secolului al XIX-lea, în special pentru procesele de carbon și platină în care progresul tipăririi nu a putut fi inspectat direct, așa cum s-ar putea face cu tipărirea obișnuită cu argint Experimentarea formală și măsurarea luminii au fost publicate de Bunsen și Roscoe într-o serie de lucrări din până în citite înaintea Societății Regale și au stabilit o nuanță gri standard de o mie de părți de zinc și o parte de funingine Dispozitivele anterioare care foloseau o culoare gri standard pe hârtie cu clorură de argint au fost produse de Jordan și Malagutti în , Heeren în , Hunt în , Claudet în și Schall în Lucrarea lui Bunsen și Roscoe împreună cu materiale sensibilizate mai consistente produse comercial au ajutat la răspândirea actinometrelor fiabile Înainte de mijlocul anilor , hârtia și farfuriile erau acoperite ACTINOMETRE ȘI MĂSURAREA EXPUNERII cu substanțe chimice sensibilizate care au fost produse de fotograf sau comercial în cantități mici Sensibilitatea lor a variat până când o producție chimică mai consistentă, loturi de producție mai mari și consistența între loturi și standardizarea diafragmei lentilelor au permis dispozitive fiabile de măsurare a expunerii au devenit fezabile Brevetul britanic provizoriu al lui Louis Bing din septembrie descria un mod îmbunătățit de și un ap-paratus pentru determinarea puterii actinice a luminii În acest actinometru, o foaie de hârtie sensibilizată a fost expusă sub o rețea de pătrate de mică de grosimi diferite pentru un timp standard Intensitatea luminii a fost măsurată după numărul de straturi de mică prin care a trecut Brevetul a fost produs comercial ca actinometru universal cu înregistrare automată de la Bing din Fotometrul Vogel din a fost folosit ca un contor de imprimare, iar fotometrul Woodbury din a fost un actinometru de comparație în care o bandă de hârtie sensibilizată a fost comparată cu șase nuanțe standard Timpul necesar pentru a se potrivi cu o anumită densitate, aleasă pe baza experimentelor anterioare, a dat o indicație a expunerii necesare În anii , actinometrul sub formă de ceas a dat măsurării expunerii un aer mai practic Actinometrul lui Green și Füidge din (brevetul britanic numărul ) a oferit șapte nuanțe de comparație și o deschidere transparentă în spatele căreia se afla un disc de hârtie sensibilă care a fost expus timp de un minut Atât acesta, cât și actinograful Woodbury au cerut fotografului să-și calibreze plăcile la contor Actinometrul lui Stanley și Sargeant (brevet britanic numărul ) din a fost proiectat pentru a fi suspendat de un lanț de ceas și a ținut o panglică de hârtie fotografică suficientă pentru de măsurători Cele două actinometre cu cel mai mare succes comercial de la sfârșitul secolului al XIX-lea a fost contorul standard al lui Alfred Watkin din (brevetul britanic numărul ), care era un tub scurt care conținea hârtie sensibilizată lângă o nuanță standard care a fost expus timp de un minut folosind capacul de pe un lanțul pendulului și-a încheiat balansul Expunerea a fost determinată folosind o serie de inele pe exteriorul butoiului Contorul Watkins a fost rafinat în forma de ceas din și contorul Bee din , care a fost disponibil până în și vândut în număr foarte mare Principalul concurent al diferitelor contoare Watkin a fost contorul Infailible al lui GF Wynne din (brevet britanic numărul ) care era sub forma unui ceas de buzunar care conținea un disc de hârtie sensibilizată și cântare pentru a determina expunerea Variante ale acestor modele de bază au apărut în Germania, Franța și Statele Unite Deși actinometrele au fost populare, au existat și alte forme de determinare a expunerii care au avut un oarecare succes în secolul al XIX-lea, deși multe dintre acestea au reapărut în secolul al XX-lea la un nivel comercial mai mare succes Contoarele vizuale sau de extincție au funcționat prin vizualizarea subiectului care urmează să fie fotografiat printr-un filtru de densitate variabilă Ultimul punct în care subiectul putea fi văzut a dat un număr care ar putea fi aplicat unui calculator pentru a determina expunerea Unul dintre primele contoare vizuale a fost demonstrat Societății Française de Photographie în de către Lanet de Limenci Lucimètre-ul său a folosit o serie de pătrate cu densitate diferită, numărul până la Primul astfel de contor de succes a fost contorul lui J Decoudin (numerele de brevet britanic din și din ), care a fost disponibil pe scară largă Altele apăreau de obicei sub formă de tub care era ținut de ochi Dezavantajul tuturor contoarelor de extincție vizuală a fost caracterul subiectiv al determinării citirii care trebuie aplicată calculatorului O alternativă care a găsit o oarecare favoare a fost fotometrul de comparație, în care luminozitatea este măsurată față de o sursă de lumină standard Dispozitivul lui Leon Warnerke (decedat în ), descris de Eder drept „primul dispozitiv practic funcțional pentru măsurarea expunerilor” a făcut obiectul brevetului britanic numărul din și a fost introdus pe piață în Anglia S-a folosit un disc de material fosforescent activat de lumină și a fost folosit principiul de stingere pentru a determina o valoare numerică Alte dispozitive, cum ar fi fotometrul HD Taylor din , foloseau o lumânare Actinometrul lui Wernerke, așa cum a fost numit, a permis producătorilor de plăci uscate și fotografilor să obțină o măsurare precisă a sensibilității plăcilor cu bromură de argint, mai degrabă decât presupunerile care fuseseră comune până atunci și a fost adoptat ca standard în Sensitometrul Warnerke a fost înlocuit în prin densitometre cu roată rotativă Odată cu măsurarea precisă a sensibilității oferită de dispozitivul lui Warnerke la un standard comun, suplimentat ulterior cu scalele H&D și Scheiner germane de lungă durată (adoptate din ) s-a stabilit o bază clară pentru a determina expunerea prin metode de calculator, extincție sau comparație , culminând în secolul al XX-lea măsurarea ASA și ISO a sensibilității filmului Michael Pritchard Vezi și: Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles; Claudet, Antoine-François-Jean; și Société Française de Photographie Lectură suplimentară Coe, Brian, Camere De la Dagherotip la Imagini Instantanee Londra: Marshall Cavendish Editions, , - Eder, JM, Istoria fotografiei New York: Columbia University Press, Brevete de invenție Prescurări ale specificațiilor Clasa Fotografie - Londra: Biroul staționar al Majestății Sale Thomas, DB, Colecția de fotografii a Muzeului de Știință Londra: Her Majesty's Stationary Office, , - ACTINOMETRE ȘI MĂSURAREA EXPUNERII Bedding, Thomas, „Exposure Tables and Exposure Meters”, în British Journal of Photography Londra: Henry Greenwood & Co , , - ADAM-SALOMON, ANTOINE-SAMUEL ( - ) Sculptor și fotograf francez Născut la La Ferté-sous-Jouarre, Seine-et-Marne, Adam-Salomon a fost destinat unei cariere mercantile atunci când în tinerețe a intrat în fabrica Fontainebleu a lui Jacob Petit ca modelator Când i-a fost descoperit talentul pentru sculptură, a primit o bursă oficială pentru a studia la Paris Salomon s-a orientat către fotografie la mijlocul vieții și a continuat să practice ambele forme de artă Până la momentul în care lucrarea sa de portrete a ajuns în atenția publicului la Expoziția Internațională de la Paris din , Salomon deja practica fotografia de opt sau nouă ani, acumulând de negative ale celor mai apreciați modele Portretele sale, figurile de trei sferturi și unele pe lungime, dezvăluie aranjamentul său minunat de lumină și umbră Lucrând într-un format de / ” x / ”, imprimeurile lui Salomon au fost renumite pentru negru intens, alb pur și gradații continue de ton între aceste extreme Discutate în ceea ce privește „strălucirea, îndrăzneala și ușurarea” lor, portretele sale au avut adesea o oră pentru a poza, cincisprezece secunde pentru a fotografia și până la trei ore pentru a fi tipărite Salomon a observat: „Este mult mai dificil să faci un portret fotografic bun decât un portret pictat” Solomon a folosit tehnici speciale de iluminare care ar fi putut explica gama sa bogată de tonuri gradate În studioul său, chiar și lumina generală emana din tavanul din sticlă șlefuită și lumina din părțile laterale din sticlă transparentă putea fi modulată de o perdea În egală măsură, recuzita sa inventive s-a adaptat la înălțimea subiectului, făcându-l confortabil și poziția să pară mai naturală Lista sa ilustră de clienți includea: arhitectul Charles Garnier, filologul francez, Joseph Ernest Renan, dramaturgul Emile Augier și jurnalistul și romancierul Alphonse Karr A fost lăudat și fotografiat de contemporanul său Nadar Margaret Denny ADAMSON, JOHN ( - ) fotograf și medic britanic Ca membru al comunității științifice britanice în anii , John Adamson a fost un inovator timpuriu în fotografie, producând primele fotografii cu calotip în Scoția și făcând schimbări tehnice cheie pentru a stabiliza procesul și a îmbunătăți rezultatele Deși nu a practicat niciodată fotografia profesional, Adamson i-a instruit și i-a încurajat pe mulți alții, ajutând la stabilirea primatului Adamson, John, „Portret de femeie așezată de profil” Din albumul „Fotografii AA Bell” de printuri montate și nemontate Cu amabilitatea: Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty a fotografiei scoțiane în primii ani ai mediumului În special, în pregătirea fratelui său mai mic Robert Adamson, el a contribuit la celebra colaborare dintre Robert și David Octavius Hill, care a stabilit standardul pentru realizările artistice în fotografie Adamson s-a născut în Fife, Scoția, în , primul dintre cei copii ai lui Alexander Adamson și Rachel Melville, proprietari de fermă din Burnside, Scoția A studiat medicina la Universitatea St Andrews și la Universitatea din Edinburgh între și și și-a încheiat studiile la Paris la începutul anilor După ce a lucrat ca chirurg de navă în Asia, s-a întors în Scoția pentru a deschide un cabinet medical în St Andrews în S-a împrietenit cu eminentul om de știință Sir David Brewster în timp ce preda cu jumătate de normă în chimie și științe naturale la Madras College, St Andrews Universitatea, între și Probabil ca membru al Societății literare și filozofice din St Andrews, fondată de Brewster în , Adamson s-a familiarizat pentru prima dată cu fotografia În calitate de confident al inventatorului de fotografie William Henry Fox Talbot, Brewster a arătat exemple timpurii ale „desenelor fotogenice” ale lui Talbot la întâlnirile societății învățate din În mai , Talbot a dezvăluit detaliile calotipului său recent brevetat ADAMSON, IOAN proces către Brewster și, deoarece brevetul lui Talbot nu sa extins în Scoția, Brewster a împărtășit informațiile colegilor săi din St Andrews Adamson a început imediat să învețe procesul Deși făcuse deja fotografii cu procesul de dagherotip rival, în primele luni nici Adamson, nici colegii săi nu au avut prea mult succes cu calotipia, în ciuda numeroaselor experimente Până în toamnă, Adamson a produs mai multe negative, dar încă a întâmpinat dificultăți în a realiza printuri pozitive durabile Cu toate acestea, Brewster a considerat că munca lui Adamson este suficient de promițătoare pentru a trimite mai multe exemple lui Talbot în noiembrie Abia în mai , Adamson a executat o imprimare calotip satisfăcătoare, care nu a fost doar prima fotografie de acest fel realizată în Scoția, ci și una dintre cele mai vechi realizate de altcineva decât Talbot Un portret foarte slab pe jumătate al surorii sale Melville, Adamson a remarcat că necesita o expunere de două minute la „razele soarelui strălucitor [ cu o] cameră obscura temporară realizată cu o lentilă mică obișnuită sau sticlă arzând” (Michaelson, de ani) Descoperirea l-a încurajat pe Adamson să întreprindă noi experimente și, în entuziasmul său, i-a predat procesul fratelui său, Robert, un student la inginerie care și-a imaginat curând să devină un fotograf profesionist Perechea a colaborat îndeaproape la multe experimente și excursii fotografice de-a lungul verii lui și la începutul lui , moment în care Robert s-a simțit suficient de priceput în acest proces pentru a se muta la Edinburgh și a deschide un studio comercial Spre deosebire de eventualul parteneriat de afaceri al lui Robert cu Hill, colaborarea fraților Adamson a fost un efort amator, atât de preocupat de rezolvarea deficiențelor tehnice ale procesului încipient al lui Talbot, cât și de producerea de compoziții stimulatoare vizual Cooperarea dintre cei doi frați în această perioadă scurtă, dar intensă, a dus la îmbunătățiri cruciale ale procesului care a servit drept mijloc pentru imprimeurile uimitor de bogate ale lui Robert ca profesionist Adamson a trimis lui Talbot un mic album de prezentare cu cele mai bune lucrări ale sale și ale fratelui său, în noiembrie , probabil pentru a obține aprobarea inventatorului pentru aspirațiile profesionale ale fratelui său Un alt album (din colecția Muzeelor Naționale din Scoția) este organizat ca un caiet de lucru și ilustrează clar evoluția tehnică și estetică a realizării lor de pionierat Pe fondul discrepanțelor considerabile în calitatea imprimării, notele însoțitoare ale lui Adamson documentează improvizațiile chimice și procedurale constante care le-au marcat eforturile Frații Adamson au realizat portrete de familie, studii de arhitectură și chiar câteva scene ale pescarilor locali care au recunoscut preocuparea medicală a bătrânului Adamson cu reforma salubrității în rândul comunităților de pescuit Acestea au servit, probabil, drept sursă pentru seria ulterioară a lui Robert cu Hill despre familiile de pescari din Newhaven Multe dintre fotografii, cum ar fi „Prietoria și frontonul de vest al catedralei” (c ), prezintă o perspectivă aplatizată și o încadrare incomodă care sugerează că au fost făcute în primul rând pentru a rezolva problemele de procesare a fotografiilor, dar încadrarea mai inventiva a găsit în imagini precum „A Farm House” (c ) – cu privirea înălțată și înclinată – atestă conștientizarea tot mai mare a fraților față de problemele compoziționale Chiar și după ce parteneriatul lui Robert cu Hill a fost bine stabilit, Adamson a continuat să facă calotipuri și poate să fi avut mai mult decât o relație trecătoare cu studioul din Edinburgh, poate chiar ajutând partenerii uneori Ca și cum ar fi, chiar și după doi ani de lucru cu Robert, Hill încă i-a văzut pe frați ca pe o pereche formidabilă când a presupus că „atât de la [Robert], cât și de la fratele său [John] se pot aștepta încă multe îmbunătățiri noi” (Stevenson, ) ) La moartea prematură a lui Robert în , Hill poate să fi sperat pentru scurt timp să-l angajeze pe fratele mai mare Adamson ca succesor În ciuda interesului de durată pentru mediu, Adamson nu l-a considerat niciodată ca pe o profesie cu normă întreagă și nu a fost dispus să-și sacrifice practica medicală consacrată pentru incertitudinile conducerii unui studio Cu toate acestea, a rămas în relații bune cu Hill și a urmat fotografia de portret la o scară mai modestă, atât individual, cât și împreună cu fostul său student și asistent de fotografie, Thomas Rodger, care deținea un studio în St Andrews Fotografia lui Adamson a unui atlet cu pieptul gol (c ) demonstrează un talent artistic pe care poate prea des l-a ignorat în urmărirea cercetărilor sale științifice Pasul hotărât și mușchii îndoiți ai subiectului proiectează o forță clasică aproape de eroic Deși astfel de imagini izbitoare au fost excepția în munca sa, chiar și până în , el producea portrete personale ale familiei sale pentru un album comemorativ pentru nepotul său, poate în ultimul său proiect înainte de moartea sa în St Andrews în În timp ce contribuțiile lui Adamson la fotografie au fost semnificative, în special în dezvoltarea sa tehnică, statutul său de amator și neîncrederea publicului l-au lăsat relativ neglijat în istoriile ulterioare ale mediului Abia de la începutul anilor , munca sa a primit o atenție mai mare, nu numai în importanța ei pentru realizările fratelui său și a altora, ci în propriile sale condiții Ştefan Monteiro Biografie John Adamson s-a născut în Fife, Scoția în și a studiat medicina la Universitatea din Edinburgh, Universitatea St Andrews și la Paris ( -începutul anilor ) ADAMSON, IOAN A fost profesor de chimie și științe naturale la Universitatea St Andrews și a servit ca ofițer medical pentru orașul St Andrews, publicând un studiu al măsurilor publice locale de salubritate A început fotografia de calotip în și l-a învățat pe fratele său Robert, precum și pe Thomas Rodger și probabil pe alții El a produs primul calotip din Scoția în mai și a colaborat intens cu fratele său la perfecționarea procesului Deși eforturile sale au încetinit odată ce fratele său a deschis un studio profesional cu David Octavius Hill în , el a rămas implicat în fotografie și a făcut portrete individual și cu Rodger până cu puțin timp înainte de moartea sa El a contribuit cu fotografii la Edinburgh Calotype Club în anii și a fost membru al Societății literare și filozofice din St Andrews, servind ca curator al muzeului din până la moartea sa Era căsătorit cu Esther Alexander și avea o fiică, Tetty A murit în St Andrews, Scoția, în Lucrarea sa se află în Muzeele Naționale din Scoția, Muzeul J Paul Getty, Trustul pentru conservarea St Andrews și Biblioteca Universității St Andrews Vezi și: Calotip și Talbotip; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Brewster, Sir David; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Michaelson, Katherine, A Centenary Exhibition of the Work of David Octavius Hill - and Robert Adamson , Edinburgh: Scottish Arts Council, (catalog de expoziție) Morrison-Low, AD, „Dr John and Robert Adamson: An Early Partnership in Scottish Photography”, în Photographic Col-lector, , , - Morrison-Low, AD, „Dr John Adamson and Thomas Rodger: Amateur and Professional Photography in Nineteenth-cent-century St Andrews” în Photography : The Edinburgh Symposium, editat de Julie Lawson, Ray McKenzie și Alison D Morrison-Low Edinburgh: Muzeele Naționale ale Scoției, Morrison-Low, AD (editor), „Photography at St Andrews”, History of Photography (număr special), ( ): Pert, Bruce, „John Adamson și fotografia timpurie în St An-drews”, teză MPhil St Andrews: Universitatea St Andrews, Smith, Graham, Disciples of Light: Fotografii în albumul Brewster Malibu: Muzeul J Paul Getty, Stevenson, Sara, Faing the Light: The Photography of Hill & Adamson Edinburgh: National Galleries of Scotland, (catalogul expoziției) PUBLICITATEA PRODUSELOR FOTOGRAFICE În general, fotografia nu a fost diferită de alte sectoare de producție și de vânzare cu amănuntul în modul în care și-a abordat publicitatea Au fost adoptate diferite metode de publicitate de-a lungul secolului al XIX-lea reflectând diferitele piețe pentru produse fotografice și natura în schimbare a fotografiei în sine Metodele pe care studioul fotografic le folosea pentru a se face publicitate direct publicului larg au fost diferite de cele adoptate de producătorii fotografici care atrăgeau fotografi profesioniști și, mai târziu, direct fotografi amatori și un public mai larg Anunțul dagherotipului în a generat o acoperire editorială enormă în ziare și periodice victoriane mai specializate Ziarul The Times, Art Journal și publicații precum Athenaeum au revizuit în mod regulat fotografia, a acoperit evoluțiile și activitățile, în principal, ale fotografilor din Londra De la începutul anilor , această acoperire a scăzut rapid pe măsură ce fotografia s-a stabilit ca o meserie și au existat mai puține dezvoltări tehnice semnificative de interes pentru publicul larg Creșterea revistelor fotografice de specialitate și a unei prese comerciale din și, respectiv, a însemnat că aceste dezvoltări puteau fi tratate pe plan intern De-a lungul restului secolului, fotografia a avut un interes editorial sau de știri limitat, iar fotografii au fost nevoiți să întreprindă activități de marketing mai extinse pentru a-și promova afacerea Studiouri Principalele studiouri din Londra și din alte orașe și orașe de la începutul anilor au făcut publicitate în mod regulat Ei au folosit reclame clasificate din ziare și periodice, directoare și mai multe publicații specializate, cum ar fi orarele feroviare Bradshaws, pentru a-și maximiza acoperirea publicului și pentru a se asigura că noii vizitatori le vor cunoaște Acest lucru a fost din ce în ce mai important odată cu creșterea rapidă a numărului de studiouri de la începutul anilor Adesea, aceste reclame erau simple text, dar cu un succes comercial mai mare sau cu o scriere mai creativă, textul conținea recomandări, detalii despre patroni sau menționarea medaliilor și premiilor câștigate de fotograf Creșterea unei clase de mijloc bogate și consumerismul dornic din anii și o depresie a cererii de fotografii la mijlocul anilor au oferit fotografilor un impuls suplimentar pentru a-și promova serviciile Reducerea prețurilor a fost folosită pentru a crește vânzările și pretențiile au fost exagerate pentru a crea cerere Încă de la sfârșitul anilor , un număr de fotografi pretindeau în mod fals patronajul regal, care era recunoscut ca susținând succesul comercial și prestigiul unui studio Abia în , emiterea mandatelor regale a fost reglementată ferm Au fost întreprinse și alte forme mai subtile de publicitate, de exemplu, oferirea de ședințe gratuite membrilor societății, oameni de stat, personaje literare și vedete ale căror portrete puteau fi apoi vândute ca carte de vizită sau UTILIZĂRI PUBLICITARE ALE FOTOGRAFII carduri de cabinet Publicitatea rezultată, atât gratuită, cât și plătită, ar putea genera vânzări de zeci de mii pentru o singură carte, fiecare purtând pe spate detaliile fotografului Nebunia pentru cartea de vizită și noile stiluri standard de prezentare a fotografiilor au susținut un comerț specializat în staționari, furnizând suporturi personalizate, plicuri și documente de studio marcate cu numele fotografilor și detaliile studioului Marion & Company și London Stereoscopic Company ambele din Londra și Percy Lund & Company din Bradford au fost probabil cele mai cunoscute Creșterea lanțurilor de studiouri la sfârșitul secolului al XIX-lea, cum ar fi A & G Taylor, care avea douăzeci și cinci de filiale în Marea Britanie până în , a oferit publicului familiaritate și, poate, o consecvență în stilul de lucru produs Astfel de studiouri au făcut publicitate extensivă Producători de fotografii și comercianți cu amănuntul Dacă studioul fotografic s-a concentrat să ajungă la publicul larg, atunci producătorii de fotografii și comercianții cu amănuntul din până la sfârșitul anilor au fost mai interesați să ajungă la fotografi, studiouri fotografice și fotograful amator serios sau de artă pentru a vinde echipamente, materiale sensibilizate și rechizite fotografice Au fost folosite ocazional reclame în reviste de artă de specialitate, dar producătorii au folosit adesea mijloace mai direcționate pentru a ajunge pe piețele lor Presa fotografică de specialitate avea reclame (care erau adesea aruncate atunci când erau legate numerele libere) și anuarele care purtau formule și materiale de referință care urmau să fie păstrate pentru perioade mai lungi de timp prezentau reclame extinse din anii , mai ales pe măsură ce comerțul fotografic a început să se specializeze Unele firme precum Horne & Thornthwaite, JJ Griffin și altele au avut cataloagele legate în spatele manualelor sau cărților fotografice; în unele cazuri, compania ar comanda cartea sau un membru al personalului ar scrie-o Firme precum Negretti și Zambra, Fal-lowfield și Houghtons, printre multe, și-au emis propriile cataloage separate, în special de la sfârșitul anilor Până la sfârșitul secolului, unele dintre acestea aveau peste de pagini care transportau mii de produse diferite Spre sfârșitul anilor și în special anii , au fost reclame aparate foto și produse fotografice în publicații mai populare și țintite consumatorului Acest lucru a fost parțial facilitat de creșterea unei prese populare capabile să imprime cu ilustrații litografiate The Illustrated London News și Punch, de exemplu, toate au făcut publicitate afișată extinsă Motorul cheie pentru această schimbare a accentului a fost creșterea fotografiei populare, reprezentată de camera Kodak din , care la începutul anilor a fost promovată pe larg în afara presei fotografice tradiționale, direct către un public amator Compania a considerat branding-ul ca fiind esențial pentru a asigura o imagine consistentă, familiară a fost oferit clienților săi: totul, de la numele Kodak în sine până la magazinele sale de vânzare cu amănuntul a făcut parte din aceasta La sfârșitul anilor , George Davison, directorul general al Kodak în Marea Britanie, i-a cerut designerului George Walton să-și modeleze magazinele Fata Kodak a fost prezentată în pentru a apărea în reclamă pentru a sublinia stilul și simplitatea fotografiei Kodak Alți producători și-au mutat o parte din publicitate în publicații mai populare: principalele companii britanice Lancaster, Thornton-Pickard, Houghton și Butcher au vizat amatorii direct cu aparatele foto și produsele lor fotografice înainte de încheierea secolului Ilustratorii cunoscuți au fost folosiți pentru a pregăti reclame Focalizarea timpurie a comerțului fotografic de către profesioniști care vizează în principal și amatorii serioși s-a extins, până la sfârșitul secolului, într-o strategie de consum mult mai largă, pe măsură ce fotograful amator și de familie a început să devină importanță comercială Camerele foto și materialele sensibilizate erau produse în serie și vândute direct consumatorului, iar publicitatea a jucat un rol esențial în acest proces Michael Pritchard UTILIZĂRI PUBLICITARE ALE FOTOGRAFII La sfârșitul secolului al XIX-lea, producătorii au început să plaseze imagini vizuale în mass-media pentru a crea și promova produse de marcă Agenții de publicitate au început să înțeleagă că imaginile ar putea fi concepute pentru a vinde produse și servicii, făcând apeluri iraționale la nevoile și dorințele consumatorilor Aptitudinea fotografiei ca instrument faptic și persuasiv de a vinde bunuri și servicii clienților potențiali, bazată pe „adevărul” perceput al imaginilor camerei, este ceea ce a oferit mijlocului un astfel de potențial de a fi cuplat cu textul publicitar Fotografia în serviciul ilustrațiilor de produse și a instrumentelor de vânzare și-a avut primele începuturi în dagherotipuri, calotipuri și, în epoca colodoanelor, ambrotipuri, carte de vizită, carduri de cabinet și carduri stereografice Precedentul pentru ilustrarea produsului prin fotografie apare în Still-Life, , de Louis Jacques Mande Daguerre și Shells & Fossils, , dagherotipuri ale obiectelor aranjate în atelierul său De asemenea, procesul de calotip a oferit oportunități pentru fotografia de produs documentar în primele zile ale mediului În Creionul naturii, publicat între și , William Henry Fox Talbot a demonstrat că aparatul foto era un instrument excelent pentru a documenta sculptura, porțelanul și sticlăria și chiar și o mostră de dantelă În esență, publicația sa în serie a fost o reclamă pentru procesul de calotip al fotografiei în sine Cea mai timpurie influență a fotografiei asupra artei ilustrative pentru presa scrisă a fost exercitată prin procesul de gravură în lemn Rolul inițial al fotografiei legat de adver- UTILIZĂRI PUBLICITARE ALE FOTOGRAFII Bierstadt, Charles Point View, Niagara, New York Cu amabilitatea: Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Procesul de la mijlocul secolului al XIX-lea trebuia să servească drept șablon pentru gravorii în lemn pentru a realiza o imprimare în bloc de lemn Tehnicile de imprimare fotomecanică ulterioară, cum ar fi woodburytype și fotolitografia au încercat să reproducă aspectul gamei continue de tonuri găsite într-o fotografie Procesele de tipărire intermediare, cum ar fi colotipul și fotogravura, toate au necesitat ca fotografiile să fie tipărite și montate separat sau introduse în text De la mijlocul secolului al XIX-lea, imaginile fotografice au fost cuplate cu reclame pe afișe, cărți de schimb și stereografii sau în volume promoționale, cum ar fi albume comerciale, cărți de modele și directoare de afaceri O cerere timpurie a vizat vânzarea de proprietăți imobiliare din jurul Parisului În , La Lumière a raportat noi aplicații ale fotografiei atunci când fotografiile fraților Bisson cu reședințe de vânzare au fost atașate pe afișe promoționale și atârnate în gări Vizualizări ambrotip ale doamnei Bethia Mead au stat la baza gravurilor pentru promovarea imobiliarelor comerciale din Chicago În , fotografiile ei cu prestigioasele clădiri Iron Block de-a lungul cartierului de afaceri Lake Street din oraș au apărut reproduse în jurnalul de elită Chicago Magazine Până în , echipa fotografică britanică formată din Padbury și Dickins, specializată în fotografie de produse, a reînregistrat piese centrale, mobilier de biserică și suporturi pentru pâine prăjită pe carduri stereografice Fotografia în această practică a fost un beneficiu pentru intermediari, vânzătorii ambulanți, deoarece își puteau arăta clienților potențiali imagini de produse în loc să transporte mostre grele În , cărți de vizită au fost aplicate pe afișele căutate care anunțau recompensa de USD pentru capturarea Ucigașii președintelui Abraham Lincoln: John Wilkes Booth, David C Harold și John H Surrat Afișele au fost comandate și distribuite de Departamentul de Război al Statelor Unite În anii și , cardurile de cabinet promovau produse disparate, cum ar fi arme precum L Lafon, tun Hotchkiss Rapid Fire, mm, pentru Hotchkiss Arms și aparate științifice de laborator pentru Wood & Comer Ltd (cu o garanție tipărită pe revers) Diverse tipuri de albume comerciale și directoare de afaceri supraviețuiesc În , fotograful francez Lafon a fost însărcinat să documenteze linia de echipamente militare Hotchkiss Lucrarea lui Lafon diferă de multe albume de produse ale zilei, deoarece a lui arăta mărfurile în serviciu; fotografiile sale au arătat soldați și marinari francezi care demonstrează funcționarea armelor Un alt album promoțional, Catalogul ilustrat al locomotivelor, Philadelphia: JB Lippincott & Co , , care prezintă locomotive construite de Baldwin Locomotive Company din Philadelphia ilustrează numeroasele tipuri de produse îmbunătățite de fotografie În același oraș, Galeria de Arte și Producători din Philadelphia, un director care ilustrează mărfurile a cincizeci și șase de afaceri, publicat în de firma fotografică Wenderoth, Taylor & Brown și editorul William Ritter, constituie un proiect publicitar pe o scară mare Produsele reprezentate în Galerie, bunuri de lux, cum ar fi bijuterii, ceasuri, parfumuri și articole utilitare, medicamente, produse chimice, mașini de cusut, unelte dentare și articole de papetărie, au fost prezentate cu companiile din oraș, de exemplu, Wanamakers și Brown's Oak Hall, una dintre primele magazine universale din țară și Hotelul Continental, unul dintre primele din țară care a instalat un lift UTILIZĂRI PUBLICITARE ALE FOTOGRAFII și electricitate Vânzătorii ambulanți au purtat albumul legat de amprente argintii albume înconjurat de text publicitar pentru a le arăta clienților potențiali disponibilitatea produselor și serviciilor Crearea de directoare de afaceri care integrează fotografii ale străzilor orașului, unităților și semnelor magazinelor a devenit o metodă viabilă de promovare a comercianților locali Un exemplu remarcabil al directorului de afaceri ilustrat fotografic este Isaiah W Taber's View Album and Business Guide, of San Francisco, Photographi-cally Illustrated, publicat în jurul anului Un exemplu de cartelă promoțională a cabinetului Taber cuplează o vedere interioară a fabricii din San Francisco cea mai mare tipografie, Schmidt Label and Lithographic Co , cu redări arhitecturale ale structurii lor cu trei etaje înainte, în timpul și după recuperarea unui incendiu din Taber a legat cea mai mare parte din munca sa fotografică de comerțul turistic Setul de două albume ale sale, California Scenery și California Scenery and Industries, au făcut parte dintr-un efort comercial și conțineau imagini din fișierele extinse ale lui Taber legate de textul publicitar Introducerea și aplicarea practică a procesului de tipărire în semi-ton de către anii a revoluționat ilustrația tipărită și a stabilit fotografia în rolul său practic și preeminent de ilustrator pentru industria publicității În , New York Tribune a devenit prima publicație care a reprodus zilnic semitonuri În starea sa mult perfecționată, semitonul a fost capabil de reproduceri aproape fidele ale intervalelor de ton și umbre ale fotografiei originale pentru tipărituri de reviste și ziare La începutul secolului, istoria fotografiei și istoria publicității s-au unit și mai mult odată cu proliferarea revistelor ieftine distribuite pe scară largă și cu capacitatea lor de a aduce produsul promovat direct clientului McClure's, Munsey's și Ladies Home Journal, precum și o mulțime de alte reviste au apărut la sfârșitul anilor pe baza principiului literar potrivit căruia oamenii ar putea fi încurajați să cumpere și să citească reviste dacă conținutul a fost conceput pentru a le capta interesul În principal, tirajele mai mari au impulsionat producătorilor să-și facă publicitate produselor, iar editorii au început să realizeze % din veniturile lor din veniturile din publicitate Halftone a adus o nouă libertate creativă pentru designul aspectului, făcând posibilă combinarea perfectă a fotografiei, a desenului și a tipografiei într-o compoziție unificată În ultimul deceniu al secolului al XIX-lea, odată cu ascensiunea producătorilor predispuși să-și dorească ca articolele lor să fie purtate sau folosite de modele vii, în detrimentul desenelor sau litografiilor, fotografi de studio au descoperit că fotografia publicitară este o afacere profitabilă Pentru rolul său în imaginea produselor și serviciilor, fotograful trebuia să facă obiectele de zi cu zi plăcute din punct de vedere estetic și comercializabile Mulți Fotografii au venit la publicitate de la studiourile de portrete și au descoperit că pot însufleți obiectul cu adăugarea unei prezențe umane În anii , fotografia de produs arată preferința industriei pentru modelele live care demonstrează beneficiile produsului, cum ar fi reclama Munsingwear pentru Northwestern Knitting Co și Smith's Bile Beans Într-o epocă în care puține femei s-au aventurat în fotografie ca profesie, Kate Matthews din Pewee Valley, Kentucky, situată la mică distanță de Louisville, și-a făcut un nume atunci când fotografiile ei au fost folosite în reclamele companiei Old Flour Mill și JB Williams Companie De asemenea, fotograful din Chicago Beatrice Tonnesen a intrat cu succes în domeniul fotografiei publicitare ca o extensie a începuturilor ei în fotografia de portret Munca de publicitate a lui Tonnensen a început la sfârșitul anilor , când un producător și-a căutat abilitățile de fotografie pentru a produce o reclamă pentru corset De la aceste începuturi de bun augur, Tonnesen a condus un studio de succes timp de aproape un sfert de secol fotografiend produse, de la unt la mașini de tuns iarba, folosind întotdeauna modele atractive, femei tinere și copii, pentru a îmbunătăți subiectul promovat Pe măsură ce cererea de „realism” în imaginile publicitare a crescut, noua industrie a agențiilor de modele a apărut pentru a sprijini rolul fotografiei în publicitate De asemenea, cererea producătorului de a arăta în mod continuu o „femeie drăguță” și importanța percepută a unei „fațe proaspete” pentru a demonstra beneficiile produselor și serviciilor lor au impus agențiilor de modele să caute continuu noi modele Pentru a rezolva această problemă, fotografa Beatrice Tonnesen și-a administrat propria agenție de modele, una dintre cele mai mari din țară, oferind acces ușor la subiecte noi pentru afacerea ei de publicitate în creștere Istoria timpurie a fotografiei publicitare rămâne un domeniu verde pentru o examinare ulterioară În colecțiile de arhivă, fotografiile publicitare au fost destul de des ascunse vederii, deoarece de obicei nu erau semnate și ajung îngropate împreună cu alte naturi moarte sau vederi pitorești Pentru a-și proteja și promova întreprinderile, unii din industrie, cum ar fi fotografii din Chicago, Beatrice Ton-nesen și J Ellsworth Gross, au ștampilat colțul de jos al fotografiilor lor cu drepturi de autor Reviste de top, Printer's Ink și Progressive Advertising, au început să apară în și au continuat să avanseze industria publicității până în secolul al XX-lea Margaret Denny Vezi și: Dagherotip; Calotip și Talbotip; Procese pozitive de colodion umed; Cartes-de-Visites; Carduri de cabinet ; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Woodburytype; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; și imprimare semiton UTILIZĂRI PUBLICITARE ALE FOTOGRAFII Lectură suplimentară Craig, Robert L „Fact, Public Opinion, and Persuasion: The Rise of Visual in Journalism and Advertising”, în Picturing the Past: Media, History, and Photography, editat de Bonnie Brennen și Hanno Hardt Urbana și Chicago: University of Illinois Press, Panzer, Mary, „Merchant Capital: Advertising Photography in Philadelphia before the Age of Mechanical Reproduction”, în Ideas about Images: Essays on Film and Photography, Rochester New York: Servicii educaționale universitare: Muzeul Internațional de Fotografie la George Eastman House, Phillips, David Clayton, Art for Industry's Sake: Halftone Tech-nology, Mass Photography and the Social Transformation of American Print Culture, , disertație, Universitatea Yale, mai Sobieszek, Robert A , Arta persuasiunii: o istorie a fotografiei publicitare New York: Abrams, Publicitate profitabilă, - Cerneala tipografică, - FOTOGRAFIE AERIANĂ Înainte de apariția zborului cu avionul la începutul secolului al XX-lea, singurul mijloc de obținere a fotografiilor aeriene era prin intermediul păsărilor (în principal porumbei călători), al dispozitivelor de zbor (baloane, zmee dirijabile, planoare sau rachete) sau prin ridicarea camerei prin diverse mijloace, cum ar fi structuri artificiale — scări, macarale și clădiri — sau caracteristici geografice precum dealurile și munții Fotografia aeriană astăzi este cel mai adesea asociată cu aeronavele motorizate care zboară la altitudini care încep de obicei de la de picioare Fotografia aeriană încorporează astăzi două tipuri de orientare către sol: verticală și oblică Rupert Martin și alți istorici foto susțin că fotografia aeriană verticală și aprecierea ei ca formă de artă estetică este un punct de vedere modernist reflectat în conștiința societății despre zborul cu motor Fotografia aeriană oblică ca convenție estetică se extinde până la primele fotografii realizate de Daguerre în Dagherotipul său, „Boulevard du Temple, Paris”, privind în jos la stradă din interiorul sau deasupra unei clădiri este, de asemenea, vestit ca primul pentru a captura o figură umană Există o altă versiune a dagherotipului în care bărbatul nu este vizibil și un vagon sau căruță apare parcat vizavi de standul de lustruit pantofi Daguerre a luat și alte câteva dagherotipuri ale Parisului din perspectivă aeriană Unii fotografi au experimentat chiar și cu o perspectivă verticală atunci când este cazul, cum ar fi vederile în găurile de gheizere sau puțuri de mine, iar primii pionieri în fotografia cu baloane și fotogrammetria aeriană, cum ar fi Nadar din Franța (Gaspard-Félix Tournachon) au lucrat la problema stabilizării camerei într-o poziție verticală El a brevetat un dispozitiv în pentru a menține camera într-o orientare verticală În timp ce fotografi inovatori precum Nadar și fotograful din Boston James Wallace Black și-au asumat mari riscuri personale în fotografia cu baloane, istoricii recunoașteți că fotografia aeriană în secolul al XIX-lea din orice altceva decât structuri artificiale, fixe sau caracteristici geografice a fost mai mult o noutate decât o realitate Nadar a făcut primele fotografii aeriene din baloane în , la înălțimi cuprinse între de picioare (prima sa arătând satul Petit Bicêtre) până la de picioare (cea cel mai des publicată care arată Parisul) El a fost onorat pentru această realizare de prietenul său caricaturist Honoré Daumier ( - ), care a produs o ilustrație satirică intitulată în engleză „Nadar Raising Photography to the Height of Art” Nadar, pe lângă faptul că a dedicat o energie considerabilă rezolvării unora dintre problemele fotografiei aeriene cu un balon cu echipaj, a promovat și călătoriile aeriene A fondat Société d'encouragement pour la navigation aérienne și a publicat propria sa revistă L'Aéronaute Faimosul și de scurtă durată, balonul său pentru pasageri Le Géant (Giant), care a făcut doar două ascensiuni de la Paris în octombrie , includea un compartiment pentru pasageri cu două etaje împreună cu o cameră întunecată fotografică La iulie , revista franceză Le Petit Figaro a publicat o reproducere bazată pe o fotografie aeriană făcută de Nadar, care arăta Arcul de Triumf Nadar nu a fost singurul fotograf care a efectuat experimente cu camere și baloane, atât fără pilot, cât și controlate de la distanță de la sol James Wallace Black a făcut prima fotografie dintr-un balon în SUA din Boston, la octombrie , la o înălțime de de picioare O carte timpurie despre istoria balonului îl merită pe aeronautul britanic James Glaisher ( ), însoțit de aeronautist Henry Coxwell, cu prima încercare nereușită, pe septembrie , de a fotografia un peisaj cu nori de deasupra norilor Aceasta a avut loc în ascensiunea istorică în care au atins cea mai înaltă altitudine de până acum într-un balon și aproape au murit din cauza lipsei de oxigen: aproximativ de picioare ( mile) Fotograful Henry Negretti (Negretti & Zambra) a închiriat balonul lui Henry Coxwell Mammoth în pentru un zbor lângă Londra Din cauza rotației gondolei, niciuna dintre plăcile umede nu a avut succes Inventatorul englez Walter Bentley Woodbury a brevetat o cameră în care putea fi controlată de la sol printr-un cablu electric Inventatori din alte țări, precum rusul Viacheslav Sreznevskii, au proiectat și camere de fotografiere aeriană; nu este clar dacă aceasta a fost în secolul al XIX-lea Introducerea tehnologiei cu placă uscată și a echipamentelor foto mai bune au însemnat fotografii să se concentreze mai degrabă pe realizarea de imagini decât pe timpul de pregătire pentru realizarea unei fotografii Fotografului francez Jean Nicolas Truchelut este creditat că a făcut primele fotografii folosind o cameră cu placă uscată într-un zbor cu balonul deasupra Parisului în ; numele lui este uneori scris greșit ca Triboulet Alte succese timpurii franceze în fotografia aeriană cu tehnologia plăcilor uscate sunt atribuite fotografului Paul Desmarets în la Rouen și lucrării scriitorului și fotografului Gaston Tissandier FOTOGRAFIE AERIANĂ Negru, James Wallace „Boston, așa cum văd Vulturul și Gâsca Sălbatică ” Cu amabilitatea: Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Ann Tenenbaum și Thomas H Lee Gift, ( , ) imagine © Muzeul Metropolitan de Artă la mijlocul anilor Cea mai veche fotografie aeriană cunoscută de la un balon făcută în Canada a fost făcută în prin telecomandă de către inginerul regal căpitanul Henry Esdale în Halifax, Nova Scoția, în august Această imagine este o perspectivă verticală, nu oblică, de la o altitudine de picioarele La întoarcerea sa în Anglia, a continuat să experimenteze fotografia cu baloane Fotograful englez CV Shadbolt a făcut, de asemenea, fotografii verticale ale Londrei dintr-un balon în JM Bacon îi merită pe sine și pe JN Maskelyne că au brevetat o invenție a fotografiei aeriene de la sfârșitul secolului al XIX-lea (înainte de ): „un mic [balon] captiv, purtând în sus, o cameră fotografică direcționată și acționată electric de la sol ” La începutul anilor , cu plăci uscate și mai sensibile și camere mai mici, fotografi precum William Nicholson Jennings din Philadelphia s-au lăudat cu rezultate excelente, având în vedere condițiile meteorologice potrivite și un balon legat Pe lângă utilizarea sa ca un nou punct de vedere pentru fotografi aventuroși să-și ia zborul, au existat trei categorii principale de fotografie aeriană din baloane: topografie, observație militară și explorare, inclusiv observația științifică François Jean Dominique Arago, omul care a anunțat public invenția lui Daguerre, s-a referit pentru prima dată la utilizarea fotografiei în pentru realizarea de hărți sau fototopografie Nadar în jurul anului a conectat utilizarea baloanelor pentru topografie aeriană sau fotogrammetrie aeriană Primele experimente de succes în topografie foto au fost efectuate în de colonelul Aimé Laussedat ( - ), un inginer al armatei franceze Laussedat, simultan, dar separat de activitatea de promovare a lui Nadar, cu fotografierea aeriană cu balon, a experimentat topografia aeriană folosind zmee și baloane La Exposition Universelle, Paris, în , a expus prima hartă compilată dintr-o imagine aeriană stereografică Lucrarea lui Laussedat, împreună cu cea a altor inovatori de topografi din anii și , a fost extinsă de către Inspectorul general al teritoriilor canadiane, EGD Deville ( - ) la mijlocul anilor A publicat prima carte despre acest subiect, Photographic Surveying în Mai târziu, tehnica sa s-a dovedit mult mai eficientă decât metodele tradiționale de cercetare în timpul unui sondaj internațional al granițelor din sud-estul Alaska din anii Termenul „fotogram-try” a fost inventat în de Dr Albrecht Meydenbaur ( - ) CB Adams, un ofițer al armatei americane, a primit un brevet în pentru o metodă de fotogrammetrie aeriană care implică două baloane și camere pentru a produce FOTOGRAFIE AERIANĂ fotografii suprapuse care ar putea fi convertite în hărți topografice Aplicațiile militare, deși evidente pentru oamenii de știință, fotografi și balonişti, nu au fost imediat evidente pentru mulți ofițeri militari Nu pare să fi existat nicio încercare făcută nici de armata aliată condusă de britanici, nici de ruși de a fotografia din baloane în timpul războiului din Crimeea ( - ), care a fost primul conflict internațional cel mai apropiat de nașterea fotografiei Balonistul britanic Henry Coxwell nu a reușit să convingă Biroul de Război Britanic să folosească baloane în Crimeea Războiul civil al Statelor Unite a fost prima acțiune militară la scară largă în care baloanele au jucat un rol de ambele părți În timp ce prezența lor nu a făcut nicio diferență pentru rezultatul războiului, prima și cu succes utilizare a baloanelor de către Armata Uniunii (de Nord) a inspirat Armata Confederată (de Sud) să-și înființeze propriul corp de baloane Cu toate acestea, pare să existe un dezacord cu privire la faptul dacă fotografiile au fost făcute din baloane în timpul Războiului Civil al Statelor Unite FS Haydon, care a publicat primul studiu detaliat despre balonarea militară în timpul războiului, a concluzionat că absența dovezilor înseamnă dovada absenței Un alt autor a ajuns la o altă concluzie bazată pe rapoartele Armatei Uniunii care descriau utilizarea fotografiei aeriene pentru a crea o imagine asemănătoare hărții, folosită de comandanții de la sol și de observatorul aerian Războiul civil al SUA este recunoscut a fi sursa puterii aeriene britanice dezvoltate sub conducerea inginerilor regali care au operat și în Canada și în alte părți ale Imperiului Un observator al inginerului regal al operațiunilor cu baloane și-a adus experiența înapoi în Anglia Din cauza cheltuielilor publice și a naturii oarecum impracticabile a manevrării și transportului baloanelor, armata britanică, din care face parte Royal Engi-neers, a cedat doar încet inevitabilului A fost nevoie de aproape două decenii pentru ca un detașament de baloane să fie încorporat în lanțul de comandă al armatei britanice Cu minuțiozitate tipic britanică, totuși, la începutul anilor „Pregătirea aeronauților a încorporat recunoașterea aeriană, fotografia și semnalizarea ” (Mead, , p ) La fel ca Marea Britanie, Franța a înființat și o școală specială pentru instruirea armatei în balon și fotografie Conflictele militare în care fotografia aeriană a fost practicată sau se credea că a fost folosită prin baloane/dirigibile, zmee, planoare, rachete și porumbei au fost acțiunea franceză din iunie sub conducerea lui Napoleon al III-lea la bătălia de la Solfernia, Italia; războiul hispano-american din ; și războiul sud-african (boer) din - Lordul Baden-Powell, care a inventat un zmeu purtător de oameni, a avut o versiune fără echipaj folosit în timpul războiului din Africa de Sud la Modder River pentru recunoașterea fotografică O secțiune de baloane a armatei britanice a fost trimisă în China în timpul Rebeliunii Boxerului din , dar nu a văzut nicio acțiune Una dintre cele mai neobișnuite relatări despre fotografie și balonare a avut loc în timpul asediului Parisului în războiul franco-prusac ( - ) Deși Nadar a fost responsabil de corpul de baloane în timpul acestui conflict, fotografia aeriană cu baloane nu pare să fi fost utilizată Cu toate acestea, microfotografia a fost folosită în Asediul Parisului pentru a reduce dimensiunea și greutatea scrisorilor efectuate de porumbeii călători Un fotograf parizian, René-Patrice Dagron ( - ), a perfecționat tehnica microfotografiei și a fost scos ilegal din Paris cu echipamentul său la noiembrie Baloanele, dintre care unul ținea echipamentul de microfotografie, se numeau Niepce și Daguerre Prima cameră pentru porumbei călători a fost brevetată în de experimentatorul german Julius Neubronner; a dezvoltat, de asemenea, o cameră panoramică pentru păsări în Cea mai tragică asociere dintre balonul și fotografia aeriană este povestea expediției fatale din a aventurierului suedez Salomon August Andrée cu balonul său, Vulturul, împreună cu doi însoțitori, pentru a ajunge la Polul Nord pe calea aerului Rămășițele expediției, inclusiv fotografii nedezvoltate, au fost descoperite abia în pe Insula Albă, Spitzbergen Unele dintre fotografiile realizate de Andrée și tovarășii săi au fost dezvoltate de G (sau J ) Hertzberg, o relatare detaliată a cărora apare într-o carte care comemora călătoria Membrul expediției Nils Strindberg, care era fotograful principal, și-a construit propriul aparat de fotografiat Dacă fotografia din baloane poate fi considerată un succes parțial în secolul al XIX-lea, atunci fotografia din alte artificii aeriene, cum ar fi zmee și rachete, a fost, în cel mai bun caz, și mai mult o noutate Introducerea rulourilor de film de către compania Eastman Kodak a permis alte tipuri de experimentare cu fotografia aeriană, deoarece camerele erau considerabil mai ușoare Fotografia de zmeu a fost folosită în principal pentru experimente meteorologice și observații militare și a fost realizată în acest scop începând cu anii Experimentatorii amatori și-au inventat propriile lor sisteme ingenioase de zmeu și fotografii În unele cazuri, camera a fost declanșată de la sol, iar în alte cazuri, în special în cazul fotografiilor timpurii cu rachete, camera era pe un cronometru Rezultatele fotografice au fost complet imprevizibile și au servit în principal drept dovezi experimentale Probabil cea mai celebră figură din fotografia de zmeu este Arthur Batut ( - ) din Labruguière, Franța El este uneori creditat că a fost primul care a făcut o fotografie de succes folosind un zmeu, fie în , fie în Batut a publicat prima carte despre fotografia aeriană a zmeului: La photographie aérienne par cerf-volant (Paris: Gauthier-Villars, ) Muzeul Arthur Batut din Labruguière își păstrează opera și își celebrează geniul Alți experimentatori timpurii în fotografia de zmeu au fost ED Archibald (Anglia, ), Emile Wenz care a lucrat cu Batut (Franța, sfârșitul anilor ), locotenentul armatei americane Hugh D AFRICA (SUBSAHARIA) Wise ( ), americanul William A Eddy ( ) și Lord Baden-Powell (Anglia, înainte de ) Primele rachete care transportă camera includ un model din inventat de Amedee Denisse (Franța) și altul în de Alfred Nobel (Suedia) Una dintre primele camere rachete de succes a fost brevetată în de germanul Alfred Maul În ciuda activităților considerabile și adesea periculoase de balonare experimentate de fotografi, fotografia aeriană la mare altitudine de la mașini zburătoare nealimentate s-a dovedit a fi în principal o formă de fotografie experimentală și nepractică până la apariția unor platforme aeriene mai stabile (dirigibile sau dirijabile rigide și avioane) ) și tehnologie fotografică mai avansată Inginerul francez Henri Giffard a zburat cu primul dirijabil autopropulsat pe septembrie Condus de emigrantul englez Frederick Marriott ( - ), primul experiment american de succes al unui dirijabil autopropulsat, rigid, Avitor^ a avut loc în California în Dirijabilul căpitanului Charles Renard și al căpitanului Arthur Krebs, La France, au zburat de mai multe ori lângă Paris în august Dirijabilul rigid și autoalimentat al Contelui Ferdinand von Zeppelin a efectuat primul zbor cu succes la Lacul Constance, Elveția, în iulie Cu toate acestea, niciunul dintre aceste experimente timpurii cu dirijabile nu pare să fi implicat fotografia aeriană Fotografia aeriană nu a apărut ca o ramură separată și foarte specializată a fotografiei până când și-a dovedit pe deplin valoarea în timpul Primului Război Mondial ( - ) În America de Nord, Canada este considerată un lider în aplicarea pașnică a fotografiei aeriene în primii doi ani de după război Mulți dintre bărbații care au zburat cu avionul și au echipat camerele speciale în condiții de îngheț erau veterani de război David Mattisûn Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Dagherotip; Nadar (Gaspard-Félix Tournachon); Black, James Wallace; Glaisher, James; Negretti și Zambra; Woodbury, Walter Bentley; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; Negative din farfurie uscate: gelatina; Tissandier, Gaston; Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); Eastman, George; și Kodak Lectură suplimentară Bacon, JM, Dominion of the Air: The Story of Aerial Navigation Londra, Cassell & Co : ; retipărire electronică, http://www bookrags com, accesat la martie Burtch, Robert, „A Short History of Photogrammetry”, Institute For Digital Mapping, Ferris State University, ultima actualizare martie , http://users netonecom net/~rburtch/sure /his-tory html, accesat martie Crouch, Tom D , Vulturul în sus: două secole de balon în America Washington, DC: Smithsonian Institution Press, Haydon, Frederick Stansbury, Aeronautica în armatele Uniunii și Confederate, cu un studiu al aeronauticii militare înainte de , voi Baltimore: Johns Hopkins University Press,; retipărire, Baloane militare în timpul războiului civil timpuriu Baltimore: Johns Hopkins University Press, Heiman, Grover, Fotografie aeriană: Povestea cartografierii și recunoașterii aeriene New York: Macmillan, Jackson, Donald Dale, Aeronauții Alexandria: Cărți Time-Life, Martin, Rupert, ed , Vederea de sus: de ani de fotografie aeriană Londra: Galeria Fotografilor, Mead, Peter, The Eye in the Air: History of Air Observation and Reconnaissance for the Army, Londra: Her Majesty's Stationery Office, Newhall, Beaumont, Camera aeropurtată: Lumea din aer și spațiul cosmic New York: Hastings House, Shaw, S Bernard, Fotografând Canada din canoe zburătoare Burnstown: Editura General Store, Thomson, Don W , Skyview Canada: O poveste a fotografiei aeriene în Canada Ottawa: Information Canada, AFONG, LAI; Vezi LAI AFONG AFRICA (SUBSAHARIA) Africa Subsahariană este un termen din secolul al XIX-lea folosit pentru a descrie acele țări de pe continentul african care nu erau considerate parte din Africa de Nord, ci sinonime cu „continentul întunecat” pentru europeni În lumea postcolonială de astăzi, este un termen zbuciumat și oarecum artificial care, în cazul istoriei fotografiei de pe continent, ar putea perpetua o viziune fragmentată și distorsionată La fel de problematică este și o istorie unificată care, în scopul de a cuprinde, riscă să ascundă diversitatea expresiilor naționale și regionale în spatele unei măști de omogenitate Pentru o imagine mai completă a evoluțiilor fotografiei în Africa în ansamblu, vă rugăm să consultați, de asemenea, intrările pentru Africa, Nord și Egipt Fotografia a fost introdusă în Africa de călătorii europeni încă din octombrie-noiembrie Francezul Frédéric Goupil-Fesquet însoțind unchiul său, pictorul Horace Vernet și elvețianul Pierre Joly de Lotbinière au realizat dagherotipuri ale monumentelor antice din Egipt Fotografiile lor au fost reproduse foto-mecanic pentru Excursii Daguerrians a lui Noël-Paymal Lerebours (Paris, - ) și Panorama d'Egypte et de Nubie a lui Hector Horeau ( ) Ambele publicații au servit pentru o piață europeană bine stabilită pentru arta orientalistă, care se dezvoltase de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Navele cu aburi au adus pentru prima dată fotografia în orașele de coastă și orașele din Africa subsahariană Reclamele din ziare din anii mărturisesc că dagherotipiştii lucrează în principalele porturi africane de escală pe rutele comerciale maritime dintre Europa şi Australasia Au apărut în orașul Freetown din Africa de Vest din Sierra Leone AFRICA (SUBSAHARIA) până în Acești fotografi timpurii erau itineranți, producând în principal portrete pentru coloniști și localnici europeni timp de câteva săptămâni înainte de a trece mai departe În timp ce dagherotipiștii călători au continuat să deservească orașele mici, studiourile fotografice permanente au început să fie înființate în locuri mai aglomerate de la mijlocul anilor Cea mai directă rută către India și Australia a fost în jurul Capului Bunei Speranțe, așa că fotografi s-au instalat permanent de-a lungul coastei Africii de Sud și chiar în interiorul țării, mai devreme decât în altă parte din Africa sub-sahariană În , parizianul Jules Léger a deschis primul studio în Grahamstown, iar Carel Sparmann, asistat de E Jones și Dr SNH van Sweel, a înființat unul în Cape Town Până în existau aproximativ de studiouri fotografice în Africa de Sud De asemenea, în drum spre India se aflau insulele Mauritius și vecina Reunion, unde studiourile au fost deschise pentru prima dată de Evariste Letourner la Port Louis în și, respectiv, de François Cudenet la Saint-Denis în anii De la sfârșitul anilor , Africa de Vest a văzut înființarea unor studiouri permanente conduse de europeni, africani și fotografi de origini mixte Washington de Monrovée a deschis primul studio în St-Louis (Senegal) în și a fost urmat de Decampe în anul următor Gerhardt L Lutterodt, care operează între Freetown (Sierra Leone) și Douala (Camerun) în anii , și-a antrenat nepotul Freddy ( ) și fiul Erick ( - ) care și-au deschis studiouri în Accra în și, respectiv, Multe dintre primele studiouri permanente ale Africii de Est au fost înființate de fotografi de origine indiană În , AC Gomez din Goa a deschis primul studio în Zanzibar, ramificându-se din afacerea sa fotografică existentă în India Ca și în alte părți, primele studiouri comerciale africane nu au fost întotdeauna profitabile, așa că fotografii și-au suplimentat adesea veniturile continuând să lucreze în profesii conexe, cum ar fi opticii, chimiștii, bijutierii, tipografii, editorii și vânzătorii de cărți Folosind materiale și echipamente importate de fabricație europeană, aceștia s-au ținut la curent cu evoluțiile în tehnologie și stiluri fotografice Proprietarii studiourilor au practicat o varietate de procese fotografice, inclusiv calotipul și placa umedă de la mijlocul anilor Cu toate acestea, potențialul exploziv al colodionului (bumbac în eter) necesar pentru pregătirea negativelor pe plăci umede a făcut transportul periculoasă Studiourile au oferit cased, cartes de visite, cabinet și fotografii colorate manual Portrete, peisaje rurale și scene de viață și construcții noi în orașele în creștere rapidă au fost disponibile pentru achiziționare de către localnici bogați, europeni și alți coloniști străini Din păcate, din cauza efectelor dăunătoare ale climei, puține dintre aceste fotografii timpurii au supraviețuit De la sfârșitul secolului al XV-lea, Europa a avut contact prin comerț cu Africa sub-sahariană, totuși la începutul anului al XIX-lea popoarele, culturile și geografia departe de coastă și vârful sudic au rămas în mare parte necunoscute europenilor Invenția fotografiei a coincis cu creșterea călătoriilor europene în interior și noul mediu a fost folosit cu entuziasm, dacă nu întotdeauna cu succes pentru a documenta explorările de pionierat Primele fotografii ale interiorului Africii subsahariane au fost făcute în timpul expediției din Zambezi a doctorului David Livingstone ( ) din - de către fotograful și cartograful său oficial Charles Livingstone ( - ) Intrările în jurnal ale liderului expediției și ale altor membri povestesc lipsa de cunoștințe și îndemânare a lui Charles cu procesul de udare a plăcii și rezultatele slabe ulterioare Doctorul și naturalist al expediției, Dr John Kirk ( - ) a avut mai mult succes El a experimentat diferite tehnici și a găsit negativele cu ceară cele mai eficiente, deoarece nu necesitau apa distilată de care îi lipsea expediția Subiecții lui Kirk erau în principal clădirile, bărcile și vegetația Royal Geographic Society din Londra deține stereoscoape realizate în Zanzibar de James Augustus Grant ( - ) în timpul expediției lui John Hanning Speke ( - ) pe Nil de pe insulă, prin Uganda, la Gondokoro (Sudan), între și Fotografiile lui Grant arată personalul și clădirile Consulatului Britanic, piețele de sclavi, sclavii emancipați și alți oameni locali Cu toate acestea, el pare să fi abandonat fotografia în favoarea schițelor colorate cândva pe continent Fotografia de expediție și călătorie a fost afectată de numeroase dificultăți Transportul tuturor echipamentelor necesare, inclusiv o cameră mare și greoaie, substanțe chimice, plăci și camere întunecate, sa dovedit problematică într-un climat și condiții pe care călătorii străini le-au găsit inospitaliere Intensitatea soarelui african, despre care publicația franceză Moniteur Universal a presupus-o încă din ianuarie , ar oferi imagini daguerriane instantanee, clare, a cauzat supraexpunerea plăcilor Camera și trepiedul au fost dezechilibrate de vânturile puternice Căldura și praful au făcut ravagii cu colodionul umed Apa murdară a depus o peliculă de noroi și nisip pe plăcile dezvoltate, care au fost deteriorate în continuare de umiditate Prelucrarea trebuia făcută noaptea, în mediul de obicei înăbușitor și urât mirositor al unui vagon acoperit cu pături și piei Nu au fost întâlnite doar probleme de natură tehnică Animalele sălbatice îi terorizau pe călători Înregistrările din jurnal povestesc, de asemenea, reticența și uneori refuzul africanilor de a fi fotografiați Spre deosebire de omologii lor de pe litoral, care fuseseră fotografiați și practicau fotografia din anii , locuitorii localităților puțin vizitate de europeni erau de înțeles suspicioși și, uneori, se temeau de cameră Faptul că acesta nu a fost întotdeauna cazul este exemplificat de intrarea plină de umor a jurnalului lui Thomas Baines pentru iulie El povestește despre un căpetenie situat lângă Lake AFRICA (SUBSAHARIA) Ngami a refuzat să fie fotografiat pentru că nu era îmbrăcat corespunzător și și-a schimbat consimțământul pentru articole de îmbrăcăminte ale exploratorului De la publicarea în și traducerea ulterioară a celei mai vândute cărți a exploratorului scoțian Mungo Park ( - ) despre călătoriile sale pe râul Gambia, curajosul aventurier devenise o figură familiară și romantică în imaginația populară europeană a secolului al XIX-lea De la sfârșitul anilor , călătorii au valorificat acest gust existent pentru poveștile „interiorului” publicând relatări personale ilustrate fotografic și memorii în cărți, ziare și reviste contemporane Fotografiile lui Henry Morton Stanley ( - ) de la a doua sa expediție din Africa Centrală din , care au fost probabil cele mai vechi produse prin procesul de placare uscată în Africa sub-sahariană, au contribuit la ilustrarea lui Through the Dark Continent ( ) Fotografia a fost folosită și de numeroșii misionari care au venit în Africa Profitând de nefamiliaritatea locală cu tehnologia, ei au făcut demonstrații fotografice de tip spectacol pentru a impresiona și a câștiga influență în climatele politice adesea volatile În , William Ellis ( - ) de la Societatea Misionară din Londra și autorul lucrării ilustrate fotografic Three Visits to Madagascar ( ) a fost implicat într-un scandal politic în jurul tentativei de asasinare a regelui Radama al II-lea al insulei Un alt misionar britanic Henry Aaron Stern ( - ) Wanderings Among the Falashas in Abyssinia ( ), o relatare a convertirii sale a evreilor etiopieni ilustrată de fotografiile sale cu țara și poporul ei l-a jignit pe împăratul Teodor al II-lea ( - ) într-o perioadă critică pentru relaţiile anglo-etiopiene În Stern a fost arestat, bătut și închis la Gondar și mai târziu la Magdala Fotografia a servit, de asemenea, misionarilor ca ajutor de predare și convertire Spectacole de diapozitive cu felinare de imagini fotografice, create sau împrumutate de misionari, au fost folosite pentru a demonstra beneficiile convertirii și pentru a preda povești biblice, morale și alte povești educaționale Spectacolele erau chiar folosite pentru a concura și a distrage atenția de la activități „păgâne”, cum ar fi dansul tribal Publicitatea, sprijinul și strângerea de fonduri pentru misiunile lor în Europa au fost promovate de fotografii juxtapuse, puse în scenă cu „nativi” goi și murdari, îmbrăcați și ordonați înainte și după convertire De asemenea, misionarii au contribuit la diseminarea fotografiei pe continent prin transmiterea tehnicilor și echipamentelor lor asistenților și prietenilor africani Administratorul german, Heinrich Klose, a înregistrat în că l-a învățat pe Meppo, un tânăr togolez, să dezvolte film Fotografia a fost folosită și pentru studii etnografice Înființarea Societății Etnologice din Londra în a fost simptomatică a creșterii în Europa interes pentru rasele umane și clasificarea lor prin studiul trăsăturilor externe distinctive și caracteristicilor inerente În Africa și în alte părți, călătorii și misionarii au fotografiat oameni nativi pentru a oferi dovezi „științifice” pentru disciplinele emergente ale antropologiei și etnografiei În , Royal Geographical Society din Londra l-a numit pe fotograful și scriitorul de călătorii John Thomson ( - ) pentru a instrui exploratorii în fotografie pentru a îmbunătăți acuratețea și profesionalismul înregistrărilor lor vizuale Trei ani mai târziu, Oficiul Colonial Britanic a ordonat guvernatorilor să colecteze și să trimită la Londra fotografii care documentau diferitele rase native ale imperiului Călătorii au făcut fotografii cu bust și lungime completă în profil, spate și față cu indigeni nud Exploratorul și arheologul francez Claude-Joseph-Désiré Charnay ( - ) a realizat un studiu în acest stil al populației etnice mixte din Reunion în , care se află acum la Muzeul de Istorie Naturală al insulei La Hamburg între - , Carl Dammann (decedat în ) a adunat imagini ale popoarelor lumii, trimise de misionari și călători Portofolii precum Anthropologisch-Ethnologisches Album in Photographien al lui Dammann ( - ), au organizat portrete în funcție de naționalitate și rasă și le-au prezentat într-o diagramă sub formă de grilă care a facilitat observațiile pseudoștiințifice ale caracteristicilor „rasiale” și crearea taxonomiilor tipurilor etnografice Categorizarea europeană a „nativilor” a justificat convenabil supunerea lor față de puterile autoritare și coloniale Fotografia a fost integrată în administrația colonială, atât ajutând, cât și documentând expansiunea europeană în Africa sub-sahariană Aplicată topografiei, alcătuirii de hărți și reproducerii planurilor, a sporit considerabil cunoștințele europene cu privire la terenurile în care s-au aventurat Utilitatea suportului pentru înregistrarea operațiunilor militare a fost recunoscută devreme în Marea Britanie, unde Departamentul de Război l-a numit pe Charles Thurston-Thompson ( - ) ), Superintendent al Fotografiei la Muzeul South Kensington (mai târziu Victoria și Albert), pentru a instrui Royal Royal Ingineri în fotografie în În timpul expediției abisiniene din , ei și-au fotografiat tabăra, soldații și activitățile lor de-a lungul călătoriei de de mile în interior de la Zula, Eritreea, până la cetatea de munte Magdala Fotografiile sunt la Victoria and Albert Museum, Londra Au fost documentate și războaiele anglo-zulu din - și expediția britanică în Benin din George T Ferney-hough, care a fost primul fotograf profesionist non-militar care a însoțit trupele britanice pe teren, a acoperit războaiele anglo-zulu și și-a publicat lucrarea într-un album de vederi Fotojurnaliştii de război care corespondau pentru ziare erau rari până la începutul secolului al XX-lea Filippo Ledru, care a raportat debarcarea Italiei la Massawa în a fost o excepție timpurie AFRICA (SUBSAHARIA) Fotografii au fost angajați pentru a înregistra fapte inginerești, cum ar fi construirea de căi ferate, drumuri și poduri, simboluri ale efectelor civilizatoare ale eforturilor coloniale În anii , Cape Railways a angajat TD Ravenscroft La sfârșitul anilor , William D Young, fotograf oficial pentru căile ferate din Uganda, a acoperit construcția liniei Mombasa-Kampala Din anii , publicarea albumelor fotografice ale acestor proiecte de infrastructură, precum Africa Occidental ( - ) de JA da Cunha Moraes, South Africa Illustrated ( ) de Robert Harris și The Queen's Empire ( ), a crescut Ei au prezentat o imagine idealizată a prezenței europene în Africa pentru a obține sprijin pentru agenda colonială de acasă Administratorii coloniali au folosit și fotografia pentru a verifica și controla populațiile native supuse stăpânirii lor Încă din anii , partenerii Acly și Lecorgne au făcut fotografii de identitate ale imigranților africani, indieni și chinezi care debarcau la punctul de sosire din Mauritius, Coolie Ghat, pentru guvernul insulei Realizarea fotografiilor ca hobby a fost popularizată prin introducerea plăcilor uscate și a camerelor mici de mână în anii Fotografi amatori entuziaști, inclusiv femei, au format cluburi de cameră, creând un forum pentru schimbul de informații, sfaturi și idei estetice pe care le-au câștigat din numărul și gama tot mai mare de reviste fotografice publicate În Africa subsahariană, prima întâlnire a clubului camera a avut loc la Kimberley, Africa de Sud, în S-au format contacte cu mișcarea cluburilor din Marea Britanie Sir Benjamin Stone ( - ), președintele Societății fotografice din Birmingham, s-a adresat Societății fotografice din Cape Town în Anterior, în , un membru al acelui club, C Ray Woods, a fost primul din Africa de Sud să se alăture Royal Photographic Societatea în Cluburile au achiziționat spații cu studiouri și camere întunecate, au făcut schimb de imprimeuri și diapozitive cu felinare, au organizat ieșiri și au participat la concursuri Din , un salon național organizat de Societatea Cape Town a devenit un eveniment anual Până în existau în total unsprezece societăți fotografice în Africa de Sud și doar două în altă parte a continentului, la Constantin și Oran, Algeria În comparație cu fotografiile realizate de oficiali coloniali, oameni de știință și amatori, fotografi comerciali care se ocupau de o piață europeană a fotografiei de călătorie care se extinsese mult până în anii , au creat imagini mai puțin autentice ale Africii și ale popoarelor ei Marile companii fotografice care operează în Africa subsahariană, cum ar fi Naretti (Abisinia), Lazarus (Mozambic) și Harris (Africa de Sud), au produs fotografii atrăgătoare, care pot fi vândute, punând în scenă subiecții cu atenție pentru a adopta anumite ipostaze și a purta haine și ornamente „tipice” Reprezentările lor manipulate au contribuit și mai mult la un stereotip al Africii și al africanilor În relația fotografiei din secolul al XIX-lea cu Africa subsahariană a fost preponderent ca un transmițător către lumea exterioară a unei viziuni asupra continentului care nu era deloc părtinitoare și informează prejudecățile până astăzi Anne-Marie Eze Vezi și: Africa, Nord (excluzând Egipt și Palestina); Antropologie; Egipt și Palestina; Etnografie; Fotografie de expediție; Fotografie prin sondaj; Imperialism și colonialism; Ingineri regali; Călătorii și explorare; Herschel, Sir John Frederick William; Piazzi Smyth, Charles; și Stone, Sir Benjamin Lectură suplimentară Bensusan, AD Imagini de argint: istoria fotografiei în Africa Cape Town: Howard Timmins, Killingray, David și Roberts, Andrew „O schiță de istorie a fotografiei în Africa până la cca ,' History in Africa, Lenman, Robin, ed , „Africa” în The Oxford companion to the photograph Oxford: Oxford University Press, Monti, Nicolae Africa atunci: fotografii - Londra: Thames and Hudson, Saint Léon, Pascal Martin, Fall, N'Goné și Fall, Frédérique eds Antologie de fotografie din Africa și Oceanul Indian Paris: Revue Noire, Zaccaria, Massimo Fotografie și studii africane: o bibliografie Pavia: Departamentul de Studii Politice și Sociale din Universitatea din Pavia, AFRICA, NORD Fotografia din țările din Africa de Nord – actuala Algeria, Maroc, Tunisia, Siria și Libia – poate fi considerată în mod logic separat de practica fotografică din Orientul Apropiat – Țara Sfântă și Egipt – în secolul al XIX-lea Numărul de vizitatori din Egipt și Țara Sfântă – inițial exploratori și anticari, urmați de călători care prelungesc Marele Tur și, în cele din urmă, turiști atrași de pachete turistice și de o industrie turistică foarte dezvoltată – a accelerat și a amplificat activitățile fotografice în acele zone Alte regiuni din Africa de Nord au experimentat sosirea fotografiei în mâinile călătorilor europeni și înființarea ulterioară a studiourilor fotografice comerciale indigene în ritmuri diferite Primii fotografi din Africa de Nord au fost motivați în primul rând de interesele documentare ale arhitecților, anticarienilor și arheologilor care s-au concentrat inițial pe ruinele greco-romane Situl Baalbek din Libanul de astăzi a fost fotografiat frecvent de vizitatori și fotografi comerciali; o listă care începe cu Joly de Lotbiniere ( ) și Gerault de Prangey ( ), urmate pe scurt de Maxime DuCamp ( ) și mai târziu de fotografi comerciali precum Bonfils Studio Excursiile lui Lerebours Da-guerriennes ( - ), prima carte cu gravuri AFRICA, NORD din dagherotipuri au inclus vederi ale Algerului, Beirut, Damascului și Baalbek Pentru francezi, interesul pentru patrimoniul arhitectural al Franței, început în cadrul Comisiei pentru Monumente Istorice și fotografiat de Missions Heliographique, sa extins la expediții pentru a documenta rămășițele șirului de castele construite de regatele france în urma cruciadelor În - și într-o a doua călătorie ( - ), Louis De Clercq ( — ) l-a însoțit pe istoricul Emmanuel-Guilluame Rey și a fotografiat castele cruciaților din Siria, Liban și Libia de astăzi Lucrarea sa este cuprinsă în șase albume cu de fotografii, intitulate „Voyage en Orient”, care au inclus și volume dedicate Egiptului, Ierusalimului și Palestinei și Spaniei Ca parte a studiilor sale de arhitectură în mai multe volume, Pierre Tremaux a fotografiat în toată Asia Mică și Africa de Nord, inclusiv Tunis și Tripoli În Alep, Albert Poche ( — ) a fotografiat situri arheologice, castelele cruciaților și vechile biserici creștine din Alep și nordul Siriei În anii existau o serie de studiouri fotografice în Beirut și Damasc Studioul Bonfils ( — ) din Beirut a fost responsabil pentru unul dintre cele mai mari corpuri fotografice din Orientul Apropiat, inclusiv Africa de Nord Georges Sabougi a înființat un studio în Beirut în și a publicat lucrări tehnice și manuale în arabă Iar studioul lui Suleiman Hakim din Damasc în anii a produs atât vederi turistice, cât și portrete Colonia franceză Algeria — nordul a intrat sub dominație franceză în , iar francezii și-au extins controlul spre sud în deceniile următoare — și capitala sa, Alger, la doar o zi de călătorie de la Marsilia, au primit un număr mare de administratori și vizitatori coloniali Fotografii au documentat ap-paratus colonial, precum și siturile arheologice Delamotte și Alary au realizat dagherotipuri ale Meddeei și Biskra în Tânărul fotograf și arheolog John B Greene a fotografiat la Constantin și a însoțit o expediție din pentru a excava vechiul mormânt tumul cunoscut sub numele de Mormântul creștinului El a realizat o serie de fotografii care au documentat în detaliu movila înainte de săpătură Fotograful comercial parizian Felix Moulin, care vizitează Algeria în același timp, ar fi făcut fotografii cu expediția, deși acele fotografii nu au fost încă găsite Moulin a pus într-o lansare comercială o serie de fotografii care documentau prezența colonială în Algeria, scene din viața beduinilor și o serie de fotografii cu fete dansatoare cu încărcare erotică, care răspundeau unei piețe avide pentru fanteziile orientaliste ale haremului Acesta din urmă a continuat subiectul și tratarea fotografiilor pe care le pusese în scenă în studioul său parizian și le oferea drept studii artiștilor Charles Marville ( — ), după finalizarea comisiei de documentare a modificărilor la Parisul, sub baronul Haussman, a fotografiat țesutul colonial și urban al Algeriei Fanteziile erotice ale Orientului furnizate de Moulin au fost elaborate de studiourile locale mai târziu în secol și pot fi citite ca o declarație de control colonial Studiul critic al lui Malek Alloula ( ) asupra cărților de cabinet și a cărților poștale ulterioare care au constituit o întreagă clasă de imagini colonialiste în Algeria este un reper în studiile post-coloniale Lucrarea lui Alloula a examinat imaginile vernaculare ale femeilor algeriene semi-nude, pozate erotic în contextul sistemelor coloniale de putere și control Sutele de fotografii aflate în circulație din anii indică numărul de studiouri comerciale care participă la crearea lor Fotografia extinsă în Tunisia, Maroc și Libia a fost amânată față de cea din Algeria sau regiunile de coastă Tunisia a fost în general considerată o extindere a Algeriei, deși fără o garnizoană franceză staționată acolo până la sfârșitul secolului, a fost considerată mai puțin stabilă și, prin urmare, a fost vizitată mai puțin frecvent de călătorul ocazional Un comerț în plin cu imagini pentru turiști, așa cum este exemplificat de volumul de vederi ale Tunisiei publicat de librarii din Cairo Lehnert și Landrock, Africa de Nord pitorească, , nu a apărut decât la sfârșitul secolului Marocul, mai strâns asociat cu Spania decât cu Franța, a apărut, de asemenea, ca un site fotografic la sfârșitul secolului al XIX-lea Vederile marocane au fost adesea atașate la colecțiile de vederi ale Spaniei maure, cum ar fi cele ale lui August Jacob Lorent Fotografia Libiei a urmat un drum bifurcat Marile ruine greco-romane de lângă Tripoli — Leptis Magna și Sabratha — au fost frecvent incluse în itinerarul arheologilor/fotografilor, De Clerqc de exemplu, dar explorarea mai departe în interior a fost limitată Primele expediții majore care au fost fotografiate au fost cele făcute de Gerhard Rohlfs O expediție din de-a lungul litoralului libian a fost fotografiată de Emil Salingre Rohlfs însuși a fotografiat expediția din — la care a călătorit între oaze din deșertul libian (Drei Monate in der Libyschen Wuste, ) Ocuparea Libiei de către forțele italiene la începutul secolului al XX-lea a dat impuls pentru prima mare cercetare și arhivă fotografică a Libiei realizată de Luca Comerio ( — ) Kathleen Stewart Howe Vezi și: Lemercier, Lerebours și Bareswill; Bonfils, Fèlix, Marie-Lydie Cabanis și Adrien; Rey, Guido; de Clercq, Louis; Delamotte, Philip Henry; Orientalism; Marville, Charles; și Lorent, Jakob August Lectură suplimentară Alloula, Malek, Haremul Colonial Minneapolis: University of Minnesota Press, AFRICA, NORD -Alger Photographiée au XIXe Siecle Paris: Marval, Killingray, David și Andrew Roberts, „O istorie generală a fotografiei în Africa până la cca ” în History in Africa, vol , , - Monti, Nicholas, Africa Then: Fotografii - Londra: Thames and Hudson, Perez, Nissan, Focus East: Fotografia timpurie în Orientul Apropiat, - New York: Harry N Abrams, AGFA AGFA este acronimul „Aktiengesellschaft fuer Ani-linfabrikation” (corporație pe acțiuni pentru fabricarea anilinei) compusă la uniunea a două companii chimice în : corporația chimică Dr Jordan din Berlin care producea fericianură de potasiu din și „Societatea pentru Anilin Fabricates” fondată de Carl A Martius și Paul Mendelsohn-Bartholdy în , precum și la Berlin Acronimul nu a fost folosit înainte de , când a devenit o marcă comercială cu logo-ul care a durat până la sfârșitul companiei în Istoria fotografică a AGFA a început în cu instalarea unui departament de fotografie sub conducerea Dr Momme Andresen, un chimist care a obținut trei brevete privind dezvoltarea agenților în decurs de patru ani: în pentru Para-fenilen-diamină, în pentru Eikonogen și în pentru Paramidophenol În același an au fost înregistrate încă trei brevete pentru Andresen și companie și a marcat începutul producției „Rodinal”, un dezvoltator în uz practic de mai bine de un secol În , compania și Andresen au lansat primul agent de fixare care trebuia doar dizolvat în apă Succesul instantaneu al tuturor acestor substanțe a determinat concentrarea companiei pe materiale fotografice, iar în , Momme Andresen a reușit să stabilească producția de plăci uscate În , aceste plăci erau în curs de dezvoltare substanțială prin adăugarea unui strat anti-halare după un brevet de către Otto Magerstaedt Placa „Izolară” a fost un succes atât de mare încât acronimul și sigla finală AGFA au trebuit să fie lansate în , cu un an înainte de începerea producției de filme pe bază de celuloid Până în , AGFA a reușit să ofere rulouri de lungimi suficiente pentru producțiile de film Producția de role de film a adus AGFA în competiție cu Eastman Kodak și frații Lumière, dar calitatea producției a suferit din cauza aburului unei linii de cale ferată din apropiere din Berlin; mai multe zone au fost testate până la mutarea finală a companiei la Wolfen în Până atunci, producția de culori sintetice pentru care fusese fondată AGFA a fost complet abandonată În , opticianul A Heinrich Rietzschel a fondat la Munchen o companie producătoare de dispozitive optice; în , a început să producă camere ieftine pentru amatori În , această companie a fost cumpărată de „Compania chimică cunoscută până acum sub numele de Friedrich Bayer” din Leverkusen, care și-a instalat propria linie de producție în filme și lucrări fotografice prin preluarea sediului lui Eduard Liesegang din Dusseldorf în Odată cu instalarea „IG Farben” (Societatea industrială în culori) ca uniune a Bayer, BASF și a altor companii chimice, AGFA a devenit principala ramură fotografică din acest grup; Rietzschel a început să-și comercializeze camerele sub marca AGFA în Între și , AGFA a fost cel mai mare producător de fotografii din Germania Odată cu distrugerea „IG Farben” în , AGFA a devenit o companie proprie, urmând să fie unită în cu holdingul Gevaert, înființat la Anvers în de Lieven Gevaert ; în același timp, compania Perutz a fost făcută parte din noul holding și confiscat pentru a exista ca marcă comercială proprie Rolf Sachsse Lectură suplimentară Îndrăzneț, Willy Industria fotografică din Germania, din punct de vedere economic în dezvoltarea și structura sa Schweidnitz Reprint New York Schmelzer, Janis și Eberhard Stein, Istoria VEB Film-fabrik Wolfen Berlin , - Rohr, Albert Cronica fabricii de aparate foto München de la Agfa-Gevaert AG Munchen ( ) Kubak, Wolfgang Remembered: Momme Andresen ( - ), in: Rundbrief Fotografie, vol , nr NF , AGNEW, THOMAS ȘI FIII Dealer de artă englez, editor și patron Agnews erau dealeri de artă și editori de tipărituri bine consacrați din Manchester cu mult înainte de implicarea lor în Roger Fenton și fotografia Războiului Crimeii Compania a comandat în mod regulat lucrări de la artiștii de top ai zilei Printre exemple se numără artistul Lake District JB Pyne în și artistul din războiul Crimeii Thomas Jones Barker în William Agnew (mai târziu Sir William) îl cunoștea deja pe Fenton când ideea de a trimite un fotograf la război a fost discutată pentru prima dată, dealerii de artă s-au implicat în proiect pentru că au putut vedea potențialul comercial al unei astfel de serii de imagini Decizia lui Agnew de a-l angaja pe Fenton este anterioară rapoartelor des citate ale lui William Howard Russell, care au provocat o îngrijorare considerabilă când au fost publicate în Times în noiembrie și decembrie Investiția lui Agnew în proiect a fost considerabilă și datorită timpului necesar publicării lucrări de după război, revenirea lor a fost limitată În septembrie , lucrările au fost expuse la Water Color Society din Londra, iar William Agnew și Fenton au călătorit la Osborne pentru a prezenta un set de printuri reginei Victoria și Prințului Albert și la St Cloud, Paris, pentru a le arăta lui Napoleon al III-lea În , Agnews a publicat albume cu fotografii ale lui Caldesi și Montecchi AGUADO DE LAS MARISMAS a expoziției Manchester Art Treasures din , în colaborare cu P&D Colnaghi John Hannavy AGUADO DE LAS MARISMAS, COMTE OLYMPE-CLEMENTE-ALEXANDRE-AUGUSTE ( - ) SI VICOMTE ONESIPE-GONSALVE ( - ) Frații, Olympe și Onésipe Aguado de las Marismas, simbolizează corpul de entuziaști amatori de la începutul anilor , care s-au delectat în explorarea potențialului fotografiei Dintre cei doi frați, Olympe a fost fără îndoială cea mai implicată Tatăl lor, Alexandre Aguado, marchiz de Las Marismas del Guadalquivir, născut în Spania, devenise unul dintre cei mai bogați bancheri ai Parisului aristocratic și una dintre figurile Restaurației și ale monarhiei din iulie După ce a luptat cu armatele napoleoniene, a părăsit Spania pentru a emigra în Franța și a fost naturalizat în În jurul anului , s-a căsătorit cu Maria de Carmen Victoire Moreno, spaniolă ca el Au avut trei fii: Alexandre, Olympe și Onésipe Olympe Clémente Alexandre Auguste Aguado s-a născut la februarie la Paris și fratele său mai mic Onésipe la mai la Evry Odată cu moartea tatălui lor, în , o avere considerabilă, precum și multe stațiuni de vacanță au fost lăsate moștenire celor trei fii Viața lui Olympe Aguado, ca și cea a fratelui său Onésipe, a fost împărțită între activități de socialitate, intimitate de familie și fotografie Motivele care l-au împins pe Olympe, și într-o mai mică măsură pe fratele său Onsésipe, a cărui activitate era mult mai limitată, să practice fotografia au fost, așa cum se întâmpla de multe ori în limitele practicii necomerciale, greu de definit Recreere preferată a oamenilor distinși și bogați, fotografia a devenit pentru Olympe un prilej de afirmare a sensibilității artistice dobândite de la tată Conform înregistrărilor supraviețuitoare din - Olympe Aguado a fost introdusă în fotografie în același timp cu vicontele Joseph Vigier și, la fel ca mulți amatori din Paris, a învățat rudimentele fotografiei de la Gustave le Gray Începuturile lui Aguado ca fotograf rămân asociate cu dagherotipul, totuși există o singură placă care mărturisește că a folosit acest proces [Intérieur d'un hôtel particulier—Paris, Société Francaise de Photographie] Conform mărturiilor oferite de criticul Ernest Lacan, lucrările altora realizate folosind dagherotipul atestă începuturile unei practici regulate și variate Paralel cu utilizarea dagherotipului, se pare că în Aguado a încercat noua tehnică a hârtiei negative, așa cum se arată în Composition avec outils de jardinage (Compoziția tinerilor cu unelte pentru grădinărit), care este păstrată la Muzeul Getty Aguado, Onésipe „Femeie văzută din spate ” Cu amabilitatea: The Metropolitan Museum of Art, Gilman Collection, Purchase, Joyce F Menschel Gift, ( , ) imagine © Muzeul Metropolitan de Artă în Los Angeles În cele din urmă, probabil în jurul anilor sau , Aguado a practicat colodiunea pe sticlă adaptată special pentru portrete și fotografii instantanee Olympe Aguado dobândise destul de repede cunoștințele directorului printr-o practică variată Producția lui Olympe Aguado a crescut semnificativ între - Pe lângă cele două tehnici principale pe care le-a folosit, hârtie negativă pentru peisaje și colodion pe sticlă pentru portrete și imagini similare, el a crescut frecvența experimentelor sale tehnice și a expunerilor regulate, ca parte a rolului activ în noua Société Française de Photographie Unul dintre cele mai puțin cunoscute aspecte ale carierei lui Olympe Aguado este, fără îndoială, rolul de experimentare pe care l-a avut odată cu apariția unor noi procese foto-grafice El este într-adevăr cel care, în și în compania lui Edouard Delessert, a dezvoltat invenția carte-de-visite, care a fost în cele din urmă brevetată în același an de Eugene Disderi În format carte-de-visite, Olympe Aguado a creat chiar și un anumit număr de autoportrete împreună cu portrete ale rudelor sale apropiate și ale unui cuplu imperial, precum și diverse scene de interior Conform scrierilor vremii, a fost implicat și în unele dintre primele încercări de mărire fotografică în care a realizat câteva imagini spectaculoase; din păcate, până în prezent nu au rămas exemple cunoscute De asemenea, a avut un rol important de jucat în formarea AGUADO DE LAS MARISMAS Société Française de Photographie, la care s-a alăturat în ca membru fondator Ceea ce ne-a ajuns din producția fotografică a celor doi frați Agaudo este, ca în multe cazuri, cu siguranță destul de puțin decât tot ce au produs ei Diversitatea rezultatelor este, totuși, suficientă pentru a măsura amploarea subiectelor cu care s-au confruntat: interioare pustii, studii ale copacilor, scene pastorale, portrete dramatizate și scene vibrante, reproduceri ale operelor de artă și, în sfârșit, instantanee ale bărcilor cu pânze Este dificil de determinat cronologic lista acestor imagini Se crede totuși că au fost luați simultan la întâlniri și în alte locuri într-una sau în jurul numeroaselor lor proprietăți de pe teritoriile Frances În ceea ce privește diversitatea subiecților din aceste imagini, este necesar să subliniem originalitatea celor doi frați, exprimată incontestabil în aceste imagini O serie de portrete este din acest motiv exemplară Din anii - cei doi frați au amenajat un atelier în apartamentul lor din Place Vendôme din Paris unde au realizat o serie de portrete în fața pânzelor pictate, anticipând utilizarea elementelor decorative care aveau să răsară în studiourile comerciale pariziene sub al Doilea Imperiu În , paralel cu seria de portrete, Olympe Aguado s-a lansat într-o serie importantă de scene pe care le-a realizat în cea mai mare parte pe proprietatea sa Grossouvre, situată în comitatul Cher Printre acestea s-au numărat imagini cu animale de fermă, dar și cu scene de căruțe și șoferi de vite copiate pe compoziții de animale care pot fi găsite în același timp în lucrări ale unor pictori precum Constant Troyon sau Rosa Bonheur În această perioadă, Aguado și-a început studiile asupra copacilor, tufișurilor și marginilor râurilor, pe care le-a continuat de-a lungul anilor Cu această ocazie se dezvăluie ca unul dintre cei mai luminați fotografi de peisaj ai generației sale, trăgând încă din modelul pictural sursele compozițiilor sale Dar originalitatea care, fără îndoială, îi distinge pe frații Aguado de restul contemporanilor lor, apare în puținele imagini supraviețuitoare pe care le-au creat la sfârșitul carierei lor fotografice, la sfârșitul anilor Prin punerea subtilă în scenă frații Aguado au reglementat toate detaliile și au reconstituit, cu ajutorul unor personaje, o serie de imagini fascinante ale familiei lor Astfel, admirație! [Musé d'Art moderne et contemporain de Strasbourg] cu aspecte din La Lecture [Musée d'Orsay], Jeu de Solitaire [colecția privată] sau chiar L'album de photographies [colecția Maurice Dussartre, Paris] formează o critică elegantă, dar amară a moravurilor celui de-al Doilea Imperiu care se încadrează în tradiția satirelor vizuale ale problemelor clasei de mijloc aflate atunci în vogă în presa franceză, sau caricaturile lui Honore Daumier Mijlocul anilor marchează sfârșitul carierei fotografice a celor doi frați Muzeul Getty are pre- a servit un album din în care apar un anumit număr de mici tipărituri în albume atribuite lui Olympe și Onésipe și ale căror subiecte — mici scene pastorale realizate în cercul familiei — anunță vocabularul formal al fotografiei instantanee Fără îndoială multiplicarea practicilor comerciale obișnuite ale fotografiei și reînnoirea fotografilor de ocazie nu sunt în contradicție cu dezinteresul treptat al celor doi frați față de o practică pe care au abordat-o indiferent și în afara oricărui cadru normativ normativ Fratele mai mic, Onésipe, a murit la Paris la mai , urmat un an mai târziu de Olympe care a murit la Compiegne la octombrie Denis Canguilhem Lectură suplimentară Morand, Sylvain et al , Olympe Aguado fotograf ( ), Strasbourg, Muzeul de Artă Modernă și Contemporană, (catalogul expoziției) Roubert, Paul-Louis, „ Exhibiting Photography”, Etudes Photographiques, nr , noiembrie , - AHRENDTS, LEOPOLD ( - ) fotograf german Leopold Ahrendts, născut Friedrich Leopold în Dessau la iunie ca maestru instalator și ulterior proprietar de fabrică Leopold Friedrich Heinrich Ahrendts și soția sa Caroline, a lucrat mai întâi ca pictor și litograf în Dessau, înainte de a se muta la Berlin în jurul anului , unde a prezentat litografii la Expozițiile Academiei de Arte din și În a început să lucreze la studioul de portrete al văduvei fotografului de curte Philipp Graff, un studio achiziționat ulterior de August Beer Ahrendts este cel mai bine cunoscut pentru fotografiile sale cu priveliștile și arhitectura Berlinului De asemenea, a documentat transformarea urbană în evenimente precum punerea pietrei de temelie a Primăriei din Berlin la iunie În și-a expus priveliștile orașului la „Erste Internationale Photographische Ausstellung” [Prima Expoziție Internațională de Fotografie] sub numele de Graff Studio, pentru care a continuat să lucreze până la moartea sa, la martie Opera sa fotografică este păstrată într-un portofoliu „Berliner Ansichten” [Berlin views] în Berlin Staatsbibliothek, în Stiftung Stadtmuseum Berlin și în Berlinische Galerie Photographic Collection STEPHANIE KlAMM ALBUMEN PRINT Hârtia de imprimare cu albumen a fost mijlocul de alegere pentru majoritatea imprimantelor fotografice timp de mai bine de treizeci de ani după introducerea sa la mijlocul anilor ALBUMEN PRINT Prezentând detalii excepțional de fine și cea mai lungă gamă tonale a proceselor din secolul al XIX-lea, albumenul a dominat domeniul până la apariția hârtiei cu gelatină și colodion de tip emulsie de la sfârșitul anilor Datorită calităților sale unice, totuși, a rămas în utilizare pe scară largă până în ultimii ani ai secolului Utilizarea albumenului în fotografie poate fi urmărită până la „HL” anonim care a propus metoda în numărul din mai al revistei Mechanics Magazine, dar nu a oferit niciodată detalii suplimentare Bărbatul în general creditat cu invenția este Abel Niépce de Saint-Victor, care a conceput ideea de a realiza fotografii pe sticlă și și-a raportat experimentele în Comptes Rendus în iunie Procesul lui albumen pe sticlă a negativului a oferit detalii foarte fine, dar o sensibilitate care a impus utilizatorilor săi expuneri lungi și, prin urmare, a restricționat utilizarea acestuia Căutând îmbunătățiri ale procesului de imprimare a hârtiei cu sare, în care imaginea a fost transportată în grosimea superioară a hârtiei, Louis-Désire Blanquart-Evrard a adăugat cloruri la albume, conținând astfel chimia sensibilă la lumină într-un strat de suprafață, un factor major în fineţea detaliilor pentru care atunci hârtia a devenit renumită Acoperirea cu albumen a ajutat, de asemenea, la protejarea sărurilor de argint de efectele corozive ale aerului și se credea că oferă un potențial de mare stabilitate pentru o imprimare procesată corect decât cel oferit de procesul de sare cu hârtie De fapt, efectul sulfului rezidual în albușul de ou a lăsat de fapt amprenta de albumen netonificată mai predispusă la decolorare și decolorare Blanquart-Evrard și-a prezentat descoperirea Academiei Franceze de Științe la mai În a deschis o tipografie la Lille pentru producția de masă de imprimeuri fotografice, o mecanizare imposibilă cu hârtie sărată relativ fragilă În acest moment, majoritatea printurilor au fost expuse până când imaginea a atins densitatea necesară doar prin acțiunea luminii, înainte de a fi fixată, spălată și uscată - un proces foarte lent Tehnica lui Blanquart-Evrard de a dezvolta tipărituri în locul procesului convențional de imprimare a condus la o producție mult mai rapidă a tipăririlor Fotografii s-au grăbit să încerce această nouă metodă pentru printuri pozitive și a devenit un succes aproape instantaneu Edouard Baldus și Roger Fenton, printre alții, au considerat că definiția clară a hârtiei albume este ideală pentru fotografia de arhitectură Formula originală a lui Blanquart-Evrard pentru prepararea hârtiei albumen a fost alb de ou bătut până la spuma cu % din greutate soluție de sare saturată Amestecul a fost lăsat să se depună peste noapte O foaie de hârtie a fost apoi scufundată în soluție Hârtia uscată nu era sensibilă la lumină și se păstra pe termen nelimitat în stare albumenizată După uscare, foaia albumenizată a fost sensibilizată la lumină prin scufundare sau periată cu o soluție de azotat de argint Hârtia a fost apoi expusă la lumina soarelui Emonds, Pierre Maison, rue Saint-Paul Cu amabilitatea: Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty timp de câteva minute sau ore - durata de expunere depinde dacă imprimarea va fi ulterior dezvoltată sau nu Imaginea rezultată a fost clătită, de obicei tonificată cu auriu, fixată și apoi clătită din nou Dacă amprentele nu erau complet îndepărtate de agentul lor de fixare a sării, tiosulfatul de sodiu, era foarte probabil să se estompeze sau să se decoloreze Deoarece imprimeurile argintii sunt extrem de sensibile la orice chimie care include sulful sau compușii acestuia, expunerea la atmosfera sulfuroasă a orașelor industrializate în anii și a fost potențial dăunătoare fotografiilor În mai , Societatea Fotografică din Londra (mai târziu va fi Societatea Regală Fotografică) a înființat un comitet pentru a examina decolorarea printurilor pozitive Rezultatele investigației au citat sulful și umiditatea drept cauzele principale ale decolorării fotografice, dar au susținut că îngrijirea și conservarea corespunzătoare ar putea face ca imprimeurile argintii să reziste la nesfârșit Primele amprente de albume au apărut de culoare maro roșcat sau maro ciocolată, în timp ce cele mai ulterioare sunt de obicei maro cald, maro violet, violet sau negru violet Aproximativ la sută din imprimeuri prezintă o petă galbenă ușor de observat în zonele albe și cu lumină puternică Prezența îngălbenirii evidențiate și ALBUMEN PRINT textura caracteristică a suprafeței sunt doi dintre cei mai ușor de aparent și mai fiabil indicatori că o imprimare dată este o imprimare de albumen Un alt indiciu al hârtiei albumenizate este o textura de suprafață care poate avea un aspect „crăpat” Tipăriturile din perioada - sunt de obicei mai puțin lucioase decât cele din perioada - , din cauza utilizării mașinilor de lustruit și laminat pentru a netezi tipăriturile după montare și a utilizării sporite după a hârtiei dublu strat Un procent foarte mare din hârtia albumenă produsă în perioada - a fost nuanțată în diferite nuanțe de roz, violet și albastru prin adăugarea de coloranți de anilină la albumen înainte de a o acoperi pe materialul brut Prima astfel de hârtie a apărut pe piață în și a atins o mare popularitate în anii și Hârtia colorată a fost folosită în principal pentru portrete, iar rozul era cea mai populară nuanță Deoarece coloranții utilizați au avut o stabilitate slabă la lumină, cea mai mare parte a hârtiei vopsite este greu de recunoscut astăzi În unele cazuri, deși nu a mai rămas nimic din nuanța originală, o haină de capră sau de capră specifică identifică amprentele albume făcute inițial pe hârtie colorată Albumenul a devenit un proces preferat deoarece a produs o imprimare lucioasă și mulți fotografi au experimentat procedura pentru a obține o imagine și mai strălucitoare Mulți experimentatori au descoperit că albumina parțial descompusă a produs o acoperire mai lucioasă și mai uniformă Albumenul descompus trece într-o stare acidă și formează un amestec omogen, fără vâscozitatea neuniformă și stringenitatea albușului de ou Unii albumenizatori au mers atât de departe încât să permită de fapt albumenului să fermenteze în mod natural la temperaturi ridicate timp de câteva zile pentru a obține efectul dorit Această tehnică a devenit mai târziu o practică standard în fabricile din Dresda, Germania, care, începând cu începutul anilor , au furnizat cea mai mare parte a hârtiei albume din lume Aproape de sursele de stoc brut și bucurându-se de o aprovizionare abundentă de ouă ieftine, Dresda Germania a devenit centrul producției mondiale până în , deoarece avea și avantajul costurilor cu forța de muncă mai mici decât concurenții englezi sau americani Procedura de albumenizare a hârtiei a început cu cele mai proaspete ouă disponibile - doar albul limpede a fost salvat fără cea mai mică contaminare de la gălbenușul, sângele sau țesutul fibros cunoscut sub numele de chalazae Albusurile au fost încălzite până la spuma cu o cantitate aproximativă de amoniu sau clorură de sodiu (clorura de amoniu a fost folosită cel mai frecvent în secolul al XIX-lea) Cantitatea de clorură folosită a avut o legătură certă cu sensibilitatea și într-o mică măsură contrastul hârtiei Hârtiile cu un conținut scăzut de clorură ( - , la sută) au prezentat mai puțină sensibilitate Muncitorii, în general femei, umpleau o tavă până la o adâncime de aproximativ două treimi până la trei sferturi de inch cu soluția de albuș și pluteau hârtia la suprafață timp de minut și jumătate Doar o parte a hârtiei ar fi acoperită înainte de uscare și, dacă uscat rapid la o temperatură ridicată, rezultatul ar fi lucios În secolul al XIX-lea s-au menținut temperaturi de - de grade Celsius Foile sensibilizate și uscate de hârtie albumenă au fost apoi atârnate într-o cutie închisă și supuse vaporilor de amoniac Fumul a fost furnizat prin plasarea de amoniac puternic într-un vas în fundul cutiei Procesul a continuat timp de - minute și scopul său a fost de a face hârtia mai sensibilă și de a obține printuri mai bogate, mai strălucitoare Deși fumingul forma o parte comună a procesului american, era rar în Germania Obositoare de produs și lent de dezvoltat, hârtia albumenă a dispărut ca articol comercial în Caryn E Neumann Vezi și: Fenton, Roger; Baldus, Édouard; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; amd Photographic Exchange Club și Photographic Society Club, Londra Lectură suplimentară Dommasch, Hans S și Brock Silversides, „Cartes de Visite and the Albumen Process” în The Photographic Journal: Official Organ of the Royal Photographic Society of Great Britain and the Photographic Alliance, , , - Jenkins, Reese V , Images and Enterprise: Technology and the American Photographic Industry, to Baltimore: Johns Hopkins University Press, Le Gray, G , Plain Directions for Obtaining Photographic Pictures Part II New York: Arno Press, , publicație originală Reilly, James M , The Albumen and Salted Paper Book: The History and Practice of Photographic Printing, Rochester, New York: Light Impressions, Sobieszek, Robert A Maeștrii britanici ai imprimării albumenului: O selecție de fotografie victoriană de la mijlocul secolului al XIX-lea Chicago: University of Chicago Press, ALEXANDRA, REGINA ( - ) fotograf englez Regina Alexandra a Angliei, botezată Alexandra Caroline Marie Charlotte Louise Julia Oldenburg, s-a născut la decembrie la Copenhaga din Prințul și Prințesa Christian de Glucksburg S-a căsătorit cu Prințul de Wales pe martie Părinții ei au aderat la tronul Danemarcei ca rege și regina Christian IX mai târziu în același an În acest moment, Prințesa Alexandra s-a implicat în activități de caritate și filantropie în Marea Britanie și, de asemenea, a început să facă fotografii Imaginile ei au fost expuse pentru prima dată la o expoziție Kodak din Londra în , iar mai târziu a participat la alte două expoziții la Galeriile Kodak După ce soțul ei a fost încoronat rege Edward al VII-lea în , Daily Telegraph of London a publicat Cartea de cadouri de Crăciun a Reginei Alexandra, Fotografii de la aparatul meu de fotografiat ( ) Cartea a inclus de instantanee realizate, selectate și subtitrate chiar de regina Acesta a oferit publicului informație ALINARI, FRATELLI poze cu familia regală și fotografii din călătoriile reginei Majoritatea fotografiilor au fost realizate în Anglia, Danemarca, Grecia și Norvegia Încasările au fost donate către peste treizeci de organizații caritabile diferite Regina Alexandra a murit la noiembrie , la paisprezece ani după moartea soțului ei, și a rămas în supraviețuire de patru dintre cei cinci copii ai lor Andrea Kurda ALINARI, FRATELLI Firma italiană care funcționează din până în prezent Firma Alinari Bros a fost fondată la Florența în de frații Leopoldo ( - ), Giuseppe ( - ) și Romualdo ( - ) Leopoldo lucra deja de câțiva ani ca ucenic al calcografului Luigi Bardi În prima jumătate a secolului al XIX-lea, firma lui Bardi a produs vederi fotografice ale Florenței, pe lângă gravurile tradiționale din cupru Erau anii în care gravura pe cupru dădea loc fotografiei, care era mai ieftină și, prin urmare, mai accesibilă Opiniile lui Bardi purtau ștampila goală „Luigi Bardi Firenze”, iar astăzi sunt atribuite lui Leopoldo Alinari, care și-a învățat tehnica fotografică de la Bardi Unele dintre opiniile lui Leopoldo au fost tipărite în L'Italie monumentale de Eugène Piot, care a fost publicat la Paris în Bardi a continuat să-l încurajeze pe Leopoldo și l-a determinat să-și deschidă un magazin lângă el în Via Cornina (azi Via del Trebbio) la Florența , să vândă poze turiştilor Din încoace, tablourile vândute în magazinul lui Leopoldo purtau ștampila „Fratelli Alinari/Fotografi/Firenze/presso Luigi Bardi” (Alinari Bros/Fotografii/Florence/lângă a lui Luigi Bardi), semn al colaborării continue a lui Leopoldo cu Bardi Mai târziu Leopoldo avea să aibă rolul principal în organizarea firmei și în deciderea politicilor culturale ale acesteia; Giuseppe a supravegheat aspectele tehnice, iar Romualdo a fost implicat în administrare Primul catalog tipărit cunoscut, tipărit în franceză în (Collection des Vues Monumentales de la Toscane en Photographie par les Frères Alinari, Florența, Louis Bardi, aprilie ) arată că inițial producția s-a concentrat pe vederi ale monumentelor și panoramelor orașelor din Toscana , în special din Florența, Pisa, Siena și Arezzo Unele dintre aceste vederi au fost expuse la Exposition Universelle, Paris, în , unde Ali-naris a câștigat premiul al doilea și s-a calificat astfel drept una dintre firmele importante de fotografi din Europa Într-o expoziție la Bruxelles în au câștigat medalia de aur Pentru negative au folosit procesul de colodion Aceștia și-au dedicat atenția portretelor și, din , s-au specializat în reproduceri de opere de artă, obținând rezultate excelente Prima lor fotografie campania în acest domeniu a avut loc în și sa concentrat pe cincizeci de desene din Uffizi din Florența Fotografiile au făcut o mare impresie și au fost lăudate de savanți eminenti, inclusiv de John Ruskin El a lăudat claritatea și precizia lor descriptivă, calități care de atunci au fost semnele distinctive inconfundabile ale producției Alinari În același an, prințul Albert, soțul reginei Victoria, a comandat familiei Alinaris să reproducă desenele lui Rafael în Accademia di Venezia și în colecția privată a arhiducelui Karl din Viena Aceste trei lucrări au fost foarte admirate, iar Luigi Bardi le-a publicat într-un singur volum (Disegni di Raffaello e d'altri maestri esistenti nelle gallerie di Firenze, Venezia, e Vienna riprodotti in fotografia dai Fratelli Alinari) (Desenele lui Raphael și alți maestri din galeriile din Florența, Veneția și Viena reproduși fotografic de Alinari Bros) Dintre aceste trei întreprinderi au rămas astăzi câteva negative în arhivele Alinari din Florența, iar acestea, împreună cu câteva portrete de familie, formează cel mai vechi nucleu al fotografiilor firmei care există astăzi În , familia Alinaris a luat parte la Esposizione Italiana, Firenze, prezentând vederi și portrete ale familiei regale Până acum faima soților Alinari era așa încât fuseseră invitați Alinari, Fratelli Moise de Michael Angelo, sculptura centrală a Mormântului lui Iulius al II-lea Cu amabilitatea: Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty ALINARI, FRATELLI pentru a fotografia casa domnitoare a Italiei În au deschis un nou magazin în Via Nazionale (azi Largo Fratelli Alinari) și, când Florența a devenit capitala Italiei, în , afacerea lor a crescut Leopoldo a murit pe noiembrie , iar firma a continuat sub conducerea lui Giuseppe și Romualdo În septembrie a apărut Catalogo generale delle fotografie pubblicate dai Fratelli Alinari di Firenze (Catalogul general al fotografiilor publicate de Alinari Bros of Florence), care includea reproduceri ale desenelor din Uffizi, Veneția și Viena în diferite formate, vederi stereoscopice și portrete Firma specializata in productia de negative pe placi de sticla de dimensiuni mari, pana la pe cm În a apărut un nou catalog cu variații și completări, în care erau menționate magazinul principal din Via Nazionale, noile depozite din Via dei Tornabuoni și sediul care fusese deschis la Roma, în Via del Corso Firma avea un plan bine organizat pentru documentarea fotografică a întregii Italiei, cu accent deosebit pe colecțiile de artă și principalele opere de artă În Florența au făcut noi fotografii ale frescelor din sacristia San Miniato și ale celor din corul și sacristia Santa Croce Anexele la catalogul din au apărut în , și În anexa din se precizează că până în acel moment firma a produs de negative și a înlocuit treptat negativele de colodion cu cele de gelatină Firma a obținut recunoaștere la numeroase expoziții: Viena , Paris , Milano , Torino La Exposition Universelle, Paris, în , au câștigat medalia de aur În mai a fost fondată Società Fotografica Italiana De la început, și prin „Bul-lettino” a fost mijlocul prin care se poate evalua starea fotografiei în Italia și pot fi rezolvate problemele privind drepturile fotografilor și drepturile de autor asupra fotografiilor În februarie , Vittorio Alinari ( - ), fiul lui Leopoldo, și unchiul său Giuseppe s-au alăturat Societății Ambii au devenit lideri în dezbaterea despre fotografia italiană, iar „Bullet-tino” al Societății a publicat câteva dintre articolele și fotografiile lor În , frații Giuseppe și Romualdo au murit la scurt timp unul de celălalt Vittorio a preluat apoi conducerea firmei Sub el, producția sa fotografică a fost extinsă pentru a include toate aspectele peisajului rural italian, costumul și viața în orașe Și-au reorganizat materialul și au înlocuit multe negative vechi cu altele mai recente; din toate au fost renumerotate Au publicat, de asemenea, ghiduri turistice și volume despre artă În , un nou catalog a fost dedicat Florenței, Umbriei și Romei În au publicat o lucrare despre Veneția și Veneto În ei au fotografiat frescele din camerele lui Rafael Vatican, pentru care au folosit negative izocromatice În au finalizat setul de fotografii ale Capelei Sixtine pe care l-au început între și Calitatea extrem de înaltă pe care au obținut-o, luând în considerare obiectiv dificultățile de execuție, marchează o piatră de hotar importantă în fotografia operelor de artă a firmei Soții Alinaris vindeau acum unui public vast, de la cei mai eminenti savanți, în special cei ai istoriei artei, până la turiști străini înstăriți În au participat și la o expoziție a Società Fotografica Italiana la Florența Și-au extins secțiunea de portrete, unde principalul specialist a fost Mario Nunes Vais ( - ) A fost unul dintre puținii fotografi ai firmei care și-a pus propriile inițiale pe fotografiile sale A realizat portrete splendide, care dau dovadă de o mare sensibilitate în compoziția lor, iar unele au fost publicate în celebra revistă La Fotografi a artistica De la începutul secolului al XX-lea, firma și-a extins secțiunea de culori, iar fotografiile sale cu opere de artă au fost foarte lăudate pentru calitatea și fidelitatea lor față de original După moartea fiului său Carlo în și declanșarea Primului Război Mondial, Vittorio a reorganizat activitățile firmei În s-a vândut unui grup de oameni de afaceri florentini al căror șef era baronul Luigi Ricasoli Firidolfi Firma a continuat cu noi întreprinderi și și-a schimbat numele în „Fratelli Alinari IDEA (Istituto di Edizioni Artistiche)” („Alinari Bros IDEA Institutul de Ediții de Artă”) Vittorio și-a continuat însă munca fotografică și a deschis un magazin în Via Strozzi specializat în publicarea de artă, edițiile Vittorio Alinari În a editat Paesaggi Italici nella Divina Commedia (Peisaje italiene în Divina Comedie), tipărită de Giorgio și Piero Alinari Multe dintre fotografiile din această carte sunt rezultatul unei cercetări îndelungate și dedicate peisajului rural italian, pe care Vittorio o desfășurase în anii precedenți Aceste fotografii au contribuit enorm la cunoașterea sporită de către oameni a peisajului rural italian și a artei italiene, prin utilizarea unor coduri expresive precise care derivă din perspectiva Renașterii Sub conducerea lui Augusto Socci, în anii douăzeci și treizeci ai secolului al XX-lea, firma și-a crescut și și-a perfecționat tipărirea color și fototipurile, datorită și fotografului Vincenzo Balocchi ( - ), care a fost responsabil de divizia fotomecanică În și-a sărbătorit centenarul și avea filiale în toate cele mai mari orașe din Italia A achiziționat arhivele unor fotografi importanți precum Brogi, în și, în anii șaizeci, Anderson, Chauffourier și Fiorentini În , la inițiativa firmei, a fost deschis Museo di Storia della Fotografia în Palazzo Rucellai din Florența În anii optzeci a achiziționat arhivele altor fotografi celebri precum Lattuada, Wulz, Trombetta, von Gloeden, Michetti, Zannier, Balocchi, Van- FOTOGRAFIE ALEGORICĂ nuci Zauli Astăzi arhivele Alinari se află în Florența, Largo Alinari Aici se păstrează aproximativ de fotografii originale ale fotografilor italieni și ale altor națiuni, precum și echipamente fotografice vechi Silvia Paoli Vezi și: Ruskin, John; și Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Lectură în continuare Tentori, Piero, Alinari Giuseppe, în Dicționar biografic al italienilor, II Roma: Institutul Enciclopediei Italiane G Treccani, , - Settimelli, Wladimiro și Filippo Zevi, eds , Fotografii Alinari din Florența Florența, Alinari, Zevi, Claudia, Alinari Fratelli, Alinari Leopoldo și Alinari Vittorio în Miraglia, Marina și colab , Fotografie italiană din secolul al XIX-lea Milano și Florența: Electa/Alinari, , - Ferretti, Massimo, Memoria locurilor și locurilor memoriei în reproducerea artei, în Fotografii ale arhivelor Alinari din Emilia și Romagna Bologna: Alinari, , - Miraglia, Marina, Note pentru o istorie a fotografiei italiene ( - ), în Storia dell'arte italiana, , II, Torino: Einaudi, , - Tomassini, Luigi, Gli Alinari și editura fotografică în Italia între secolele al XIX-lea și al XX-lea Prime note pentru o cercetare, în „AFT Număr semestral al arhivei fotografice toscane Revista de istorie și fotografie”, III, , , iunie, - Tomassini, Luigi, Gli Alinari și editura fotografică în Italia între secolele al XIX-lea și al XX-lea Partea a II-a, în „AFT Număr semestral al arhivei fotografice toscane Journal of History and Photography”, III, , , decembrie, - Falzone del Barbaro, Michele et al , La originile fotografiei: un itinerar toscan Florența: Alinari, (catalogul expoziției) Miraglia, Marina, De la „traducere” gravură la „documentare” fotografică, în Moltedo, Alida, ed , Capela Sixtină reprodusă Roma: Fratelli Palombi, , - Maffioli, Monica, Belvedere Fotografi și arhitecți în Italia secolului al XIX-lea Torino: SEI, Weber, Susanna și Ferruccio Malandrini, Fratelli Alinari în Florența, în History of Photography, / , primăvara , - Paoli, Silvia, Edizioni Alinari, în Miraglia, Marina și Matteo Ceriana, eds , , un proiect pentru o fototecă publică pentru Milano Rețeta fotografică a Brerei Milano: Electa, , (catalogul expoziţiei) Gli Alinari, ed , Il contributo iconografico degli Alinari all'editoria mondiale Florența: Alinari, Quintavalle, Arturo Carlo și Monica Maffioli, eds , Fratelli Ali-nari Fotografi în Firenze anni che illustrarono il mondo - , Florența: Alinari, (catalogul expoziției) FOTOGRAFIE ALEGORICĂ Prezența unei fotografii specific alegorice în secolul al XIX-lea a făcut obiectul unei mari atenții încă de la sfârșitul anilor , chiar dacă categoria estetică a alegoriei nu a figurat întotdeauna în dezbaterile în cauză Oscar Rejlander, Julia Margaret Cameron și, poate, William Lake Price au produs imagini alegorice în mod conștient; a fost de asemenea a susținut că lucrările lui William Henry Fox Talbot, Louis-Jacques-Mandé Daguerre și Hippolyte Bayard sunt cel mai bine înțelese alegoric Alegoria este subiectul unei ample dezbateri teoretice și nu este ușor de definit; cu toate acestea, două caracteristici cheie pot fi izolate pentru scopurile noastre În primul rând, alegoria este o „poveste spusă de două ori”, în care un nivel literal sau explicit de reprezentare este însoțit de un al doilea sens implicit Pentru ca conținutul narativ să fie lizibil, imaginile alegorice necesită frecvent cunoașterea unei reprezentări prealabile (Biblia, poezia romantică etc ) În al doilea rând, alegoria este de obicei contrastată cu o altă categorie estetică, „simbolul”: în timp ce se spune că simbolurile transmit sens imediat, alegoriile se desfășoară în timp; simbolul este de obicei văzut ca un întreg organic, în timp ce alegoria conține un decalaj, sau disjuncție, între reprezentarea literală și narațiunea însoțitoare; simbolul este clar și transparent, alegoria este în mod inerent ambiguă Aceste caracteristici ocupă uneori un loc proeminent în relatările ostile ale fotografiilor puse în scenă: analizând lucrările prezentate la o expoziție a lui Lake Price și Rejlander în , Robert Hunt a sugerat: „Toți sunt minunat de inteligenți, dar la urma urmei nu sunt decât imagini ale actorilor pozați pentru film ocazie; toți își doresc viață, expresie, pasiune ” (Hunt, „Expoziții fotografice”) Trei ani mai târziu, poetul și criticul Charles Baudelaire a spus aproape același punct despre fotografia franceză Aceste critici atrag atenția asupra fisurii dintre ceea ce este reprezentat de fapt și aluziile narative din tabloul alegoric Luarea în considerare a unei anumite imagini va ajuta, fără îndoială, să pună carne pe aceste oase goale: în dublu autoportret al lui Rejlander: Rejlander artistul Introducing Rejlander the Volunteer (c ) artistul la gesturile sale de șevalet către aceeași persoană purtând uniforma militara Văzând același om sub două forme, recunoaștem că Rejlander a fost atât artist, cât și membru al mișcării de voluntari Cu toate acestea, prezența literală a doi Rejlanderi este însoțită, la un alt nivel de lectură, de sugestia ca artistul și voluntarul să participe în mod egal la apărarea patriotică a statului și a imperiului: artistul înregistrează și gloriifică faptele cetățeanului-soldat, întruchipând în același timp valori care necesită apărare de presupușii barbari Aici, data probabilă a anului este foarte semnificativă (figurând așa cum o face războiul franco-prusac și comuna de la Paris ulterioară) Ca imagine alegorică, tabloul lui Rejlander depășește un portret al unui anumit om (sub două forme), invocând unitatea clasei de mijloc în fața atât amenințării străine, cât și interne, precum și datoria solemnă a artistului Disjuncția dintre cele două personaje oglindește decalajul dintre sensul literal și cel al-legoric Lucrarea de acest tip a fost o anatema pentru criticii moderniști (de la Helmut Gernsheim la John Szarkowski), deoarece a fost împotriva a ceea ce ei considerau drept inerent propriu-zis FOTOGRAFIE ALEGORICĂ Fredericks, Charles DeForest „Alegorie Politicai cu Flori ” Cu amabilitatea: Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty legături ale mijlocului Cu toate acestea, ascensiunea fotografiei „postmoderne” în scenă asociată cu Victor Burgin, Cindy Sherman, Jeff Wall și Olivier Richon a condus la o renaștere a interesului pentru acest mod de lucru care, până la sfârșitul secolului al XIX-lea, părea retardataire În anii și , un număr de scriitori au susținut că cel puțin unele fotografii timpurii trebuiau privite, nu doar ca transcripții simple ale lucrurilor, ci ca reflecții dens texturate asupra procesului de reprezentare Geoffrey Batchen, de exemplu, a susținut că Self-Portrait as a Drowned Man ( ) al lui Bayard ar trebui privit ca o meditație asupra propriei sale marginalizări în cultura fotografică (Batchen, Burning with Desire) Investigația feministă a lui Carol Armstrong asupra lucrării Julia Margaret Cameron ca explorare a identității de gen este deosebit de semnificativă, deoarece, alături de renașterea fotografiei în scenă din anii , știința feministă a jucat un rol crucial în această reevaluare a „fotografiei alegorice” Relatările feministe, precum cea avansată de Armstrong, subliniază performanța genului, argumentând că stratificarea complexă a sensului disponibilă în imaginile în scenă a permis femeilor să-și exploreze propria relație ambivalentă cu convențiile culturale ale feminității (Armstrong, Scenes in a Library) Lucrarea lui Cameron joacă, evident, un rol principal în aceste dezbateri, dar lecturile albumelor fotografice decorative au fost respectate de femeile aristocratice și burgheze ar putea fi în egală măsură ca exemple În mod similar, o relatare a lui F Holland Day, articulată din perspectiva teoriei queer, pune ponderea interpretării pe îndepărtarea sa codificată de sexualitatea het-ero-normativă (Crump, „Suffering the Ideal”) Lectura creștină a lui Mike Weaver despre Talbot oferă o relatare despre alegorie și fotografie, care reprezintă o excepție de la această tendință teoretică Pentru Weaver, în Creionul naturii, Talbot a produs imagini conștiente în tradiția emblematică Potrivit lui, Ușa deschisă și Scara (ambele din ) trebuie înțelese nu numai ca imagini cotidiene ale lucrării de la Lacock Abbey, ci și ca meditații alegorice despre mântuirea sufletului, în care mătură, lampă, scară și ușa poartă toate conotații creștine de mult stabilite (Weaver, „Henry Fox Talbot: Conversation Pieces”) Cu toate acestea, există probleme cu aceste relatări ale fotografiei alegorice, dintre care doar două pot fi abordate aici În primul rând, nu este ușor să distingem imaginile alegorice și o artă fotografică de gen moralizat În timp ce cele două moduri de viață a lui Rejlander ( ) și poza sa discutată mai sus sunt imagini alegorice intenționate, multe dintre celelalte fotografii ale sale se conformează modelului de „scene din viața de zi cu zi” obișnuit la acea vreme În mod similar, în timp ce Henry Peach Robinson producea de obicei imagini de gen, Scufița Roșie ( ) și The Lady of Shalott ( - ) sunt cel mai probabil alegorii Nu există o distincție stabilă sau clară între aceste moduri estetice Această distincție este și mai complicată, deoarece imaginile de gen pot fi citite pentru conținut moral sau ideologic implicit - într-adevăr, acesta este punctul lor De fapt, aproape orice act de interpretare implică un al doilea moment de lectură în care reprezentarea literală sau „denotativă” a lucrurilor și evenimentelor este completată sau suprapusă de asociații implicite sau „conotative” A doua problemă se învârte în jurul chestiunii interpretării anacronice criticii recenti își proiectează adesea fără reflexie propriile valori înapoi în secolul al XIX-lea, atribuind forme ale propriei conștiințe de sine fotografilor pentru care pur și simplu nu erau disponibili Adică, în mare parte din literatura existentă nu se acordă suficientă atenție distincției dintre alegorie (imagini concepute intenționat pentru a fi citite în două registre) și alegoriză (lectura alegorică în care criticul generează a doua interpretare) Alegoriza este o metodă critică importantă – în special în dezbaterile referitoare la istorie și identitate, așa cum sunt formulate la începutul secolului XXI – dar este o abordare care pune în prim plan actul interpretativ mai degrabă decât contextul inițial de producție sau prima utilizare Această distincție importantă este adesea, fără ajutor, eliminată în discuțiile despre aceste fotografii O abordare alternativă a fotografiei al-legorice din secolul al XIX-lea ar putea renunța cu totul la imaginea artistică, pusă în scenă și ar putea sugera, în schimb, acel sens alegoric ALMA-TADEMA, SIR LAWRENCE ing se regăsește în imaginea simplă și obișnuită; în masa documentelor fotografice şi a portretelor Imaginile de acest tip pot părea prea imediate pentru a fi considerate alegoric, dar în alte moduri se referă direct la unele dintre trăsăturile clasice ale modului alegoric La fel ca alegoria, aceste imagini sunt descrise în mod repetat ca fiind „mecanice”, în timp ce omologul lor, imaginea în scenă, este de obicei privită ca o compoziție „organică” (adică imaginea în scenă ar putea fi privită ca un simbol) În plus, este evident că categoriile alegorice centrale ale timpului și morții circulă în jurul fotografiilor obișnuite de înregistrare: imagini produse atunci, dar, privite acum, induc frecvent un moment tipic alegoric de reflecție melancolică asupra trecerii timpului și a prea multor caracterul tranzitoriu al vieții Steve Edwards Vezi și: Rejlander, Oscar Gustav; Cameron, Julia Margaret; Price, William Lake; Talbot, William Henry Fox; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; și Bayard, Hippolyte Lectură suplimentară Armstrong, Carol Scene într-o bibliotecă: citirea fotografiei din carte, - Cambridge, Mass : The MIT Press, Batchen, Geoffrey Arde de dorință: concepția fotografiei Cambridge, Mass : The MIT Press, Baudelaire, Charles „Fotografie” ( ), Beaumont Newhall, Fotografie: Eseuri și imagini Londra: Secker & Warburg, , - Benjamin, Walter Originea dramei tragice germane Londra: Verso, Crump, James „Suferirea idealului”, F Holland Day Suferind Idealul Santa Fe, NM: Twin Palms Publishers, , - Ziua, Gail „Alegorie: între deconstrucție și dialectică”, Oxford Art Journal, vol , nr , , - Edwards, Steve Crearea fotografiei engleze, Allego-ries University Park, Penna : Penn State University Press, Hunt, Robert „Expoziții fotografice”, Art-Journal, februarie , - Orton, Lisa Joyce și Fred „Întotdeauna în altă parte”: O introducere în arta lui Jeff Wall (un ventriloc la o petrecere de naștere în octombrie ),” Jeff Wall: Fotografii Köln: Verlag der Buchandlung Walter Konig, de Man, Paul „Retorica temporalității”, orbire și perspectivă: eseuri în retorica criticii contemporane Londra: Routledge, , - Quilligan, Maureen Limbajul Alegoriei Definirea Genului Ithaca: Cornell University Press, Richon, Olivier Alegorii Londra: Salvo, Weaver, Mike „Henry Fox Talbot: Conversation Pieces”, ed Mike Weaver, British Photography in the Nineteenth Century: the Fine Art Tradition Cambridge: Cambridge University Press, , - - „Diogenes cu o cameră”, Ed Mike Weaver, Henry Fox Talbot: Texte selectate și Bibliografie Oxford: Clio Press, , - ALLEN, FRANCES STEBBINS ( ) ȘI MARY ELECTA ( - ) fotografi americani Cele două surori Frances și Mary Allen, din Deerfield Massachusetts, s-au apucat de fotografie în anii , după ce cariera lor în predare a fost întreruptă de apariția surdității Imaginile lor picturale le-au câștigat în recunoașterea unui recenzent de a fi numărate printre „cele mai de seamă femei fotografice din America” Deși apogeul succesului lor a venit în primii ani ai secolului al XX-lea, surorile își expuneau și vindeau lucrările până în anii —Washington , Philadelphia , Paris , Chicago — subiectele lor variind de la imagini romantice ale clădirilor de epocă în Deerfield-ul lor natal, până la peisaje din tradiția pictorialistă emergentă și grupuri romantice de localnici - în special copii - la serviciu și la joacă, subiecții lor îmbrăcându-se adesea în costume de epocă Inspirându-se din lucrările pictorilor contemporani, precum și ale fotografilor, surorile Allen au creat un corp fin de imprimeuri bogate din platină care, până de curând, a fost trecută cu vederea de către istorici Ziarul Springfield Daily Republican din a raportat că „Domnișorile Allen își folosesc aparatul de fotografiat cu același spirit cu care un pictor își folosește pensula, iar simțul lor al compoziției, al momentului dramatic, este o calificare la fel de eminentă pentru arta lor ca și pentru a lui ” O colecție majoră de amprente delicate din platină ale surorilor este deținută de Muzeul Memorial Hall din Deer-field, Massachusetts John Hannavy ALMA-TADEMA, SIR LAWRENCE ( - ) patron englez Născut Lorens, sau Laurens, Alma Tadema în Olanda, Alma-Tadema, așa cum a devenit cunoscut în Marea Britanie, a fost unul dintre cei mai prolifici și de succes artiști ai zilei sale A fost numit cavaler de regina Victoria în Producția sa uriașă și-a inspirat o mare parte din temele clasice, iar opera sa a fost achiziționată și expusă pe scară largă Nu a fost fotograf și, din câte se poate constata, nu a făcut niciodată o fotografie – dar a folosit fotografia pe scară largă, după ce a evoluat, împreună cu fotograful belgian Joseph Dupont, o aplicație inedită pentru mediu Alma-Tadema, preocupat de relațiile tonale din cadrul picturii sale, a colaborat cu Dupont la realizarea de fotografii ale pânzelor parțial finalizate Alma-Tadema credea că reducerea întregii culori a picturii la nuanțe sepia ale ALMA-TADEMA, SIR LAWRENCE fotografia i-a permis să evalueze compoziţia^ echilibrul tonal Cu toate acestea, în , sensibilitatea spectrală limitată a plăcilor de colodion umede ale lui Dupont a produs o distorsiune tonală semnificativă despre care știm acum că ar compromite serios rezultatele Cu toate acestea, el este reputat că a efectuat lucrări suplimentare pe pânze pentru a îmbunătăți orice deficiențe pe care le credea că fotografiile le dezvăluie Nedescurajat, se crede că a folosit această tehnică de-a lungul vieții O copie a lui Dupont a picturii Galeria de Sculptură a lui Alma-Tadema, semnată de artistul însuși, a supraviețuit ca dovadă a experimentelor lor Dacă astfel de fotografii au fost sau nu oferite spre vânzare este neclar, dar foarte probabil John Hannavy ALOPHE, MENUT ALEXANDER ( - ) Fotograf, litograf și pictor francez Un parizian și student atât al lui Camille Roqueplan, cât și al lui Paul Delaroche, Alophe încarnează pictorul mediocru devenit litograf comercial și fotograf Din până în , a expus în mod regulat tablouri la Salon (medalie clasa a II-a în ) Litograf prolific, a creat portrete și subiecte sentimentale pentru editori precum Aubert și Goupil sau pentru reviste (L'Artiste) Alophe s-a interesat de fotografie în , obținând lecții de la Nadar și închiriind un apartament la , bulevardul des Capucines, unde era deja instalat Gustave Le Gray La falimentul lui Le Gray în , Alophe și-a ocupat studioul (Nadar a ajuns în clădire în același an) Alophe a rămas acolo până în , producând portrete și scene de gen în același sens cu opera sa grafică De asemenea, a copiat unele dintre portretele lui Le Gray și le-a vândut ca carte de vizită S-a mutat la , rue Royale în Alophe a expus la Société Française de Photographie ( , , ) Ernest Lacan a găsit portretele sale „remarcabile”, dar lipsite de calități „naturale” și cu prea multe retușuri: „Noi nu suntem la Salon” scria el (Moniteur de la photographie, iunie : ) Alophe a publicat un tratat, Trecutul, prezentul și viitorul fotografiei, în care susține fotografia ca artă înaltă Pierre-Lin Renie ALTOBELLI, GIOACCHINO ( - ) ȘI MOLINS, POMPEO ( -c ) Proprietari garsoniere, Italia Altobelli (născut Terni) și Molins (născut Roma), inițial pictori de portrete și scene istorice, ca mulți alții, s-au orientat spre fotografierea site-urilor turistice de unde se puteau face bani „noi” Au împărțit un atelier în Roma, - , producând fotografii Vedute di Roma, cu figurile lor caracteristice pozate, foarte neobișnuite la acea vreme, și semnate „Altobelli e Molins” Au fost, de asemenea, angajați ca fotografi de Academia Franceză din Roma și de Opere d'arte per la ferrovie Romane Parteneriatul a încetat în și Altobelli, unul dintre cei mai importanți fotografi romani timpurii, a condus până în atelierul lui Enrico Verzaschi pe Via del Corso Verzaschi a fost renumit pentru fotomontajele sale satirice anticlericale și anti-regaliste Altobelli a continuat să fotografieze pe cont propriu În a pozat soldați în afara porții Porta Pia pentru a comemora spargerea zidurilor romane în revoluția din septembrie care a marcat sfârșitul domniei papei Pius al IX-lea, în și-a documentat înmormântarea A devenit cunoscut și pentru uimitoarea sa „Vizualizări de noapte” – un produs al camerei întunecate și al retușului, de exemplu, „Forumul Roman de noapte”, c , a fost evident făcută pentru turiștii care și-au citit Goethe Molins a fost comandat împreună cu alții de editorul și arheologul britanic John Henry Parker ( - ), fondatorul Societății Britanice și Americane de Arheologie de la Roma, , pentru proiectul său mamut, care a dus la A Catalog of Three Thousand Three Hundred Photographs of Antichități în Roma și Italia ( ) Molins a achiziționat majoritatea negativelor lui Parker la moartea sa, dar în studioul său a ars și toate au fost pierdute Alistair Crawford FOTOGRAF AMATOR Primul număr al revistei săptămânale Amateur Photographer a apărut pe octombrie Titlul vorbește despre rândurile tot mai mari ale persoanelor care au început fotografia ca hobby sau distracție în anii Camerele foto mai mici, plăcile uscate fabricate gata de utilizare și hârtia pregătită au simplificat fotografia până la un punct în care un număr tot mai mare de bărbați și femei puteau achiziționa echipamentul necesar pentru a face fotografii de calitate, cu puține cunoștințe științifice și instruire minimă Fotografia a fost văzută ca o activitate provocatoare și pozitivă și au fost mulți care au fotografiat în mod activ, au luat parte la numeroasele societăți locale și naționale, au aspirat să-și expună fotografiile și au căutat modalități de a continua să învețe despre mediu Fotograful amator a fost făcut pe măsură pentru acești entuziaști Revista a fost prezentată clasei de mijloc educate, celor cu timp liber și bani pentru a fotografia În ianuarie , editorii scriau: Scopul nostru a fost încă de la început să-i oferim Fotografului Amator nu un simplu organ comercial, ci un jurnal al FOTOGRAFI AMATORI, CLUBURI DE CAMERA ȘI SOCIETĂȚI caracter distinctiv literar Termenul de amator implică petrecerea timpului liber scopul nostru este să răspundem nevoilor cititorilor educați și inteligenți Fotograf amator și-a propus să educe și să încurajeze fotografi amatori de toate nivelurile, inclusiv neofiții Jurnalul a oferit articole despre chestiuni tehnice și s-a discutat fiecare aspect al procesului fotografic, de la tehnicile de imprimare până la recenziile echipamentelor Întrebările tehnice ale cititorilor li s-a răspuns în fiecare săptămână de către personal într-o coloană „Răspunsuri și întrebări”, iar până în editorul a raportat că de întrebări au primit răspuns cu un an înainte Publicul era în primul rând britanic (inclusiv Australia și coloniile britanice), dar întrebările au venit și din Statele Unite În fiecare săptămână, jurnalul publica procesele-verbale ale diferitelor (și numeroaselor) întâlniri ale cluburilor și societăților din Anglia și, de fapt, jurnalul era publicat ca Organul Oficial al Societăților de Fotografie Amatori din Marea Britanie și Colonii În diferite momente s-au organizat concursuri, cu tipărituri ale câștigătorului publicate împreună cu o critică a meritelor estetice și tehnice ale tipăritului Rubrica ocazională „Stațiuni de vacanță și bântuiri fotografice”, în care colaboratorii descriu o călătorie recentă și fotografiile pe care le-au făcut, a încurajat călătoria în locuri interesante pentru a fotografia Primul editor al revistei a fost J Harris Stone A fost membru și a expus cu Royal Photographic Society Până în , Charles W Hastings și TC Hepworth, autor bine cunoscut de cărți despre diapozitivele lanternelor pentru amatori, au fost editori în comun Jurnalul a abordat problemele de artă și estetică de la început, iar primul deceniu a fost locul unora dintre dezbaterile Peter Henry Emerson/HP Robinson În , A Horsley Hinton, un membru fondator al Inelului Legat, preia conducerea până la moartea sa în Numirea lui Hinton este semnificativă; el aduce un interes mai aprins pentru fotografia de artă plastică, iar în următorii ani, Amateur Photographer devine jurnalul principal pentru mișcarea fotografiei estetice din Marea Britanie În ianuarie , editorul a raportat că tirajul s-a dublat și spera să tipărească de exemplare până la sfârșitul anului Titlul încă există și, deși a trecut prin numeroase schimbări în editor și editor, încă servește aceluiași public - amatorul entuziast Becky Simmons Vezi și: Emerson, Peter Henry; Robinson, Henry Peach; și Frăția Inelului Legat Lectură suplimentară Buerger, Janet Ultimul deceniu: Apariția fotografiei de artă în anii Rochester, NY: Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, Coe, Brian The Snapshot Photograph: The Rise of Popular Photography, Londra: Ash and Grant, Eskind, Robert Wall Clubul de schimb fotografic amator ( - ): profiturile asociației Teză de master, Universitatea din Texas din Austin, Gernsheim, Helmut și Alison Istoria fotografiei Londra: Thames and Hudson, Greenough, Sarah, „Of Charming Glens, Graceful Glades, and Frowning Cliffs”: stimulentele economice, stimulentele sociale și problemele estetice ale fotografiei picturale americane, - , în Fotografia în America secolului al XIX-lea, ed Martha A Sandweiss, (Fort Worth, Texas: Amon Carter Museum, ) Griffin, Michael Fotografie amatoare și estetică picturală: influențe ale organizației și industriei asupra producției culturale dr Dizertație, Universitatea din Pennsylvania, La îndemână, Ellen Efect pictural Viziune naturalistă: Fotografiile și teoriile lui Henry Peach Robinson și Peter Henry Emerson Norfolk, Virginia: Muzeul Chrysler, Homer, William Innes Fotografie picturală în Philadelphia: Saloanele Academiei din Pennsylvania, - Philadelphia, Penna: Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania, Meinwald, Dan „The Calotype Clubs: Gentleman-Amatuers and the New 'Art Science'”, Afterimage, februarie , - Mensel, Robert E , „Kodakers Lying in Wait: Amateur Photo-tography and the Right of Privacy in New York”, American Quarterly, vol , (martie ), - Panzer, Mary Fotografia naturalistică din Philadelphia, - New Haven, Connecticut: Galeria de Artă a Universității Yale, Ruby, Jay „The Wheelman and the Snapshooter” în Shadow and Substance: Eseuri în onoarea lui Heinz Henisch Le Salon de photographie: Les écoles pictorialistes en Europe et aux Etats-Unis vers Paris: Musée Rodin, Seiberling, Grace și Carolyn Bloore Amatori, fotografie și imaginația mid-Vicotiran Chicago: University of Chicago Press în asociere cu Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, Snyder, Joel, „Gentleman Photographers & the History of Photography”, în Robert Lyons, Gentlemen photographers: opera lui Loring Underwood și Wm Lyman Underwood Florența, Mass : Fundația Solio; Boston: distribuit de Northeastern University Press, c Sternberger, Paul Spencer Între amator și estet: Legitimizarea fotografiei ca artă în America, - Albuquerque: University of New Mexico Press, Wigoder, Meir Joel Curbstone Sketches: Fotografie, artă și agrement în timpul transformării urbane moderne a orașului New York, - dr Diss , Universitatea din California, Berkeley, Wilson, Michael Pictorialism în California: Fotografii, Malibu, California: Muzeul J Paul Getty, FOTOGRAFI AMATORI, CLUBURI DE CAMERA ȘI SOCIETĂȚI Istoria fotografiei din secolul al XIX-lea este dominată de fotografi amatori Această denumire nu este aplicată retrospectiv, foarte devreme literatura de fotografie folosește termenul în mod conștient pentru a distinge un anumit tip de practician Interesul unui amator pentru mediu a căzut în afara preocupărilor profesionale și financiare Unii ar putea fi considerați pasionați ocazionali, dar mulți au făcut din fotografia o pasiune, o activitate serioasă pentru care FOTOGRAFI AMATORI, CLUBURI DE CAMERA ȘI SOCIETĂȚI au dedicat multe ore Povestea fotografiei amatoare este o poveste de influență - influență asupra cursului progreselor tehnologice, influență asupra artei și influență asupra industriei de producție fotografică Nicio distincție nu este fără nenumăratele sale excepții, așa că granițele s-au încețoșat uneori: câțiva amatori s-au îndreptat în cele din urmă să facă bani, în timp ce unii care au lucrat cu fotografia pentru a-și câștiga existența au adus un entuziasm amatorilor în mediul Cei doi bărbați cei mai asociați cu nașterea fotografiei, Daguerre și Talbot, pot fi amândoi considerați fotografi amatori În anii care au urmat imediat anunțului dagherotipului și a procesului de calotip pe hârtie al lui Talbot, mulți indivizi s-au apucat de fotografie, care s-ar încadra în clasificarea om de știință-inventator amator În anii , fotografia a cerut ca un individ să aibă o înțelegere de bază a chimiei Tehnologia necesita răbdare și precizie și se asemăna mai mult cu experimentarea procesului științific decât cu procesul tehnologic de astăzi Rezultatele nu au fost garantate Fotografii timpurii au fost în principal „domni”, cu educație, timp și bani pentru a se ocupa de fotografie Erau profesioniști și oameni de performanță în alte domenii: oameni de știință, doctori, profesori, avocați, clerici, editori, precum și artiști Ocupările amatorilor de tot felul făceau parte din cultura celor bogați și educați ai vremii; Oameni cu mijloace și profesioniști s-au străduit să fie învățați în multe domenii, angajându-se în arte și urmând și contribuind la dezvoltările științifice, iar fotografia se potrivește destul de bine în această tradiție bine stabilită, fotografii văzându-se ca parțial oameni de știință și parțial artiști Mulți dintre acești indivizi au adus contribuții importante la fotografie, promovând știința, rafinând tehnica și dezvoltând aplicații pentru noul mediu Unele dintre numele asociate cu această epocă, oameni precum Samuel FB Morse, Sir John Herschel, Charles Wheatstone, Edmund Becquerel, Sir Charles Eastlake și Eugene Delacroix au făcut parte dintr-o elită culturală și științifică internațională a vremii Un element important al practicii amatorilor a fost comunicarea - pentru a afla despre noile evoluții și a împărtăși idei După modelul tradițiilor stabilite de mult în știință și arte, reunirea ca grup – atât din motive sociale, cât și practice – a fost adaptată devreme de fotografi Domnii de interese reciproce se întâlneau regulat pentru a discuta despre chestiuni artistice și științifice, pentru comparații tipărite și pentru dezvoltarea relațiilor de prietenie În Statele Unite s-a subliniat și valoarea morală și educațională a fotografiei În anii , discuțiile între amatori au avut loc în mod informal sau în cadrul comunității științifice consacrate, sub egida Societății Regale din Marea Britanie, a Institutului Franklin și a Societății Americane de Filozofie din Marea Britanie Statele Unite ale Americii și Académie des Sciences din Franța La începutul anilor , cluburi și asociații fotografice s-au format în Anglia, Franța și Statele Unite, principalele centre de activitate fotografică și multe altele au apărut în următorii zece ani Cel mai timpuriu menționat în literatură este Photographic Club sau Calotype Society, un grup mic care s-a format în Anglia în Membrii erau formați din practicieni influenți din Anglia, inclusiv Robert Hunt, Frederick Scott Archer, Dr Hugh Diamond și, posibil, chiar Roger Fenton În Franța, Societé Heliographique, considerată prima asociație fotografică, formată în Societatea Fotografică Leeds a fost înființată în și este anterioară Societății Fotografice din Londra (mai târziu Societatea Regala de Fotografie) și Societatea Fotografică din Liverpool, ambele înființată în ; iar Societé Française de Photographie a luat locul Société Héliographique de la Paris în același an În Statele Unite s-a înființat Societatea Fotografică Americană în și a fost urmată de formarea Societății Fotografice din Philadelphia în De la început aceste grupuri nu au fost niciodată domeniul exclusiv al amatorilor, ele au existat pentru a servi tuturor fotografilor și, în consecință un amestec de amatori și profesioniști, oameni mai interesați de știință și tehnologie și artiști toți s-au reunit sub o singură umbrelă Cu toate acestea, discuțiile, centrate pe probleme tehnice și artistice, au servit în cele din urmă celor neprofesioniști mai mult decât cei care își câștigau existența prin fotografie Asociațiile și cluburile au sponsorizat numeroase activități Întâlnirile aveau loc în mod regulat, adesea la sediul unei societăți care avea săli de ședințe, o bibliotecă și săli de lucru, oferind spațiu și timp pentru interacțiunea socială și discuții despre progresul fotografic Din momentul înființării, grupurile au sponsorizat saloane și expoziții Majoritatea acestor expoziții au inclus lucrări științifice și artistice, toate prezentate împreună Expozițiile au primit o acoperire largă în literatura fotografică, iar presa populară a revizuit periodic și expozițiile, aducând notorietate anumitor fotografi și atenție fotografiei în general Adunarea nu a necesitat neapărat apropiere fizică Schimburile tipărite, împărțirea muncii între indivizi larg împrăștiați a fost o altă activitate întreprinsă de grupuri mici sau sponsorizată de cluburi și asociații și domeniul exclusiv al amatorilor În Anglia, Clubul de Schimb Fotografic a fost organizat în și a desfășurat un schimb pe an, timp de patru ani În Statele Unite ale Americii, Clubul de Schimb Fotografic Amator a funcționat din până în , cu membri în Pennsylvania și New York Au existat diverse aranjamente, dar activitatea de bază presupunea ca fiecare membru să-și distribuie propriile amprente tuturor celorlalți membri la intervale specificate, FOTOGRAFI AMATORI, CLUBURI DE CAMERA ȘI SOCIETĂȚI permițând fiecărei persoane să vizualizeze o gamă largă de lucrări și procese Clubul de schimb fotografic pentru amatori a cerut ca fotografiile să fie etichetate cu un titlu, data tipăririi și proces În schimb, s-ar putea trimite o scrisoare, cu critici, întrebări, sfaturi și poate un tipărit, și ar urma o corespondență personală Tenorul general al cluburilor de schimb a fost unul al simpatiei și al schimbului activ de informații, mai mult o recreere decât o activitate științifică Comunicarea între fotografi amatori a devenit mai oficializată în anii Multe dintre aceste organizații au început să-și publice propriul jurnal și au apărut, de asemenea, titluri independente, toate care au funcționat ca un punct central de distribuție a informațiilor către un membru din ce în ce mai îndepărtat În aceste pagini fotografii au găsit textele lucrărilor și tranzacțiile întâlnirilor și dezbaterilor societăților, articole și știri despre fiecare aspect al fotografiei, pagini în care editorul a oferit răspunsuri la întrebările cititorilor referitoare la probleme practice, precum și reclame pentru echipamente și provizii În timp ce preocupările științifice și tehnice au ocupat în principal amatorii timpurii, mulți s-au văzut și ei înșiși ca artiști În special în Europa, amatorii au lucrat pentru ca fotografia să fie acceptată ca artă plastică, pe picior de egalitate cu pictura și sculptura Fotografii au creat scene de gen, peisaje și naturi moarte, împrumutând din tradițiile acceptate în pictură și gravuri pentru a realiza subiecte și compoziții similare Fotografa britanică Julia Margaret Cameron a dus fotografia la un nou nivel de artă cu scenele ei puse în scenă din opere literare și portretele luminoase ale culturii, în timp ce în Franța, în anii , amatori precum Charles Nègre și Henri Le Secq, folosind negativul de hârtie proces în scopuri artistice, a creat peisaje frumoase și fotografii de arhitectură care au fost comparate cu picturile impresioniste Creșterea domeniului a necesitat o specializare și profesionalizare sporite și, în cele din urmă, amatorii timpurii au fost înlocuiți de oameni de știință instruiți, cu o educație mai axată pe chimie și optică fotografică, în timp ce producătorii au preluat multe dintre dezvoltările și îmbunătățirile în aparate și consumabile Odată cu introducerea procesului de colodion umed în și adoptarea lui pe scară largă în anii , domeniul atinge un fel de platou, iar metodele fotografice se schimbă doar subtil în următoarele două decenii Din ce în ce mai mulți bărbați și femei se ocupă de fotografia ca o distracție sau un hobby, iar numărul cluburilor și societăților crește, formându-se grupuri în multe orașe mari Cea mai importantă contribuție tehnică a amatorilor în această perioadă este efortul de a dezvolta un proces negativ al plăcilor uscate care nu a necesitat sensibilizarea și prelucrarea plăcilor în timp ce erau încă umede în câmp Indivizii au experimentat inițial cu colodion uscat și la anunțarea unei emulsii de bromură de argint dezvoltată de Richard Maddox în , au continuat să folosească această formulă ca bază pentru cercetările lor Jurnalele perioadei sunt pline cu rapoarte despre succesele și eșecurile lor, conducând în cele din urmă la un proces viabil comercial de plăci uscate O schimbare majoră în practica amatorilor are loc în anii Până în acest moment, plăcile uscate de gelatină fiabile au fost dezvoltate și comercializate în masă de producători Viteza plăcuțelor a permis camerelor de mână, iar producătorii au lansat camere „de detectivi”, numite după capacitatea lor de a fi utilizate în mod discret Noile hârtii de imprimare mai sensibile au ușurat și povara fotografului, iar echipamentul în general devine mai puțin costisitor George Eastman, fondatorul companiei Eastman Kodak, a adus următorul progres important În anii , compania sa a dezvoltat un suport de rolă și o peliculă flexibilă care a dus la camera Kodak din , care a permis o simplificare și mai mare a procesului, deschizând în esență fotografia oricărui nivel de practician Fotografia nu a mai fost cu siguranță pentru cei bogați și învățați, dar a făcut apel la o parte mai largă a societății, permițând oamenilor cu mijloace și educație mai modeste să se apuce de acest hobby Fotografia a prins fantezia clasei de mijloc de la sfârșitul secolului al XIX-lea Oamenii s-au alăturat cluburilor în masă, iar numărul organizațiilor a crescut din nou exponențial Ca și mai devreme, cluburile au servit atât nevoilor tehnice, cât și sociale ale amatorilor Aveau de obicei birouri cu săli de ședințe și spații pentru camere întunecate și tipărire cu aparate comune Au fost prezentate în mod regulat prezentări de diapozitive cu felinare de către persoane, oferind șansa de a arăta munca personală și de a împărtăși călătorii Există o renaștere a schimburilor de tipărite poștale în ultimul deceniu al secolului, precum și schimburile de diapozitive cu felinare între cluburi Producătorii au înțeles puterea financiară a amatorilor, interesul lor puternic pentru cele mai noi camere și echipamente și s-au implicat mai mult în practica lor Ei au sponsorizat concursuri și le-au promovat puternic, promovând o relație simbiotică Au apărut reviste noi, cum ar fi British Amateur Photographer și American Amateur Photographer, care se adresează în mod special intereselor amatorilor, precum și manuale care aduceau instrucțiuni mai simple și o atitudine mai ușoară Femeile s-au înscris în cluburi care nu le permiteau anterior, iar prezența lor devine obișnuită Fotograful american Catharine Weed Barnes Ward a devenit un purtător de cuvânt și un avocat al femeilor fotografi și a scris despre subiecte de interes pentru amatori în numeroasele ei articole din reviste foto americane, în special rubrica pentru femei din American Amateur Photographer, pe care a scris-o în cele din urmă coeditat A publicat mai multe cărți ilustrate și a contribuit în mod regulat la reviste înainte de a deveni coeditor, împreună cu soțul ei H Snowden Ward, al jurnalului britanic The Photogram și al altor câteva periodice FOTOGRAFI AMATORI, CLUBURI DE CAMERA ȘI SOCIETĂȚI Ultimul deceniu al secolului a văzut discuții reînnoite și intense în jurul problemei esteticii și fotografiei de artă Această preocupare a provocat o tensiune în rândul claselor de amatori Cei care se considerau fotografi mai serioși s-au simțit obligați să se distingă de legiunile de snapshooteri care foloseau o simplă cameră Kodak pentru a fotografia excursii, ocazii speciale, familia și prietenii; și-au diferențiat practica de profesioniști, a căror reputație de calitate a scăzut în ultimii ani Un alt grup de amatori, foarte vizibil, a aspirat să facă fotografii mai estetice și s-au separat de cei mai interesați să facă fotografii bune din punct de vedere tehnic, dar destul de convenționale din punct de vedere al compoziției și ale alegerii subiectului Problemele artistice au devenit esențiale în practica lor și au abordat probleme critice ale esteticii tradiționale și au urmat anumite principii ale picturii și gravurii Presa fotografică s-a alăturat, de asemenea, discuției, iar reviste precum American Amateur Photographer au pledat pentru a acorda mai mult timp laturii artistice a fotografiei și și-au încurajat cititorii să-și „proclame” arta Fotografiile create sunt diverse etichetate artistice, expresioniste sau picturale, ultimul termen folosit acum pentru a distinge acest tip special de fotografie artistică creată la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului XX Anii au avut loc dezbateri aprinse asupra a ceea ce constituie o fotografie picturală și dacă expresia personală și arta ar trebui să fie subliniate față de capacitatea camerelor de a înregistra detalii precise Cartea lui Peter Henry Emerson din Naturalistic Photography for Students of the Art, a subliniat focalizarea selectivă, care imita mai natural viziunea umană, cu compoziții impresioniste care arătau o natură idealizată Un alt grup, identificandu-se cu opera lui HP Robinson, a subliniat posibilitățile artistice ale fotografiei prin tipărire combinată, principii tradiționale de compoziție și subiecte împrumutate din pictură Fotografii au experimentat metode vechi și noi de imprimare, iar procese precum bicromatul de gumă și platinotipul au câștigat popularitate S-au folosit acuarele și alte hârtie texturată, iar negativele și imprimeurile au fost manipulate manual, permițând mai multe variații, precum și mai multe efecte picturale Au continuat expozițiile și saloanele, multe sponsorizate de cluburile și asociațiile camera Au căpătat o importanță suplimentară pe măsură ce dezbaterile artistice se intensificau Grupuri splinter, dedicate esteticii fotografiei s-au format în marile orașe europene Primul Photo-Club de Paris s-a format în În Anglia, fotografi protestează împotriva standardelor estetice laxe ale salonului Societății Fotografice din Marea Britanie și în și-au format propriul grup de invitații, The Brotherhood of the Linked Ring The International Ausstellung Kunstlerische Photographie, organizată de Club der Amateur Photographen din Viena în , este considerată prima expoziție internațională de fotografie fotografică limitată doar la fotografie artistică Expozițiile ulterioare de fotografie de artă au fost sponsorizate de The Photo Club de Paris, The Linked Ring din Anglia și Camera Club of New York, care a fost fondat în În , Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania a găzduit un salon comun cu Societatea Fotografică de Philadelphia, cu un comitet de selecție format din pictori și fotografi, inclusiv Alfred Stieg-litz, liderul mișcării de fotografie artistică din Statele Unite Juriul a ales doar lucrări care arată „sentiment și sentiment artistic”, iar expoziția a fost un succes popular Odată cu aceste expoziții și formarea de grupuri estetice, un cerc internațional de fotografi amatori a format prima mișcare internațională de avangardă a fotografiei de artă plastică Ei au căutat să se identifice mai mult cu lumea artei contemporane, găsind inspirație în Art Nouveau, Simbolism, Impresionism și literatura contemporană: visul lor suprem de a ridica statura fotografiei la nivelul de artă plastică - un egal cu pictura și sculptura Fotografii amatori, grupurile pe care le-au format, publicațiile pe care le-au promovat și contribuția lor la evoluțiile științifice și artistice i-au făcut liderii fotografiei din secolul al XIX-lea De fapt, istoria fotografiei din secolul al XIX-lea este în mare măsură istoria activității amatorilor De la Talbot și Daguerre la Alfred Stieglitz, multe dintre cele mai importante figuri au ajuns la fotografie pentru că iubeau mediul; iar devotamentul lor poate fi văzut în multele ore pe care le-au petrecut experimentând, născocind, inventând, teoreticând, scriind, expunând, dezvoltării, tipărind și, bineînțeles, fotografiend Becky Simmons Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Dagherotip; Calotip și Talbotip; Morse, Samuel Finley Breese; Herschel, Sir John Frederick William; Wheatstone, Charles; Becquerel, Edmond Alexandre; Rigby, Lady Elizabeth Eastlake; Delacroix, Ferdinand Victor Eugène; Diamond, Hugh Welch; Fenton, Roger; Cameron, Julia Margaret; Nègre, Charles; Le Secq, Henri; Maddox, Richard Leach; Eastman, George; Kodak; Ward, Catherine Weed Barnes; Ward, Henry Snowden; Emerson, Peter Henry; Robinson; PhotoClub de Paris; Frăția Inelului Legat; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Buerger, Janet Ultimul deceniu: Apariția fotografiei de artă în anii Rochester, NY: Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, Coe, Brian The Snapshot Photograph: The Rise of Popular Photography, Londra: Ash and Grant, Jurnalul AMERICAN DE FOTOGRAFIE Eskind, Robert Wall Clubul de schimb fotografic amator ( - ): profiturile asociației Teză de master, Universitatea din Texas din Austin, Gernsheim, Helmut și Alison Istoria fotografiei Londra: Thames and Hudson, Greenough, Sarah, „Of Charming Glens, Graceful Glades, and Frowning Cliffs”: stimulentele economice, stimulentele sociale și problemele estetice ale fotografiei picturale americane, - , în Fotografia în America secolului al XIX-lea, ed Martha A Sandweiss (Fort Worth, Texas: Amon Carter Museum, ) Griffin, Michael Fotografie amatoare și estetică picturală: influențe ale organizației și industriei asupra producției culturale dr Dizertație, Universitatea din Pennsylvania, La îndemână, Ellen Efect pictural Viziune naturalistă: Fotografiile și teoriile lui Henry Peach Robinson și Peter Henry Emerson Norfolk, Virginia: Muzeul Chrysler, Homer, William Innes Fotografie picturală în Philadelphia: Saloanele Academiei din Pennsylvania, - Philadelphia, Penna: Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania, Meinwald, Dan „The Calotype Clubs: Gentleman-Amateurs and the New 'Art Science'”, Afterimage, februarie , - Panzer, Mary Fotografia naturalistică din Philadelphia, - New Haven, Connecticut: Galeria de Artă a Universității Yale, Le Salon de photographie: Les écolespictorialistes en Europe et aux Etats-Unis vers Paris: Musée Rodin, Seiberling, Grace și Carolyn Bloore Amatori, fotografie și imaginația mid-Vicotiran Chicago: University of Chicago Press în asociere cu Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, Snyder, Joel, „Gentleman Photographers & the History of Photo-tography”, în Robert Lyons, Gentlemen Photographers: The work of Loring Underwood și Wm Lyman Underwood Florența, Mass : Fundația Solio; Boston: distribuit de Northeastern University Press, c Sternberger, Paul Spencer Între amator și estet: Legitimizarea fotografiei ca artă în America, - Albuquerque: University of New Mexico Press, Jurnalul AMERICAN DE FOTOGRAFIE American Journal of Photography a început publicarea în New York City sub numele de American Journal of Photography and the Allied Arts and Sciences în Jurnalul a fost fondat de Charles A Seely, profesor de chimie analitică la New York Medical School, care a lucrat la Scientific American înainte de a începe revista Henry Garbanati, partenerul lui Seely în domeniul chimiei fotografice și membru al Societății Americane de Fotografie, i s-a alăturat ca editor în Seely a editat revista până în Jurnalul bisăptămânal avea un număr mare de abonați dincolo de New York City și a atras corespondență de la un public de amatori și fotografi comerciali din Statele Unite În , revista a început să publice procesele-verbale ale Societății Fotografice Americane; a împărtășit preocupările fondatorilor societății, printre care chimistul și medicul John W Draper, fiul său, astronomul și fotograful Henry C Draper, Henry Hunt Snelling (editorul The Photographic and Fine Arts Journal), fotograful de portrete comerciale Abraham Bogardus, astrofizicianul și astronomul Lewis M Rutherford (care a fotografiat pentru prima dată luna în ), Peter Cooper, fondatorul Cooper Institute și Robert MacFArlane, editorul Scientific American, în primul rând cu știința și chimia fotografică Oameni de știință precum John W Draper au lucrat la chimia fotografiei chiar înainte de apariția dagherotipului și, în deceniile următoare, au continuat să experimenteze și să avanseze știința fotografică Articole care explică și evaluează chimia fotografică, cu titluri precum „Despre spălarea pistolului-bumbac” și „Cum se folosește baia cu nitrați”, complete cu formule chimice umplu jurnalul Conducerea societății au fost cei mai activi scriitori pentru reviste În mare parte chimiști proveniți din elita științifică a orașului New York, corespondența din jurnal sugerează că, în contrast, cititorii săi erau fie fotografi comerciali, fie „practici” sau amatori ai cărora erau mai puțin interesați de știința fotografiei de dragul ei Un astfel de abonat a scris revistei că înclinația sa pentru dezbaterea și publicarea mai multor formule chimice și instrucțiuni de tipărire a fost „nedușitoare” până la punctul de a fi „inutilă” Jurnalul a raportat și a evaluat în mod regulat manuale comerciale fotografice publicate în SUA și în străinătate Mai multe manuale, inclusiv A Manual of Photographic Manipulation de la Lake Price (Londra, ) și The Principles and Practices of Photography (Londra, prima ediție ?) de C Jabez Hughes (Londra, prima ediție ?) au fost extrase sau serializate în jurnal Seely și-a folosit coloana „Editorial Miscellany” ca un compendiu de observații despre mediu din New York și din jurul său Comentarii exemplare s-au extins de la utilizările sociale ale mediului, cum ar fi vizita lui pentru a vedea portretele ambrotipice ale criminalilor din „Galeria lui Rogue” a orașului, până la măsurarea răspunsului public la procese noi, cum ar fi cartele de vizită Seely a remarcat frecvent relația dintre economie și profesia fotografică Comentariile lui Seely despre starea fotografiei întăresc punctul de vedere științific exprimat de articolele revistei despre chimie În opinia sa, știința, nu arta, ar fi disciplina care a promovat fotografia În conformitate cu practicile de tipărire ale vremii, revista se baza în mare măsură pe retipăriri și extrase din alte publicații În special, toate comentariile culturale despre fotografie sunt retipărite din alte surse De exemplu, publicate inițial în Atlantic Monthly, „The Stereoscope and the Stereograph” și „Sun Painting and Sun Sculpture” de Oliver Wendell Holmes au fost extrase în jurnal O evaluare a fotografiilor lui Brady ale Camerei Reprezentanților a fost extrasă din New York Daily Times, iar Scientific American a fost, de asemenea, o sursă pentru retipăriri Jurnalul a fost retipărit Jurnalul AMERICAN DE FOTOGRAFIE comentarii, rapoarte și prelegeri din publicațiile britanice și franceze, inclusiv Photographic News, The Saturday Review și The Liverpool Photographic Journal, care era cunoscut și sub numele de The Liverpool and Manchester Photographic Journal și The Photo-graphic Journal Jurnalul a raportat, de asemenea, despre inovațiile tehnologice din Statele Unite, Marea Britanie și Franța, în lentile, echipamente de design de studio, precum și camere și tehnici de imprimare De exemplu, jurnalul a publicat descrieri detaliate, inclusiv măsurători ale lucarnului (cu orientare spre sud, metri pătrați) la fostul studio din New York al lui Marcus Aurelius Root, sunt relatări extrem de valoroase despre tehnologia portretelor comerciale, care, în acest caz, a dat o ședință de „mai puțin de o secundă cu obiectivul la deschidere maximă ” Paginile revistei dezvăluie câte întrebări despre tehnologia și implicațiile sociale ale fotografiei au fost dezbătute în anii și Problemele de invenție, proprietate și proprietate intelectuală, de exemplu, pot fi urmărite prin acoperirea litigiilor privind brevetele Alături de celelalte două publicații fotografice din New York, Humphrey's Journal și The Photographic and Fine Arts Journal, revista a discutat, de asemenea, despre utilizările sociale ale mediului și despre interesele și preocupările adecvate ale fotografilor, împărțiți în rândurile lor între amatori intelectuali și educați și nu -operatorii comerciali prostii Într-un editorial din , Seely a condamnat interesele pecuniare ale „fotografilor practici” din New York și a remarcat absența acestora la întâlnirile Societății Fotografice În aceste discuții despre idealul unui fotograf, susținătorii autentici ai mediului au fost reprezentați ca oameni de știință, care au dominat societatea și au căutat să îmbogățească reputația artistică a mediumului prin anchetă științifică Seely a pus în contrast aceste preocupări crescute cu cele ale bărbaților care vedeau fotografia doar ca pe o afacere Astfel de dezbateri oferă surse bogate și perspective în discuțiile despre scopurile sociale și culturale pe care fotografia ar trebui să le servească în primele decenii Mai multe figuri importante din fotografia americană din secolul al XIX-lea au contribuit la reviste, inclusiv fotograful din Philadelphia Marcus Aurelius Root, inginerul Coleman Sellers, nepotul pictorului Charles Willson Peale și chimistul M Carey Lea Istoria revistei ilustrează caracterul precar al presei fotografice În , jurnalul a absorbit Snelling's Photographic and Fine Arts Journal; Seely și-a vândut jurnalul în primăvara anului , dar acesta a zguduit sub o nouă proprietate și a fost absorbit în același an de concurenta Humphrey's Magazine Literatura secundară din istoria fotografiei a folosit jurnalul pentru a urmări istoria tehnologică și socială a fotografiei Robert Taft a folosit jurnalele comerciale în fotografia sa din și scena americană; în anii și , citările revistei apar în studiile nou contextualizate ale figurilor fondatoare ale fotografiei, cum ar fi biografia culturală a lui Mary Panzer din a lui Mathew Brady, precum și în eseuri care au aplicat noi metodologii din studiile culturale la istoria fotografiei, exemplificată prin „Fotografia: un cuvânt cheie” de Alan Trachtenberg din și, în , „Cartes de Visite și cultura formării clasei” de Andrea Volpe Andrea L Volpe Vezi și: Draper, John William; Snelling, Henry Hunt; Dagherotip; și Lea, Matthew Carey Lectură suplimentară Johnson, William S Fotografie din secolul al XIX-lea: o bibliografie notată, Boston: GK Hall and Co , Panzer Mary, Mathew Brady și imaginea istoriei Washington, DC: Smithsonian Institution Press, Trachtenberg, Alan „Fotografie: un cuvânt cheie”, în Photography in Nineteenth-CenturyAmerica, ed Martha A Sandweiss Ft Worth, Texas și New York: Muzeul Amon Carter și Harry Abrams, - Volpe, Andrea L „Cartes de Visite and the Culture of Class Formation”, în Middling Sorts: Explorations in the History of the American Middle Class, ed Burton J Bledstein și Robert Johnston New York: Routledge, , - Warner, Deborah, „The American Photographical Society and the Early History of Astronomical Photography in America”, Photographic Science and Engineering nr (sept-oct ): - Welling, William, Fotografia în America: anii formativi - New York: TY Crowell, AMICI, GIOVANNI BATTISTA ( - ) Astronom, botanist, microscopist și inventator italian Giovanni Battista Amici a inventat Prisma Amici, care a combinat trei prisme pentru a fi utilizate în spectroscoape cu refracție Acest sistem este folosit și astăzi în spectroscopia modernă pentru a diferenția lumina în componentele sale spectrale separate Amici a colaborat cu Bertrand pentru a proiecta obiectivul Amici-Bertrand, care ar putea vizualiza planul focal din spate al unui obiectiv Aceasta a însemnat că a fost posibil să se vizualizeze, de exemplu, modele de interferență produse de cristale bi-refringente (de exemplu, în materiale plastice) Amici a conceput, de asemenea, o lentilă acromatică și a proiectat telescoape reflectorizante Amici a fost profesor de matematică la Universitatea din Modena între - , până când a fost numit șeful Observatorului Astronomic din Florența în Amici a stabilit o prietenie cu William Henry Fox Talbot, de la întâlnirea din ; au corespuns mai bine de douăzeci de ani Talbot a vrut să lucreze pe negativ ANDRIEU, JULES Fotografia pe hârtie pozitivă să fie cunoscută în toată Europa și l-a ales pe Amici să fie unul dintre savanții italieni căruia i-ar fi încredințat exemple ale lucrării sale În , Talbot, după ce a văzut exemple de lucrări ale lui Amici, i-a cerut lui Amici să proiecteze un microscop reflectorizant pentru el; apoi, la scurt timp, un micrometru cu microscop Opera lui Talbot a fost promovată la Florența de către Amici și surorile lui Talbot, Caroline și Horatia, în anii , în absența lui Talbot Ca urmare a prieteniei lui Amici cu surorile lui Talbot, munca lui Talbot a câștigat recunoașterea pe care și-a dorit-o fără prezența lui În , Amici a conceput un sistem de imersie în ulei care a îmbunătățit aberațiile optice găsite în microscopie Apoi a continuat în să îmbunătățească acest lucru cu lentilele sale de imersie în apă Jo Hallingtun ANDERSON, JAMES ( - ) Fotograf britanic de arhitectură și opere de artă Face parte dintr-o dinastie faimoasă de fotografi din Roma, după Alinari și Brogi din Florența, Anderson este cunoscut pentru vederile sale de arhitectură și reproducerile operelor de artă Născut în Anglia, Isaac Atkinson a studiat la Paris și s-a instalat la Roma în Și-a luat numele Anderson, James „L'arc de Setime Severe au Velabre, Nomme L'arc des Orfevres ” Cu amabilitatea: Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty a lui James Anderson anul după Cu siguranță a început fotografia în și s-a alăturat grupului condus de Greco's Și-a vândut fotografiile în librăria lui Joseph Spithover, situată , Piazza di Spagna Anderson a contribuit în la un album intitulat Roma, care conținea paisprezece dintre opiniile sale După doi ani, a publicat un catalog care numără patru sute cincizeci de fotografii A participat la expoziții fotografice în Scoția în și la Londra în Imaginile sale, bine contrastate și clar compuse, au oferit o nouă viziune asupra orașului, departe de a fi pitorească, și mai apropiată de amenajarea și documentația arhitecturală Foarte apreciat, Anderson este unul dintre primii fotografi profesionisti activi in Peninsula Fiul său, Domenico, a preluat firma cu succes În anii , Anderson a numărat de negative, dar activitatea s-a oprit în Arhivele au fost cumpărate în de Earl Cini care l-a adunat astfel pe Anderson în colecțiile Alinari Laure Boyer Lectură suplimentară Le Pelley Fonteny, Dominique Adolphe Giraudon, une bibliothèque photographique, , - Ritter, Dorothea Rom - : James Anderson und die Maler-Fotografien, Sammlung Siegert, Heidelberg, Ed Braus, Roma , le cercle des artistes photographes du café Greco, Electa, Roma, , , ANDRIEU, JULES (activ - ) fotograf francez Termenul „Comuna din Paris” (La Commune de Paris) se referea inițial la guvernul Parisului în timpul Revoluției Franceze Cu toate acestea, termenul se referă mai frecvent la guvernul socialist care a condus pentru scurt timp Parisul de la martie (mai formal de la martie) până la mai Fotografiile realizate de aproximativ o duzină de fotografi francezi precum Andrieu în timpul Comunei din Paris din se concentrează asupra ruinelor arhitecturale din Paris rămase în urma acestor conflicte Aceste imagini, în special ale lui Andrieu, sunt lipsite de figuri umane sau semne de viață și apar astăzi ca reprezentări convingătoare ale distrugerii și pierderii Deoarece fotografia putea fi uneori o formă de documentare obiectivă, acest mediu a servit drept mijloc de propagandă, care denunța în general represaliile împotriva comunașilor Din au fost publicate „colecții” de clădiri demolate: Hôtel de Ville, Tuileries etc Diferiți fotografi parizieni, precum Jules Andrieu, au călătorit prin Paris în timpul evenimentelor pentru a fotografia evenimentele în desfășurare Andrieu a fost fotograf-meșteșugari și laborator ANDRIEU, JULES tehnicieni care s-au adaptat la „piața” fotografiei Din motive tehnice, timpul său de expunere a fost scurt Parisul pare pustiu în majoritatea imaginilor sale, cu doar câțiva oameni care le apar În unele imagini ale lui Taupin, Ferrier și Lecadre, incendiile și altele sunt evocate de retușarea brută a imprimeurilor cu vopsea Această producție fotografică are o dublă implicație Imaginile nu servesc doar ca documente istorice ale evenimentului, ci servesc ca documentare a problemelor istorice de cenzură și politică, așa cum sunt surprinse în imagine și modul în care a fost luată acea imagine Puterea imaginilor ca acestea rezidă în reproductibilitatea lor, o piață care a continuat să crească în dimensiune și importanță odată cu dezvoltarea fotografiei, în special a cinematografiei și a televiziunii Pe această piață, Comuna Paris s-a dovedit a avea un teren economic care a dat roade Reproduceri ale monumentelor incendiate, ale coloanei Vendôme și ale Parisului complet devastate au fost vândute sub formă de rulouri în provincii și în străinătate În special în Londra, aceste fotografii au obținut o popularitate enormă, în măsura în care Agenția Cook Travel a început să organizeze vizite pentru grupuri de oameni Fotografiile intitulate „Desastres de la guerre” de Andrieu sunt imprimeuri argintie pe hârtie albumenizată cu o dimensiune de aproximativ pe cm, realizate cel mai probabil din negative din sticlă colodionată umedă, tehnologie preferată în mod covârșitor la acea vreme Până în prezent, patruzeci și șapte de imagini separate ale „dezastrelor” au fost identificate prin prezentarea lor identică și dimensiunile comune și subiectele ruinelor arhitecturale pariziene din și Toate aceste imprimeuri fotografice sunt montate pe carton albastru-gri mult mai mare cu un roșu Ștampilă în relief, centrată sub imprimeu, purtând titlul seriei, Desastres de la guerre La octombrie , Andrieu a înregistrat douăzeci și unu de tipărituri la Depot Legal, biroul guvernamental care reglementează tipăriturile comerciale, sub un titlu de serie Desastres de la guerre, alături de titluri individuale, pe care le-a numerotat manual de la unu la patruzeci -patru, sărind numere Un album fotografic aflat acum în Centrul Canadian de Arhitectură, La Guerre et la Commune, include douăzeci și unu de dezastre ale lui Andrieu împreună cu alte imagini care oferă un exemplu rar al modului în care astfel de fotografii ale Comunei au fost vândute și colectate la sfârșitul secolului al XIX-lea secol Jules Andrieu și studioul său s-au dedicat în primul rând producției comerciale a ruinelor printre alții precum Hyppolite Collard, Alphonse Liébert, Pierre Ambroise Richebourg, Disdéri și Pierre Edmonds și alții Actorii politici din conflicte au folosit și ei fotografia și au chemat aceste studiouri să le facă imagini Guvernul Common a făcut adesea fotografii cu cei uciși Gărzi naționale a căror identitate nu a putut fi dovedită Începând cu aprilie , autoritățile de la Versailles au făcut fotografia profitabilă în identificarea și documentarea operațiunilor comunardelor Imaginea a servit multor scopuri Foarte repede, cenzura a controlat producția de imagini care erau încă vândute ani mai târziu Până la sfârșitul anului , a fost promulgată interdicția care interzice intenția de a vândui și de a pune în vânzare imagini și embleme care ar putea perturba liniștea publică” și în special „portretele persoanelor acuzate sau condamnate pentru participarea lor la faptele insurecționale” Singurele excepții autorizate au fost „reproducțiile, care sunt realizate din punct de vedere pur artistic al incendiilor ruinelor Parisului” Fotografia, ca orice media, este ambivalentă și chiar ambiguă și este poate în același timp și adesea o sursă de informații și un instrument de dezinformare O imagine a unui eveniment tumultuos este adesea mai mult decât o imagine Fotografiile ruinelor Parisului sunt imagini de război și rămân întrebările de ce oamenii au început să le colecteze și să le admire Abordarea istorică recentă a propus lecturi politice și de clasă ale fotografiilor lui Andrieu Istoricii de artă, fotografie și cultură care sunt preocupați în primul rând de determinarea pozițiilor politice ale fotografilor au împărțit aceste imagini în tabere pro și anti-comune, clarificând ambiguitatea fotografiilor, astfel încât să poată fi transmis un mesaj consistent a contra-dictiunilor Cu toate acestea, istoricii au avut tendința de a privilegia ceea ce ei consideră a fi fotografii și fotografi pro-comune, legându-i de proletariat Așa-numitele fotografii pro-Comună constituie doar o mică parte din imaginile contemporane legate de Comună, iar acestea au avut într-adevăr de suferit în istoriile ilustrate anterioare conduse ideologic (adică anti-Comună) ale momentului politic Astfel de eforturi academice de a recupera aceste imagini au oferit o viziune mai deplină asupra reprezentării Comunei, dacă nu o mai mare sensibilitate la semnificațiile lor mai largi în afara politicii specifice acestei mișcări radicale JOHAN Swinnen Vezi și: Franța; Carti de vizita; Albumen Print; Fotogravură; și Fotografie și reproducere Lectură suplimentară Auer, Michel & Michèle, Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la începuturi până în prezent, CD-Rom, Neuchâtel: Ed Ides and Calends, difuzat Hazan, Frizot, Michel, ed , Noua istorie a fotografiei, Bordas, Paris, Gernsheim, Helmut și Alison, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, Andrieu, Jules, Notes pour Servir à l'histoire de la Commune de Paris de Paris: note de un republican independent, AGERER, LUDWIG ȘI VIKTOR ANGERER, LUDWIG ( - ) ȘI VIKTOR ( - ) Frații Ludwig și Viktor Angerer sunt descriși în mod diferit ca fiind de naționalitate maghiară sau austriacă S-au născut în Malaczka, Ungaria Ludwig a fost instruit ca farmacist la începutul anilor , iar unele relatări spun că a slujit ca farmacist în armata austriacă, în timp ce altele îl plasează la Farmacia Imperială din Donaulandern Inițial, fotografia a fost hobby-ul lui, dar o serie de vederi ale Ungariei și Austriei, luate în timpul serviciului militar în țările dunărene, în , l-au adus în atenția publicului și, se pare, l-au încurajat să facă din hobby-ul său profesia S-a mutat la Viena, probabil în , și a deschis un studio fotografic în oraș, câștigându-și rapid o reputație pentru portrete de înaltă calitate, atât în interior, cât și în exterior, în grădina casei sale Până în a fost membru al comitetului executiv al Societății Fotografice din Viena, care, potrivit lui Eder, l-a adus în contact cu Anton Friedrich, pe atunci director al sediului lui Voigtlander din Viena Acest lucru l-a determinat pe Angerer să achiziționeze și să lucreze cu obiectivul de portret în stil Petzval, recent introdus de Voigtlander, cu un diametru masiv de inci Într-adevăr, obiectivul lui Angerer a fost expus la Expoziția Internațională de Fotografie de la Berlin în anul următor Cu acest obiectiv, a realizat o serie de portrete în format foarte mare, iar realizarea sa a fost raportată în recenzia expoziției publicată în Photograpische Korrespondenz Ludwig Angerer a expus portrete, busturi și lungimi de trei sferturi, realizate cu un obiectiv Voigtlander de opt inci Din punct de vedere tehnic, acestea au fost foarte reușite și viguroase fără retușuri, dar, din păcate, nu au fost atât de apreciate pe cât le-a făcut să merite dificultatea producției Nucleul expunerii sale au fost portretele, dimensiunea x inci, luate cu un obiectiv Voigtlander de șase inci Acea lentilă cu diametrul de șase inci, introdusă în în două distanțe focale diferite, cântărea lbs! Greutatea versiunii de opt inci trebuie să fi fost considerabilă Într-adevăr, a fost atât de grea încât Angerer a fost nevoit să proiecteze un trepied special pentru a suporta greutatea camerei și a opticii sale, cu mecanisme angrenate pentru a ridica și a coborî camera Se pare că aparatul foto, obiectivul și trepiedul cântăreau peste două sute de lire sterline! Angerer este creditat cu introducerea carte-de-visite în Viena în , iar după aceea a produs și comercializat multe portrete ale familiei imperiale austriece și ale celebrităților în acest format, precum și tipărituri în format mai mare pentru care era deja renumit Succesul său continuu a dus la extinderea sediului său și la un studio mai mare, iluminat cu sticlă albastră lucarne, a fost deschis în În acest studio i s-a alăturat fratele său Viktor în sau Viktor își exploatase anterior propriul studio de mare succes încă de la începutul anilor Parteneriatul lor, ca L & V Angerer, se pare că a durat puțin peste un an, deoarece starea de sănătate a lui Ludwig s-a deteriorat și funcționarea studioului a trecut exclusiv în seama lui Viktor Ludwig a murit în , la vârsta de de ani, iar unul dintre fiii săi și fiica sa au lucrat, pentru o vreme, ca fotografi în studioul familiei Viktor a fost inginer militar de pregătire, după ce a operat pentru scurt timp un studio de portrete în Bad Ischl la vârsta de douăzeci de ani După ce a părăsit armata, s-a întors la fotografie, devenind în cele din urmă fotograf de curte al familiei imperiale austriece Un pionier în producția de măriri fotografice la Viena, se spune că l-a vizitat pe Claudet la Londra în pentru a se familiariza cu provocările legate de utilizarea camerei solare de mărire a lui Woodward Cariera sa fotografică a durat peste treizeci de ani și a îmbrățișat atât fotografia, cât și fabricarea de materiale fotografice, timp în care a realizat portrete celebre ale celebrităților austriece, inclusiv o serie bună de studii despre Johann Strauss la începutul anilor O serie de fotografii expuse în expoziția din a Societății Fotografice din Londra și identificate doar ca de „Angerer” au fost probabil exemple ale muncii ambilor bărbați Au fost expuse anterior la Paris și au fost aduse la expoziția de la Londra de către Société française de photographie Printre acestea se numără două portrete ale împărătesei Austriei, probabil de Ludwig, dar majoritatea se referă la experimentele tehnice pe care cei doi bărbați le-au întreprins în acea perioadă Printre aceștia, portretele în format mare ale lui Voigtlander, Callaghan și unul dintre frații Angerer - și realizate cu lentile Voigtlander - sunt probabil de Ludwig „O fotografie pe hârtie albumenizată, mărită de opt ori fără a fi retușată, realizată cu ajutorul camerei solare” provine în mod clar din experimentele de mărire ale lui Viktor din - Caracterul experimental al imaginilor din această expoziție este subliniat de faptul că, cu excepția portretelor împărătesei, subiectul imaginilor nu a fost catalogat, în timp ce obiectivele folosite sunt descrise cu precizie Astfel, confirmă catalogul, două imagini (subiect necunoscut) au fost realizate cu versiunea „focalizare scurtă” a obiectivului Voigtlander cu diametrul de șase inci În este înregistrat ca proprietar al Institutului de Artă Fotografică din Viena, cel mai renumit studio din Imperiul Austro-Ungar, pentru care a cumpărat de la Karl Klic o licență de utilizare a procesului de tipărire heliogra-vure al lui Kilic, după ce a primit instruire la Klic's Photochemical Works Imprimarea, prin heliogravură, colo-tip și fotogravură, a devenit în cele din urmă un aspect important al activităților studioului În timp ce Klic își perfecționa procesul, a folosit uscat AGERER, LUDWIG ȘI VIKTOR plăci de colodion fabricate pentru el de noua fabrică de plăci uscate a lui Angerer Poate ca o reacție împotriva incertitudinii materialelor produse în masă la acea vreme, Angerer și-a unit forțele cu un alt dintre cei mai celebri fotografi ai Vienei, Dr Székely, pentru a fabrica plăci după propriile standarde exigente Operațiunea a durat însă doar un deceniu, iar până în Viktor Angerer construise o nouă casă și garsonieră pe amplasamentul fabricii Portretele lui Strauss trebuie să fi fost printre primele realizate în noul sediu Viktor a murit în , la vârsta de de ani Studioul s-a închis în cele din urmă la izbucnirea Marelui Război, John Hannavy Vezi și: Claudet, Frances George; Eder, Iosif Maria; Petzval, Josef Maximilian; și von Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich Lectură suplimentară Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei New York: Dover, Henisch, Heinz K și Brdget A , The Photographic Expérience - University Park: Pennsylvania State University Press, Gernsheim, Helmut, Ascensiunea fotografiei - Londra: Thames & Hudson, Taylor, Roger, Fotografii expuse în Marea Britanie - Ottawa: National Gallery of Canda, ANIMALE ŞI ZOOLOGICE FOTOGRAFIE Datorită necesității unor timpi lungi de expunere în primii ani de fotografie, - , doar fosilele, animalele moarte sau împăiate au putut fi fotografiate pe metal și hârtie (unele cu ajutorul microscopului), în timp ce de la mijlocul anilor animalele domesticite în ipostaze statice apar în dagherotipurile lui Bisson Frères și alții Din , accesul la animale exotice vii în noile „grădini zoologice” publice, care a coincis cu dezvoltarea plăcilor de colodion umede mai rapide, a fost un avantaj atât pentru fotografi, cât și pentru oamenii de știință Domnul-amator spaniol Juan de Borbón Comte de Montizon ( - ) a expus numeroase fotografii de colodion ale fiarelor, păsărilor și peștilor făcute la Grădina Zoologică din Londra între - și la Paris în Louis de Lucy (Louis Godefroy Lucy-Fossarieu, ) - ) a fost fotograf oficial pentru un album pentru noua Grădină Zoologică și Botanică de Aclimatizare din Bois de Boulogne În The Photographic News din februarie , Frank Haes ( - ) a descris dificultățile de a lucra cu plăci cu viteză redusă și subiecte imprevizibile de-a lungul a doi ani de muncă la Grădina Zoologică din Londra, pregătind seria sa de stereografii pentru vânzare Dificultățile sale au fost ușoare în comparație cu cele ale exploratorului James Chapman ( - ) în Namibia, care a asigurat câteva imagini cu animale sălbatice moarte folosind o cameră stereografică franceză în - Potențialul de publicare al noului proces de colodion negativ-pozitiv a inspirat Muzeul din Paris, în , să-i solicite lui Bisson Frères (Louis-Auguste ( - ), Auguste-Rosalie ( - ) să realizeze fotografii pentru o publicație în serie Zoologie photographique, ou représentation des animaux rares dés collections du muséum d'histoire naturelle cu de plăci realizate folosind procesul fotomecanic al lui Niepce British Museum a urmat exemplul în , angajându-l pe Roger Fenton ( - ), dar nu a produs o publicație zoologică Publicații ulterioare precum cel al Muzeului de Zoologie Comparată a Colegiului Harvard din - avea fotografii de John Carbutt ( - ) reproduse în procesul fotomecanic superior al tipului Woodbury O serie de fotografi de animale specialiști cu pedigree au lucrat la Paris în anii - Adrien Tournachon ( - ) a făcut fotografii la expoziții de bovine și ecvestre folosind plăcile de colodion rapid ale lui Adolphe Bertsch cu procesul de hârtie cu sare la mijlocul anilor , dar munca sa a fost eclipsată de amploarea și stilul unui hipic de studio ecvestre amenajat în Bois de Boulogne în de către membrul Jockey-Club Louis Jean Delton I ( - ) Aceștia din urmă i-au pozat pe clienți pe călărețele lor sau în echipe de cai și trăsuri în aer liber pe o varietate de fundaluri pitorești elegante Léon Cremière ( - ) editor și ilustrator al revistei de sport Le Centaure ( - ) a produs fotografii cu albumen și woodburytype pe carduri cu litere ale câinelui cu pedigree în cadrul spectacolelor Cremière a publicat un album despre câini; La Vénerie Française [Vânătoarea franceză] în emisiunea din și Delton an Album hippique [album ecvestru] în Studiourile franceze practicau o formă de portretizare, în timp ce în Scoția de la sfârșitul anilor Horatio Ross ( - ) folosea recuzită moartă pentru a realiza imagini cu scene de vânătoare animate cu titluri precum „În sfârșit l-am prins” Alții, precum Willoughby Wallace Hooper ( - ) din India, au satisfăcut, de asemenea, dorința vânătorului de a avea dovezi și suveniruri la fața locului cu scene de vânătoare puse în scenă la sfârșitul anilor John Dillwyn Llewelyn ( - ) în Anglia a folosit animale împăiate în cadru natural la începutul anilor , dar a apelat la propriul său proces de conservare „uscat” cu oxymel în pentru a face studii pe animale în aer liber La Viena, fotograful C Wrabertz a folosit specimene de taxidermie pentru fotografiile cu păsări în Europaische Raubvogel de E Hodek, seria [European Birds of Prey seria ] în și Canada William Notman ( - ), un portretist rafinat de animale de companie canin, a folosit taxidermia în pentru ilustrațiile sale la Our Birds of de HG Vennor Prada, sau Vulturii, Soimii și Bufnițele din Canada Taxidermia a facilitat lucrări de tablouri comice, cum ar fi cele ale pisicii FOTOGRAFIE ANIMALE ŞI ZOOLOGICĂ Juan de Borbon, contele de Montizon Hipopotamul din Grădinile Zoologice, Regent Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Ann Tenenbaum și Thomas H Lee GIft, ( , ) © Muzeul Metropolitan de Artă specialist H Pointer în Anglia în anii - și stereografii melodramatice „pericolele sălbăticiei” din anii în America de George Barker ( - ) O piață substanțială s-a dezvoltat în anii pentru studiile pe animale numită studii pentru a fi utilizate de artiști și designeri Unul dintre principalii editori din anii a fost firma alsaciană a lui Adolphe Braun ( - ) din Mulhouse, care a lansat multe serii despre animalele rurale, precum și amprente uriașe de carbon ale studiilor naturii moarte ale vânatului mort Achille Quinet ( - ) și Constant Famin (în Franța ( - ) au realizat studii pitorești pe animale de fermă și unul dintre cei mai prolifici specialiști în animale Charles Reid ( - ) din Scoția, în anii , a întreprins călătorii extinse pentru a adăuga tipuri de animale la inventarul său Capacitatea de a capta mai mult decât ceea ce ochiul putea vedea a așteptat dezvoltarea plăcii de colodion uscat în anii și inovații tehnice în lentile și mecanisme de declanșare la începutul anilor Marii pionieri au fost Étienne-Jules Marey ( - ) la Paris din anii și Eadweard Muybridge ( - ), născut în Marea Britanie, în California în anii și În , Muybridge a folosit lentile rapide Dallmeyer și o linie de camere cu fire de declanșare pentru a dovedi că picioarele unui cal au părăsit pământul în timp ce se afla în plin galop Muybridge și-a dezvoltat zoopraxiscopul, o formă timpurie de cinematografie pe care Marey a văzut-o la Paris și și-a dezvoltat camera cu pistol și procesul de cronofotografie secvențială realizând unele dintre cele mai frumoase și precise din punct de vedere științific imagini ale zborului păsărilor Alții, inclusiv germanul Ottomar Anschütz ( - ), au adoptat noile metode de locomoție a animalelor și și-au proiectat propriul obturator rapid și au devenit un pionier al aparatului cinematografic În , a publicat fotografiile secvențiale ale unei barze care își părăsește cuibul și, în următorii doi ani, a întreprins sute de studii asupra animalelor în grădina zoologică din Posen și într-un parc privat de căprioare Folosind o ascunzătoare și o cursă pentru a îngrădi animalele și, eventual, fundaluri pitorești false, prim-planurile lui Anschütz au oferit o iluzie puternică a animalelor în sălbăticie În același timp, la Paris, fiul lui Louis-Jean Delton, Jean II ( -după ), care comercializează sub numele de J Delton, a folosit noile negative rapide pe plăci uscate cu bromură de gelatină pentru a realiza fotografii „instantanee” care arată caii crescând și sărind A publicat o serie de albume de fotogravuri și amprente de platină ale călăreților în acțiune în Bois de Boulogne din și a făcut una dintre, dacă nu primele, fotografii in situ de final de cursă în În , Delton II a susținut că a fost primul în Europa pentru a captura cai în mișcare și a primit scrisori de la pionieri precum Marey care atestă succesul său În , Muybridge și-a reînnoit experimentele anterioare folosind un dispozitiv electromagnetic pentru a declanșa obloanele de pe băncile sale de camere și a făcut sute de studii asupra mișcării animalelor, dintre care unele au fost făcute la Grădina Zoologică din Philadelphia și Gentlemen's Driving Park Lucrarea a fost publicată în unsprezece volume de fototipuri FOTOGRAFIE ANIMALE ŞI ZOOLOGICĂ intitulat Animal Locomotion O investigație electro-fotografică a fazelor consecutive ale mișcărilor animalelor, o lucrare care a continuat să fascineze artistul și publicul de atunci Fotografia a fost, de asemenea, urmărită ca parte a documentării istoriei naturale și a expedițiilor geografice sponsorizate de guvern, începând cu Expediția științifică spaniolă din Pacific - , pentru care Rafael Castro y Ordóñez ( - ) a fost fotograf oficial zoologic, dar a luat în mare parte vederi Studiul oceanografic britanic întreprins în Challenger în - a adus primele fotografii cu pinguini din Antarctica unui public mai larg, iar exploratorul geolog canadian JB (Joseph Burr) Tyrrell ( - ), geolog angajat de Geological Survey of Canada , a fotografiat turmele masive de caribu la Carely Lake din Barren Lands în Fotografia a jucat un rol cheie și în stimularea campaniilor de conservare În Montana, în , fotograful militar Laton A Huffman ( - ) a înregistrat exterminarea în masă a zimbrilor în anii - Lecția acestor pierderi i-a afectat pe foști vânători de vânat mare, cum ar fi judecătorul american George Shiras rd ( ) (un naturalist amator, care a îndemnat adoptarea camerei în locul pistolului și a promovat conservarea În , Shiras a dezvoltat o tehnică de fotografiere a animalelor la noapte folosind blițul cu fir Vânătorul german Carl George Schillings ( - ) în safariuri în Africa de Est la sfârșitul anilor a devenit un conservator Lucrarea sa ulterioară cu blițul l-ar face cel mai cunoscut fotograf modern de natură sălbatică În anii s-a dezvoltat o industrie care se adresează atât amatorilor, cât și profesioniștilor interesați de fotografia „faunei sălbatice” (deși puțini s-au confruntat cu animalele de pradă) Thomas Dallmeyer a realizat o cameră specială pentru naturalist și a introdus primul teleobiectiv în În , prima carte germană de istorie naturală despre animalele de vânat din Europa de mijloc, scrisă de Dr Wurm, a fost comercializată pe baza ilustrației sale abundente prin „instantanee din viață” (unele de Anschütz) Cu toate acestea, albumele de lux și cărțile de înaltă calitate au fost depășite de un proces de reproducere în semiton, care a susținut o explozie a cărților și revistelor naturaliste Începând din , frații britanici Richard și Cherry Keaton au arătat cum au stăpânit studiile de aproape cu pieile lor camuflate ingenios și alte dispozitive pentru a ajunge în locuri inaccesibile Încă de la începutul dezvoltării fotografiei în anii , valoarea aplicării fotografiei la studiul creaturilor, domestice sau sălbatice, moarte sau vii, obiceiurile și habitatele lor pe uscat, pe mare și în aer a fost prezisă și parțial îndeplinită de către sfârşitul secolului Rolul indispensabil al fotografiei în reviste populare precum National Geographic înființat în a așteptat noul secol obloane mecanice rapide, rapid plăci, aparate foto reflex și teleobiective și blițuri și plăci ortocromatice Gael Newton Vezi și: Anschütz, Ottomar; Barker, George; Bertsch, Adolphe; Bisson Frères; Braun, Adolphe; Castro, Rafael y Ordóñez; Carbutt, John; Chapman, James; Cremière, Léon; Cronofotografie; Dallmeyer, Thomas; Delton I, Jean (Louis Jean); Delton II, Jean; Fenton, Roger; Haes, Frank; Hooper, Willoughby Wallace; Llewelyn, John Dillwyn; Marey, Étienne-Jules; Notman, William; Quinet, Achille; Ross, Horatio; Schillings, Carl George; Tournachon, Adrien; și Woodburytype Lectură suplimentară Bendavid-Val, Leah Povești pe hârtie și sticlă: fotografie de pionierat la National Geographic Washington, DC: National Geographic, Bester, R „James Chapman and the Spatial Politics of the Photographic Encounter in Colonial Southern Africa”, în Stevenson, M , ed , Thomas Baines: an Artist in the Service of Science Londra: Christies, Braun, Marta „The Expanded Present: Photographing Move-ment”, în Beauty of Another Order: Photography in Science New Haven și Londra: Yale University Press în asociere cu National Gallery of Canada, , - Bloore, Caroline și Grace Sieberling O viziune schimbată: amatori și fotografie în Anglia mid-victoriană Londra: Muzeul Victoria și Albert, Buckland, Gail Primele fotografii: oameni și locuri și fenomene capturate pentru prima dată New York: Macmillan, Eder, Josef Maria Istoria fotografiei New York: Dover, Chapman, James Travels in the Interior of South Africa, : Hunting and Trading Journeys from Natal to Walvis Bay and Visits to Lake Ngami and Victoria Falls , editat din manuscrisele originale de Edward C Tabler ; cu o hartă, fotografii și ilustrații voi, ( ) Cape Town: AA Balkema, Crombie, Isobel „Haes, Frank”, în Joan Kerr, ed , Dictionary of Australian Artists: Painters, Sketchers, Photographers and Engravers to Melbourne: Oxford University Press, , - Eskildesen, Ute ed și altele Util,süfi undmuseal/das fotfrafi-erte Tier/animalul fotografiat/util, drăguț și adunat Essen: Muzeul Folkwang, Essen-Steidel, Eskildesen, Ute și Hans Jürgen Lechtreck eds Util, dulce și muzeu/animalul fotografiat/eseuri Steidl și Muzeul Folkwang Essen, Gunther, Andre „La Conquete de L'instantanee Archéologie de l'imaginaire Photographique en France ( - ) doctorat nepublicat, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Godby, Michael, Universitatea din Cape Town „Un pic de reprezentare eficientă”: Fotografie și pictură despre expediția din Africa de Sud-Vest a lui James Chapman și Thomas Baines, - lucrare ms Encounters with Photography: Photographing People in Southern Africa, to Con-ference hold in Cape Town, to July , http://www museums org za/sam/conf/enc/index htm ANNAN, JAMES CRAIG Guggisberg, Fotografi timpurii ai vieții sălbatice CAW Londra: Newton Abbott; Vancouver: David și Charles, Jacobson, Ken și Jenny Études d'Apres Nature: fotografii din secolul al XIX-lea în relație cu arta Petches Bridge, Great Bard-field Essex: Ken și Jenny Jacobson, Harker, Margaret „Fotografie cu animale în secolul al XIX-lea” În Alexandra Noble, ed , Animalul în fotografie Londra: Galeria Fotografului, Prodger, Philip Timpul se oprește: Muybridge și mișcarea instantanee de fotografie Stanford, CA: Centrul Iris & B Gerald Cantor pentru Arte Vizuale de la Universitatea Stanford în asociere cu Oxford University Press, Thomas, Ann și colab , Beauty of Another Order: Photography in Science New Haven și Londra: Yale University Press în asociere cu National Gallery of Canada, Wurm, W , Dr Animalele vânate din Europa Centrală - istorie naturală și descrierea personajelor animalelor aparținând vânătorii înalte, ilustrate prin instantanee după viață - o contribuție la știința animală științifică și practică - cu multe ilustrații foto [Istoria naturală și descrierea animalelor cu copite din Europa de mijloc vânate de aristocrație Un tratat științific și zoologic ] Leipzig: Verlag von Otto Klemm, ANNAN, JAMES CRAIG ( - ) Fotograf și fotogravurist scoțian Annan a fost o figură internațională importantă în lupta fotografiei pentru recunoașterea ca artă în sine la începutul secolului al XIX-lea Atunci oricine este interesat de fotografia picturală ar cunoaște opera lui, expusă în toată Europa și Statele Unite, de la Sankt Petersburg în până la Buffalo în și reprodusă în multe reviste, inclusiv Die Kunst in der Photographie of Berlin și Camera Work of New York A învățat fotografia de la tatăl său Thomas Annan și a mers în la Viena pentru a învăța fotogravura de la inventatorul său Karl Klíc Când în tatăl său a murit, firma de familie a devenit T & R Annan & Sons, Glasgow, Photographers and Fine Art Publishers James a devenit partener specializat în fotogravură pentru reproducerea operelor de artă, de exemplu, Sir Henry Raeburn: a Selection of his Portraits, Constable, , și pentru ilustrarea cărților, un exemplu timpuriu, G Christopher Davies, Norfolk Broads and Rivers , Blackwood, și un exemplu macabru, William Macewen, Atlas of Head Sections, Maclehose, În jurul anului , Annan a decis să-și facă propriile fotografii În , o călătorie în Olanda de Nord a produs ceea ce trebuie să fi fost o expoziție uluitor de proaspătă în noile galerii ale companiei, interiorul, mobilierul și ramele de tablouri proiectate de George Walton Aproape abstractul „On a Dutch Shore” surprinde vuietul vântului și al mării în timp ce o captură de pește este scoasă la licitație pe plaja deschisă „Plaja de la Zandvoort”, de doar , cm pe , , are figuri care la început par ca note neregulate de muzică împinse într-o linie înclinată în partea de sus a compoziției Numai aceste două fotogravuri aproape reduc Școala de la Haga la pictori de costume Călătoria lui Annan din în nordul Italiei a produs în un folio de unsprezece fotogravuri, Veneția și Lombardia Minima „Veneția de la Lido” îl arată pe Annan urmând propriul sfat pentru a-și instala, apoi urmăriți și așteptați și așteptați, până când, în acest caz, forma gondolei în derivă a intrat într-o armonie vizuală cu posturile din canal și turnurile îndepărtate ale orașului Annan a declarat că nu avea niciun set de reguli A lucrat „din inspirația momentului” i-a adus o recunoaștere uluitoare A fost ales membru al The Linked Ring A arătat mai multe imprimeuri decât oricine altcineva la Photo-Club de Paris A expus la Joint Exhibition din New York, iar „The Beach at Zandfoort” a fost folosit ca frontispiciu pentru The American Amateur Photographer A expus la Sankt Petersburg și, la Salonul de la Londra, a vândut un , cm de carbon din „Echipa de arat din Lombardia” pentru trei guinee lui Harold Holcroft, un colecționar timpuriu Annan a fost un susținător timpuriu al camerei de mână Stieglitz a obținut unul cândva în - Annan expusese amprente cu aparate foto de mână în și prezentase o expoziție întreagă „Olanda de Nord” în Când, în , Stieglitz a scris despre camera de mână, a citat din articolul lui Annan din The Amateur Photographer din martie Annan și Stieglitz erau exact contemporani S-au bucurat de o corespondență lungă Stieglitz deținea șaizeci de Annans Annan a fost încântat să surprindă momentul, de exemplu, privirea exersată a lui William Strang care-și examinează placa de gravură sau mișcarea minusculă, neliniştită, aproape ciudată, a calului alb în curtea fermei de sub Castelul Stirling În fotogravură imaginea este transferată pe o placă pentru a fi lucrată la fel ca un gravator Annan sa bucurat enorm de asta „The Etching Printer—Willam Strang, Esq”, , a fost puternic manipulat cu fundalul și roata presei de gravură a fost spălată, lăsând însuși subiectul lucrării, ochiul lui Strang și farfuria lui, ascuțite Annan a explorat alte manipulări Adăugarea „Ex Libris Dorothy Carleton Smyth” la o imprimare a portretului ei a rezultat într-o placă de carte fotografică În timpul expoziției sale internaționale din , Glasgow a fost centrul fotografiei picturale Annan a asamblat de lucrări picturale din Austria, Belgia, Anglia, Franța, Germnay, India, Italia, Scoția, Rusia, Elveția și Statele Unite În plus, i-a cerut lui Steigltiz să selecteze secțiunea americană El a furnizat, cu câteva excepții, lucrările care în anunță sosirea Foto-Secesiunii T & R Annan & Sons au fost și fotografi oficiali ai Expoziției Internaționale Trei ani mai târziu au construit cel mai frumos sediu nou pe strada Sauchiehall Annan a realizat niște portrete frumoase, care mireau profund cu timpul lor Anne MacBeth, care a predat la Glasgow ANNAN, JAMES CRAIG Scoala de Artă, poartă gulerul ei larg brodat cu trandafiri și inimioare Jessie M King, ilustratorul de cărți, privește de sub o bonetă uriașă Imaginea arhitectului și designerului CR Mackintosh cunoscută astăzi este cea pe care Annan a creat-o cu el în costum de tweed, papion fluid, bucle mici pe frunte GK Chesterton rotund al lui Annan poartă ecouri slabe ale „Profesorului Alexander Monro” al lui Hill și Adamson Annan își amintea de când era copil, la întâlnirea cu DO Hill și cunoștea bine două volume de calotipuri pe care văduva lui Hill le prezentase tatălui său, un prieten apropiat În jurul anului a realizat un set de douăzeci de fotogravuri din calotipurile lor originale A împrumutat tipărituri la Hamburg în , la Galeria „ ” a lui Stieglitz din New York în , unde Hill a fost prezentat ca părintele fotografiei picturale, la Salonul din Londra în și lui Buffalo în De asemenea, i-a furnizat lui Stieglitz amprentele fotogravură ale lucrării lor vor apărea în Camera Work în , și La sfârșitul vieții lui Annan, Helmut Gernsheim, adresându-l drept „un mare maestru al fotografiei”, a cerut informații despre Hill Annan a corectat relatarea lui Hill în Gernsheim's New Photo Vision, Fountain , menționând Brewster și Adamson Cu toate acestea, Gernsheim ia dat lui Annan cuvenitul: „La Hill a fost gândit din nou doar când fotografia a fost redescoperită ca artă de către Craig Annan și cercul său” Principalele colecții ale operei lui Annan: Metropolitan Museum of Art, New York; Muzeul de Arte și Meserii, Hamburg; Societatea Regală Fotografică; Scottish National Portrait Gallery; Muzeele de stat din Berlin William Buchanan Biografie James Craig Annan, al doilea fiu al lui Thomas Annan și Mary Young Craig, s-a născut la martie la Talbot Cottage, Burnbank Road, Hamilton A părăsit școala în , când familia s-a mutat la Lenzie pentru a înființa o imprimerie pe carbon În jurul anului a urmat cursuri de chimie la colegiul lui Anderson În a învățat fotogravura de la Karl Klíc la Viena La moartea tatălui său, în , a devenit asociat în firmă În jurul anului , a realizat imprimeuri fotogravurate din calotipurile Hill și Adamson Le-a împrumutat pentru expoziții din Europa și Statele Unite El a susținut munca lor Tot în această perioadă a decis să devină fotograf creativ În a fost ales membru al Inelului Legat A expus, adesea la invitație, la New York, Paris, Sankt Petersburg, Bruxelles, Anvers, Munchen, Berlin, Philadelphia, Hamburg, Torino, Haga și alte locuri Opera sa a fost reprodusă pe scară largă în numeroasele reviste fotografice ale vremii A rămas burlac A murit pe iulie la casa sa, Glenbank, Lenzie Vezi și: Gernsheim, Alison și Helmut Erich Robert; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Stieglitz, Alfred; Photo-Club de Paris; Frăția Inelului Legat; și Annan, Thomas Lectură suplimentară Andries, Pool et al , La Photographie d'Art vers [Art Photography around ], Bruxelles: Credit Communal de Belgique, (catalogul expoziţiei) Buchanan, William, „James Craig Annan: Brave Days in Glasgow” în British Photography in the Nineteenth Century: The Fine Art Tradition editat de Mike Weaver, Cambridge: Cambridge University Press, Buchanan, William, The Art of the Photographer J Craig Annan - , Edinburgh: National Galleries of Scotland, Buchanan, William, J Craig Annan: Selected Textes and Bibliog-raphy, Oxford: Clio Press, Harker, Margaret, The Linked Ring: The Secession Movement in Photography in Britain, - , Londra: Heineman, Naef, Weston J , The Collection of AlfredStieglitz: Fifty Pioneers of Modern Photography, New York: Viking, ANNAN, THOMAS ( - ) fotograf scoțian și fondator al unei firme fotografice Thomas Annan, care a trăit în perioada în care aspectele comerciale ale fotografiei erau explorate, și-a înființat firma, T & R Annan, în Glasgow Necrologul său din The British Journal of Photography a remarcat reputația sa înaltă pentru reproducerea operelor de artă, deoarece fotografia a înlocuit tehnici precum gravura, dar nu a menționat calitățile lui Annan ca fotograf A creat câteva dintre imaginile memorabile ale secolului său În , Glasgow Art Union, pentru a înlocui gravurile obișnuite emise abonaților săi, ia cerut lui Annan să producă printuri fotografice Acestea s-au dovedit acceptabile Annan nu a fotografiat doar un tablou I-a dat artistului o imprimare pe care să o lucreze Aceasta a fost apoi fotografiată și din acel negativ s-au făcut printurile Reproducerile lui Noël Paton „The Fairy Raid” au fost realizate astfel Annan s-a menținut în fruntea noilor procese permanente Drepturile asupra procesului de carbon al lui Joseph Swan au fost cumpărate de Braun pentru Franța și Belgia, de Hanfstaengl pentru Germania, de Annan în pentru Scot-land și de Autotype Company, doi ani mai târziu, pentru Anglia Prima producție majoră a lui Swan a fost realizată în din negativul lui Annan, amprente carbon, în trei dimensiuni, fiecare într-o ediție de , a picturii lui DO Hill „Signing the Deed of Demission” Hill anunțase inițial (cu de ani înainte) că reproducerile vor fi gravuri Aceste amprente carbon au fost agățate în multe gospodării evlavioase din Scoția Când Annan a auzit ANNAN, THOMAS Annon, Thomas În apropiere, strada mare nr Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty de fotogravură a mers la Viena în împreună cu fiul său, pentru ca James (J Craig Annan) să poată învăța procesul de la inventatorul său Karl Klíc Annan a cumpărat drepturile acestui proces pentru Marea Britanie Annan a devenit fotograf din gravor și litograf în În acel an, a fotografiat primul vapor transatlantic de fier aflat în construcție, giganticul „Persia” Foarte probabil, acesta a fost un comision de la creatorul său, Robert Napier Glasgow l-a însărcinat pe Annan să înregistreze două mari întreprinderi civice A construit o nouă alimentare cu apă care, zilnic, aducea de milioane de galoane din Loch Katrine prin de mile de conducte până în oraș Această splendidă piesă de inginerie victoriană este conținută în albumul Views on the Line of Loch Katrine Water Works, și Glasgow Corporation Water Works: Photographic Views of Loch Katrine, , o înregistrare a ecluzelor, scări de somon, apeducte, conducte de sifon, un bazin de ecartament etc , care se termină cu o fotografie a apei care țâșnește în parcul Kelvingrove dintr-o fântână completă cu Doamna Lacului deasupra Glasgow s-a angajat și în demolarea mahalalelor sale teribile Spre deosebire de cruciatul Jacob Riis din New York de ani mai târziu, sarcina lui Annan era să înregistreze ceea ce era sortit să dispară Lucrând în feotide și în condiții pline de boli, el a făcut prima detaliere – și cea mai emoționantă – relatare a celor mai proaste mahalale din Marea Britanie „Închide, nr Bridgegate” este de murdărie, piatră în descompunere, spălare murdară, strălucire a efluentului, dar fotografia lui Annan a făcut cumva frumos Uneori apar locuitorii mahalalelor În „Close, No Saltmarket” au fost asamblate cu grijă În centru este figura unui băiat așezat în fața dreptunghiului întunecat al unei uși Poziția lui, brațele subțiri întinse și cu siguranță nu aranjate de nimeni, arată că mai are o anumită hotărâre Ce s-a întâmplat cu el? S-au făcut amprente unice ale mahalalelor În , prima ediție, probabil patru seturi de de tipărituri pe albume, s-a intitulat Photographs of Streets, Closes, etc Luat în - A doua ediție, , probabil de seturi, Photographs of Old Closes, Street, etc , Taken este de de amprente carbon A treia ediție, de ANNAN, THOMAS fotogravuri, a fost publicată în în două versiuni O versiune, de exemplare, Old Closes and Streets A Series of Photogravures - , a fost publicată de Annan pentru Corporation Cealaltă versiune, de exemplare, The Old Closes & Streets of Glasgow, publicată de Macle-hose, au fost singurele exemplare de vânzare Pentru edițiile de fotogravură, James a clarificat imaginile Peisajele lui Annan, cândva foarte apreciate, ar trebui să fie din nou apreciate În , British Journal of Photography a găsit „Loch Ranza” cea mai bună lucrare la Societatea Fotografică din Scoția În , la Asociația Britanică din Manchester, „Aberfoyle” a câștigat de comun acord „panglica albastră a meritului” În ianuarie , o recenzie a expoziției Societății Fotografice din Londra a comentat că Annan ale cărui peisaje frumoase erau puțin cunoscute la Londra, „de acum înainte trebuie să se claseze printre artiștii noștri de primă clasă” În ianuarie , The Photographic News a remarcat „sentimentul poetic profund” al lui Annan, care este cu siguranță evident în „The Last Stooks of Harvest” și „Ferns” ale căror frunze sunt așezate pe un covor de frunze minuscule Aceste două imprimeuri, de inci pe , au costat șilingi și șase peni fiecare În aprilie acel an, „Castelul Dumbarton” al lui Annan a câștigat o medalie de argint de la Societatea Fotografică din Scoția Annan a fost și un portretist bun Grupul său de profesori de la Universitatea din Glasgow, care apar în Memorials of the Old College of Glasgow, Maclehose , este splendid subestimat Unii gestionează un volum în cel mai bun mod al lui Hill și Adamson Cel mai puternic portret al lui Annan a fost realizat în , când misionarul și exploratorul David Livingstone își vizita familia care locuia alături Livingstone, angoasa și suferința vizibile clar pe față, stă la o masă pe care îi este așezat șapca consulară Livingstone era atunci un erou Annan și-a creat icoana sumbră Annan a fotografiat-o și pe fiica de cinci ani a lui Livingstone privind în sus la bărbatul ciudat pe care tocmai îl întâlnise pentru prima dată Cartele de vizită ale lui T & R Annan erau în principal ale slujitorilor Bisericii Libere, dar au inclus și „Rev Dr Krummacher, autorul cărții Elijah the Tishbite, Berlin”, doi parlamentari, trei artiști și din Pacific „ Williamu, șeful Insulelor Tanna” Ei și „Dr Livingsgtone, călător african” au costat un șiling fiecare Colecțiile de lucrări ale lui Annan se află în Biblioteca Universității din Glasgow, Biblioteca Mitchell, Glasgow și Galeria Națională de Portret din Scoția WlLLIAM BUCHANAN Biografie Annan s-a născut la iulie în Fife „Biserica lui Dairsie” este o scenă din copilăria lui Sub pod curge râul Eden Un concediat a condus la Lydox Mill, filatura de porumb și in a familiei În curtea bisericii zac mama sa Agnes Bell și tatăl său John Annan, Maestrul Miller În pleacă la Cupar pentru a începe o ucenicie în litografie și gravură În s-a mutat la Glasgow pentru a lucra pentru o companie de litografie În a înființat o afacere de fotografie, deși nu se cunoaște fotografia unde a învățat Doi ani mai târziu s-a mutat în prima dintre mai multe sediu de-a lungul străzii Sauchiehall Annan sa căsătorit cu Mary Young Craig la iulie Au avut șapte copii, dintre care John și James (primul și al doilea copil) lucrau pentru firmă În și-a înființat o casă, Talbot Cottage, și lucrează la Burnbank Road, Hamilton În s-a mutat la Lenzie pentru a înființa o fabrică de imprimare pe carbon Annan a murit la casa sa, Glenbank, Lenzie, la decembrie Doi ani mai târziu, firma a devenit „Fotografi și gravori fotografici pentru Majestatea Sa la Glasgow” Vezi și: Hill, David Octavius și Robert Adamson; Annan, James Craig; Riis, Iacob August; și Royal Photographic Society Lectură suplimentară Fisher, AL, „Thomas Annan's Old Closes and Streets of Glasgow”, Scottish Photography Bulletin, Spring , - ; „A Catalog of the Images” (Partea ), toamna , - ; „A Catalog of the Images (Part ), Spring , - Harker, Margaret, „Annans of Glasgow” în The British Journal of Photography, vol , nr , octombrie , - , și încheiat în vol , nr , octombrie , - Harker, Margaret, „From Mansion to Close: Thomas Annan, Master Photographer” în The Photographic Collector, vol nr , nd [ ], - Lawson, Julie, „The Problem of Poverty and the Picturesque: Old Closes and Sreets of Glasgow in Scot-Tish Photography Bulletin, nr , , - McCarroll, James, Glasgow Victoriana: Fotografii clasice de Thomas Annan, Ayr: Fort, McKenzie, Ray, „A Love Affair with Loch Katrine: Problems of Representation in Early Scottish Landscape” în Scottish Photography Bulletin, nr , , - McKenzie, Ray, „Thomas Annan and the Scottish Landscape: Among the Grey Edifices” în History of Photography, voi , nr , primăvara , - Mozley, Anita Ventura, Thomas Annan; Fotografii ale vechilor închideri și străzi din Glasgow / , New York: Dover, Stevenson, Sara, Thomas Annan , Edinburgh: National Galleries of Scotland, ANSCHÜTZ, OTTOMAR ( - ) Fotograf german și pionier al imaginilor în mișcare Istoria nu a fost amabil cu Ottomar Anschütz, un fotograf de top al secolului al XIX-lea, a cărui carieră a fost „aproape uitată”, în cuvintele contemporane ale unui critic, până la mijlocul anilor Deși a contribuit cu multe îmbunătățiri tehnice importante în domeniul fotografic ANSCHÜTZ, OTTOMAR lucrare, în mod semnificativ un obturator practic în plan focal, care a fost în producție de peste de ani în camerele de la CP Goerz din Berlin și a dezvoltat un vizualizator de imagini în mișcare pentru seria sa de cronofotografii care a precedat Kinetoscopul Edison, ascensiunea esteticii moderniste la începutul anului Secolul și tehnologia neobișnuită a sistemului său de imagini în mișcare s-au combinat în totalitate pentru a-i eclipsa opera Până în anii nu a existat nici o cercetare de fond asupra carierei sale și nicio expoziție dedicată acesteia O parte a problemei în tratarea cu Anschütz este propriul său obicei de a păstra secretul în ceea ce privește munca sa: el a făcut o distincție inviolabilă între fotografiile pe care le considera artistice și demne de expunere publică și cele pe care le considera comerciale și, prin urmare, de puțin interes Drept urmare, a expus și a publicat, de asemenea, fotografiile sale inovatoare „instantanee” făcute în , care au surprins mișcările animalelor, trupelor aflate în manevră și, în mod surprinzător, berzele în cuiburile lor și în jurul lor, timp de aproape de ani, până când s-au terminat -a familiarizat și a ajutat să-și caracterizeze cariera ca fiind de modă veche și depășită O altă problemă se găsește în extraordinara lucrare cinematografică a lui Anschütz, care l-a absorbit aproape complet între și : în ciuda succesului său cu publicul și realizărilor sale remarcabile în reproducerea mișcării naturale, eșecurile sale ca om de afaceri l-au determinat să adune datorii uriașe până târziu Această datorie a amenințat serios situația socială și economică a acestui fotograf de provincie care a ajuns să devină instructor de fotografie pentru soția și familia Kaiserului și care a circulat printre personalitățile sociale și de afaceri de elita din Berlin Cu colapsul iminent care se confruntă atât cu reputația sa, cât și cu afacerea sa fotografică condusă de energie, Anschütz a abandonat experimentele sale de pionierat cu imagini în mișcare, reprimându-i chiar artefactele și imaginile, astfel încât această parte importantă a operei sale a dispărut și ea, lăsându-l la sfârșitul carierei sale între și în evidența publică superficială ca campion al fotografiei amatoare și apărător al fotografiei de gen conservatoare Necrologurile au notat trecerea în neființă a uneia dintre „vechea gardă” a fotografiei În anii și , fotografia instantanee sau expunerile suficient de rapide pentru a surprinde subiecte care se mișcau rapid în cadru natural au fost vârful tehnologiei fotografice Fotografi precum Graf von Esterhazy, Alfred Lugardon și alții au luat multe premii la expoziții internaționale pentru magii lor, adesea surprinzători, ai câinilor săritori și ai bărbaților săritori, dar Ottomar Anschütz a fost cel care a condus constant domeniul, în principal folosind un plan focal obturator pe care l-a dezvoltat într-un design practic în , folosit pentru prima dată pentru a face fotografii naturaliste ale trupelor în timpul exercițiilor pe teren Pentru a-și ajuta capacitatea de a lucra rapid, a gravat o scară de focalizare pe exteriorul tubului lentilei, astfel încât să poată schimba plăcile și să facă o expunere precisă foarte rapid Aparatul său special, pe care Anschütz l-a ținut secret timp de șapte ani, i-a permis de asemenea să dezvolte o metodă fotografică cu mult înaintea timpului său: într-o epocă în care orice subiect fotografic era supus în mod universal cerințelor asumate ale mediului sau cerințelor impuse a stilului fotografului, Anschütz le-a oferit subiecților săi libertate deplină, camera lui permițându-i să le urmărească pur și simplu acțiunile, fie că sunt fermieri și muncitori din jurul Lissei, care produceau secvențe de mișcări și activități complete, fie animale de la Grădina Zoologică din Breslau fotografiate dintr-o jaluză special construită , care a produs imagini informale cu vulpi, leoparzi, maimuțe și alte animale În această lucrare, așa cum ilustrează marea colecție de imprimeuri supraviețuitoare cu numere negative consecutive de la Hochschule der Künste din Berlin, Anschütz, cu aparatul său foto, a anticipat practica fotografică mult mai ulterioară a fotojurnaliştilor de seamă din anii și cu ajutorul lor rapid de mm aparat Anschütz s-a orientat către cronofotografie în serie în , cu un set impresionant de fotografii cu cai și călăreți făcute la Academia Regală de echitație din Hanovra La început, folosind un set de camere echipate cu obturatorul său în plan focal, în anul următor a dezvoltat un aparat unic folosind de lentile și obturatoare, dar încorporând ajustări sofisticate, astfel încât mișcări complete, „închise” - în care prima și ultima imagine ar fi potrivirea atunci când este reprodusă într-un vizualizator circular, cum ar fi zoetropul sau fenakistiscopul, ar putea fi înregistrată Construindu-și propriul vizualizator electric numit Schnellseher, care folosea fulgerul intermitent de lumină dintr-un tub Geissler pentru a ilumina fotografii în serie fixate pe marginea unui disc rotativ, Anschütz a început apoi să expună în public imagini fotografice în mișcare, mai întâi la Ausstellungspark din Berlin în În următorii cinci ani, aproximativ opt modele diferite ale acestui vizualizator au fost expuse pe scară largă în Europa și America, adesea în „saloanele Schnellseher” a unei duzini sau mai multe mașini, cum ar fi cele din New York City, Berlin, Hamburg , și Londra Pentru implementarea comercială a lui Schnellseher, Anschütz a realizat cronofotografii speciale de divertisment, dintre care niciuna nu a supraviețuit, incluzând subiecte precum Skatspieler (Jucători de cărți), Mimenspiel (Omul cu expresii în schimbare), Lustige Fahrt (Călătorie amuzantă) și Bar-bierstube (Scena frizeriei) ), dintre care câteva au avut ecou exact în primele filme ale lui Thomas Edison, frații Lumère și Georges Méliès Din cauza unui ciudat acord de afaceri cu principala firmă de electricitate Siemens & Halske, care a fabricat pentru el aproximativ de automate Schnellseher, prăbușirea financiară a Electrical Wonder Company din Londra a lăsat Anschütz cu o datorie personală de peste de mărci față de firma din Berlin, iar după eșecul EWC și-a reprimat cea mai mare parte a lucrării sale cronofotografice, inclusiv peste de serii de dansatori destinate predării și un ANSCHUTZ, OTTOMAR serie extinsă care arată munca Poștei Germane Singurele sale cronofotografii care au supraviețuit sunt cele pe care le-a vândut ca fotolitografii începând cu , cele care au fost tipărite pentru benzi zootrope și o colecție de leporellos de tip contact la Hochschule der Künste din Berlin, care au fost probabil incluse într-un raport către Ministerul Culturii, care a avut și-a susținut financiar munca timpurie Între și moartea sa neașteptată, în , a promovat fotografia de amatori cu prelegeri, predare și un studio elaborat și un spațiu de expoziție deschis în El a conceput și fabricat o serie de accesorii fotografice, inclusiv o lampă cu arc compact, o cameră întunecată portabilă, schimbătoare geantă, cap de trepied universal și alte aparate; a fondat o organizație comercială pentru a rezista incursiunilor furnizorilor străini de fotografii pe piața germană, în special Eastman Company; și l-a însoțit pe Kaiser și familia sa într-o călătorie lungă prin Țara Sfântă în Fotografiile sale ulterioare, încă superb din punct de vedere tehnic, au fost totuși adesea foarte retușate parțial și reflectau imaginile romantice ale unei epoci anterioare DEAN ROSSELL Biografie Ottomar Anschütz s-a născut la mai în Lissa, în provincia prusacă Posen (azi Leszno, Polonia), fiul lui Christopher Berthold Anschütz, un pictor decorativ local respectat care a început fotografia la sfârșitul carierei sale Format în desen și pictură, tânărul Anschütz a studiat fotografia cu Maksymilian Fajans la Varșovia, Ferdinand Beyrich la Berlin, Franz Hanfs-taengl la Munchen și Ludwig Angerer la Viena, înainte de a se întoarce la Lissa pentru a prelua afacerea tatălui său în Anii a construit un studio de călătorie pentru a-și extinde clientela, în a început să lucreze cu plăci uscate, iar în anul următor a fotografiat manevrele armatei cu o cameră de design propriu, care încorporează un obturator practic în plan focal și un ghid de focalizare gravat pe tubul lentilei Cu acest aparat foto, inovațiile sale ținute secrete ani de zile, a început să-și dobândească o reputație națională și apoi europeană pentru realizarea de fotografii „instantanee” care surprindeau mișcări rapide în cadru natural atât cu claritate, cât și cu claritate, cu o serie de fotografii cu berze în cuiburile lor primind aprecieri deosebite A înființat un studio la Berlin în , iar în a început să facă fotografii în serie în maniera lui Muybridge, folosind un set de camere, susținut de un grant de la Ministerul Culturii din Prusia În , el a conceput o unitate de cameră complet nouă, cu de lentile și echipată cu ajustări complexe, astfel încât o varietate de subiecte să poată fi reproduse într-un vizualizator rotativ, cum ar fi un zootrop; a proiectat mai multe modele noi și inovatoare de zoetrop, dintre care unul avea trei inele de fante de vizualizare și a permis examinarea didactică a mișcării ment În același an, Anschütz și-a construit propriul aparat de vizionare, numit Schnellseher, folosind un disc care se rotește continuu care poartă între și de imagini legate de o sursă de lumină stroboscopică pentru a oferi intermitența necesară pentru a înregistra imagini clare în mișcare pentru spectatorii săi Între și , opt modele ale lui An-schütz Schnellseher cu fotografiile din seria sa au fost expuse pe scară largă în Europa și America de Nord, văzute de de persoane în cinci săptămâni la Frankfurt a M în și de oameni în Hamburg în , dar aranjamentele sale pentru exploatarea comercială a aparatului său, prin compania special înființată Electrical Wonder Company din Londra, au fost drastic subcapitalizate și s-au prăbușit rapid Din , Anschütz a renunțat la obsesia sa de un deceniu pentru imaginile în mișcare și și-a dedicat energiile sprijinirii fotografiei amatoare, în special în rândul elitei sociale din Berlin, unde a fost mult timp profesorul de fotografie al familiei Kaiserului El a continuat să facă portrete comerciale, dintre care puține au supraviețuit, a condus un boicot al produselor fotografice „străine” de la Compania George Eastman și a murit brusc din cauza complicațiilor cauzate de apendicita acută la mai Atelierul său din Berlin a continuat să funcționeze sub numele său, adesea regizat de fiul său Guido, până în Vezi și: Cronofotografie Lectură suplimentară Kummer, Helmut, Ottomar Anschütz Un pionier al fotografiei german [Ottomar Anschütz Un pionier german al fotografiei], München: Institutul pentru Istoria Fotografiei, Liesegang, F Paul, Ottomar Anschütz Maestru al fotografiei instant și de serie, maestru al reproducerii în serie Viața lui, opera sa, importanța lui [Ottomar Anschütz Maestru al fotografiei instantanee și de serie, maestru al reproducerii acesteia Viața lui, opera lui, semnificația lui], MSS nepublicat ( ), Liesegang NachlaB, Agfa Foto-Historama, Köln Morrison, Arthur, „Instantaneous Photographs”, în The Strand Magazine, Vol , nr (iunie ), - Rossell, Deac, Faszination der Bewegung Ottomar Anschütz zwischen Photographie und Kino [Fascinația mișcării Ottomar Anschütz între fotografie și cinema], Frankfurt a M /Basle: Stroemfeld/Roter Stern, ANTHONY, EDWARD ( - ) ȘI HENRY TIEBOUT ( - ) Pentru o mare parte a secolului al XIX-lea, firma E și HT Anthony a fost comerciantul cu amănuntul și producătorul de fotografii dominant în Statele Unite Edward Anthony ( - ) s-a născut la New York și a absolvit Columbia College în În decembrie a plătit pentru a vedea expoziția și prelegerile lui François Gouraud despre dagherotip și în anul următor a devenit elevul lui Samuel FB Morse El a fost dat ANTHONY, EDWARD ȘI HENRY TIEBOUT Anthony, Edwards și Henry Tiebout Soldat CS ucis în tranșee, la asalta de la Petersburgh, VA , aprilie Rana este în cap cauzată de o Shell, de Timothy H O'Sullivan Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty prima sa slujbă fotografică importantă a fotografiat granița americană/canadiană pentru guvernul SUA și la întoarcerea sa la sfârșitul anului sau începutul lui și-a deschis primul studio de dagherotip unde a vândut și provizii de daguer-reian În anii , Anthony a format numeroase parteneriate de afaceri și a continuat să-și extindă atelierul și activitățile de vânzare cu amănuntul Între decembrie și , Anthony a întreprins corespondență cu William Henry Fox Talbot pentru a-l încuraja pe Talbot să patenteze procesul său de calotip în Statele Unite și să îl licențieze cu Anthony acționând ca agent Acest lucru a eșuat și Talbot a vândut în cele din urmă drepturile SUA către Langenheim în mai La sfârșitul anului , Anthony s-a mutat la Broadway, pentru a se concentra pe producția de fotografii, vânzarea cu ridicata, importul și publicarea Concurența sporită din partea companiei Scovill Manufacturing, care a intrat în producția fotografică la sfârșitul anului , în timpul anilor l-a forțat să înceapă să producă cutii de dagherotip și a început să-și extindă baza de producție O nouă fabrică substanțială a fost deschisă la începutul anului , producând camere, trepiede și echipamente și carcase pentru fotografii S-a folosit de metode de linie de producție care au permis menținerea prețurilor la un nivel scăzut În , având nevoie de mai mult capital, fratele său Henry T Anthony ( - ) s-a alăturat lui Edward ca partener activ în firmă cu responsabilitate pentru partea tehnică și de producție a afacerii În , vânzările ajunseseră la de dolari Firma și-a schimbat numele în E&HT Anthony & Co în , reflectând rolul sporit al lui Henry în cadrul afacerii The Compania a fost cel mai mare producător de produse chimice fotografice, iar noile procese fotografice pe parcursul deceniului au oferit noi oportunități semnificative de extindere a afacerii Stereografia a jucat un rol important în liniile de produse ale companiei din jurul anului , când a început să producă seturi de carduri stereo susținute de o rețea extinsă de distribuție și de vânzare cu amănuntul Până la începutul anilor au fost oferite până la de vizualizări, atât cu amănuntul, cât și cu ridicata Anthony a publicat vederile lui Mathew Brady din , cu peste de imagini de la Brady și altele, fiind în cele din urmă oferite spre vânzare În anii , vederile lui WH Jackson despre Yellowstone au fost una dintre cele mai populare seriale și au fost publicate vederi ale altor fotografi bine respectați, cum ar fi Timothy O'Sullivan și Thomas C Roche, care aveau o relație de afaceri lungă cu compania Pe măsură ce interesul pentru stereografie a scăzut, ultimele seturi au fost publicate în , iar firma sa mutat în producția de felinare magice și a început să publice serii extinse de seturi de diapozitive cu felinare Perioada - a văzut extinderea în continuare a afacerii cu echipamente de colodion umed și materiale sensibilizate fiind fabricate, iar firma a depus eforturi considerabile pentru extinderea vânzărilor în Statele Unite și în Europa O nouă fabrică a fost deschisă în pentru fabricarea hârtiei albume și au fost achiziționate unitățile de producție de hârtie albumenă ale Chapman și Wilcox, făcându-l pe Anthony principalul producător de hârtie albumenă în Statele Unite În s-a estimat că Anthony a cumpărat ANTHONY, EDWARD ȘI HENRY TIEBOUT peste de rame de hârtie și au folosit peste de ouă În această perioadă, producea până la de carte de vizită de celebrități în fiecare zi, cu de subiecte disponibile Vânzările companiei ajunseseră la de dolari până în Până în , British Journal of Photography îl descria pe Anthony drept „cea mai mare firmă de fotografie din lume” Avea birouri extinse și trei fabrici mari Camerele fotografice și echipamentele au fost fabricate pe scară largă fie direct, fie de către alții pentru Anthony din anii , iar creșterea fotografiei de amatori din anii și introducerea plăcilor uscate au încurajat dezvoltarea unor linii ulterioare de aparate foto Camerele de mână și de buzunar pentru piața de amatori au jucat un rol tot mai mare în liniile de produse ale companiei din anii , camera de mână Schmid Detective din fiind prima de acest tip La sfârșitul anilor , Anthony a început să importe farfurii uscate din Anglia și a început să producă propriile farfurii uscate Defiance în , dar companiei i-a fost greu să mențină calitatea și să mențină prețurile scăzute Anthony a început să vândă farfuriile uscate ale lui George Eastman din , rețeaua de marketing și distribuție a lui Anthony oferindu-i lui Eastman o oportunitate de neegalat de a-și extinde noua afacere Când Eastman a început să producă hârtie într-un mod serios, în , Anthony l-a angajat pe Frank Cossitt, care operase mașina de vopsit a lui Eastman, pentru a proiecta o mașină similară Eastman și-a întrerupt relația de afaceri cu Anthony în și o rivalitate intensă a funcționat pentru restul secolului, Eastman recurgând frecvent la lege pentru a restrânge activitățile lui Anthony în producția de bunuri sensibilizate După moartea lui Edward Anthony în , compania a început să sufere dificultăți financiare, parțial ca urmare a costurilor proceselor lui Eastman și a unui incendiu grav în , care a afectat unitățile sale de producție În , Anthony a încheiat un acord financiar cu Thomas Blair de la Blair Camera Company, vânzând unele active în schimbul acțiunilor Blair Cu toate acestea, fuziunea ulterioară a celor două firme a fost restricționată de cauzele nerezolvate ale Blair cu Eastman Alte procese în justiție care i-au implicat pe Blair și Anthony, iar Eastman au tensionat și mai mult compania În , Anthony a încercat să-și vândă capitalul lui Eastman pentru de dolari, ceea ce Eastman a refuzat și au fost făcute alte încercări nereușite în , și În martie , Anthony a stabilit noi birouri la - Fifth Avenue, New York În iulie , sa combinat cu Scovill și Adams pentru a cumpăra o participație de control în Goodwin Film and Camera Company Cele două firme rivale au fuzionat oficial la decembrie pentru a forma Anthony and Scovill Company, care a reunit și alte firme americane controlate sau deținute de cei doi principali Dominanța și influența companiei Eastman Kodak și costul litigiilor în curs au convins ambele părți că puterea lor stă în combinarea forțelor Denumirea comercială Ansco, care a fost folosită din mai , a devenit una dintre cele mai cunoscute din industria fotografică americană până la sfârșitul secolului XX O reorganizare majoră a afacerii în a schimbat numele companiei în Compania Ansco În secolul al XX-lea, Ansco a continuat să încerce să concureze cu Kodak, dar cu un succes limitat A fuzionat cu General Aniline Works Inc, filiala americană a gigantului chimic german IG Farbenindust-rie Aktiengesellschaft, pentru a forma Agfa-Ansco în și, odată cu izbucnirea războiului, a devenit, în , o divizie a GAF americanizată Perioada postbelică a cunoscut un declin continuu și în numele Ansco a fost vândut către W Haking Enterprises din Hong Kong Michael Pritchard Vezi și: Morse, Samuel Finley Breese; Talbot, William Henry Fox; și Eastman, George Lectură suplimentară William și Estelle Marder, Anthony, omul, compania, camerele Pine Ridge Publishing Co, Reese V Jenkins, Images & Enterprise Tehnologia și industria fotografică americană - , Baltimore: John Hopkins University Press, ANTROPOLOGIE Ambele apărute în al doilea sfert al secolului al XIX-lea, fotografia și antropologia au avut istorii paralele Ambele s-au schimbat radical în gama și capacitatea lor până la sfârșitul secolului și mai departe, pe măsură ce tehnologia fotografică a devenit mai ușoară și a apărut disciplina modernă a antropologiei culturale Granițele fotografiei antropologice nu sunt ușor de definit în secolul al XIX-lea Antropologia în sine nu a fost o disciplină discretă, ci o fuziune de oameni de știință, călători, folclorişti, teologi, lingvistici și arheologi cu un interes comun în studiul dimensiunilor culturale, sociale și biologice ale omenirii „Antropologie” și-a schimbat sensul în cursul secolului al XIX-lea și a fost folosită diferit în diferite tradiții naționale și în momente diferite, terminologia alunecându-se între termenii „antropologie”, „etnologie” și „etnografie” În Franța, „antropologia” însemna „antropologie fizică”, așa cum a fost dezvoltată la Laboratoire d'Anthropologie din Paris, în timp ce în Marea Britanie antropologia fizică era de obicei numită „etnologie” În Germania, ca și în Marea Britanie, „Anthropologie” a fost inițial termenul cuprinzător, etnografia sau Volkerkunde fiind descrierea detaliată a manierelor și obiceiurilor, în timp ce „Ethnologie” a ajuns să însemne „folclor”, dar „Anthropologie” ANTROPOLOGIE a ajuns să însemne din ce în ce mai mult antropologia fizică ca în Franța În Statele Unite, termenul „etnologie” a fost în cele din urmă înlocuit de „antropologie”, îmbrățișând antropologia fizică și culturală și arheologia Aceste complexități ale terminologiei au făcut parte din căutarea metodologiilor pentru a explica diferențele rasiale și culturale Fotografiile realizate și utilizate în aceste contexte au fost parte integrantă a acestui proces Forma colecțiilor majore de fotografii antropologice a fost creată de aceste tradiții intelectuale pentru culegerea și organizarea cunoștințelor științifice și a agendelor politice, economice și sociale specifice care funcționează în cadrul diferitelor politici și aspirații coloniale naționale De exemplu, colecțiile antropologice germane se bazează în general pe o definiție mai cuprinzătoare a „interesului antropologic” decât colecțiile britanice de aceeași dată, care includ puține fotografii de călătorie care ar putea fi descrise drept „etnografice”, cum ar fi cea a lui Samuel Bourne sau John Thomson, deoarece a căzut în afara conceptelor contemporane de date „antropologice” Teoriile dominante ale diferenței culturale au fost evolutive sau cel puțin progresiste – cea mai cunoscută și cea mai influentă fiind darwinismul În cadrul acestei culturi a fost percepută ca fiind determinată biologic În consecință, fotografiile culturii au fost citite printr-o grilă rasială și invers, într-un mod care face dificilă separarea fotografiilor „antropologiei culturale” de „antropologie fizică” sau „etnologie” Strâns legată de alte fotografii ale expansiunii coloniale, cum ar fi misiunile, călătoriile și explorarea, fotografia antropologică cuprinde atât fotografiile realizate cu intenții specific antropologice, cât și acelea, din cauza conținutului lor, considerate a avea „interes antropologic”, deși nu erau în mod specific științific Mutabilitatea fotografiilor le-a dat valoare probatorie în cadrul diferitelor cadre interpretative În orice caz, multe fotografii puteau fi folosite ca documente atât de rasă, cât și de cultură, de exemplu cele ale oficialilor japonezi realizate pentru Musee de Paris de L Rousseau și M Potteau în începutul anilor O mare parte din fotografia antropologică din secolul al XIX-lea a fost astfel definită prin subiectul său și prin modul în care a fost folosită, mai degrabă decât prin stiluri specifice Oricare ar fi diferitele orientări naționale și intelectuale în antropologie, fotografia a fost folosită cu intenții exact similare, pentru a produce fapte vizuale care îmbinau certitudinile inscripției mecanice cu cele ale observației științifice Au existat două scopuri interdependente în adunarea de fotografii În primul rând, „etnografia de salvare” a înregistrat practici culturale care au fost percepute ca „pe stingere” în fața progresului evolutiv cultural inexorabil A doua fotografie a furnizat date brute care puteau fi comparate și contrastate în taxonomiile științifice ale vremii, de către oamenii de știință din centrele de interpretare din universităţile şi societăţile ştiinţifice învăţate ale lumii euro-americane În aceste contexte, fotografiile au fost parte integrantă a definiției și reificării ierarhiilor rasiale și culturale Cu toate acestea, există un sens puternic în care fotografia antropologică și-a creat propriul obiect de studiu, concentrându-se asupra „purului din punct de vedere cultural”, primitiv sau tradițional, excluzând dovezile influenței coloniale sau schimbărilor sociale Au existat legături puternice între antropologie și guvernul colonial Acest lucru a fost cel mai marcat în India Marea compilație fotografică a lui James Forbes-Watson și JW Kaye People of India ( - ) a încercat să descrie vizual oamenii, manierele și obiceiurile subcontinentului indian și clasificarea lor Unele dintre cele mai vechi cărți etnografice cu ilustrații fotografice sunt despre India, cum ar fi James Wilkinson Breeks Account of the Primitive Tribes and Monuments of the Nilagiri ( ) Deși studiul sistematic Ethnological Survey of India, sugerat în , nu a fost realizat până în , fotografia a fost totuși utilizată pe scară largă de-a lungul perioadei pentru a defini subiectul colonial atât rasial, cât și cultural Această relație dintre fotografia antropologică și guvern a fost, de asemenea, mai puțin instrumentală în definirea vederilor asupra popoarelor indigene în colonialismele coloniștilor din Africa, Australia și Noua Zeelandă Pe parcursul celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea au existat încercări de a îmbunătăți atât calitatea, cât și cantitatea datelor disponibile antropologilor O serie de publicații au oferit îndrumări pentru colectarea de informații, inclusiv pentru realizarea de fotografii Multe instrucțiuni specifice fotografice, de exemplu cele ale lui Paul Broca în Franța ( ), au fost preocupate de antropologia fizică Sistematizarea socialului și cultural a fost mai dificilă, utilitatea fotografiei în vizualizarea unor astfel de informații a fost mai des implicită decât explicită În , Asociația Britanică pentru Avansarea Științei (BAAS) a publicat Note și întrebări despre antropologie cu întrebări variind de la antropologia fizică la credințele religioase, forme de căsătorie, morale, tratamentul femeilor, forme de salut, prezența canibalismului, fabricarea de ceramica sau conceptul de artă Secțiunea fotografică intenționată nu a fost niciodată publicată, cu toate acestea întrebările au provocat răspunsuri fotografice; cea mai veche fiind de EH Man in the Anda-man Islands ( ), care a pus tablouri special pentru a răspunde la mai multe întrebări despre cultură într-un singur cadru fotografic A treia ediție ( ) a fost prima care conținea sfaturi fotografice detaliate Scrisă de AC Haddon, a acoperit atât chestiuni tehnice, cum ar fi problemele pieselor din cauciuc la tropice, cât și comentarii cu privire la poza, estetica și relațiile sociale ale fotografiei Volume metodologice și liste de întrebări similare au apărut în Franța, deși instrucțiuni formale ANTROPOLOGIE au fost dominate de preocupările de antropologie fizică În Germania, antropologia, cu preistorie, era cuprinsă în instrucțiuni mai ample pentru observația științifică, Anleitung zu wissenschaftlichen Beod-bachtungen auf Reisen Produs sub auspiciile Amiralității, mai întâi în , acest volum influent a inclus instrucțiuni fotografice tehnice detaliate și discuții despre subiectul dorit de Gustav Fritsch Instrucțiunile ulterioare de la Emil Schmidts ( ) și Felix von Luschan ( ) au inclus fotografia în cadrul observației și colectării sistematice pe teren În general, astfel de manuale au avut ca efect structurarea viziunii și, prin urmare, a fotografiei prin prescrierea semnificației unor trăsături culturale specifice În Statele Unite, Biroul de Etnologie Americană (BAE) a fost fondat prin Actul Congresului în - pentru a înregistra și fotografia culturile indigene ale Americii Pe lângă absorbția fotografiilor anterioare ale popoarelor native americane, cum ar fi cele ale Studioului James E McClees din Washington ( - ), au fost emise instrucțiuni fotografilor care lucrau pentru BAE cu privire la procedurile fotografice ale studiilor de portret și gen Primul fotograf oficial a fost John K Hill-ers ale cărui fotografii ale populațiilor din sud-vest ( - ) combinau agende științifice și estetice Între și , antropologii BAE au fost ajutați de fotografi profesioniști, precum William Henry Jackson și Charles Milton Bell Cu toate acestea, după revoluția Kodak din , antropologii și-au făcut din ce în ce mai mult propriile fotografii ca parte a muncii de teren Mulți dintre marii documentatori fotografi ai culturii indigene de la sfârșitul secolului al XIX-lea au lucrat sub auspiciile BAE într-o perioadă de schimbări profunde pentru comunitățile native americane: James Mooney a fotografiat Cherokee și Ghost Dances of the Plains ( - ) , Adam Clark Vroman și Victor și Cosmos Mindeloff au fotografiat în Pueblos din sud-vest în anii , acesta din urmă lucrând cu Frank Cushing de la Smithsonian Institution În timp ce funcția principală a BAE a fost științifică, înregistrarea nativilor americani de cultură pentru posteritate, au existat și agende guvernamentale puternice în culegerea de informații antropologice, în special în lumina expansiunii occidentale și a războaielor indiene din anii Până la sfârșitul anilor , ei au devenit, de asemenea, legați de politicile naționale de asimilare culturală Fotografiile realizate pentru antropologul Alice C Fletcher, printre Omaha, pentru expoziția „Indian Civilzation” din New Orleans Exposition din , caracterizează această abordare Reprezentările au construit asemănări culturale, cum ar fi așezările și familiile nucleare, mai degrabă decât să sublinieze diferențele Ca și în alte părți, în afara BAE, universitățile și muzeele erau tot mai active în antropologie și, prin urmare, în fotografie Franz Boas, poate singura figură cea mai influentă în formarea ansamblului american antropologia, a văzut fotografia ca un instrument important în munca sa El s-a fotografiat și a angajat fotografi, în special Oregon C Hastings și George Hunt, un fotograf Kwakiutl, pentru a-i face imagini, de exemplu, cu potlachurile Kwakiutl și Ceremonia de iarnă de la mijlocul anilor încolo Viziunea relativistă culturală a lui Boa, care vedea culturile ca întregi integrate mai degrabă decât o succesiune de fenomene comparabile într-un cadru evolutiv, a mărit potențialul pentru fotografia de câmp antropologică Investigațiile antropologice au cuprins nu numai alte rase, ci și grupuri marginale de acasă: țărani, clasa muncitoare și grupuri indigene interne a căror cultură era percepută ca abate de la o normă asumată O gamă largă de materiale, de la fotografiile lui Knut Knudssen cu Sami din nordul Scandinaviei până la Viața pe stradă a Londrei a lui Thomson ( ), ar putea fi văzută ca fiind influențată de idei antropologice În timp ce unii erau preocupați de probleme de clasă și criminalitate, alții, prin studiul antropologiei asupra culturii și originii, erau legați de identitățile naționale emergente Multe țări europene și-au documentat în mod sistematic culturile țărănești — Franța, în special în Bretania, Germania, Spania și Ungaria De exemplu, Țara Kalavala a lui IK Inha ( ) a vizualizat sursa epopeei naționale a Finlandei, sau într-adevăr Sir Benjamin Stone, ale cărui fotografii au constituit o arhivă culturală a trecutului englez În timp ce multe fotografii au fost făcute cu intenție antropologică în întreaga lume colonizată, la fel de importante au fost și numărul mare de fotografii de „interes antropologic” realizate în afara științei, care au fost absorbite de antropologie În Franța, Broca le-a recomandat celor cu interese științifice să achiziționeze fotografii de interes antropologic din țările pe care le-au vizitat Societăţile învăţate, muzeele şi universităţile care au colectat fotografii antropologice au oferit un forum pentru dezbatere, vizionare, colectare şi clasificare Unii au fost activi în diseminarea imaginilor în rândul celor cu interese antropologice, cum ar fi Berliner Gesellsachaft für Anthropologie, proiectul Ethnologie und Urgeschichte cu fotograful din Hamburg Carl Dammann Acest lucru s-a aplicat în mod egal și etnografiilor interne, de exemplu albumele „rasiale” ale BAAS, care adunau și clasificau „tipuri” de carte de vizită din toate insulele britanice, de la High-landers la Suffolk flintknappers Numărul mare de astfel de fotografii culese de oamenii de știință mărturisește importanța antropologică a acestora Subiecte culturale ale fotografilor precum JW Lindt, Kerry's Studios, JW Beattie din Australia; Josiah Martin în Noua Zeelandă; Dufty Brothers, Burton Brothers, Thomas Andrew în Pacific, Marc Ferrez în Brazilia; Frank Rinehart și George B Wittick în SUA; C Kroehle în Peru, Lloyd & Co sau Middlebrook ANTROPOLOGIE Vroman, Adam Clark Lah Poh Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Studiouri în Africa de Sud; Studiourile lui Bonfils și Zangaki din Africa de Nord și Orientul Mijlociu, Felice Beato din Birmania și Japonia - și-au găsit drumul în colecțiile științifice într-o resursă de cercetare Astfel de fotografii au ocupat pragul dintre popular și științific, iar fotografi și-au comercializat munca, uneori agresiv, pe ambele piețe În multe cazuri, imaginile populare legitimate an-tropologice ale exoticului și eroticului Astfel de producții fotografice se regăsesc, repetate prin multe colecții majore, sugerând scara globală a circulației „fotografiilor antropologice” Până la sfârșitul secolului, a apărut o ruptură clară între amator și anticar și antropologul cu pregătire profesională la universitate sau la institutul de cercetare care a combinat studiul de teren cu o analiză teoretică clară Această dezvoltare a fost, în termeni generali, comună diferitelor tradiții antropologice și s-a reflectat în modul în care fotografia a fost atât produsă, cât și utilizată în antropologie Validitatea antropologică a fotografiilor produse comercial cu „tipuri native” și scene a scăzut Un accent tot mai mare a fost pus pe fotografiile care au rezultat din observarea științifică directă Legate de aceasta au fost schimbări în stilul fotografic de la specimenul științific controlat și derivatele sale populare la unul mai naturalist abordare Acestea au fost exemplificate de două lucrări care au apărut în paginile British Journal of the Anthropological Institute În , Everard im Thurn (care a fotografiat pe larg în Guyana Britanică de la sfârșitul anilor - ) a susținut valoarea antropologică pentru fotografiile oamenilor în condițiile lor naturale făcute din observație directă O viziune diferită a fost prezentată în de MV Portman El a susținut aranjarea „culturii” în cadrul fotografic ca răspunsuri vizuale la întrebările din Note și interogări, abordarea pe care a folosit-o în studiile sale despre insulele Andaman În anii , naturalismul nemediat devenea valoarea dominantă de adevăr în fotografia antropologică În multe privințe, aceste preocupări rezonează cu dezbaterile privind naturalismul și intervenția în comunitatea fotografică mai largă În termeni fotografici, acest lucru a fost ajutat de creșterea ușurinței tehnice, deși antropologii au avut tendința de a folosi camere bine construite și plăci de sticlă până în secolul al XX-lea din cauza instabilității negativelor de film în climatele tropicale Cu toate acestea, posibilitățile pentru fotografii de „acțiune” din anii erau în acord cu ideile emergente ale adevărului științific bazate pe observarea directă Acest lucru este demonstrat în lucrările BAE, de exemplu, Matilda Coxe Stevenson, lucrând cu stenograful BAE May Clark, a folosit pe scară largă un Box Brownie la Zuni în , producând instantanee ale vieții de zi cu zi cultura materiala si ritualul Expedițiile interdisciplinare universitare sau muzeale cu producții fotografice mari au devenit un aspect important al antropologiei în această perioadă, în special în tradițiile germane și americane Expediția Jesup din Pacificul de Nord din , sub conducerea lui Boas, a folosit fotografia pentru a înregistra o întreagă gamă de comportamente zilnice și rituale, dintre care unele au fost reconstituite special pentru cameră și, așa cum a fost adesea cazul expedițiilor, fotografia a fost parte integrantă a colecției de cultura materială pentru muzee precum și descrierea socială a popoarelor indigene Cea de-a doua expediție Cambridge în strâmtoarea Torres din , sub conducerea lui AC Haddon, este deosebit de importantă din cauza caracterului central al vizualului pentru interesele sale Pe lângă expunerea a peste de plăci fotografice, ei au luat primul film antropologic realizat pe teren și au sperat să experimenteze fotografia color folosind procesul Ives și Joly (care a căzut victimă a condițiilor de călătorie și a climei tropicale) Din ce în ce mai mult, modul dominant de lucru la începutul secolului al XX-lea, a fost cel al muncii de muncitor individual de teren De exemplu, Baldwin Spencer și Frank Gillen au realizat fotografii ca urmare a cunoștințelor îndelungate cu popoarele aborigene din Australia Centrală și de Nord începând cu , iar germanul Fritz Sarasin a lucrat cu oamenii Veddah din Ceylon (Sri Lanka), înregistrând cultura de zi cu zi în anii Accentul în toate aceste exemple, și alte contemporane ANTROPOLOGIE proiecte, era în observație directă pe teren S-a tradus într-un stil fotografic aparent naturalist, non-intervenționist, în care controlul estetic minim a fost parte integrantă a valorii sale de adevăr într-o metodă de câmp recunoscută proto-modernă Cu toate acestea, etnografii coloniali individuali au continuat să facă fotografii care au fost absorbite de antropologie, de exemplu germanul Richard Parkinson, un plantator și comerciant, care a realizat o serie convingătoare de fotografii ale culturii Arhipelagului Bismark Cele două metode de fotografie antropologică nu s-au descurcat în cele din urmă până la bine în secolul al XX-lea Rolul fotografiei antropologice în domeniul public a fost, de asemenea, semnificativ, deoarece a avut o influență profundă asupra percepțiilor contemporane despre rasă și cultură Știința a fost folosită pentru a legitima o gamă largă de stereotipuri culturale și manifestările lor fotografice, deși știința însăși a contribuit la aceste idei Expozițiile, târgurile mondiale și sălile de muzică din secolul al XIX-lea au fost locuri importante atât pentru diseminarea publică a culturilor, cât și pentru fotografia lor Aceste expoziții culturale au importat grupuri de popoare indigene din întreaga lume Ei și-au „realizat” cultura în satele reconstruite de pe locul expoziției, multe expoziții devenind mai ciudate și exotice pe măsură ce secolul a progresat, întărind și mai mult stereotipurile rasiale și culturale Cu toate acestea, ele au fost văzute și ca locuri de știință antropologică serioasă Fotografiile au fost realizate atât cu un public științific, cât și cu un public popular Târgul Mondial Columbia din din Chicago, pentru care Boas a fost consilier antropologic, a prezentat multe culturi, inclusiv nativii americani și samoani Fotografiile vândute atât ca carte, Portrets Types of the Midway Plaisence, cât și ca cărți poștale ilustrate Această diseminare a extins focalizarea fotografică a spectacolelor anterioare, de exemplu, prințul Roland Bonaparte a fotografiat oameni din Omaha la Jardin d'Acclimatation din Paris în și grupul aborigen australieni la Folie Bergères ( ) și fotografiile lui Carl Gunther cu Bella Coola din Pacificul Canadei coasta luată la Berlin în Publicații de antropologie populară precum Antropologia lui Tylor ( ) sau Volkerkunde ( ) de Friedrich Ratzel au fost ilustrate cu gravuri realizate direct din fotografii, care au funcționat ca un indice al veridicității lor Introducerea semitonului a dus la diseminarea ulterioară a fotografiilor antropologice Până la începutul secolului, existau multe reviste educaționale puternic ilustrate, cum ar fi British Living Races of Mankind ( - ), sau în France Science et Nature sau L'Journal illustré, care se baza pe colecțiile antropologilor și ale societăților învățate Fotografiile antropologice au fost, de asemenea, diseminate pe scară largă ca diapozitive cu felinare la prelegerile publice De exemplu, antropologul Cambridge AC Haddon a susținut prelegeri publice despre „Viața sălbatică din Noua Guinee” sau „Poporele Americii de Nord”, folosind fotografii din propriile cercetări de teren Diseminarea imaginilor de „interes antropologic” a crescut și ea începând cu anii de către piața globală a cărților poștale ilustrate La începutul secolului XX, schimbările în practica disciplinară au adus schimbări majore în producția și evaluarea fotografiilor antropologice Diversitatea comportamentului cultural, subiectivitatea și incluziunea aleatorie a fotografiei au însemnat că încercările de sistematizare s-au dovedit imposibile Adevărul fotografiei antropologice nu constă numai în indexicalitatea sa, ci din ce în ce mai mult în contextele realizării ei Deși au continuat să fie realizate un număr mare de fotografii antropologice, fotografia a fost retrogradată în mare parte într-un caiet vizual Accentul în antropologia științifică a fost pus pe observația lucrătorului de teren instruit – ochiul lucrătorului de teren, nu camera, devine locul adevărului antropologic Elizabeth Edwards Vezi și: Etnografie; Bourne, John Cooke; Thomson, John; Hillers, John K ; Kodak; Hunt, Robert; Frații Zangaki; Beato, Felice; și Note și Interogări Lectură suplimentară Alison, Jane (ed ), Națiunile native: Călătorii în fotografia americană Londra: Barbican Art Gallery, Banta, Melissa și Curtis Hinsley (eds), From Site to Sight: the power of photography, Harvard: Peabody Museum, Blanchard, Pascal et al (eds), L'Autre et Nous: „Scenes et Types”, Paris, Syros/ACHAC, Dias, Nellia, „Images et savoir anthropologique au XIXe siècle” Gradhiva, , , - Edwards Elizabeth (ed ), Anthropology andPhotography Londra/New Haven: Yale University Press, Edwards, Elizabeth, „Performing science: still photography and the Torres Strait”, în Cambridge and the Torres Strait: Cen-tenary Essays on the Anthropological Expedition, eds , A Herle and S Rouse, Cambridge: Cambridge University Press, Edwards, Elizabeth, Raw Histories: fotografii, antropologie și muzee Oxford: Berg, Fleming, Paula și Judith Luskey, Indienii din America de Nord în fotografiile timpurii, Oxford, Phaidon, Jacknis, Ira, „Franz Boas și fotografia”, Studies in Visual Communication ( ), , - Kendall, L , B Matè și T Ross Miller, Drawing Shadows in Stone: The Photography of the Jesup North Pacific Expedition, - , Seattle, WA: University of Washington Press, Pinney, Christopher, Camera Indica London: Reaktion, Capitolul Poole, Deborah, Viziune, rasă și modernitate: O economie vizuală a lumii imaginii andine, Princeton, NJ: Princeton University Press Theye, Thomas (ed ) , Der geraubte Schatten: Photographie als ethnographisches Dokument, München, Stadtmuseums ARCHER, FREDERICK SCOTT APPERT, EUGÈNE ( - ) Artist, fotograf și fotomontag francez activ în timpul Comunei din Paris ( ) Ernest Eugène Appert s-a născut în Pays de la Loire, Maine-et-Loire, Angers, Franța în În a devenit fotograf și pictor independent Pentru că nu avea nicio simpatie cu comunarii, rebelii participând la Comuna din Paris în primăvara anului ; a produs o serie de fotomontaje false de propagandă Versaille numite „Crimes de la Commune” Appert a fost geniul din spatele unei serii întregi de fotomontaje menite să-i discrediteze pe comunari Este posibil ca imaginile lui să nu fi fost cu persoane reale care protestează, ci în loc de cadre montate cu actori După rebeliune, Appert a făcut portretele a sute de comunari în timp ce era închis în închisoare Nu i s-a atribuit această slujbă de către autorități, dar a luat inițiativa asupra sa, care s-a întâmplat să aibă și un motiv comercial Într-adevăr, fotografiile sale au fost cumpărate și reproduse cu nerăbdare o dată și din nou Polițiștii au beneficiat și de imaginile sale, incluzându-le în fișele lor Poate deși Appert încerca să fotografieze „fizionomia”, care în jurul anului , a devenit o pseudoștiință foarte populară, bazată pe ideea că aspectul fizic al unei persoane poate transmite caracterul și personalitatea ei Appert a murit în în Provence-Alpes-Côte d'Azur, Alpes-Maritimes, Cannes, Franța JOHAN SwiNNEN ARCHER, FREDERICK SCOTT ( - ) Sculptor, fotograf și inventator britanic Frederick Scott Archer s-a născut în la Bishops Stortford, în comitatul englez Hertfordshire Era al doilea fiu al unui măcelar Ambii părinți ai lui Archer au murit în timpul copilăriei sale, lăsându-l să fie crescut de prieteni și rude Pe când era băiat, a fost ucenic la un argintar și un comerciant de lingouri, Massey din Leadenhall Street, Londra, care făcea comerț cu pietre și monede antice Archer a studiat numismatica și s-a specializat în acordarea de evaluări Cu toate acestea, designul artistic al monedelor, mai degrabă decât valoarea lor comercială, l-a interesat cel mai mult, inspirându-l să copieze desenele lor prin modelare Această lucrare l-a determinat să realizeze busturi portrete și, în cele din urmă, să se stabilească ca sculptor pe Henrietta Street, Londra În a urmat Școlile Academiei Regale (RA), la recomandarea numismatului și deținătorul de monede, medalii, imprimeuri și desene de la British Museum, Edward Hawkins Din până în , Archer a expus la RA numeroase lucrări de sculptură Acestea erau în principal busturi ale unor oameni cunoscuți, precum muzicianul Sir George Smart ( ); decanul de la Manchester ( ); Marquees of Northampton ( ); medalioane portret ale inginerului Sir Isambard Marc Brunel ( , ) și diverse subiecte narative sau istorice Falling Angels ( ) și A Young Briton Receiving Instruction ( ) Sculptura Alfred cel Mare cu Cartea dreptului comun a fost expusă la Westminster Hall în la recenzii mixte Monumentul său de perete pentru Lady Albert Conyngham ( ) pentru Biserica Mickleham, Surrey, sculptat sub formă de urnă, a fost ilustrat printr-o gravură în Gentleman's Magazine din luna mai a acelui an, dar a fost criticat că a fost „copiat prea servil din vechiul ” ( - ) Cele mai multe dintre lucrările lui Archer în sculptură rămân neidentificate în Archer avea adesea o sănătate precară și prin intermediul doctorului și prietenului său, doctorul Hugh Welch Diamond, un fotograf pasionat, i s-a prezentat procesul de calotip al lui William Henry Fox Talbot în noiembrie Inițial, Archer a folosit mediul fotografic ca ajutor la sculptură pentru a-și înregistra lucrarea terminată și, probabil, pentru a fotografia modele din care putea modela busturi A devenit din ce în ce mai fascinat de fotografie, excluzând sculptura și a devenit un membru timpuriu al Clubului Calotype (din , denumit Clubul Fotografic) La acea vreme cele două procese fotografice principale existente aveau ambele limitări Tipurile daguerreo erau foarte detaliate, dar necesitau expuneri lungi și produceau o imagine pozitivă „unică”; calotipul a permis să se realizeze multe printuri dintr-un singur negativ, dar acestea au fost produse pe hârtie și, prin urmare, nu au fost la fel de clare Archer a scris în The Chemist (martie , ) că nu era mulțumit de „imperfecțiunile fotografiei pe hârtie” și de eforturile sale de a găsi un material negativ care să posede „finețea suprafeței, transparența și ușurința de manipulare” Din , Archer a început să experimenteze cu sticla ca suport negativ Un strat sensibil la lumină de albumen (albuș de ou) pe sticlă a fost folosit de alții cu oarecare succes, dar soluția a fost dificil de răspândit fără probleme și a fost extrem de delicată Archer a experimentat în schimb cu colodionul Acesta a fost făcut din bumbac, un exploziv puternic inventat în , produs prin înmuierea bumbacului obișnuit în acid azotic și sulfuric Această substanță a fost apoi dizolvată într-un amestec de alcool, eter și iodură de potasiu pentru a produce col-lodionul siropos care putea fi turnat pe sticlă Această placă a fost apoi sensibilizată într-o baie de soluție de nitrat de argint și expusă în cameră cât timp era încă umedă Descoperirile lui Archer au fost publicate pentru prima dată în The Chemist în martie într-o comunicare din februarie Noul proces a fost mult mai rapid decât calotipul, reducând timpul de expunere la secunde mai degrabă decât la minute De asemenea, era mai puțin costisitor de produs decât dagherotipul Foarte important, a permis ca negative deosebit de detaliate să fie făcute din a ARCHER, FREDERICK SCOTT calitate nemaivăzută până acum Prin imprimarea noilor negative pe hârtie albumenă s-au deschis noi posibilități estetice și aplicații practice pentru fotografie Archer a obținut permisiunea de a arăta câteva dintre negativele sale col-lodion, care au fost afișate pentru apreciere cu câteva zile înainte de închiderea expoziției din la Crystal Palace, Hyde Park, Londra (The Photographic Journal, , ) Home, Thornthwaite și Wood, optici și producători de instrumente filozofice din Londra, au aranjat cu Archer să-și vândă colodionul iodat și au scos reclame în ziare în toamna anului În ciuda cererii altor optici și chimiști, Horne și Thornthwaite au continuat să fie singurii distribuitor de câteva luni În același an, un entuziast timpuriu al procesului lui Archer, Robert J Bingham, a fotografiat exponatele câștigătoare ale expoziției industriale de la Paris pentru a produce aproximativ de negative la colodion într-un timp relativ scurt Acest lucru i-a convins pe mulți alți fotografi de viabilitatea practică a colodionului fără îndoială, în ciuda echipamentului greoi necesar pentru expunerea plăcilor umede și dezvoltarea lor la locație Fotografia cu colodion a înlocuit treptat majoritatea celorlalte procese și a fost răspândită între și , când a fost înlocuită de plăcile uscate de gelatină mai convenabile Utilizarea pe scară largă a procedeului de colodion umed poate fi atribuită și faptului că Archer nu și-a brevetat invenția, ci și-a împărtășit descoperirile cu colegii fotografi și a publicat-o în mod liber, fără niciun profit pentru el însuși În schimb, în anii și începutul anilor , Talbot și-a menținut o fortăreață asupra licenței procesului său de calotip și a amenințat cu acțiuni legale împotriva celor care i-au încălcat drepturile de autor Martin Silvester Laroche a refuzat să plătească o licență după ce Talbot l-a contestat, ceea ce a condus la procesul judiciar al lui Talbot V Laroche în În acest caz, Talbot a susținut că metoda colodionului umed a lui Archer, fiind în esență un proces negativ/pozitiv ca al lui, a intrat sub control brevetul său de calotip din Verdictul a fost că, deși Talbot ar trebui să fie recunoscut ca inventatorul procesului negativ/pozitiv, descoperirea lui Archer nu a fost acoperită de brevetul de calotip și, prin urmare, este liberă pentru utilizare fără restricții Cu toate acestea, au existat sugestii că Archer nu a fost singurul inventator care a venit cu ideea de a folosi colodionul pe sticlă Bingham a susținut că „Într-un pamflet despre fotografie, pe care l-am publicat la Londra în ianuarie , am menționat folosirea colodionului în fotografie și am comunicat secretul acestei descoperiri celor mai distinși fotografi ai Londrei” (The Chemist, iulie , vol , nr , ) Archer nu a contestat faptul că alții au sugerat posibila utilizare a colodionului înaintea lui, dar a pretins prioritate publicării aplicării sale practice În Note și interogări, ( vol vi, ) Archer a răspuns unui corespondent care i-a atribuit lui Gustave Le Gray descoperirea procesului de colodion: Cu siguranță am fost primul care a publicat modul de utilizare și a dat proporțiile necesare ale diferitelor substanțe chimice necesare în proces Am fost sfătuit în mod repetat să-l fac publicitate ca Arherotip, dar nu am fost dispus să fac acest lucru, nu pentru că mă îndoiam de dreptul meu la nume, dar am fost mulțumit de recunoașterea generală a pretențiilor mele și i-am lăsat pe alții să mi-l numească Dacă aș fi făcut-o singură imediat, invenția de la această oră târzie nu ar fi fost revendicată de altul Archer era de obicei neasertiv în privința invenției sale, deoarece era un bărbat timid Personajul său este descris în The British Journal of Photography ( februarie , ) de către un contemporan, John Beattie, un dagherotipist din Bristol, care l-a vizitat în pentru a se interesa despre procesul de colodion: După ce am primit adresa domnului Archer, fără nicio prezentare decât simpla cerere a curiozității și a dorinței mele de cunoaștere, l-am apelat Am întâlnit un bărbat slab, cu fața palidă, prea gânditor, cu o manieră atât de liberă, nebănuită și blândă, încât în câteva minute orice idee despre ființa mea și intrusul a fost complet îndepărtată Era abundent în descriere (ca și cum i-aș fi plătit o taxă) și a încheiat cu cuvintele: „Poate ai vrea să mă vezi făcând o poză?” Dar generozitatea domnului Archer nu s-a încheiat aici Mi-a scris o listă de substanțe chimice pe care trebuia să le procuram și mi-a spus să-i folosesc numele la Horne și Thornthwaite Mi-a strâns mâna la fel de călduros de parcă i-aș fi fost obligați Archer a ales să demonstreze el însuși puterile procesului de colodion umed cu imagini realizate în cu ruinele Castelului Kenilworth, lângă Warwick, în centrul Angliei Rămășițele sale de gresie roșie datează din diferitele perioade din istoria sa din secolul al XII-lea până în secolul al XVI-lea A fost înfățișată de artiștii de acuarelă de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, cum ar fi Thomas Girtin, JMW Turner și Peter De Wint, care au arătat calea către astfel de subiecte potrivite pentru noua artă a fotografiei Walter Scott și-a găsit inspirația în castel pentru popularul său roman Kenilworth ( ) Prin urmare, a fost o locație evocatoare bine cunoscută publicului victorian pentru asociațiile sale romantice, medievale Tinerii pictori prerafaeliți, precum John Everett Millais, și cei asociați cu mișcarea, precum John Inchbold, s-au concentrat pe picturile cu detalii minuscule la începutul anilor , cu vegetația care invada ruinele Este interesant de observat că gusturile acestor artiști pentru observații meticuloase și realiste corespundeau cu exactitatea pe care o permiteau și negativele de colodion umed ale lui Archer Imaginile sale ale castelului sunt printre cele mai vechi fotografii ale genului clădirilor în ruine care au continuat să fie un subiect popular pentru fotografi în anii și Archer a expus lucrări în prima expoziție de- ARCHER, FREDERICK SCOTT a votat exclusiv fotografiei desfășurate în la Royal Society of Arts A fost activ în expunerea multor lucrări la expozițiile societății fotografice din Dundee ( ); Glasgow, British Association for the Advancement of Science expoziție ( ); Norwich ( ); Yeovil ( ) și Londra ( , , , ) Numeroasele sale peisaje pitorești și subiecte arhitecturale au inclus vederi ale unor locații precum Tintern Abbey, Castelul Warwick, colegiile Cambridge, castelul și catedrala Rochester, St Albans și scene de pe Tamisa, în Țara Galilor și Monmouthshire Prețurile pentru amprentele lui Archer au variat de la lire sterline și șiling până la și șilingi La începutul anilor , Archer s-a mutat la Great Russell Street, Bloomsbury, Londra pentru a înființa o afacere în fotografie Aici a publicat o relatare completă a invenției sale, Manual of the Collodion Photographic Process, în două ediții acum rare în și (copii sunt păstrate la British Library, The Gernsheim Collection și Museum of the History of Science, Oxford) ) În , împreună cu Peter Wick-ens Fry, Archer a conceput și procesul de colodion pozitiv, sau „Ambrotype”, care a devenit extrem de popular pentru portrete Aceasta a fost o variantă a procesului de colodion umed în care un negativ subexpus a fost susținut cu vopsea neagră, hârtie sau catifea, rezultând o imagine pozitivă unică, adesea prezentată într-o carcasă din catifea, din plastic sau din piele În timp ce Archer a câștigat foarte puțin succes comercial ca fotograf, el și-a menținut existența lucrând precar ca inventator Invențiile sale au inclus o cameră în interiorul căreia diferitele procese de dezvoltare pentru calotip puteau fi de sine stătătoare (adaptată mai târziu pentru procesul de colodion propriu al lui Archer de către prietenul său William Brown) și o varietate de tipuri de lentile În , el a conceput o tehnică de îndepărtare a imaginii de colodion și transferarea acesteia pe alte suporturi, cum ar fi pânză și piele, pentru care a primit brevetul britanic numărul În ciuda contribuției sale semnificative la fotografie, Archer a murit în sărăcie la mai și a fost îngropat într-un mormânt nemarcat din cimitirul Kensal Green, Londra Journal of the Photographic Society ( mai , nr , ) a notat: O altă victimă a fost adăugată în lungul catalog al martirilor științei Domnul Frederick Scott Archer, adevăratul arhitect al tuturor acelor averi princiare care sunt dobândite prin folosirea ideilor și invențiilor sale, după ce s-a luptat de ceva timp pentru existență, a plecat acum dintre noi O listă de abonament, Archer Fund, a fost stabilită pe mai de către prietenii săi Roger Fenton și John Mayall împreună cu alți membri ai Societății Fotografice din Londra, în beneficiul familiei sale Cu toate acestea, văduva lui Archer a murit în anul următor și abonamentul a fost închis în august cu doar de lire sterline colectate Cei celor trei copii ai săi li s-a acordat o pensie de de lire sterline din Lista Civilă din cauza descoperirilor fotografice ale tatălui lor, despre care s-a remarcat că au economisit aproximativ de lire sterline doar în producerea hărților Ordnance Survey Fotografiile lui Archer rămân rare în Colecția Royal Photographic Society conține treizeci și trei de fotografii cu albume, inclusiv un album cu vederile Castelului Kenilworth De asemenea, primele col-lodion pozitive experimentale imprimate pe sticlă, pânză și piele, o cameră udă cu placă de colodion din și un portret pozitiv la colodion al lui Archer ( ) de Robert Cade O vedere a Casei Sparrow, Ipswich a fost cumpărată în de la London Photographic Society Exhibition din acel an de Henry Cole, primul director al South Kensington, mai târziu Victoria and Albert Museum, Londra și rămâne în acea colecție Mai multe materiale Archer există în Colecția Gernsheim, Centrul de Cercetare în Științe Umaniste Harry Ranson, Universitatea din Texas, Austin, SUA Șase vederi Kenilworth ale lui Archer au fost oferite spre vânzare din colecția contelui de Craven (un practicant timpuriu al procesului de colodion umed) în (Bearne's, Exeter, mai ) Martin Barnes Biografie Frederick Scott Archer s-a născut în la Bishops Stortford, Hertfordshire, Anglia Cariera sa a început ca sculptor la Londra, dar s-a orientat către fotografie din A experimentat cu realizarea de negative pe sticlă și în și-a publicat procesul de colodion umed care a revoluționat practica fotografică cu timpii de expunere rapidi și capacitatea de a reda detalii fine Archer a ales să nu breveteze procesul său și a permis să fie folosit în mod liber În același an al invenției sale, a fotografiat cu ea ruinele Castelului Kenilworth, Anglia După aceea, procesul de colodion umed a fost adoptat rapid în întreaga lume și a devenit forma dominantă de fotografie de-a lungul anilor până în anii Din până în a expus numeroase lucrări la expozițiile societății fotografice din Londra, Dundee, Glasgow, Norwich și Yeovil Deși a obținut foarte puțin succes comercial ca fotograf de artă plastică, Archer a continuat să lucreze la invenții la sediul său din Bloomsbury, Londra, unde a publicat și două manuale despre procesul de colodion ( și ) Alte invenții ale sale au inclus camere, lentile și procese fotografice îmbunătățite, cum ar fi colodion pozitiv sau Ambrotype - o variantă a procesului de colodion umed - care a devenit utilizat pe scară largă pentru portrete În ciuda contribuției sale semnificative la progresul fotografiei, Archer a murit în sărăcie la Londra la mai ARCHER, FREDERICK SCOTT Vezi și: Colodion umed negativ; și Calotip și Talbotip Lectură suplimentară Archer, Frederick Scott, „Despre utilizarea acidului pirogalic în fotografie” The Chemist, mai și iulie Archer, Frederick Scott, „Despre utilizarea colodionului în fotografie”, The Chemist, serie nouă, vol II, martie , [Comunicarea este datată februarie] Archer, Frederick Scott, Manual of the Collodion Photographic Process, prima ediție, Londra: Archer, Frederick Scott, The Collodion Process on Glass, ediția a doua, Londra: Archer, Frederick Scott, „Originea procesului de colodion”, The Liverpool and Manchester Photographic Journal, iunie Dommasch, Hans S și Silversides, Brock, „Scott Archer and the Collodion Process, The Photographic Journal, voi , iulie , - Gernsheim, Helmut, The Rise of Photography , The Age of Collodion, Thames and Hudson, Londra: , - Gunnis, Rupert, Dicționarul sculptorilor britanici - , Londra: Note și interogări Scrisori de la Archer care își revendică prioritatea ca inventator al procedeului de colodion umed, vol vi, , [prima serie, vi , , vii ] Ray, Sidney F, „Frederick Scott Archer, inventatorul procesului de colodion umed”, British Journal of Photography, vol , mai , - ARHITECTURĂ Fotografia de arhitectură este reprezentarea clădirilor, a detaliilor și a modelelor lor Reprezentarea arhitecturii în imagini este la fel de veche ca pictura și desenul A trebuit să îndeplinească o serie de scopuri, de la portretizarea castelelor pentru mândrii lor proprietari (ca în Cărțile de ore ale fraților Limbourg în secolul al XIV-lea) până la documentarea structurilor istorice (ca în desenele maeștrilor Renașterii) până la subiectul autonom (ca în picturile olandeze cu interioarele bisericii din secolul al XVII-lea sau în „Carceri” de Gianbattista Piranesi ( / )) Ca și în cazul scrierilor despre arhitectură, delimitarea reprezentativă nu este necesară pentru procesul arhitectural în sine, ci este o chestiune de comunicare între laici (și uneori arhitecți) Această dezvoltare este, de asemenea, responsabilă pentru tradițiile picturii și gravurii din secolul al XVIII-lea, cum ar fi vedute, care a format un teren comun pentru invenția estetică a fotografiei atât în stil, cât și în subiect În prima relatare critică de artă a noii tehnici, Jules Janin s-a referit la biblie forțând turnurile din Nôtre Dame de Paris: „Deveniți imagine!” Cu această scurtă secvență, el a combinat două linii de interes - noua formă de reprezentare încă nenumită fotografie și conservarea clădirilor, recent instigată ca o preocupare burgheză comună de romanul lui Victor Hugo despre catedrala din Paris După Janin, fiecare autor despre invenția fotografiei a trebuit să se refere la delimitarea arhitecturii pentru care noul mediu părea să fie cel mai potrivit Pe de altă parte, majoritatea inventatorilor introduseseră un alt motiv inconștient: priveliștea pe sau prin fereastra studioului Acesta a fost maximul romantismului, deoarece a definit limitarea vederii umane de către ochiul individual, chiar și pe baza unei delimitări corecte din punct de vedere perspectivă Ambele teme pot fi urmărite de-a lungul istoriei timpurii a fotografiei de arhitectură printr-o comparație între tipul daguerreo și calotipul Dagherotipul cu detaliile sale supraexacte a stârnit interesul unor oameni de știință precum francezul Dominique François Arago sau germanul Alexander von Humboldt, care și-au subliniat calitățile de reprezentare prin descrierea rătăciților pe pervazul unei ferestre Când primul set de camere a fost livrat Prusiei, primele subiecte ale noii tehnici au fost clădirile din Berlin și din jurul lui Fotografiile nu erau doar ale clădirilor vechi fotografiate ca metodă de conservare, ci și ale unora mai noi, cum ar fi noul muzeu al lui Schinkel Până la introducerea procesului de colodion umed, în fotografia central-europeană nu exista nicio îndoială că delimitarea arhitecturii aparținea dagherotipului Nu a fost așa pentru Regatul Unit și unii dintre pionierii americani în fotografie: tradițiile picturale îndelungate în pictura peisajului și grafica acvatintei au pus accent pe priveliștea „prin oglindă” și, prin urmare, s-au concentrat asupra aspectelor pline de atmosferă Acest lucru poate fi urmărit în albumele scoțiene ale lui William Henry Fox Talbot, precum și în primele încercări ale lui David Octavian Hill și Robert Adamson În , tânărul critic de artă John Ruskin a petrecut câteva luni la Veneția studiind bogăția arhitecturii gotice După ce a văzut lucrarea unui dagherotipist, și-a pus servitorul să învețe tehnica și apoi a folosit acele imagini ca dovezi ale descoperirilor sale A desenat reproduceri ale fotografiilor și apoi a tipărit acele desene în cărțile sale despre „Piatrele Veneției” Transformarea cărții a imaginilor arhitecturale de la dagherotip la gravură nu a fost cu totul nouă, deoarece Noël-Marie Paymal Lerebours își publicase deja „Excursions Daguerriennes”, cunoscut cu siguranță de John Ruskin, dar nefiind considerat un ajutor suficient în propriul său domeniu Reperul atât în istoria arhitecturală, cât și în cea fotografică stabilit de „Piatrele Veneției” este că autorul nu și-ar fi putut soluționa argumentul fără ajutorul noii tehnici care nu era încă un mediu Totuși, tocmai din această cauză „Piatrele Veneției” nu au păstrat fotografii istorice ale arhitecturii pe care o reprezenta În cazul lui Ruskin, timpul de la realizarea fotografiilor până la publicarea lor a fost de peste opt ani, timp în care evoluțiile tehnice se acceleraseră substanțial ARHITECTURĂ Cutiile de lemn și tuburile de alamă ale celor mai vechi construcții ale camerelor s-au modelat într-o „camera de călătorie” care permitea mișcări separate atât ale plăcii, cât și ale suportului obiectivului pentru corecții de perspectivă Au existat evoluții și în conservarea clădirilor În , autorul și politicianul Prosper Mérimée fondase „Comission des monuments historiques” finanțată de statul francez, iar în a sugerat un inventar al tuturor clădirilor care merită păstrate Când invenția fotografiei a fost anunțată în ianuarie , inventarul viitor a fost alimentat de speranța de a include imagini ale acestor clădiri, așa cum sa decis în ședința comisiei din martie Au durat aproape zece ani până când Hippolyte Bayard a fost comandat cu primul câteva fotografii ale lucrărilor de restaurare de la catedrala Nôtre Dame din Paris În cele din urmă, în , comisia a fondat primul proiect de documentare fotografică: „Mission héliographique” Unul dintre fondatori a fost Léon de Laborde, care în același an din a co-fondat Société héliographique ale cărei interese erau preocupate de publicarea de fotografii care erau importante pentru comisii precum „Misiunea” Șase fotografi au primit contracte pentru „Misiune” în : Edouard Denis Baldus, care ulterior urma să devină primul fotograf profesionist de arhitectură din Europa; Henri le Secq care făcuse deja imagini ale catedralelor medievale din Amiens și Reim; și Gustave le Gray, care a venit de la școala de pictură Barbizon și a fost un practicant apreciat de fotografie Contractul anterior al lui Hippolyte Bayard a fost reînnoit și se știe puțin despre al cincilea om, O Mestral Un an mai târziu, al șaselea fotograf, Charles Nègre, a fost instalat printr-un nou contract Ca și în cazul lui Le Secq și le Gray, Nègre a mai fost pictor și a studiat cu Paul Delaroche, chiar și așa, contribuția sa la „Misiune” rămâne oarecum evazivă Cei șase fotografi au primit liste cu clădiri preluate din „Annales archéologiques” — cel mai important periodic din domeniul său — și au livrat aproximativ de fotografii până la sfârșitul anului De atunci, Comisia părea să-și fi pierdut interesul de a comanda imagini documentare dar a început să le cumpere din diferite surse, cum ar fi scenele pariziene, în principal de la Charles Marville În același timp, Comisia a început să refinanțeze acest program prin vânzarea de imprimeuri în vrac sau în albume Când „Mission héliographique” a încetat oficial să mai existe în , erau în vânzare aproximativ de fotografii Nu există un alt proiect ca acesta în istoria fotografiei de arhitectură, dar, desigur, au existat o serie de documentații autocomandate despre clădiri care merită păstrate prin fotografie William Henry Fox Talbot cu parteneriatul lui David Octavius Hill, Robert Adamson, urmat de Benjamin Brecknell Turner, Thomas Keith, Thomas Sutton și Roger Fenton a format nucleul Asociației de Fotografie Arhitecturală, care a expus de două ori la Londra, în și Prima documentare autocomandată cu o abordare științifică în istoria artei din Germania a fost un album cuprinzător creat și tipărit în de Hermann Emden A arătat interiorul și sculpturile catedralei din Mainz Eforturile sale au fost prelungite de lucrările lui Carl Friedrich Mylius, Friedrich Ferdinand Albert Schwartz și Georg Boettcher în țările germane, de George Washington Wilson în Scoția, de Humbert de Molard și André Giroux în Franța, de Giacomo Caneva în Italia și de un număr în creștere rapidă de practicanți în fiecare țară europeană cu relicve ale istoriei Chiar dacă toți acești fotografi și-au început munca dintr-un interes pentru conservare, ei au fost treptat absorbiți de un fenomen mondial care a devenit principalul rezultat al fotografiei de arhitectură pentru anii și : turismul Călătoria Marelui Tur prin Europa și în jurul Mării Mediterane devenise o parte integrantă a oricărei educații culturale – dacă existau destui bani în familie Prin eforturile unui număr tot mai mare de agenți la mijlocul secolului al XIX-lea, Marele Tur s-a transformat treptat în formele de turism de grup bine cunoscute și astăzi Turiștii au vizitat adesea atracțiile culturale ale unei țări și apoi s-au retras într-o stațiune pentru confort personal, totul într-o singură călătorie De asemenea, toată lumea avea nevoie de suveniruri ca ajutoare mnemice pentru relatările ulterioare despre călătoria către familie și vecini Fotografiile erau în mod evident cele mai bune mijloace posibile de amintire, reprezentând adesea scenele vizitate cu o acuratețe necunoscută până acum Fotografia de călătorie a fost compusă din mai mult decât subiecte arhitecturale, dar principala reprezentare a monumentelor văzute constând din clădiri și locuri, iar convențiile fotografiei de călătorie au fost stabilite de primele fotografii de arhitectură realizate pentru fiecare edificiu În ceea ce privește diferența dintre interesele arhitecturale și arheologice în conservarea clădirilor și utilizarea acelorași motive pentru suvenirurile de călătorie, trebuie să luăm în considerare un mic interval de timp la începutul anilor , exact în același timp în care „Misiunea héliographique” era pe drum în Franța După fotografii lui Lerebours și încercările lor, mai mult sau mai puțin, zadarnice de a colecta cele mai importante clădiri ale lumii în „Excursiile Daguerriennes” din și , a existat aproape un deceniu fără excursii fotografice Acest lucru sa datorat, în parte, diferențelor tehnice dintre dagherotipul exact, dar care nu poate fi imprimat, și calotipul reproductibil, dar inexact Cu toate acestea, procesele de imprimare cu sare au dezvoltat până în o calitate tehnică care a permis unui număr de fotografi să călătorească cu o cameră August Salz-mann a plecat în Palestina, John Shaw Smith, John Beasly Greene și Maxime du Camp a călătorit în Egipt și ARHITECTURĂ Roger Fenton a plecat în Rusia, doar pentru a numi câteva din zeci Au fost însoțiți de adevărați amatori care căutau splendoarea antichității în ruine înfățișate la cea mai bună calitate posibilă Printre aceștia se numără Robert McPherson, Frédéric Flacheron și Jakob August Lorent în Italia, James Robertson în Grecia, Wilhelm von Herford în Egipt, Wilhelm (Guilleaume) Berggren în Constantinopol și Désiré Charnay și Paul de Rosti în Mexic și Brazilia Majoritatea acestor fotografi fie fuseseră pictori înainte și, prin urmare, și-au dezvoltat un interes pentru calitățile estetice ale ruinelor ca bază a desenelor și studiilor lor, fie erau arheologi și istorici de artă prin pregătire O excepție este diplomatul prusac von Herford care se referă la numărul mare de amatori britanici din India, în mare parte ofițeri militari: Linnaeus Tripe, căpitanul Biggs, John Murray, iar mai târziu John Burke și Melville Clarke Introducerea procesului de colodion umed și imprimarea albumenului la începutul anilor a adus schimbarea tehnologică pentru fotografie de la o practică artistică la un mediu de comunicare vizuală Imediat, antreprenori timpurii precum Louis-Désiré Blanquardt-Évrard și Adolphe Braun au stăpânit - printre ei o serie de titluri cu fotografii de arhitectură De la mijlocul anilor încoace, producția de cantități mai mari de exemplare a atins un statut semiindustrial; au început vremurile cunoscutilor furnizori de fotografii de călătorie Fie că este vorba despre frații Alinari din Florența, Giacchino Altobelli din Roma, Carlo Naya și Carlo Ponti din Veneția, Giorgio Sommer din Napoli, Giacomo Brogi și Constantino Brusa din Milano sau Studioul Incorpora din Palermo - doar pentru Italia se poate numi mai mult decât o duzină de studiouri, fiecare dintre ele trimițând zeci de proprii fotografi și procesând mii de printuri pe lună de sute de angajați În decurs de trei decenii, frații Alinari au adunat un stoc de de poze; cel puțin, un sfert dintre acestea sunt fotografii de arhitectură Nume și țări importante în acest domeniu includ William J Stillman, Petro Moraites și Dimitrios Con-stantinou în Grecia, J Pascal Sebah și frații Zangaki la Constantinopol, Tancrède Dumas la Beirut, Francis Frith, Wilhelm Hammerschmidt, Antonio Beato, Désiré Ermé și familia Bonfils în Egipt, Charles Clifford și Vicomte Vigier în Spania, Charles Shepherd, Samuel Bourne și Lala Deen Dayal în India, John Thomson și Felice Beato în China, acesta din urmă în Japonia, unde și-a vândut sediul baronului austriac Raimund Stillfried care i-a dat studioul lui Kusakabe Kimbei Abordarea stilistică a fotografiilor de arhitectură din toate aceste surse este destul de convențională și responsabilă pentru majoritatea formelor de fotografie de arhitectură și astăzi Clădirea sau complexul este accesat prin vederi panoramice dintr-un punct de vedere mai înalt Apoi există vederi strict axiale ale fiecărui important fatada de la o inaltime medie, urmata de o serie de detalii in ornamente, usi sau adaosuri sculpturale Scenele sunt în mare parte luminate cu lumină puternică a soarelui și umbre puternice, deși cerul rămâne alb din cauza nesensibilității emulsiilor O practică obișnuită în zilele noastre a fost imprimarea combinată a vederii arhitecturale cu unul sau două negative ale peisajelor cu nori potrivite subiectului și luminii date Personajul se regăsește pe majoritatea imaginilor de arhitectură; ca și în industrie, oamenii au descris funcția ca măsurători ale edificiilor Călătoriile și colecția de fotografii de călătorie s-au reflectat în arhitectură după o scurtă perioadă de timp - istorismul a fost determinarea clară a campaniilor anterioare de conservare „În ce stil ar trebui să construim?” a fost principala întrebare din anii până la Primul Război Mondial și i s-a răspuns prin utilizarea fotografiilor de arhitectură Industrializarea și deplasarea oamenilor de pe pământ în orașe la mijlocul secolului al XIX-lea a determinat ridicarea de noi cartiere și clădiri, iar în acest scop a fost nevoie de arhitecți Aproape toate țările europene au instalat o universitate specializată în formarea arhitecților după modelul Académiei de arte frumoase din Paris, iar un număr tot mai mare de americani au venit în Europa pentru a studia, precum Henry Hobson Richardson Tinerii arhitecți de la începutul secolului al XIX-lea au studiat după planurile și portofoliile lui Jean-Nicolas-Louis Durand, iar acum au început să lucreze din colecții mai mari de fotografii - în principal din sursele fotografiei de călătorie, dar și din compendii locale precum " Mission héliographique' sau noua colecție a muzeului South Kensington Când studenții și-au început propriile excursii în jurul Europei și în Marea Mediterană pentru a studia arhitectura veche și nouă, au desenat după originale și au creat colecții de imagini – iar când unii dintre acești studenți au devenit profesori, aceste colecții au format din nou temelia fiecărui curriculum Treptat, fotografia s-a târât în aceste colecții, nu doar ca ajutor în realizarea studiilor în perspectivă, ci și ca bază de măsurare exactă O parte integrantă a studiului în arhitectură a fost o relatare exactă a unei clădiri, cum ar fi catedralele medievale, mănăstirile sau structurile și ruinele antice Aceste relatări urmau să fie prezentate în contururi, transversale și proiecții ortogonale ale fiecărei fațade – cea mai urâtă lucrare din educația unui arhitect Unul dintre acești studenți, Albrecht Meydenbauer, după un accident grav a decis să introducă fotografia în acest proces de contabilizare S-a născut fotogrammetria arhitecturală, utilizarea cartografiei militare pentru reconstrucția clădirilor Pentru a-și finanța proiectul care a constat în documentarea exactă a fiecărei clădiri istorice importante din Europa, Meydenbauer nu numai că a înființat Preussische Messbildanstalt din Berlin, dar și-a oferit fotografiile în vânzare prin abonament universităților, administrațiilor și investitorilor privați Când era Messbildanstalt ARHITECTURĂ Baldus, Edouard Biblioteque Imperiale du Louvre Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cadoul Fundației Horace W Goldsmith, ( , ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă inchis in , detinea un stoc de peste de poze la o definitie extrem de inalta, majoritatea in format negativ de x cm Scriind istoria pregătirii și practicii arhitecturii în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, se pot împărți imaginile exemplare utilizate în cadrul programelor comune în două componente structurale: fotografiile Mess-bild și colecțiile „Mission héliographique” și ale acesteia succesori; sau planurile lui Jean-Nicolas-Louis Durand ca bază structurală a unei noi construcții Datorită construcției noi la acest moment, profesorii și elevii lor nu aveau exemple de edificii Cei care planificau și doreau să construiască case aveau nevoie de exemple pentru a-și explica dorințele arhitecților lor După ridicare, proprietarii mândri de case au comandat fotografii de la fotografii pentru a le arăta prietenilor și membrilor familiei Proiectele mari solicitau adesea un album dedicat finanțatorilor și acționarilor – această tradiție a fost începută de baronul Rothschild, care com- L-a trimis în misiune pe Edouard Denis Baldus în să fotografieze toate stațiile noii linii de cale ferată dintre Paris și Toulon, iar tradiția a fost prelungită de Prințul Albert când i-a cerut lui Philip Henry Delamotte o înregistrare completă a remontării Palatului de Cristal la Sydenham în Fie că este vorba de Canalul Suez, linia de poduri care traversează Rinul, oricare dintre marile căi ferate occidentale din Statele Unite sau o hală de construcții la unul dintre târgurile mondiale pariziene, de la sfârșitul anilor fiecare construcție de mare importanță a fost fotografiată și avea un album făcut din imaginea sa Deși reprezintă o practică obișnuită a zilelor lor, cea mai remarcabilă și pe scară largă serial de acest gen este albumul pe care Hyacinthe César Delmaet și Louis-Émile Durandelle l-au fotografiat la construcția operei din Paris a lui Philippe Garnier O convenție predominantă a fost aceea că fiecare proiect la scară mare care a primit faimă în țară sau în întreaga lume a fost imitat de cei care lucrau la scară mai mică Fără instanță ARHITECTURĂ casă, primărie, operă, teatru muzical, bancă sau amplasament industrial au fost deschise fără un album luxos de fotografii care să prezinte fațade și detalii și, uneori, imagini ale lucrărilor în curs Se știu puține despre fotografii acestor albume; în cele mai multe cazuri, aceștia erau practicanți locali ai artei, cu cunoștințe de bază bune despre unghiurile și condițiile de lumină pentru a fotografia clădiri, dar aveau puțină grijă de structurile compoziționale dezvoltate în imaginea vedute din secolul al XVIII-lea sau în pictura arhitecturală din secolul al XVII-lea Ei și-au văzut meșteșugurile în portrete și, prin urmare, majoritatea imaginilor lor tind să-și mulțumească cumpărătorii, la fel ca fotografia de studio obișnuită Dar, întrucât seturi de portrete ale unor oameni importanți au fost publicate cu mare succes, unii edituri s-au gândit să realizeze colecții de clădiri recente, uneori cu un anumit succes La sfârșitul anilor se putea cumpăra astfel de colecții, cum ar fi fototipuri în portofolii mai mari ale ceea ce a fost numit „locuințe moderne”, cel puțin în orașe precum Londra, Paris, Berlin, New York și Chicago Orașele americane, atât de pe continentul de nord, cât și de pe cel sudic, căutau antreprenori industriali care să se stabilească în mediile lor De la sfârșitul anilor încolo, se pot găsi portofolii mai mari și mai mici ale acestor orașe care arată frumusețea împrejurimilor lor, calitatea legăturilor lor de trafic, opulența primăriilor, bisericilor sau clădirilor de adunare În cea mai mare parte, aceste portofolii - fabricate în mod anonim - au fost concepute ca leporellos cu o vedere panoramică de ° în douăsprezece imagini pe față și douăsprezece imagini singulare care arată clădiri individuale pe spate Astăzi, aceste leporellos marchează adesea cele mai vechi înregistrări ale existenței acestor orașe Au fost prezentate și distribuite la târguri și turnee promoționale prin Europa Ultimul dintre aceste portofolii, realizat în jurul anului , prezintă un nou tip de construcție importantă — lifturile de cereale care, prin această formă, și-au găsit drum în modernismul european Pe de altă parte, o reprezentare picturală a fost adesea o cerință necesară a construcțiilor tehnice precum poduri mari și instalații feroviare nu numai pentru finanțatori, ci și pentru drepturile de autor ale inginerilor Fotografi americani și canadieni precum George N Barnard, Timothy O'Sullivan și William Notman au înregistrat cu mândrie minunile ingineriei tehnice în jurul liniilor de cale ferată, iar unele dintre imaginile lor arată la fel de moderne ca imaginile din constructivismul avangardist al anilor Fotografia a îndeplinit chiar și o funcție de probă în testul construcției unui pod Când un arc mare al unui pod era întins peste un râu sau o vale, trebuiau făcute două fotografii din el: una sub presiunea mai multor locomotive deasupra lui, alta fără Dacă diferența de înălțime dintre cele două fotografii era prea mare, atunci asta indica că podul trebuia consolidat Practica de a face publicitate noilor edificii prin fotografie reproducerile tografice nu au fost folosite doar de autoritățile locale, ci și de arhitecții înșiși Arhitectul Henry Hobson Richardson, care și-a datorat o parte importantă a succesului său vast în Noua Anglie, declară faptului că fiecare dintre noile sale clădiri a fost publicată imediat de reviste precum The American Architect – pe cheltuiala lui Printre marea colecție de fotografii a lui Richardson se numără imagini a căror compoziție a fost dezvoltată pe baza unor criterii specifice stabilite de el însuși În aceste fotografii, le-a oferit fotografilor care lucrează pentru biroul său instrucțiuni specifice despre cum să-și aleagă punctele de vedere și perspectivele Casele de țară proiectate de Richardson au trebuit să fie fotografiate dintr-un unghi scăzut pentru a le face mai impresionante, dar marele magazin universal din Chicago, care a fost ultimul său design, a trebuit să fie afișat de la o înălțime medie pentru a da impresia de doar un alt bloc din oraș Casele de judecată, bisericile și primăriile proiectate de Richardson au fost prezentate ca capodopere singulare, fără nicio referire la cartierul lor, în timp ce vilele sale erau bine integrate în natura înconjurătoare Nu se știe nimic despre fotografii pe care i-a angajat, dar cu siguranță i-a instruit arătându-le colecția sa de fotografii de călătorie Până în , fotografia devenise o parte integrantă a economiei fiecărui arhitect Începuturile arhitecturii moderne (Nikolaus Pevsner) au fost marcate de arhitecții mișcării Arts-and-Crafts ale căror case „reforme” au fost concepute pentru o viață mai bună în armonie între oameni și natură Pe lângă frumoasele desene și gravuri în perspectivă, aceste case au fost comercializate prin fotografii publicate în reviste ilustrate care nu se mai adresau altor arhitecți, ci publicului liber Fotografi precum Henry Bedford Lemere din Londra, Waldemar Titzenthaler din Berlin și Clément Maurice din Paris au început cu înfățișarea interioarelor luxoase ca exemple pentru un stil de viață burghez imediat după istorism și înainte de modernism, practicând astfel tactici moderne de relație publică pentru design cu forme aparținând la secolul trecut Carierele unor arhitecți precum Charles Francis A Voysey, William R Lethaby, Charles R Ashbee și chiar Charles R Mackintosh nu ar fi fost posibile fără ajutorul fotografiei; la începutul secolului al XX-lea, aceste imagini cu interioare exemplare au fost găsite în cataloagele primelor magazine de vânzare cu amănuntul Dar au existat părți întunecate ale arhitecturii, industrializării și urbanismului și la sfârșitul secolului al XIX-lea și au fost documentate cu aceeași intensitate de fotografi care și-au primit pregătirea în fața arhitecturii mari în călătorii sau acasă Carl Ferdinand Stelzner și Hermann Biow au înregistrat marele incendiu din orașul lor natal, Hamburg, în , pe dagherotipuri, dar nu au putut să vândă aceste imagini orașului La sfârșitul anilor au început orașe precum Paris ARHITECTURĂ să comandă fotografi precum Charles Marville să fotografieze toate străzile și locurile care urmau să fie dărâmate de noile planuri urbane ale baronului Hausmann — o chestiune de legitimare politică Un deceniu mai târziu, eforturile sale au fost prelungite de Thomas Annan în Glasgow, înfățișând vechile închideri și vînturi ale orașului chiar înainte de demolarea lor Încă un deceniu mai târziu, albumul său a fost lărgit cu un nou set de imagini, iar compania lui Alfred și John Bool și Henry Dixon a primit un comision similar din partea nou-înființată Society for Photographing the Relics of Old London Toți acești fotografi, precum și zeci de colegi deopotrivă, s-au simțit în conflict cu privire la aceste clădiri, pe de o parte era clar că zonele fotografiate trebuiau distruse din motive de bunăstare socială și de igienă, pe de altă parte imaginile reprezentau o pierdere substanțială a morfologiei fiecărui oraș Ultimul și cel mai mare fotograf din această linie este, fără îndoială, Èugene Atget, care și-a început lunga serie de „locații ale unei scene” pariziene (Walter Benjamin) până în Opera sa, redescoperită de suprarealiști în anii , marchează în mai multe moduri trecerea către modernism atât în documentare, cât și în fotografie Pozele sale aparțin fotografiei, în vedere și tipărire, dar aparțin istoriei în compoziție și perspectivă Fotografia de stradă, așa cum este practicată de Èugene Atget, a dat roade pentru mulți alții și fotografi mai puțin cunoscuți care urmăreau să-și vândă imaginile pictorilor, ilustratorilor și presei În Italia, Elveția și Germania, în jurul anului se poate găsi în orice oraș cel puțin un „fotograf de casă” care mergea din stradă în stradă, din casă în casă, făcea imagini ale fiecărei case pentru a o vinde proprietarilor și locuitorilor Ființele umane au servit ca ornament al fotografiei orașului, care era parțial inevitabil, dar pe de altă parte au servit parțial ca adăugiri pitorești la stările de spirit evocate În plus, unii dintre fotografii de mai târziu și-au conceput seria – comandată sau nu – pentru a arăta sărăcia și mizeria umană cauzate de condițiile proaste de locuit Fotografii de călătorie precum John Thomson au făcut străzile Londrei să pară mai umane, în timp ce pictori precum Georg Hendrik Breitner și-au dezvoltat interesul pentru iconografia muncii umane prin fotografiarea lucrătorilor din canalele și locurile din Amsterdam Reporterul de poliție din New York Jacob August Riis, născut în Danemarca, a folosit camera pentru a schimba situația colegilor săi imigranți; cartea sa despre „Cum trăiește cealaltă jumătate”, publicată în , a dus la schimbări majore în planificarea orașului Bine emis, exemplul său a fost urmat la începutul secolului de aproape fiecare oraș mare din lume; Companiile de asigurări de sănătate au ordonat fotografilor să documenteze condițiile de închiriere, precum și demolarea acestora Riis și colegii săi au fost primii care au introdus lumina blitzului în fotografia de arhitectură, deoarece nu exista altă iluminare sursa muncii lor Imediat după începutul secolului, Lewis W Hine și-a început cariera găsind forme și gesturi simbolice pentru imaginea destinului social – așa cum este cazul lui Atget și al unora dintre fotografi de artă plastică, opera sa pare să marcheze trecerea frontiera istorismului și modernismului De la sfârșitul anilor , fotografia de artă plastică a apărut ca o mișcare de căutare autonomă a integrării sociale a noii tehnici și medii în lumea artei Din punct de vedere estetic, această mișcare a fost lipită de subiectele și motivele clasice - inclusiv peisajul care tocmai fusese adăugat pe listă după eforturile lui William Turner de a stabili acest subiect în pictură - și, prin urmare, arhitectura sa întâmplat pur și simplu în anumite imagini Hugo Henneberg de la școala din Viena a avut palazzi italieni incluse în vederile sale despre aleile întunecate; Peter Henry Emerson și-a îndreptat camera către fermele din Norfolk și Suf-folk; Constant Puyo a arătat satele mici ca parte integrantă a panoramelor sale verticale și orizontale O poziție singulară în întreaga mișcare este deținută de Frederic Henry Evans, care a început ca parte a mișcării britanice de artă și meșteșuguri și a împărtășit „turlele vizionare” ale renașterii gotice de la sfârșitul secolului al XIX-lea După o scurtă perioadă în apropierea lui William Morris și a lui Kelmscott Manor Press, el și-a găsit tema vieții în interioarele bisericilor medievale engleze, pe care le-a fotografiat pentru subtilitatea lor în direcția luminii și pentru care a găsit echivalentul tehnic în utilizarea tipăritului de platină Mișcarea de fotografie de artă plastică, așa cum este reprezentată de frăția Linked Ring, nu a considerat arhitectura un subiect suficient de critică, dar au existat un număr de membri în cadrul acestei mișcări care aveau un fundal urban și s-au trasat în ea Alfred Stieglitz a început cu propria sa activitate artistică ca student la foto-chimie și în timp ce călătorea în sudul Germaniei și Italia Primele sale încercări de fotografie de artă plastică au fost făcute la Berlin în jurul anului și s-au ocupat în mare măsură de creșterea urbană a acestui oraș, atât în interior, cât și în exterior Când s-a întors la New York, priveliștea sa de pe țărmul Manhattanului i-a modelat viziunea, precum și cea a Broadway-ului noaptea - un subiect modern concis în arhitectură și fotografie Această viziune a fost împărtășită de mai mulți colegi care fac naveta între continentul american și cel european, așa cum au făcut-o Edouard Jean Steichen și Alvin Langdon Coburn Fotografiile lor ale orașului mare au fost apreciate pe scară largă în expozițiile de pe bătrânul continent și lăudate și de critici Deși au fost realizate în și , ar trebui luate în considerare două fotografii de arhitectură drept ultimele din secolul al XIX-lea purtând în ele toate elementele moderne, dar care se arată ca tipărituri tipice ale secolului trecut: vederea lui Edouard Steichen asupra clădirii Flatiron din New York Broadway și Karl F Struss ARHITECTURĂ imaginea Podului Brooklyn cu rețelele sale de fire Ambele imagini sunt realizate în zori și în condiții meteorologice nefavorabile, ambele sunt imprimeuri de gumă într-un ton monocrom maroniu și nu substanțial clare în detaliu Dar ambele imagini arată toate elementele fotografiei de arhitectură modernă: o compoziție de bază dincolo de formele clasice de perspectivă și distanță, o definiție a timpului și spațiului în fotografia însăși prin referire la vreme, lumină și nori Dincolo de funcția de reclamă pentru arhitecți și companii de construcții și pe lângă ideea unei vederi pitorești asupra clădirilor necunoscute (și „colosale” așa cum o dorea secolul al XIX-lea), aceste impresii se prezintă ca entități proprii Arhitectura și imaginea ei căzuseră una în cealaltă, modernismul era pe margine Rolf Sachsse Vezi și: Arheologie; Fotografie de peisaj; și Fotografi itineranți Lectură suplimentară Blau, Eve și Edward Kaufman (ed ), Architecture and its Image, Cambridge, MA și Londra: MIT Press Ex pisică Imagini și Imaginari ale Arhitecturii Dessin Peinture Photographie Arts Graphiques Theatre Cinéma en Europe aux XIXe et XXe Siècles, Paris: Centre Georges Pompidou (CCI) Robinson, Cervin și Joel Hershman, Architecture Transformed A History of the Photography of Buildings from to the Present, Cambridge MA și Londra: MIT Press Sachsse, Rolf, Bild und Bau Despre utilizarea mijloacelor tehnice în proiectarea arhitecturii, Bauwelt Fundamente , Braunschweig Wiesbaden: Vieweg Verlag, Sobieszek, Robert A (ed ), „This Edifice is colossal”, th-century Architectural Photography, Rochester, NY: International Museum of Photography at George Eastman House, ARHIVE, MUSEE ȘI COLECȚII DE FOTOGRAFII Analiza și evaluarea formării colecțiilor de fotografie în timpul secolului al XIX-lea rămâne în mare parte necercetat, deși joacă un rol semnificativ în forma, funcția și recepția mediului în prima jumătate de secol a existenței sale Secolul al XX-lea oferă o litanie a pierderii și distrugerii colecțiilor fotografice din secolul al XIX-lea, de la arhivele companiilor fotografice mari și mici, prin instituții publice și companii comerciale până la persoane private Cheia pentru aceasta a fost o matrice de judecăți de valoare În primul rând, unele arhive fotografice au devenit pur și simplu redundante pentru scopurile în care fuseseră înființate inițial Progresele în tehnologia fotografică au produs, de asemenea, un grad de „refuzare”, prin care fotografiile noi, mai bune din punct de vedere tehnic și mai relevante au înlocuit echivalentele mai vechi Trebuie doar să ia în considerare înlocuirea fotografiilor picturilor în timpul secolului al XIX-lea secol, odată cu introducerea emulsiilor izocromatice, care la rândul lor au fost înlocuite cu emulsii pancromatice și apoi cu imagini color Cu toate acestea, în unele cazuri, astfel de colecții nu au reușit să trăiască chiar și în secolul al XX-lea O cauză specifică au fost condițiile mediului ambiant Căldura și umiditatea multor clime au fost esențiale în deteriorarea și eventuala pierdere a numeroaselor fonduri fotografice din secolul al XIX-lea Acest lucru a mascat într-o anumită măsură istoria arhivelor fotografice din multe țări cu climă tropicală În mod pervers, în timp ce bazele de date și cataloagele de imagini digitale bazate pe web fac, în anumite privințe, colecțiile fotografice „analogice” redundante, crescând astfel amenințările la adresa existenței acestora, tehnologia informației și comunicațiilor a acționat, de asemenea, ca un catalizator care a deschis și a evidențiat bogăția și diversitatea colecțiilor fotografice din secolul al XIX-lea Un astfel de interes a condus la redescoperirea unor arhive fotografice semnificative, dar puțin cunoscute, de la instituții majore până la persoane fizice Colectarea oficială de fotografii a acoperit o gamă largă de jucători; de la persoane private prin societăți academice și instituții din sectorul public până la companii comerciale și organizații profesionale Modul în care fotografia a fost instituționalizată în arhivele, bibliotecile, muzeele și colecțiile existente reflectă amploarea și domeniul de aplicare a acesteia în timpul secolului al XIX-lea Cu toate acestea, impactul contemporan al colecțiilor fotografice din secolul al XIX-lea s-ar putea să nu fie niciodată pe deplin dezvăluit, deoarece atât de multe au fost dispersate și înregistrările lor administrative s-au pierdut Mai trebuie stabilit cum au fost utilizate astfel de arhive fotografice de către contemporani și ce influență au avut acestea Pentru început, arhivele fotografilor înșiși rămân surse primare pentru fotografia secolului al XIX-lea Companii precum Franz Hanfstaengl din München au reprezentat tipografii și edituri litografice consacrate care au adoptat fotografia și au format o arhivă mare care acoperă portrete, reproducere de artă și vederi topografice și arhitecturale Arhiva firmei Fratelli Alinari – fondată în – formează o acoperire la fel de bogată a Italiei din secolul al XIX-lea, deși istoriografia reproducerilor de artă ale companiei rămâne esențială pentru semnificația acesteia În Marea Britanie, arhiva formată de compania Francis Frith între și a format o înregistrare topografică unică a Marii Britanii prin fotografia a aproximativ de orașe și sate de când fotografi lui Frith s-au întors pentru a redocumenta locațiile în această perioadă de o sută zece ani Cu toate acestea, majoritatea negativelor originale au fost distruse la începutul anilor , deși aproximativ de printuri fotografice au supraviețuit Semnificația arhivelor unor astfel de companii de fotografi din secolul al XIX-lea a fost recunoscută ocazional Pentru in ARHIVE, MUSEE ȘI COLECȚII DE FOTOGRAFII În , Galeria Națională de Portret din Londra a achiziționat volume din cărțile de zi ale celebrului fotograf portret Camille Silvy ( - ) Acestea conțin aproximativ de portrete ale multor membri cheie ai societății victoriane de mijloc Arhive fotografice comerciale au fost create și în cursul secolului al XIX-lea, precum cea fondată în de Adolphe Giraudon ( - ) care avea drept scop să ofere cercetătorilor acces la fotografii de artă plastică și culturale Giraudon nu a fost un editor de fotografie după modelul lui Adolphe Braun din Dornach, iar modelul său de afaceri s-a bazat pe înființarea primelor rețele de corespondenți, formate din fotografi care au putut furniza lui Giraudon fotografii realizate în toată Europa și nu numai Până în , Giraudon a oferit aproximativ de vizualizări fotografice, iar arhiva companiei încă există și funcționează comercial În anii , fotografia a format o activitate de amatori sau comercială relativ mică, deși comentatorii contemporani speculau că era probabil ca colecții fotografice semnificative să fie formate atât de cei care doresc să exploateze mediul în cadrul profesiei lor, cât și de colecționari amatori În timp ce amploarea și domeniul de aplicare a acestei activități sunt expuse încet, amploarea ei completă nu poate fi niciodată cunoscută Cu toate acestea, colecțiile de fotografii au fost formate printr-o varietate de activități pentru o serie de scopuri începând cu anii Pentru a construi o piață, unii fotografi au vizat în mod speculativ instituții legate de artele grafice Astfel, British Museum a primit o serie de mostre speculative de la fotografi (sau agenții acestora) în anii Acestea par să fi fost depuse la Departamentul de Tipărituri și Desene, deși majoritatea acestor imagini nu au fost catalogate în colecție și au fost fie deplasate, fie pierdute În plus, lucrările întreprinse în anii de Roger Fenton pentru a documenta colecțiile Muzeului Britanic – deși foarte semnificative – nu au stat la baza unei colecții de fotografie clar definite sau substanțiale în cadrul instituției Colecțiile fotografice ale persoanelor private din anii , deși la scară relativ mică, au oferit un șablon care a fost extins în restul secolului În anii și , fotografia era costisitoare, iar punctele comerciale erau puține și aproape în întregime bazate în marile metropoli Prin urmare, acest lucru a limitat mediul în ceea ce privește audiența sa Regatul și nobilimea formează un tip semnificativ de colecționar în această perioadă și nu numai Prințul Albert ( - ), prințul consoartă al reginei Victoria, pare să fi fost catalizatorul principal în formarea vastei colecții regale de fotografii Într-adevăr, regalitatea este puțin cercetată din moment ce sunt fotografice colecțiile au fost construite printr-o matrice de comisionare, achiziție comercială și donație În Franța, colecția împăratului Napoleon III ( - ), formată în timpul domniei sale între și , reflectă fotografia comercială și artistică în timpul celei mai dinamice etape a fotografiei secolului al XIX-lea În toată Europa și nu numai, nobilimea a format colecții fotografice, adesea ca adjuvanti la colecțiile lor de tipărituri Cu toate acestea, până în prezent s-au studiat relativ puține aceste colecții și proveniența lor Artiștii contemporani au început să exploateze fotografia în anii Jean-Auguste-Dominique Ingres ( - ) a folosit dagherotipul pentru a-și înregistra picturile încă din și au supraviețuit fotografii din colecția sa, inclusiv dagherotipuri În anii , John Ruskin a acumulat o colecție mare de peste de dagherotipuri, dintre care unele le-a folosit pentru a ajuta la crearea ilustrațiilor pentru publicațiile sale de cărți Acestea au supraviețuit, la fel ca și colecția de de dagherotipuri de arhitectură din Italia, asamblate în și de Dr Alexander John Ellis ( - ) în timp ce călătoreau prin țară În ambele cazuri, colecționarul a cumpărat imagini disponibile în comerț și a făcut sau a comandat propriile fotografii Ruskin și-a exploatat dagherotipurile folosindu-le ca bază pentru ilustrațiile publicațiilor sale De asemenea, Ellis intenționa să publice gravuri după dagherotipurile sale, dar proiectul nu s-a materializat niciodată Colecționarii privați de artă au început să-și documenteze fotografic colecțiile în anii Editorul din Anvers Joseph-Ernest Buschmann ( - ) și-a publicat experimentele personale privind dagherotiparea propriei sale colecții de artă în Colectarea de portrete fotografice a început și în anii și albumul de amprente de sare asamblat de autorul și istoricul Thomas Carlyle ( - ) este un exemplu proeminent în ultima parte a deceniului Arhitecți de seamă precum George Gilbert Scott ( - ) și Eugène Emmanuel Viollet-le-Duc ( - ) și-au format propriile colecții de fotografii, iar colecțiile de fotografii din birourile de arhitecți au devenit parte integrantă a practicii profesionale Editorii de fotografii vizate de această piață au produs o gamă din ce în ce mai largă de fotografii „de referință” În , Gilbert Scott a devenit unul dintre fondatorii Muzeului Regal de Arhitectură, care la scurt timp după aceea a început să colecteze fotografii Până în , Muzeul își făcea publicitate intenția „de a colecta fotografii ale obiectelor prea mari pentru a fi turnate” De la începutul anilor , Muzeul South Kensington a format o mare colecție de fotografii de arhitectură Instituțiile profesionale implicate în arhitectură au colecționat și fotografie Institutul Regal al Arhitecților Britanici a început să-și formeze propria colecție și a publicat-o în catalog în colecția sa în ARHIVE, MUSEE ȘI COLECȚII DE FOTOGRAFII În a fost înființată de către Albrecht Meydenbauer ( - ) Koniglich Preujiische Mepbildanslall (Institutul Regal de Fotogrametrie Prusac), prima instituție fotogrametrică din lume Între și , Meydenbauer și personalul său au realizat aproximativ de fotografii de cercetare a aproximativ de monumente prusace Alte de fotografii ale a de clădiri din Germania, în afara Prusiei, au fost, de asemenea, achiziționate și aproximativ de fotografii au fost făcute cu clădiri din afara Germaniei, inclusiv în Atena, Baalbek și Istanbul Arhiva fotografică a lui Meydenbauer supraviețuiește până în zilele noastre și se află acum sub controlul Brandenburg-gisches Landesamt für Denkmalpflege (Oficiul pentru Conservarea Monumentelor Culturii din Județul Federal Brandenburg) În paralel, inginerii civili au început să folosească fotografia ca instrument profesional și să formeze colecții În Franța, l'Ecole des ponts et chausses a comandat fotografie de la sfârșitul anilor și a format o înregistrare a lucrărilor de inginerie civilă Instituția Britanică a Inginerilor Civili și-a început colecția de fotografii la mijlocul anilor , moment în care dovezile sugerează că toate proiectele majore de inginerie civilă erau documentate fotografic Utilizarea fotografiei de către departamentele guvernamentale și de stat este, de asemenea, de remarcată Armata a folosit pe scară largă fotografia pentru a documenta fortificațiile, echipamentele, manevrele și câmpurile de luptă Inginerii regali britanici au început să formeze colecții de fotografii în anii și au înregistrat, de asemenea, artă și arhitectură în numele altor instituții publice Armata a format, de asemenea, colecții pentru activități conexe, cum ar fi miile de fotografii realizate pentru a produce Istoria medicală și chirurgicală a războiului de rebeliune publicată la Washington, DC, între și Sistemul de justiție penală a început să formeze arhive de fotografii încă din anii În , în închisoarea din Bruxelles erau luate daghereo-tipuri de prizonieri și păstrate de Sûreté Publique (Departamentul de Investigații Criminale) În anii , multe state europene foloseau fotografia pentru a crea înregistrări documentare ale prizonierilor Fotografiile scenei crimei au fost, de asemenea, luate pe scară largă din această perioadă Utilizarea sistematică a fotografiei în cadrul instituțiilor culturale și de patrimoniu a început în anii Institutul Minu-toli din Liegnitz, Silezia, a fost deosebit de influent și formator asupra atitudinilor britanice Institutul fusese creat de Alexander Freiherr von Minutoli ( - ) și fusese deschis publicului în Până în , fotograful Louis Birkes luase cel puțin de dagherotipuri de piese din colecție Acestea au fost montate într-un cadru și trimise diverșilor membri ai societății Institutului (Gewerbevereine) Unele dintre dagherotipurile lui Birkes au fost expuse la Marea Expoziție din din Londra A expus și Minutoli Dagherotipuri din colecția sa de la Allegemeine Deutsche Industrie-Ausstellung din München în și în anul următor au expus trei albume la Exposition universelle din Paris În , a expus fotografiile din hârtie de sare ale colecției sale la Expoziția de Arte Industriale de la Bruxelles La Expoziția Internațională din de la Londra, a făcut publicitate, și poate chiar a expus, un set de șapte volume, douăzeci și patru de secțiuni, care conține aproximativ de lucrări din antichitate, fotografiate din originale și destinate ca modele pentru fabricație și artizani La prețul de de lire sterline ( de taleri) La începutul anilor , o serie de muzee și galerii majore au început să construiască colecții de fotografii, uneori exploatând un fotograf dedicat, cum ar fi Charles Thurston Thompson la Muzeul South Kensington și Roger Fenton la Muzeul Britanic Alte instituții precum British Library, Bibliotheque National din Paris și Library of Congress reprezintă alte câteva exemple pertinente Muzeul South Kensington și-a început colecția de fotografii în jurul anului Unele au fost enumerate ca fiind deținute în muzeu până în anul următor, aproape în întregime reprezentate de de fotografii cu vederile lui Maxime du Camp despre Egipt, Nubia, Palestina și Siria Până în existau aproximativ de fotografii în colecție Fiecare imagine fotografică, inclusiv cele care ilustrează cărți și alte publicații, au fost înregistrate individual în Registrul de fotografii al muzeului și i s-a alocat un număr unic Registrul nu a consemnat doar data achiziției, ci și proveniența și costul Acesta formează astfel o sursă bogată de informații despre o serie de aspecte cheie ale fotografiei de la mijlocul secolului al XIX-lea Alte aspecte esențiale ale colecțiilor fotografice de la Muzeul South Kensington au fost vânzarea comercială a copiilor fotografiilor realizate în numele muzeului - atât a colecțiilor sale, cât și a expozițiilor temporare - și, de asemenea, aspecte de divulgare Muzeul South Kensington a format o „Colecție de circulație” pentru școlile provinciale de artă și publicații fotografice, cum ar fi volumele Art Workmanship publicate la sfârșitul anilor și începutul anilor , au jucat un rol proeminent Universitățile și institutele de cercetare au început să formeze și colecții de fotografii de la mijlocul secolului al XIX-lea În anii , Universitatea Harvard a primit cadou de la Francis Calley Gray ( - ) aproximativ de reproduceri fotografice ale picturilor europene Deutsches Archaologisches Institut înființat în , care a devenit un institut de stat prusac în și un institut imperial în , a format, de asemenea, colecții de fotografii Cu toate acestea, în cursul secolului al XX-lea, multe universități și instituții academice și-au eliminat fondurile fotografice din secolul al XIX-lea Societățile fotografice înseși au început să formeze colecții, în primul rând prin donații Regele ARHIVE, MUSEE ȘI COLECȚII DE FOTOGRAFII Societatea fotografică, fondată în , și Société française de photographie, fondată în anul următor, sunt două dintre cele mai proeminente exemple Colecțiile cluburilor și societăților fotografice locale, mai degrabă decât naționale, din secolul al XIX-lea, deși semnificative, s-au pierdut în mare parte Cu toate acestea, amploarea și amploarea evaluării unei astfel de colecții instituționale este la început, iar istoria colecțiilor fotografice din țările care făceau parte din Uniunea Sovietică așteaptă o analiză mai completă Rolul dreptului de autor a jucat, de asemenea, un rol crucial în formarea colecțiilor de fotografii În Marea Britanie, Legea privind drepturile de autor din a redus numărul bibliotecilor îndreptățite să primească copii în depozit legal ale lucrărilor publicate de la unsprezece la cinci, Biblioteca Muzeului Britanic (din Biblioteca Britanică), Biblioteca Bodleian a Universității din Oxford, Cambridge Biblioteca Universității, Facultatea de Avocați din Edinburgh și Trinity College Dublin Prin urmare, aceste instituții au început să achiziționeze publicații ilustrate fotografic prin depunere și cumpărare În cazul Bibliotecii Britanice, aceste fonduri sunt internaționale Intervenția statului pentru a documenta moștenirea culturală națională a început la începutul anilor În , guvernul francez prin Commission des Monuments historiques selectează cinci fotografi de seamă, Édouard Baldus, Hippolyte Bayard, Gustave Le Gray, Henri Le Secq și O Mestrel pentru a documenta arhitectura medievală a Franței Aproximativ de imprimeuri și negativele corespunzătoare acestora au fost achiziționate din această Misiune héliographique, deși impactul lor contemporan a fost foarte limitat În Séraphin Médéric Mieusement ( - ) a devenit fotograful oficial al Comisiei pentru monumentele istorice și a realizat peste de negative Lucrarea lui Mieusement a fost complimentată de un alt fotograf al Comisiei, Jean-Eugène Durand (activ între și ) În , legea franceză a drepturilor de autor a fost extinsă pentru a include fotografii Aceasta însemna că copiile tuturor fotografiilor puse în vânzare publică să fie înregistrate și depuse la Ministerul de Interne sau la un grefier local al prefecturii La Paris, peste de fotografii au fost înregistrate la dépôt légal în , un vârf reflectând în mare măsură nebunia pentru portretele celebrităților carte de visite După multă lobby și dezbateri mari, în Marea Britanie a fost adoptată Legea privind drepturile de autor pentru artele frumoase din Pentru prima dată legislația privind drepturile de autor din Marea Britanie a inclus drepturile fotografilor ca „autori” Fotografii își puteau înregistra lucrările la Stationers Hall utilizând formulare standard de înregistrare tip șablon (originalele deținute acum în Arhivele Naționale, Kew) pe care ar putea fi atașate copii ale imaginii Cu toate acestea, fotografiile au fost folosite și pentru a ilustra alte lucrări, de la desene grafice, picturi și chiar desene pentru utilizarea specifică a incintelor din sârmă de pui pe păsări de curte ferme Informațiile de pe aceste formulare, împreună cu fotografiile lipite pe ele, oferă o perspectivă largă asupra stării și aplicării fotografiei în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Până acum, acestea au fost în mare parte necercetate Artiștii, școlile de artă și designerii au fost primii colecționari de fotografie și un număr de fotografi au creat fotografii special pentru această piață Acest lucru pare să fie deosebit de activ în Franța, unde din Adolphe Braun din Dornach a produs o serie de studii de flori (Fleurs photographiées) pentru a permite designerilor să lucreze pe modele naturale La Paris, de la mijlocul anilor , Charles Hippolyte Aubry ( - ) a creat fotografii cu naturi moarte ale florilor care au fost vândute școlilor de artă În mod similar, de la sfârșitul anilor , italianul Gaudenzio Marconi ( - ) a creat o mare varietate de studii academice despre nud pentru artiști Academia Regală de Arte din Londra a colectat sistematic portofoliile fotografice de mare format ale colecțiilor marilor galerii europene emise de firma Adolphe Braun & Cie de la sfârșitul anilor Alte exploatații includ portrete timpurii ale lui William Lake Price ( - ) datând din anii , portrete ale lui David Wilkie Wynfield ( - ) datând din anii și Animal Locomotion de Eadweard Muybridge ( - ) În mod curios, având în vedere aplicarea inovatoare a fotografiei în Franța în anii , Ecole des Beaux-Arts din Paris a început să colecteze fotografii în , la aproximativ ani după Muzeul South Kensington, deși urma să formeze o colecție substanțială până la sfârşitul secolului Colectarea de fotografii de către societățile locale de istorie, anti-cariere și arheologice formează o altă componentă cheie Din jurul anului a avut loc o creștere foarte dramatică a numărului acestor societăți Asta a fost la scară internațională Dovezile sugerează că majoritatea au adoptat fotografia pentru a ajuta la îndeplinirea scopurilor și obiectivelor lor S-a remarcat că în Societatea de arhitectură a Arhidiaconiei din Northampton sa legat în „unire” cu societatea fotografică locală, cu intenția membrilor societății fotografice, promițând să îmbogățească „caietul de schițe” al societăților de arhitectură cu fotografii ale „subiectelor arhitecturale locale” ' În , Alexander James Beresford Hope ( ), care a jucat un rol esențial în înființarea instrumentului în înființarea Muzeului de arhitectură din Londra, i-a implorat pe cei care participau la întâlnirea inaugurală a Societății Arheologice Kent că „Fotografia este prietenul onest care iese întotdeauna cu tot adevărul” și a concluzionat că Societatea ar trebui să adopte fotografia pentru că „ar fi o rușine și o rușine să nu o facă” Istoria locală și societățile arheologice oferă, de asemenea, perspective asupra obiceiurilor de colectare ale membrilor lor ARHIVE, MUSEE ȘI COLECȚII DE FOTOGRAFII În Anglia, fiecare societate a organizat o conferință anuală la care urma să fie înființat un „muzeu temporar” Membrii au expus în mod regulat fotografii din colecțiile lor Istoriografia colecțiilor are o importanță cheie în evaluarea influenței pe termen lung a colecțiilor fotografice din secolul al XIX-lea Calea de la colecțiile private la colecțiile instituționale a început relativ devreme La moartea sa, Chauncey Hare Townsend ( - ) a lăsat moștenire colecția sa de fotografii Muzeului South Kensington, iar acestea formează acum unele dintre cele mai importante lucrări deținute la Muzeul Victoria și Albert Lord Martin Conway ( - ) și Sir Robert Witt ( - ) și-au început amândoi colecțiile respective de fotografii la sfârșitul secolului al XIX-lea În timp ce interesele lui Conway erau în primul rând în arhitectură și sculptură, Witt s- a specializat în arta Renașterii italiene și prin donație, în și respectiv ; arhivele lor foto au devenit nucleul uneia dintre cele mai mari colecții fotografice de artă și arhitectură deținute la Institutul de Artă Courtauld al Universității din Londra Secolul al XIX-lea a văzut înființarea unui număr foarte semnificativ de societăți de organisme profesionale, împreună cu societăți „academice” și organizații conexe Unii profesionisti au fost implicati in vastele campanii de constructii intreprinse in perioada; arhitectură, inginerie civilă, căi ferate și construcții navale În schimb, fascinația trecutului a dat naștere unui număr mare de societăți dedicate înțelegerii și conservării trecutului Au proliferat societățile arhitecturale, arheologice și de istorie locală Toate aceste grupuri urmau să formeze colecții de fotografii pentru a-și atinge scopurile și obiectivele Studiul etnografiei și antropologiei s-a dezvoltat rapid de la mijlocul secolului al XIX-lea În Marea Britanie, Institutul Regal de Antropologie (fondat în prin fuziunea dintre Societatea Etnologică din Londra și Societatea Antropologică) și-a început colecția de fotografii care rămâne unul dintre exemplele preeminente O altă colecție fotografică etnografică, cea a Instituției Smithsonian, cuprinde o serie de aspecte ale colecției fotografice În , finanțatorul englez William Blackmore ( - ) a împrumutat colecția sa personală de fotografii cu „indienii din America de Nord” lui Joseph Henry ( - ), directorul Smithsonianului din Washington DC, și l-a angajat pe artistul și fotograful Antonio Zeno Shindler să facă copii ale acestora pentru a ajuta la pregătirea catalogului pentru o expoziție — Portrete fotografice ale indienilor din America de Nord în Galeria Instituției Smithsonian — care a fost montată în Aceasta a fost prima expoziție fotografică a Smithsonianului, iar copiile colecției lui Blackmore au ajutat la formarea lor baza colecția proprie de fotografii etnografice a instituției În , Smithsonianul a stabilit o relație cu Blackmore pentru a-i ajuta proiectul de a construi o arhivă fotografică De la începutul anilor , Blackmore a format o colecție de aproximativ de fotografii ale indienilor din America de Nord, care datau din - Aceasta a inclus fotografii săi care au comandat Blackmore a construit un muzeu în orașul său natal, Salisbury, pentru a găzdui colecția sa extinsă de artefacte arheologice timpurii și intenționa să-și plaseze arhiva fotografică acolo În plus, Blackmore plănuia să publice o serie de fotografii din colecțiile sale Moartea sa prematură, în , a distrus aceste proiecte Imperiul Britanic a oferit un teren fertil pentru campanii fotografice menite să construiască colecții asociate Din încoace, Biblioteca Muzeului Britanic și Biblioteca Biroului Indiei (succesorul Bibliotecii Companiei Indiei de Est) s-au bucurat ambele de privilegiul depozitului legal al cărților tipărite, periodicelor și ziarelor din India nedivizată Fotografia a fost utilizată pe scară largă de „Arheological Survey of India”, înființat în Multe dintre aceste fotografii sunt acum păstrate în colecțiile biroului din India ale Bibliotecii Britanice La Londra, Royal Geographical Society a avut norocul să-l aibă pe John Thompson ( - ), ca instructor de fotografie, iar atât colegii, cât și membrii au fost încurajați să facă fotografii și să ofere Societății orice fotografii pe care le-au făcut sau le-au colectat Cu siguranță, în anii și au fost donate un număr mare de fotografii care stau la baza colecției extinse a Societății de astăzi Societățile legate de studiul geografic și istoric au inclus Fondul de explorare a Palestinei, fondat în Fondul a exploatat pe scară largă fotografia pentru a documenta siturile arheologice biblice și post-biblice A format o relație cu British Royal Engineers ai căror fotografi au creat numeroase vederi, unele publicate de Palestine Exploration Fund Fotografia medicală a fost bine stabilită în anii , iar unele spitale creau albume cu fotografii clinice Până atunci, majoritatea spitalelor din Franța aveau departamente de fotografie, deși în Anglia și SUA fotografia medicală a rămas în mâinile fotografilor individuali La mijlocul anilor , fotografia cu raze X era folosită în spitalele germane pentru chirurgie ortopedică Lanternele create pentru predare au format un alt aspect al acestor colecții medicale Multe astfel de colecții au supraviețuit până în secolul al XX-lea, dar au fost în cele din urmă înlocuite de formatul de transparență de mm Până în anii , mulți producători comerciali foloseau fotografia ca instrument de bază de afaceri și formau înregistrări fotografice ale producțiilor lor Langa ARCTIC ȘI ANTARCTIC Fotografiile de la începutul anilor au înlocuit desenele din cărțile de modele ale companiei Minton, producător din China Companiile de căi ferate au început curând să angajeze fotografi pentru a captura imagini cu locomotivele lor nou finalizate, iar unele companii, precum British Beyer Peacock, le-au oferit vânzătorilor pentru a le arăta potențialilor clienți Colecțiile de fotografii au evoluat în cursul secolului al XIX-lea pentru a acoperi toate aspectele eforturilor umane și urmau să aibă un efect semnificativ asupra progresului în faza cea mai dinamică a „revoluției industriale” Cu toate acestea, amploarea, amploarea și impactul unor astfel de colecții este în mare măsură o poveste nespusă care așteaptă să fie spusă Anthony Hamber Vezi și: Royal Geographical Society; și Muzeul South Kensington Lectură suplimentară Conforti, Michael, Haworth-Booth, Mark și McCauley, Anne Muzeul și fotografia Williamstown, Mass : Institutul de Artă Sterling și Francine Clark, Hamber, Anthony O ramură superioară a artei”: Fotografierea artelor frumoase în Anglia, Amsterdam: Gordon și Breach, Thomas, David Colecția de fotografii a Muzeului Științei Londra: HMSO, ARCTIC ȘI ANTARCTIC Ca urmare a stării în întuneric parțial sau complet pentru o perioadă semnificativă a anului Regiunile polare prezintă o fereastră mai scurtă de oportunitate pentru aplicarea cu succes a fotografiei Datorită suprafețelor extinse de zăpadă și gheață, există provocări în iluminarea în perioadele de lumină completă sau parțială, care dau naștere la un contrast slab și la pierderea detaliilor din cauza supraexpunerii Prima interpretare obiectivă a peisajului polar aspru și neobișnuit, adesea descris romantic, a fost întreprinsă de personalul expedițiilor științifice și de explorare, ca o parte a sarcinilor primare La mai bine de douăzeci de ani de la introducerea fotografiei, la începutul anilor , un fotograf dedicat va fi numit într-o expediție pentru a se asigura că un mediu nou și inconstant va deveni un mijloc de încredere de a înregistra capetele opuse ale lume Constrângerile în spațiul de depozitare au făcut plăcile de sticlă mai mici o alegere logică, dar care ar putea compromite calitatea reproducerilor, în timp ce lipsa de apă, procesarea și imprimarea restricționate a așteptat de obicei până la revenirea la civilizație Detaliile despre provocările tehnice ale fotografiei, cum ar fi „menținerea sensibilă a plăcilor de colodion excitate” și „un remediu pentru crăparea negativelor ”, sunt bine înregistrate la acea vreme în reviste precum British Journal of Photography Discuție similară despre provocarea unică Obiectivele legate de captarea imaginilor în regiunile polare au fost limitate și adesea lăsate în seama altora care observă procesul Veteranul explorator arctic Dr Isaac Hayes la bordul croazierei lui William Bradford din în vestul Groenlandei a povestit un astfel de eveniment observând că „insectele au intrat în instrument și au distrus plăcile” Fotografiile departe de navă au fost sever limitate din cauza luminii scăzute și a condițiilor dure, sub zero, până la - °F și a dificultăților tehnice generate de procesul plăcii umede Călătoriile cu sania erau istovitoare și erau transportate doar echipamente esențiale, iar echipamentele fotografice ar reprezenta aproximativ % din încărcătură Conservarea imaginilor a fost o provocare semnificativă și acestea au fost adesea pierdute înainte de revenirea la civilizație Aparatul de dagherotip a fost neobișnuit, dar a fost luat în cadrul expediției de căutare Franklin din Statele Unite din - , condusă de Elisha Kent Kane Se pare că aparatul a fost folosit, dar toate imaginile s-au pierdut pe un ban de gheață Unele dintre cele mai vechi imagini supraviețuitoare au fost din procesul de cototipare, folosit de chirurgul HMS Reso-lute William Thomas Domville în timpul expediției de căutare în Franklin a lui Sir Edward Belcher din - Comandantul EA Inglefield a folosit plăci de sticlă în timp ce participa la o expediție de căutare Franklin în - Ambele grupuri de imagini sunt deținute de Muzeul Național Maritim, Greenwich Până la apariția procesului cu plăci uscate și a pacientului său comercial în , procesul cu plăci umede a fost cel mai frecvent utilizat în expedițiile polare George Simpson McTavish în anii și Edward W Nelson în au fost doar două dintre expedițiile terestre care au folosit și fotografia în Arctica Expediția Challenger din - a folosit fotografia și imaginile din această expediție sunt cele mai vechi cunoscute dintre aisbergurile antarctice și insulele subantarctice George Strong Nares a fost comandantul Challenger și mai târziu va comanda Expediția Arctică Britanică din - Această expediție a echipat și instruit, prin intermediul inginerilor regali, pe Thomas Mitchell și George White în procese fotografice Eforturile lor au dat naștere celor imagini produse în cutie și au fost folosite și ca ilustrații în relatările expediției În anii , ancheta științifică a devenit din ce în ce mai coordonată la nivel internațional, dând naștere la oportunități sporite pentru fotografie Un exemplu în acest sens a fost primul An Polar Internațional din - , care a implicat douăsprezece țări cu activități în ambele regiuni polare Știința și explorarea nu au fost singure în încercările de a utiliza fotografia pentru a documenta eforturile umane într-o regiune aspră, îndepărtată și neexplorată a globului Călătoriile de plăcere în Arctica, finanțate de persoane bogate independente, au oferit, de asemenea, o platformă pentru ARCTIC ȘI ANTARCTIC Bourne, Samuel Pasul Manirung Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare Cynthia Hazen Polsky Gift, [ , ( )] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă fotografie Unii au efectuat observații științifice, de exemplu călătoriile lui Benjamin Leigh Smith la Svalblad și Zemlya Frantsa-Iosifa în și William JA Grant a participat la cel puțin șapte călătorii private sau științifice ca fotograf, inclusiv una a Pandora în și Willem Barents în și William Bradford ( - ) a finanțat privat șase expediții în Arctica joasă între - El a angajat fotografi din Boston, John L Dun-more și George Critcherson de la studioul lui James Wallace Black pentru a înregistra imagini care să ofere „imagini precise și instantanee care ar putea fi folosite ulterior pentru a crea picturi” Rezultatele au fost de mare succes, deoarece fotografi aveau la bord o cameră întunecată dedicată, pe care Bradford o instalase pentru uzul lor exclusiv Aspecte ale acestor călătorii sunt înregistrate în volumul impresionant Regiunile arctice Procesul de placă uscată mai stabil și mai transportabil a sporit flexibilitatea pentru fotografiarea regiunilor polare pe măsură ce expedițiile comerciale și științifice s-au concentrat din ce în ce mai mult asupra Antarcticii după Până atunci, fotografia se dovedise a fi un mijloc ideal de înregistrare și difuzare a imaginilor care se potriveau atât aspirațiilor științifice, cât și cele de sponsorizare și comerciale ale expedițiilor Comandantul Adrien de Gerlache de Gomery și compatrioții săi din Belgica ( - ) au fost primii care au trecut iarna în Antarctica și au produs primele imagini fotografice ale continentului Carsten Borch-grevinik și Expediția sa britanică în Antarctica ( - ), finanțată din privat, au fost prima expediție științifică efectuată în timpul iernii pe continentul antarctic și au folosit fotografia În ciuda abundenței de oportunități, mediul a avut un succes limitat în comparație cu alte medii extreme, cum ar fi imaginile din Kashmir, India din și de Samuel Bourne Foarte important, fotografia a oferit un mijloc de a transmite unui public mai larg ARGENTINA un sentiment de adevăr vizual dintr-o regiune reprezentată anterior adesea de imagini exagerate și fanteziste Cu investiții semnificative în competențe și echipamente, s-au putut obține rezultate fiabile și imagini utile, dar rezultatele și modul în care au fost utilizate imaginile au variat foarte mult Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, fotografia era bine plasată pentru a servi ceea ce a devenit cunoscut drept Epoca Eroică a explorării Antarcticii și progresele științei și tehnologiei care aveau să urmeze în primele două decenii ale secolului XX Richard Ferguson Vezi și: Fotografie de expediție și sondaj; Istoria : anii ; și Royal Society, Londra Lectură suplimentară Abney, RE, Operațiuni fotografice în recenta expediție arctică, Jurnal fotografic, decembrie , - Condon, Richard G , Istoria și dezvoltarea fotografiei arctice, Antropologia arctică vol , , - , Cooke, A și Holland, Clive, The Exploration of Northern Canada — to a Chronology, Toronto: The Arctic History Press, Fogg, Gordon E , A History of Antarctic Science, Cambridge: Cambridge University Press, Hayes, Isaac, The Land of Desolation, Londra: Sampson Low, Marston, Low și Searle, Headland, Robert K , A Chronological List of Antarctic Expedi-tions and Related Historical Events, Cambridge: Cambridge University Press, Levere, Trevor H , Science and the Canadian Arctic: A Century of Exploration - , Cambridge: Cambridge University Press, ARGENTINA Dagherotipul Pentru a înțelege răspândirea fotografiei în toată țara, este necesar să rețineți că Buenos Aires a fost principalul oraș și singurul port dedicat comerțului internațional Mai mult, națiunea a fost implicată în mai multe conflicte interne Dagherotipurile au fost menționate pentru prima dată într-un ziar din Buenos Aires, Gaceta Mercantil, pe martie El reproducea doar un articol publicat în Franța Demonstrațiile care au avut loc la Montevideo (Uruguay) în martie , conduse de starețul Comte, nu au fost comentate la Buenos Aires din motive politice Trei ani au trecut înainte de sosirea dagherotipului la Buenos Aires, această întârziere fiind cauzată de blocada navală franceză a portului Buenos Aires În iunie au început să fie publicate reclame în Gaceta Mercantil, The British Packett și Diario de la tarde, în care un nord-american, John Elliot, își anunța studioul din strada Recova Nueva nr În același timp, Litografía Argentina, la Potosí Strada, deținută de un cetățean spaniol, Gregorio Ibarra, a informat clienții despre sosirea de la Paris a două camere În Buenos Aires, dagherotipul nu a avut același interes popular ca la Paris sau New York Era încă un oraș mic și și-a păstrat multe dintre vechile obiceiuri coloniale Un alt nord-american, John Amstrong Bennet, a deschis a doua galerie din Buenos Aires în , la Piedad Street A sosit din Mobile, Alabama, și a lucrat ca dagherotipist la Montevideo (Uruguay) în anii și ; la sfârșitul anului , el a părăsit Buenos Aires pentru Bogotá (Colombia) În , Thomas Columbus Helsby, care deținea Galería Montevideana din Uruguay, împreună cu fratele său William, a făcut călătorii frecvente la Buenos Aires și a lucrat ca portretist itinerant În s-a stabilit cu fratele său în Chile, unde au înființat galerii renumite, atât la Santiago, cât și la Valparaíso Charles DeForest Fredricks ( - ), cel mai important fotograf dintre cei activi în Argentina la mijlocul secolului al XIX-lea, a venit la Rio de la Plata după ce a călătorit cu camera sa prin Venezuela, Brazilia și Uruguay Deși primii dagherotipiști ambulanți au lucrat la Buenos Aires, un cetățean italian, Aristide Stephani ( - ), a deschis prima galerie provincială încă din , în orașul Corrientes, unde Anselmo Fleurquin și Joaquín Olarán au devenit activ la scurt timp după aceea În , un german, Adolfo Alexander ( - ), a traversat Anzii venind din Chile în Argentina și a lucrat la San Juan și Mendoza Un an mai târziu, Amadeo Jacques — viitorul director al celui mai renumit liceu din Buenos Aires — și-a câștigat existența ca dagherotipist în Santa Fe și Tucuman Aproape în același timp, Desiderio Aguiar — născut în provincia San Juan — un englez, Fergusson și un nord-american, Bradley, au făcut cariere de succes făcând fotografii ale principalelor familii de proprietari de vite din pampas Între și , numele lui Federico Artigue ( - ), Antonio Aldanondo ( - ), Bartolomé Bossi ( - ), Walter Bradley, Pedro Gartland, Emilio Lahore ( - ), Francis Meeks, Arthur Terry și Antonio Pozzo ( - ) au fost printre cei devotați noului meșteșug Singura femeie dagherotipist despre care știm a fost fost pictoriță, Antonia Annat de Brunet În , Juan Camaña ( - ) a adus la Buenos Aires dagherotipul stereoscopic Dagherotipurile stereoscopice nu erau foarte populare din cauza costului lor ridicat Întrucât doar câțiva dagherotipişti și-au semnat lucrările, cei mai mulți dintre ei rămân anonimi Printre puținii artiști care și-au semnat lucrările se numără Amadeo Gras ( ), Saturnino Masoni ( - ), Juan Portal și Anselmo Fleurquin ARGENTINA Vederi dagherotip În prezent, singurele nouă vederi dagherotip existente sunt cele păstrate la Museo Histórico Nacional (Buenos Aires), cinci dintre ele semnate de Charles De Forrest Fredricks, iar restul atribuite lui Antonio Pozzo Ambrotype, Tintype și Carte-de-Visite Aceste proceduri cu o singură imagine erau obișnuite, în special ferotipul sau tintipul, dar hârtia albumenă a devenit populară în formatul carte-de-visite și la scurt timp după aceea a fost folosită în toate stilurile de dimensiune fotografică, inclusiv vizualizări pentru albume, care au început să fie fi produs la mijlocul anilor Unele amprente de hârtie sărată au ajuns în Argentina, dar sunt foarte rare Albume de vizualizări În anii şaizeci, au apărut primele albume de vizualizări Unii dintre pionieri au fost Esteban Gonnet ( - ), Benito Panunzi ( - ) Un studiu recent clarifică greșeala și arată că Gonnet a fost autorul multora dintre ele (Alexander & Priamo, )], Adolfo Alexander, Georg Alfeld (în Rosario) și Ángel Paganelli (în Tucumán) În următoarele decenii, alți autori au fost Antonio Pozzo, Christiano Junior, Desiderio Aguiar, Saturnino Masoni, Carlos Feltscher, Samuel Boote, Francisco Rimathé și Walter Bradley Portretişti Un cetățean englez, Alexander Samuel Witcomb ( - ), a fost poate cel mai renumit por-trăitist al secolului al XIX-lea şi arhivele Loudet — se păstrează în Arhivele Generale ale Naţiunii, Buenos Aires] A sosit foarte tânăr din Anglia și s-a stabilit la Rosario; câțiva ani mai târziu s-a stabilit în Buenos Aires, unde a devenit un artist celebru Alți maeștri remarcabili au fost Antonio Aldanondo, Luigi Bartoli, Emile Mangel du Mesnil, F Meeks, W Bate & Co , Emilio Lahore ( - ), Bartholomew Loudet ( - ), Juan Ansaldi, Carlos Chute și Alfonso Fermepin, Arthur Mathile, Archimedes Imazio, Francis Monsoon, Robert Offer și John Portal Cărți Foto Ilustrate William Fox Talbot și-a dat seama rapid că fotografia avea un teren larg pentru a se extinde: produsele tiparului și încă din a introdus un album cu fotografii montate În Argentina, ca și în alte țări din regiune, cartea foto ilustrată poate fi urmărit până în anii Inițial, imaginea obișnuită a fost portretul autorului, dar curând, în anii , a fost obișnuită ilustrarea unei cărți sau a unei broșuri cu diferite tipuri de imagini: vederi ale orașului, portrete antropologice și orice fel de obiecte Procese fotomecanice În timpurile timpurii au fost folosite diferite varietăți de sisteme fotomecanice, mai ales ilustrând cărți, broșuri și reviste Primii practicanți au inclus Christiano Junior și Emilio Halitzky, care au folosit în mare parte fototipul În , Museo de La Plata a adus din Europa echipamente moderne de tipar fotomecanic, cele mai bune deocamdată, pentru fototipuri Din câte știm, woodburytypes nu au fost niciodată fabricate în Argentina Utilizări științifice și tehnice ale fotografiei În anii au apărut primele utilizări medicale ale fotografiei La începutul anilor , Schultz-Sellack a reușit să facă fotografii astronomice, iar comunitatea tot mai mare de oameni de știință a lăsat mărturii antropologice, paleontologice și de științe naturale prin intermediul fotografiei Au fost înregistrate activități de inginerie precum construcția de baraje, construcția de poduri, instalații industriale, construcții de căi ferate și activități miniere Fototeodolitul a fost utilizat pe scurt, conform registrelor universitare Fotomicrografia a fost încercată pentru prima dată de Roberto Wer-nicke, care a făcut experimente timpurii între și Primele experimente cu raze X au fost efectuate la Facultatea de Științe din Buenos Aires, la două luni după publicarea lucrării lui Roentgen Societatea Argentina de Fotografi Amatori Ca și în multe alte țări, un grup select al înaltei societăți s-a arătat interesat de fotografie și a fondat această Societate în Această Societate a jucat un rol esențial timp de câteva decenii în publicarea albumelor, precum și în organizarea de concursuri și tipărirea unui Buletin Roberto A Ferrari Vezi și: Dagherotip; Tintip; și Cartes-de-Visite Lectură suplimentară Adelman, Jeremy și Cuarterolo, Miguel A , The Years of the Daguerreotype — First Argentine Photographs , Buenos Aires: Fundación Antorchas, ARNOUX, HIPOLIT Alexander, Abel & Príamo, Luis Buenos Aires, oraș și țară, - , Buenos Aires: Fundación Antorchas, CIFAA, Mărturii scrise despre originea fotografiei Rioplatense, Buenos Aires: CIFAA, Ferrari, Roberto A , Ángel Paganelli și vederile lor timpurii despre Tucumán În: al VI-lea Congres de Istoria Fotografiei Buenos Aires: CEP, Ferrari, Roberto A , Carl Schultz-Sellack și începuturile fotoastronomiei în Argentina În: Saber y Tiempo (Buenos Aires), Vol , ianuarie-iulie , - Ferrari, Roberto A , „A non-recorded English publication in Spanish introducing the daguerreotype in Latin-America”: The Instructor (Londra, - ) (coautor: Abel Alexander) În: The Daguerreian Annual (SUA), Societatea Daguerreiană, Ferrari, Roberto A , Reception of X-rays in the Rio de la Plata (martie ) În: Saber y Tiempo (Buenos Aires), Vol , No , July-Decembrie , - Ferrari, Roberto A , Florencio Varela, dagherotipist latino-american: documente inedite (coautor: Abel Alexander) În: Knowledge and Time, (Buenos Aires), Vol , nr , ianuarie-iunie , - Ferrari, Roberto A , Imagini neobișnuite din Rosario, În: th Congress of the History of Photography Buenos Aires: CEP, , - Ferrari, Roberto A , Începuturile fotografiei științifice și tehnice în Argentina, - În: al II-lea Congres de Istoria Fotografiei Buenos Aires: CEP , - Ferrari, Roberto A , Bibliografia publicațiilor argentiniene cu fotografii montate ( - ), Olivos: Biblioteca istorico-științifică, Gómez, Juan , Fotografia în Argentina — Istoria și evoluția sa în secolul XIX, - Buenos Aires: Editura Abbey, Gomez, Juan , Legenda lui Christiano Junior În: Teme și fotografii, Buenos Aires: Editorial Pegaso SA, nr , anul III, Gomez, Juan: Fotografia în Argentina: istorie și evoluție în secolul al XIX-lea În: History of Photography (Pennsylvania), Vol , nr , aprilie-iunie Gutierrez, Ramon și Mendez, Patricia Fotografie latino-americană-teritoriu, oraș, arhitectură și oameni - Granada: Institutul Americii din Santa Fe, Mujica Lainez, Manuel Expoziție de dagherotipuri și fotografii pe sticlă Buenos Aires: Institutul de Numismatică și Antichități din Buenos Aires, Palm, Frederick Fotografia în Corrientes — Apariția și evoluția sa Corrientes: Școala atelier de arte grafice din provincie, Riobo, Julio Federico Dagherotip și dagherotip în Buenos Aires Buenos Aires: Ediția autorului, Societatea Iberoamericană pentru Istoria Fotografiei Această societate, recent fondată, are un site web în spaniolă cu informații despre istoria fotografiei în Argentina și America Latină: www fotohistoria org VVAA Catamarca a través de la imagen fotográfica ( ) Catamarca: EDICOSA, ARNOLD, CHARLES DUDLEY ( - ) Charles Dudley Arnold s-a născut în Port Stanley, Ontario, Canada, mutându-se în America la vârsta de douăzeci de ani și lucrând ca vânzător Nu este clar când s-a apucat de fotografie, dar până în a fost catalogat ca a fotograf din New York Necrologul său menționează că a călătorit cu aparatul de fotografiat în Europa – probabil la începutul anilor – iar fotografiile de arhitectură ale lui au supraviețuit din locații din Anglia și Franța Multe dintre aceste fotografii au fost publicate în în cartea Arhitectura țării în Franța și Anglia XV Și XVI Secole și încă mai mult, până în în Ferme franceze, Castele mici și Biserici de țară din Franța de Antonio Di Nardo Prima carte de fotografii a lui Arnold, Studies in Architecture at Home and Abroad, a fost publicată la New York în Trei ani mai târziu, reputația lui crescând, s-a mutat la Chicago pentru a documenta construcția locului de expoziție pentru Expoziția Columbian din de la Jackson Park Mai târziu, a făcut fotografii la Expoziția Statelor de Bumbac din Atlanta în și a devenit fotograf oficial pentru Expoziția Panamericana din , care a avut loc în orașul său natal, Buffalo, unde a ridicat un studio mare pe locul expoziției A continuat în afaceri până la începutul anilor și a murit în John Hannavy ARNOUX, HIPOLIT (activ -c ) Hippoltye Arnoux a fost unul dintr-un grup de fotografi care au intrat pe piață pentru a satisface numărul tot mai mare de vizitatori din Valea Nilului de la mijlocul anilor Locul și data nașterii lui sunt necunoscute, dar se știe că era francez, cu sediul în Port Said, iar originea sa națională ar fi putut juca un rol în decizia sa de a realiza o acoperire fotografică extinsă a Canalului Suez Atelierul său a fost situat în Place des Consuls, iar mai târziu în Place Ferdinand de Lesseps din Port Said, iar sediul său, iar barca cu vele care a servit atât ca cameră întunecată plutitoare, cât și pentru a-și transporta echipamentul, și-a făcut publicitate specialității, fiind împodobită cu legenda „Photographie du Canal” Cele mai vechi dintre fotografiile sale, care sunt toate nedatate, cu excepția uneia, au fost făcute la scurt timp după deschiderea canalului în și a continuat să-și extindă catalogul până în Fotografia datată este din Pe lângă imaginile realizate pe canal, studiile tipurilor egiptene, luate probabil în studioul său din Port Said, datează de la sfârșitul anilor încoace S-a sugerat că Geogilada-kis, născut în Grecia, probabil un fost asistent, ar fi continuat să comercializeze imaginile lui Arnoux după c , deoarece mai multe imagini cunoscute ale lui Arnoux poartă semnătura „Georgiladakis” supratipărită John Hannavy FOTOGRAFIE DE ARTĂ FOTOGRAFIE DE ARTĂ În , cu un deceniu înainte de alegerea sa în papalitate ca Leon al XIII-lea ( - ), cardinalul Gioacchino Pecci a compus un poem latin intitulat „Ars Photographica” Poemul proclamă că fotografia depășește chiar și realizarea pictorului antic grec Apelles, portretistul lui Alexandru cel Mare: Desenat de creionul strălucitor al soarelui, Ce bine, o, șablon strălucitor, Exprimi grația fină a sprâncenelor, sclipirea ochilor și frumusețea feței O putere minunată a minții, Nou minune! Un design dincolo de inventia lui Apelles, rivalul naturii (Tradus de Robert M Adams) La câțiva ani după ce a devenit Papă, Leon al XIII-lea a comandat o frescă care sărbătorește noua artă a fotografiei Situată în bolta Galleriei dei Candelabri, pictura murală înfățișează personificări ale Picturii, Sculpturii și Arhitecturii care aduce un omagiu Ecclesiei; Fotografia este înfățișată într-un tărâm inferior, însoțită de țesut Deși a fost sancționată de papă, fotografia a continuat să ocupe o poziție ambiguă în ierarhia artei, științei și meșteșugului în a doua jumătate a secolului al XIX-lea În , într-o lucrare citită Societății de Fotografie de Sud din Londra, fotograful de portrete victorian Cornelius Jabez Hughes a propus să împartă fotografia în trei clase: „Fotografia mecanică [sau literală], fotografia de artă și, în lipsa unei mai bune termen, fotografie de înaltă artă ” În prima categorie, a sugerat el, fotograful urmărește „o simplă reprezentare a obiectelor către care este îndreptată camera în care toate părțile trebuie să fie la fel de clare și perfecte” Fotografia de artă, dimpotrivă, „îmbrățișează toate imaginile în care artistul, nemulțumit să ia lucrurile așa cum pot apărea în mod natural, se hotărăște să-și difuzeze mintea în ele, aranjandu-le, modificându-le sau eliminându-le în alt mod, astfel încât să apară într-un mod mai potrivit sau mai frumos decât ar fi fost fără o astfel de interferență ” Pentru Jabez Hughes, fotografia de artă a fost o categorie discretă de fotografie de artă limitată la „fotografii care vizează scopuri mai înalte decât majoritatea fotografiilor de artă și al căror scop nu este doar să distreze, ci să instruiască, să purifice și să înnobileze ” Cu câțiva ani mai devreme, într-o lucrare prezentată la Royal Society of Arts în , Roger Fenton recunoscuse deja dificultățile cu care se confrunta fotograful când încerca să reprezinte idealul prin fotografierea particularității Fenton a recomandat, ca soluție parțială, ca practicienii să aleagă întotdeauna cele mai bune și mai potrivite modele Această recomandare ecou noțiunile clasice de frumusețe ideală, exemplificată cel mai faimos de Zeuxis când s-a angajat să execute un tablou cu Elena din Troia pentru cetățenii din Croton Se va aminti că Zeuxis a selectat drept modele cele mai frumoase cinci fecioare din Croton și a combinat în pictura sa cele mai bune trăsături ale fiecărei femei Accentul pus de Zeuxis pe selecție a prefigurat recomandarea lui Fenton ca fotografi să aleagă cele mai bune modele, dar practica sa de a combina cele mai bune caracteristici ale modelelor sale a fost incompatibilă cu natura literală a fotografiei Naturile moarte și piesele de joc ale lui Fenton confirmă că și-a ales modelele cu atenție În plus, ele leagă practica fotografiei de venerabile tradiții picturale, în special cele ale picturii italiene, olandeze și spaniole din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Naturile moarte ale lui Fenton leagă, de asemenea, fotografia de tradițiile mimetice antice, exemplificate cel mai faimos prin două picturi executate de Zeuxis și Parrhasios Trompe l'oeilul de struguri al lui Zeuxis părea atât de real încât păsările au venit să-l ciugulească, dar pictura lui Parrhasios cu o perdea l-a înşelat pe Zeuxis însuşi Asemănătoare cu naturile moarte artistice ale lui Fenton și cu imaginile de vânătoare sunt fotografiile realizate în același timp în Franța de Charles Aubry, Adolphe Bilordeaux și Adolphe Braun William Henry Fox Talbot în primii ani de fotografie a creat imagini care prefigurau definițiile lui Fenton și Jabez Hughes ale fotografiei de artă În special, Talbot's Fruit Piece, în Creionul naturii, a anticipat naturile moarte ale lui Fenton cu mai mult de un deceniu Talbot a selectat, aranjat și compus subiectele sale, explorând în același timp diverse efecte de lumină și umbră În unele cazuri notabile a produs versiuni alternative ale aceleiași compoziții, iar în alte cazuri a revenit din nou și din nou la același subiect Între și , la Edinburgh, David Octavius Hill și Robert Adamson au produs, de asemenea, vederi arhitecturale, piese de conversație, portrete și tablouri vivante care au depășit înregistrarea literală Hill a abordat practica fotografiei cu pregătirea și ochiul unui pictor și a lucrat cu compoziția, poza, lumina și umbra pentru a crea imagini care erau, în unele privințe, echivalente în noul mediu cu portretele lui Henry Raeburn, de exemplu, sau cu gravurile lui Rembrandt Hill și Adam-fiul, ca și Talbot, erau în mod evident mai preocupați de starea de spirit și de efect decât de înregistrarea literală a subiecților lor O fotografie precum cea intitulată The Fairy Tree at Colinton demonstrează că Hill și Adamson ar putea fi la fel de preocupați de magie și imaginație, precum și de transcrierea naturii În , într-o recenzie publicată în Art Journal, autorul anonim a observat, văzând un album cu fotografii ale așa-zisului părinte al fotografiei de artă, Oscar Gustave Rejlander, „Dacă, cu câțiva ani în urmă, ni s-ar fi pus întrebarea,” A produs fotografia ceva demn de a fi numit o operă de artă? noi FOTOGRAFIE DE ARTĂ Aubry, Charles Hippolyte Studiu de frunze pe un fundal pentru dantelă florală Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman Paper Company, achiziție Cadoul Fundației Howard Gilman, ( , ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă ar fi trebuit să ezite să dea un răspuns afirmativ ” Între timp, totuși, unii fotografi au arătat că „se poate face mai mult decât am crezut la un moment dat că este posibil și că rezultatele pot fi obținute de la lentile și aparatul foto, care nu sunt doar imitații și copii din natură, ci producții ale minții și gânditoare studiu " „Despre fotografiile domnului Rejlander (pentru acestea le putem numi pe bună dreptate),” a concluzionat recenzentul, „nu ezităm să spunem că sunt pline de frumusețe și pline de minte ” Este evident din aceasta că fotografia, dacă urma să atingă statutul de artă, era de așteptat să îmbine frumusețea, intelectul și studiul; dimpotrivă, fotografia care doar transcriea lumea obișnuită nu putea aspira să fie artă Rejlander a legat arta și fotografia în diferite moduri Acest lucru este evident din scrieri precum „An Apology for Art-Photography”, o lucrare pe care a citit-o în februarie la o reuniune a South London Photographic Society, și din fotografiile sale Rejlander a produs un număr mare de studii de artă bazate pe figuri din picturile lui Rafael, Tizian și alții, în convingerea că acestea se vor dovedi utile artiștilor În plus, a creat fotografii în maniera picturii renascentiste și barocului și sculpturii antice În concordanţă cu a lui Fenton şi Ideile lui Hughes, Rejlander a selectat cele mai potrivite modele pentru imaginile subiectului său și și-a aranjat modelele pentru a crea compoziții care nu erau neapărat prezente în natură Cu o ocazie celebră, raportată de însuși Rejlander, fotograful a transformat prin magie un model desenat de pe străzi într-un cap decapitat cu totul plauzibil al lui Ioan Botezătorul S-ar putea argumenta în mod rezonabil că Rejlander a adaptat practica clasică de selecție și sinteză la fotografie, creând imagini care combina natura cu frumusețea și inteligența Pentru a atinge acest obiectiv, Rejlander a dezvoltat o practică care necesita uneori producerea mai multor negative, pe care apoi le-a combinat armonios pentru a crea imagini care nu aveau existență anterioară în natură sau în studio Cea mai notabilă imprimare combinată a lui Rejlander este marea sa poză alegoric Cele două moduri de viață, cea mai complexă și controversată dintre fotografiile sale Caracterul didactic, moralizator și înălțător al celor două moduri de viață îl situează pe acesta și alte fotografii similare ale lui Rejlander ferm în cea de-a treia categorie a lui Jabez Hughes, cea a Fotografiei de înaltă artă Julia Margaret Cameron, care poate să fi primit instruire în tehnica fotografică de la Rejlander când a vizitat Insula Wight în pentru a-l fotografia pe Alfred Lord Tennyson, a subminat în mod conștient caracteristicile literale ale fotografiei pentru a crea imagini care uneori ascundeau atât de mult cât dezvăluiau La fel ca predecesorii ei din anii , Cameron a creat, de asemenea, imagini care reflectau familiaritatea ei pozitivă cu tradițiile anterioare în pictură și sculptură, de la Marmurele Elgin până la maeștri renascentistes precum Pietro Perugino, Raphael și alții Printre contemporanii lui Cameron, Clementina, Vicountess Hawarden și Charles Lutwidge Dodgson au produs și fotografii în care compoziția, lumina și inteligența vizuală au depășit transcrierea mecanică a realității cotidiene Cameron, Carroll și Lady Hawarden, precum Talbot și Hill, au creat și ele imagini care erau ele însele ficțiuni, tablouri vivante inspirate din opere de artă sau literatură, de la Biblie la romanele lui Sir Walter Scott și poezia lui Alfred Lord Tennyson Printre contemporanii profesioniști ai lui Rejlander, pictorii-fotografi William Lake Price și Henry Peach Robinson au folosit, de asemenea, procesul de imprimare combinată pentru a crea tablouri vii în felul picturilor victoriane și pentru a inventa imagini care au fost adesea literare și înalte în natură De fapt, Robinson a afirmat în Picture Making by Photography ( ) că scopul său era „de a-i determina pe fotografi să gândească pentru ei înșiși ca artiști și să învețe să-și exprime gândurile artistice în gramatica artei [italicele mele]” Doamna lui Shalott și Bringing Home the May ale lui Robinson sunt strâns legate de tradiția contemporană a picturii prerafaelite, făcând ecou imaginile lui John Everett Millais Deși a fost puternic criticat când FOTOGRAFIE DE ARTĂ A apărut pentru prima dată, fotografia compusă a lui Robinson, Fading Away, este acum recunoscută a fi una dintre cele mai emoționante evocări vizuale ale morții în societatea victoriană Peach Robinson's Pictorial Effect in Photography ( ), în care și-a articulat pentru prima dată teoria unei arte fotografice, a continuat să aibă influență în secolul al XX-lea La sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, fotografia de artă s-a dezvoltat sub diferite forme în Europa și în America de Nord Peter Henry Emerson în tratatul său Fotografia naturalistică pentru studenții artei ( ) a articulat o viziune asupra fotografiei ca artă independentă, doar pentru a repudi această poziție un an mai târziu în The Death of Naturalistic Photography ( ) Pictorialismul a evoluat contemporan în Europa și în America de Nord ca mișcare internațională Pictorialiștii și-au propus să producă fotografii de natură pictură, oglindind calitățile ambigue și amorfe ale gravurilor și picturilor de James Abbott McNeill Whistler, de exemplu Practica lor de a acorda o mare atenție imprimeurilor individuale a fost, de asemenea, în concordanță cu raritatea cultivată a tradiției contemporane în tipărituri fine, ilustrată în special de gravurile și vârfurile uscate ale lui Whistler, David Young Cameron și alții În Anglia, idealurile pictorialismului au fost promovate de Linked Ring Brotherhood, care includea fotografi precum James Craig Annan, Fred Holland Day, Frederick Evans și mulți alții În , la New York, Alfred Stieglitz a înființat Photo-Secession, o asociație menită să promoveze fotografia ca artă plastică, iar în anul următor a inaugurat Camera Work, pe care a produs și editat-o între și Stieglitz a publicat lucrarea lui mulţi dintre pictorialiştii americani şi europeni în Camera Work Graham Smith Vezi și: Hughes, Cornelius Jabez; Fenton, Roger; Aubry, Charles Hippolyte Bilordeaux, Adolphe; Braun, Adolphe; Talbot, William Henry Fox; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Rejlander, Oscar Gustav; Cameron, Julia Margaret; Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone; Dodgson, Charles Lutwidge (Carroll, Lewis); Price, William Lake; Robinson, Henry Peach; Emerson, Peter Henry; Pictorialism; Frăția Inelului Legat; Annan, James Craig; Zi; Fred Holland, Evans, Frederick H ; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Hammond, Anne, „Viziunea naturalistă și imaginea simbolistă: impulsul pictural”, în O nouă istorie a fotografiei, ed Michel Frizot, Köln: Konemann Verlagsgesellschaft mbH, , - Haworth-Booth, Mark, Epoca de aur a fotografiei britanice, - , Millerton, NY: Aperture în asociere cu Muzeul de Artă din Philadelphia, Spear, Benjamin [Henisch, Heinz K ], „Omagiu fotografiei”, History of Photography, ( ), frontispiciu Hughes, Cornelius Jabez, „On Art Photography”, retipărit în Beaumont Newhall, Essays and Images: IllustratedReadings in the History of Photography, New York: Museum of Modern Art, ca , Roberts, Pam, „Roger Fenton and the Still-Life Tradition”, în Gordon Baldwin, Malcolm Daniel și Sara Greenough, cu contribuții ale lui Richard Pare, Pam Robertson și Roger Taylor, All the Mighty World: The Photographs of Roger Fenton - , New Haven și Londra: Yale University Press, , - Weaver, Mike, „Aspirații artistice: ademenirea artelor frumoase”, în O nouă istorie a fotografiei, ed Michel Frizot, Köln: Konemann Verlagsgesellschaft mbH, , - Weaver, Mike, ed , British Photography in the Nineteenth Century: The Fine Art Tradition, Cambridge: Cambridge University Press, FOTOGRAFIE DE ARTĂ ȘI ESTETICĂ Producțiile fotografiei sunt descriptive și relativ literale; integritatea lor ca opere de artă depinde de procesele de transformare care sunt materiale, experiențiale și analitice Teoria estetică ia în considerare modul în care operele de artă sunt percepute sau experimentate și modul în care artisticul este înțeles și tradus în caracteristici vizuale În consecință, arta fotografică necesită o estetică consecventă bazată pe atribute formale: compoziție, focalizare și distincție și relații de lumină și umbră; caracteristicile materialelor, cum ar fi culoarea imaginii și finisajul suprafeței; și alegerea subiectului Aceste elemente ar putea fi formulate în termenii altor arte vizuale, sau pur și simplu împrumutate, așa cum a observat George Davison în : „Fotografia a venit târziu în timpul zilei I-ar fi greu să evite asemănarea cu ceva ce o precedase” (Davison , ) Aceasta a fost mai mult decât o apărare a statutului incipient al fotografiei ca formă de artă; era, de asemenea, un mod de a înțelege fotografiile ca imagini Într-adevăr, fotografia, ca și pictura și desenul, este o transpunere a realităților mecanice și materiale într-un plan de imagine bidimensional, așa că o analogie cu arta grafică este potrivită Simpla înregistrare a faptelor de suprafață nu este suficientă pentru consecința mai largă a artei, iar în fotografie, o considerație mai formală a modurilor picturale a fost derivată din arta academică, care a susținut realizarea de imagini inventate, sintetice, bazate pe clasic, Renaștere și Iluminism noţiuni de frumuseţe ideală Teoria artei a fost codificată la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea de Sir Joshua Reynolds la Academia Regală din Londra și Antoine Quatremère de Quincy la Institute des Beaux-Arts din Paris Ambele au făcut distincția între conținutul brut al artei – o observare directă a naturii – și cel intelectual și picto- FOTOGRAFIE DE ARTĂ ȘI ESTETICĂ expunere reală necesară pentru a ridica imaginea dincolo de funcția sa utilitaristică, descriptivă și în domeniul intelectului și invenției Teoria lui Reynolds a unei „arte liberale” i-a atras pe practicanții unui mediu al cărui acces la statutul de artă plastică a fost zădărnicit de asocierea sa cu arta populară, aplicată și comerțul, și Discursurile sale, precum lucrările ulterioare ale lui John Burnet și Sir Charles Eastlake , ar fi esențial pentru textele timpurii despre arta fotografică, cum ar fi cele ale lui William Lake Price și Henry Peach Robinson În Pictorial Effect in Photography ( ), Robinson i-a sfătuit pe fotografi să caute artele frumoase pentru principii estetice și moduri de compoziție Acest lucru era în concordanță cu noțiunea de artă ca activitate sintetică, inspirată de natură, dar doar tangenţial preocupată de natură Dar imagistica fotografică era mai în concordanță cu materialismul, bazată pe observarea unor fapte ușor de definite și distincte În , Elizabeth, Lady Eastlake a remarcat o credință răspândită în cercurile fotografice că „arta nu a fost decât o gafă gafoasă după acel adevăr pe care fotografia cea mai curată și mai precisă [ ] era destinată acum să-l dezvăluie” (Eastlake , ) În termeni picturali, acest tip de adevăr ar putea fi înțeles ca „imitație” sau asemănare superficială cu referentul original Cu toate acestea, imaginile ar putea include, de asemenea, adevăr „natural”, concomitent cu senzația fiziologică, și adevăr „artistic”, relevant pentru convențiile reprezentării Toate acestea au produs așteptări contradictorii ale artei fotografice, ilustrate de recepția tipăririi combinate Metoda a sintetizat o singură imagine din mai multe negative în serviciul unui scop tehnic: lentilele nu aveau puterea de acoperire pentru a rezolva un grup mare de figuri și nici nu putea fi atins un timp de expunere practicabil pentru un format care putea depăși șaptezeci de centimetri Tablourile tipărite în combinație, în special de Oscar Gustav Rejlander și Henry Peach Robinson, au fost fabricații elaborate inspirate de pictura de istorie populară Totuși, ceea ce nu era excepțional în invenția pictorală era controversat într-o fotografie Imprimeurile combinate au înșelat așteptările privitorului la adevărul fotografic; în special, prezumția că o fotografie ar reprezenta în mod necesar un singur referent material așa cum a apărut în momentul expunerii Fotografiile drepte, nemanipulate produc, de asemenea, „neadevăruri”, cum ar fi distorsiuni aparente în relațiile tonale, perspectivă și scară Manipularea a fost un corector necesar al acelor inexactități aparente, oricât de veridice din punct de vedere optic De asemenea, ar putea face fotografia mai mult decât o imagine „luată” direct din natură, fără mediere sau interpretare O fotografie ar putea fi „făcută”; de așteptat să funcționeze ca o imagine, cu propriile sale calități vizuale și moduri expresive Pentru Robinson, natura trebuia să fie disciplinată și demnă și transformată într-o „imagine” utilizarea selecției și compoziției (precum și a mai multor negative) Fotografiile sale au arătat o dispoziție a elementelor - figuri, interesul primului plan, încadrarea periferică și închiderea fundalului - care au marcat o astfel de lucrare mai degrabă ca „pictorială” decât o transcriere spontană sau accidentală Subiectul lui Robinson al scenelor de gen și temelor literare datora mult pre-rafaelismului, dar această școală a fost un model problematic pentru arta fotografică, deoarece preocuparea ei pentru detalii și disprețul pentru convențiile picturale se credea popular a fi inspirată de o „mecanică” neinflexibilă, 'viziune fotografică Secolul al XIX-lea a văzut o schimbare în artă de la studioul academic și convențiile sale, către inspirațiile lumii naturale A existat un interes crescut pentru experiența individuală, influențat de schimbările structurilor sociale și economice și reflectat în mișcarea romantică în literatură O rezistență romantică la urbanizare și industrializare a alimentat interesul pentru pictura în aer liber, a cărei atenție pentru o diversitate naturalistă a luminii a fost detaliată în efectele vremii, a frunzișului și a formei geologice, așa cum au discutat de Pierre-Henri de Valenciennes și John Constable și mai larg formulat în vocabularul teoretic al pitorescului și al sublimului Fotografii au citat aceleași moduri și locații picturale: în Franța, Gustave Le Gray și Eugène Cuvelier au umbrit pictori Barbizon precum Théodore Rousseau la Fontainebleau, în timp ce în Lake District din Marea Britanie, Roger Fenton și George Washington Wilson au trasat căile literare ale lui Samuel Taylor Coleridge și William Wordsworth Recenziile de presă au făcut o corelație explicită între fotografiile de expoziție ale lui Fenton și Wilson și transformarea naturalismului de către John Ruskin într-un formalism convingător, detaliând perspectiva atmosferică și luminozitatea puternică ca producătoare a unui sentiment transcendent al infinitului Arta academică s-a bazat în mare parte pe tradițiile trecutului și, în acest sens, artiștii și fotografii americani erau dezavantajați în dezvoltarea unei arte indigene într-o istorie națională veche de abia un secol Naturalismul a fost o oportunitate extraordinară În , pictorul Thomas Cole a susținut că artiștii americani ar trebui să se preocupe de „sălbăticia” naturii nealterate și, în același an, Ralph Waldo Emerson a proclamat adevărul „natural” ca o forță spirituală eliberatoare Teoria transcendentalistă a conectat vederea și perspicacitatea; Vederea atentă a produs o percepție spirituală mai profundă și, în ceea ce privește ideea lui John Ruskin despre „inocența ochiului”, a contravenit convenției academice Astfel de teorii au susținut pictura luministă și Școala lui Cole Hudson River, ecouri ale cărora apar în fotografiile lui William H Rau, Carleton Watkins și Eadweard Muybridge William J Stillman a prezentat o sinteză a naturalismului lui Ruskin și a transcendentalismului lui Emerson în fotografii și editoriale pentru jurnalul său săptămânal de artă, The Crayon FOTOGRAFIE DE ARTĂ ȘI ESTETICĂ Legăturile dintre arta naturalistă și dispozitivele optice, cum ar fi camera obscura, au fost discutate pe larg în timpurile moderne, dar în secolul al XIX-lea relațiile picturale nu erau văzute ca deterministe Instrumentele optice nu au fost baza dominantă pentru operele de artă vizuală; au fost concepute pentru a reproduce convențiile vizuale stabilite și au fost apreciate mai mult ca ajutoare didactice și ajutor auxiliar pentru probleme specifice de perspectivă Producțiile lor au validat doar în ultimul timp pregătirea artistică; câmpul de vedere al lentilei a coincis cu conștientizarea stabilită a unui cadru delimitat, iar planurile sale focale au recreat, dar nu au inspirat, accentul sau selecția artistului asupra anumitor planuri ale tabloului Ajutoarele optice au precedat camera fotografică, deși nu cu mult; problemele cu focalizarea și aberațiile lentilelor au însemnat că acestea au fost de fapt practicabile cu mai puțin de un secol înainte de inventarea fotografiei Totuși, camerele fotografice au încorporat modele anterioare și sisteme de reprezentare corespunzătoare, chiar dacă acestea din urmă au trecut de la un spațiu cartezian unificat la unul mai fragmentar, subiectiv și modern Relațiile dintre viziune și artă au fost de mare interes în secolul al XIX-lea, iar pictorii „realişti” francezi și „naturalişti” britanici și-au propus să reprezinte senzația vizuală directă ca mijloc de regândire a reprezentării dincolo de modurile impuse de a vedea și de dispozitivele picturale a picturii academice S-ar putea imagina că fotografia nu avea astfel de convenții și că camera înregistra pur și simplu realitatea materială Dar a existat un argument similar de urmat; o fotografie reprezintă în mod convingător ceea ce credem că vedem în lumea naturală? Deși s-ar putea presupune că o transcriere a lumii vizibile necesită cea mai precisă rezoluție, s-a recunoscut că ochiul uman avea o vedere foarte parțială a naturii, circumscrisă de distanță, atmosferă, luminanță și câmp vizual Dacă aceste limitări erau adevărate naturii esențiale a vederii umane, atunci poate că distincția nu era modul optic cel mai potrivit sau veridic Într-adevăr, critici precum Charles Baudelaire („Salonul din ”) și Charles Blanc (Gramatica picturii și gravurii ) au criticat fotografia pentru literalitatea sa detaliată și inexpresivă, reflectând preocupările, în artă, cu validitatea verosimilității și respingerea ei de către cei interesaţi de o schemă mai subiectivă sau expresivă O justificare estetică a neclarității a subliniat rolul său în atenuarea disparităților în relațiile tonale, echivalând acest lucru cu producția de „lățime”, un termen în arta plastică, în general, considerat ca însemnând suprimarea detaliilor complexe în favoarea tonalităților largi și armonioase În , Sir William Newton a susținut că efectul lățimii în fotografie a fost determinat de redarea tonală și rezoluția sau focalizarea imaginii El credea că aceste atribute sunt cel mai bine reprezentate de procesul de calotip, folosit de fotografi precum Henri Le Secq și Benjamin Brecknell Turner (vezi sub peisaj) până în anii Negativele din plăci de sticlă au produs o rezoluție mai mare și o mai bună separare a tonurilor, dar aceste atribute au subminat amploarea În , Thomas Sut-ton a făcut aceeași asociere cu finisajul lucios al hârtiei albume: „adevăratul farmec al unui subiect fin constă într-un fel de impresie misterioasă de adâncime și spațiu; iar o suprafață lăcuită dăunează acestui efect făcând subiectul reprezentat mai inteligibil în detaliile sale, plat, mic și vulgar” (Sutton , ) Sutton a echivalat detaliile clare cu literalitatea și banalitatea, iar aceste deficiențe au fost adesea identificate ca caracteristice imaginilor fotografice Difuzia ar putea contracara aceste defecte În , John Traill Taylor și-a amintit că Talbot recomandase interpunerea hârtiei translucide între negativ și pozitiv pentru a reduce claritatea, în special în portrete (Taylor , ) Vignetarea a fost folosită într-un scop similar; o estompare graduală la periferia imaginii a fost produsă inițial de curbura câmpului și acoperirea inadecvată a lentilelor unice, dar efectul a avut un antecedent în miniaturile portretelor pictate și din anii a fost replicat în mod intenționat în fotografii, de obicei prin interpunerea unei măști Focalizarea soft ar putea fi introdusă prin deschiderea diafragmei obiectivului, așa cum a recomandat Noël Marie Lerebours (vezi sub Lemercier, Lerebours și Bareswill), sau prin deplasarea obiectivului în raport cu planul negativ în timpul expunerii, propus de Antoine Claudet și Joseph Bancroft Reade Camera putea fi vibrată în timpul expunerii, în timp ce „vibrotipul” folosea o lampă cu spirit, aprinsă în fața camerei pentru a crea un curent de aer mai dens care a acoperit obiectul Din anii , difuzia a fost produsă prin reintroducerea aberațiilor lentilei, cum ar fi astigmatismul și aberația sferică Un număr de lentile au fost concepute în acest scop, în special obiectivul „Portret patentat” al lui John Dallmeyer ( ) și obiectivul Dallmeyer-Bergheim ( ) Fără o justificare serioasă, difuzarea ar putea fi pur și simplu abuzul unui obiectiv bun sau incompetență tehnică Dar se credea că focalizarea slabă are o bază fiziologică, fiind mai fidelă vederii umane În , Peter Henry Emerson a adoptat teorii despre viziune și reprezentare de la Hermann von Helmholtz și pictori „naturalişti” britanici precum Francis Bate și Thomas Goodall Emerson a susținut că caracteristicile optice cele mai în concordanță cu vederea naturală au fost reprezentate de o compoziție simplificată, centralizată, care încorporează focalizarea selectivă (vezi fotografia naturalistă) În anii , dezbateri similare au vizat viziunea binoculară „naturală” versus spațiul nenatural de imagine aplatizat produs de ochiul monocular al lentilei Problema a umbrit evoluția tehnologiilor lentilelor; lentilele originale unice pentru menisc aveau un plan focal relativ superficial, dar lentilele combinate mai noi au oferit o mai mare FOTOGRAFIE DE ARTĂ ȘI ESTETICĂ D'Olivier, Louis Camile Studiu de nud Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty focalizare constantă pe toată adâncimea câmpului O astfel de echivalență între planurile imaginii a făcut ca subiectul fotografiat să pară mai bidimensional Pentru unii, acest lucru a părut neartistic și neadevărat viziunii umane naturale, un argument parțial inspirat de criticile contemporane ale picturii prerafaelite ca a renunțat la dispozitivele volumetrice, cum ar fi perspectiva atmosferică, rezultând planuri picturale aplatizate Dar problema era una mai veche; perspectiva într-un singur punct presupunea viziune statică, monoculară, iar discuțiile franceze din secolul al XVII-lea despre optica geometrică au remarcat inadecvarea acesteia în a reprezenta un ochi mobil La începutul anilor , aceste argumente au fost actualizate odată cu apariția fotografiilor corect instantanee, când timpii de expunere de mai multe secunde și difuzia expresivă a portretelor Julia Margaret Cameron au fost discutate în termenii unei durate de timp mai veridice reprezentând experiența reală a a vedea o față umană, mai degrabă decât o imagine înghețată, statică, produsă într-o fracțiune de secundă, mai rapid decât – și astfel inaccesibil pentru – percepția umană normală Existau multe moduri de a defini adevărul în viziune; ca senzație fiziologică, ca o combinație de senzație sinteză mentală, ca observație sporită de experiență, ca să nu mai vorbim de multiplicitățile adevărului artistic Criticii picturii și fotografiei naturaliste au presupus că senzația vizuală – neafectată de mobilitatea ochiului, de obicei, convenție și experiență – împiedică participarea minții Fără conștiință, vederea era un simplu reflex, împărtășit de cei cu capacități intelectuale și imaginative foarte diferite Dacă fotografia a fost propusă ca o artă imaginativă, atunci ea depindea și de percepția mediată În , criticul de artă PG Hamerton a explicat diferența dintre vederea artistică și cea fotografică doar în acești termeni: „Ceea ce vedem noi artiștii este o viziune a Naturii prin lentilele pe care ea ni le-a oferit, propriii noștri ochi umani luminiți sau estompați [ ] cu bucurii și tristeți omenești [ nu o vedem la mâna a doua prin intervenția unei lentile de sticlă și a unei camere de mahon” (Hamerton , ) Capriciile percepției individuale nu au întărit noțiunea unui adevăr ultim al naturii În schimb, ei au sugerat că reprezentarea ar putea fi diversă, deoarece vederea pe care o comunica era, de asemenea, variată, parțială și chiar idiosincratică Asemenea idei FOTOGRAFIE DE ARTĂ ȘI ESTETICĂ ar fi relevant pentru impresionism; relația dintre psihologie și experiența estetică și conștientizarea puterii temperamentului individual de a afecta recepția senzației au fost argumentate de James Sully și Émile Zola, printre alții Accentul pe artă ca dependentă de inspirațiile individuale și subiective a extins romantismul și a vestit mișcarea simbolistă în literatură și artă Simbolismul a fost orientat spre misticism și metafizică; a corelat rezonanțe senzoriale și spirituale între diferite forme de artă și a îmbrățișat subiecte alegorice și motive simplificate, organice În anii , fotografi precum Alfred Horsley Hinton și criticul Sadakichi Hartmann au discutat aceste idei în legătură cu fotografia Simbolismul a reformat subiectele tradiționale în elementele Swedenborgian ale vederilor arhitecturale ale lui Frederick H Evans, intimitatea strânsă a vederii în naturile moarte ale lui Carine Cadby (Brotherhood of the Linked Ring) și portretele lui Eva Watson-Schütze (Philadelphia Photographic Salon and Linked Ring) Multe dintre aceste lucrări au folosit difuzia și granulația pentru a izola obiectul de contextul său material, eliminând detaliile pentru a descrie mai degrabă esența decât faptele unui subiect; mai degrabă decât să reflecte realitatea exterioară, fotografiile sugerau o lume interioară Dispozitivele compoziționale au inclus încadrarea asimetrică și aplatizarea planurilor picturale, elemente din pictura modernă care au fost văzute ca inspirate de arta japoneză (Richard Muther ), în timp ce în fotografia de artă, au fost identificate cu arta contemporană și fotografia instantanee (Gleeson White ) Camera instantanee a folosit un obiectiv cu focalizare scurtă a cărui adâncime mare de câmp a compensat lipsa ajustărilor de focalizare, dar tindea să aplatizeze planurile imaginii De asemenea, lipsa unui vizor a camerei cutie a făcut ca încadrarea să fie o chestiune de presupuneri, ceea ce ar putea duce la încadrare neconvențională Efectul a fost apreciat ca evocator al amestecului plin de viață al vieții moderne, găsit deja în vederile stereoscopice din anii și văzut și în pictura impresionistă Mișcarea Arts and Crafts a susținut că o experiență estetică validă poate fi realizată prin realizarea unei opere de artă Fotografii au fost receptivi la astfel de posibilități; materialele fotografice au fost deja discutate în termeni de gust și sensibilitate, iar valorile formale, estetice și chiar morale au fost atribuite unor caracteristici precum culoarea și finisajul suprafeței De exemplu, culoarea neutră a imaginii și finisajul mat al pozitivelor de calotip argintiu dezvoltate și a imprimeurilor cu platină au fost comparate cu gravurile și desenele și au fost văzute ca fiind mai elegante decât imprimeurile cu albume, al căror finisaj mai strălucitor și nuanțe maro erau până acum omniprezente A fost comparată și redarea tonală: procesul de platină a produs o gamă tonală mai lungă în comparație cu imprimarea cu argint și a oferit o redare superioară a detaliilor în zonele de umbră Acest lucru a fost în concordanță cu creșterea interes pentru replicarea fidelă a luminozității naturale prin cea mai largă gamă de valori tonale, care s-a dezvoltat din principiile naturalismului în pictură și a fost preluată de fotografi în anii Subtilitatea monocromă a imprimeurilor de platină a fost pusă în raport cu fotografiile colorate manual Reținerea în tratarea culorii a fost o problemă consacrată în pictura academică și a avut o oarecare urgență într-un moment în care coloranții strălucitori, anilină erau utilizați pe scară largă și vizibili în mod flagrant în produsele comerciale produse în masă Aceleași prejudecăți aplicate și asupra caracteristicilor finisajului suprafeței; strălucirea a fost asociată cu comercialismul vulgar, iar strălucirea imprimeurilor cu albume în comparație cu picturile academice lăcuite, ambele descrise ca fiind arătatoare și comune În arta plastică, a existat o mișcare către planeitate în tratare și finisare, o tendință în pictura impresionistă echivalată cu un refuz al artificiului și convențiilor Salonului De asemenea, într-o perioadă în care cea mai tipică fotografie acceptabilă din punct de vedere comercial era lucioasă, o suprafață mată ar părea neconvențională și necomercială și, prin urmare, artistică Mulți și-au dorit fotografii cu o suprafață aspră precum cea a hârtiei de desen sau de acuarelă, dar hârtiile de contact precum hârtia de tip platinotip și argintiu aveau nevoie de un finisaj relativ neted pentru a oferi un contact bun cu negativul și o rezoluție rezonabilă în imprimarea rezultată Abia în anii au fost realizate suprafețe mai texturate pentru noile hârtii de mărire O suprafață rugoasă comunica și o anumită animație tactilă Acest lucru a fost deosebit de avantajos în ceea ce privește fotografierea, deoarece, spre deosebire de suprafețele marcate ale artefactelor realizate manual – picturi, desene, imprimeuri intalio – fotografia avea o suprafață foarte consistentă, neinclinată, mai ales de la sfârșitul anilor , când hârtiile de tipar fabricate erau mai uniformă Fotografia a cooptat, de asemenea, de la gravură, o idee de intenție artistică în tipărire, mai ales în ceea ce privește controlul tiparului asupra diferențelor dintre dovezile succesive ale imaginii În , Peter Henry Emerson a descris fotogravura drept „sfârșitul final și metoda de exprimare în fotografia monocromă” și și-a imaginat o perioadă în care „fiecare artist care se exprimă prin fotografie își va mușca și propriile farfurii și își va face propriile blocuri, iar amprentele va fi publicată de distribuitorii de tipărituri așa cum sunt acum gravurile” (Emerson , , ) Din , portofoliile și cărțile lui Emerson au fost ilustrate cu fotogravuri, care au apărut pentru prima dată în Photographic Journal ( - ) Până în anii , procesul a reprezentat aproape o treime din ilustrațiile tipărite și chiar și plăcile în semi-ton imitau prezentarea înclinată a gravurilor, completate cu o hârtie absorbantă Un impuls similar către obiectul lucrat a contribuit la o revigorare a hârtiei fotografice realizate manual, FOTOGRAFIE DE ARTĂ ȘI ESTETICĂ inclusiv hârtie sărată (Lyonel Clark Linked Ring), imprimeuri de gumă (Robert Demachy) și imprimeuri de platină dezvoltate cu pensula (Joseph T Keiley) La sfârșitul anilor și , rețetele de casă erau folosite atât pentru procese noi, cât și pentru cele vechi: presa fotografică imprima formule pentru hârtie gelatinoasă argintie cu câțiva ani înainte ca producătorii să le perfecționeze, în timp ce calotipurile și hârtiile argintii sărate erau susținute în opoziție cu materiale produse în serie În fotografie, ca și în artele decorative, a existat o reacție împotriva mecanizării și industrializării și un interes concomitent pentru o tradiție preindustrială, artizanală Diafragmele pinhole și lentilele simple au făcut apel la o nostalgie similară; în anii , periodicele prezentau amintiri dragi ale fotografiilor cu lentile de ochelari plasate într-o cutie de cafea sau într-o cutie de ceai Cu toate acestea, a existat și credința că calitățile materiale ale unei fotografii erau supraaccentuate În , Alfred Maskell a susținut intenționalitatea: „Ni se spune că fotograful folosește o mașină neinteligentă Ei bine, pensula și paleta, sunt inteligente? Desigur, în ambele cazuri, inteligența este, sau ar trebui să fie, în utilizator” (Maskell , ) Aceasta a apărat fotografia de acuzațiile că ar fi produsul automat al unei mașini, o critică care a tăiat mai profund odată cu apariția fotografiei instantanee Camerele mici, de mână „de detectivi” și negativele noi, gata sensibilizate, cu plăci uscate au necesitat puțină pregătire sau premeditare, iar fotografiile au fost considerate atât instantanee, cât și nemeditate În timp ce fotografului i s-a atribuit o anumită abilitate tehnică, nu a existat o recunoaștere a efectelor mai subtile ale realizării imaginii: compoziția, gestionarea luminii și umbrelor, controlul tonalului și difuzia erau toate considerate a fi inerente fotografiei, capturate printr-o combinație fericită de noroc și timp Argumentul lui Maskell a derivat și dintr-o noțiune de artă ca fiind întemeiată pe idee – inteligență sau gândire – asupra mediului și materialelor, iar el a parafrazat propunerea pictorului James McNeill Whistler conform căreia opera de artă finită nu ar trebui să fie dominată de proprietățile materiale ale producției sale, deoarece acestea au distras atenția privitorului și au subminat un angajament deplin cu lucrarea Această perspectivă a contribuit și la dezbaterea despre fotografiile manipulate și veridicitate În timp ce „lucrarea manuală” a fost cheia tehnicilor pictorialiste complicate care infirmau reproductibilitatea fotografiei, a fost asociată și cu retușurile extinse practicate de fotografi de portrete comerciale și condamnată în principiu de mulți, inclusiv de Peter Henry Emerson și Alfred Stieglitz Unii credeau că, pentru a stabili pretenția fotografiei la artă, este necesar să se retragă din practicile care serveau viabilitatea comercială și baza profesională a mediului În anii , acest lucru a încurajat o respingere a vechilor clasificări expoziționale care grupau imagini în funcție de caracteristicile tehnice, indiferent de tive ale intenţiei lor picturale Prețul fotografiilor a fost mai puțin preocupat de proces decât de prezentare, dimensiune și unicitate: la Expoziția Crystal Palace din a Societății Regale de Fotografie, amprente din argint, platină, carbon și gumă realizate de fotografi precum Frederick Hollyer, Charles Job și Charles Constanți Puyo au fost evaluați în același interval S-a acordat o atenție considerabilă prezentării: monturile tradiționale de culoare deschisă și ramele aurite de la mijlocul secolului au fost înlocuite cu materiale inspirate în mare măsură de Artă și Meșteșug, accentul pus pe simplitate și discretie Formele cadrului erau simple și, la fel ca suporturile pentru ferestre, adesea destul de adânci, depărtând fotografia de împrejurimile sale Acesta a fost un dispozitiv util, pentru că până la începutul secolului al XX-lea, pereții expoziției erau aglomerați Tonurile atenuate aveau un aspect mai „armonios” în sala de expoziție, o condiție prealabilă pentru gust și sensibilitate Ramele erau realizate din lemn colorat sau ușor aurite până la un finisaj mat, iar ornamentele incizate erau recomandate pentru o mai mare unitate a efectului decorativ între tablou și cadru În concordanță cu Art Nouveau și Jugendstil-ul Sezessionului de la Viena, motivația a fost către gesa-mtkunstwerk — opera totală de artă, integrând efecte tangibile cu preocupări imateriale La începutul secolului, pictorialismul a subliniat meșteșugul și consecința unică a efortului aditiv în producerea unei opere de artă fotografică, individuală față de modurile convenționale de expresie și reprezentarea expresivă mai degrabă decât mimetică Acest ultim aspect privea înainte spre abstractizare, deoarece presupunea puteri imaginative substanțiale în fotograf și privitor De asemenea, a abordat relația fundamentală dintre fotografie și imagini; dacă mediul reproduce pur și simplu realitatea, atunci imaginile fotografice se disting doar în ceea ce privește diferențele de subiect reprodus și competența tehnică a reproducerii Imaginile, pe de altă parte, se dezvoltă din sisteme de reprezentare care transcend experiența comună a realității printr-un vocabular material și o interacțiune perceptivă între fotograf, obiectul fotografiat și publicul pentru fotografia rezultată ca operă de artă HOPE KlNGSLEY Vezi și: Davison, George; Eastlake, Sir Charles Lock; Price, William Lake; Robinson, Henry Peach; Rigby, Lady Elizabeth Eastlake; Imprimare multiplă, imprimare combinată și expunere multiplă; Rejlander, Oscar Gustav; gen; Le Gray, Gustave; Cuvelier, Eugène și Adalbert C ; Fenton, Roger; Wilson, George Washington; Rau, William H ; Watkins, Carleton Eugene; Stillman, William James; Baudelaire, Charles; Calotip și Talbotip; Le Secq, Henri; Peisaj; Sutton, Thomas; Taylor, John Traill; Lemercier, Lerebours și Bareswill; FOTOGRAFIE DE ARTĂ ȘI ESTETICĂ Claudet, Antoine-François-Jean; Reade, Joseph Bancroft; Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross; Emerson, Peter Henry; Helmholtz, Hermann Ludwig Ferdinand von; Cameron, Julia Margaret; Zola, Emile; Fotografie alegorică; Hinton, Alfred Horsley; Hartmann, (Carl) Sadakichi (Sydney Allan); Evans, Frederick H ; Frăția Inelului Legat; Imprimare Platină; Albumen Print; Fotogravură; Imprimare Hartie Sarata; Imprimare Gum; Demachy, (Léon) Robert; Negative din farfurie uscate: gelatina; Fotografie instantanee; Stieglitz, Alfred; Societatea Regală Fotografică; Hollyer, Frederick; Charles Constant Puyo, Émile Joachim Constant; și pictorialismul Lectură suplimentară Chiarenza, Carl, „Note despre relațiile estetice dintre pictura olandeză din secolul al XVII-lea și fotografia din secolul al XIX-lea”, în O sută de ani de istorie fotografică: Eseuri în onoarea lui Beaumont Newhall, ed Van Deren Coke, Albuquerque: University of New Mexico Press, Crary, Jonathan, „Modernizing Vision”, din Vision and Visuality, ed Hal Foster, New York: Dia Art Foundation, Cole, Thomas, „Essay on American Scenery” [ ], în Art in Theory , eds Charles Harrison și Paul Wood, Oxford: Blackwell, Davison, George, „Procesele noastre de imprimare”, Fotografia, voi , nr ( noiembrie ) Eastlake, Elizabeth, „Fotografie”, Revista trimestrială, vol , nr ( ) Emerson, Peter Henry, Fotografie naturalistă pentru studenții de artă, Londra: Sampson Low, Marston, Searle, Rivington, Emerson, Ralph Waldo, „Natura” și „Frumusețea” [ ] în Teorii ale artei din secolul al XIX-lea, ed Joshua C Taylor, Berkeley: University of California Press, Hamerton, Philip Gilbert, „Relația dintre pictură și fotografie” [ ], în Thoughts About Art, Boston: Roberts Brothers, Horsley Hinton, Alfred, „Individualitatea – Câteva sugestii pentru lucrătorul pictural”, The Photographic Times, voi , nr (ianuarie ) Janis, Eugenia Parry, „Fotografie”, Al doilea Imperiu: Arta în Franța sub Napoleon III, Philadelphia: Muzeul de Artă din Philadelphia, Kemp, Martin, The Science of Art: Optical themes in western art from Brunelleschi to Seurat, New Haven and London: Yale University Press, Kiefer, Geraldine Wojno, „The Laitmotivs of Camera Notes, - ”, History of Photography, Vol , nr ( ) Maskell, Alfred, „Pretențiile fotografiei către recunoașterea ca artă”, Journal of the Camera Club, vol , nr ( ) Muther, Richard, „Japonezii”, Istoria picturii moderne, voi , Londra: Henry, Peterson, Christian A , „American Arts and Crafts, The Photo-graph Beautiful, - ”, History of Photography, Vol , nr ( ) A Photographic Vision: Pictorial Photography, , ed Peter C Bunnell, Salt Lake City: Peregrine Smith, Robinson, Henry Peach, Efectul pictural în fotografie, Londra: Piper și Carter, Ruskin, John, Pictori moderni, voi [ ], Pietrele Veneţiei, voi [ ] și The Elements of Drawing [ ], în The Lucrările lui John Ruskin, eds ET Cook și Alexander Wed-derburn, Londra: George Allen, - Sully, James, „Artă și viziune”, prelegeri de la Royal Institution, raportate în The Artist, Vol , nr ( ) „The undefinable in art” [Cornhill Magazine, ], discutat în Flint, Kate, The Victorians and the Visual Imagination, Cambridge: Cambridge University Press, Sutton, Thomas, editorial, „Imprimare pozitivă artistică”, Note foto-grafice, vol , nr ( ) Taylor, John Traill, „Note populare despre obiectivele fotografice Part II—Landscape Lenses”, lucrare oferită la Societatea Fotografică din Scoția, retipărită în Photographic Journal, Vol , nr ( ), White, Gleeson, editorial, „Este camera prietenul sau dușmanul artei?” Studioul, Vol , nr iunie UNIREA ARTEI The Art Union a fost un periodic lunar care a început să apară la februarie , la prețul de d A fost primul jurnal care a fost dedicat în mod special artelor plastice și a ocupat o poziție preeminentă pentru cea mai mare parte a secolului Au fost tipărite doar de exemplare ale primului număr, dar în cea mai mare parte a anilor , circulația a fost de aproximativ de exemplare În , periodicul și-a schimbat numele în Art Journal Apariția Art Union a fost cheia într-un interes din ce în ce mai mare a publicului atât pentru vechii maeștri, cât și pentru arta britanică contemporană Succesul său reflectă, de asemenea, creșterea enormă a pieței de imprimeuri, care au fost căutate de o clasă de mijloc în expansiune și bogată Într-adevăr, originile revistei provin dintr-o întâlnire dintre Samuel Carter Hall, editorul său între și , și binecunoscutul vânzător de tipografii din Londra, Thomas Hodgson Prefața primului volum declara că scopul revistei a fost „să comunice artiștilor, din orice sursă disponibilă, inteligența de care sunt interesați și, în același timp, să conțină informațiile profesionale pe care le-ar putea oferi persoane cu experiență matură ” Printre contribuabili de seamă se numără William Rosseti, John Ruskin, George Bernard Shaw și Sir Charles Eastlake O caracteristică importantă a Uniunii Artei a fost interesul pentru arta decorativă, ornamentală și industrială Ca atare, în anii și , Art Union a raportat în mod regulat despre progresul fotografiei și a revizuit cu entuziasm expoziția anuală a Societății Fotografice din Londra Conturile sale nu conțin aceleași detalii științifice ca Ateneul sau Note și Interogări, dar ele exprimă starea estetică în schimbare a mediului Cel mai important eveniment fotografic care a implicat Art Union a avut loc în iunie , când fiecare număr includea un exemplar de calotip de Henry Fox Talbot Editorialul însoțitor a declarat că „Acesta va fi un mare bine pentru cititorii noștri, mulți dintre care, deși au auzit mult despre minunatul proces, au ILUMINAT ARTIFICIAL nu a fost încă autorizat să examineze un specimen real ” Gravuri ale dagherotipurilor au fost reproduse anterior în periodice precum Illustrateti London News, dar reproducerea a de fotografii a fost o realizare majoră și originală Principalul scriitor despre fotografie pentru Art Journal în anii a fost Robert Hunt, autorul cărții A Manual of Photography și membru fondator al clubului fotografic, denumit uneori Clubul de tip Calo Contribuțiile lui Hunt au inclus articole lungi despre decolorarea fotografiilor și aplicarea utilă a fotografiei în artele plastice Una dintre primele descrieri ale realizării unui colodion pozitiv a fost publicată în Art Journal în iulie într-o comunicare de la Fal-lon Home către Robert Hunt Alți scriitori de fotografie au inclus Ronald Campbell și Francis Frith La sfârșitul anilor , agenda estetică a Art Journal a devenit din ce în ce mai în contradicție cu statutul comercial al fotografiei Ulterior, deși Art Journal a folosit fotografia pentru a reproduce ilustrații de la sfârșitul anilor , rareori și-a extins acoperirea dincolo de o revizuire a expoziției fotografice anuale Art Journal a încetat în cele din urmă publicarea în februarie John Plunkett Vezi și: Ruskin, John; Shaw, George; Eastlake, Sir Charles Lock; Ateneu; Note și Interogări; Calotip și Talbotip; Talbot, William Henry Fox; Frith, Francis; și Hunt, Robert Lectură suplimentară „Art Union Monthly Journal of the Fine Arts”, The Waterloo Directory of English Newspaper and Periodicals, ed John North vol , Waterloo: North Waterloo Academic Press, : - Collins, Michael, „English Art Magazines Before ”, Conois-seur (martie ) - Hall, Samuel Carter, Retrospect of a long life: From to , London: Richard Bentley and Son, Roberts, Helene „British Art Periodicals of the Eighteenth and Nineteenth Century,” Victorian Periodicals Newsletter (iulie ) - Spatt, HS „Estetica redactiei: crearea gustului în lumea artei victoriane”, Inovatori și predicatori: rolul editorului în Anglia victoriană, ed Joel Wiener, Greenwood: Westport, Seiberling, Grace și Carolyn Bloore, Amatorii, fotografia și imaginația mijlocie victoriană, Chicago: Chicago UP și Muzeul Internațional de Fotografie, ARTARIA, FERDINANDO ( - ) fotograf italian Printre primele imagini fotografice disponibile comercial ale Italiei au fost acvatinte realizate din dagherotipuri comandat de editorul milanez Ferdinando Artaria Aceste plăci, care au fost executate de Louis Cherbuin și Johann Jakob Falkeisen, au fost emise între și sub titlul Vues d'Italie d'après le daguerreotype Primele cincisprezece plăci, care au fost înregistrate în și , sunt vederi ale Milanului Din cele de plăci publicate în , patru înfățișează Pisa și douăsprezece sunt vederi ale Florenței, inclusiv două panorame, scene care arată Arno și podurile sale și vederi ale principalelor piețe și biserici Plăcile ulterioare, emise între și , variază de la Como, Genova, Veneția, Padova și Verona, în nordul Italiei, până la Roma și Napoli, în sud Vues d'Italie a lui Artaria a fost contemporană și similară ca concepție cu Excursions daguerriennes de Noël-Marie-Paymal Lerebours, publicată la Paris între și , și cu Italia nerealizată dagherotipată a lui Alexander John Ellis Graham Smith ILUMINAT ARTIFICIAL În primele zile ale fotografiei, iluminarea artificială era de o utilizare limitată în studio, deoarece viteza emulsiilor era lentă: lumina zilei era singurul mijloc practic de a ilumina un studio Au existat experimente cu fotografierea cu bliț încă din iunie , când William Fox Talbot a fotografiat o hârtie în mișcare, despre care se pretindea a fi The Times, folosind o scânteie electrică, la Royal Institution El a obținut un brevet britanic (numărul din ) pentru această metodă Cu toate acestea, fotografia cu bliț de studio nu a fost cu adevărat viabilă și răspândită până când primul bliț comercial a fost fabricat din și blițul electronic a devenit mai complet dezvoltat la sfârșitul anilor Iluminarea artificială care folosea un iluminant de mare putere a fost folosită încă din , când căpitanul Levett Ibbetson a folosit lumina reflectoarelor pentru a scurta timpii de expunere la realizarea dagherotipurilor obiectelor microscopice Surse de lumină similare ar fi văzute în studioul fotografic mai târziu în secol A fost magneziul care a fost folosit în principal pentru iluminarea subiectelor fotografice, de obicei departe de studioul fotografic, în timpul secolului al XIX-lea Magneziul a fost descoperit pentru prima dată de Humphrey Davy în , iar William Crookes, editorul Photographic News a încercat să facă imagini folosindu-l în , dar abia la începutul anilor magneziul a putut fi preparat în cantități mari sub formă de panglică Alfred Brothers of Manchester a realizat primele portrete folosind iluminarea cu magneziu în februarie , iar în Charles Piazzi Smyth a făcut fotografii în interiorul Marii Piramide Brothers au făcut primele fotografii din peșteră, inclusiv perechi stereoscopice, în ianuarie în Blue John Caverns din Derbyshire Cu magneziu oferind o lumină puternică și controlată, fotografică ILUMINAT ARTIFICIAL manufacturéis a început să producă lămpi speciale din care să distribuie o panglică de magneziu folosind un mecanism de ceas Acest stil de arzător a rămas popular de-a lungul secolului și versiuni manuale simple de mână au fost folosite pentru fotografia amatorilor în anii A fost nevoie de emulsii fotografice mai sensibile din anii și de o reducere semnificativă a costului panglicii de magneziu în jurul anilor / pentru a încuraja și mai mult dezvoltarea iluminanților de magneziu Pulberile flash de magneziu au fost introduse la sfârșitul anilor Pulberea a fost amestecată cu un agent oxidant pentru a promova arderea și acest lucru a permis dezvoltarea unor suporturi care nu necesitau flacără liberă, deși unele dispozitive foloseau pulbere de magneziu care a fost suflată în flacără și aprinsă Alte metode au inclus aprinderea folosind un capac de percuție, un cap de chibrit lovit, o siguranță electrică sau o scânteie dintr-un silex Au fost produse dispozitive portabile și de mână, deși existau riscuri semnificative asociate cu manipularea unui astfel de amestec exploziv În , Robert Slingsby, un fotograf din Lincoln, a brevetat un dispozitiv pentru a sincroniza o lampă bliț cu un obturator al camerei Până în anii au fost emise brevete pentru dispozitive bliț care funcționează cu baterii, care puteau fi sincronizate cu un obturator al camerei Magneziul nu a fost niciodată adoptat pe scară largă pentru portrete profesionale într-un studio Nu era de încredere, genera cantități semnificative de fum și cenușă și era potențial periculoasă, mai ales atunci când se folosea cantități mari Dezvoltarea becului cu sârmă de magneziu din , care a fost pus la dispoziție comercial cu succes din , a adus magneziul în studio cu becurile populare Vacublitz și Sashalite vândute din și, respectiv, În decembrie Antoine Claudet a brevetat (nr din decembrie) diferite metode de iluminare a studioului, inclusiv arderea cărbunelui în oxigen împreună cu o oglindă concavă pentru a direcționa lumina și în Pierre Bernardet de Lucenay a descris (brevetul nr ) din octombrie) folosind o baterie sau „combustii pirotehnice” pentru a furniza o lumină pentru studioul fotografic folosind un reflector și sticlă albastră Alte metode de iluminare au fost, de asemenea, testate de fotografi dornici să prelungească timpul disponibil pentru realizarea fotografiilor de studio Iluminarea cu gaz, care a fost disponibilă pe scară largă începând cu anii a fost o sursă, deși lumina era de utilizare limitată pentru fotografie și genera căldură Dezvoltarea mantalei de gaze în a ușurat aceste probleme Lumina reflectoarelor care a fost măsurată ca fiind de optzeci și trei de ori mai strălucitoare decât lămpile cu ulei a fost o altă, dar a necesitat o atenție constantă pentru a menține carbonatul de calciu tăiat Cea mai populară dintre primele iluminatoare de studio a fost lumina Bengal cu flacără albastră Acesta a fost brevetat în Franța pentru fotografia de portret în , iar John Moule a promovat utilizarea sa pentru fotografie prin intermediul lui Brevet britanic (numărul din februarie) A fost adoptat de studiourile de portrete, deoarece era puternic în „lumină actinică”, care plăcile de colodion erau și ele cele mai sensibile În timpul iernii anului , la Londra au fost realizate aproximativ de portrete Cu toate acestea, lumina din Bengal era dură și producea vapori nocivi Tema luminii artificiale pentru studiouri a fost tratată în mod regulat în Photographic News în anii și În februarie , un scriitor a descris folosirea fosforului și a salpetrului, care dădeau o lumină „exces de strălucitoare”, dar era „extrem de periculoasă” Compania de artificii Brock i-a furnizat scriitorului alte amestecuri care, atunci când sunt combinate cu reflectoare și o umbră, erau potrivite pentru lucrul în studio, deși cu fum excesiv Electricitatea a oferit mai mult potențial de a ilumina studioul într-un mod sigur, convenabil și controlabil Gaspard Félix Tournachon din Paris a început să experimenteze cu iluminatul electric în studioul său din , cu un succes limitat Mai târziu, a folosit iluminarea cu arc cu baterii pentru a fotografia sub Paris în și , unde, în ciuda problemelor tehnice mari, a produs șaptezeci și trei de imagini din catacombe și douăzeci și trei în canalizare În comparație cu alte metode, lămpile cu arc electric au oferit un potențial mare pentru iluminatul studioului, iar introducerea dinamului a ajutat acest lucru Primul studio care a fost iluminat cu lumină electrică s-a susținut a fi studioul lui Henry van der Weyde din Regent Street în , deși există dovezi că el a folosit iluminat electric înainte de aceasta la demonstrații speciale și a obținut un brevet britanic pentru iluminatul electric de studio în Iluminatul lui Van der Weyde din era alimentat de un dinam cu gaz și a redus timpii de expunere pentru carte-de-visite la două până la trei secunde Alți fotografi au adoptat rapid iluminatul electric, care a fost remarcat cu mândrie în reclamele lor Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, iluminatul electric era o parte fermă a studioului fotografic, iar utilizarea blițului de magneziu făcea parte din abilitățile fotografului în aer liber Michael Pritchard Vezi și: Cartes-de-Visite; şi Ştiri Fotografice ( - ) Lectură suplimentară Coe, Brian Camere de luat vederi De la Dagherotip la Imagini Instantanee Londra, Marshall Cavendish Editions, Eder, J M (tradus de Edward Epstean), History of Photography, New York: Columbia University Press, Howes, Chris Pentru a fotografia întunericul Istoria fotografiei underground și flash, Gloucester, Alan Sutton Publishing, Bron, Pierre și Philip L Condax Blițul fotografic O istorie ilustrată concisă, Allschwill, Bron Elektronik AG, STUDII ARTISTILOR STUDII ARTISTILOR Într-o lucrare citită la Londra în , Oscar Rejlander a abordat practica sa de a fotografia modele în ipostazele figurilor din picturile lui Rafael, Titian, Rubens și alții ” „Cred că fotografia îi va face pe pictori artiști mai buni și desenatori mai atenți”, a afirmat el Cinci ani mai târziu, un colaborator la Art Journal a comentat: „Auzim că obiectul și intenția declarate ale domnului Rejlander sunt de a produce ceea ce se poate dovedi util ca studii artiștilor mai tineri” „Uneori pot exista cazuri (de exemplu, faldurile draperiilor) în care o astfel de asistență s-ar putea dovedi de mare ajutor”, a continuat el, „dar suntem departe de a recomanda pe oricui care ar urma să producă lucrări care să trăiască, să sprijiniți-vă în orice fel de studii fotografice sau de orice altceva decât originale ” Fotografiile contemporane ale Julia Margaret Cameron „după maniera” Francia, Perugino și Raphael evocă picturile acelor artiști, fiind mai degrabă studii literale Pe de altă parte, imaginile lui Cameron cu Maria și pruncul Iisus și ale Beatricei Cenci au caracter de studii de artiști, pentru că hainele grele purtate de modele amintesc de studiile de draperie sculpturală realizate de artiștii Renașterii Fotografiile lui Cameron cu modele pozate ca două dintre sculpturile din British Museum Parthenon se încadrează direct în categoria studiilor artiștilor; într-adevăr, una dintre fotografii se intitulează Teachings from the Elgin Marbles „Studiile din viață” ale Clementinei Hawarden despre fiicele ei par, de asemenea, să fie la fel de preocupate de poză și îmbrăcăminte, precum și de portrete sau narațiune Observațiile de mai sus indică existența a două categorii suprapuse de studii ale artiștilor: fotografii menite să reproducă modele pictate sau să emuleze stilul unui artist; și fotografii realizate pentru a fi folosite de artiști în pregătirea și practica lor De asemenea, este important să se facă distincția între fotografiile făcute în mod expres pentru uzul artiștilor și fotografiile care au fost însuşite și utilizate în moduri pe care fotograful nu le-a anticipat Practica de a face studii pentru a ajuta artiștii este aproape la fel de veche ca fotografia în sine Parteneriatul dintre David Octavius Hill și Robert Adamson a fost inițiat cu scopul de a realiza studii portrete ale slujitorilor Bisericii Libere pe care Hill să le folosească atunci când a venit să execute pictura sa istorică The Signing of the Deed of Demission Hill a folosit și fotografii pentru a-l ajuta cu execuția altor picturi Pentru Edinburgh de la Castel, s-a bazat pe un calotip pentru arhitectura din zona centrala a vederii; în plus, primul plan al imaginii este plin de numeroase figuri – Gordon Highlanders, fishwives Newhaven etc – bazate pe fotografii binecunoscute ale partenerilor Pictorul David Roberts a folosit și fotografiile lui Hill și Adamson ale pescarilor din Newhaven pentru panorama sa contemporană a Edinburghului de la castel Altă fotografie- Nadar, Gustave Dore Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty graficele lui Hill și Adamson, cum ar fi unul care o arată pe Lady Ruthven din spate, sunt studii de draperie sau costume la fel de mult ca portrete Partenerii au realizat, de asemenea, cel puțin un studiu nud al unui model care ține o ipostază de studio În „The Calotype”, un articol publicat în iulie , Hugh Miller a scris în mod specific despre utilitatea potențială a calotipurilor Hill și Adamson pentru artele vizuale, discutând în special despre portretul lui Thomas Chalmers și o vedere a străzii George, Edinburgh, cu biserica Sf Andrei și Sf Gheorghe, unde a început perturbarea Bisericii Scoției în mai John Ruskin a recunoscut utilitatea fotografiilor pentru studiul arhitecturii Într-o vizită în Toscana în , și-a completat propriile desene achiziționând dagherotipuri, pe care le-a numit „lucruri glorioase” „Este aproape același lucru cu luarea palatului în sine”, i-a scris el tatălui său, „orice așchie de piatră și pată este acolo – și, desigur, nu există nicio greșeală în privința proporțiilor” La întoarcerea sa în Anglia, Ruskin a executat o acuarelă dintr-un dagherotip al Santa Maria della Spina din Pisa pentru a compensa dificultatea de a vizualiza placa în formă de oglindă Desenul după modelul nud a fost esențial în practica artiștilor formați în tradiția academică din Europa și America de Nord în timpul secolului al XIX-lea Prin urmare, nu este surprinzător faptul că fotografii au lucrat din nud și au realizat studii despre nud pentru uzul artiștilor În Franța a produs Eugène Durieu STUDII ARTISTILOR astfel de studii în anii în colaborare cu pictorul Eugène Delacroix În timpul celui de-al Doilea Imperiu, fotografi profesioniști au făcut un număr mare de academii (studii academice ale modelelor nud) special, dacă nu exclusiv, pentru artiști În Anglia, Rejlander a făcut, de asemenea, studii academice pentru a fi folosite de artiști S-au făcut și studii de compoziție fotografică pentru subiecte precum Răstignirea (Gaudenzio Marconi) și Plângea (Louis Bonnard), dar acestea erau mult mai puțin frecvente decât academiile individuale Există chiar și cazuri în care fotografiile au fost pătrate pentru mărire (Jean Nicholas Truchelut) În legătură cu academiile erau fotografii care reproduceau statuari antice și moderne de la Belvedere Apollo și Torso Belvedere până la Moise de Michelangelo și Hercule și Lichas ale lui Canova Acestea au fost publicate de instituții fotografice precum Alinari din Florența, Anderson din Roma, Naya din Veneția și Braun din Paris Astfel de fotografii au fost achiziționate în mare parte de călători, dar erau și lucrări de referință valoroase pentru artiști Astfel de fotografii nu au înlocuit gipsurile, dar au oferit alternative la ele Începând cu Gustave Courbet și Theodore Rousseau în anii , pictorii francezi au folosit fotografiile ca ajutor în căutarea unor noi forme de realism Édouard Manet și-a însușit fotografiile ca studii pentru picturile de istorie contemporană, cum ar fi Execuția împăratului Maximilian Edgar Degas și Pierre Bonnard au fost ei înșiși fotografi și și-au folosit pozele în munca lor ca pictori Thomas Eakins din Philadelphia a realizat sute de fotografii ale elevilor săi și s-a bazat pe aceste studii pentru picturi importante, cum ar fi The Swimming Hole În Berlin, în anii , Edvard Munch a fost influențat de fotografiile lui August Strindberg La începutul secolului, la Paris, Pablo Picasso a folosit pe scară largă fotografiile etnografice pentru picturile care au dus la și inclusiv Demoiselles d'Avignon Graham Smith Vezi și: Rejlander, Oscar Gustav; Cameron, Julia Margaret; Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Ruskin, Ioan; Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène; Delacroix, Ferdinand Victor Eugène; Marconi, Gaudenzio; Alinari, Fratelli; Anderson, James; Naya, Carlo; Braun, Adolphe; Courbet, Gustave; Degas, Edgar; Bonnard, Pierre; și Eakins, Thomas Lectură suplimentară Dodier, Virginia, Lady Hawarden: Studii din viață - , New York, Miller, Hugh, „The Calotype”, History of Photography : (primăvara ), - , retipărit din The Witness iulie Stevenson, Sara, Arta personală a lui David Octavius Hill, New Haven și Londra: Yale University Press, Sylvia Woolf, cu contribuții de Stephanie Lipscomb, Debra N Mancoff și Phyllis Rose, Julia Margaret Cameron's Women, New Haven and London, ASSER, EDUARD ISAAC ( - ) Fotograf și avocat olandez Eduard Isaac Asser a fost unul dintre primii reprezentanți ai fotografiei timpurii din Țările de Jos Avocat de profesie și crescut într-una dintre cele mai proeminente familii evreiești din Amsterdam de juriști și avocați, a experimentat fotografia într-un stadiu foarte incipient Eduard Isaac Asser și sora sa Netje Asser erau deja cunoscuți publicului olandez datorită amintirilor încântătoare din copilărie despre viața din Amsterdam imediat după perioada napoleonică, scrise între și și publicate în În , Fundația Familiei Asser a lăsat moștenire moștenirea fotografică a lui Eduard Isaac către statul Țărilor de Jos Fotografiile sunt acum păstrate în Sala de tipărire a Rijksmuseum din Amsterdam Aceste incunabule constau din patru albume compilate de fotograf însuși cu c de exemple de fotografie cu calotip timpuriu (c ), de fapt cele mai vechi fotografii cunoscute din Amsterdam și de la începutul anilor până în , fotografie cu colodion umed Există un grup de de dagherotipuri din anii , precum și imprimeuri de probă de fotolitografie pe care le-a realizat la sfârșitul anilor Asser a fost activ și ca artist amator A primit lecții de la pictorul din Amsterdam Jan Adam Kruseman ( - ) și și-a trimis în mod regulat picturile la așa-numitele Expoziții ale operelor artiștilor vii Ca toți tinerii din cercurile înstărite, Eduard Isaac deținea o colecție mare de instrumente științifice Se presupune că Asser și-a cumpărat echipamentul și plăcile în jurul anului la Paris, unde locuia familia Fould, erau rude cu soția sa, care descendea din familia de bănci din Köln Oppenheim Din acel moment, Asser a învățat să realizeze laborioasele dagherotipuri, în principal portrete ale membrilor familiei sale Primele exemple de fotografie pe hârtie datează din : mici negative de hârtie cu vederi din casa lui de pe canalul Het Singel, pe care le putem data destul de exact A folosit același procedeu și pentru portretele realizate în jurul anilor - Deosebit de interesant este un set de autoportrete care încep de pe pagina de titlu a primului album, scris în limba franceză, din care putem trage concluzia că a început cumva acest album ca un caiet fotografic autobiografic Autoportretul de pe pagina de titlu este urmat de alții care indică diferitele sale dispoziții – „o stare morbidă” explică una dintre remarcile scrise alăturate În scurta sa carieră de fotograf amator, Asser a continuat să facă autoportrete, dintre care mai ales cele realizate ASSER, EDUARD ISAAC pe un teren întunecat sunt intrigante Asser este văzut într-o jachetă mototolită, cu petele negre ale chimicalelor pe degete, stând pe scaunul din bucătărie, gândindu-se, în clipa următoare, probabil, mergând la una dintre numeroasele sale întâlniri din atâtea consilii distinse din care făcea parte Autoportrete, portrete (grupuri și portrete duble), naturi moarte și vederi ale orașului Amsterdam urmau să fie subiectele principale ale operei sale, care este foarte asemănătoare cu cea a fotografilor amatori britanici și francezi din perioada timpurie Toți au realizat portrete ale soțiilor și copiilor lor sau compoziții cu pahare, vaze și statuete mici la îndemână Asser a fotografiat de la fereastra casei sale, experimentul evident cu un nou mediu O categorie specială sunt naturile lui moarte de accesorii fotografice: un obiectiv, un aparat de fotografiat, o statuetă, un stereoscop, un portofoliu de hârtie fotografică și o copie a Revue Photographique Cu autoportrete, ele arată contemplarea lui asupra formei și conținutului imaginilor realizate într-un mediu nou al cărui canon nu era încă deloc stabilit Asser a lucrat împreună cu Marie Eugène Bour ( -după ), un francez și directorul general al fabricii de garancine din Amsterdam, o fabrică de produse chimice care producea vopseaua roșie pentru uniformele armatei franceze Este foarte probabil ca la începutul anilor să experimenteze cu negative de sticlă și noi emulsii În , ei și-au prezentat fotografiile la Expoziția Internațională de Fotografie din Amsterdam, unde publicul olandez a primit cu siguranță un răsfăț Acolo fotografiile Asser și Bour au fost pentru prima și ultima dată văzute în public și au fost agățate alături de lucrările realizate de mulți fotografi distinși, printre ei, Edouard Baldus, Charles Marville și Charles Nègre Din , Asser a experimentat cu fotolitografie și și-a prezentat rezultatele transferului de fotografii pe piatra litografică la concursul scris de Duc de Luynes în Franța Nu a ajuns prea departe și premiul a fost câștigat în cele din urmă de Alphonse Poitevin Mai târziu, Asser a vândut brevetul pentru procedeul său firmei Simonau & Toovey din Bruxelles, care l-a folosit pentru diverse publicații În Țările de Jos, acest proces a fost aplicat din când în când pentru un grup mic de utilizatori De exemplu, colecționarii de printuri vechi au obținut fotolitografii în facsimil din material rar De-a lungul vieții sale, Asser a continuat să lucreze cu propria sa invenție, susținând firmele de tipografie din Amsterdam și imprimând însuși din piatră În timpul vieții sale lungi, care a durat aproape tot secolul al XIX-lea, Asser nu numai că a fost un spectator curios la descoperirea fotografiei A trecut prin multe evoluții decisive în istoria fotografiei și a tiparului fotomecanic în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Dar și asta este și mai interesant, el cunoștea și lumea artelor și a culturii vizuale perioada prefotografică Când în și-a vizitat bunicii la Berlin, a adus cu el cadou portrete desenate ale membrilor familiei sale și a cumpărat o mulțime de litografii ale site-urilor interesante din capitala Prusiei Douăzeci de ani mai târziu ar fi fost cu siguranță propriile lui amprente fotografice și, în loc de litografii, fotografii cu străzi, monumente și locuri! La Berlin l-a vizitat și pe sculptorul Christian Rauch și a cumpărat o colecție de gips pe care le-a desenat mai întâi și apoi le-a folosit și în fotografie A urmat prelegerile lui Friedrich Hegel, iar la Weimar a zărit o privire asupra scriitorului și filosofului Goethe ale cărui asemănări le cunoștea din amprentele de acasă Astfel, el ne oferă multe indicii cu privire la modul în care forma și funcția noului mediu de fotografie au fost ferm înrădăcinate în practicile artistice din lumea prefotografică În albumele sale vedem că fotografia se dezvoltă în mod natural – și treptat – din ea Mattie Boom Biografie Eduard Isaac Asser s-a născut la octombrie la Amsterdam A studiat dreptul la Leiden și a devenit avocat în firma de avocatură a tatălui său din Amsterdam În a devenit primul membru evreu al Adunării Provinciale a Statelor Olandei de Nord și a deținut o serie de funcții publice A fost un artist amator și s-a apucat de fotografie la începutul anilor A devenit membru al Société Française de Photographie în Asser a fost activ ca fotograf între și , când și-a pus definitiv camerele deoparte Din acel moment și până la sfârșitul vieții, în , a găsit o nouă distracție în fotolitografia În și-a vândut procesul de fotolitografie tipografiei Simonau & Toovey din Bruxelles În Țările de Jos, acest proces de imprimare fotomecanică a fost aplicat ocazional pentru realizarea de hărți în armată și pentru ilustrarea cărților În a fost fondatorul unei tipografii Maatschappij voor Photolitho- and Zincogra-phie La septembrie a murit la Amsterdam la vârsta de optzeci și cinci de ani Moștenirea sa fotografică a rămas în familia Asser timp de o sută de ani În , a fost lăsată moștenire statului Țărilor de Jos și adăugată la Colecția Națională de Fotografie din Sala de Tipărire a Rijksmuseum Vezi și: Dagherotip; Legea Colodion Negativ; Auto portret; Baldus, Edouard; Marville, Charles; Negre, Charles; și Poitevin, Alphonse Louis Lectură suplimentară Boom, Mattie și Jan Coppens, „Eduard Isaac Asser”, în I Th Leijerzapf (ed ), Istoria fotografiei olandeze ASSER, EDUARD ISAAC în monografii și articole tematice, Alphen aan den Rijn / Amsterdam, nr ( ) Boom, Mattie, „Alegerea achizițiilor Donarea de fotografii de către EI Asser,' în Buletinul Rijksmuseum ( ) Boom, Mattie și Hans Rooseboom (eds ), A New Art Fotografia în secolul al XIX-lea O nouă artă Fotografia în secolul al XIX-lea, Gent Boom, Mattie, Eduard Isaac Asser - , Amsterdam Boom, Mattie, „De Amsterdamse fotografietentoonstellingen van , en ”, în I Th Leijerzapf, Geschiedenis van de Nederlandse fotografie in monografieën en thema-artikelen, Alphen aan den Rijn / Amsterdam, nr ( ) Toate fotografiile realizate de Asser sunt publicate în catalogul online/site-ul web: www earlyphotography nl ASTRONOMIE Dezvoltarea astronomiei în secolul al XIX-lea s-a datorat în parte progresului științei, în special în ceea ce privește optica, fizica și chimia, care, în consecință, au devenit și ele parte a fotografiei În ceea ce privește invenția sa, noile tehnici au însoțit disciplinele de calcul adânc înrădăcinate, bazate științific, odată cu apariția astrofizicii La ianuarie , Jean-Baptist Biot a demonstrat o graniță „artificială a retinei” în fața Academiei de Științe cu dagherotipul Arago, în raportul asupra dagherotipului făcut în fața Camerei Comunelor la iulie , a insistat, în special, asupra posibilelor aplicații ale fotografiei în domeniul științei și asupra celorlalte servicii pe care le putea oferi tehnica Arago a sugerat în cele două ramuri principale ale astronomiei și fotometriei, sau intensitatea măsurată a luminii și observarea acesteia, că acum era o posibilitate de a crea hărți fotografice ale Lunii permițând astfel să se creeze „în câteva secunde ( ) una dintre cele mai lungi, mai meticuloase și mai delicate lucrări din astronomie ” La această dată, Daguerre a strâns și el „amprenta luminii slabe a Lunii” pe o farfurie, totuși imaginea părea „neclară și scăzută în detalii” Continuând lucrările lui Daguerre, astronomul american John William Todrape, a realizat la martie , în observatorul său din New York, că mai multe dagherotipuri ale Lunii (care se pierd astăzi) cu diametrul de , cm, cu o instalație care variază de la la de minute, a arătat „principalii munți ai stelei” Constatând acest proces dificil, a fost necesar să se ia măsuri de precauție în expunerea plăcilor, întrucât sensibilitatea scăzută a dagherotipului , combinată cu luminozitatea foarte slabă a obiectului fotografiat, constituiau încă obstacole majore Este important de menționat că astronomii și fizicienii au fost în primul rând primii interesați de noile tehnici fotografice Aceștia din urmă au fost preocupați de întrebări legate de analiza luminii și setările opticii Adesea acești astronomi erau și optici și producători de sticlă care exprimau a interes natural în legătura dintre lumină și lentile optice De fapt, cuvântul fotografie a fost „inventat” în primele luni ale anului de doi astronomi Primul a fost un berlinez, Johann Heinrich Madler, care în a creat o diagramă desenată a Lunii, iar mai târziu a folosit termenul recent falsificat, care a apărut în coloanele Vossische Zeitung la februarie Celălalt, John Herschel, a fost un inventator al propriului proces de hârtie a dezvoltat fotografia, iar în lunile februarie și martie , a folosit termenul de fotografie de mai multe ori în caietele sale, care documentau experimentele sale din aceste luni În același an a realizat experimente în care a făcut fotografii în lumina lunii, în compania lui Talbot Oamenii de știință, atrași de perspectiva unor documente fiabile și obiective, și fotografi au fost colectiv interesați de noile posibilități ale mediului Începutul anului a văzut înflorirea mai multor experimente cu dagherotip ca bază Marea majoritate a acestor plăci, precum eclipsa din , au fost fotografiate la Milano de Majocchi ( mn) și la Veneția de Malacarne La observatorul din Paris, sub Arago, s-au desfășurat mai multe experimente de cercetare în jurul fotografiei Soarelui, deoarece acesta este un obiect de luminozitate puternică, care părea a fi mai accesibil la acea vreme și au fost realizate în colaborare cu, Lerebours, Hippolyte Fizeau, Leon Foucault și Gustave le Gray între și Din această colaborare, singurul dagherotip care a supraviețuit a fost luat de Fizeau și Foucault la aprilie , care a ilustrat soarele În , la Dresda, Herman Krone a reușit să fotografieze două stele căzătoare, iar la New York, Samuel D Humphrey, a dezvoltat două plăci ale lunii, care au fost sărbătorite pe scară largă, iar notele însoțitoare au apărut în Daguerreian Journal la noiembrie În America, observatorul de la Harvard a studiat astronomia din și a experimentat mai ales în domeniul dagherotipului Fotograful profesionist, John Adams Whipple, a obținut primul dagherotip al unei stele Véga ( iulie ), în compania lui George Philips Jump, directorul observatorului, iar apoi, după multe eșecuri, a surprins un dagherotip al lunii în martie , Câteva zile mai târziu, au luat un dagherotip al lui Jupiter Din această producție de la începutul anilor au fost estimate de plăci, dintre care locația doar a zece dintre imagini este cunoscută în prezent Expuse la Marea Expoziție de la Londra, , aceste dagherotipuri ale lunii de Whipple și Bond au trezit mult interes în comunitatea științifică Comparația cu hărțile gravate și desenate ale vremii, în special cu cea a lui Bee și Madler din , a făcut totuși posibilă întărirea afirmațiilor făcute de autorii lor, potrivit cărora aceste imagini ofereau ASTRONOMIE Henry, Paul Photographie Lunaire, Come Sud, martie The Metropolitan Museum of Art, Gift of Rolf 'Mayer, ( , ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă o „reprezentare mai bună a suprafeței Lunii decât orice desen” Aceste rezultate au fost considerate modeste pentru cei care se îndoiesc Chiar dacă a fost folosit timp de zece ani până în , ca singura tehnică și dispozitiv capabil să capteze imagini ale Lunii și Soarelui, este forțat să recunoaștem că dagherotipul a adus puține servicii Astronomiei Succesul imaginilor lui Whipple și Bond, precum apariția negativului albumen-pe-sticlă (experimentele lui Niépce de Saint-Victor în Franța în , sau ale lui Whipple și Bond la Harvard în ) și mai târziu a colodionului, au contribuit cu toate acestea la renașterea dezvoltărilor în domeniul fotografiei astronomice Numeroasele experimente, de fapt, au fost efectuate în jurul perioadei eclipsei totale din iulie și, ulterior, a existat tehnologia pentru a o captura Important pentru Anglia și pentru John Herschel în special, a fost creat un comitet special pentru această ocazie, iar la Harvard și în Italia în jurul lui Père Secchi au fost abundenți astronomii acestor colegii În Insulele Britanice, fotografiile au rămas până acum create exclusiv din tehnica dagherotipului, iar apariția colodionului a marcat începutul perioadei de mare activitate, iar observatoarele s-au înmulțit Printre numeroșii astronomi ai perioadei, precum Airy, Struve, Hartnupp Lord Rosse, JB Reade, figura principală a fost cea a astronomul amator și director de tipografie, Warren De La Rue, care, din , a folosit fotografia pentru a documenta cerul la sfârșitul observației sale Construit și instalat din la observatorul Societății Regale de Astronomie, din Kew, un instrument numit photohéliographe, care avea ochelari focali de , metri lungime, un ceas și o diafragmă sau un aparat de glisare, care controla durata maximă a luminii, a permis astronomilor de la o zi la alta, capacitatea de a face fotografii cu soarele, cu diametrul de până la centimetri Având în vedere poziția și dimensiunea solară a sarcinilor, primul pas către această „istorie a Soarelui” a fost condus de John Herschel În anii , au fost luate aproape de stereotipuri ale soarelui Pe același principiu și folosind, de asemenea, un fotoheliograf, Warren de la Rue, fotograf al Societății Regale Astronomice din Spania, a obținut imaginile sale cu protuberanța solară la momentul eclipsei totale de soare din iulie compararea stereotipurilor pe care le-a luat cu această ocazie cu cele luate concomitent la vreo de kilometri depărtare de părintele Angelo Secchi de la observatorul Colegiului Romain, a făcut posibil să se dovedească pentru prima dată cu certitudine, nu numai existența, dar originea acestor fenomene solare Fotografiile realizate în Spania cu această ocazie, au părut, fără îndoială, primul adevărat succes al fotografiei astronomice, și au încheiat astfel un capitol deschis în de Alessandro Majocchi la Milano și un deceniu punctat de încercări infructuoase în acest domeniu Un alt maestru necontestat al fotografiei lunare și al cerului din , a fost newyorkezul amator Lewis Morris Rutherfurd La fel ca Warren De La Rue, Rutherfurd a fost preocupat de publicarea lucrării sale în Statele Unite, precum și în Europa Lucrarea sa, de fapt, a depășit cu mult comunitatea științifică și a fost publicată în diferite formate, cum ar fi tipărituri mari montate, carte de vizită, vederi stereoscopice și albume precum Le Soleil de Secchi Prezentate în mod regulat la Târgurile Mondiale, imaginile sale cu Soarele și în special ale Lunii, realizate cu lentile acromatice de design propriu, au fost adesea spectaculoase și întâmpinate cu succes de public Comunitatea științifică a rămas împărțită în ceea ce privește valoarea lor reală, deoarece, în ciuda progresului incontestabil realizat în douăzeci de ani, multe dintre aceste vederi stereoscopice au rămas într-adevăr mai puțin detaliate decât o serie de asemănări desenate de mână, deși aceste imagini erau mult mai puțin detaliate decât fotografiile lui suprafețele lunare, ilustrând opera lui James Nasmyth și James Carpenter Cu toate acestea, aceste imagini au fost publicate datorită detaliilor lor, dar au fost de fapt realizate prin fotografiarea modelelor din ipsos ale lunii În anii - , astronomul, cu ajutorul telescopului, a putut explora universul stelar Această sferă de activitate a fotografului, în ciuda dificultăților tehnice, a rămas limitată la ASTRONOMIE o parte neglijabilă a sistemului solar, cum ar fi Luna, Soarele și, în anumite momente, eclipsele În , Rutherfurd a fost forțat să recunoască că „rezultatele obținute prin fotografie” erau departe de a „să concureze cu viziunea umană” Problemele variau în funcție de obiectele fotografiate Pentru obiectele cu luminozitate slabă precum Luna și stelele, lungimea timpilor de expunere a constituit întotdeauna principala dificultate, forțând adesea fotograful să „compenseze” manual mișcarea de rotație a solului, ceea ce a lăsat imaginea la cheremul atmosferei variatii Pentru realizarea imaginilor Soarelui, principalul obstacol a rezidat în luminozitatea foarte puternică, obligând fotograful să opteze pentru materiale mai puțin sensibile, cum ar fi albumen pe sticlă, dagherotip, ecrane pentru a reduce puterea razelor actinice sau pentru a reduce duratele considerabil, ceea ce a dus la dezvoltarea obloanelor mecanice Limitele fotografiei erau evidente la momentul tranzitului lui Venus, Penuria fenomenului, din moment ce ultima trecere avusese loc în , ca și importanța în joc, al cărei scop era să determine momentul precis Venus părea să ia contact cu Soarele și să calculeze cu precizie distanța de la Soare la Pământ, a explicat măsura în care fotograful a mers pentru a surprinde acest lucru Șaizeci și doi de fotografi, echipați cu numeroase camere, au fost trimiși în cele patru colțuri ale lumii, diseminați în două emisfere și în optzeci de locuri diferite de observație Ei au reprezentat singurul efort internațional depus vreodată pentru a observa „un simplu” fenomen astronomic Cu această ocazie, francezul, Jules Janssen, și-a făcut fotografiile cu camera foto care i-a permis să realizeze de imagini în de secunde pe aceeași placă În timpul trecerii simple a anului , câteva sute de stereotipuri au fost luate pe diferitele site-uri Adesea de foarte bună calitate, însă nu toate au avut succes După lungi ani petrecuți analizându-le, în Franța și în străinătate, a fost necesar să se confrunte cu evidentul; fotografia nu a fost mai bună decât observațiile vizuale și că distribuția camerelor pentru a surprinde măsurătorile dintre Venus și soare a făcut imposibilă realizarea măsurătorilor precise necesare În timpul conferinței internaționale care a avut loc la Paris în octombrie pentru a discuta observațiile de la trecerea anului , s-a luat decizia de a reveni la metodele tradiționale de observare pentru imaginile din anul următor Aceste rezultate nu l-au împiedicat pe astronomul Jules Janssen să proclame, pe baza unei expresii a lui Biot din , că, la sfârșitul anului , fotografia devenise „adevărata retină a omului de știință” Începutul anilor a adus utilizarea generalizată a bromurii de gelatină, un proces mai sensibil decât colodionul și, odată cu acesta, un tip de fotografie care a făcut posibilă fotografiarea universului vizibil În ianuarie , Andrew Ainslee Common, a făcut primele imagini cu stele într-o noapte de ianuarie în suburbiile orașului Londra În plus, în aceeași perioadă, cele mai puternice telescoape au făcut posibil să se vadă și stelele Fotografia dobândise statutul de instrument de descoperire, făcând posibilă surprinderea unor fenomene care până atunci nu erau fotografiate, cum ar fi cea a lui Barnard cu cometele de lucru Fotografia a facilitat, de asemenea, interesul pentru Calea Lactee pentru fotografi precum Wolff, Barnard, Russell, Roberts și Gould, toți interesați și de noi planete Datorită inițiativei lui Lowell, în Flagstaff, Arizona, a fost creat un observator dedicat în întregime studiului lui Marte, unde fotografia a jucat un rol esențial Procesul de dezvoltare a hărților cerești, care anterior se făcea meticulos manual, a fost înlocuit cu alternativa preferată a plăcii fotografice De fapt, mai multe observatoare au lansat companii care au reprodus aceste grafice Față de aceste inițiative dezordonate, s-a profilat nevoia unei armonizări, iar în a avut loc la observatorul din Paris, unde s-a întâlnit primul Congres Internațional de astrofotografie „pentru ridicarea hărții cerului” Cu această ocazie, directorul său, amiralul Mouchez, a rezumat ambițiile urmărite ale proiectului, ca „inventarul [să fie] exact și cât mai complet posibil al Universului perceptibil la sfârșitul secolului al XIX-lea” permițând acestor fotografi să întocmească o hartă a cerului până la stelele de dimensiunea a -a ” Optsprezece observatoare din întreaga lume au promis participarea la acest proiect internațional Cu toate acestea, compania era mare și complexă și se baza pe o tehnică prea nouă, care a devenit rapid învechită Fuziunea, de-a lungul anilor , a necesitat armonizare în ceea ce privește materialele și metodele utilizate În cele din urmă, din aceasta a fost stabilită metoda ecuatorială dezvoltată la un moment dat de frații Henry de la Observatorul din Paris În ciuda importanței companiei și a mijloacelor puse în ea, costul exorbitant al operațiunii a calmat entuziasmul unora Cu o zi înainte de Primul Război Mondial, doar observatoarele din Paris, din Toulouse și Alger au terminat parțial lucrările La trei sferturi de secol de la lansare, în , proiectul a fost definitiv abandonat În ultimul sfert de secol însă, alte companii de atlas au experimentat și fotografia La observatorul fizic de astronomie din Meudon, serviciul celest de fotografie creat de Jules Janssen în a întreprins un studiu sistematic al suprafeței solare Aceste rezultate principale au fost publicate, între și , în uimitorul Atlas de photographies solaires , care a ilustrat granulațiile precise ale suprafeței stelei În domeniul cartografiei lunare, la observatorul din Paris, , a fost lansat L'Atlas photographique de la Lune Compusă din de plăci din de stereotipuri, publicate în volume din până în , unitatea încă ATGET, JEAN-EUGÈNE-AUGUSTE rămâne, la cincizeci de ani de la publicare, ca instrument de referință În același timp, Lick și-a creat propriul Atlas al Lunii ( ), cu un inventar mai modest Utilizarea fotografiei în domeniul Astronomiei a devenit accesibilă și a oferit informații utile astronomilor cu privire la natura fizică a spațiului Desenat o singură dată de mână, spectrul detaliat de stele a fost o lucrare lungă, obositoare și care necesita adesea sute de ore de observații Pionierii disciplinei precum Draper în și mai târziu Secchi, Vogel și Huggins au înțeles cu toții că desenele de pe plăcile fotografice vor duce la nașterea disciplinei „spectrografie” Din anii , acești oameni de știință au creat liste de caracteristici ale substanțelor chimice observate în spațiu, care au fost izolate și observate ulterior în laborator Aceste substanțe chimice au oferit mai multe informații despre spectrul stelelor Listele acestor substanțe chimice au însoțit atlasele fotografice precum cele realizate de Pickering ( ), Rowland ( ) sau Higgs ( ) Mai târziu, la începutul secolului, au apărut spectroheliogramele cromosferei solare descoperite de Deslandres în Meudon și Hale în Chicago, care pare să fi fost ultima contribuție fotografică a secolului al XIX-lea la apariția astronomiei fizice HELENE BoCARD Lecturi suplimentare Bajac Quentin și Gouvion-Saint-Cyr Agnes (r ), În câmpul stelelor, fotografilor și cerului, - , cat expunere, Paris, muzeul din Orsay, Stuttgart, Staatsgalerie, Hoffleit Dorrit Hoffleit, Some firsts in Astronomical Photography, Cambridge, Harvard Observatory College, Philipps Christopher, „a splendid desolation”, în Cosmos, Of the Romanticism to the avangarde, cataloage expunerea sub conducerea lui Jean Clair, Montreal, Muzeul Școlilor de Artă, Barcelona, Centra of Cultura Contemporania, Thomas Ann, „acaparea luminii” în Fotografie și știință, o frumusețe de descoperit, expunere cataloage, Ottawa, muzeul școlilor de artă, ATGET, JEAN-EUGÈNE-AUGUSTE ( - ) Deși două treimi din cariera fotografică a lui Eugène Atget au căzut în secolul al XX-lea, mai mult de jumătate din viața sa a fost trăită în secolul al XIX-lea, iar rădăcinile sale estetice erau ferm întemeiate în perioada anterioară Orfan până la vârsta de cinci ani, Eugène Atget, după o școală nesubstanțială la Bordeaux, a fost pentru scurt timp marinar înainte de a se muta la Paris în pentru a urma școala de actorie, lucru pe care a făcut-o fără probleme în timp ce termina serviciul militar obligatoriu Demis din școală, a făcut totuși un turneu prin provincii în roluri minore până în când a renunțat la actorie pentru a se ocupa de pictură Și acest lucru s-a dovedit nerecompensator și până în el sa stabilit ca fotograf în Clermont În În , la Paris, unde se mutase din nou, a agățat o pancartă în afara apartamentului său pe care scria „documente pentru artiști” Aceste fotografii au fost la început studii de plante și animale și peisaje, dar în curând s-a angajat în ceea ce a devenit o căutare obsesivă de a surprinde vizual orașul Paris, cu o atenție deosebită acelor aspecte ale trecutului său care dispăreau Pentru aceasta, a existat un precedent clar în munca lui Charles Marville în anii , dar Marville a avut patronajul imperial în timp ce Atget a funcționat în întregime pe cont propriu, cu o singură comisie importantă Treptat, și-a construit o listă de clienți, inclusiv instituții publice precum Musée Carnavalet (muzeul istoriei Parisului), pentru inventarul de imagini pe care le-a asamblat cu minuțiozitate despre arhitectura orașului, străzile antice, panourile magazinelor și vitrinele magazinelor, mobilierul stradal precum stâlpi de iluminat, vânzători ambulanți, târguri stradale și piețe publice Un grup de fotografii reprezintă interioarele casnice la diferite niveluri economice; un-altul consemnează remuantsul fortificațiilor orașului A realizat o serie foarte extinsă de tablouri în grădinile publice din oraș, precum cele ale Tuilleries și Luxemburg, și în vechile parcuri regale din jurul orașului, precum cele de la Versailles, Fontainebleau, St Cloud și Sceaux Acestea înfățișează sistematic sculpturi în grădină, fântâni, pavilioane, partere, alei de verdeață în formă și arbori venerabili individuali și doar rareori sunt studii ale palatelor din aceste parcuri În caietele în care și-a urmărit enciclopedia în continuă extindere a orașului și a împrejurimilor sale, el a plasat imaginile în categorii ale propriei invenții, precum „Arta Parisului Vechi” și „Parisul pitoresc” și „Înconjurările din Paris " Mai mult, el a notat cumpărătorii probabili pentru diferite subiecte și orele la care clienții săi ar putea fi găsiți acasă El a intenționat ca imaginile să servească drept referințe pentru artizani, ilustratori, decoratori, editori, designeri de textile și meserii de construcții, inclusiv muncitori din lemnărie și fier forjat, precum și pentru istoricii amatori și profesioniști ai orașului Este de remarcat faptul că nu a fotografiat construcții din secolul al XIX-lea precum Opera lui Charles Garnier sau Turnul Eiffel, nici mărețele bulevarde pe care Haussmann le amenajase, nici conacele elaborate care fuseseră construite în cartierele la modă din apropierea Arcului de Triumf Parisul lui Atget nu este Parisul unui turist Era mult mai preocupat de orașul așa cum este trăit în viața de zi cu zi, din punctul de vedere al pietonului, deplasându-se așa cum o făcea, pe jos, în nenumărate runde fotografice solitare, adesea pe vreme mai puțin decât ideală Este caracteristic perspectivei sale că atunci când a făcut fotografii cu vitrinele magazinelor, acestea erau ale unor unități nepretențioase în loc de buticuri scumpe Expozițiile de pe stradă ale vânzătorilor de legume și rafturile magazinelor de îmbrăcăminte second hand erau predispuse să figureze în lucrările lui, cu includerea ocazională a unui însoțitor de magazin moștenitor, un ATGET, JEAN-EUGÈNE-AUGUSTE chelner atent sau o pisică adormită, toate acestea, deși neesențiale pentru scopurile sale, măresc simțul texturii specifice a vieții obișnuite pariziene Atracțiile secundare de la târgurile stradale anuale de cartier făceau parte dintr-o tradiție îndelungată, dar în declin, și erau de mare interes pentru el ca și structurile vechi care găzduiesc în prezent întreprinderi moderne, cum ar fi atelierele de reparații auto Depozitele și colibele squatters de la marginea orașului erau subiecte la fel de potrivite ca perspectivele grădinii mărginite cu statui din secolul al XVIII-lea Fotografiile în sine erau invariabil printuri de contact, realizate din negative de sticlă de șapte pe nouă inci, ceea ce necesita un ghiozdan pentru a le transporta și o cameră montată pe trepied în care să le plaseze pentru expunere Negativele, dintre care au fost în cele din urmă aproximativ , au fost de obicei redate ca tipărituri albumen, până când hârtia albumen a devenit indisponibilă în jurul anului și a fost forțat să utilizeze hârtie de argint gelatină Ocazional, prin refotografie, el a mărit porțiuni din negativele sale pentru a produce imagini care arătau la o distanță mai apropiată complexitatea detaliilor decorative din ipsos, lemn sau fier El și-a procesat negativele și și-a produs amprentele în apartamentul său modest, fără ajutorul asistenților, cu excepția, poate, actriței, (pe numele potrivit) Valentine Compagnon, pe care a cunoscut-o în și care a locuit cu el până la moartea ei, cu puțin timp înainte de a lui Pe spatele amprentelor sale, Atget a identificat invariabil locurile afișate prin inscripționarea adreselor străzilor sau a numelor structurii sau a site-urilor și numărul arondismentului Cunoștințele și interesul său față de istoria Parisului sunt confirmate de inscripții suplimentare ocazionale care oferă informații despre utilizarea anterioară a unei clădiri sau despre momentul construirii acesteia Importanța lui Atget constă nu numai în tezaurul de bântuire, ci în imaginile aparent directe și obiective ale străzilor aproape pustii ale Parisului pe care le-a produs, ci și în influența naturii umile a subiectului său și a obiectivității sale aparente asupra a douăzeci de ani fotografi secolului precum Walker Evans și Lee Friedlander El oferă o punte esențială între fotografia din secolele al XIX-lea și al XX-lea Când, spre sfârșitul vieții sale, a fost preluat de Man Ray și de suprarealiști, care au găsit juxtapuneri neatenționate în opera sa care erau tulburătoare și intrigante, Atget a insistat că nu are aspirații artistice, că imaginile erau, așa cum spunea semnul său , pur și simplu înțeles ca documente care ar putea fi utile artiștilor Gordon Baldwin Vezi și: Marville, Charles; Albumen Print; Negative de placă uscată; și imprimeu cu gelatină de argint Lectură suplimentară Baldwin, Gordon și colab Eugène Atget Los Angeles: Muzeul J Paul Getty, Beaumont-Maillet, Laure Atget Paris Paris: Hazan, Nesbit, Molly: Cele șapte albume ale lui Atget New Haven, Londra: Yale University Press, - Eugène Atget Intérieurs parizieni Un album al muzeului Carnavalet [Interioarele lui Atget Un album la Musée Carnavalet] Paris, Szarkowski, John și Hambourg, Maria Morris: Opera lui Atget Vechea Franta New York, Boston: Muzeul de Artă Modernă, (vol ) - Opera lui Atget Arta Vechiului Paris New York, Boston: Muzeul de Artă Modernă, (vol ) - Opera lui Atget Regimul Antic New York, Boston: Muzeul de Artă Modernă, (vol ) - Opera lui Atget Timpuri moderne New York, Boston: Muzeul de Artă Modernă, (vol ) ATENEU Ateneul a fost principalul jurnal pentru recenzii literare și artistice la mijlocul secolului al XIX-lea A fost lansat de James Silk Buckingham ca o publicație d la ianuarie După ce s-a luptat în primii doi ani ai existenței sale împotriva principalilor săi concurenți, Literary Gazette și London Weekly Review, Ath-enaeum a fost transformat într-o instituție financiară și financiară succes cultural când Charles Wentworth Dilke a preluat redacția în iunie Dilke, a cărei redacție a durat până în , a declarat război pufului care domina recenzia literară De asemenea, a redus prețul Ateneului de la d la d, crescându-i dramatic tirajul până la vânzări medii de aproximativ de exemplare pe săptămână Una dintre cele mai distinctive trăsături ale Athenae-um a fost atenția extinsă pe care a acordat-o științei populare Acesta a descris în detaliu întâlnirile celor mai importante societăți, cum ar fi Royal Society, Royal Geographical Society, Royal Asiatic Society, Society of Antiquaries și British Association for the Advance-ment for Science Înainte de publicarea British Journal of Photography și a Photographic News, Athenaeum este, prin urmare, unul dintre cei mai importanți indici ai dezvoltării fotografiei În ianuarie , corespondentul său parizian a descris un interviu personal cu Louis Daguerre, care includea o demonstrație a noului său proces În anii și începutul anilor , lucrările despre fotografie citite la Royal Society și Academie des Sciences au fost publicate cu entuziasm de Athenaeum Acestea au inclus adesea relatări precise ale celor mai recente procese chimice menite să îmbunătățească calitatea fotografiilor Henry Fox Talbot, Sir John Herschel și John Jabez Edwin Mayall s-au numărat printre acele figuri notabile care aveau scrisori sau lucrări tipărite Dezbaterile despre fotografie au fost adesea jucate în paginile Ateneului În mai și iunie , de exemplu, Antoine Claudet și Robert Hunt au fost implicați într-o disputa asupra valorii fotografiilor de colorat În mod similar, recenziile sale ale expoziției anuale ATKINS, ANNA COPII al Societății Fotografice a încurajat și statutul fotografiei Ei au tratat mediul ca pe o artă, criticând imaginile ca și cum ar fi picturi prezentate la Academia Regală Ateneul a făcut mai mult decât un simplu raport despre ultimele invenții și expoziții: a fost un spațiu important în care fotografia a fost diseminată și dezbătută Acoperirea fotografiei de către Ateneu a scăzut semnificativ după începutul anilor Parțial, acest lucru s-a datorat tendinței din ce în ce mai literare și artistice a revistei: întâlnirile științifice nu au mai fost raportate în aceeași măsură ca în deceniile precedente Scăderea numărului de articole reflectă și starea în schimbare a mediului în sine Pe măsură ce fotografia a devenit un mediu din ce în ce mai comercial la sfârșitul anilor și începutul anilor , Ateneul și-a pierdut interesul atât pentru valoarea sa estetică, cât și pentru valoarea științifică Recenzia sa asupra expoziției din a Societății Fotografice a remarcat cu dezamăgire că aceasta a fost „cea mai mică și mai puțin interesantă din serie” Ateneul a luat sfârșit în iunie , când a fost fuzionat cu Națiunea Cu toate acestea, orice angajament serios cu fotografia încetase cu câteva decenii mai devreme John Plunkett Vezi și: British Journal of Photography; Știri fotografice ( - ); Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Herschel, Sir John Frederick William; Mayall, John Jabez Edwin; Claudet, Antoine-François-Jean; și Hunt, Robert Lectură suplimentară Dilke, Charles Wentworth, Documentele unui critic; Selectat din scrierile lui Charles Wentworth Dilke Cu un memoriu biografic al nepotului său, Charles Wentworth Dilke, Londra: John Murray, Francis, John Collins, John Francis; Editura Athenaeum: A Literary Chronicle of Half a Century, Londra: Bentley and Son, Marchand, Leslie, Ateneul; o oglindă a culturii victoriane, Chapel Hill: University of North Carolina Press, Seiberling, Grace și Carolyn Bloore, Amatorii, fotografia și imaginația mijlocie victoriană, Chicago: Chicago UP și Muzeul Internațional de Fotografie, Spurgeon, Dickie A , „The Athenaeum”, British Literary Magazines: The Romantic Age - , ed Alvin Sullivan, Westport: Greenwood Press, : - ATKINS, ANNA CHILDREN ( - ) Botanist și fotograf amator britanic Atkins s-a născut Anna Children în Tonbridge, Kent, la martie Singurul copil al lui John George Children și Hester Anne Holwell, ea a împărtășit relații strânse de familie și de muncă cu tatăl ei după ce mama ei Atkins, Anna și Anne Dison Gleichenia Immerse (Jamaica) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty moartea în John Children a fost un om de știință care a ocupat funcții de bibliotecar asistent și deținător în cadrul Muzeului Britanic în curs de dezvoltare și ca membru și secretar al Societății Regale A fost vicepreședinte al Societății Botanice din Londra, în care Atkins a fost ales membru în Afilierea copiilor și a lui Atkins i-au ajutat să-i expună celor mai noi descoperiri științifice și au facilitat experimentele ei cu fotografie începând cu începutul anilor Cu toate acestea, înainte de a întreprinde aceste experimente, Atkins și-a demonstrat priceperea ca desenator de specimene științifice În , ea a ilustrat traducerea pentru copii a Genurilor de scoici a lui Lamarck, realizând de desene Aceste imagini și vederile litografice ale Bisericii Wooton, Warwickshire (publicate de Charles Hullmandel) și ale Bisericii Halstead și Halstead Place, Kent, pe care le-a produs după căsătoria cu John Pelly Atkins în , dezvăluie o atenție la detalii și abilitățile artistice expuse mai târziu în munca ei fotografică cu exemplare botanice și alte obiecte Când Copiii s-au retras la casa familiei Atkins din Halstead Place în , el și Anna Atkins și-au încercat să producă desene și calotipuri fotogenice - lucrări în două noi procese fotografice anunțate de Henry Fox Talbot în și, respectiv, - și ea l-a adoptat pe Sir John Metoda de cianotip a lui Herschel din ATKINS, ANNA COPII Copiii au fost la curent cu rezultatele revoluționare ale experimentelor lui Talbot în desen fotogenic aproape de la primul lor anunț la Instituția Regală, la ianuarie El a fost membru al Comitetului de lucrări care s-a reunit pentru a lua în considerare publicarea „Some Account of the Art” a lui Talbot of Photogenic Drawing” și a condus întâlnirea Societății Regale la care Talbot a prezentat detaliile invenției sale În corespondență, cei doi bărbați au discutat despre procesul lui Talbot și, primind mostre din calotipurile lui Talbot în , Children au raportat că el și Atkins vor încerca în curând noua fotografie cu negativ de hârtie În acel an, Children a cumpărat o cameră pentru Atkins de la Andrew Ross, dar atât succesul lui, cât și al lui Atkins cu instrumentul este incert Nu a supraviețuit nicio amprentă de calotip cunoscută de către Children sau Atkins Este probabil că tatăl și fiica au găsit o sursă mai fructuoasă pentru experimentarea lor științifică cu utilizarea de către Talbot a plantelor în desenele sale fotogenice Reflectând exemplul botanic al lui Talbot și posibil dorința lui de a produce un astfel de volum, Anna Atkins a înregistrat specimene de alge marine cu fotograme în lucrarea sa publicată în serie, intitulată British Algae: Cyanotype Impressions ( - ) - ceea ce mulți savanți au recunoscut ca fiind primul carte ilustrată fotografic Cu toate acestea, în loc să folosească metodele tehnice ale lui Talbot, ea a folosit procedura fotografică mai ieftină și mai permanentă a cianotipului lui Sir John Herschel Atkins a început rapid procesul de cianotip în , după ce Herschel, un cercetător științific cuprinzător și prieten de familie, a trimis copiilor lucrarea sa recent publicată care conține procedura modelului Acoperindu-și hârtia cu un amestec de citrat feric de amoniu și fericianură de potasiu și expunând hârtia uscată la lumină pentru o scurtă perioadă de minute, Atkins a putut utiliza specimene fine de „Ptilota sericea” și „Himanthalia lorea” ca negative care, atunci când contactul sunt imprimate sub presiunea sticlei (sau între foile de mica?), ar produce fotograme de imagini albe izbitoare pe un fond bogat de albastru prusac Intenționată în ceea ce privește informațiile despre dimensiune, formă, structură și grad de transparență transmise de fiecare exemplu etichetat, ea ar fi găsit ca suportul modelului unul adecvat și eficient pentru a delimita delicatele „flori ale mării” În plus, procesul fotografic a fost favorabil pentru producerea mai multor printuri ale aceluiași specimen Cu el, Atkins a adunat mai mult de o duzină de exemplare ale algelor britanice pe care le-a prezentat colegilor și instituțiilor științifice din Marea Britanie Atkins a bazat vag organizarea și clasificarea algelor britanice pe cea din Manualul algelor britanice din al lui William Harvey, anunțând în prefața ei că „M-am îndepărtat în mod intenționat de aranjamentul sistematic conform căruia aș putea oferi exemplare de personaje foarte diverse ca eșantion ” Lucrarea în trei volume - publicată inițial în serie în părți între și – urma să conțină pagini de text și de pagini de plăci cu legendă Aceste părți, când au fost rearanjate în volume între și , au inclus pagini de titlu, indexuri și un apendice pe care destinatarii cărților le puteau comanda conform instrucțiunilor introduse de Atkins Cu puține referiri la locațiile de colectare pentru specimenele ei și nicio indicație a statutului speciei în sistemul de codificare a culorilor lui Harvey al grupurilor de roșu, verde și verde-măslin, British Algae nu a prezentat un studiu de caz în întregime științific După cum a argumentat Carol Armstrong, totuși, deși proiectul lui Atkins nu avea o metodă riguroasă, acesta a demonstrat că ea se bucura de libertatea de a lucra „la limitele exterioare ale conduitei patriarhale ale științei normale” într-un mod care ar putea fi văzut că problematizează „sistemul” a clasificării pozitiviste și a aparatului ilustrației” care ar domina o mare parte din literatura științifică a secolului al XIX-lea (vezi lecturi suplimentare) Frumusețea și unicitatea publicației ei au continuat să impresioneze practicienii fotografi și studenții botanicii, în ciuda faptului că, până în anii , alte cărți care foloseau exemplare desenate, specimene uscate și montate sau imagini produse prin tehnica de imprimare naturală a lui Alois Auer făcuseră munca lui Atkins învechită A oprit publicarea timp de un an după moartea tatălui ei în , Atkins a scris o Memorie despre John George Children, Esq , apoi a terminat volumul final al British Algae în octombrie Odată cu finalizarea proiectului de un deceniu, ea a continuat să facă cianotip fotograme în colaborare cu prietena ei apropiată, Anne Dixon Între și moartea lui Dixon în , cele două femei au produs trei albume de prezentare: Cyanotypes of British and Foreign Ferns, Cyanotypes of British and Foreign Flowering Plants and Ferns și un al treilea album fără nume (cu posibila asistență a fiicei lui Herschel, Isabella) Herschel) cu fotograme de exemplare botanice, pene și dantelă, cum ar fi „Păun”, „Emu” și „Roci Papaver” Atkins a murit la Halstead Place la iunie Meredith Key Soles Biografie Anna Atkins s-a născut Anna Children pe martie în Tonbridge, Kent Deși mama ei, Hester Anne Holwell, a murit din cauza unor complicații persistente de la naștere în , Atkins a împărtășit o legătură strânsă cu tatăl ei, John George Children S-a căsătorit cu John Pelly Atkins, un șerif de comitat, promotor de cale ferată și proprietar de plantație de cafea din Jamaica, în Atkins a publicat British Algae: Cyanotype Impressions între și Întrerupând acest proiect timp de un an după moartea tatălui ei, ea a produs o Memorie despre John George Copii, Esq ( ) În colaborare cu prietena ei din copilărie, CASE DE LICITATIE SI DEALERI Anne Dixon [?- ], ea a completat trei albume de prezentare a fotogramelor cianotipice: Cyanotypes of British and Foreign Ferns (c ), Cyanotypes of British and Foreign Flowering Plants and Ferns (c ) și un al treilea album fără nume de specii botanice, pene și dantelă (c ) Opera ei fotografică nu a fost inclusă în expoziții în timpul vieții, dar a fost menționată în publicațiile lui Talbot [„On photography without the use of silver”, în The British Journal of Photography, XI ( decembrie ), ] și de istoricul Robert Hunt [„Despre aplicațiile științei la artele frumoase și utile Fotografia — a doua parte”, în Art-Union, ( ), - ] Atkins a murit la Halstead Place la iunie Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Herschel, Sir John Frederick William; Cianotip; Fotogrammetrie; Fotogenic desen negativ; și Calotip și Talbotip Lectură suplimentară Armstrong, Carol, Scene in a Library: Reading the Photograph in the Book, Cambridge, Massachusetts: MIT Press, Batchen, Geoffrey, „Photogenics” in History of Photography, / (primăvara ), - Sandback, Amy Baker, „Endeavor of Like Spirits: Anna Atkins and Judy Pfaff” în On Paper (mai/iunie ), - Schaaf, Larry, „Cianotipurile Anna Atkins: un experiment în publicarea fotografică” în History of Photography, / (aprilie ), - Schaaf, Larry, Sun Gardens: An Exhibition of Victorian Photograms by Anna Atkins, St Andrews, Scotland: Crawford Center for the Arts, (catalogul expoziției) Schaaf, Larry, Sun Gardens: Victorian Photograms de Anna Atkins, New York: Aperture, Stretch, Bonnie Barrett, „The Case of the Forgotten Woman: A Scholar and a Dealer Track Down a Pioneer Photographer” în American Photographer (iulie ), AUBERT, FRANÇOIS ( - ) Franceză, fotograf, activ Mexic - Născut în Franța, Aubert s-a format ca pictor la Ecole des Beaux Arts din Lyon și a expus la Salonul din În a plecat în Mexic și la curtea noului împărat Maximilian, care părea o sursă probabilă de patronaj La scurt timp după sosirea sa în Mexico City, tânărul pictor a învățat fotografia și a achiziționat sau și-a asumat închirierea unui studio fotografic ocupat anterior de Jules Amiel Aubert s-a impus cu portrete oficiale ale împăratului și împărătesei, precum și portretele funcționarilor, doamnelor de curte și ofițerilor militari A realizat portrete în format full size și carte-de-visite Lucrările din studio poartă ștampila Aubert et Cie și se presupune că munca studioului a fost efectuată de Aubert și de un număr de angajați/operatori El (sau studioul lui) este cel mai cunoscut Auber, Francios Cămașa împăratului, purtată în timpul execuției sale Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare Gift of the Howard Gilman Foundation, ( , ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă pentru fotografii ale participanților și relicve asociate cu execuția lui Maximilian de către plutonul de execuție în Seria include un portret de grup al plutonului de execuție, hainele rupte și însângerate ale lui Maximilian, locurile execuției și mormântul lui și un portret al lui Maximilian în sicriul lui Aubert a oferit aceste „viziuni istorice” prin abonament preplătit ca tipărituri la dimensiune completă sau în seturi carte-de-visite În , Aubert a părăsit Mexicul Nu pare să fi practicat fotografia în Europa Kathleen HowE CASE DE LICITATIE SI DEALERI La mijlocul anilor , câțiva dealeri din Londra ofereau spre vânzare fotografii, în principal de fotografi britanici și francezi Localurile lor nu erau dedicate exclusiv noii arte: Murray & Heath, dealerii proeminenți de la Piccadilly făceau publicitate ca producători de instrumente fotografice, în timp ce Hogarth, Hering, Gladwell și Spooner erau în primul rând vânzători de tipărituri Au vândut fotografii individuale; albume și fotografii publicate în portofolii sau cărți și au împrumutat lucrări spre vânzare către CASE DE LICITATIE SI DEALERI expoziții ale principalelor societăți fotografice Aceste evenimente au oferit fotografilor o altă oportunitate de a vinde exemple din munca lor În , organizatorii celei de-a șasea expoziții anuale a Societății Fotografice din Londra au permis chiar includerea prețurilor în catalogul expoziției Vânzări semnificative au fost gestionate de primii agenți, de exemplu, în , negustorii de artă din Londra, Colnaghi, au vândut optzeci de fotografii de Julia Margaret Cameron lui Henry Cole pentru Muzeul South Kensington La Paris, celălalt centru timpuriu al fotografiei, vânzările noului mediu au fost ocupate și de dealeri de pictură precum Durand-Ruel sau Legrand, dealeri de tipărituri sau vânzători de cărți De obicei, galeria sau proprietarul magazinului a luat o parte din profiturile unei vânzări, mai degrabă decât să dețină lucrările De-a lungul secolului al XIX-lea, fotografi și editori precum Goupil, Blanquart-Evrard, Mansell, Agnew sau Frith au vândut lucrări direct, precum și prin distribuitori de tipărituri și librari mai generali Galeriile importante din America, cum ar fi „ ” a lui Stieglitz, au prezentat rareori lucrări istorice, deși comerciantul de artă din New York, Julien Levy, și-a deschis galeria în cu o retrospectivă a fotografiei americane, organizată în colaborare cu Stieglitz Levy a continuat să expună lucrări ale fotografilor americani și europeni contemporani, dar a inclus și spectacole ale lui Atget și Nadar Și-a dat seama rapid că fotografia nu poate sprijini financiar galeria și a introdus o proporție mai mare de pictură și sculptură Cu toate acestea, mulți fotografi prezentați de Levy la începutul anilor au fost recunoscuți și promovați de Muzeul de Artă Modernă, când Beaumont Newhall a introdus fotografia acolo în Alte galerii din Paris și New York prezentau expoziții de fotografii, dar, din nou, accentul s-a pus pe materialele contemporane și niciuna nu a putut supraviețui doar prin spectacole de fotografie În , Helen Gee și-a deschis galeria și cafeneaua Limelight în New York S-a luptat și ea, supraviețuind doar până în , chiar și cu veniturile de la cafenea subvenționând galeria de fotografie Cu toate acestea, printre puținii ei cumpărători s-au numărat și cei capabili să-i influențeze pe mulți: ultima ei vânzare, a portretului Julia Margaret Cameron al Julia Duckworth, a fost către Beaumont Newhall În Europa de după Primul Război Mondial, unde existau deja câțiva colecționari activi de fotografii istorice, sursele pentru fotografiile vechi erau vânzătorii de cărți anticare, anticariatele și piețele generale, în special piețele de vechituri din Paris Nu au existat licitații regulate de fotografii până la începutul anilor , dar exploziile sporadice de activitate din perioadele anterioare au injectat depozite notabile de material în piață Probabil că cele mai vechi și mai semnificative dintre acestea au fost licitațiile lucrărilor lui Roger Fenton Eșecul comercial al Crimeei sale fotografiile i-au determinat pe editorii, T & R Agnew & Sons, să dispună de „toate copiile rămase ale Fotografiilor lui Fenton ale războiului din Crimeea” prin intermediul licitatorilor Southgate & Barrett pe noiembrie , „și cinci seri următoare ” Negustorii de artă, Colnaghi, au făcut publicitate pentru vânzarea negativelor lui Fenton în ianuarie , probabil că le-au achiziționat de la această licitație, iar în , când Fenton a renunțat la fotografie, licitatorii JC Stevens au vândut „instrumente, camere și vederi fotografice ale Angliei și Țării Galilor de Roger Fenton ” Cataloage de dealeri ocazionale, inclusiv fotografii vechi, au apărut de la un exemplu important compilat de E Weil și publicat de librarul londonez, EP Goldschmidt în Alții au urmat această practică la începutul anilor , cum ar fi dealer-ul american, George Rinhart, care oferă „Americana, imagini fotografice și cărți rare ” Lee Witkin este considerat primul dealer modern de succes în fotografii, galeria sa din New York deschisându-se în și stabilind un precedent care urma să fie urmat de alții Witkin a păstrat un stoc de fotografii din secolul al XIX-lea, dar, ca majoritatea altor galerii din America, a predominat fotografia modernă și contemporană Cu o excepție ocazională, cum ar fi influența Galerie Texbraun din Paris, a fost lăsat pe seama unui număr mic de dealeri privați să cultive o piață secundară încă embrionară pentru fotografiile istorice Condusă din nou de interesul american, o mică rețea de dealeri s-a înființat la sfârșitul anilor și începutul anilor , mai ales în SUA, dar incluzând personalități importante din Anglia și Franța Casele de licitații au luat acum decizia de a intra în ceea ce ar putea fi percepută în mod rezonabil ca o piață emergentă Licitatorii de cărți de specialitate, Swann Galleries, fuseseră responsabili pentru prima licitație de fotografii din Statele Unite cu vânzarea Marshall în , iar Sotheby Parke Bernet a avut două vânzări de succes din moșiile lui Will Weissberg și Sidney Strober în și , dar prima dintre licitațiile obișnuite a avut loc la sala de vânzare Sotheby's Belgravia din Londra în Christie's a urmat licitațiile la Londra și, la scurt timp, ambele case au introdus vânzări în New York, la fel ca și Swann Galleries Încă de la început, licitațiile din Londra au fost punctul central pentru materialele din secolul al XIX-lea, în timp ce lucrările din secolul al XX-lea au dominat în New York Londra a devenit rapid sursa principală pentru fotografiile din secolul al XIX-lea proaspete pe piață; publicitatea generată de vânzările timpurii atrăgând importante loturi private de arhive și colecții, dintre care multe lânceiseră de mult în subsoluri sau mansarde prăfuite Până în anii , când Muzeul Getty a luat decizia de a colecta fotografii, a reușit să achiziționeze mai multe colecții gata făcute, inclusiv cea a lui Sam Wagstaff, o figură cheie în licitațiile de la Londra Alte colecții notabile inclusiv cele ale AUSTRALIA Centrul Canadian pentru Arhitectură și Fundația Howard Gilman includ comori rare, care au emanat direct din Christie's South Kensington sau Sotheby's Belgravia Pot exista puține colecții de fotografii din secolul al XIX-lea înființate începând cu anii care să nu includă achiziții la licitație efectuate fie direct, fie achiziționate ulterior prin dealeri Ca și alte piețe, a existat o evoluție treptată, iar în anii , atracția licitațiilor regulate din Paris a atras dealeri și colecționari internaționali Din nou, exemplele și-au făcut loc în colecții renumite precum cele ale Muzeului Metropolitan de Artă din New York Relația complexă dintre curatorii muzeelor, colecționarii, dealerii și licitatorii este atât competitivă, cât și susținătoare și a jucat un rol major în salvarea și recunoașterea lucrărilor multor fotografi Prin astfel de descoperiri, cunoștințele noastre despre istoria fotografiei au fost îmbunătățite Rolul caselor de licitații și al dealerilor a contribuit la acceptarea treptată a importanței istorice și estetice a fotografiilor din secolul al XIX-lea Lindsey S Stewart Vezi și: Murray & Heath, Vernon; Hering, Henry & Co ; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Cameron, Julia Margaret; Cole, Sir Henry; Muzeul South Kensington; Goupil & Cie; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Mansell, Thomas Lukis; Agnew, Toma și Fiii; Frith, Francis; Stieglitz, Alfred; Atget, Jean-Eugène-Auguste; Nadar (Gaspard-Félix Tournachon); Newhall, Beaumont și Nancy; și Fenton, Roger Lectură suplimentară Bennett, Stuart, Cum să cumpăr fotografii, Oxford: Phaidon, Christie's Ltd Haworth-Booth, Mark, Fotografia: o artă independentă/Fotografii de la Victoria and Albert Museum , Londra: V & A Publications, Jacobson, Ken, The Lovely Sea-View/A Study of the Marine Photographs publicat de Gustave Le Gray, - , Petches Bridge: Ken and Jenny Jacobson, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness/Commercial Photography in Paris - , New Haven and London: Yale University Press, Therond, Roger, Une passion française/ Photographies de la collection Roger Therond Paris: Editions Filipacchi, Maison Européene de la Photographie, Gee, Helen, Limelight/ A Greenwich Village Photography Gal-lery and Coffeehouse in the Fifties, Albuquerque: University of New Mexico Press, , AUSTRALIA Când barca franceză Justine a sosit în Sydney din Valparaíso, Chile, prin Noua Zeelandă, la martie , Căpitanul galic, Augustin Lucas ( - ?) a adus cu el o cameră de dagherotip și plăci Sosirea sa a avut loc la doar câteva zile după ce Richard Beard ( - ) a deschis primul studio al Londrei în Regent Street, la martie Cronica Australasia din aprilie a raportat intenția lui Lucas de a „elimina instrumentul la preț avantajos Cumpărătorul va fi pe deplin instruit cu privire la metoda de a lua opinii ” O demonstrație a unui număr de „domni” a avut loc o lună mai târziu, pe mai „La magazinele domnilor Joubert și Murphy s-a făcut joi o încercare interesantă a avantajelor dagherotipului, la care am fost prezenți și am primit cea mai politicoasă atenție din partea domnilor care au condus experimentul A fost făcută o schiță minuțioasă și frumoasă a străzii Bridge și a unei părți din strada George, așa cum a apărut de la Fântâna din Mac-quarie-place” (Australian, mai ) Nu a fost găsită nicio urmă a primei fotografii realizate în Australia de la anunțul ei în urmă cu peste de ani Căpitanul Lucas s-a întors în Franța cu Justine la iunie (Sydney Morning Herald, iunie ) Este posibil ca echipamentul să fi fost vândut unuia dintre martorii raportați, Didier Numa Jourbert ( - ), un comerciant francez de vinuri și băuturi spirtoase și partener al irlandezului Jer-emiah Murphy În , Jourbert a vândut „un dagherotip [camera] foarte superior, complet, cu toate aparatele și un număr mare de plăci” împreună cu conținutul gospodăriei lui Macquarie, înainte de a pleca în Europa (Sydney Morning Herald, martie ) ) Nicio altă mențiune despre fotografie de către mass-media nu este cunoscută până la sosirea lui George Baron Goodman (n - , decedat în ), primul fotograf profesionist din Australia Goodman a fost un licențiat Beard care a sosit în Eden la Sydney pe noiembrie (Sydney Morning Herald) Goodman a realizat aproximativ șaptezeci de portrete în miniatură în „laboratorul” său, o seră de sticlă albastră concepută pentru a capta soarele de pe acoperișul Hotelului Royal din George Street Cu o săptămână înainte de deschiderea publică, le-a arătat presei „Asemănările sunt într-adevăr exacte, iar modelul este ținut în suspans doar o jumătate de minut Taxa este extrem de moderată – un portret, cadru și carcasă fiind mai mici decât costul unei pălării noi sau al unei cutii la teatru ” (Sydney Morning Herald, decembrie ) Goodman a făcut reclamă pentru a oferi șefilor „reflectări extrem de finisate ale ei înșiși” (Hobart Town Crier și Van Diemen's Land Gazette, octombrie ), dar se pare că dagherotipurile sale i-au dezamăgit pe mulți șatenți cu asemănările lor O plângere comună a fost paloarea de moarte albastru-gri Dagherotipurile existente ale lui Goodman verifică inadecvarea tehnicii sale, dar practic fără concurență din partea niciunui alți fotografi, el a deținut monopol în cei patru ani și jumătate în care a fost în afaceri Odată cu depresia economică care epuizează clienții AUSTRALIA Sydney, Goodman a devenit un fotograf itinerant A călătorit în orașul Hobart, Țara lui Van Diemen, în august Curând a descoperit că are un concurent, portretul Thomas Bock ( - ), care și-a anunțat intenția de a „a asemănări fotografice în primul stil al artei” (Hobart) Town Advertiser, septembrie ) În calitate de licențiat pentru Beard, Goodman l-a amenințat pe Bock cu acțiuni legale Bock s-a retras, amânând dagherotiparea profesională până când Goodman s-a retras la Sydney în Înainte de plecarea lui Goodman din Hobart în februarie , el a afișat imagini dagherotip ale orașului, care au fost cumpărate de secretarul colonial, JE Bicheno, dar acestea nu au supraviețuit În timp ce Goodman se afla în Tasmania, doi fotografi profesioniști englezi, C și J Trood, (w - ) întârziați de la Galeria Regală de Arte și Științe a lui Claudet, au intrat în Sydney în decembrie și au făcut reclame pentru portrete dagherotip colorate pentru o guinee la , lire sterline fiecare, inclusiv cazul Marocului Când Goodman s-a întors la Sydney, în martie, cei de la Trood au trecut mai departe, evitându-l astfel pe litigiosul Goodman Joubert și Murphy (parteneriatul lor a fost reluat) trebuie să fi recunoscut că stăpânirea lui Goodman asupra coloniilor britanice se prăbușea odată cu vânzarea afacerii sale în aprilie cumnatului său, Isaac Polack ( - ) La sfârșitul lunii, au făcut publicitate „patru aparate complete de dagherotip, cu toate cele mai recente îmbunătățiri și un număr de plăci” (Sydney Morn-ing Herald, aprilie ) Primul fotograf, papetărie și litograf rezident în Hobart, Thomas Browne ( - ) a început să realizeze portrete dagherotip în septembrie Până în , portretele sale puteau fi realizate fără ajutorul luminii directe a soarelui, Browne reclamând că portretele sale „sunt întotdeauna făcute în umbra, în care persoanele își pot păstra mai bine o expresie naturală și plăcută a feței Primele ore ale zilei sunt în general mai favorabile” (Moore's Hobart Town Directory, ) În timp ce vederile lui Goodman din la Hobart rămân evazive, cel mai vechi dagherotip de vedere existent din Australia supraviețuiește în Muzeul și Galeria de Artă Tasmanian Această placă plină de pe Murray Street, Hobart a fost luată în decembrie de către dagherotipistul itinerant britanic, JW Newland (w - , mort ) (Hobart Town Courier, decembrie ) Este o imagine remarcabilă pentru că nu numai că înregistrează clădirile principale, portul și munții îndepărtați, ci și oamenii care își desfășoară activitățile zilnice pe strada principală Portretele și vederile lui Newland au fost expuse la Galeria lui Daguerrean din Murray Street, inclusiv de portrete ale unor oameni exotici, precum regele și regina din Otaheite (Tahiti), realizate în opriri în timpul călătoriei sale peste Oceanul Pacific Populația indigenă a Australiei a fost, de asemenea, fotografiată în anii , dar puține imagini au supraviețuit Douglas T Kilburn ( - ), fratele lui William E Kilburn (w - ), fotograful societății londoneze, a înființat primul studio fotografic profesionist în Little Collins Street, Melbourne, Victoria în În octombrie, la numai două luni după înființare, el a plătit aborigenii locali, Koories din tribul Yarra Yarra să stea să stea pentru el Kilburn a povestit că modelele erau „superstițioși” și se temeau de „oarecare nenorocire” în a li se face portretele (Illustrated London News, ianuarie : ) Se pare că niciunul dintre bărbați și femei nu s-a așezat de două ori, în ciuda stimulentelor lui, „ deoarece, văzându-și asemănările atât de brusc fixate, l-au luat drept un vrăjitor ” (Hârtii și lucrări , vol , - : ) Câteva dintre portrete (se crede că numără până la zece) au fost copiate pentru gravuri în , și Acestea au fost identificate cu trei dagherotipuri din colecția Galeriei Naționale din Victoria Au mai trecut zece ani până când cineva și-a manifestat din nou interesul pentru fotografiarea populației indigene Aborigenii au fost fotografiați în Australia de Vest în februarie de către Locotenentul Marinei Regale și fotograful amator, Arthur Onslow ( - ) de la HMS Herald, în timpul vizitei sale la King George Sound, Albany Asemenea lui Douglas Kilburn, le-a plătit pe bărbații înspăimântați să pozeze: „La început, am avut mari probleme să-i fac să stea, deoarece le era teamă că ne vom face le provoacă moartea ” Onslow a adăugat: „Dându-le d și-au făcut suficient curaj încât să mă lase să le aduc lentilele, dar sunt niște oameni răi” (Arthur Onslow Journal - , februarie ) S-a crezut pe scară largă că aborigenii erau o „rase pe moarte” care va dispărea în curând prin război cu coloniștii europeni Pentru a-i „salva”, George Augustus Robinson, „protectorul” metodist al aborigenilor din Țara lui Van Diemen i-a mutat pe insula Flinders în Până în , doar de oameni supraviețuiseră din cauza lipsei de imunitate la bolile europene Au fost mutați într-o rezervă de la Oyster Cove, lângă Hobart Episcopul Țării Van Diemen, Francis Russell Nixon ( - ), un fotograf amator, a realizat fotografii cu nouă membri ai tribului Oyster Cove Coal în martie Aceste fotografii timpurii ale aborigenilor din Tasmania au rămas puțin cunoscute până când fotograful profesionist, John Watt Beattie ( - ) a realizat copii pentru vânzare către comerțul turistic sub nume propriu în anii Beattie a copiat, de asemenea, portrete profesioniste pe carte de vizită realizate de Charles Woolley ( - ) ale celor cinci aborigeni Oyster Cove rămași atunci în viață în august Cele mai cunoscute sunt portretele lui Truganini (Lallah Rookh), (Bessy Clarke), și Regele Billy (William Lanne) Cu doi ani mai devreme, la sfârșitul anului , Henry A Frith (w - ) a fotografiat aceleași trei persoane, precum și o altă femeie numită „Mary-Ann” (numită și „Pat- AUSTRALIA sy”) Comercializati drept Ultimul nativii din Tasmania, Mary Ann, Truganini și Pinnanbothac erau îmbrăcați în crinoline, iar William Lanne într-un costum din trei piese Femeile purtau rochii din scoici Oyster Cove pentru a semnifica originea lor tasmaniană Publicarea acestei fotografii ca gravură în Illustrated Sydney News (noiembrie ) și Illustrated London Journal (ianuarie ) a obținut notorietate internațională Fotografii născuți în Germania par să fi avut o predilecție antropologică pentru a fotografia aborigeni din toate colțurile Australiei Charles Walter ( - ) a realizat stereografii ale aborigenilor la rugăciune în haine europene la Lake Tyers Mission Station, Gippsland și portrete etnografice ale oamenilor de la Coranderkk în - Frederick Kruger ( - ) a vizitat Coranderrk în pentru a face portrete ale aborigenilor pentru Consiliul Victorian pentru Protecția Aborigenilor Au fost vândute copii în albume John William Lindt ( - ) a realizat un portofoliu tableau vivant de „aborigeni australieni” în studioul său din Grafton, New South Wales în - Semidezculți pentru privirea oamenilor albi, oamenii anonimi cu hainele și armele lor tradiționale sunt deplasați incomod pe fundalul pictat, flora uscată și fauna nativă moartă Aceste imagini au fost publicate pe scară largă în anii ca gravuri în enciclopedii În nordul îndepărtat, inspectorul de poliție, Paul Foelsche ( - ) a realizat patruzeci și opt de portrete ale aborigenilor din Port Darwin și Port Essington, care au fost expuse de guvernul din Australia de Sud la Expoziția Internațională de la Sydney din Primul portofoliu comercial care conținea vederi ale Melbourne, câmpurile de aur victoriane și aborigeni a fost Sun Pictures of Victoria de francezul Antoine Fauch-ery ( - ) și Richard Daintree ( - ) Produsă în zece rate lunare, din noiembrie până la începutul anului , fiecare parte avea cinci fotografii cu albume montate pe card (Biblioteca La Trobe, Biblioteca de Stat din Victoria) Înainte de a părăsi Melbourne în februarie , Fauchery a rezumat seria într-o scrisoare care însoțea un album către ministrul francez al Instrucțiunii Publice și al Cultului: „Sunt unii dintre oameni mari, alții orașe, alții minelor, alții sălbaticii Există puțin din toate ” Fauchery a devenit corespondent oficial de război și fotograf pentru forța expediționară franceză din China Daintree, un geolog calificat, a făcut sute de fotografii ale Queenslandului în calitatea sa de Geological Surveyor of North Queensland După ce a făcut o expoziție cu fotografiile și specimenele sale de minerale la Londra în , a fost numit agent general londonez pentru Queensland între - Vederile sale peisajului erau științifice și documentare, inspirându-i pe alții să-și ducă dubițele fotografice în țară pentru comerțul cu priveliști Fotografiile pe hârtie au devenit alegerea amatorilor și profesioniști deopotrivă, de îndată ce procesul de placă umedă cu colodion a ajuns în Australia în Imprimeurile realizate din calotip au avut o scurtă creștere a popularității în anii la amatori, dar din cauza expunerilor îndelungate implicate au fost puțin utilizate de profesioniști Dagherotipurile erau mai durabile în cazurile lor și, deși în declin după , erau încă disponibile până la sfârșitul anilor Ambrotipurile cu carcasă au fost populare din până în Fotograful de pregătire american, Thomas Skelton Glaister ( - ) și Freeman Brothers (w - ) din Anglia s-au specializat în ambrotipul de colodion Joseph Lyne Brown (w - ) a introdus procesul la Sydney în și JS Scarlett (w ) la Melbourne în același an William Blackwood ( - ) și James Freeman ( - ) au văzut avantajul utilizării negativului din sticlă de colodion pentru a face copii nelimitate pe hârtie albumenă înainte ca ambrotipul să piardă complet din favoarea Carte-de-visite (cdv) a fost brevetat de AAE Disdéri la noiembrie și introdus în Brit-ain de firma franceză A Marion and Company, dar a primit puțină atenție acolo sau în Australia până câțiva ani mai târziu William Blackwood a anunțat lansarea în Australia a cdv-ului pe mai Această „Noutate în artele plastice”, un nou stil de portret în miniatură a cărților de vizită, era disponibil pentru șilingi pe duzină Sydney Morning Herald a profețit: „Într-adevăr, aceasta produce portrete pentru un milion” Deși înțeles metaforic, va trece ceva timp până când populația se apropie de această cifră, deoarece doar de oameni trăiau în colonia din New South Wales în Într-adevăr, întreaga populație a Australiei nu a depășit un milion până în Anunțul lui Blackwood s-a întâlnit cu o totală indiferență publică El a republicat „portrete pe cărți de vizită” pe mai, dar nu din nou De fapt, această indiferență s-a extins la întreaga meserie din Sydney, deoarece nimeni altcineva nu a făcut publicitate „cărților de vizită” în Sydney Morning Herald până la noiembrie De ce? Un accesoriu important lipsea – albumul de fotografii Portretele lui John Jabez Edwin Mayall ( - ) ale familiei regale britanice realizate la Palatul Buckingham la mai și I iulie au lansat cdv-ul în Imperiul Britanic și în Statele Unite ale Americii Copii ale portretelor lui Mayall găzduite în Albumul Regal au ajuns la Sydney până la octombrie („Per Overland Mail,” Sydney Morning Herald) Fotograful din Sydney William Hetzer ( - ) poate fi creditat cu introducerea cu succes a CD-ului în Australia în În , observând popularitatea stereografelor importate, a creat o piață pentru vederile stereografice ale Sydney și împrejurimile sale Optsprezece luni mai târziu a creat piața pentru portretul albumului carte-de-visite în Australia AUSTRALIA Hetzer părea să aibă un instinct de a prezice noi moduri fotografice La noiembrie , a anunțat în Sydney Morning Herald că a importat o cameră „adaptată în mod expres pentru noul stil de Portraits aux Cartes” Comanda lui Hetzer pentru aparatul foto și consumabile a fost la timp, permițându-i să fie primul care a comercializat noul proces în Sydney Blackwood, susținătorul inițial în , nu a făcut reclamă pentru cdv-uri până în decembrie Albumul Regal al lui Mayall, cu portretele sale ale familiei regale, a oferit un impuls pentru ca oamenii să aibă propriul album de familie Alături de Biblie, albumul fotografic era cel mai prețuit bun al unei familii A fost o bancă de memorie compactă și portabilă, concepută pentru cdv-uri și mai târziu pentru tip-uri S-a apropiat de dimensiunea unei Biblii când a fost mărită pentru carduri de cabinet și vederi Forma sa s-a schimbat pentru imprimeurile și cărțile poștale Kodak la începutul secolului Albumul a devenit principalul depozit pentru toate tipurile de imagini fotografice și a rămas așa până la utilizarea pe scară largă a imaginilor digitale și a stocării pe computer în ultimii ani Cu toate acestea, albumul nu și-a pierdut niciodată utilitatea sau popularitatea Ca urmare a succesului fotografiei cdv și negative, numărul fotografilor a crescut în anii Înainte de goana aurului din , în Australia existau mai puțin de șase dagherotipişti Au fost de fotografi profesioniști, amatori și călători care au lucrat în toată țara între și Între și , numărul fotografilor din Australia a crescut la Dintre aceștia, doar aproximativ erau fotografi călători Din , în urma expoziției intercoloniale din Melbourne, mulți fotografi și-au făcut reclame pentru premiile pe spatele cardurilor lor cdv și pe cardurile de vizualizare vândute în portofolii sau individual pentru încadrare Mulți fotografi au rămas în comerț doar câteva luni când au constatat că profiturile nu pot fi susținute Unii, probabil nesiguri dacă boom-ul va dura, și-au păstrat două profesii John Sharp ( - ) din Hobart Town a fost dentistul guvernatorului Young, precum și fotograf, furnizor de fotografii și vânzător cu amănuntul în vederi stereo ale peisajului tasmanian din - Împreună cu Frederick Frith a realizat o panoramă în cinci părți a Hobart-ului din Domeniu în ianuarie Această panoramă este văzută ca începutul comerțului cu vederi în Australia Știrile despre panorama tasmaniei s-au răspândit la Sydney și Melbourne, unde fotografii au urmat rapid exemplul realizând panorame mai mari În Melbourne, Walter Woodbury ( - ) (inventatorul Woodburytype) a realizat o panoramă în opt părți a străzilor din Melbourne în jurul anului Panoramele în zece părți ale Sydney au fost realizate în de către Freeman Brothers și William Blackwood Panoramele erau scumpe, iar vânzările erau scăzute în comparație cu cdv-urile mici și omniprezente CD-ul a fost perfect pentru portretele oamenilor pozați în „Sunday Best”, totuși existau convenții rigide și un catalog restrâns de ipostaze ortodoxe pentru portretele de studio Excepții de la „stilul casei” au fost făcute de fotografi itineranți care păreau la fel de interesați de imobiliare ca și portrete Bărbații, femeile și copiii au răspuns cu entuziasm solicitărilor fotografilor ambulanți de a pozea în aer liber în fața reședințelor lor, modeste sau grandioase Proprietarii de magazine stăteau cu personalul și clienții lor în fața magazinelor lor, eliberați de aparatul de constrângere al studioului Fotografia de stradă a fost încercată de Charles Dicker (în ), care a expus douăzeci și patru de ambrotipuri la Expoziția victoriană „ilustrând clădirile și locurile din jurul Dunolly” (Argus, octombrie ) Aceste portrete în aer liber au fost un precursor pentru fotografia itinerantă pe CD, dar se pare că Dicker a avut puțin succes comercial Doar douăzeci și două de plăci supraviețuiesc și acum fac parte din Biblioteca La Trobe, Biblioteca de Stat din Victoria Cei mai buni exponenți ai fotografiei de stradă itinerantă au fost Henry Beaufoy Merlin (c - ) și asistentul său, Charles Bayliss ( - ) În septembrie , Compania Fotografică Engleză și Australaziană a spus că va „fotografia fiecare clădire publică, magazin și reședință privată din Sydney” Ei au susținut că au creat o „revoluție în fotografia de stradă în ultimii ani au fotografiat aproape fiecare casă din Melbourne și celelalte orașe din Victoria” (Sydney Morning Herald, septembrie ) În , Merlin și Bayliss au ajuns la Hill End, New South Wales, unde au documentat orașul în plină dezvoltare minieră de aur și Gulgong din apropiere Garsoniera lor a fost construită pe un teren deținut de viitorul lor patron, emigrantul german Bernard Otto Holtermann ( - ) Holtermann spera să joace un rol vital în introducerea în lume a fotografiilor vieții și peisajelor urbane australiene El a ajuns la o bogăție serioasă ca acționar major și manager minier al Companiei Miniere de Aur Star of Hope, care în a descoperit cel mai mare specimen de aur de recif din lume, având o înălțime de de centimetri Era evaluat la peste de lire sterline, o avere la acea vreme Văzând excelența fotografiilor chiriașului său, l-a angajat pe Merlin să-l ajute cu viziunea sa de a promova migrația în Australia prin fotografie Folosind exemplul lui Daintree pentru Expoziția de artă și industrie de la Londra din , el a propus ca New South Wales să facă același lucru cu „Expoziția internațională de călătorie a lui Holtermann” de fotografii panoramice, minerale, modele de mașini, materii prime, specimene zoologice și materiale naturale legume şi fructe Când Merlin a murit de pneumonie în septembrie , Bayliss a preluat proiectul lui Holtermann A călătorit la Ballarat, Victoria în , unde a realizat o panoramă de de grade a orașului minier din turnul Primăriei În s-a poziționat în AUSTRALIA turnul conacului Holtermann din nordul Sydney-ului pentru a face o panoramă în de părți a portului și suburbiilor Sydney Plăcile de sticlă aveau fiecare , x , centimetri și atunci când amprentele au fost unite, formau o vedere lungă de aproape zece metri „Holtermann Panorama” a fost expusă în SUA și Europa, câștigând medalii de concurs la Philadelphia Centennial din și la Paris Exposition Universelle Internationale în Promovarea de către Daintree și Holtermann a virtuților coloniilor lor a condus la comandarea de fotografii de către Imprimeria guvernamentală în alte colonii australiene Unele dintre cele mai interesante vederi au fost făcute pentru a fi expuse în expoziții intercoloniale și de peste mări și pentru a fi prezentate politicienilor și demnitarilor străini Niciuna dintre fotografiile guvernamentale nu a fost de vânzare publicului pentru a nu interfera cu comerțul cu vizualizări comerciale Cărți ilustrate fotografic au fost produse de la începutul anilor pe diverse teme științifice precum medicină, astronomie, geologie, istorie naturală, antropologie și expediții, înlocuind norma de publicare a plăcilor intalio și litografice cu fotografii reale Cea mai remarcabilă carte de acest gen este Narative of the Expedition of the Australian Squadron to the South-Est Coast of New Guinee, octombrie până în decembrie , publicată de Thomas Richards, NSW Government Printer în Cele de fotografii care înregistrează proclamația din Protectoratul Britanic la noiembrie au fost luate de Augustine Dyer (w - ) și John Paine (w - ) Charles Nettleton ( - ), expozant obișnuit la expozițiile coloniale din , s-a specializat în fotografii vizuale pe care le-a vândut în albume Nettleton a fost și un fotograf oficial penal din anii A realizat portrete cdv pe lungime completă ale bushrangerilor Harry Power în și zece ani mai târziu ale haiducului Edward „Ned” Kelly Cu o zi înainte de execuția sa la Pentridge Goal, pe noiembrie , Kelly a cerut ca „fotografia lui să fie făcută de un operator departamental și copii [vor] să fie date prietenilor săi” (Argus, noiembrie ) O icoană australiană atunci și acum, după capturarea sa la Glenrowan la iunie , Ned Kelly fusese judecat și condamnat la moarte prin spânzurare „Gasca” lui – trei tineri în vârstă de peste douăzeci de ani – a murit în „The Glenrowan Inn”, după ce a fost incendiat de poliție A doua zi, cadavrul ars și înnegrit de fum al lui Joe Byrne, care fusese târât departe de foc, a fost adus la Benalla și înșirat pe ușa arestului de poliție pentru fotografiere JW Lindt l-a fotografiat pe colegul său Arthur W Burman (w - ) la munca sa îngrozitoare Fotografii live-action ale incendiului de la hotel, progresul său plin de fum și consecințele au fost făcute de către necunoscutul Oswald Thomas Madeley (w ) care și-a montat trepiedul în mijlocul asediului poliției Un set de nouăsprezece fotografii este păstrat în Colecția Copyright, Biblioteca La Trobe, Biblioteca de Stat din Victoria Se pare că Madeley a vândut drepturile asupra unora dintre aceste imagini dramatice lui James E Bray (w - ) despre Beechworth și lui Burman, care împreună au făcut cdv-uri din negativele lui Madeley vândundu-le unul sub amprenta celuilalt Introdusă în , placa uscată a oferit mai multă libertate și flexibilitate pentru portrete, permițând pregătirea plăcilor în avans, precum și o încărcătură mai ușoară atunci când călătoriți în aer liber Victorianul Nicholas Caire ( - ) a fost un fotograf specialist de peisaj „în căutarea pitoreștii” Căutând mereu site-uri aflate la o distanță scurtă de Melbourne, s-a specializat în scenele cu ferigi din jurul Healesville, stârnind un nou interes din partea publicului pentru turismul recreațional și în aer liber JW Lindt s-a specializat, de asemenea, în priveliști ale rigolelor și tufișurilor din jurul Fernshaw În , fotografiile de peisaj ale lui Bayliss, Lindt și Caire au fost reproduse litografic în culoare din negativele originale de tipografiile din Sydney Phillip-Stephan ( - ) Un nou naționalism în fotografie și pictura de peisaj a apărut de la sfârșitul anilor Până la sfârșitul secolului, se puteau cumpăra fotografii suvenir, fotolitografii și cărți poștale ale noilor trasee turistice deschise de căile ferate Societățile fotografice de amatori au fost fondate în în Australia de Sud și Queensland, permițând unui nou grup de amatori să-și expună lucrările în competiții locale și intercoloniale Reviste fotografice precum Australian Photographic Journal fondată în și altele, au crescut foarte mult interesul pentru fotografie În jurul anului au fost introduse hârtiile acoperite cu gelatină cu bromură de argint, permițând dezvoltarea mai rapidă a tipăriturilor Fotografii picturali precum John Kauff-mann ( - ) au folosit hârtie bromură pentru fotografii cu focalizare moale care au fost „confundate cu opere de artă” (Registrul din Australia de Sud, octombrie ) Kauffman a fost martor la mișcarea picturală în Europa și a fost un convertit timpuriu A condus o afacere de succes în Melbourne până la mijlocul anilor Camera de buzunar Kodak a fost lansată în Australia în Era destinată fotografului de instantanee, mai degrabă decât adevăraților amatori care erau obișnuiți să-și dezvolte, să imprime și să-și tonifice lucrările în camera întunecată Femeile au fost încurajate să se apuce de fotografia instantanee pentru a oferi „o ieșire pentru tendințele artistice adormite închise în mintea atâtor femei” (Australian Photo-graphic Journal, aprilie ) Cea mai timpurie femeie amatoare cunoscută a fost Louisa Elizabeth How ( - ), care a realizat un album de tipărituri pe hârtie sărată din - Doar douăsprezece femei sunt înregistrate ca fiind profesioniste la sfârșitul anilor și Unii au operat AUSTRALIA independent, altele erau soțiile fotografilor comerciali Federația Statelor coloniale în Commonwealth-ul Australiei în a fost un motiv de sărbătoare De asemenea, a fost sărbătorită prosperitatea pastorală a Australiei ca „țara Lânei de Aur” „Vizualizările Stereoscopice ale Trandafirului” ale arcadelor de triumf, luminilor și luminilor de pe stâlpi de lumină și poduri sunt poate cele mai cunoscute imagini ale unui moment fotografic altfel uitat Cu toate acestea, noul mileniu s-a remarcat printr-un entuziasm național pentru bunurile naturale ale Australiei - copacii de gumă, soarele și lumina, care au devenit pilonul principal în fotografia picturală, pictura, tipărirea și artele decorative până la Marele Război Warwick Reeder Vezi și: Beard, Richard; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Claudet, Antoine-François-Jean; și Mayall, John Jabez Edwin Lectură suplimentară Barrie, Sandy, Australiani În spatele camerei Directory of Early Australian Photographes, to , Brisbane: Sandy Barrie, Barrie, Sandy, „GB Goodman, Australia's First Daguerreotyp-ist”, The Daguerreian Annual , Pittsburgh: The Daguer-reian Society, , - Bersten, Helen și Joan Kerr, intrarea despre „Goodman, George Baron”, - , în Dicționarul artiștilor australieni Pictori, desenatori, fotografi și gravori până în , Melbourne: Oxford University Press, Burke, Keast, Aur și Argint Un album de fotografii Hill End și Gulgong din Colecția Holtermann, Melbourne: Heinemann, Carew, Jenny, „Richard Daintree Photographs as History”, Londra și Washington: Taylor și Francis, History of Photography, ( ): - Cato, Jack, The Story of the Camera in Australia, Melbourne: Georgian House, Crombie, Isobel, „Australia Felix: Douglas T Kilburn's Daguerreotype Portraits of Australian Koories, ”, The Daguerreian Annual , Pittsburgh: The Daguerreian Society, , - Darrah, William, Cartes de Visite în Fotografie din secolul al XIX-lea, Gettysburg: William C Darrah, Davies, Alan și Peter Stanbury, cu asistență de la Con Tanre, The Mechanical Eye din Australia Fotografie , Melbourne: Oxford University Press, Davies, Alan, Un ochi pentru fotografie Camera în Australia, Sydney Carlton: Biblioteca de stat din New South Wales și Miegunyah Press, Dimond, Frances și Roger Taylor, Crown and Camera Familia regală și fotografie - , Harmondsworth: Viking Penguin Books Ltd, Ennis, Helen, Intersecții: Fotografia, Istoria și Biblioteca Națională a Australiei, Canberra: Biblioteca Națională a Australiei, Esau, Erika, „Thomas Glaister and Early Australian Photography”, Londra și Washington: Taylor și Francis, History of Photography, ( ): - Hall, Barbara și Jenni Mather, Australian Women Photographers, Melbourne: Greenhouse, Holden, Robert, Fotografia în Australia colonială Ochiul mecanic și cartea ilustrată, Sydney: Hordern House, Kerr, Joan, (Ed ), Dicționarul artiștilor australieni Pictori, desenatori, fotografi și gravori până în , Melbourne: Oxford University Press, Lacour-Gayet, Robert, A Concise History of Australia, Ringwood, Penguin Books, Lebovic, Josef, Joanne Cahill, asistați de Susette Cooke, Capodopere de fotografie australiană, Sydney: Josef Lebovic Gallery, Lennon, Jane, intrări pentru „Joubert, Didier Numa”, - ; „Lucas, căpitane”, ; „Trood, C și Trood, J ”; - ; și „Polak, Isaac”, ; în Dicționarul artiștilor australieni Pictori, desenatori, fotografi și gravori până în , Melbourne: Oxford University Press, Long, Chris, „Thomas Bock ca fotograf”, în Thomas Bock Gravor condamnat, portretist al societății, Launceston și Canberra: Muzeul și Galeria de Artă Regina Victoria și Galeria Națională Australiană, Long, Chris, fotografi tasmanieni - A Directory, Hobart: Asociația de cercetare istorică din Tasmania și Muzeul și Galeria de Artă din Tasmania, Lydon, Jane, „„Urmăriți de neobosit misionarii Moravian”: Colonialism and Photography at Ebenezer and Ramahyuck,” Melbourne: State Library of Victoria Foundation The La Trobe Journal, ( ): - -, Eye Contact: Photographing Indigenous Australians, Durham: Duke University Press, McAuley, Elizabeth Anne, AAE Disdéri and the Carte-de-Visite Portrait Photograph, New Haven și Londra: Yale University Press, McMenomy, Keith, Ned Kelly Povestea ilustrată autentică, South Yarra: Currey O'Neill Ross, Newton, Gael, Umbrele luminii Fotografie și Australia , Canberra și Sydney: Australian National Gallery și Collins Australia, Orchard, Ken, „JW Lindt’s Australian Aboriginals ( - ),” Londra și Washington: Taylor și Francis, History of Photography, ( ): - Pritchard, Michael, A Directory of London Photographers , Watford: Photo Research, Reeder, Warwick „The Stereograph and the Album Portrait in Colonial Sydney - ”, Londra și Washington: Taylor și Francis, History of Photography, ( ): - Reeder, Warwick The Democratic Image: the Carte-de-visite Photograph in Australia - , sub-teza (M Litt ), Canberra: Australian National University, Ms copy, Canberra: National Gallery of Australia Research Library, Reilly, Dianne și Jennifer Carew, Sun Pictures of Victoria Colecția Fauchery-Daintree , Melbourne: Consiliul Bibliotecii din Victoria, Say, Madeleine, „John Hunter Kerr: Photographer”, Melbourne: State Library of Victoria Foundation The La Trobe Journal, ( ): - www digicamhistory com Westgarth, William, Australia Felix; sau, A Historical and Descriptive Account of the Settlement of Port Phillip, Edinburgh: Oliver and Boyd, Willis, Anne-Marie, Imaginează Australia O istorie a fotografiei, North Ride: Angus și Robertson, Willis, Elizabeth, „„People subvinging great change”: John Hunter Kerr's photographs of Indigenous people at Ferny-hurst, Victoria, s,” Melbourne: State Library of Victoria Foundation The La Trobe Journal, ( ): - Wood, J Derek, „Călătoria căpitanului Lucas și a lui Daguerre- AUTOTYPE FINE ART COMPANY otip la Sydney”, The Daguerreian Annual , Pittsburgh: The Daguerreian Society, , - AUTOTYPE FINE ART COMPANY Autotype Fine Art Company și-a început viața în ca Autotype Printing and Publishing Company, cu o fabrică în Brixton și birouri la Haymarket din Londra De la înființarea sa și până în prezent, compania a fost implicată într-o varietate de metode de producere a imaginilor și a materialelor imagistice Timp de aproape o sută de ani, totuși, a fost cel mai bine cunoscut pentru exploatarea procesului de carbon al lui Joseph Wilson Swan, o metodă de producere a imprimatelor în pigmenți permanenți Swan și-a brevetat procesul în Anglia în (nr ) și inițial a lucrat el însuși în mod comercial În , el a vândut drepturile engleze unui chimist, John Richard Johnson, și unui fotograf, Ernest Edwards, ambii din Londra În același an, drepturile au fost la rândul lor achiziționate de nou-înființata Autotype Printing and Publishing Company, Johnson și Edwards devenind acționari majori Numele Autotype a fost conceput înainte ca compania să existe, posibil încă din A fost propus de criticul de artă și un editor de la Punch, Tom Taylor, și a derivat din două cuvinte grecești, „autos” care înseamnă sine și „tupos” adica timbru, ca in amprenta unui sigiliu Meritele procesului de carbon, gama tonală bogată și, în special, permanența sa s-au lăudat curând altor antreprenori fotografi Aproape imediat, rivalii au anunțat o serie de „îmbunătățiri” îndoielnice ale procesului, iar compania a fost forțată să-și afirme drepturile de brevet Compania și-a apărat cu succes poziția, fie în instanță, fie prin cumpărarea opoziției Sub umbrela companiei, Johnson lucra și la îmbunătățiri ale procesului inițial al lui Swan, iar noi brevete au fost depuse în februarie și ianuarie În ciuda problemelor sale timpurii, compania a dezvoltat cu succes afacerea de a furniza materiale de imprimare carbon, precum și de a realiza amprente de carbon pentru comerțul fotografic și de a vinde direct publicului În , biroul din Londra a fost transferat la Rathbone Place, alături de furnizorii artiștilor, Windsor & Newton Fabrica a fost, de asemenea, mutată de la locul inițial din Brixton într-un nou sediu în ceea ce era atunci o locație rurală la Ealing Pentru a strânge mai mult capital, compania a fost reflotata și acum denumită Autotype Fine Art Company Limited În următorii câțiva ani, compania a trecut printr-o perioadă de expansiune și diversificare rapidă În , un departament de tipărire foto-colografică a fost adăugat la fabrica Ealing sub conducerea lui JRM Sawyer și WS Bird De asemenea, a dobândit expertiza lui JA Spencer prin amalgamarea cu carbonul său independent afaceri de tipar Alte preocupări rivale au fost achiziționate în mod similar O reorganizare ulterioară a avut loc în , când Spencer, Sawyer și Bird au achiziționat toate brevetele, proprietățile și stocurile pentru a forma o nouă firmă, Spencer, Sawyer, Bird and Co Compania Autotype Fine Art a continuat ca o preocupare separată care se ocupă de afacerile cu arte plastice până la sfârșitul anului , când a fost achiziționată de Spencer, Sawyer, Bird and Co Noua companie comună a devenit acum pur și simplu The Autotype Company Până în a doua jumătate a anilor , Autotype Fine Art Company devenise o preocupare prosperă și înfloritoare, cu interese la nivel mondial A câștigat rapid o reputație pentru reproducerile de înaltă calitate cu imprimare pe carbon de artă plastică și fotografii În cea de-a șasea ediție a manualului său, The Autotype Process ( ), Sawyer susține că publicația formează baza manualelor în cinci limbi și că galeriile din întreaga Europă, precum și „ propriile noastre splendide colecții la British and South Kensington Muzeele au oferit copii ale fotografiilor lor ” Reclamele din spatele cărții oferă informații suplimentare despre piața reproducerilor Autotype Catalogul companiei includea copii ale lucrărilor lui Reynolds, Turner și Michael Angelo De asemenea, este listată „O serie splendidă de fotografii artistice ale doamnei Julia Cameron” Corpul manualului conține instrucțiuni detaliate pentru funcționarea procesului de autotipare Există, de asemenea, o notă care afirmă că instrucțiunile „vor fi date la Autotype Works numai cu programare anterioară, marți, miercuri și joi din fiecare săptămână” Spre sfârșitul secolului, Autotype și-a lărgit și mai mult interesele S-a mutat pe piața generală de aprovizionare foto-grafică, vânzând colodion pentru farfurii umede și mai târziu propria sa marcă de plăci uscate cu gelatină Mai important, a găsit o nouă piață pentru hârtia pigmentată Aceasta a fost o componentă esențială a fotogravurii, un nou mijloc de a produce cărți și ilustrații periodice care era perfecționat și exploatat comercial Autotype Fine Art Company a fost una dintre primele firme care a experimentat procesul și a numit versiunea lor „autogravure” Ei au furnizat ilustrații pentru cărți, inclusiv plăci pentru Pictures of East Anglian Life a lui Peter Henry Emerson, dar curând au găsit mai profitabil să se concentreze pe furnizarea de hârtie pigmentată a ceea ce era o ramură în creștere rapidă a industriei tipografiei Până în , producția de hârtie pigmentată pentru fotogravura reprezenta aproximativ % din producția companiei În , Autotype a achiziționat drepturile asupra procesului HE Farmer's Carbro, amprente carbon realizate direct din imprimeuri cu bromură Autotype a simplificat procesul și a început să-l promoveze comercial în A devenit popular în anii și , în special sub formă de imprimare tricrom carbo, un mijloc de producere a imprimatelor color fine Autotype a furnizat materiale și instrucțiuni pentru proces până când a fost înlocuit de filmul color tri-pack AUTOTYPE FINE ART COMPANY În anii , Autotype a abandonat în cele din urmă imprimarea cu carbon Principala activitate a companiei s-a concentrat acum pe furnizarea de materiale companiilor de fotogravura înfloritoare și, de asemenea, pe piața în creștere rapidă a serigrafiei Autotype a intrat în această din urmă afacere în anii , producând o hârtie specială cu pigment pentru comerț Din până în , și-a comercializat cu succes propriul proces foto-șablon pe bază de carbon Până în , compania a depășit fabrica din Ealing și s-a mutat într-un nou site la Wantage, Oxfordshire Compania a suferit o altă schimbare minoră a titlului și a devenit Autotype International Limited La începutul secolului XXI, Autotype International este o companie globală S-a mutat în aplicații de imprimare digitală și acum oferă materiale pentru ecrane tactile, afișaje LCD și panouri de control John Ward Vezi și: Carbon Print; Cameron, Julia Margaret; Fotogravură; Emerson, Peter Henry Lectură suplimentară Brothers, A Photography: Its History, Processes, Apparatus, and Materials, Londra, Charles Griffin and Company Limited, Burton, WK Practical Guide to Photographic and Photome-chanical Printing, Londra, Marion and Company, Gernsheim, Helmut și Alison, Istoria fotografiei, Londra, Tamisa și Hudson, Mitchell, KJM The Rising Sun — Primii de ani ai Autotype Fine Art Company (nepublicat) Sawyer, JR The Autotype Process, Londra, Autotype Company, (ediția a șasea) Wakeman, Geoffrey, Ilustrație de carte victoriană, Newton Abbot, David și Charles, B BABBITT, PLATT D ( - ) fotograf american Artist și antreprenor în părți egale, Platt Babbitt a realizat fotografii memorabile într-o regiune de frontieră a tinerei Americi Timp de câțiva ani, a lucrat într-un avantaj dominant, vânzând turiștilor dagherotipuri pe care le-a făcut din ei în timp ce aceștia se confruntau cu pragul cascadei Niagara Informațiile despre Babbitt – și o bună parte din atractivitatea sa legendară – au fost influențate de relatările scrise la mai bine de de ani după fapte de John Werge, un fotograf și profesor itinerant din Scoția, care a vândut accesorii pentru primele procese fotografice și a scris mai târziu despre isprăvile sale într-o carte intitulată copios, Evoluția fotografiei cu o înregistrare cronologică a descoperirilor, invențiilor etc , Contribuții la literatura fotografică și reminiscențe personale care se extind pe parcursul a patruzeci de ani Este posibil ca Werge să fi exagerat „monopolul” lui Babbitt față de fotografiile cu cascade, unde se spunea că ar fi făcut expuneri daguerreane ale vizitatorilor „fără știrea lor”, dar a fost pe deplin corect în a identifica pe Babbitt ca un „speciman de caracter american” Născut și crescut în Lanesboro, Massachusetts, într-o familie de fermieri din Berkshire, Babbitt a prins impulsul național pentru migrația spre vest și a urmat traseul Mo-hawk către marele Niagara, cascada uriașă care a captat imaginația unei tinere republici americane cu puterea ei și subliminitatea Canalul Erie, care a fost paralel cu străvechiul drum al băștinașilor, se deschisese în , facilitând călătoriile și turismul, iar Cascada Niagara era o destinație dominantă Micul sat de la Cascada a devenit mult mai mare, pe măsură ce tot felul de oportunități de numerar s-au deschis de-a lungul malurilor Niagara Vânzătorii au oferit acces la puncte de vedere speciale din care să ia în considerare Cascadele, ghidurile și mărturiile, inclusiv asemănările dagherotipului, afișate în cutii și în bijuterii Numele lui Platt Babbitt a apărut pentru prima dată în reclamele din presa regională din Niagara în , mai întâi pe partea canadiană, în parteneriat cu fotograful și concesionarul Saul Davis, care era cunoscut pentru tacticile sale agresive de vânzare, iar mai târziu, în , pe partea americană, uneori în parteneriat cu proprietarii de magazine, cum ar fi Thomas Tugby, proprietarul Mammoth Bazaar din Tugby, situat la câteva sute de metri de locația pe care Babbitt obișnuia să-și facă imaginile Până în , Babbitt a închiriat o proprietate pentru a crea o pagodă pentru a-și susține camera instalată, înființată cu vederea către buza Cascadei Americane Era un loc dramatic, unde vizitatorii puteau simți vuietul uriaș al căderilor și se puteau bucura de ceața blândă care umplea aerul Babbitt și-a configurat aparatul de dagherotip astfel încât să permită, de asemenea, expunerea pitorească a insulei Goat, a Turnului Terrapin și a cascadei Canadian Horseshoe în fundal, împreună cu asemănarea turiștilor din apropiere, stând pe stâncile de la marginea râului Babbitt este printre primii care au făcut o fotografie pentru a îmbunătăți experiența unui turist și este printre primii care au lucrat la realizarea de fotografii în peisaj Probabilitatea ca turiștii să nu cunoască faptul că Babbitt expune o placă dagherotip a acestora este însă îndepărtată, având în vedere importanța pagodei lui Babbitt și publicitatea studioului său, situat la etajul doi al clădirii care oferea intrarea unui vagon înclinat, de asemenea la Prospect Point Liftul înclinat permitea trecerea în josul prăpastiei până la feribot de la baza căderilor Toată această atenție ar fi trebuit să atragă chiar și cel mai uluit vizitator, care ar fi puțin probabil să mențină poziția și liniștea pe care imaginile lui Babbitt le dau dovadă Într-adevăr, Babbitt a fost un om de afaceri îndrăzneț, care folosea orice dispozitiv pentru a atrage afaceri, trecând pe diferite medii, așa cum era cerut de progresele perioadei El a fost, de asemenea, un iscusit creator de imagini; dagherotipurile lui pline ( G x G inci) sunt uniform bine BABBITT, PLATT D expus, cu profunzime de câmp și gamă tonală remarcabile Compozițiile sale ale diverselor site-uri din care puteți vizualiza Cascada prezintă puncte de vedere creative și încadrare Prin urmare, pare deosebit de probabil ca el să lase la întâmplare aranjamentul vizitatorilor săi la Prospect Point și cheltuiala expunerilor sale Babbitt a fost un fotograf versatil, un om care a profitat de ocazie pentru a face o imagine vândută Munca sa de documentar – chiar și ca un fotojonarist timpuriu – este rareori remarcată astăzi Dar în , Babbitt a creat una dintre cele mai captivante dintre fotografiile timpurii În acel an, un bărbat pe nume Joseph Avery mergea cu barca deasupra Cascadei cu un prieten, când barca lor a fost depășită de curent și s-a răsturnat Avery s-a agățat de un buștean care se așezase pe o stâncă din repezișuri Prietenul său a fost dus peste prag până la moarte Era o zi strălucitoare, iar Babbitt a avut timp să-și mute camera pe malul apei, unde a făcut o imagine cu Avery neputincios agățat de bușteanul din apă, cu câteva clipe înainte de moarte Încercările de a-l salva pe bărbat au eșuat și el, de asemenea, a fost dus peste prag Niagara a fost un loc pentru dezastre și pentru temerari, iar în timpul carierei sale, Babbitt a documentat aceste evenimente, precum și pe cei care au venit în vizită Babbitt nu a fost primul care a documentat Cascada și vizitatorii săi MHL Pattinson, un dagherotipist englez care a documentat Niagara în pentru Noel Marie Pay-mal Lerebours, editorul cărții Excursions Daguerriennes vues et monuments les plus remarquales du globe, a fost primul, urmat de alții în anii , printre care și Frederick și William Langenheim din Philadelphia Dar Babbitt a fost primul fotograf rezident din partea americană și cunoștea Cascada în fețele sale anuale schimbătoare, cel mai spectaculos în timpul iernii, când puțini turiști au înfruntat vremea provocatoare din vestul New York-ului Vederile sale de-a lungul malurilor râului și priveliștile sale de la baza căderilor și Peștera Vânturilor din spatele căderilor sunt spectaculoase, pricepute din punct de vedere tehnic și manipulate cu talent, la început ca dagherotipuri în plăci întregi, jumătate și sferturi, mai târziu, în vederi stereo dagurreane și stereo cu coloidon cu placă de sticlă, folii transparente și imprimări stereo pe hârtie Babbitt a dus o viață grea într-un oraș de frontieră Fotografia sa a atras atenția prin anii , dar la sfârșitul acelui deceniu, arată publicul, munca sa a devenit mai mult o luptă Se simțea chemat să-și apere teritoriul de pe Prospect Point de invadarea altor fotografi și le perturba expunerea cu bărbați fluturând umbrele deschise în fața camerelor lor Și s-a luptat cu proprietarul său într-o ceartă publică care a atras atenția ziarului În anii , el a părăsit vederea publicului În , o poveste din ziarul local îi anunță întoarcerea de la „câțiva ani de pensionare”, cu o ofertă o nouă vedere transparentă de sticlă a Niagara Și apoi în , o altă poveste din presa locală, raportează sinuciderea lui, după o perioadă de sănătate precară, suferind de slăbiciune și leșin Moartea lui este marcată de ironie, pentru că un bărbat la fel de priceput ca el în a negocia țărmurile periculoase ale Niagara, a fost găsit cu o stâncă legată de gât, cu fața în jos, într-un pârâu de trei picioare de apă, într-un orășel la sud de Buffalo Amintit în principal pentru expunerile sale de configurare a turiștilor de la marginea Cascadei, Babbitt este reprezentat în principal de această imagine în majoritatea colecțiilor muzeelor și a istoriilor de fotografie Munca lui ca fotograf de peisaj și documentarist este la fel de bună și o atenție crescândă a fost acordată acestei lucrări, în special în Constructing a National Landscape: Photography and Tourism in Nineteenth Century America de Frank Henry Goodyear, o disertație pentru doctorul în filozofie la Universitatea din Texas din Austin, și lucrarea autorului The Taking of Niagara: A History of the Falls in Photography, , Media Study/Buffalo Anthony Bannûn Vezi și: Werge, John; și Dagherotip Lectură suplimentară Babbitt, Platt D Luarea Niagara: O istorie a cascadelor în fotografie Buffalo, NY: Studiu media, Goodyear, Frank Henry Construirea unui peisaj național: fotografie și turism în America secolului al XIX-lea Departamentul de Studii Americane, Universitatea Texas din Austin, mai BACOT, EDMOND ( - ) Student la pictură al lui Paul Delaroche, Edmond Auguste Alfred Bacot a preluat dagherotipia până în (deși nu au supraviețuit exemple) și fotografia pe hârtie până în Fotografiile sale cele mai mari și mai impresionante, realizate cu negative din sticlă între și , înfățișează monumente istorice din orașul său natal , Caen și în Rouen, Bayeux și alte site-uri din Normandia Cu accent pe arhitectura gotică și pe zonele adânci de umbră, fotografii precum Saint Maclou, Rouen rivalizează cu munca omologilor parizieni ai lui Bacot și evocă spiritul romantic al scrierilor și desenelor lui Victor Hugo Un simpatizant și susținător republican, Bacot l-a vizitat pe Hugo în exil în Jersey, în apropiere, în decembrie și a oferit instrucțiuni fotografice fiului său Charles Hugo în Caen în martie Un album cu de fotografii bogat prezentate de Bacot (Muzeul Metropolitan de Artă, New York) constă probabil din tipăriturile trimise lui Hugo și foarte admirate de scriitor și fiul său De asemenea, șase fotografii arhitecturale apar într-un album asamblat de colegul lui Bacot, domn-amator normand, Louis Alphonse de Bisson (Musée d'Orsay, Paris) Mai larg răspândite au fost portretele formale ale lui Bacot ale lui Vic- BALDUS, EDOUARD Bacot, Edmond Saint-Maclou, Rouen Muzeul Metropolitan de Artă, Harris Brisbane Dick Fund, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă tor Hugo luat în , ocazie cu care Bacot a executat și o serie de vederi stereoscopice ale reședinței Guernsey a scriitorului exilat, Casa Hauteville Malcolm Daniel BAKER AND CO, FW (activ în anii - ) Fotograf comercial prolific în nordul Indiei de la mijlocul anilor până la sfârșitul anilor , Baker pare să fi sosit la Calcutta în jurul anului , ca angajat al firmei de modărițe Appleton and Co Totuși, de asemenea, conducea concomitent studioul de dagherotip al lui James William Newland și în august , la întoarcerea sa dintr-un turneu fotografic în provinciile de nord-vest, și-a înființat propria afacere în Calcutta sub titlul Baker's Daguerrean Rooms Studioul a înflorit de-a lungul anilor , schimbându-și în timp util numele în Compania Fotografică Calcutta În timp ce Baker a produs tariful comercial standard de portrete și vederi topografice pentru piața europeană, cea mai semnificativă lucrare istorică a studioului rămâne documentația sa extinsă despre ciclonul devastator care a lovit Calcutta în Baker pare să fi abandonat complet fotografia în , când negativul său stocul a fost vândut la firma Saché și Westfield, revenind la meseria sa timpurie ca modăritor în parteneriatul dintre Baker și Catliff Între și a locuit în Rangoon și, deși data morții sau a plecării sale din India nu a fost stabilită, se pare că încă locuia în Calcutta până în John Falconer BALDI, GREGOR ( - ) ȘI WÜRTHLE, KARL FRIEDRICH ( ) Născut în Telve, Tirol de Sud, Austria, Gregor Baldi a început să lucreze ca comerciant de artă și meșteșuguri în magazinul fraților săi din Linz, Austria Superioară, la vârsta de ani De la cca - a avut propriul său magazin de artă de succes la Salzburg A editat nouă albume cu gravuri pe oțel ale studiilor topografice, unele realizate de Karl Friedrich Würthle, născut în Konstanz, Germania În ianuarie , au înființat Baldi & Würthle într-un studio special construit în Riedenburg Nr , o suburbie a Salzburgului În studioul a fost mutat la SchwarzstraBe, lângă teatru Au realizat portrete-studio și grupuri în albumen și mai târziu în gelatină Dar cele mai numeroase subiecte au fost sute de fotografii de locație ale orașului și peisajului Salzburg și fotografii de munte ale zonelor rurale din Salzburg și cartierul său, acum găzduite în Muzeul Salzburger Carolino Augusteum Aceste fotografii au fost produse într-o gamă de dimensiuni de la carte-de-visite la x mm și, din , panorame ( x mm) Din au operat studiouri separate, Würthle mutându-se la SchwarzstraBe Din până în , numai Würthle a fost proprietarul studioului al cărui nume a rămas „Baldi & Würthle” Din până în , atelierul „Würthle & Spinnhirn” a aparținut lui Würthle și a cumnatului său Hermann Spinnhirn, un chimist Din până în , numele studioului a fost „Würthle & Son”, din care au fotografiat și publicat imagini „Baldi & Würthle” și succesorii lor au fost primii fotografi pe deplin profesioniști, importanți și bine cunoscuți din capitala Salzburg și din alte țări vestice ale imperiului austriac și au rămas așa până în jurul anului Erhard Koppensteiner BALDUS, ÉDOUARD ( - ) fotograf francez Édouard Baldus a sosit la Paris pentru a studia pictura în , la vârsta de douăzeci și cinci de ani, cu puțin timp înainte de primul anunț public al invenției fotografiei El BALDUS, EDOUARD era originar din micul oraș german Grünebach, la patruzeci și cinci de mile la est de Köln și, conform unor rapoarte, a început pentru prima dată într-o carieră de ofițer de artilerie în armata prusacă înainte de a deveni pictor la începutul anilor Se spune că el și-a expus picturile cu oarecare succes în Anvers și că a călătorit prin America ca pictor portretist itinerant, dar niciuna dintre afirmații nu poate fi confirmată de dovezile supraviețuitoare La Paris, Baldus a lucrat în afara École des Beaux-Arts și a sistemului de atelier; a depus lucrări la fiecare dintre saloanele anuale din până în , dar a obținut puțin succes și nu a primit nicio mențiune critică ca pictor În deceniul care a urmat, Baldus a abandonat șevalet și a luat camera, a ajuns în vârful noii sale profesii, a câștigat aprecieri internaționale, a obținut comisii de la ministerele guvernamentale și de la căpitani de industrie și a creat fotografii considerate acum capodopere ale artei Baldus a experimentat pentru prima dată fotografia la sfârșitul anilor , deși nicio amprentă supraviețuitoare nu poate fi datată definitiv înainte de , anul în care el, Gustave Le Gray, Henri Le Secq, Hippolyte Bayard și O Mestral au primit misiuni héliographiques, sondaje fotografice a patrimoniului arhitectural al națiunii, realizată la comanda Commission des Monuments Historiques, o agenție guvernamentală Misiunea lui Baldus l-a dus la Fontainebleau, prin Burgundia, Dauphiné, Lyonnais, Provence și o mică parte din Languedoc Potrivit unei relatări publicate în anul următor (Baldus, Édouard, Concours de Photographie, Paris: Victor Masson, ), Baldus a folosit propria sa variație a procesului negativ de hârtie, care a inclus un strat de gelatină pentru a oferi o suprafață mai netedă și o redare mai fină de detaliu Deși amprentele din misiunea héliographique sunt rare, majoritatea negativelor din această campanie au supraviețuit în colecția Muzeului d'Orsay, Paris Printurile și negativele existente arată că Baldus a depășit ocazional limitările de scară, adâncimea câmpului și condițiile variate de lumină, împletind un puzzle de negative individuale pentru a forma o singură compoziție mare Atât de impresionante au fost imaginile misiunii lui Baldus pentru claritatea, frumusețea și dimensiunea lor, încât a câștigat rapid sprijinul guvernului pentru un proiect intitulat Villes de France Photographées, o serie de vederi arhitecturale ale Parisului și orașelor de provincie care au alimentat un interes renaștet pentru romanul și romanul Franței trecutul medieval După ce a fotografiat principalele monumente ale capitalei în , Baldus s-a întors în sudul Franței în toamna anului , însoțit de un student, Wilhelm von Herford (german, - ) și de un asistent Acolo a fotografiat, pentru seria Villes de France și pentru stocul său, multe dintre aceleași monumente pe care le înregistrase în pe negative pe care ulterior fusese obligat să le predea guvernului Negativele sale de format mare ( x cm) arată însă teatrul roman și arcul de triumf de la Orange, biserica Sf Trophîme din Arles, Tour Magne și Maison Carrée din Nîmes și alte monumente din Provence cu o directitate fără precedent, care ar stabili standardul arhitectural fotografie Au dispărut elementele pitorești, figurile și detaliile anecdotice prezente în fotografiile sale anterioare și considerate în mod tradițional necesare pentru a anima amprentele topografice ale perioadei În vara următoare, Baldus a parcurs drumurile de pământ ale zonei rurale cu căruța trasă de cai în compania lui Fortuné-Joseph Petiot-Groffier (francez, - ), trecând de la castelul ruinat la coliba de paie, de la biserica de pelerinaj la moara de hârtie, de la Piața orașului până la prăpastie împădurită, prin zonele joase fertile și munții accidentați din Auvergne, în centrul Franței Pe o abatere de la lucrarea sa anterioară, poate datorită caracterului fizic diferit al acestei regiuni, Baldus a fotografiat nu numai biserici de pelerinaj medievale precum Brioude și Issoire, ci și arhitectură vernaculară și peisaj nepopulat, adăugând o forță poetică puterii grafice și valoarea documentară a fotografiilor sale anterioare Până în , Baldus și-a stabilit o reputație ca cel mai important fotograf de arhitectură din Franța, iar fotografiile sale au atras multă atenția publicului și au atras atenția critică la Expoziția Universală din de la Paris În august a aceluiași an, baronul James de Rothschild – bancher, industrialist și președinte al Căii Ferate de Nord – l-a însărcinat pe Baldus să producă un album care arată vederi de-a lungul rutei feroviare de la Paris la Boulogne-sur-Mer Albumul generos, prezentat Reginei Victoria ca un suvenir al trecerii ei pe linie în timpul vizitei sale de stat la Paris și încă găzduit în Biblioteca Regală a Castelului Windsor, conține de fotografii frumos compuse și bogat tipărite ale catedralelor, orașelor, căilor ferate instalații și porturi care sunt printre cele mai frumoase imagini ale lui Baldus Tot în , Baldus a început să fotografieze pe șantierul Noului Luvru, documentând pentru arhitectul Hector Lefuel fiecare piesă de statuare și ornamentare realizată pentru vastul complex care leagă palatele Luvru și Tuileries Ca înregistrări individuale, aceste fotografii au îndeplinit o funcție practică pe șantierul plin de viață, ținând evidența multor sute de modele din ipsos și pietre sculptate sculptate pentru proiect Totuși, ca întreg adunat, ei au format un nou mijloc de înțelegere și comunicare a unui subiect complex, puțin câte puțin, pentru a fi reconstituit de minte Numai fotografia – precisă, omnivoră, prolifică și rapidă – și atunci numai în mâinile unui artist atât sensibil, cât și riguros, ar putea produce o arhivă ca o nouă formă de artă Dintre cele câteva mii de imagini realizate la Luvru în perioada - , sunt însă fotografiile de format mare ale pavilioanelor principale BALDUS, EDOUARD Baldus, Edouard Intrarea în pasul Donzera Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadoul lui Howard Fundația Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă acestea sunt demonstrațiile sale cele mai atent lucrate și clar articulate ale capacității fără egal a fotografiei de a reprezenta arhitectura, exploatând pe deplin capacitatea mediului de a reda jocul de lumină, volumul formelor arhitecturale și cele mai complicate detalii Fotografiile lui Baldus ale Noului Luvru au fost adunate în albume (patru volume în fiecare set) și prezentate de împărat miniștrilor guvernamentali, familiei imperiale și monarhilor domnitori ai Europei ca cadouri de Anul Nou în În iunie , în mijlocul lucrărilor sale la Luvru, Baldus și-a propus o scurtă misiune, la fel de fără precedent în fotografie, care era în multe privințe opusul ei: să fotografieze distrugerea cauzată de ploile torenţiale și de râurile revărsate în Lyon, Avignon și Tarascon Dintr-o lume de construcții magnifice făcute de om, el a pornit spre un teritoriu devastat de dezastre naturale; de la sarcina de a recrea întregul edificiu într-un catalog cu miile sale de părți, el a trecut la provocarea de a evoca o mie de povești individuale într-o mână de imagini transcendente Baldus a creat, în cuvintele lui Ernest Lacan, o înregistrare „dureros de elocventă” a potopului, fără a descrie în mod explicit suferința umană lăsată în urma acestuia „Săracii oameni, cu lacrimi în ochi, care caută să găsească obiectele cele mai indispensabile nevoilor lor zilnice”, descriși de curierul local de Lyon, sunt aproape absenți din fotografiile sale din cartierul grav afectat Brotteaux din Lyon, ca și cum distrugerea ar fi fost de proporție biblică, lăsând în urmă doar rămășițe ale unei civilizații distruse În Avignon, Baldus stătea pe terasa catedralei de pe care, cu câteva zile mai devreme, Napoleon al III-lea supraveghease inundațiile și și-a pivotat camera pentru a compune o panoramă în șase părți care cuprinde întreaga vale a Ronului - insula inundată Barthelasse, orașul de Villeneuve-les-Avignon și râul, revenind încet la limitele malurilor sale La sfârșitul anilor , Baldus și-a extins seria de succes de vederi în format mare ale monumentelor istorice atât din Paris, cât și din provincii, iar în jurul anului a fotografiat regiunile alpine aspre din sud-estul Franței În culmea succesului său, a angajat o duzină de asistenți și și-a vândut munca printr-o duzină de comercianți din Paris și prin dealeri de tipărituri și cărți din Nîmes, Hamburg, Florența, Veneția, Torino, Milano, Viena și Londra În cel de-al doilea dintre cele două albume ale sale feroviare, comandat în iulie de către Chemins de fer de Paris à Lyon et à la Méditerranée (PLM), Baldus a fost din nou pionier nou estetic și s-a bazat pe munca de un deceniu pentru a vorbi cu forță și elocvent despre relația dintre istorie și progres Albumul este o secvență compusă cu măiestrie de șaizeci și nouă de fotografii ale peisajului, orașelor, principalelor locuri de interes și structurilor de cale ferată de-a lungul liniei de la Lyon la Marsilia și Toulon Intercalând imagini geometrice îndrăznețe ale căilor ferate, gărilor, tunelurilor și viaductelor cu vederile sale clasice asupra arhitecturii istorice — meterezele din Avignon, Maison Carrée, Saint-Trophîme, Pont du Gard — Baldus le-a prezentat inginerilor din Imperiul Al Doilea BALDUS, EDOUARD ca moștenitori naturali ai unei mari tradiții de construcție care se întindea încă din epoca romană și medievală Secțiunea finală a albumului prezintă frumusețea naturală a Coastei de Azur, inclusiv formațiunile stâncoase maiestuoase de la La Ciotat Perechea finală de imagini – defileul sterp, stâncos al Ollioules și gara de fier și sticlă din Toulon – reafirmă tema centrală a progresului albumului, contrastând sălbăticia și civilizația, natura și omul În prezent sunt cunoscute o duzină de exemple ale albumului PLM (trei într-o formă prescurtată) În timp ce albumul PLM este un punct culminant triumfal al celei mai fructuoase perioade din cariera artistică a lui Baldus, mai mult de jumătate din viața sa profesională îi mai rămâne în față În următoarele două decenii, el și-a schimbat din ce în ce mai mult energia de la producția de lucrări de artă fotografică ambițioase și atent lucrate la aplicațiile comerciale și industriale ale mediului În parte, factorii personali explică această schimbare În anii de după moartea soției lui Baldus, Élisabeth, în martie , mama ei a ajutat probabil la îngrijirea copiilor cuplului; după moartea soacrei sale în aprilie , responsabilitățile paternității l-au ținut pe Baldus mai aproape de casă și de cei trei copii ai săi adolescenți și l-au determinat să se concentreze asupra concepțiilor pariziene și pe publicarea lucrării sale în formă gravurică Până în , când fiicele sale s-au căsătorit și fiul său a ajuns la majoritate, Baldus se apropia de șaizeci de ani, iar munca și greutățile care au caracterizat excursiile fotografice extinse din zilele sale mai tinere s-ar putea să fi părut mai puțin atrăgătoare, mai puțin necesare sau mai puțin posibile Factori externi, totuși, au fost de asemenea la lucru: forțele sociale și economice au împins din ce în ce mai mult fotografia spre imagini din ce în ce mai ieftine și mai distribuite La începutul anilor , puține cercurile științifice, artistice și aristocratice din afara strângeau fotografii, dar până în portretul carte-de-visite și cardul stereo, produse cu mii de oameni și disponibile la un cost extrem de scăzut, au adus fotografia în casele unui public mult mai larg Cu siguranță, într-o încercare de a-și promova opera turiștilor și publicului care caută suveniruri, Baldus a produs o serie de de vederi în format mic ale Parisului (aproximativ x cm) la începutul anilor și chiar și-a încercat mână la fotografia stereografică Spre deosebire de lucrările sale de format mare din deceniul precedent, fotografiile sale mai mici, cu sticle negative ale Parisului și provinciilor, apar indiferent compuse și tipărite Începând de la mijlocul anilor și a durat până la începutul anilor - cu alte cuvinte, pentru mai mult de jumătate din cariera sa de fotograf - activitatea comercială principală a lui Baldus s-a concentrat pe producția de fotogravuri, un proces pe care l-a explorat pentru prima dată încă din Procesul de fotogravură al lui Baldus (sau „héliogravura”, după cum o numea el) a triumfat în egală măsură ca metodă fotografică de producere a gravurilor cu facsimil și ca metodă de gravură de tipărire a imaginilor fotografice Prima lui publicațiile majore în formă de gravură, apărute între și , toate reproduceau gravuri ornamentale ale unor maeștri din trecut — Heinrich Aldegrever, Hans Sebald Beham, Jacques Androuet Ducerceau, Albrecht Dürer, Hans Holbein și Marcantonio Raimondi Baldus și-a publicat pentru prima dată propriile fotografii în formă de fotogravură într-o publicație în trei volume despre arhitectura și ornamentarea palatelor Luvru și Tuileries, care este paralelă cu albumele sale fotografice anterioare Palais du Louvre et des Tuileries: Motifs de Decorations trebuie să fi părut ironic de oportun, pentru că, în timp ce era încă în curs de eliberare, Palatul Tuileries și părți din Luvru au fost incendiate în distrugerea Comunei din Deși nu a dezvăluit detaliile procesului său și nici nu a intrat în competiția Ducului de Luynes, Baldus a obținut rezultate în fotogravură de neegalat în detaliu, gradație și bogăție Încurajat de succesul volumelor sale la Luvru, el a publicat un portofoliu de o sută de fotogravuri care reproduc elemente de decorare interioară și exterioară a Castelului Versailles și a Marilor și Micilor Trianon - vaze de grădină, statuare, fântâni, lambriuri, muluri, console, mese și așa mai departe, precum și șase vederi arhitecturale exterioare Odată cu publicația sa de fotogravura Principaux Monuments de la France la începutul anilor , Baldus a completat cercul, publicând sub formă de gravură o serie de fotografii arhitecturale asemănătoare lui Villes de France photographiées de la începutul anilor și, în câteva cazuri, utilizând aceleași negative Ultima activitate fotografică cunoscută a lui Baldus a fost o publicație în același sens cu volumele sale Luvru și Versailles — o colecție de o sută de fotogravuri ale decorațiunii arhitecturale și sculpturale ale noului Hôtel de Ville din Paris, construit între și pentru a înlocui clădirea arsă jos de Comuna cu un deceniu mai devreme Activitatea editorială extinsă a lui Baldus nu a semnalat neapărat succesul financiar Poate că s-a extins prea mult în producția de Hôtel de Ville sau poate că a fost victima altor circumstanțe, Baldus i-a transferat ginerelui său mai mult de șapte sute de plăci de imprimare de cupru pentru gravurile Luvru, Versailles, Hôtel de Ville și Ducerceau , și mii de tipărituri nevândute din acele publicații ca garanție pentru un mic împrumut în octombrie , probabil pentru a-și proteja mijloacele de trai de creditori; numai cincisprezece luni mai târziu, în ianuarie , a depus faliment Édouard Baldus a murit la decembrie , în Arcueil-Cachan, o suburbie la sud de Paris Prima expoziție importantă dedicată fotografiei lui Baldus a fost prezentată la Muzeul Metropolitan de Artă, New York, Centrul canadian de arhitectură, Montreal și Musée national des monuments français, Paris, în și BALDUS, EDOUARD Deși fotografiile lui Baldus – în special amprentele cu albume de format mic din anii – sunt relativ obișnuite, tipărite bogat tipărite, tipărite bine conservate din hârtie sărată ale celei mai bune lucrări ale sale din anii sunt într-adevăr rare Imprimeurile recent descoperite - unele dintre imaginile necunoscute anterior - au apărut în mod constant la sfârșitul anilor , și , pe măsură ce piața fotografiilor din secolul al XIX-lea s-a maturizat Un depozit important de printuri de hârtie sărată, nemontate, excepțional de frumos, de la mijlocul anilor a fost descoperit în - de descendenții lui Léon Bourquelot, contactul lui Baldus în biroul Arhitectului Luvru Musée d'Orsay, Paris, deține cea mai importantă colecție de fotografii ale lui Baldus, inclusiv negativele din misiunea sa héliographique și seria de inundații din , precum și multe tipărituri din hârtie fină sărată ale operei sale din anii Alte dețineri semnificative ale lui Baldus în instituțiile publice includ: Médiathèque du Patrimoine, Paris, în special pentru tipăriturile mission héliographique; École des Beaux-Arts, Paris și École Nationale des Ponts et Chaussées, Paris, ambele au adunat lucrările lui Baldus în secolul al XIX-lea pentru edificarea studenților lor; Centrul canadian de arhitectură, Montreal; Muzeul J Paul Getty, Los Angeles, inclusiv două exemplare ale albumului PLM; Muzeul Metropolitan de Artă, New York; și Gilman Paper Company Collection, New York Malcolm Daniel Biografie Al doilea dintre cei opt copii și fiul cel mare al lui Johann Peter Baldus și Elisabeth Weber, Eduard s-a născut la Grünebach, Prusia, la iunie Se știu puține despre primii douăzeci și cinci de ani ai vieții sale S-a mutat la Paris în pentru a studia pictura și și-a schimbat ortografia în „Édouard” (deseori a fost numit în mod eronat „Édouard-Denis”) În septembrie , s-a căsătorit cu o franțuzoaică cu zece ani mai mică decât el, Élisabeth-Caroline Étienne, iar în patru ani a fost tată a două fiice și a unui fiu A fost naturalizat cetățean francez în iunie și a primit Legiunea de onoare în august Baldus a început să fotografieze în și a fost membru fondator al Société héliographique în , anul în care a primit o misiune héliographique de a fotografia monumente istorice, în principal în Provence În anul următor, a început o serie de fotografii de format mare, apreciată de critici și de succes comercial, care a continuat mai bine de un deceniu; Subiectele sale principale au inclus monumentele de arhitectură din Paris și provinciile franceze, în special Provence ( - ); peisaje din Auvergne ( ) și sud-estul Franței ( - ); cale ferată și lucrări de inginerie civilă, în special de-a lungul rutelor liniilor de Nord și Paris-Lyon-Méditerranée ( - ); construcția Noului Luvru ( - ); și inundațiile râului Ron ( ) Din până în , majoritatea eforturilor sale au fost dedicate publicării de fotogravuri A depus faliment în ianuarie și a murit la decembrie la Arcueil-Cachan, o suburbie la sud de Paris, unde este înmormântat în cimitirul local Opera lui Baldus a fost vândută de cel puțin două duzini de vânzători de cărți și/sau tipărituri din Paris și în toată Europa A participat la numeroase expoziții, inclusiv următoarele: Societatea fotografică din Londra, ; Van Photographie en Heliographie gehouden door de Vereeniging voor Volksvlijt, Amsterdam, ; Expoziţia Universală, Paris, ; Prima expoziție anuală a Societății fotografice din Scoția, Edinburgh, ; Societatea fotografică din Londra, ; Societatea Fotografică din Manchester, Expoziția de Fotografii la Instituția Mecanicilor, ; Expoziție instituită de Asociația pentru Încurajarea și Dezvoltarea Artelor Industriale din Belgia, Brus-sells, ; A doua expoziție anuală, Societatea Franceză de Fotografie, ; Expoziție instituită de Asociația pentru Încurajarea și Dezvoltarea Artelor Industriale în Belgia, Bruxelles, ; Asociația de fotografie de arhitectură, Londra, ; Societatea Fotografică din Londra, Anul cincilea, ; Asociația de fotografie de arhitectură, a doua expoziție anuală, Londra, - ; A treia expoziție a Societății Franceze de Fotografie, ; Expoziție de fotografii, Aberdeen, ; Asociația Fotografică de Arhitectură, a treia expoziție anuală, Londra, ; Expoziție de fotografie de la Amsterdam, ; Asociația de fotografie de arhitectură, a patra expoziție anuală de fotografii englezești și străine, Londra, ; A patra expoziție a Societății Franceze de Fotografie, ; Expoziția Societății fotografice din Marsilia, ; Expoziţia Universală, Londra, ; Expoziţia Universală, Paris, ; A opta expoziție a Societății Franceze de Fotografie, ; Expoziția Societății fotografice din Marsilia, ; Welt-Ausstellung, Viena, ; A zecea expoziție a Societății Franceze de Fotografie, Publicațiile lui Baldus au inclus: Concurs de fotografie ( ); Vitralii în Biserica Sainte-Clotilde ( ); Întâlnirea Tuileries la Luvru ( ); Colecția de ornamente ( ); Lucrare de Marc-Antoine Raimondi ( ); Lucrarea lui Jacques Androuet dit Du Cerceau (cca ); Luvru și Palatul Tuileries ( - ); Palatul Versailles (începutul anilor ); Principalele monumente ale Franței (începutul anilor ); Reconstrucția Primăriei Parisului ( ) BALDUS, EDWARD Lectură suplimentară Bresc-Bautier, Geneviève, Françoise Heilbrun, et al , Fotograful și arhitectul: Édouard Baldus, Hector-Martin Lefuel și șantierul noului Luvru al lui Napoleon al III-lea (Dossiers du Musée du Louvre ), Paris: Réunion des Musées Nationals , Daniel, Malcolm și Barry Bergdoll, Fotografiile lui Édouard Baldus, New York: Metropolitan Museum of Art și Montreal: Canadian Center for Architecture, ; tradus ca Édouard Baldus, Photographe, Paris: Réunion des Musées Nationaux și Montreal: Canadian Centre for Architecture, Daniel, Malcolm, „Edouard Baldus, albumele căilor ferate de nord”, La Recherche Photographique (februarie ), pp - ; tradus ca „Édouard-Denis Baldus și albumele Chemin de Fer du Nord” în Imaginea , nr - (toamna-iarna ), - Daniel, Malcolm, „Stone by Stone: Edouard-Denis Baldus and the New Louvre”, Istoria fotografiei XVI/ (vara ), - de Mondenard, Anne, Misiunea heliografică: cinci fotografi călătoresc prin Franța în , Paris: Centre des monuments nationaux, BALL, JAMES PRESLEY ( - ) Unul dintre primii fotografi afro-americani ai țării, James Presley Ball și-a învățat meseria în - de la colegul afro-american John B Bailey, înainte de a-și deschide primul studio în Cincinnati în Ball s-a născut în Virginia, un om liber, și a devenit o figură semnificativă atât în fotografie, cât și în mișcarea aboliționistă din America O scurtă mutare la Richmond, Virginia, în , a adus un oarecare succes și, dar sa întors la Cincinnati din și „Ball’s Great Daguerrean Gallery of the West” a fost înființată la West th Street Cu fratele său Thomas conducând studioul, Ball a devenit un fotograf itinerant pentru o perioadă călătorind atât în America, cât și în Europa Alexander Thomas i s-a alăturat la Cincinnati din , devenind partenerul său înainte de , iar până în a fost înregistrat ca angajând nouă persoane Cu studioul său înființat și reputația și bogăția lui crescând, Ball și-a îndreptat atenția către situația sclavilor, publicând un pamflet pe acest subiect în și organizând expoziții panoramice în galeria sa pentru a evidenția relele sclaviei O tornadă a distrus galeria în mai , dar a fost reconstruită, iar parteneriatul lui cu Thomas a continuat în anii , moment în care fiul său, James Presley Ball Jr , de asemenea, fotograf, a fost luat în parteneriat cu el Studioul s-a mutat la Minneapolis și St Paul (la mijlocul anilor ) și a urmat Helena, Montanta ( ), iar în cele din urmă a urmat Seattle ( ), unde a funcționat ca Studio Fotografic Globe și unde a murit în John Hannavy BAMBRIDGE, WILLIAM ( - ) fotograf britanic Când era tânăr, William Bambridge a călătorit cu misiunea din a episcopului Selwyn în Noua Zeelandă, care intrase recent sub suveranitatea britanică Acolo Bambridge a fost angajat ca profesor și asistent de birou A devenit un artist colonial desăvârșit și a realizat multe desene cu maori și europeni nativi Bambridge s-a întors în orașul său natal, Windsor, în și se știe că a lucrat pentru Familia Regală la Castelul Windsor din Bambridge pare să fi început să lucreze în Casa Regală cu rolul de manager fotografic; tipărirea și catalogarea negativelor de la numeroșii fotografi „regali” comandați, inclusiv Roger Fenton În a tipărit negativele mari ale lui Fenton, luate la Balmoral (moșia scoțiană a reginei) În același an, a fost ținut ocupat cu tipărirea multor alte negative ale Reginei; chiar între iulie și septembrie a făcut aproape de printuri și factura din acel an pentru serviciile sale fotografice a fost suma mare de atunci de de lire sterline Pe lângă tipărirea lucrărilor altor fotografi, Bam-bridge a făcut el însuși multe poze Trăind la nivel local, el a fost disponibil pentru a înregistra animalele de companie regale și animalele de fermă și pentru a face portrete informale de familie El și-a expus fotografiile cu animale, inclusiv vite, câini și căprioare la Societatea Fotografică între - De asemenea, a fost implicat în copierea multor lucrări de artă ale Colecției Regale, inclusiv în desenele cu Raphael La începutul anilor , Bambridge a colaborat cu pasionatul fotograf amator James Sinclair, al paisprezecelea conte de Caithness ( - ), pentru a produce o carte de studii despre arbori, realizată în Parcurile Regale din apropiere Istoria Windsor Great Park și Windsor Forest Longman, Roberts, Green and Co ( ) a cuprins de studii despre copaci vechi Fotografiile au fost probabil făcute de Caithness, cu asistența lui Bambridge, care a realizat și imprimeurile cu albume de x inci Bambridge s-a retras din fotografie în și i s-a acordat o pensie regală pentru cei de ani de serviciu Ian Sumner BARKANOV, VV Fotograf profesionist VV Barkanov a fost unul dintre primii fotografi georgieni Nu sunt cunoscute numele complet, data nașterii și morții A început să lucreze ca fotograf profesionist în în orașul Kutaisi, apoi s-a mutat la Tiflis (azi Tbilisi) pentru a lucra acolo A făcut portrete de studio, dar a fost colecția sa de „Views and Types” BARKER, GEORGE care l-a făcut celebru Fotografiile sale ilustrează muzicieni populari, doamne nobile ale Caucazului în costume naționale, vânzători de cărbuni și multe alte tipuri de oameni Barkanov a făcut, de asemenea, excursii în diferite regiuni ale Caucazului, cu studioul său mobil, fotografiend adesea persoane care îl interesau Contemporanii săi i-au lăudat munca pentru tehnicile științifice, iar astăzi se discută și despre înaltă calitate artistică a operei sale Lucrările lui Barkanov au primit medalii la Expoziția Politehnică de la Moscova în , la Expoziția Mondială de la Viena în și la Paris în Barkanov a primit, de asemenea, titlul de „Fotograf de curte al Alteței Sale, Prințul Mihail Nikolajevici” În și , Barkanov a lucrat ca fotograf în armată în timpul războiului ruso-turc În anii și-a vândut studioul foto, iar în a primit diploma la o expoziție la Toulouse De-a lungul carierei sale, Barkanov a adus contribuții uriașe la dezvoltarea fotografiei etnografice în Rusia Alexei LoGINOV BARKER, ALFRED CHARLES ( - ) fotograf englez Dr Alfred Charles Barker ( - ) a sosit în Noua Zeelandă în , ca parte a unei aventuri de succes care a dus la stabilirea unei noi scheme de imigrare engleză în Insula de Sud Rolul său de medic în Christchurch a fost întrerupt de o cădere de pe un cal Apoi și-a îndreptat atenția către achizițiile de pământ și alte investiții care au ajutat la întemeierea averilor familiei sale În a luat lecții de fotografie de la arhitectul Benjamin Mountfort și a devenit expert în procesul de colodion În ceea ce privește subiectul, și-a fotografiat familia în mediul lor din Câmpia Canterbury, producând printuri din negativele sale pe care le-a distribuit prietenilor și relațiilor atât din țară, cât și din străinătate Astăzi, acestea sunt prețuite datorită semnificației lor în documentarea vieții și vremurilor unui englez într-un ținut nou Cele mai multe dintre aceste declarații sociale importante din punct de vedere istoric au fost făcute în studioul său Œgarden De asemenea, s-a remarcat prin incursiuni în stereoscopie și prin înregistrarea unor evenimente civice importante În comparație cu alți amatori coloniali, lui Barker părea să-i pese puțin de formalități atunci când a fost vorba de a se supune regulilor compoziției picturale și portretului formal În ciuda aparentă nesocotire a protocolului fotografic, opera sa afișează o directitate și o vitalitate proprii William Main Barker, George Cascada Niagara Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty BARKER, GEORGE ( - ) Fotograful canadian George Barker s-a născut la London, Ontario, în , deschizând un studio fotografic în acel oraș la vârsta de optsprezece ani Se crede că a fost instruit în fotografie la sfârșitul anilor de către James Egan Până în , Barker se mutase la Niagara Falls, New York, unde lucra pentru Platt D Babbitt, care operase un studio acolo din Barker a stabilit mai târziu studiouri atât în Niagara, cât și în Londra, Ontario, iar la sfârșitul anilor catalogul său de vederi – atât în format mare, cât și stereografii – era extins Un incendiu i-a distrus sediul pe februarie , dar după cum a raportat Philadelphia Photographer, catalogul său unic de negative stereoscopice a fost salvat Până la sfârșitul anilor , vederile sale stereo ale Cascadei au fost montate pe carduri care purtau legenda „George Barker, Photographer, Eleven First Prize Medals, Stichmeyer & Wyman Publishers”, iar titlurile au fost tipărite pe verso în șase limbi Lucrarea lui Barker a fost folosită – ca heliotipuri introduse – pentru a ilustra Raportul special al lui James T Gardner privind sondajul statului New York privind conservarea peisajului cascadei Niagara și al patrulea raport anual al triangulației statului publicat în și în raportarea morții sale în , presa fotografică l-a descris drept „fotograful eminent al Cascadelor Niagara” BARKER, GEORGE După moartea sa, negativele sale au fost achiziționate de Underwood & Underwood John Hannavy BARNARD, EDWARD EMERSON ( - ) Astronom american, pionier al fotografiei cerești și un prolific scriitor și editor a peste nouă sute de lucrări științifice Barnard a primit doar două luni de școală în primii ani, așa cum mama lui l-a învățat de acasă Tatăl său a murit înainte să se nască el, așa că la vârsta de nouă ani, a început să lucreze într-o galerie de fotografie A fost pus la conducerea unui aparat de mărit solar, care a fost folosit pentru a urmări soarele și a face printuri fotografice Barnard a continuat să studieze, să fotografieze și să descopere în privat comete, nebuloase și planete Atlasul său fotografic al Căii Lactee este atât de precise și de calitate, încât este încă folosit până în prezent Dorința sa de a descoperi noi comete a fost răsplătită de un bogat patron al astronomiei, domnul HHWarner, care a răsplătit fiecare descoperire a cometei cu de dolari În a primit o bursă la Vanderbilt și a absolvit matematică în Între - a lucrat ca astronom la Observatorul Lick din California În , a descoperit prima cometă pe cale fotografică și a descoperit a cincea lună a lui Jupiter, Amalthea Deoarece primele patru luni au fost descoperite de Galileo în și niciunul de atunci, acest lucru l-a catapultat într-o celebritate a astronomiei Din înainte a fost profesor de astronomie practică la Universitatea din Chicago versity și astronom la Observatorul Yerkes Lucrarea sa a primit o recunoaștere deosebită de către Societatea Regală Astronomică din Marea Britanie și o medalie de aur în A fost, de asemenea, recunoscut de Academia de Științe din Franța Jo Hallington BARNARD, GEORGE N ( - ) Născut în Connecticut, fotograful american George N Barnard este cel mai bine cunoscut pentru vederile sale despre războiul civil american, publicate în Gardner's Photographic Sketchbook of the War ( ) al lui Alexander Gardner, în propriul Barnard Photographic Views of Sherman's Campaign ( ) și pe scară largă -circulat în formă gravată în Harper's Weekly Fotografiile lui Barnard sunt o cronică indispensabilă a distrugerilor naufragiate și a pierderilor suferite în războiul civil Barnard pare să fi făcut primele fotografii în jurul anului În anul următor, la vârsta de douăzeci și patru de ani, a deschis un studio de dagherotip în Oswego, New York Printre cele mai vechi lucrări de supraviețuire ale lui Barnard se numără două vederi ale unui incendiu la Ames Mills din Oswego („Burning Mills at Oswego, NY”, iulie ) Ele sunt exemple remarcabil de timpurii de reportaj dagherotip În același an, Barnard a devenit secretar al Asociației Daguerrean din New York După ce a cumpărat Clark's Gallery din Syracuse, a început să facă ambrotipuri La un moment dat, la sfârșitul anilor , a studiat și a adoptat procesul negativ de colodion umed, apoi a crescut rapid în popularitate În anii dinaintea războiului civil american, Barnard Barnard, George Ruine din Columbia, SC nr Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty BARNARDO, THOMAS JOHN pare să se fi aventurat pe scară largă în timp ce își urmărea meșteșugurile, chiar și făcând fotografii în Cuba în Din păcate, niciuna dintre aceste lucrări nu a fost localizată Cu puțin timp înainte de declanșarea Războiului Civil, Barnard a fost fie angajat direct de Matthew Brady, fie a lucrat ca antreprenor independent pentru el la New York și, posibil, la Washington, DC În această perioadă, Barnard a realizat fotografii ale președintelui Abraham Lincoln inaugurare Odată cu apariția ostilităților, Barnard a intrat într-un parteneriat cu fotograful John Gibson Împreună, au realizat și au protejat prin drepturi de autor fotografii cu Centerville și Bull Run Battlefield (locul primei bătălii terestre majore din Războiul Civil) în martie Aceste imagini au fost publicate de Matthew Brady ca „Incidențe de război” și publicate mai târziu de Andrew Gardner în Sketchbook-ul său (vezi, de exemplu, „Ruins of Stone Bridge, Bull Run”, , publicat în Sketchbook, vol , pl ) În , Barnard s-a întors pentru scurt timp în New York-ul natal și a făcut fotografii portret la Gray's Gallery din Oswego În și , Barnard a lucrat ca fotograf independent pentru Orlando Poe, inginer șef al diviziei militare din Mississippi din Nashville, Tennessee a fost fotograf oficial al armatei în Biroul inginerului șef, divizia Mississippi Barnard nu pare să fi primit un comision militar, spre deosebire de contemporanul său, fotograful AJ Russell, care a fost căpitan în armata SUA și fotograf oficial pentru căile ferate militare ale Statelor Unite Fotografiile lui Barnard cu câmpurile de luptă din Războiul Civil din Deep South și acoperirea sa despre campania de vest a generalului Uniunii William Tecumpseh Sherman au fost publicate în marea atenție în Harper's Weekly După încheierea războiului, Alexander Gardner ia creditat lui Barnard din cele de negative cu colodion umed (singura sau împreună) tipărite pentru Gardner's Photographic Sketchbook of the War ( ) în două volume Multe dintre negativele lui Barnard au fost creditate greșit lui Brady Poate ca răspuns la circulația largă a imaginilor sale sub numele lui Brady și Gardner, în același an, Barnard și-a publicat cu mare atenție propriile sale fotografii fotografice despre campania lui Sherman, deși circulațiile erau limitate, din cauza în mare parte cheltuielilor pentru folio ( USD) După război, Barnard s-a întors în statul său natal, New York, stabilindu-se în Syracuse în jurul anului De asemenea, se știe că a operat un studio fotografic în Charleston, SC Pe când era acolo, el a produs și a publicat o serie de stereografii ale vânzătorilor ambulanți afro-americani Între și , Barnard a condus un studio în Chicago și a fotografiat consecințele Marelui Incendiu ( ) În , s-a întors la New York și a promovat farfuria uscată cu gelatină pentru George Eastman din Rochester Barnard și-a operat ultimul studio în Plainsville, Ohio ( - ), după care, la vârsta de şaizeci şi şapte, el pare să se fi retras din afacerea de a face fotografii Barnard a murit în , la vârsta de optzeci și trei de ani Bryan Clark Green Vezi și: Colodion umed negativ; și Brady, Mathew B Lectură suplimentară Barnard, George N Vederi fotografice ale campaniei lui Sherman (New York, ; rpt ) [revizuit Harper's Weekly ( decembrie ): ] „Gustul”, The Photographic and Fine Art Journal, viii/ (mai ): - Davis, Keith F George N Barnard: Fotograf al campaniei lui Sherman Kansas City, MO: Hallmark Cards - University of New Mexico Press, Gardner, Alexandru Caietul de schițe fotografice al războiului al lui Gardner voi (Washington, DC, ) Rept ca Gardner's Photographic Sketchbook of the Civil War (New York: Dover, ) Harley, RL, Jr „Barnard, George”, Jane Turner, ed Dicționarul art voi New York: Macmillan, Necrolog Anthony's Photographic Bulletin ( ): - Sandweiss, Martha, ed Fotografia în secolul al XIX-lea America Forth Worth: Muzeul Amon Carter — Harry N Abrams, Slosek, Anthony M „George N Barnard: Army Photographer, with Photographs by Barnard”, în Oswego County, New York în timpul războiului civil (Oswego, NY: Oswego County Civil War Centennial Committee ): - Taft, Robert Fotografia și scena americană: o istorie socială, - New York: Macmillan, ) Rpt New York: Dover, pp , - , Zeller, Bob Războiul civil în profunzime: istorie în -D San Francisco: Chronicle Books, Zeller, Bob Războiul civil în profunzime: istorie în -D, volumul II San Francisco: Chronicle Books, BARNARDO, THOMAS JOHN ( - ) patron și om de afaceri irlandez Thomas John Barnardo s-a născut la Dublin la iulie În a studiat la Spitalul din Londra, pregătindu-se să devină misionar medical în China A început munca de misiune printre săracii din Stepney, estul Londrei, și și-a început propria școală Ragged pentru a-i învăța pe copiii fără adăpost Barnardo și-a deschis prima pensiune în Stepney în Până a murit la Londra, în , aproape de copii erau în îngrijire rezidențială, peste au fost internați, iar au fost trimiși în Canada și Australia Din , Barnardo a folosit diverse firme comerciale pentru a face fotografii „înainte” și „după” care arătau cât de nenorociți arătau copiii la sosire și cum arătau după ce au fost instruiți să lucreze în atelierele casei În , Barnardo și-a deschis propriul Departament de Fotografie pentru a ajuta la înregistrarea istoriei personale a fiecărui copil Majoritatea fotografiilor au fost făcute de BARNARDO, THOMAS JOHN fotografi comerciali Thomas Barnes și fiul său (până în ) și Roderick Johnstone din Barnardo a vândut, de asemenea, fotografii pe carduri, le-a reprodus în pamflete și în jurnalul casei sale, Night and Day Până în , Departamentul făcuse peste de fotografii, dintre care multe supraviețuiesc încă la Barnardo's John Taylor BARNETT, WALTER H ( - ) Fotograf portret australian Henry Walter Barnett s-a născut la Melbourne, Australia, la ianuarie , părinții săi s-au mutat acolo de la Londra probabil la sfârșitul anilor În , la doar ani, a părăsit școala și s-a alăturat celui mai de succes studio fotografic din Melbourne, Stewart and Co Această afacere a început cu aproximativ ani înainte și a crescut foarte rapid Afacerea era clar o mină de aur, dar produsul rezultat era standardizat, lipsit de distincție „Nu am văzut niciodată o amprentă a lui Stewart care să merite o a doua privire”, a scris unul dintre protejatul lui Barnett, Jack Cato (Cato, Story, ) Aici Barnett l-a întâlnit pentru prima dată pe tânărul artist australian, Tom Roberts, care s-a alăturat firmei în Acesta a fost începutul unei relații artistice care urma să se întindă peste cincizeci de ani Roberts urma să devină recunoscut drept „părintele picturii peisagistice australiene” În , Barnett s-a mutat la Hobart, Tasmania, pentru a înființa prima sa afacere comercială, un studio pe care îl deținea împreună cu Harold Riise A stat doi ani, iar apoi, recunoscând că are nevoie de o experiență mai largă și de idei noi pentru a-și pune amprenta, a făcut pasul îndrăzneț de a călători în jurul lumii, lucrând în timp ce mergea pentru fotografi de top ai zilei: în San Francisco (IW Taber), apoi Chicago (Joseph W Gehrig), apoi New York și, în sfârșit, Londra, unde a făcut parte din personalul fotografului de curte, W și D Downey Barnett a fost operator la ședințele Prințului de Wales (mai târziu Edward al VII-lea), „și duci și ducese și titluri din belșug”, potrivit lui Cato (Cato, Povestea, ) Până atunci, Barnett avea abilități mai largi decât orice fotograf de portret din Australia, iar în s-a întors acasă, la Sydney, și a deschis Falk Studios, care și-a câștigat rapid reputația ca fiind cel mai bun de acest gen din oraș Ascensiunea lui Barnett la vârf a fost determinată de doi factori principali: a inițiat în Australia o nouă înfățișare în fotografia de portret și a demonstrat abilități de măiestrie în marketing și relații publice Noua lui înfățișare i-a permis să prezinte șefilor săi un amestec paradoxal de glamour și realism Înainte de sosirea lui pe scenă, fotografi australieni au optat pentru un sistem de iluminare luminos, plat, care să le ofere șefilor un aspect alb, asemănător unei cochilie Barnett a introdus lumini laterale dramatice, subliniind structura osoasă și permitând personalitățile individuale ale șefilor săi să strălucească După cum a remarcat Jack Cato: „Walter Barnett din Sydney a renunțat cu totul la retușuri pentru bărbați El a fost primul care a fotografiat în mod deliberat textura cursului, cu tonuri profunde a pielii; pentru a arăta structura osoasă a craniului, pentru a obține modelarea sculpturală a capului uman” (Cato, Story, ) Alte studiouri ocupau, de obicei, o singură poziție a fiecărei persoane, uneori două Barnett a folosit până la o duzină de posturi diferite, iar pentru o celebritate cu adevărat importantă ar putea lua cincizeci Relațiile lui Barnett cu un grup extins de artiști australieni s-au format în această perioadă, printre care Arthur Streeton Streeton a fost impresionat de fotograf și de opera sa: „El este foarte artistic și are o bună apreciere pentru frumos” (Streeton către Roberts, aprilie ) O componentă majoră a muncii sale în acest moment au fost actorii și actrițele Cu celebrități importante în vizită, Barnett a negociat de obicei drepturi exclusive de a le fotografia și de a-și comercializa fotografiile unui public dornic Printre aceștia s-a numărat și marea actriță franceză, Sarah Bernhardt ( ) Atât de reușită a fost munca lui pentru ea încât timp de mulți ani a continuat să comande copii din orice parte a lumii în care s-a întâmplat să cânte Înalta societate din Sydney s-a înghesuit în studioul lui Barnett, inclusiv politicieni de frunte Portretul său din al premierului New South Wales, Sir Henry Parkes, este una dintre cele mai memorabile imagini ale sale Alți interpreti importanți au inclus scriitorii Robert Louis Stevenson ( ), Mark Twain ( ) și Banjo Patterson (c ) - care au scris poemul original, „Waltzing Matilda” În , Barnett a deschis un nou studio în Melbourne, dar în această perioadă a conceput ideea de a se întoarce pentru a-și încerca norocul la Londra Într-o călătorie de întoarcere de acolo, în , l-a întâlnit la Bombay pe un tânăr francez, Marius Sestier Un cameraman pentru pionierul companiei de film de film, Lumiere, filmul indian al lui Sestier nu se dezvoltase corespunzător Barnett i-a propus să vină la Sydney – și asta a făcut, ducând la primul film filmat și dezvoltat în Australia Mutându-se decisiv la Londra în , Barnett a deschis un studio în Knightsbridge, impunându-se rapid drept unul dintre cei mai importanți fotografi de portrete În , a fost invitat să se alăture grupului influent foto-secesionist, The Linked Ring Doi ani mai târziu a devenit membru fondator al Asociației Fotografilor Profesioniști, devenind vicepreședinte la scurt timp după aceea, iar până în devenise singurul profesionist care a fost ales în consiliul Societății Regale de Fotografie Obiectivele artistice ale lui Barnett la începuturile sale la Londra erau clare: „Sunt de mult conștient de deficiențele fotografiei portret Fiind un admirator entuziast al mezzotint-ului englezesc mi s-a părut că s-ar putea să nu fie imposibil să transformi fotografia într-un umil adept” (Fotografie, iunie ) O colecție a lui timpurii BASSANO, ALEXANDER Munca la Londra, amestecată cu cele mai bune de la Sydney, urma să câștige un premiu important în primul său an acolo În Londra, în următoarele două decenii, Barnett a continuat să fotografieze înalta societate, scriitori, artiști și muzicieni Sculptorul francez, Auguste Rodin, a stat pentru el în , marea cântăreață de operă, Dame Nellie Melba, cu un an înainte În timpul Primului Război Mondial, Barnett s-a schimbat către un stil mai modern În , și-a vândut studioul din Londra, mutându-se în Franța La Dieppe, el a pus o expoziție cu cele mai recente lucrări ale sale - a muncitorilor din oraș Acolo i-a mai fotografiat pe post-impresionistul englez Walter Sickert și pe bătrânul compozitor francez, Camille Saint-Saens A murit la Nisa, în sudul Franței, la ianuarie Roger Neill Vezi și: Australia Biografie Născut la Melbourne, Australia, la ianuarie , Walter Barnett a devenit primul fotograf de portret de clasă mondială din Australia Studiourile sale Falk au fost înființate în Sydney în și în Melbourne zece ani mai târziu În Australia, principalul obiectiv al afacerii sale au fost vedetele de scenă – locale și importate – împreună cu cercul său de prieteni artiști, politicieni și înalta societate Prin Barnett, primul film de film a fost filmat și dezvoltat în Australia S-a mutat la Londra în , și-a înființat un studio în Knightsbridge, care a funcționat sub propriul nume, care a atras celebrități de toate felurile – regale, artistice, guvernamentale etc A murit la Nisa, Franța, la ianuarie Lectură suplimentară Australasian Photographic Review, iulie , , British Journal of Photography, ianuarie , - Cato, Jack, I can Take it: The Autobiography of a Photographer, Melbourne, Georgian House, Cato, Jack, The Story of the Camera in Australia, Melbourne, Georgian House, Neill, Roger, Legends: the Art of Walter Barnett, Canberra, National Portrait Gallery, (catalog) Neill, Roger, Walter Barnett și cercul său artistic, Sydney, Antichități și artă în Australia, decembrie Fotografie, iunie , - Fotografie, Crăciun, , p Buletinul, iunie Fotograful, , p The Practical Photographer, iulie , - BARTOLDI, AUGUSTE ( - ) Născut în micul oraș Colmar, celebrul sculptor al statuii Libertății a practicat și fotografia A avut un interes pentru noul mediu atât ca imagine creativă și ca imagine comercială desemnată pentru a-și documenta munca După ce a studiat în atelierul lui Ary Scheffer și al sculptorilor J -F Soitoux și A Etex, tânărul Bartholdi a fost însărcinat în să plece în Grecia, Egipt și Africa de Nord împreună cu prietenul său, pictorul J -L Gérôme Inițiat cu un an înainte de călătoria la tehnica calotipului, a revenit cu o sută de fotografii care trezesc de câțiva ani un interes justificat Cu un înalt simț al compoziției, Bartholdi a înregistrat aspectele pitorești ale Egiptului: case, minarete, bazaruri, cafenele, magazine și peisaje El a rezervat doar o cincime din producția sa pentru marile monumente Graficul formelor și armonia contrastelor puternice de lumină și formă dezvăluie modul său personal de a vedea Puterea lor estetică este evidentă chiar dacă tehnica ezită puțin După o călătorie în Yemen în , Bartholdi a abandonat această practică, dar a continuat să folosească fotografia, ca și alți artiști, ca suport publicitar și document al operei sale sculpturale Laure Boyer BASSANO, ALEXANDER ( - ) Între și , Alexander Bassano a condus unul dintre cele mai de succes studiouri foto-grafice ale Înaltei Societăți din Londra Bassano sa bucurat de un statut la modă comparabil cu cel de care se bucurau Camille Silvy și John Jabez Edwin Mayall în anii Pozele sale au fost vândute frecvent ca fotografii de celebrități sau reproduse de presa ilustrată Cea mai faimoasă fotografie a lui Bassano este, fără îndoială, portretul lui Lord Kitchener, folosit pentru afișul emblematic al Primului Război Mondial „Țara ta are nevoie de tine” Mulți alți distinși distinși au patronat studioul, de la regina Victoria și Lillie Langtry până la Cecil Rhodes și regele zulu Cetewayo Alessandro Bassano s-a născut în și a fost un descendent direct al ducelui de Bassano, secretar al lui Napoleon În aprilie , s-a căsătorit cu o englezoaică, Adelaide Lancaster, cu care a avut trei copii, un fiu și două fiice Până în , el și-a anglicizat prenumele lui Alexandru Bassano și-a petrecut primele zile primind pregătire artistică în atelierul lui Augustus Egg și de la acuarelistul și pictorul de scene, William Beverley Sala de recepție de la Old Bond Street Studio conținea busturi ale Ducelui de Connaught și ale Prințului Imperial care fuseseră sculptate de Bassano Primul său studio a fost la Regent St West ( - ), iar spațiile ulterioare au fost la Piccadilly West ( - ); Old Bond Street West ( - ); Oxford Street ( ); Pall Mall ( - ); Alphoa Road, Londra ( - ) Prințul de Wales se pare că a început seria de modele la modă a lui Bassano când a vizitat studioul Regent Street Bassano a scris mai târziu că atunci când a primit BASSANO, ALEXANDER vești despre vizita Prințului, precum și să aibă „un sentiment de sacralitate la perspectiva Am fost puțin timid dacă ar trebui să fiu capabil să mă ridic la înălțime ” A continuat să fotografieze majoritatea membrilor familiei regale britanice, inclusiv regina Victoria, Prințesa Helena și Prințesa de Wales Portretul târziu al Victoriei al lui Benjamin Constant, expus la Academia Regală după moartea ei în , se baza pe o fotografie de la Bassano În semn de recunoaștere a muncii sale regale, Bassano a fost numit fotograf al Majestății Sale la noiembrie Vizita lui Baden Pritchard la Old Bond Street Studio din Bassano rezumă reputația de invidiat de care se bucura la începutul anilor : O suită frumoasă de camere la primul etaj al zonei la modă, o clientelă care te necăjește doar în sezon și șoferi care nu se opun să acorde bine pentru atenția pe care o primesc Ascultați asta, buni prieteni, care cred că portretul fotografic nu mai este compensat în mod demn (Baden Pritchard, Studiourile Fotografice ale Europei, ) Studioul lui Bassano din Old Bond Street a fost limitat la fotografii cu programare, în timp ce al doilea său sediu din Piccadilly era pentru muncă mai improvizată De obicei, ședințele durau treizeci de minute, deși se acorda mai mult timp pentru portrete pe întregul sau trei sferturi Fiecare vizită a costat două guinee, pentru care modelul a primit fie douăsprezece fotografii de cabinet, fie douăzeci de fotografii cu carte de vizită Studioul din Old Bond Street avea mai multe dressinguri în care doamnele se puteau pregăti pentru ședința lor, cum ar fi schimbându-se în haine de curte A fost unul dintre primele studiouri care au fost electrificate și, în zilele în care aveau loc digul Curții, era adesea deschis toată noaptea Studioul principal avea o lungime de de picioare și conținea un singur fundal care măsura nu mai puțin de de picioare Era montat pe role perpendiculare ca o panoramă Pe măsură ce era derulată, scena putea fi schimbată de la exterior la interior, de la sublim la pitoresc Multe dintre fotografiile lui Bassano folosesc elemente de recuzită elaborate, moștenite din carte-de-visite, cum ar fi fâșii de gazon pentru a crea decoruri rurale În Old Bond Street, Bassano avea un personal format din trei artiști angajați în mod constant ca retuşători Multe dintre negativele studioului despre modele aristocratice arată dovezi ale unor retuşuri abil şi extinse, sugerând că succesul lui Bassano nu provine doar din competenţa sa artistică Bassano a operat, de asemenea, o imprimerie mare la Kilburn, unde fotografiile lui au fost făcute după ce au fost retușate și aprobate Viziunea personală a lui Bassano asupra fotografiei a fost că nu se putea idealiza, ci ar trebui să fie „prinsă natura în expresia ei cea mai intelectuală” Într-un scurt articol din The Sketch din , el a pus jos succesul portretelor sale la faptul că „sunt unul dintre puținii fotografi care pot demonstra că le-a plăcut pregătirea artistică și asociere la începutul vieții ” Bassano credea că acest lucru i-a oferit avantaje deosebite în înțelegerea compoziției și a iluminării, cele două calități pe care le pretindea că sunt cele mai importante pentru realizarea unei imagini artistice Portretele sale de cabinet sunt de obicei portrete pe jumătate sau un sfert și se remarcă prin iluminarea pricepută a modelului Articolul lui Bassano din The Sketch a susținut că portretul fotografic în prezent era lamentabil de deficitar în aceste calități Deși Bassano s-a bucurat de o carieră profesională de mare succes, spre deosebire de alți fotografi, el nu pare să fi fost în fruntea niciunui progres tehnic Singura sa inovație înregistrată a fost încercarea de introducere a unei noi dimensiuni de format de portret la începutul anilor , numită Holbein, care măsura % x inci S-a susținut că Bassano a câștigat de lire sterline din studiourile sale de portrete Întrebat care este secretul succesului său, el a răspuns: Secrete? Domnul să vă binecuvânteze! Nu am Am avut un oarecare succes, dar singurul secret care s-a ocupat de el a fost că am cumpărat să suport asupra operei mele orice cultivare, înclinație și circumstanță artistică au promovat (Baden Pritchard, Studiourile Fotografice ale Europei, ) Bassano a murit în și este înmormântat în cimitirul Kensal Green din vestul Londrei Studioul a suferit o renovare extinsă în , când a fost redenumit Bassano Ltd, Royal Photographers Compania a devenit Bassano and VanDyck Studio in , Bassano and VanDyck Studio (Incorporating Elliot and Fry) - , si Industrial Photographic din National Portrait Gallery detine acum peste de negative din sticla originale ale firmei John Plunkett Vezi și: Silvy, Camille; și Mayall, John Jabez Edwin Lectură suplimentară Bassano, Alexander, „Arta în portretul fotografic”, The Sketch iulie : Dimond, Frances și Roger Taylor, Crown and Camera; familia regală și fotografie - , Londra: Viking, Hillier, Bevis, Victorian Studio Fotografii din colecțiile Studio Bassano și Elliot și Fry, Londra, Londra: Ash și Grant, Pepper, Terence, High Society, fotografii - , Londra: National Portrait Gallery, Pritchard, Baden H , Studiourile fotografice ale Europei, Londra: Piper și Carter, Sansom, Leslie „O sută de ani de portrete”, British Journal of Photography mai : - BAUDELAIRE, CHARLES BAUDELAIRE, CHARLES ( - ) Poet și critic de artă francez Baudelaire a scris unul dintre cele mai cunoscute eseuri despre fotografie în secolul al XIX-lea Cunoscut sub numele de „Salonul din ”, este o recenzie a unei expoziții de artă pariziană, prima expoziție de salon care include fotografii Deși importanța sa literară ține de versurile și poemele în proză, Baudelaire și-a început cariera de scriitor ca critic de artă Pentru a înțelege mai bine contextul declarațiilor lui Baudelaire despre fotografie în „Salonul din ”, este util să urmărim dezvoltarea sa estetică prin recenziile sale de artă Prima lucrare publicată a lui Baudelaire a fost o recenzie a Salonului din Informarea carierei sale de critic de artă a fost o tradiție în scrisorile franceze care a început cu La Font de Saint-Yenne în și Diderot în Pictorul Eugène Delacroix și scrierile lui Stendhal despre artă completează influențele majore asupra gândirii lui Baudelaire pe tema picturii și a artelor vizuale în general Multe faze și concepte cheie care se repetă în critica de artă a lui Baudelaire apar pentru prima dată în „Salonul din ” Acestea includ „originalitatea”, „realitatea” sau „realul”, „noul”, „naivitatea” și „eroismul vieții moderne” Este de remarcat faptul că în Baudelaire este impresionat de Jean-Auguste-Dominique Ingres, „care este atât de îndrăgostit de detalii” (Baudelaire, „The Salon of ,” Art in Paris: - , Ithaca: Cornell University Press , , ) Anunțând punctul său de vedere asupra criticii în „Salonul din ”, Baudelaire susține că „ar trebui să fie parțial, pasionat și politic (Baudelaire, „The Salon of ”, Art in Paris: - , Ithaca: Cornell University Press, , ) Arta contemporană, pe de altă parte, ar trebui să „conțină un element al eternului și un element al tranzitoriului — al absolutului și al particularului” (Baudelaire, „Salonul din ”, Arta la Paris: - , Ithaca) : Cornell University Press, , ) Cu această doctrină, el încearcă să înrădăcineze subiectul artistului în timpul și experiența sa Totuși, unul dintre cele mai mari defecte pe care le poate avea un artist, potrivit lui Baudelaire, este să creadă că frumusețea rezidă în redarea exactă a naturii în toate detaliile ei Baudelaire expune o teorie a artei derivată parțial din propriile teorii ale lui Delacroix: natura este un vast dicționar care trebuie consultat, dar în cele din urmă transformat de memoria artistului „Imitația exactă strică o amintire” (Baudelaire, „The Salon of ,” Art in Paris: - , Ithaca: Cornell University Press, , ) În , Baudelaire nu a respins încă fotografia – în special dagherotipia – ca mediu negativ, mecanicist, dar până în , în recenzia sa asupra Expoziției Universale, își solidifică părerile cu privire la artele vizuale Ingres este pus la piloria lui Baudelaire, care intrând într-o cameră dedicată lucrărilor artistului experimentează nu face altceva decât plictiseală amestecată cu frică Căci opera lui Baudelaire Ingres este acum lipsită de imaginație; o consideră un produs al unei estetici conștiente a „realului” lipsit de sentiment sau de supranatural Această lipsă de sentiment și de supranatural a fost deja legată de Baudelaire de moda insuportabilă a „progresului”, „acest far sumbru, invenție a filosofării actuale, autorizată fără garanția Naturii sau a lui Dumnezeu – acest felinar modern aruncă un flux de întuneric asupra tuturor obiectelor de cunoaștere; libertatea se topește, disciplina dispare” (Baudelaire, „The Exposition Universelle, ,” Art in Paris: - , Ithaca: Cornell University Press, , - ) În „The Exposition Universelle, ”, Baudelaire își separă fără echivoc estetica de școala „realistă” de pictură și de arta „realistă” în general Conceptul său despre corespondența dintre spiritual și natural și despre unitatea subiacentă a întregii arte îl ține în dezacord filozofic cu percepția sau reprezentarea naturii ca scop în sine O operă care doar descrie nu este artă, potrivit lui Baudelaire, deoarece o operă de artă trebuie să transporte ideile din lumea naturală în tărâmul supranatural și/sau spiritual Deriziunea lui Baudelaire asupra dagherotipiei, așa cum este exprimată în „Salonul din ” este ceea ce se înțelege în general a fi opinia sa absolută și exclusivă despre mediu Factorii sociologici și culturali, precum și dezvoltarea viziunii artistice unice a lui Baudelaire, par să susțină finalitatea expresiei oferite în revista Salon Până în , Baudelaire a separat „Adevărul”, cel puțin așa cum crede că publicul îl înțelege, de „Frumusețe” El susține că natura este singurul lucru în care publicul crede și, prin urmare, publicul crede că numai reproducerea exactă a naturii este ceea ce ar trebui să fie arta Foști artiști grafici au dominat „industria” fotografică a Franței de la mijlocul secolului al XIX-lea: Daguerre a personificat această lume Diatriba lui Baudelaire împotriva fotografiei din „Salonul din ” este un tract politic care pare să îl atace pe Daguerre ca „Mesia” al acestei noi industrii, dar rămâne mai complet o denunțare a publicului Deși da-guerreotipistii sunt co-conspiratori cu publicul, credința neîndoielnică a publicului în natură este cea care îl jignește pe Baudelaire El critică eșecul publicului de a se îndoi, de a gândi și de a provoca lumea în care trăiește și leagă acest eșec cu ascensiunea credinței în progres care participă în mod specific la știință și la invențiile și descoperirile mecaniciste Baudelaire poate nici măcar să nu fi participat la Salonul din Într-o scrisoare către prietenul său, Nadar, el susține mai întâi că scrie în prezent la emisiunea Salon fără să fi văzut-o și apoi se retrage oarecum într-o a doua scrisoare declarând că a mințit un puţin şi făcuse una — şi numai una — vizită Baudelaire susține că se bazează pe un „livret” care descrie expoziția pentru analiza sa BAUDELAIRE, CHARLES Imaginea a ocupat locul al doilea în spatele scrisului pentru Baudelaire: ceea ce trebuie să știm despre această expoziție și conținutul ei există în filozofarea politică, socială sau estetică pe care Baudelaire dorește să o facă „Salonul din ” este o lucrare de filozofie a artei și aici constă măreția ei Denunțarea fotografiei de către Baudelaire este o comoditate pentru a introduce conceptul mai important al imaginației în raport cu arta Nu oferă o imagine completă a relației sale cu fotografia Fotografii, în special Nadar, se numărau printre prietenii apropiați ai lui Baudelaire, iar Baudelaire era destul de dispus să stea pentru propriul său portret fotografic, de exemplu cu Étienne Carjat, Charles Neyt, Nadar, precum și cu fiul Paul El a contribuit chiar și cu una dintre poeziile sale, „Le Reniement de Saint Pierre”, la albumul lui Nadar pentru oaspeții/clienții care i-au vizitat studioul fotografic Scrisorile lui Baudelaire dezvăluie emoțiile sale conflictuale cu privire la mediul relativ nou al fotografiei Într-o scrisoare din , el susține că „fotografia poate produce numai rezultate oribile” (Baudelaire, The Letters of Charles Baudelaire to His Mother, - , New York: Haskell House, , ) – un comentariu determinat de activități legate de ilustrații pentru ediția fină a Les Fleurs du mal [Florile răului] Într-o scrisoare din decembrie , însă, el cere ca mama sa să-i furnizeze portretul ei fotografic: Mi-ar plăcea foarte mult să am o fotografie cu tine Este o idee care acum mă obsedează Există un fotograf excelent în Havre [dar] trebuie să fiu acolo Nu știi nimic despre ei și toți fotografii, chiar și cei mai buni, au manierisme ridicole Ei cred că este o fotografie bună dacă negii, ridurile și fiecare defect și banalitate ale feței sunt făcute vizibile și exagerate; și cu cât imaginea este MAI GRĂ, cu atât sunt mai mulțumiți (Baudelaire, Scrisorile lui Charles Baudelaire către mama sa, - , New York: Haskell House, , - ) Baudelaire reprezintă sentimentele conflictuale ale multor esteticieni ai secolului al XIX-lea cu privire la domeniul parvenit al fotografiei Este o meserie mecanică sau un mediu artistic? Puțini scriitori publicati s-au dedat la discuția că ar putea fi ambele: cei mai mulți au luat parte fie pro, fie împotriva considerării fotografiei ca artă Nancy M Shawcross Biografie Charles-Pierre Baudelaire s-a născut la Paris, Franța, la aprilie , din fiul lui Joseph-François Baudelaire și Caroline Dufays Tatăl său a murit în februarie ; luni mai târziu, mama sa s-a căsătorit cu Jacques Aupick, un general în armată care mai târziu a devenit ambasadorul Franței în Imperiul Otoman și în Spania și apoi senator Inițial Școlarizat la Lyon, Baudelaire și-a terminat educația la Paris, dar a fost expulzat din facultate în , după care a studiat pentru scurt timp dreptul În jurul anului a contractat sifilis, din care avea să moară în cele din urmă Trăind viața de dandy la Paris, Baudelaire și-a epuizat jumătate din moștenirea în doi ani de la împlinirea vârstei de de ani El a scris primele sale recenzii de artă în cu privire la expoziția Salonului din acel an, urmate de recenzii ale Saloanelor din și , precum și Exposition Universelle din Primele sale lucrări literare publicate au fost nuvela La Fanfarlo [The Fanfarlo] în și o traducere a lui Edgar Allan Poe în ; prima sa poezie a fost publicată în În anii , Baudelaire a continuat să traducă lucrări de Poe și și-a publicat cu seriozitate poezia, culminând cu Les Fleurs du mal [Florile răului] ( ) și Les Paradis artificiels [Paradisuri artificiale] ( ) O a doua ediție extinsă a Les Fleurs du mal a fost publicată în În anii , Baudelaire a suferit din cauza problemelor de sănătate și a continuat să fie afectat de probleme financiare Un accident vascular cerebral debilitant în l-a forțat să intre într-un azil de bătrâni unde a murit la august Lectură suplimentară Baudelaire, Charles, Art in Paris, - , tradus și editat de Jonathan Mayne, Ithaca: Cornell University Press, Blood, Susan, „Baudelaire Against Photography”, Baudelaire and the Aesthetics of Bad Faith, Stanford: Stanford University Press, , - Pichois, Claude, Baudelaire, traducere de Graham Robb, Londra: Hamish Hamilton, Raser, Timothy, A Poetics of Art Criticism: The Case of Baudelaire, Chapel Hill: Universitatea din Carolina de Nord, Departamentul de Limbi Romanice, Shawcross, Nancy M , „Corespondențe: Baudelaire și Barthes”, Roland Barthes despre fotografie, Gainesville: University Press of Florida, , - BAUER, FRANZ ANDREAS ( - ) Artist austriac Ilustratorul botanic Franz Bauer s-a născut în Felds-berg, Austria După convingere de către Sir Joseph Banks ( - ), care a rămas patronul său, el a preluat un post de desenator rezident la Kew în și a primit o rentă viageră de de lire sterline după moartea lui Banks, cu condiția să rămână la Kew Bauer a jucat un rol activ în discuțiile mai ample despre știință, botanică și chestiuni medicale, făcând cunoștințe cu mulți dintre oamenii de știință și figuri de vârf ai zilei A devenit membru al Societății Linnean în și al Societății Regale în La mijlocul lunii septembrie Joseph Nicéphore Niépce ( - ) a sosit în Marea Britanie pentru a-și vizita fratele, grav bolnav, Claude De asemenea, a folosit ocazia pentru a explora BAUSCH ȘI LOMB posibilitatea exploatării comerciale a procesului său heliograf care producea gravuri pe metal și care fusese dezvoltat în - La recomandarea lui William Towsend Aiton ( - ), l-a întâlnit pe Bauer pe noiembrie, care i-a cerut să prezinte Societății Regale o descriere a procesului său de heliogravură Niépce a scris o relatare mai lungă de patru pagini Notice sur l'héliographie din decembrie în care se referea la fixarea imaginii obiectelor prin acțiunea luminii În ciuda prezentărilor cu Dr William Hyde Wol-laston și Sir Everard Home, ambii vicepreședinți, lucrarea nu a fost niciodată publicată de Societate și nu a fost susținută nicio prelegere, deoarece Niépce nu a dezvăluit detaliile procesului său Niépce a adus cu el plăci experimentale cu imagini realizate cu bitum sensibil la lumină de judee, un tip de asfalt, care urmau să fie prezentate la prelegerea propusă; acestea și socoteala au fost lăsate lui Bauer la plecarea lui Niépce Plăcile lui Niépce care i-au fost dăruite lui Bauer au fost în cele din urmă expuse la o seară a Societății Regale, pe martie , alături de desene fotogenice ale lui Talbot și Herschel Trei heliografii arătând copii ale gravurilor cardinalului d'Amboise, Christ Carrying the Cross și Elodie, un design de scenă a ajuns în cele din urmă în colecția Royal Photographic Society Singura imagine din viață Vedere de la fereastră de la Le Gras în jurul anului a fost redescoperită de Helmut Gernsheim în și acum locuiește la Universitatea din Texas și este considerată prima fotografie din lume Niépce s-a întors în Franța, probabil, la începutul lui februarie , dezamăgit de lipsa de interes pentru munca sa, iar fratele său a murit la februarie Bauer a murit la decembrie Ambii au fost îngropați în biserica Sf Anne, Kew Green Michael Pritchard BAUSCH ȘI LOMB Originile lui Bausch and Lomb datează din , când John Jacob Bausch ( - ) a înființat un magazin de optici în Rochester unde a vândut ochelari importați din Germania El a fost sprijinit financiar de un ebanist german din Rochester, Henry Lomb ( - ), iar la întoarcerea lui Lomb din războiul civil, cei doi au început un parteneriat oficial în sub numele de Bausch & Lomb Mai târziu, Lomb s-a mutat la New York ca reprezentant al companiei din până în Din până în , compania a fost cunoscută sub numele de Vulcanite Optical Instrument Company, revenind înapoi la Bausch and Lomb Optical Company în Firma sa extins rapid, stabilind fabrici în Rochester iar în s-au mutat pe strada St Paul unde urmau să rămână până în În , fiul cel mare al lui Bausch, Edward, a început extinderea activităților de producție ale companiei la produse optice instruments și Ernst Gundlach a fost angajat Gundlach lucrase în diferite firme europene de optică înainte de a emigra în Statele Unite A părăsit Bausch și Lomb în și și-a înființat propria afacere optică și fotografică Un microscop a fost primul produs de succes și până în , au fost vândute Edward Busch ( - ) a fost forța motrice din spatele activităților optice fotografice ale companiei și a brevetat un obturator cu diafragmă iris în și lentila Plastigmat în A devenit președinte al companiei la moartea tatălui său și a fost un binefăcător major în Rochester În compania a început să producă obiective fotografice, iar în au început să producă obloane fotografice Până în , au fost fabricate de obiective fotografice și de obturatoare Lentilele și obturatoarele companiei au fost folosite aproape exclusiv de Eastman Kodak de la introducerea Kodak-ului original din și cele două companii s-au bucurat de o relație lungă reciproc avantajoasă Marjele mari de profit ale lui Bausch și Lomb, chiar și după negocierile pentru reducerea acestora, l-au încurajat în cele din urmă pe George Eastman să-și înființeze propriile lucrări de fabricare a lentilelor din , după care comenzile Kodak au scăzut rapid Firma a fost autorizată de Carl Zeiss în pentru a produce Zeiss Anastigmat și alte lentile pentru piața americană și au făcut, de asemenea, obloane Compound și Compur pentru Deckel Primul război mondial a pus capăt acestor acorduri de licențiere și, pe măsură ce furnizarea de sticlă optică a încetat în , Bausch and Lomb a devenit primul producător american de sticlă optică din Statele Unite, bazându-se pe experimentele pe care le desfășurase din Până în , compania producea în sus de de lire sterline de sticlă cu coroană de bariu pe lună, îndeplinind mai mult de două treimi din cerințele guvernamentale pentru sticlă pentru muniții în timp de război În , a oferit douăzeci și cinci de tipuri diferite de sticlă Fabricația a încetat în Lentilele fotografice ale companiei au fost folosite pe camerele de televiziune ale navei spațiale Ranger din , dar s-a mutat din ce în ce mai mult în lentile de contact și produse de îngrijire a ochilor de consum, cu aprobarea în de la Federal Drugs Administration pentru a comercializa lentile de contact moi Firma rămâne în Rochester Michael Pritchard Vezi și: Kodak; și Eastman, George Lectură suplimentară Reese V Jenkins, Images & Enterprise Tehnologia și industria fotografică americană - , Baltimore: John Hopkins University Press, Rudolf Kingslake O istorie a obiectivului fotografic Londra: Academic Press, Rudolph Kingslake, Companiile de producție fotografică din Rochester, New York, Rochester: George Eastman House, BAYARD, HIPOLIT BAYARD, HIPOLIT ( - ) fotograf francez Hippolyte Bayard, unul dintre pionierii fotografiei timpurii franceze, a descoperit un proces de realizare a fotografiilor pozitive directe pe hârtie în Deși invenția sa a fost eclipsată de succesul strălucit al francezului Louis Jacques Mandé Daguerre, Bayard merită totuși o mai mare recunoaștere pentru rolul său ca un inventator independent al fotografiei decât i s-a acordat în general Bayard s-a născut la ianuarie în Breteuil sur Noye, un mic puț situat în departamentul Oise Fiul unui judecător de pace, Bayard a lucrat ca grefier într-un birou notarial înainte de a se muta la Paris, unde a obținut un post de funcționar public în Ministerul Finanțelor Potrivit unui bi-ograf timpuriu, tatăl lui Bayard, care era un grădinar pasionat, a experimentat cu acțiunile chimice ale luminii solare asupra pielii fructelor coapte Tăiind litere sau numere dintr-o bucată de hârtie întunecată și înfășurând-o în jurul unei piersici pe măsură ce se coace pe copac, Bayard senior a creat efectiv o bucată de fruct „semnată”, deoarece coaja piersicii a rămas ușoară acolo unde fusese mascat de hârtie și întunecat în zonele care fuseseră expuse la lumina soarelui Indiferent dacă interesul lui Hippolyte Bayard pentru fotografie poate fi urmărit sau nu până la experimentele tatălui său cu scrierea fotografică pe piersici, este clar că el a devenit interesat de acțiunile chimice ale luminii cândva în anii Deși a lucrat ca funcționar guvernamental, sfera socială a lui Bayard din Paris a inclus pictori, gravori, scenografi, scriitori și actori, pe mulți dintre care i-a cunoscut prin prietenul său din copilărie Edmond Geffroy, actor la Comédie Française Prin Geffroy, Bayard l-a cunoscut pe pictorul Amaury-Duval și pare să fi frecventat atelierul său în anii În acest mediu de discurs intelectual și experimentare artistică, Bayard ar fi fost probabil conștient de încercările lui Niepce, Daguerre și alții de a repara imaginea produsă de o cameră obscura prin intermediul manipulării chimice Anunțul oficial din ianuarie de către omul de știință și politician François Arago despre descoperirea de către Daguerre a unei metode de captare a imaginii de la o cameră obscura pare să fi stimulat Bayard să intre în acțiune Până la ianuarie a acelui an, Bayard a început să experimenteze proprietățile sensibile la lumină ale clorurii de argint Până la februarie, la două săptămâni după ce William Henry Fox Talbot și-a arătat „desenele fotogenice” Institutului Regal, Bayard l-a invitat pe fizicianul și membrul Academiei Franceze de Științe César Despretz să vadă primele sale fotografii Acestea par să fi fost similare cu „desenele fotogenice” ale lui Talbot, adică imagini negative realizate prin înmuierea hârtiei în clorură de argint, acoperind o parte cu un strat de nitrat de argint, asezand un obiect pe hartie si expunand-o la lumina Aparent inconștient de valoarea unei imagini negative care ar putea produce amprente pozitive, Bayard a continuat să caute o modalitate de a produce imagini pozitive directe Progresul său a fost rapid, căci, potrivit unui caiet păstrat la Société Française de Photographie, la martie , el a arătat prietenilor primele sale pozitive directe pe hârtie În februarie , Bayard a descris procesul său de a face un pozitiv direct pe hârtie O foaie de hârtie a fost „sărată” hârtie de scris prin înmuierea acesteia într-o soluție de clorură de sodiu După ce hârtia s-a uscat, a fost sensibilizată prin plutirea acesteia într-o baie de nitrat de argint pentru a crea clorură de argint sensibilă la lumină Hârtia a fost apoi expusă la lumină până când a devenit neagră (datorită acțiunii luminii care transformă clorura de argint în metal argintiu), spălată, uscată și păstrată într-un portofoliu până la utilizare Imediat înainte de utilizare, hârtia a fost înmuiată într-o soluție de iodură de potasiu, plasată în cameră și expusă la lumină Zonele hârtiei care au primit lumină au fost albite proporțional cu intensitatea expunerii la lumină, în timp ce zonele care nu au primit lumină au rămas întunecate Hârtia a fost apoi fixată în tiosulfat de sodiu și spălată în apă și amoniac Imaginea rezultată a fost o fotografie pozitivă unică, inversată lateral Nuanța ușoară portocalie tipică multor dintre pozitivele directe ale lui Bayard pe hârtie este rezultatul utilizării lui de iodură de potasiu Bayard a continuat să-și îmbunătățească procesul și până la sfârșitul lunii mai a scurtat timpul de expunere de la o oră la aproximativ cincisprezece minute, în funcție de condițiile de lumină Pe mai, el și-a arătat amprentele pozitive directe lui Arago, campionul lui Daguerre Potrivit lui Bayard, Arago l-a convins pe Bayard să nu-și dezvăluie imediat descoperirea Bayard, care mai târziu a concluzionat că sfatul lui Arago era menit să-l împodobească până când experimentele lui Daguerre vor fi publicate, va ajunge să simtă că locul său de drept ca inventator al fotografiei a fost uzurpat Oricare ar fi adevărul acestei afirmații, Bayard a expus de fapt amprente pozitive directe pe hârtie în iulie , cu câteva săptămâni înainte de dezvăluirea publică a procesului lui Daguerre la Academia Franceză de Științe Ocazie a fost o expoziție de artă în beneficiul victimelor unui cutremur recent din Martinica Prima expoziție publică cunoscută de fotografie, amprentele pozitive directe ale lui Bayard (printre ele o serie de naturi moarte) au trezit un mare interes și au fost lăudate pentru meritele lor artistice de mai multe ziare pariziene importante, inclusiv Le Moniteur universel și Le Constitutionnel Acesta din urmă a fost entuziasmat de fotografiile lui Bayard, scriind că „nu suntem competenți să discutăm meritele intrinseci ale procesului domnului Bayard și nici să-l comparăm cu cel al lui Daguerre Dar rezultatele obținute de domnul Bayard sunt de o finețe rafinată, o blândețe armonioasă a luminii care pictură BAYARD, HIPOLIT Bayard, Hippolyte În studioul lui Bayard Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty nu va atinge niciodată Nimic nu poate fi mai fermecător decât aceste mici forme scăldate în evazivă semi-lumină, precum clarobscurul naturii Arta trebuie să se resemneze în comparații ca acestea pentru a rămâne mereu inferioară realității” (Gautrand, , ) În ciuda interesului mare pe care l-au provocat aceste fotografii, Bayard nu și-a prezentat oficial invenția într-un cadru instituțional decât la câteva luni după publicarea procesului lui Daguerre pentru realizarea de pozitive directe pe metal Pe noiembrie, arhitectul Désiré Raoul-Rochette a prezentat Académie des Beaux-Arts un raport despre invenția lui Bayard, lăudând invenția lui Bayard atât din punct de vedere practic, cât și din punct de vedere artistic Rochette a remarcat că, spre deosebire de dagherotip, procesul lui Bayard a permis ca lucrările să fie pregătite cu până la o lună înainte de timp, reducând astfel echipamentul necesar pentru a face o expunere Mai semnificativ, raportul a constatat că procedeul lui Bayard poseda avantaje artistice față de dagherotip, deoarece suportul de hârtie a produs o vagitate a conturului și o armonie bogată de tonuri calde care sugera o sensibilitate artistică și amintea sfumato-ul desenelor vechi de maeștri Scriind în , criticul Francis Wey va reitera laudele lui Rochette, amintind că atunci când a văzut pentru prima dată fotografiile în „nu semănau cu nimic din ce am văzut Se contemplă aceste pozitive directe ca printr-o cortină fină de ceață Foarte terminate și realizate, ele unesc impresionismul realității cu fantezia viselor: lumina le pastă și umbra îi mângâie” (Gautrand, , - ) În ciuda aclamațiilor din jurul expoziției și a sprijinului Academiei de Arte Frumoase, Bayard nu a reușit să primească recunoașterea pe care și-a dorit-o pentru invențiile sale și nici nu a atins nivelul de sprijin de stat care i-a fost acordat lui Daguerre Ca o reacție la nedreptățile pe care a simțit că a suferit, Bayard a creat o fotografie plină de spirit și enigmatică a unui bărbat inert, intitulată Self Portrait as a Drowned Man Bayard a înscris pe spatele acestui autoportret cu următoarea narațiune Cadavrul pe care îl vedeți aici este cel al domnului Bayard, inventatorul procesului care tocmai vi s-a arătat Din câte știu eu, acest experimentator neobosit s-a ocupat de vreo trei ani să-și perfecționeze descoperirea Toți cei care i-au văzut pozele le-au admirat ca și voi chiar în acest moment, deși el consideră BAYARD, HIPOLIT ele încă imperfecte Acest lucru i-a adus onoare, dar nici măcar un ban Guvernul, care a fost doar prea generos cu domnul Daguerre, spune că nu poate face nimic pentru domnul Bayard, iar nefericitul nenorocit s-a înecat în disperare O nenorocire umană! De ceva vreme, artiștii, oamenii de știință și presa s-au interesat de el, dar acum că se află de câteva zile la morgă, nimeni nu l-a recunoscut Doamnelor și domnilor, să discutăm despre altceva, ca să nu vă jignăm simțul olfactiv, căci, după cum vedeți, fața și mâinile domnului încep deja să se degradeze” (Gautrand, , ) De fapt, mâinile și fața lui Bayard par mai închise la ton decât restul corpului său, deoarece au fost arse de soare când a fost făcută această fotografie În ciuda faptului că nu a reușit să obțină recunoașterea pe care o dorea, Bayard a rămas un membru important și productiv al comunității fotografice franceze pentru tot restul vieții El a continuat să exploreze chimia fotografică, inclusiv metode de dezvoltare a imaginii latente pe hârtie Inventat de Bayard în , dar nu a fost prezentat la Academia Franceză de Științe până la februarie — momentul, fără îndoială, stimulat parțial de anunțul lui Talbot despre descoperirea fenomenului imaginii latente la începutul lunii ianuarie — procesul lui Bayard a presupus pregătirea unei foi de hârtie cu bromură de potasiu și azotat de argint, expunând-o cât timp este încă umedă în cameră și apoi expunând hârtia la vapori de mercur (ca în procesul lui Daguerre) pentru a dezvălui imaginea latentă Bayard a descris, de asemenea, o a doua metodă de dezvoltare a imaginii latente, care presupunea înmuierea hârtiei într-o soluție de clorură de sodiu, lăsând-o să se usuce și apoi acoperind-o cu o soluție de azotat de argint Odată uscată, foaia a fost expusă la vaporii de cristale de iod (pentru a forma iodură de argint), expusă în cameră, apoi expusă la vapori de mercur și, în final, fixată într-o soluție de hiposulfat În ambele cazuri, imaginile finale au fost negative Până în , Bayard folosea procesul negativ de hârtie (calotip) introdus recent de Talbot pentru a crea o serie de fotografii cu Montmartre Cei doi s-ar fi cunoscut atunci când Talbot a vizitat Parisul în ; cu siguranță erau conștienți de munca celuilalt, așa cum sugerează prezența mai multor amprente de hârtie sărată de Talbot într-unul dintre albumele lui Bayard Până în , Bayard pare să fi abandonat complet procesul de hârtie pozitiv direct în favoarea unei versiuni modificate a procesului negativ de hârtie al lui Talbot, pe care a folosit-o cu mare pricepere pentru a realiza portrete, autoportret, studii de natură moartă, scene de gen și fotografii a Parisului și a împrejurimilor sale Vederile orașului lui Bayard, printre primele înregistrări fotografice ale texturii urbane în schimbare a Parisului în anii , includ o serie despre propriul cartier al lui Bayard, Batignolles ( ), Sena și alte aspecte ale Parisului ( - ) și baricade ridicat în timpul Revoluției din priceperea lui Bayard cu procesul negativ de hârtie este evidentă și în seria de portrete pe care le-a realizat în anii Realizate probabil mai degrabă în scopuri personale decât comerciale, multe dintre aceste imprimeuri pe hârtie sărată dezvăluie o compoziție simplă, dar puternică, care concentrează atenția asupra nuanțelor personalității șefilor săi Un explorator inveterat, la începutul anilor , Bayard a folosit și procesul dagherotipului și, începând din - , a produs printuri foarte reușite din albume pe negative de sticlă După , Bayard a folosit și procedeul plăcilor umede cu colodion Deși și-a început cariera fotografică ca amator, până în , el vindea în mod activ fotografii prin tipografii (inclusiv magazinul comerciantului englez F Sinnett din Rue Vivienne nr ) În , și-a deschis propriul atelier la , Port-Mahon, iar în , a fondat un studio de portrete cu Bertall (Charles Albert d'Arnoux), unde a realizat portrete, peisaje, reproduceri de artă și carte de vizită și a fost printre primii fotografi care au exploatat posibilitățile de producție în masă a printuri fotografice Bayard a jucat, de asemenea, un rol important în dezvoltarea instituțională a fotografiei franceze El a fost însărcinat în să realizeze dagherotipuri ale castelului de Blois, care au fost ulterior folosite de arhitectul Felix Jacqued Duban pentru proiectul său de restaurare În , Bayard a fost angajat de către Commission des Monuments Historique, o aripă a guvernului francez, ca unul dintre fotografi fondatori ai Mission Héliographique, o inițiativă de a documenta siturile și monumentele istorice ale Franței prin intermediul fotografiei Singurul dintre cei cinci care a folosit negative din sticlă, Bayard a fotografiat numeroase situri arhitecturale din Bretania și Normandia, dintre care unele au fost publicate în de Blanquart-Evrard în albumul celui din urmă Souvenirs Photographiques De-a lungul carierei sale fotografice, Bayard s-a bucurat de un succes critic și comercial semnificativ, în special de la începutul anilor înainte, când negativul de hârtie și procesul negativ-pozitiv au triumfat definitiv asupra dagherotipului în Franța În , Bayard a câștigat un metal argintiu pentru printuri realizate cu negative din sticlă la expoziția industrială de la Paris În , el a obținut o altă medalie la expoziția Palatului Cyrstal din Londra În a devenit membru fondator al Societé Française de Photographie și a servit ca secretar al acesteia din până în A participat la expozițiile Societății în , și, împreună cu Bertall, în , și În , perechea a primit o medalie la Expoziția Universală de la Londra În , guvernul francez i-a acordat medalia Legiunii de Onoare pentru contribuțiile sale la fotografie S-a retras la Nemours în și a murit acolo la mai Cea mai mare parte a operei lui Bayard este conservată la Societé Francaise de Photographie, Paris, care deține aproximativ de exemplare, precum și caiete și alte arhive BEALS, JESSIE TARBOX materiale Alte acțiuni instituționale semnificative ale operei lui Bayard includ The George Eastman House, Rochester, The J Paul Getty Museum, Malibu; Centrul de Cercetare în domeniul Umanistic Harry Ransom, Austin; Institutul de Artă din Chicago Sarah Kennel Biografie Hippolyte Bayard s-a născut la ianuarie , în Breteuil sur Noye, în districtul Oise din Franța Fiu al unui judecător de pace, Bayard a lucrat ca notar înainte de a se muta la Paris la sfârșitul anilor , unde a fost angajat de Ministerul Finanțelor Bayard a început să experimenteze chimia fotografică în ianuarie ; până în martie inventase un proces de realizare a unor pozitive directe pe hârtie În următoarele trei decenii, el a realizat portrete, peisaje, naturi moarte și imagini arhitecturale folosind o varietate de procese, inclusiv dagherotip, negativ de hârtie, albumen și colodion pe placă umedă Membru fondator al Société Héliographique ( ) și al Société Française de Photographie ( ), Bayard a deschis un studio comercial în la , Port-Mahon În , el și Bertall au deschis un studio comercial de portrete, specializat în carte de vizită A expus la Société Française de Photographie ( , , - ) și a câștigat medalii la expoziția Industriei de la Paris din , la expoziția Palatul de cristal din Londra ( ) și la Expoziția Universală de la Londra ( ) A murit la Nemours, Franța, la mai Vezi și: Arago, Francois-Jean-Dominique; Blanquart-Evrard, Louis-Desire; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Wey, Francis; Misiune heliografică; Aspecte pozitive: procese minore; și invenții Lectură suplimentară Frizot, Michel, ed : La Photographie Révélee, Paris: Centre National de la Photographie, Gautrand, Jean-Claude și Michel Frizot, Hippolyte Bayard: Nașterea imaginii fotografice, Amiens: Trois Cailloux, Jammes, André, Hippolyte Bayard: Ein verkannter Erfinder und Meister der Photographie, Lucerna: Bucher, Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calo-type, Princeton: Princeton University Press, Keeler, Nancy B „Cultivarea fotografiei: Hippolyte Bayard și dezvoltarea unei arte noi”, (diss) Austin: Universitatea din Texas, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness: Commercial Photography in Paris, , New Haven și Londra: Yale University Press, Passafiume, Tania „Pozitivul direct al lui Hippolyte Bayard reconstituit”, Etudes Photographiques (noiembrie ), - Poivert, Michel „Hippolyte Bayard și preistoriografia fotografiei” în Revue de l'Art, / , , - Sapir, Michel „The Impossible Photograph: Hippolyte Bayard's Self-Portrait as a Drowned Man”, Modern Fiction Studies / , , - BAYLISS, CHARLES ( - ) Fotograf născut în engleză Bayliss s-a născut în în Hadleigh, Suffolk, fiul lui Charles Baylis (sic) un sadler și al lui Elizabeth Gardiner Familia a emigrat la Melbourne în la bordul Mosellei În , în vârstă de ani, Bayliss s-a alăturat lui Henry Beaufoy Merlin în compania de fotografie americană și australiană (uneori australaziană) în , petrecând patru ani făcând turnee în Victoria și New South Wales, vizitând orașe și fotografiend fiecare locuință, apoi oferind acestea spre vânzare localnicilor Merlin și-a înființat un studio în Sydney în , apoi el și Bayliss au continuat acolo să depună eforturi pentru a vizita cât mai multe orașe posibil, inclusiv orașele miniere de aur Hill End și Gulgong în După moartea lui Merlin în , Bayliss s-a întors în Victoria, luând vederi inclusiv o panoramă de panouri la ° a Ballarat în Sub patronajul lui Bernard Hotlermann, Bayliss a realizat o panoramă din Sydney în și apoi din este cotat cu un studio la o succesiune de adrese în George St , Sydney El a mai produs panorame, inclusiv o alta a Sydney în și acestea au fost introduse în diferite expoziții în America, Europa și Australia În martie , Bayliss a călătorit în Queensland și a avut vederi uriașe în jurul Maryborough În , Bayliss a fost numit fotograf oficial la Comisia Regală pentru Conservarea Apei și, în această calitate, a fotografiat pe larg de-a lungul râului Darling Bayliss a fost unul dintre cei mai realizați fotografi de peisaj din Australia A murit la iunie Marcel Safier Holdings Biblioteca de Stat din NSW, Sydney; Biblioteca de Stat din Victoria, Melbourne; Biblioteca Națională a Australiei, Canberra; Galeria Națională a Australiei, Canberra; Societatea istorică din Maryborough, Qld BEALS, JESSIE TARBOX ( - ) Fotojurnalist american născut în Canada Unul dintre primii fotojurnalişti americani Beals a fost profesor de la vârsta de ani, al cărui interes pentru fotografie a fost stârnit de câștigarea unui aparat foto într-un concurs Ea a demisionat de la predare după ce și-a dat seama că ar putea câștiga mai mulți bani ca fotograf profesionist În s-a căsătorit cu Alfred Beals Ea a selectat clienți plătitori pentru portretele ei și și-a instruit soțul despre cum BEALS, JESSIE TARBOX pentru a opera camera întunecată În , fotografiile lui Beats au fost publicate în ziarul Windham; linia de credit rezultată o stabilește drept prima femeie fotojurnalist publicată Ea a primit apoi postul de prima femeie fotograf de personal din SUA, pentru Buffalo Courier, în În , ea a fost prima femeie care a obținut un permis de presă oficial pentru a fotografia expoziția de achiziții din Louisiana Cea mai faimoasă fotografie a târgului a fost o fotografie aeriană făcută la nouă sute de picioare în aer, pentru care a fost distinsă cu o medalie de aur de către Expoziție Tenacitatea lui Beals a fost ilustrată și mai mult atunci când l-a oprit pe președintele Roosevelt la târg și l-a întrebat dacă îl poate fotografia Beals s-a diversificat, astfel încât munca ei a variat de la portrete ale personajelor literare și de divertisment până la fotografia urbană, de interior și de grădină Ea a fotografiat mahalalele din New York în încercarea de a ajuta Societatea de servicii comunitare și chiar a scris și ilustrat cărți de poezie Beals a divorțat în și s-a mutat împreună cu fiica ei în Greenwich Village; unde fotografiile ei cu oamenii, bântuirile și studiourile i-au adus titlul de „fotograf oficial al Greenwich Village” Jo Hallingtun BEARD, RICHARD ( - ) Inventator, antreprenor, deținător de brevet și fotograf britanic Într-o perioadă de timp remarcabil de scurtă, Richard Beard a progresat de la a fi un bogat comerciant de cărbune, la a fi una dintre cele mai influente figuri în dezvoltarea și promovarea fotografiei în Anglia Interesul său pentru potențialul comercial al fotografiei și pentru dagherotipul care avea să-i domine câțiva ani din viața sa poate fi urmărit de la mijlocul anului Până atunci, procesul de dagherotip era cunoscut în Anglia prin brevetul britanic nr al lui Miles Berry, care fusese depus în august în numele lui Louis Jacques Mandé Daguerre Până în anul următor, Beard a fost introdus în designul inovator al camerei cu oglindă al lui Alexander S Wolcott Prima sa implicare personală într-un brevet fotografic a avut loc la mijlocul anului (brevetul britanic ), când a brevetat designul camerei lui Wolcott în numele său și al lui John Johnson, un fotograf american care era și partenerul de afaceri al lui Wolcott În acel brevet au fost incluse câteva îmbunătățiri semnificative față de formularea originală a lui Daguerre pentru proces Mai târziu, Beard a cumpărat interesele lui Johnson în camera foto și a pus-o la dispoziție numai titularilor săi de brevete Astfel, dagherotipurile produse cu ajutorul sistemului său nu au fost inversate lateral, în timp ce cele realizate cu aparate foto cu lentile au fost În timp ce Beard nu a declarat niciodată public cum mult a plătit în cele din urmă pentru a achiziționa toate interesele în camera Wolcott din Anglia și Țara Galilor, Johnson a susținut mai târziu că de lire sterline și-au schimbat mâinile Până în vara anului , Beard finalizase negocierile cu Daguerre și Joseph Nicéphore Niepce — prin agentul lor de brevete Miles Berry — și dobândise drepturi exclusive asupra dagherotipului în Anglia, Țara Galilor, Berwick-upon-Tweed și „Coloniile și plantațiile din străinătate” Din aceste drepturi de brevet lipseau în mod unic Scoția și Irlanda, fiecare având propriul său sistem juridic și legi separate privind brevetele Se pare că Berry nu văzuse niciun merit să plătească pentru o astfel de protecție prin brevet, o decizie care a încurajat considerabil dezvoltarea fotografiei în Scoția Un interes semnificativ aici este faptul că Beard a brevetat atât camera Wolcott, cât și „îmbunătățirile” sale în proces în ambele țări Au fost depuse două brevete scoțiene, nr în decembrie și nr în noiembrie , și un brevet irlandez, nr , în aprilie Astfel, fotografi din Scoția și Irlanda au fost libere să folosească procesul original al lui Daguerre, fără teama de încălcare a brevetelor , dar nu și îmbunătățirile lui Beard În timp ce negocia cu Berry și colab , Richard Beard a lucrat pentru a îmbunătăți sensibilitatea plăcii de dagherotip Prin experiența chimistului John Frederick Goddard, sensibilitatea a fost crescută substanțial - suficient pentru a face portretul de studio practicabil - și, împreună cu John Johnson, Beard a deschis primul studio de portrete fotografice profesionale din Anglia la Royal Polytechnic Institution din Regent Street, Londra, în martie Realizarea lui Goddard a fost de a înlocui iodul din formula originală a lui Daguerre cu bromură de iod și, făcând astfel, a redus expunerea la între unu și patru minute în lumină puternică - ceea ce a fost suficient de scurt pentru a face portretul de studio o propunere practică Interesant este că brevetele care îmbrățișează îmbunătățirile lui Goddard pretind că i-au fost comunicate lui Beard „de un anumit străin care lucrează în străinătate” Instituția Regală Politehnică a fost o întreprindere unică și foarte populară în inima Londrei, un loc în care cele mai recente invenții, inovații și idei puteau fi văzute, explorate și dezbătute Un număr mare de vizitatori a plătit fiecare un șiling pentru a trece prin ușile sale Era potrivit ca acolo să fie înființat primul studio fotografic și, în ciuda impunerii unei taxe de intrare în plus față de prețurile sale, profitul financiar al lui Beard de la studioul serei a fost considerabil Înainte de a-și deschide primul studio, el a conceput și o idee îndrăzneață de a licenția procesul de dagherotip pe o bază regională strict controlată, acordând astfel fiecărui titular de licență un monopol clar Prima astfel de operațiune autorizată a fost deschisă în Plymouth în iulie și a fost urmată de Institutul Fotografic BEATO, ANTONIO în Bristol, Cheltenham, Liverpool, Nottingham, Brighton, Bath și Manchester Alte două studiouri au fost deschise la Londra în - unul în King William Street, iar celălalt în Parliament Street, primul fiind administrat de fiul cel mare al lui Beard, Richard Beard Jnr din aproximativ Acordarea de licențe exclusive i-a permis lui Beard să perceapă prețuri mari deținătorilor săi de licență și le-a permis să obțină profituri mari din investiția lor Întrucât unii fotografi plăteau peste de lire sterline pentru licențe, un profit considerabil a fost esențial Lipsa concurenței a limitat însă considerabil creșterea fotografiei în Anglia Beard a urmărit în mod agresiv încălcări ale drepturilor sale de brevet printr-o serie de cauze judiciare celebre, dar nu poate exista nicio îndoială că exclusivitatea unităților sale a lucrat împotriva interesului public Chiar și unii dintre acei londonezi care își puteau permite să li se facă asemănarea, s-au plâns de timpul necesar așteptării pentru a fi fotografiați și, în , a acceptat în cele din urmă să licențieze mai multe studiouri Cu ani înaintea timpului său în gândirea din spatele unor astfel de acorduri de franciză, Beard a controlat fabricarea vânzării și distribuția echipamentelor și materialelor care însoțeau fotografia profesională de portret - inclusiv camere, rame, covorașe (suprapuneri), dispozitive de conservare și carcase Produsele aprobate au fost identificate cu cuvintele „Beard Patentee” – gravate pe fețele ramelor sau ale covorașelor din alamă și pe etichete imprimate în interiorul carcasei Maroc Există dovezi că unele dintre carcasele sale și accesoriile lor au fost făcute pentru el de Thomas Wharton, un producător din Birmingham, a cărui implicare în realizarea carcasei a precedat fotografia Un număr mic de etichete „Deținătorul de brevet” poartă semnătura originală a lui Beard cu cerneală albastră, identificându-se probabil ca fotograf Brevetul nr al lui Beard din descria o metodă de colorare manuală a dagherotipului - deja la un an de la deschiderea primei studiouri, absența culorii a fost identificată ca un dezavantaj al noului proces Procedura sa bazat pe propunerile lui Johann-Baptiste Isenring Până în , el a încheiat contracte de concesiune cu fotografi care puteau folosi procesul fără a cumpăra o licență, în schimbul unei cote din profit, iar până în , a fost legal falimentat, deși fie din cauza eșecului afacerii sau a planificării afacerii rămâne deschis dezbate Studiourile ulterioare din Manchester și Liverpool au fost comercializate sub numele de parteneriat de Beard și Foard și rămâne incert dacă acesta a fost Richard Beard sau fiul său Richard Beard Jnr A fost, de asemenea, partener într-un studio din Londra, Sharp & Beard, la sfârșitul anilor Se pare că s-a retras complet din fotografie până în și s-a aplicat la o serie de alte oportunități de afaceri până la moartea sa John Hannavy Biografie Richard Beard s-a născut în Devon în decembrie , al doilea dintre cei șase copii, dintre care patru nu au supraviețuit dincolo de vârsta adolescenței S-a alăturat afacerii de băcănie de familie din Newton Abbott și, pe când avea încă douăzeci de ani, era efectiv la conducere S-a mutat la Londra în și a intrat în parteneriat cu un negustor de cărbune, înființând Pope, Beard & Company, care ulterior va deveni Beard & Company Cu soția sa Elizabeth, a avut șase copii, dintre care primul, Richard Jnr, l-a urmat în fotografie După ce a părăsit fotografia, a trăit mulți ani în Hampstead, Londra, unde a murit la iunie Vezi și: Daguerre, Louis Jacques Mandé; și Niepce, Joseph Nicéphore Lectură suplimentară Flukinger, Roy, (Wood, R Derek, Ed ) „Beard & Claudet: A Further Enquiry” în The Daguerreotype—A Sesquicentennial Célébration, Londra: Gerald Duckworth, Heathcote, Bernard V și Pauline F , „Richard Beard: an Inge-nious and Inventive Patentee” în History of Photography v , , - , Londra: Taylor & Francis, Heathcote, Pauline F, (Pritchard, Michael, Ed ), „Primele studiouri de portrete fotografice din Marea Britanie: fundații profesionale” în Technology & Art—the Birth and Early Years of Photography, Bath: The Royal Photographic Society, Jacob, Michael G , „A Visit to Mr Beard's” în The Daguerreian Annual, Pittburgh: The Daguerreian Society, Jacob, Michael G , „Color and the Daguerreotype” în The Daguerreian Annual, Pittsburgh: The Daguerreian Society, Wood, R Derek, „The Daguerreotype in England; Some Primary Material Relating to Beard's Lawsuits” în History of Photography, v , - , Londra: Taylor & Francis, BEATO, ANTONIO (c - ) Fotograf itinerant Timp de mulți ani, istoricii au crezut că un fotograf pe nume Felice Antonio Beato a fotografiat pe larg în Japonia, China, Egipt și Țara Sfântă Această eroare a apărut ca urmare a faptului că cei doi frați Felice Beato și Antonio Beato au semnat unele dintre lucrările lor cu un nume compus Antonio Beato a lucrat cu fratele său timp de câțiva ani, deschizând cu el un studio în Calcutta, c Până în , el a înființat un studio în Cairo, cu un alt studio în Luxor deschis un deceniu mai târziu Opera sa a fost vândută pe scară largă acelor călători care au întreprins Marele Tur al Egiptului din anii până la sfârșitul secolului al XIX-lea Imaginile egiptene ale lui Beato sunt deosebit de diferite de cele ale lui Francis Frith În timp ce Frith s-a concentrat asupra măreției antichităților, în imaginile lui Beato oamenii BEATO, ANTONIO desfășurarea lor zilnică are o importanță cel puțin egală pentru măreția cadrului lor arhitectural Producția sa a îmbrățișat peisaj, arhitectură și oameni, iar multe imagini poartă legenda „A Beato” scrisă de mână pe negativul de colodion Unele au și o semnătură de cerneală suplimentară pe imprimeu În plus, mai multe dintre imaginile lui Beato prezintă o nuanță roz în culorile evidențiate, despre care se crede că a fost introdusă prin vopsirea albumenului pentru a oferi o alternativă mai caldă la imprimarea convențională cu albumen John Hannavy BEATO, FELICE (c - ) Fotograf și comerciant născut în Corfu de naționalitate britanică În ciuda reputației lui Felice Beato ca pionier în fotografie de război și de călătorie, multe aspecte ale vieții și din trecutul său rămân necunoscute La o întâlnire a Asociației Fotografice din Londra și Provinciale, el a fost descris drept „un venețian prin naștere, dar acum un englez naturalizat”, totuși nu a apărut nicio dovadă fermă care să susțină această afirmație de naștere „italiană” Cercetările actuale indică faptul că s-a născut pe insula Corfu în jurul anului La fel ca fratele său Antonio Beato, Felice și-a obținut cunoștințele de fotografie la mijlocul anilor de la cumnatul său James Robertson, gravor șef al Monetăriei Imperiale din Constantinopol Corespondența artistului militar francez Jean-Charles Langlois oferă cea mai veche referință cunoscută a activităților sale fotografice Într-o scrisoare din Crimeea, din aprilie , Langlois a remarcat prezența asistentului lui Robertson la locul de muncă, fotografiand trupele staționate: „Am crezut că figura nu era Robertson însuși, ci primul său student, un înlocuitor” Câteva zile mai târziu, Langlois a confirmat identitatea acestui asistent cu un dispreț evident pentru munca sa: „Cu siguranță acest M Beato nu este un artist” În timp ce această judecată reflectă probabil lipsa de experiență a lui Beato în domeniu, pregătirea sa formativă în Crimeea i-a permis să stabilească legături puternice cu clasa ofițerilor britanici care s-ar dovedi neprețuite în viitoarea sa carieră (vezi Gartlan) În anul următor, Felice Beato a continuat să lucreze ca asistent capabil al lui Robertson în mai multe locații mediteraneene, pe măsură ce relația lor profesională s-a transformat treptat într-un parteneriat de colaborare În drum spre Londra, în septembrie , Robertson a lăsat un asistent în Malta pentru a-și gestiona operațiunea și, din nou, Beato a fost aproape sigur delegat această sarcină La martie , Robertson și cei doi cumnați ai săi, Felice și Antonio Beato, și-au înregistrat sosirea la Ierusalim la consulatul britanic Având în vedere că amprentele luate ulterior în Ierusalim, Atena, Constantinopol și Egipt au fost semnate fie „Robertson și Beato”, fie mai târziu „Robertson, Beato & Co” (spre deosebire de fosta acreditare a printurilor lui Rob ertson singur), Felice Beato pare să fi câștigat o oarecare recunoaștere de la mentorul său mai în vârstă pentru contribuția sa la succesul întreprinderii Beato și-a început propria sa carieră fotografică independentă la îmbarcarea sa pentru Calcutta la începutul anului A călătorit pe scară largă prin nordul Indiei, fotografiend clădirile bătute încă evidente la câteva luni după Rebeliunea Sepoy de la Lucknow, Delhi și Cawnpore (acum Kanpur) și pregătind un portofoliu de vederi arhitecturale din Agra, Benares și Amritsar Fotografiile sale îngrozitoare ale masacrului de la Lucknow, în care rămășițele exhumate ale numeroșilor insurgenți indieni zac împrăștiate pe străzile orașului, i-au stabilit înclinația pentru scenele câmpului de luptă care arată victimele dezordonate ale acțiunii militare britanice Printre cele mai vechi fotografii care înfățișează cadavre pe câmpul de luptă (deși la fel ca Alexander Gardner, Beato și-a „aranjat” cu siguranță scenele de război), aceste imagini diferă semnificativ de absența anterioară a cadavrelor din fotografiile din războiul din Crimeea ale lui Roger Fenton și James Robertson În anii următori, Beato a însoțit forțele militare ca fotograf de război în China ( ), Japonia ( ), Coreea ( ), Sudan ( ) și Birmania ( ) Din iulie până în decembrie , Antonio Beato și-a asistat fratele la conducerea unui studio din Calcutta până când s-a întors în Egipt pentru a-și deschide în cele din urmă propriul studio la Luxor în La februarie , Beato a părăsit Calcutta către Hong Kong pentru a se alătura forțelor anglo-franceze care se adună în pregătirea unei campanii de represalii către China de Nord În următoarele opt luni, el a adunat o înregistrare cuprinzătoare a campaniei, de la prima tabără de la Kowloon până la ultimele evenimente distructive de la Beijing Beato și-a arătat entuziasmul pentru peisajul câmpului de luptă la scurt timp după ce forțele aliate au capturat forturile strategice Dagu la august Memoriile chirurgului militar, dr David Field Rennie, oferă o perspectivă asupra nerăbdării lui Beato pe frontul de luptă: Am trecut în fort și s-a dezvăluit o scenă tulburătoare de carnagiu; mutilări înspăimântătoare și grupuri de morți și muribunzi care se întâlnesc cu privirea în toate direcțiile Signor Beato a fost aici foarte entuziasmat, caracterizand grupul ca fiind „frumos” și implorând să nu fie interferat până când nu va fi perpetuat de aparatul său fotografic, care a fost făcută după câteva minute (Rennie, ) Adunate în albume în ordine cronologică, aceste fotografii au fost vândute numeroși ofițeri și soldați britanici în timpul campaniei Deși fotograful cu experiență Antoine Fauchery a însoțit și forțele franceze, portofoliul lui Beato constituie singura înregistrare fotografică de fond a campaniei și include cele mai vechi fotografii cunoscute de la Beijing BEATO, FELICE Beato, Felice Cartierul Lordului Arima, Edo Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă La scurt timp după sosirea sa la Londra, în octombrie , Beato a vândut drepturile asupra imaginilor sale din India și China editorului comercial Henry Herring În vara plină, Herring a expus portofoliile la sediul său din Regent Street, deși plănuia să comercializeze colecția în primul rând prin abonament prin poștă În timp ce succesul comercial al acestei aventuri a fost probabil modest, lista de abonamente a lui Herring oferă cercetătorilor o resursă valoroasă pentru studiul portofoliilor lui Beato din India și China (pentru reproducere vezi Harris, Of Battle and Beauty, - ) În timpul campaniei anglo-franceze din China, Beato l-a cunoscut pe artistul britanic și corespondentul Illustrated London News Charles Wirgman Locuitor în Yokohama din mai , probabil la instigarea lui Wirgman, Beato a decis să viziteze pentru prima dată Japonia Până la iulie , așa cum a notat Wirgman într-una dintre coloanele sale obișnuite, fotografiile lui Beato atrăgeau deja atenția în Yokohama: „casa mea este inundată de ofițeri japonezi, care vin să-mi vadă schițele și fotografiile însoțitorului meu, signor B-” (ILN, septembrie , ) Între și , cei doi colegi au condus firma influentă „Beato și Wirgman, Artiști și Fotografi” Beato a fost în primul rând responsabil pentru popularizarea practicii care avea să devină un semn distinctiv al industriei fotografice din Yokohama: imprimeul pe album colorat manual A călătorit mult prin Japonia, însoțind uneori delegațiile ambasadorilor pentru a obține acces în regiunile altfel restricționate pentru străini Deși a continuat să slujească ca fotograf de război, însoțind expediția punitivă la Shimonoseki în , lucrările sale de gen topografice și de studio au predominat în anii La noiembrie , un incendiu devastator a distrus studioul fotografic și stocul lui Beato, împreună cu cea mai mare parte din Yokohama Acest dezastru a oprit dorința lui Beato de a trimite Societății fotografice din Bengal „un set de vederi, nu numai ale peisajelor din Japonia, ci și ale portretelor native în cartele de vizită, ilustrative ale diferitelor rochii, obiceiuri și obiceiuri ale oamenilor ” (Journal of the Bengal Photographic Society, martie , ) În ciuda acestui eșec, Beato și-a reconstruit rapid portofoliul și la numai cinci luni după incendiu, Bengal Photo-graphic Society a primit „un album de vederi și costume fotografice luate în China și Japonia , în principal de Cigni Bento din Yokoham[a]” (JBPS, martie , ) Pe parcursul anului următor, Beato a continuat să reconstruiască un inventar de „vederi” și „costume” japoneze publicate în diferite formate de album legate în piele, adesea cu titlul de coperta în relief Vues du Japon sau Views of Japan (Bibliothèque nationale, Paris) Un exemplu superb păstrat în Muzeul Victoria și Albert, Londra și publicat în cu titlul Vederi fotografice ale Japoniei de Signor F Beato, cu note istorice și descriptive, compilate din surse autentice și observații personale în timpul unei rezidențe de mai mulți ani , este alcătuită din două volume care conțin, respectiv, vizualizări necolorate și de subiecte de gen colorate manual După cum sugerează și titlul, fiecare tipărire a însoțit o legendă lungă, care atestă caracterul instructiv al albumului BINECUVENTAT, FERICIT funcţionează într-o perioadă de câteva relatări de primă mână, în limba europeană, despre Japonia Beato nu numai că a stabilit gama de subiecte și practici tipice urmate de succesorii săi, dar a pregătit și câțiva fotografi de frunte ai următoarei generații, în special Kusakabe Kimbei și Baronul Raimund von Stillfried Deși studioul F Beato & Co , situat la nr de pe Bund, a continuat să funcționeze din până în , propriile activități fotografice ale lui Beato au scăzut pe măsură ce a delegat responsabilitatea suplimentară pentru operațiunile studioului asistenților săi Cu toate acestea, el a însoțit expediția navală americană în Coreea în calitate de fotograf oficial la mijlocul anului și, în ciuda ascensiunii meteorice a baronului von Stillfried și a altor concurenți, a continuat să-și mențină o reputație profesională înaltă Călătoarea Elizabeth Amy Cathcart Payne putea să noteze încă în jurnalul său pe noiembrie : „Ne-am făcut fotografiile și de Beato, considerat cel mai bun fotograf din Japonia” (Con-nie Keat (editor), Amy's Diaries: The Travel Notes of Elizabeth Amy Cathcart Payne, , Morwell, Australia, , ) Cu toate acestea, în afară de astfel de activități fotografice ocazionale, Beato a fost din ce în ce mai preocupat după de alte proiecte financiare, culminând cu vânzarea studioului și a inventarului său către Stillfried & Andersen în ianuarie Un rezident popular cunoscut pentru personalitatea sa excentrică, Beato sa bucurat de cursele locale de cai, de împușcături și de alte distracții sociale ale vieții portuare tratate În timpul unei scurte vizite la Londra, el a continuat să se mute în cercurile Yokohama, luând masa cu „o petrecere destul de japoneză” a foștilor rezidenți la noiembrie (Schmidt, p ) A fost unul dintre câțiva finanțatori responsabili de înființarea Grand Hotelului din Yokohama și a fost caricaturat în mod regulat în revista ilustrată a lui Wirgman, Japan Punch În decembrie , ambițiile lui Beato s-au extins până la deschiderea unui magazin general la nr , Yokohama Potrivit Japan Herald, această întreprindere a reprezentat spiritul său antreprenorial: Ascultător de porunca noului arendaș, domnul F Beato, o mică armată de dulgheri a luat stăpânire și în câteva săptămâni, vreo patru în total, ridicaseră un nou edificiu și acum, în toată strălucirea vopsea și hârtie strălucitoare, noul sediu se afirmă fiecărui trecător drept depozitul „Companiei Comerciale Yokohama”, unde totul, ne spune proprietarul întreprinzător, de la un gimlet la un pat, de la o sticlă de gin la un hogshead de claret, poate fi luat pentru aproximativ jumătate de nimic, sau chiar pentru mai puțin, mai degrabă decât să piardă un client Energia minunată [domnului Beato] și elasticitatea sa de spirit în aceste vremuri plictisitoare, sunt calculate pentru a asigura succesul Îl merită (Japan Herald Mail Sum-mary, decembrie , p ) Succesul a rămas însă evaziv În cele din urmă, și-a pierdut toți banii speculând pe schimbul de argint de la Yokohama și a părăsit Japonia la noiembrie , cu trecerea plătită de prieteni În timp ce astfel de activități comerciale și-a deturnat atenția de la studio, Beato a adus o contribuție de durată la fotografia în Japonia, stabilind reperul în ceea ce privește standardele de producție și temele pentru studiourile ulterioare La cinci luni după plecarea sa din Japonia, Beato a fost din nou angajat ca fotograf de expediție, însoțind campania britanică a generalului Wolseley în Sudan Deși a expus fotografiile în februarie în fața membrilor Asociației fotografice din Londra și provinciei, aceste fotografii din Sudan nu au fost încă identificate La o întâlnire ulterioară a acestei societăți, pe martie , secretarul a anunțat că „signorul Beatto a trebuit să părăsească în mod neașteptat Anglia spre Birmania la prima lună a acestei luni” (British Journal of Photography, martie , p ) În timp ce data exactă a sosirii lui Beato în Birmania rămâne conjecturală, plecarea sa promptă și destinația exprimată sugerează că probabil s-a stabilit acolo înainte de sfârșitul anului Relatarea de călătorie a lui George Bird susține această presupunere, afirmând că Beato „a sosit la Mandalay în ” (Cântăreț, p ) El a înființat curând un studio de succes de marketing pentru vederi arhitecturale, subiecte de gen și alte subiecte birmaneze care au furnizat ilustrații pentru mai multe relatări de călătorie de la începutul secolului Din , studioul Mandalay s-a extins într-un emporiu al curiozităților birmaneze, cu o filială la Rangoon, care oferă turiștilor sculpturi din fildeș, argintărie și alte mărfuri regionale și o clientelă internațională de „comandă prin corespondență” Diversele întreprinderi ale lui Beato din Rangoon și Mandalay au continuat să prospere până la începutul secolului al XX-lea, până la listarea sa finală documentată în Thacker's Indian Directory în Se crede că el a murit în Birmania în jurul anului Luke Gartlan Biografie În ciuda cercetărilor ample din ultimele decenii, detaliile despre nașterea și moartea lui Felice Beato continuă să scape de cercetători Cercetările actuale arată că s-a născut în Corfu în jurul anului și s-a pregătit pentru prima dată ca asistent fotograf al cumnatului său James Robertson la mijlocul anilor la Constantinopol (acum Istanbul) Din , a fost activ în Războiul Crimeii și apoi a vizitat Malta, Ierusalimul și Egiptul, înainte de a se îmbarca pentru Calcutta la începutul anului Strâns asociat cu clasa militară britanică, a înregistrat mai multe conflicte coloniale, inclusiv după Rebeliunea Sepoy din India ( ) și campania anglo-franceză din nordul Chinei ( ) În anii următori, a revenit la fotografia de război, alăturându-se campaniilor militare din Shimonoseki, Japonia ( ), Coreea ( ), Sudan ( ) și Birmania ( ) Un fotograf topografic și arhitectural desăvârșit, excelând în panorame în mai multe părți, Beato a avut, de asemenea, un rol formativ în stabilirea „vederii” scenice, ca BECQUEREL, ALEXANDRE EDMOND precum și „costumele” de stradă și de studio ale fotografiei timpurii japoneze Mai târziu, el a produs un portofoliu similar de fotografii în timpul unei rezidențe la fel de lungi în Birmania, unde probabil a murit în jurul anului Timp de peste cincizeci de ani la începutul secolului XX, fotografiile lui Beato din Asia au constituit imaginea standard a jurnalelor de călătorie, a ziarelor ilustrate , și alte relatări publicate și, astfel, au contribuit la modelarea noțiunilor „occidentale” ale mai multor societăți asiatice Vezi și: Beato, Antonio; Robertson, James; Gardner, Alexandru; Fenton, Roger; von Stillfried und Ratenitz, baronul Raimund; și Kusakabe Kimbei Lectură suplimentară Clark, John, John Fraser și Colin Osman, „O cronologie revizuită a lui Felice (Felix) Beato ( / ?- ?),” în John Clark, Japanese Exchanges in Art, s- s, with Britain, Continental Europa și SUA, Sydney: Power Publications, , - Dobson, Sebastian, „Am fost să-mi păstrez poziţia”: Felice Beato în Japonia, - , în Reflecting Truth: Japanese Photography in the Nineteenth Century, ed Nicole Coolidge Rousmaniere și Mikiko Hirayama, Amsterdam: Hotei Pub-lishing, , - Gartlan, Luke, „James Robertson și Felice Beato în Crimeea: descoperiri recente”, History of Photography, voi , nr (primăvara ), - Harris, David, Of Battle and Beauty: Felice Beato's Photos of China, Santa Barbara: Santa Barbara Museum of Art, Harris, David, „Topografie și memorie: fotografiile lui Felice Beato din India, - ”, în India Through the Lens: Photography , Washington: Freer Gallery of Art și Arthur M Sackler Gallery, , - (expoziție de catalog) Philipp, Claudia Gabriele, Dietmar Siegert și Rainer Wick, Felice Beato în Japonia: Photographien zum Ende der Feudalzeit - , München: Edition Braus, Rennie, David Field, The British Arms in Northern China and Japan: Peking ; Kagoshima , Londra: John Murray, Robichon, François și André Rouillé (editori), Jean-Charles Langlois: Fotografie, pictură, război: corespondență inedită din Crimeea, - , Nîmes: J Chambon, Schmidt, Vera (editor), corespondența lui Alexander von Siebold în arhivele Ministerului japonez al Afacerilor Externe și a Universității din Tokyo - (Acta Sieboldiana IX: Publicații ale Institutului Asiei de Est al Universității Ruhr Bochum), Wiesbaden: Harrassowitz, Cântăreț, Noel F , „Zilele Birmaniei” ale lui Felice Beato, Arts of Asia, vol , nr (septembrie-octombrie ), б- Thiriez, Régine, Barbarían Lens: Fotografii occidentali ai palatelor europene ale împăratului Qianlong, Amsterdam: Gordon și Breach, White, Stephen „Felix Beato și primul război coreean, ”, The Photographic Collector, vol , nr (primăvara ), - Worswick, Clark, Japonia: Fotografii, - , New York: Pennwick, Zannier, Italo, Verso Oriente: fotografie di Antonio e Felice Beato, Firenze: Alinari, BÉCHARD, HENRI ȘI ÉMILE ȘI DELIÉ, HIPPLOYTE (activ - ) Fotografi comerciali francezi Henri Béchard a operat un studio fotografic în Cairo, în cartierul Ezbekiah Garden, din care a vândut vederi turistice mai degrabă standard, precum și o serie de studii de tip și costume În a publicat împreună cu A Palmiere, un set de fotogravuri, „L'Égypte et la Nubie” Émile Bechard, presupus a fi rudă cu Henri, și-a format un studio cu Hipployte Délié Înainte de a veni la Cairo — atras fără îndoială de afluxul de vizitatori și potențiali clienți la momentul deschiderii Canalului Suez, care a coincis și cu primele călătorii turistice în Egipt — Délié lucrase la furnizarea de imagini de călătorie pentru gravuri în lemn pentru Le Tour du Monde Délié et Bechard a avut concesiunea fotografică la muzeul de antichități din Cairo și a produs frumosul Album du Musée Boulaq: Photographie par Délié et Béchard, avec texte explicatif par Auguste Marriette Bey (Cairo, ) Parteneriatul a fost dizolvat la ceva timp după publicare și ambii au continuat să lucreze în Egipt ca fotografi comerciali Ambii au primit medalii la Expoziția Universală de la Paris din Kathleen HoWE BECQUEREL, ALEXANDRE EDMOND ( - ) om de știință și fizician francez Becquerel s-a născut în și este cunoscut pentru studiile sale în lumină, fotochimie și fosforescență În domeniul fotografiei contribuția sa principală este în experimentele de înregistrare a culorilor Înainte de a descrie munca sa în domeniul fotografiei, este necesar să amintim cercetările în înregistrarea culorilor efectuate înaintea lui Becquerel După inventarea fotografiei alb-negru, multe cercetări au fost dedicate posibilității de a înregistra imagini color naturale Chiar înainte de a fi inventată fotografia, Johann Wolfgang von Goethe a publicat o carte despre lumină și culoare (Zur Farbenlehre), în care se discuta despre înregistrările de lumină și culoare Experimentele efectuate de Johann Thomas Seebeck ( - ) au fost incluse ca anexă în cartea lui Goethe și reprezintă probabil prima (aproximativ ) contribuție la fotografia color Seebeck a făcut experimente în care spectrele solare au fost proiectate pe hârtie impregnată cu clorură de argint Înregistrarea care, din păcate, nu a putut fi păstrată (fixată) a arătat culori care au fost induse de diferitele culori ale spectrului solar Explicația filozofică a acestui lucru a fost: „lumina a ales să se imprime pe obiectele materiale în propriile sale culori” Astfel, este logic să descriem un astfel de proces o tehnică naturală de înregistrare a culorilor Într-o oarecare măsură a lui Becquerel BECQUEREL, ALEXANDRE EDMOND Experimentele de fotografie color s-au bazat, de asemenea, pe investigația sistematică a lui Sir John Herschel asupra spectrelor solare înregistrate în hârtie impregnată cu clorură de argint Acest tip de tehnică de înregistrare fotografică este adesea denumit heliocromie (colorarea soarelui), iar imaginile ca heliocromi În loc să folosească hârtie ca substrat material, Becquerel a acoperit o emulsie de subclorură de argint (Ag Cl) pe o placă de argint lustruită De fapt, Becquerel a preferat clorarea printr-un proces galvanic Placa de argint a fost scufundată ca pol pozitiv într-un acid clorhidric slab ( : ), polul negativ fiind o foaie de platină În câteva minute procesul a fost finalizat Prin sincronizarea procesului, el a putut controla cu precizie grosimea stratului Cele mai bune culori au fost obținute atunci când procesul galvanic a fost oprit la „violetul de ordinul al patrulea” care corespundea unei grosimi de / mm Folosind astfel de plăci, culorile spectrului solar înregistrat au fost mult mai strălucitoare decât spectrele înregistrate anterior Cu toate acestea, aceeași problemă a remedierii imaginilor a rămas nerezolvată și, în ciuda eforturilor din greu, Becquerel nu a găsit o soluție Imaginile s-au estompat rapid la lumina zilei Trebuiau depozitate în întuneric total Pe lângă spectrele solare înregistrate în , Becquerel a reușit să înregistreze și fotografii color ale obiectelor A înregistrat niște gravuri colorate și păpuși îmbrăcate viu, care au necesitat între zece și douăsprezece ore de expunere la lumina puternică a soarelui De exemplu, la Expoziția Universală din de la Paris, astfel de fotografii color au fost expuse într-un cort aproape întunecat pentru a păstra fotografiile cât mai mult posibil Singura lumină dinăuntru era o singură lumânare Lord Rayleigh ( - ) a sugerat în că imaginile obţinute în experimentul Becquerel ar putea fi explicate în acest fel: „Diferitele părţi ale peliculei de subclorura de argint cu care este acoperit metalul pot fi concepute a fi supuse, în timpul expunere, la unde luminoase staționare de lungime de undă aproape definită, al căror efect ar putea fi acela de a imprima substanței o structură periodică care se repetă la intervale egale cu jumătate din lungimea de undă a luminii ” Apoi tehnica de înregistrare este: „să produci o astfel de modificare a filmului care să-l facă să reflecte cel mai copios acel tip de lumină” În Otto Wiener ( - ) a investigat și a explicat experimentele lui Seebeck și Becquerel precum și fotografia color interferențială inventată în de Gabriel Lippmann ( - ) Culorile observate în experimente sunt obținute în două moduri: cauzate de interferență sau prin proces de absorbție și decolorare Procesul lui Becquerel poate, într-o oarecare măsură, să se bazeze pe interferență, dar este mult mai asemănător cu înregistrările color pe hârtie clorură În acest caz, în spatele culorilor se află un proces chimic de albire a pigmenților Substanțele sensibile la lumină sunt albite numai de acele tipuri de lumină pe care le au absorb, în timp ce nu sunt distruse de lumina propriei lor culori Unul dintre spectrele solare ale lui Becquerel înregistrat în a fost păstrat și aparține colecției Musée national des techniques (Conservatoire national des arts and métiers) din Paris Este depozitat în întuneric complet într-o cutie Este foarte dificil să obții permisiunea de a vizualiza fotografia Doar în câteva ocazii cercetătorii au putut să vadă și să investigheze spectrul înregistrat Cu toate acestea, există imprimeuri fotografice color obișnuite ale fotografiei lui Becquerel; de exemplu, o fotografie este reprodusă la pagina în Histoire mondiale de la photographie en colours, o carte de Roger Bellone și Luc Fellot publicată în Hans I Bjelkhagen Biografie Alexandre Edmond Becquerel s-a născut în , fiul lui Antoine César Becquerel, care a fost un pionier în știința electrochimică Fiul lui Alexandre Edmond, Antoine Henri, a fost celebrul om de știință care a descoperit radioactivitatea în , pentru care a împărțit Premiul Nobel pentru Fizică în Alexandre Edmond este cunoscut pentru studiile sale în lumină, fotochimie și fosforescență De exemplu, el este inventatorul fosforoscopului Alexandre Edmond a descoperit efectul fotovoltaic în Doctor în științe în și profesor de fizică la Conservatoire national des arts and métiers (Academia Națională de Arte și Comerț) în Când tatăl său a murit în , i-a succedat ca profesor la Muséum d'Histoire naturelle (Muzeul de Istorie Naturală) din Paris Este autorul cărții: La Lumière ses causes et ses effets, publicată în În domeniul fotografiei este cunoscut în principal pentru munca sa în experimentele de înregistrare a culorilor A murit în Vezi și: Herschel, Sir John Frederick William; și Lippmann, Gabriel Lectură suplimentară Becquerel, Edmond, Din imaginea fotografică colorată a spectrului solar Rapoarte săptămânale ale sesiunilor Academiei de Științe ( ), - Becquerel, Edmond, A imaginii fotocromatice a spectrului solar și a imaginilor colorate obținute în camera întunecată Rapoarte săptămânale ale sesiunilor Academiei de Științe ( ), Becquerel, Edmond, Din imaginea fotografică colorată a spectrului solar Analele de chimie și fizică ( ), - Becquerel, Edmond, Imagine fotocromatică a spectrului solar și imagini colorate obținute în camera întunecată Analele de chimie și fizică ( ), - Becquerel, Edmond, Noi cercetări asupra impresiilor colorate produse în timpul acțiunii chimice a luminii Annales de Chemie et de Physique ( ), - Becquerel, Edmond, La lumière ses causes et ses effets (F Didot Frères, Fils et CIE, Paris, ) BEDE, CUTHBERT Bellone, Roger și Luc Fellot, Histoire mondiale de la photographie en colors (Hachette Réalités ), - Leisegang, Paul E , Die Heliochromie Problema fotografierii în culori naturale O compilație de lucrări înrudite de Becquerel, Niépce și Poitevin (Ed Liesegang's Verlag, Düsseldorf, ) Wiener, Otto, Fotografie color prin culorile corpului și ajustarea mecanică a culorii în natură Analele de fizică și chimie ( ), - BEDE, CUTHBERT ( - ) Scriitor și ilustrator englez care a satirizat fotografia Cuthbert Bede a fost pseudonimul lui Edward Bradley, un cleric englez care, ca scriitor și ilustrator, a explorat posibilitățile comice ale fotografiei Se știe că în anii a făcut și fotografii, deși amploarea acestei activități este incertă și nicio fotografie supraviețuitoare nu poate fi autentificată în mod fiabil ca a lui Dacă nu ies la iveală mai multe dovezi, importanța lui Bede pentru istoria fotografiei se bazează în principal pe cartea sa Photographic Pleasures: Popularly Portrayed with Pen and Pencil publicată în ianuarie și aluziile sale la fotografie în The Adventures of Mr Verdant Green, an Oxford Freshman, care datează din , și care a dat naștere ulterior a două continuare Edward Bradley s-a născut în Kidderminster în comitatul Worcestershire, Anglia, la martie Fiu de chirurg, a fost educat la Kid-derminster Grammar School și la University College, Durham, Northumberland A obținut licența în teologie și apoi a continuat să ia ordine sfinte Și-a inventat pseudonimul combinând Sfântul Cuthbert și Venerabilul Beda, în timp ce era încă student universitar În comun cu mulți satiriști literari contemporani și aproape contemporani, cum ar fi Thomas Love Peacock, tânărul Bede a început să scrie poezie și proză pentru presa periodică, inclusiv Bentley's Miscellany and Punch, înainte de a se ocupa de publicații de carte „The Wanton Sunbeam” din este un exemplu care indică interesul incipient al lui Bede pentru fotografie Bede i-a luat ceva timp să-și dea seama că talentul său constă în combinarea prozei sale comice cu propriile sale ilustrații pline de umor Cu toate acestea, înainte de a ajunge la acest punct, Bede începuse să lucreze la una dintre primele felicitări de Crăciun produse comercial și la un exemplu timpuriu de cuvinte încrucișate cu acrostic dublu, acesta apărând ulterior în The Illustrated London News în Mai târziu urma să se întoarcă la vers din nou în, de exemplu, Funny Figures of , o carte pentru copii În ceea ce privește dezvoltarea ideilor sale, este probabil ca Bede să fi cunoscut personajul lui William Makepeace Thac-keray, Michael Angelo Titmarsh, o parodie a „artiștilor cunoscători”, care a apărut pentru prima dată în Fraser's Magazine în , care a fost modelată după Thomas Doctor Syntax a lui Rowlandson, o parodie deschisă a campionului pitorescului, William Gilpin Titmarsh este asemănător în multe privințe cu „fotograful” caricatural pe care Bede l-a creat în Photographic Pleasures Bede l-a cunoscut pe George Cruickshank, satiricul grafic preeminent al perioadei din , iar acesta din urmă i-a recomandat lui Bede să producă ceva similar cu propriile sale aventuri ale domnului Lambkin: sau cartea lui Batchelor's Own Este semnificativ faptul că, după publicarea Photographic Pleasures, Bede trebuia să fie comparat cu Cruickshank, precum și cu Richard Doyle și John Leech Bede a colaborat, de asemenea, cu Albert Smith, faimosul lui Christopher Tadpole, și cu Alfred Crowquill (Alfred Henry Forrester), care a furnizat ilustrațiile cărții lui Bede din Fairy Fables Bede s-a trezit curând cu două vieți profesionale destul de diferite, cea a chemării sale religioase și cea a muncii sale de satiric din ce în ce mai de succes Primul său curator a fost în Glatton-with-Holme în Huntingdonshire, care a început la noiembrie A urmat o altă curatură la Leigh, Worcestershire și s-a căsătorit cu Harriet Hancocks din apropiere de Wolverley în Până atunci, era vicar la Bobbington, Staffordshire și a continuat să devină rector la Denton-with-Caldecote în Huntingdonshire (acum parte din Cambridgeshire) și rector al St Nicholas în Stretton în Rutland După moartea sa, pe decembrie , a fost înmormântat în curtea bisericii Stretton A avut doi fii care au crescut până la maturitate, dintre care unul, Charles Bradley, a scris și ilustrat mai ales pe subiecte sportive În perioada petrecută la Stretton, Bede a devenit puternic implicat în anticarism și în obligațiile congregației, inclusiv strângerea de fonduri pentru restaurarea bisericii și diverse proiecte educaționale A câștigat ultima viață la Lenton în Lincolnshire în The Adventures of Mr Verdant Green, An Oxford Freshman, o poveste „oraș și rochie” care pare să fi fost extrasă din propria experiență a lui Bede la Durham și, posibil, din timpul petrecut în Oxford, a fost inițial destinată publicării în serie în Punch Nu a rezultat nimic din asta și Bede a suferit și mai multă dezamăgire când a fost acceptată pentru prima dată de Illustrated London News și apoi a renunțat Până în povestea a fost finalizată și a fost preluată de Nathaniel Cooke, care a comercializat-o ca un roman feroviar Folosește fotografia în narațiune, în principal sub forma domnișoarei Bouncer, un joc de cuvinte tipic al lui Bede, pe care ea era mult înclinată să evidențieze Domnișoara Bouncer, o exponentă a „artei fascinante a fotografiei” este descrisă într-una dintre ilustrațiile lui Bede care îl calotipează pe domnul Verdant Green Indiferent față de domnișoara Bouncer, o prefera pe domnișoara Hon-eywood, în ai cărei ochi vedea „mici dagherotipuri ale lui” Prima și a doua ediție ale acestui volum, deși nu edițiile ulterioare, au apărut cu un frontispiciu portret al autorului său adaptat dintr-o fotografie BEDE, CUTHBERT luată de Oscar Gustav Rejlander și gravată de Sir John Gilbert Bede l-a cunoscut pe Rejlander la începutul anilor prin intermediul unui prieten comun William Parke, un vânzător de cărți și tipografie din Wolverhampton Rejlander a fost modelul inconfundabil pentru fotograful suedez din Bede's Photographic Pleasures Alți prieteni și-au găsit drumul în carte, inclusiv Hussey Pache, care a inspirat creația tinerei cu degetele colorate chimic în ilustrația lui Bede „A Photographic Positive” Hussey Pache era nepoata lui John Moyer Heathcote, care locuia atunci la Castelul Conington, Huntingdonshire Alături de fotograful amator Căpitanul Grenville Wells, Heathcote a devenit interesat de fotografie la începutul anilor , iar Bede pare să fi învățat cum să facă fotografii în compania lor Heathcote a fost satirizat sub cârpa de focalizare a unui fotograf în „The Present Attitude to Photography” de Bede Poate că Bede și-a produs propriile fotografii pentru Glencreggan din , dar până în a apelat la John Thomson, un fotograf de peisaj scoțian, pentru a furniza plăcile pentru Rosslyn și Hawthorden Thomas McLean a publicat pentru prima dată Photographic Pleasures în , la prețul de s d În a trecut la John Camden Hotten și până în Day & Son a publicat-o la un preț de acoperire de un șiling Un exemplu de actualitate a cărții este aluzia acesteia la cazul de încălcare a brevetului Talbot v Laroche Cu toate acestea, nu toate referințele lui Bede sunt credibile, deoarece el a scris greșit numele lui Thomas Wedgwood și l-a creditat pe Daguerre că și-a fixat fotografiile pe hârtie cu nitrat de argint Deși familiaritatea lui Bede cu fotografia poate fi relativ superficială, simțul umorului și momentul comic au fost bine judecate El a lăsat în urmă o lucrare care a satirizat, dar nu a calomniat ceea ce la acea vreme erau considerate absurdități manifeste ale fotografiei Janice Hart Biografie Cuthbert Bede a fost pseudonimul lui Edward Bradley, născut la martie în Kidderminster, Worces-tershire, Anglia Și-a creat pseudonimul din numele Sfântului Cuthbert și Venerabilul Beda Scriitor de benzi desenate și ilustrator, a urmărit aceste interese alături de obligațiile chemării sale religioase El a condus un număr de congregații, trecând de la curat, la vicar la rector în biserici ortodoxe de dimensiuni mici și mijlocii, și adesea străvechi și frumoase Cele mai cunoscute lucrări ale sale sunt The Adventures of Mr Verdant Green, an Oxford Freshman, publicată în și Photographic Pleasures: Popularly Portrayed with Pen and Pencil, care a apărut la sfârșitul lunii ianuarie A fost sfătuit de George Cruickshank, a colaborat cu Alfred Smith și cunoștea o mare experiență mulţi dintre bărbaţii literari şi ilustratorii epocii Se pare că a învățat fotografie cu amatorii entuziaști John Moyer Heathcote și Căpitanul Grenville Wells și, de asemenea, a cunoscut o serie de fotografi profesioniști, printre care John Thomson și Oscar Gustav Rejlander Plăceri fotografice, cea mai susținută satira a fotografiei, este un amestec de observații acute și erori neintenționate, acestea mai târziu indicând că înțelegerea fotografiei de către Bede a fost relativ slabă Cu toate acestea, Bede a adus umor în ceea ce se credea la acea vreme ca fiind cele mai absurde și, prin urmare, distractive caracteristici ale fotografiei A murit la decembrie Lectură suplimentară Marion Harry Alexander Spielmann, Istoria „Punch”, Cassell, Michael Hallett, „Professional Photographers in Worcestershire - ”, în Suplimentul grupului istoric al Royal Photographic Society, numărul de primăvară, Helmut și Alison Gernsheim, „Cuthbert Bede” în O sută de ani de istorie fotografică: Eseuri în onoarea lui Beaumont Newhall (ed Van Deren Coke), University of New Mexico Press, Bridget și Heinz Henisch, Lumea fotografică și umorul lui Cuthbert Bede, Edwin Mellen Press, Katherine M Hutton, The Adventures of Mr Verdant Green, or, an Idea in Need of a Publisher, Durham University Press, un supliment special al Durham University Journal, Blanchard Jerrold, Viața lui George Cruickshank, Chatto & Windus, BEDFORD, FRANCIS ( - ) Fotograf, artist, litograf și editor britanic Francis Bedford a fost la fel de desăvârșit cu acuarele, litografie și desene de arhitectură ca și cu fotografia În calitate de fotograf de arhitectură și peisaj, realizările sale se situează alături de cele ale lui Roger Fenton și Francis Frith De-a lungul anilor , cu o reputație tot mai mare pentru desenul arhitectural ecleziastic și talentul său consacrat ca litograf, a fost însărcinat să ilustreze o serie de proiecte, inclusiv A Chart Illustrating the Architecture of Westminster Abbey ( ), A Chart of Anglican Church Architecture Arranged Cronologic cu exemple de stiluri diferite ( ) și Biserica din York ( ) În , a produs de cromolitografii pentru Artele industriale ale secolului al XIX-lea a lui Digby Wyatt, la Marea Expoziție din , care a fost publicată în următorii doi ani Alte comisii litografice au inclus de plăci pentru The Grammar of Ornament ( ) de Owen Jones și The Treasury of Ornamental Art ( ) Pentru acesta din urmă și pentru Art Treasures in the United Kingdom ( ), litografiile au fost „desenate pe piatră” din fotografiile proprii ale lui Bedford BEDFORD, FRANCIS Bedford, Francis Toboganul cu apă, Badgworthy Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Elisha Whittelsy, Fondul Elisha Wittelsey, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Probabil că a intrat în fotografia profesională în sau În necrologul său din The Bookseller din , s-a sugerat că această schimbare de direcție a fost la sugestia editorilor săi Day & Son, care ar fi putut să fi văzut valoarea de a avea un punct de sprijin în piata fotografica emergenta În , Bedford s-a mutat la Camden Road, Londra, care avea să fie baza pentru afacerile fotografice până la moartea sa în Până în expusese fotografii pentru prima dată – copii ale litografiilor din Orientul Mijlociu ale artistului, David Roberts Fotografia de obiecte de artă a ocupat o mare parte a carierei sale timpurii – interioarele Casei Marlborough și reproduceri ale lucrărilor din Colecția Regală pentru Regina Victoria fiind comisii timpurii semnificative La fel ca mulți fotografi de arhitectură și peisaj ai zilei sale, primele imagini ale lui Bedford au fost realizate cu o cameră de format mare - printurile sale de x atrăgând laude considerabile în presa fotografică Imaginile ulterioare au fost de obicei produse și în formate carte-de-visite și stereoscopice Exemple ale fotografiilor sale au apărut în Albumul fotografic din , cu vederi din Țara Galilor de Nord care au apărut în al doilea volum în anul următor O altă comisie din partea reginei - să ia vederi ale orașului Coburg pentru ca ea să le prezinte prințului Albert - a venit în , anul în care s-a alăturat Societății fotografice din Londra, iar în anul următor, entuziasmul său pentru fotografia de arhitectură a dus la un set de imaginile sale devenind parte din colecția Asociației de fotografie de arhitectură Exemple ale lucrării sale au fost publicate în The Sunbeam, editat de Philip H Dela-motte — publicat pentru prima dată în șase părți între - și ca un singur volum în — alături de contemporani precum Delamotte, Fenton și Joseph Cundall A fost ales în Consiliul Societății Fotografice în și a devenit vicepreședinte în , timp înainte de care a intrat în publicarea foto-grafică comercială, cu seria sa de carduri stereoscopice, Chester and North Wales Illustrated Serii ulterioare despre Somerset, Devon, Stratford-on-Avon și alte zone din centrul Angliei, vestul Angliei și Țara Galilor au urmat în mod regulat în anii următori, tipărite în marile sale tipografii de lângă Camden Road și publicate în Chester de Catherall & Pritchard În timp ce fotografi precum Roger Fenton și Francis Frith au evitat tipărirea carte-de-visite cu costuri reduse, introducerea erei carte a fost îmbrățișată cu entuziasm de Bedford și au văzut multe dintre subiectele care s-au dovedit deja de succes atât cu aparatul foto de format mare, cât și cu aparatul stereoscopul fiind republicat ca cartes Serii extinse de tipărituri carte-de-visite, adesea din imagini stereoscopice decupate, au fost disponibile pe tot parcursul anilor , toate purtând legenda „F Fotograf din Bedford pentru ASR Prințul de Wales” deasupra stemei Prințului Până la mijlocul anilor , catalogul lui Bedford cuprindea peste de imagini într-o varietate de formate, inclusiv carte de vizită cu vizualizări multiple, copiate din montaje de vederi de format mare Peste % din producția sa publicată a fost de subiecte galeze, iar cea mai mare parte a lucrării sale a fost produsă în Țara Galilor și vestul Angliei – poate surprinzător pentru un fotograf care avea sediul atât de ferm la Londra Avea un monopol virtual al vederilor stereoscopice ale orașului Bath, Bristol, Warwickshire, Țara Galilor de Nord și Cheshire, precum și o serie de carte-de-vizite ale venitului BEDFORD, FRANCIS locații Calitatea vederilor interioare disponibile ca carte rivalizează cu cele mai bune vederi de format mare O creștere semnificativă a reputației sale a venit prin comisia de a-l însoți pe Prințul de Wales, mai târziu regele Edward al VII-lea, într-o călătorie în Egipt și Țara Sfântă în primăvara și începutul verii anului Imaginile rezultate au fost expuse la Londra în iulie , și publicat în patru volume de Day & Son în Selecții din opiniile lui Bedford din Orientul Mijlociu au fost incluse în The Stones of Palestine ( ) și The Holy Land, Egypt, Constantinopol, Athens &c ( ) Bedford a fost un manipulator desăvârșit al imaginilor sale și multe dintre negativele sale supraviețuitoare arată dovezi ale acestei manipulări Cerurile vopsite pentru a fi înlocuite cu nori imprimați din negative separate, zonele întunecate în negativ prin aplicarea de hârtie absorbantă pentru a ușura imprimarea și munca extinsă cu creionul și pensula, sunt toate dispozitivele folosite de Bedford pentru a se asigura că au fost produse printuri perfecte din negative adesea imperfecte Într-un eseu despre fotografia de peisaj publicat în Yearbook of Photography and Photographic News Almanah, el a scris despre alte trucuri, inclusiv tăierea frunzișului și legarea plantelor înapoi în zilele cu vânt Dacă totuși vântul, cel mai mare dușman al nostru, ne dovedește prea mult, chiar și atunci este o treabă bună de făcut Există adesea efecte magnifice de nor în astfel de momente și, dacă fotograful se pune să lucreze la ele, el poate obține un stoc de astfel de negative de nor care vor servi la transformarea imaginilor relativ neinteresante în imagini perfecte (Bedford, „Fotografia de peisaj și încercările sale” în The Philadelphia Photographer v XIII, No , ) Înainte de , Francis Bedford s-a retras din fotografie și a transmis afacerea fiului său William, care a murit în Bedford însuși a murit în anul următor O colecție majoră de negative și tipărituri contemporane ale lui Bedford este deținută de Biblioteca Centrală, Birmingham, Anglia John Hannavy Biografie Francis Bedford s-a născut la Londra în , cel mai mare fiu al arhitectului Francis Octavius Bedford A studiat arta și arhitectura de la o vârstă fragedă și a expus pentru prima dată la Academia Regală în , când avea doar ani, și a expus anual din până în Și-a dedicat prima parte a carierei litografiei și cromolitografiei, lucrările sale fiind publicate pe scară largă Îndreptându-se spre fotografie în sau , el și-a câștigat rapid reputația de unul dintre cei mai buni fotografi de arhitectură și peisaj ai zilei sale Un membru timpuriu și entuziast atât al Asociației Fotografice de Nord a Londrei, cât și al Societății Fotografice din Londra, în consiliul căreia a servit mulți ani, și ca vicepreședinte de două ori, fiind ales în și din nou în Se știe puțin despre viața sa privată, cu excepția faptului că a avut un fiu, William născut în , care i s-a alăturat ulterior în afacerea fotografică După semi-retragerea lui Francis de la fotografia profesională în anii , William a condus afacerea până la moartea sa în , la vârsta de de ani Francis Bedford a murit în anul următor, Vezi și: Fenton, Roger; Frith, Francis; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; și Cartes-de-Visite Lectură suplimentară Bedford, Francis, Trezoreria artei ornamentale Ilustrații ale obiectelor de artă și virtute fotografiate din originale și desenate pe piatră de F Bedford Londra: Day and Son, Bedford, Francis, Fotografii realizate de domnul Francis Bedford în timpul Turneului în Est, în care, la comandă, a însoțit ASR Prințul de Wales Londra: Ziua și Fiul, Bedford, Francis, „Fotografia de peisaj și traseele sale” în Yearbook of Photography & Photographic News Almanac , Bedford, Francis, „Landscape Negatives and Some Hints for Their Improvement” în Yearbook of Photography & Photographic News Almanac , - Bedford, Francis, Vederi fotografice ale Bristol și Clifton Chester: Catherall și Pritchard, ca Bedford, Francis, „Fotografie aplicată arhitecturii” în Yearbook of Photography & Photographic News Almanac , Mott, Augusta, Pietrele Palestinei, Londra: Seeley Jackson și Halliday, BEERE, DANIEL MANDERS ( - ) Fotograf profesionist Daniel Manders Beere ( - ) a venit în Noua Zeelandă în , unde a fost angajat ca inspector pentru guvernul provincial Auckland În timpul Războaielor Terestre Maori ( - ), s-a înrolat în miliție și a slujit nu numai în calitatea sa profesională, ci și ca fotograf, furnizând printuri fotografice prietenilor și colegilor săi din domeniu Multe dintre acestea supraviețuiesc astăzi în albumele de familie Se pare că a ajuns în Noua Zeelandă priceput în utilizarea metodei colodionului în fotografie Se crede că a dobândit aceste cunoștințe în Canada, unde a luat parte la expediția Assini-boine și Saskatchewan din Și-a folosit fotografia pentru a înregistra terenul unde un drum de aprovizionare era trecut prin peisajul rural puternic împădurit pentru a furniza forțelor coloniale din Waikato-ul Această zonă a fost remarcată pentru dese încărcări și ambuscade ale forțelor maori Una dintre cele mai izbitoare imagini ale sale din această perioadă este o reconstituire în scenă a partidului Războiului Maori care avansează pe o bucată de pământ deschisă, cu bâte și trape gata! Mai frecvente sunt studiile lui despre coloniști pozați în fața căsuțelor lor A lui BELGIA numele este comemorateci până în zilele noastre cu o suburbie numită Beerscourt din orașul Hamilton William Main BEHLES, EDMUND ( - ) Fotograf italian și proprietar de studio Edmund Behles sa născut la Stuttgart la iulie Era căsătorit cu Luisa Fetzer Mai întâi a lucrat ca fotograf la Roma cu Giorgio Sommer între și , devenind cel mai strălucit și calificat fotograf din firma lui Sommer Asocierea lor a durat până în jurul anului În această perioadă au vândut adesea fotografii sub numele fiecăreia dintre ei fără deosebire sau cu ambele nume împreună Acest lucru face ca atribuirea acestor fotografii timpurii să fie foarte dificilă În timpul colaborării lor, Behles și Sommer au călătorit în toată Italia și au devenit faimoși pentru priveliștile lor fotografice ale monumentelor și peisajelor importante în imprimeuri mărite și stereoscopice Când Sommer a plecat la Napoli, Behles a rămas la Roma și a lucrat independent până în în Via Mario de' Fiori, Avea și un magazin în Via del Corso, A devenit bine cunoscut pentru portrete, continuând în același timp să fotografieze peisaje și situri istorice A câștigat premii la expoziții internaționale cu Sommer (Dublin ), alături de care a fost onorat de Vittorio Emanuele al II-lea drept Fotograf Regal ( ) De asemenea, a câștigat premii pe cont propriu (Paris ; Viena ), și-a continuat activitatea de fotograf până în jurul anului Edmund Behles a murit la Roma la noiembrie Silvia Paoli BELGIA Crearea statului belgian în și inventarea fotografiei au fost practic sincrone Contextul cultural și geografic specific al țării a făcut din aceasta un teren fertil pentru ca noul mediu să prindă rădăcini Un stat tampon inițial fragil din punct de vedere politic de pe flancul nord-estic al Franței, Belgia nu a putut prospera decât printr-o politică de liber schimb și deschidere a granițelor, pentru a obține emanciparea, atât din punct de vedere economic, cât și cultural, față de vecinul său mai mare din sud Acest factor a contribuit la a face societatea belgiană relativ receptivă la inovații precum fotografia și pregătită să-și exploateze aplicațiile, de exemplu pentru tiparnița Mai mult, Belgia a fost a doua putere europeană după Marea Britanie care a suferit schimbarea culturală profundă care este etichetată Revoluția Industrială Consolidarea rezultată a unei mari clase de mijloc a favorizat răspândirea fotografiei atât ca activitate de agrement, cât și ca activitate economică autonomă Prima fază în socializarea noilor tehnologii nologia a fost faza experimentală sau de laborator Aceasta este perioada în care inventatorul sau reprezentantul său a sperat să comercializeze invenția, fără a îndeplini pe deplin cele două precondiții de viabilitate și nevoia pieței În Belgia, prima fază de socializare a durat de la anunțul inventării fotografiei în ianuarie până în primăvara anului Figura care caracterizează cel mai bine această fază este tiparul, litograful, jurnalistul și polemicul Jean Baptiste Jobard ( - ) Deși nu era tocmai un reprezentant al lui Daguerre, el a avut mai multe întâlniri cu el la Paris în acel an și a cumpărat o cameră de la Isidore Niépce, fiul inventatorului La septembrie , el a anunțat în coloanele propriului ziar Le Courrier belge că a reușit să facă prima fotografie din Belgia – o expunere de șapte minute de la fereastra casei sale din Bruxelles Jobard și-a informat, de asemenea, cititorii săi că a înființat o companie, Societe belge du Daguerrotype, și că „firma va trimite la fața locului artiști versați în selectarea celor mai potrivite puncte de vedere pentru monumente, conace sau fabrici sau mașini de copiat, în așteptarea [posibilitatea] portretelor din viață” (Le Courrier belge, septembrie ) Dar inițiativa lui Jobard era moartă Nu că nu reuşise să înţeleagă potenţialul noii tehnologii; mai degrabă că nu atinsese încă viabilitatea Mai târziu, în cursul anului, încă stăpânit de spiritul ambiției utopice, Jobard a prevăzut aplicarea fotografiei la tiparniță: „Declarăm că înainte de a trece încă șase luni, plăcile de dagherotip vor fi gravate pentru tiraje de mii” (Le Courrier belge, septembrie ) Bineînțeles că a greșit, dar trebuie amintit că, în comun cu mulți dintre pionierii noului mediu, a fost litograf prin pregătire Predilecția sa pentru fotografie, la fel ca motivația lui Nicéphore Niépce de a o inventa, a izvorât dintr-o căutare a unui ajutor tehnic pentru artele grafice, un mijloc de creștere a productivității prin replicarea obiectelor lucrate manual (litografii și gravuri) în tiparul bloc Imprimeria ar oferi într-adevăr o aplicație majoră pentru fotografie, dar nu încă Soarta lui Jobard a fost tipică pentru mulți astfel de precursori prin faptul că a fost învins de o tehnologie nouă și neîncercată În momentul în care a fost inițiată a doua fază de socializare, vizionarul a lăsat locul reclamei Această a doua fază poate fi definită ca o perioadă în care stimulentele financiare și asistența antreprenorilor, dornici să-și asume riscul comercializării, au permis mijlocului să devină cu adevărat viabil În Belgia, debutul acestei etape poate fi datat tocmai în a doua săptămână a lunii martie , când toți factorii financiari și tehnologici s-au pus în sfârșit în loc odată cu deschiderea primelor două studiouri de portrete la Bruxelles În portrete, fotografia a găsit sau a creat un consumator bine definit, condiția necesară pentru succesul său The BELGIA viabilitatea tehnică a fost asigurată în mare măsură de antreprenorul britanic Richard Beard Deși Beard nu a putut breveta fotografia în sine, el a dobândit drepturi asupra unei serii de modificări și îmbunătățiri care au constituit un nou proces de producție Agentul său a obținut primul brevet belgian în fotografie la februarie pentru „un aparat îmbunătățit pentru transferul desenelor și obiectelor naturale pe suprafețe metalice pregătite printr-un proces îmbunătățit” Procesul îmbunătățit a constat în utilizarea bromului și iodului în părți egale, combinată cu o descriere a amenajării unui studio de portrete care folosește o cameră cu oglindă Wolcott, denumită în brevet „aparatul reflectorizant” La un an după ce și-a scos brevetul belgian, Beard a făcut reclamă „Unitatea de portrete fotografice a Instituției Regale Politehnice din Londra și la Bazar Pantechnique, lângă Parcul din Bruxelles Procesul fotografic de realizare a portretelor este o îmbunătățire a metodei lui Monsieur Daguerre Domnul Richard Beard tocmai a obținut un brevet pentru Belgia Portretele realizate prin această metodă necesită doar câteva secunde de expunere și posedă o moliciune și o delicatețe care pot fi obținute numai prin procedeul domnului Daguerre ” (Journal de Bruxelles, martie ) Operatorul lui Beard, un englez pe nume Bill-ing, s-a confruntat imediat cu concurența din partea firmei de optici stabilite la nivel local, frații Brand și din Vanmalderen din Liège Nu se știe cât timp a funcționat studioul Beard, dar formatul mic al plăcii pe care camera oglindă Wolcott era capabilă să o țină trebuie să fi fost în sfârșit împotriva lui Beard nu a reușit niciodată să instituie în Belgia sistemul de franciză care avusese atât de mult succes în Anglia Un asumător de riscuri prin fire, el a fost în cele din urmă să falimenteze Cel puțin Beard a demonstrat posibilitățile comerciale ale noii tehnologii, dar a fost lăsat pe seama altor persoane , cu rădăcini mai ferme pe piața locală, să vadă fotografia prin următoarea fază Această a treia fază din calendarul socializării fotografiei poate fi rezumată ca perioada în care invenția devine inovație Tehnologia era acum utilizată pe scară largă și cererea pentru aceasta a început să crească În Belgia, această fază a durat aproximativ cincisprezece ani — din (când primele studiouri permanente de portrete erau operaționale în marile orașe) până în În acest timp, practica fotografiei, concentrată aproape exclusiv în mâinile profesioniștilor, a fost caracterizat prin două metode distincte de exploatare În centrele mai mari de populație — Bruxelles, Liège, Anvers și Gent — au fost ridicate studiouri permanente de portrete Cartierele învecinate și orașele mai mici erau deservite de fotografi itineranți de scurtă ședere, care își desfășurau activitatea de obicei în curtea sau grădina unui hotel Orașul Tournai oferă un studiu de caz tipic Dagherotipişti călători au fost înregistrați ca vizitând orașul în (Domnul Guyard și un anonim itinerant), (Domnii Guyard și Housselot), (Edouard) urmat periodic de un anume Dondez „Professeur de daguerréotype” între și Primii fotografi profesioniști permanenți din Tournai, Lefebinevre-Midainevre și Louis Duchâtel, au început să opereze în și, respectiv, În faza a treia a utilizării fotografiei, mediul nu poate fi considerat încă semnificativ din punct de vedere economic în Belgia O mână de practicanți cu normă întreagă, completați de colegii lor itineranți, au avut un impact economic redus Nu exista un mare rezervor de amatori îndrăgiți, dornici să conducă procesul de inovare, ca în Marea Britanie și Franța, astfel încât Chevalier Dubois de Nehaut și Edmond Fierlants au fost nevoiți să caute la Paris un stimul intelectual În recensământul populației din Belgia din (prima dată când se menționează fotografia), termenul „fotograf” nu este autonom, ci subsumat într-o listă diversă aliată comerțului tipografiei, cuprinzând „cărți de joc, carton, ceară și sigiluțe, producători de creioane , iluminatori, fotografi, producători de cerneală pentru imprimante, producători de fontane, tipografii și alți gravori ” Preocuparea autorităților belgiene față de caracterul întârziat al adoptării și-a găsit o formă concretă în dorința de a sprijini inițiativele individuale în domeniu, a lui Guillaume Claine și Edmond Fierlants, mai ales atunci când aceste inițiative ar putea fi legate de o reformulare a noului stat cultural moștenire O preocupare similară a stat la baza organizării primelor două expoziții de fotografie în Belgia în și Numărul mic de brevete depuse în Belgia reprezintă un indicator precis al impactului economic neglijabil al fotografiei până în Astfel, în anii au fost emise doar nouă brevete în domeniu, urcând la în anii Există un salt clar în anii la un nivel între și pe an, un interval care a rămas constant până în anii Originea brevetelor individuale relevă, de asemenea, poziția Belgiei în materie de transfer de tehnologie După cum era de așteptat, aproximativ la sută dintre brevete sunt de origine străină, tipificând Belgia ca un „consumator” mai degrabă decât un „inițiator” al tehnologiei și dependentă de alte țări de-a lungul secolului al XIX-lea În plus, difuzarea know-how-ului poate fi dedusă din rata transferului drepturilor de brevet către terți, aspect central în achiziționarea, gestionarea și exploatarea noilor tehnologii Nu au fost înregistrate astfel de transferuri în Belgia în anii și Tehnologia fotografică a început să fie folosită de alți indivizi decât titularul brevetului într-un mod modest începând cu ; primul astfel de caz fiind transferul brevetului olandezului Eduard Asser pentru procesul său de imprimare fotolitografică către imprimantele și litografii din Bruxelles Simonau & Toovey, primul proces de imprimare fotomecanică exploatat în Belgia Înainte de aceasta, singura imprimare fotografică- BELGIA Laurent, Juan și José Martinez Sánchez Zaragoza à Pamplona și Barcelona—Puente de Zuera Muzeul Metropolitan de Artă, cumpărare, Cadoul Fundației Horace W Goldsmith, prin schimb, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Unitatea care să funcționeze în Belgia era condusă de Gilbert Radoux ( -?), un „proscrit” francez [refugiat politic] Un total de cinci transferuri de brevete au fost înregistrate în anii , cinci în anii , scăzând la două în anii înainte de a sări la douăzeci și două în ultimul deceniu al secolului Tulburările politice succesive din Franța au îmbogățit viața fotografică a capitalei Belgiei, unde refugiații aveau tendința de a se aduna Atât Radoux, cât și succesorul său Charles Neyt ( - ) au păstrat contacte cu exilații din regimul lui Napoleon al III-lea, cultivând compania artiștilor și scriitorilor care au trecut prin Bruxelles, precum Gustave Courbet, Victor Hugo și Charles Baudelaire , tuturor cărora li s-au făcut portrete în timpul șederii Un alt vizitator frecvent în Belgia a fost Nadar, al cărui cerc larg de prieteni includea Louis Ghé-mar, omologul său din Bruxelles ca caricaturist, portretist și showman În urma evenimentelor din Comune, Gaudenz Marconi, fotograf la „académies pour artistes” [studii de nud pentru artiști], s-a mutat la Bruxelles în , unde a dus o viață mai obscură Difuzarea cunoștințelor și a know-how-ului tehnic în domeniu a fost promovat de manualele, scrise în Belgia dar publicate în Franța, de prolificul cercetător Désiré van Monckhoven Creșterea numărului de brevete și a drepturilor de transfer anunță debutul fazei a patra a procesului de socializare, pe măsură ce societatea a început să se obișnuiască cu noua tehnologie În Belgia, această decolare susținută a durat aproximativ de ani începând cu Există suficiente date cantitative și calitative pentru a confirma data de începere Cantitativ, avem rezultatele recensământului: de la aproximativ de persoane care au exercitat profesia de fotograf în , numărul a crescut în la – cu alte cuvinte, un salt de la sută Din punct de vedere calitativ, avem mărturia unor observatori contemporani, precum acest jurnalist care relatează despre construcția unui nou studio de portrete la Bruxelles în : „Acum zece ani, fotografia abia se cunoștea aici, doar sistemul lui Daguerre era în vogă și i-a uimit pe mulți oameni Astăzi portretele pe plăci metalice sunt destul de demodate; oamenii progresului și-au pus mintea la asta și, ajutați de chimie, au reușit să reproducă pe hârtie portrete care pot fi păstrate la infinit Progresul nu BELGIA oprit aici: pentru a fi convins, trebuie doar să luați în considerare numărul de unități fotografice înființate numai la Bruxelles în ultimii câțiva ani; aceasta este cea mai bună dovadă de vitalitate în această ramură industrială ” (L'Etoile belge, - mai ) Un periodic lunar, Bulletin belge de la Photographie, a apărut din până în , până în , cu sprijinul casei de aprovizionare fotografică a lui Léon Deltenre-Walker ( -?) din Bruxelles Apariția celei de-a patra etape a fost posibilă prin popularitatea uriașă și practic instantanee a carte-de-visite, introdusă ca noutate în toamna anului , care, abia un an mai târziu, obținuse acceptare universală în studiourile de portrete pe tot parcursul anului țară Portretul cardului, destinat consumatorului din clasa de mijloc, s-a dovedit a fi un fenomen de marketing extraordinar în Belgia, ca și în alte părți, motorul care ar asigura fotografiei poziția sa de activitate economică autonomă Munca de bază a studioului de portrete a permis unui număr mic de firme, unele cu o puternică identitate regională, să-și extindă operațiunile și să-și mențină reputația pe parcursul mai multor decenii Printre aceștia se numără Louis Ghémar la Bruxelles, Joseph Maes în Anvers și Armand Dandoy în Namur, tineri suficient de dinamici pentru a profita de oportunitățile oferite de noul mediu în alte zone și suficient de amabili pentru a flata și a păstra clientela burgheză a afacerii lor de portrete de bază Un fenomen tipic fotografiei profesionale în această fază în Belgia este gruparea geografică Bruxelles, ca capitală, a fost polul de atracție În perioada - , aproximativ o treime din totalul fotografilor de portrete din Belgia se aflau într-o zonă relativ mică a Bruxelles-ului Datele agregate din directoarele comerciale subliniază nivelul de concentrare În , Bruxelles avea din de studiouri în toată Belgia Până în , acesta a crescut la din În timp ce a avut loc o zguduire în anii la Bruxelles, din cauza recesiunii economice, marile orașe Liège, Anvers și Gent nu au ajuns nici pe departe să ajungă din urmă Până în , Bruxelles avea încă de trei ori mai multe studiouri decât Anvers — până la Văzută pe cap de populație, poziția Bruxelles-ului este la fel de predominantă: în , în capitală era câte un fotograf la fiecare de locuitori (media pentru ţară în ansamblu a fost de la ) Raportul de densitate de : nu a fost atins în Liège și Anvers până la mijlocul anilor și de către țară în ansamblu abia după începutul secolului Bruxelles, cu concentrarea ei de bogăție, a fost așadar mediul natural pentru ceea ce era încă o marfă de lux În ceea ce privește originile sociale și profesionale ale practicienilor din secolul al XIX-lea, profesioniștii erau cei mai diverși - o bună minoritate pretindea a fi artiști și pictori sau avea experiență anterioară într-un comerț grafic aliat, cum ar fi litografia sau gravura Mulți dintre dagherotipişti aveau o bază solidă în optică şi mecanică Însă majoritatea bărbaților care au intrat în profesie în perioada acoperită au fost artizani, meșteri pricepuți, cu experiență anterioară într-un domeniu destul de neînrudit Prezența lor continuă în domeniu depindea nu doar de abilitățile lor manuale, ci și de capacitatea de a conduce o afacere mică Pentru mulți, fotografia a fost doar o activitate într-o viață de activități variate, iar viața medie a unui studio din Bruxelles până în a fost puțin mai mare de cinci ani Succesul a fost, de asemenea, parțial o funcție a distribuției geografice: cele mai cunoscute și mai de succes unități aveau tendința de a fi situate de-a lungul străzilor centrale și mai la modă din principalele orașe, în timp ce fotografii din alte locații trăiau o existență mai precară Profesia era în mare parte masculină, unele văduve sau femei singure (adesea fiice ale fotografilor) activând ca șef de studio, în timp ce altele lucrau ca coloriști și retuşători A cincea fază a socializării fotografiei a fost un salt cantitativ Tehnologia a cunoscut o largă răspândire socială și geografică și a fost încorporată în viața de zi cu zi În Belgia, acest punct a fost atins în jurul anului , când fotografi profesioniști au început să deschidă studiouri în suburbiile clasei muncitoare și în zonele de la țară Numărul de brevete înregistrate a crescut de la în anii la în următorul deceniu În paralel, pătrunderea mediului ca activitate de agrement a atins noi cote, datorită marketingului de succes a camerelor și filmelor Kodak La începutul anilor s-au format grupuri locale de amatori, dar au dus și la o fragmentare a atitudinilor Ultima expoziție fotografică unificată din Belgia, care acoperă echipamente și imagini de tot felul, a fost organizată de Association belge de Photographie în După aceea, echipamentele au putut fi văzute doar la târgurile industriale, iar expozițiile erau fie pentru toți veniți, fie pentru elita pictorialistă De fapt, tendințele pictorialiste s-au dezvoltat rapid în Belgia, pe măsură ce amatorii de frunte (și câțiva profesioniști) au rupt cu conformismul artistic, afirmând o viziune estetică individuală recunoscută în realizarea imaginilor Prezență proeminentă în primul val de pictorialism, Léonard Misonne și-a dobândit o reputație de durată pentru peisaje, bucolice și atemporale Imaginile sale sunt caracterizate de o tratare magistrală a luminii și a condițiilor atmosferice, așa cum este rezumat în credoul „Le sujet n'est rien, la lumière est tout” [Subiectul este nimic, lumina este tot] De asemenea, tipic pentru noua mișcare a fost Gustave Ma-rissiaux, ale cărui imagini cu lucrătorii minelor din regiunea Liège exprimă o preocupare socială absentă anterior din fotografia belgiei O caracteristică principală a celei de-a cincea etape a procesului de socializare a fost extinderea aplicațiilor, când fotografia a început să fie aplicată în domenii complet noi ale efortului uman Când cele două invenții majore pentru a încorpora tehnologia fotografică— BELITSKI, LUDWIG ȘI VON MINUTOLI, BARON ALEXANDER cinematografia și razele X lui Roentgen — apărute la mijlocul anilor , fotografi belgieni s-au grăbit să profite Botanistul și microfotograful Henri Van Heurck ( - ) a experimentat intens fotografia cu raze X din ianuarie , în timp ce versatilul Alexandre [Drains] ( - ) și-a expus filmele expoziției coloniale Tervueren în ambele aplicații au fost mult mai rapide în Belgia decât pentru fotografia în sine, datorită transformării infrastructurii și puterii economice care au avut loc în ultimii de ani În cadrul ramurii fotografice însăși, industrializarea a însemnat diviziunea muncii și îndepărtarea de structurile dominate de artizani Până în , principala activitate a unui număr de imprimante fotografice, în special a lui Jean Malvaux din Bruxelles, era furnizarea de blocuri de semiton pentru reviste ilustrate, cum ar fi L'Illustration européenne Omul din spatele camerei era doar un operator calificat pe o linie lungă de proces Noul secol a început cu fotografia care se adresează unei piețe de masă și necesită producție industrială la scară largă de aparate foto și producție continuă de hârtie și farfurii În ciuda concurenței acerbe din partea importurilor străine, unele firme locale au beneficiat de această extindere Printre acestea se numără Fabrica Regală Fotografică a producătorului de camere Louis Van Neck ( - ) și fabrica specializată de emulsii și hârtie fotografică fondată de Lieven Gevaert ( - ) Steven F Joseph Vezi și: Niépce, Joseph Nicephore; Barbă, Richard; Wolcott, Simon, Alexander și John Johnson; Dubois de Nehaut, chevalier Louis-Pierre-Theophile; Fierlants, Edmond; Claine, William; Asser, Edward Isaac; Courbet, Gustave; Hugo, Charles și Francois-Victor; Baudelaire, Charles; Nadar; Ghemar, Louis; Marconi, Gaudenzio; van Monckhoven, Désiré Charles Emanuel; Maes, Melchior Florimond Joseph; Dandoy, Armand; Misonne, Leonard; Marissiaux, Gustave; și Roentgen, Wilhelm Conrad Lectură suplimentară Abeels, Gustave, Pionierii fotografiei la Bruxelles, Zaltbommel: Biblioteca Europeană, Buerger, Janet E , The Last Decade: The Emergence of Art Photography in the s, Rochester, New York: International Museum of Photography at George Eastman House, Claes, Marie-Christine, La collection des Pictorialistes [Colecția pictorialiste], Bruxelles: Musée du Cinquantenaire (MRAH), (Coenen, Roger și Luc Verkoren), Camere din Belgia și Țările de Jos secolele XIX și XX [Camere din Belgia și Țările de Jos secolele XIX și XX], Anvers: Muzeul de fotografie, Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel Van Deuren, „Prin acțiunea unică a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos [„Prin singura acțiune a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos], Anvers: Gemeentekrediet, Joseph, Steven F și Tristan Schwilden, „Răsărit peste Bruxelles: primul an de fotografie în Belgia”, History of Photography, ( ): - Joseph, Steven F , Tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directorul fotografilor din Belgia - , Anvers și Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Magelhaes, Claude [pseudonim al lui Coppens, Jan] și Laurent Roosens, Arta foto în Belgia - [Arta foto în Belgia - ], Deurne-Antwerp: Departamentul de fotografie și film, Muzeul provincial pentru Kunstam „Het Sterckshof” Bach, (Moreau, Yves și Nadine Dubois), La photographie en Wallonie des origines à [Fotografie în Wallonia de la origini până în ], Liège: Musée de la Vie Wallonne, Van Goethem, Herman, Fotografia și realismul în secolul al XIX-lea Anvers: cele mai vechi fotografii - , Anvers: Ronny Van de Velde, Vercheval, Georges (editor), For a History of Photography in Belgium [Contributions to a History of Photography in Belgium], Charleroi: Museum of Photography, BELITSKI, LUDWIG ( - ) ȘI VON MINUTOLI, BARON ALEXANDER ( - ) Ludwig Belitski s-a născut la ianuarie , în Liegnitz / Silezia Din până în , a vizitat școala de arte și meserii a orașului, iar în a fost făcut ucenic la mechanicus Haertel din Liegnitz Acolo a început să lucreze ca fotograf pentru Minutoli În , Belitski s-a mutat în orașul vecin Teplitz pentru a deschide un studio fotografic, iar mai târziu s-a mutat în la St Petersburg, iar apoi în , la Hamburg De la sfârșitul anului , Belitski și-a operat propriul studio în Nor-dhausen/Harz până la moartea sa, la iulie A murit ca unul dintre cei mai recunoscuți fotografi artizanali din Germania, după ce a publicat un număr mare de articole sub numele său și fiind membru de onoare al unui număr mare de asociații Alexander Baron von Minutoli s-a născut la decembrie la Berlin A studiat dreptul și economia la universitățile din Berlin, Bonn și Goettingen, unde a fost promovat în După câțiva ani de călătorii, a devenit unul dintre cei mai eficienți colecționari de obiecte antice și istorice În a cumpărat pentru regele Prusiei mozaicurile din absida lui Santa Michele din Ravenna După aceea, a ocupat funcții de stat din În a fost numit ofițer pentru politică industrială la Liegnitz, funcție pe care a deținut-o până la pensionare, în înainte În a cumpărat o fostă fermă de cavaleri la Friedersdorf, pe Queis, unde a trăit până la moartea sa, la decembrie Colecția sa privată de peste de articole a stat la baza Muzeului de Arte și Meserii din Berlin BELITSKI, LUDWIG ȘI VON MINUTOLI, BARON ALEXANDER La ianuarie , Alexander Baron von Minutoli, un ofițer regal prusac al zonei Liegnitz, un cartier industrial din Silezia Inferioară, a anunțat înființarea „o colecție de imagini model bune pentru educarea gustului“ pentru toate ramurile industriale În zona industrială, artele și meșteșugurile suferiseră schimbări radicale spre sărăcie și au supraviețuit doar mici industrii textile, sticle, ceramică și metal Minutoli, el însuși un remarcat colecționar și cunoscător al artelor, nu a avut bani de cheltuit pentru cumpărarea de produse de calitate din ultimii ani pentru a le arăta acestor industrii, în speranța că exemple de design bun pentru bunuri de uz casnic ar fi de ajutor Ideea lui, aparent concepută încă din , a fost de a colecta dagherotipuri ale articolelor cunoscute de artă și meșteșuguri, ceea ce a făcut până la sfârșitul anilor Anunțul din a oferit, așadar, o invitație pentru producător să împrumute aceste dagherotipuri de la el La începutul anilor , majoritatea dagherotipurilor pe care le folosea Minutoli s-au uzat sau au fost distruse, iar unele dintre lucrările originale colectate erau pe punctul de a fi distruse de către împrumutați Minutoli a decis să tipărească cataloage mai mici după ce a auzit de exemple similare de la imprimeria lui Blanquart-Évrard și a căutat ajutor la un mecanic local care l-a încurajat pe tânărul său ucenic, Ludwig Belitski, să se apuce de fotografie pentru a ajuta la albumele planificate Între și , nu mai puțin de de fotografii au fost realizate și publicate în albume mari, întregul proces primind numeroase recenzii și apreciere largă Până în , Minutoli a publicat alte de fotografii care arătau nu mai puțin de de articole, dar această lucrare nu a avut la fel de succes Minutoli și-a vândut colecțiile guvernului prusac, iar Belitski, care se retrăsese deja din proiect până în , nu a câștigat niciodată dreptul de autor pentru participarea sa la acest prim muzeu virtual de arte și meșteșuguri Rolf Sachsse BELL, WILLIAM ( - ) Fotograf american de origine engleză Cariera extraordinară de de ani a lui William Bell ca fotograf a început în epoca dagherotipului și s-a încheiat cu mult după ce plăcile uscate și filmul au transformat realizarea fotografiilor, dar el este amintit în primul rând pentru munca pe care a făcut-o ca fotograf șef pentru armata SUA Medical Museum, - , ca înlocuitor al lui Timothy O'Sullivan la Wheeler Survey în și ca un practicant desăvârșit al procesului de colodion uscat Rolul său de fotograf pentru Expediția Tranzitul lui Venus în Patagonia din , sponsorizată de guvernul SUA, este, de asemenea, demn de remarcat, dar este puțin cunoscut, iar fotografiile pe care le-a făcut pentru Kentucky State Geological Survey în nu au fost niciodată identificate Viața și cariera lui William Bell din Philadelphia îl deosebesc decisiv de Dr William Abraham Bell, cu care este adesea confundat și confundat, chiar și în referințe majore, din cauza asemănării numelor lor, pentru că erau contemporani și pentru că amândoi fotografiat în vestul american William Bell s-a născut în Liverpool, Anglia, și adus în Statele Unite când era copil mic de părinții săi imigranți Rămas orfan într-o epidemie de holeră, el a fost adoptat și crescut de o familie de quakeri care locuia în afara Philadelphiei În ciuda acestei educații pacifiste, Bell, în vârstă de ani, s-a înrolat în armată pentru a lupta în războiul mexican A devenit fotograf când s-a întors în Philadelphia din Mexic în și a plecat să lucreze pentru cumnatul său, care deținea un studio de dagherotip În următoarea jumătate de secol, Bell a fost asociat cu un șir de studiouri de portrete și comerciale din Philadelphia, fie ca proprietar unic, fie ca partener Relativ puține imagini de la oricare dintre aceste studiouri care sunt cunoscute sunt deosebit de convenționale: munca semnificativă a lui Bell a fost realizată în arene necomerciale În , după trei ani de serviciu ca infanterist în armata Statelor Unite în timpul Războiului Civil American, Bell s-a alăturat personalului Muzeului Medical al Armatei SUA în calitate de fotograf șef, cu rang de administrator de spital Înființat în , Muzeul Medical al Armatei a fost mandatat să avanseze studiul medicinei militare și să producă o istorie medicală și chirurgicală a „Războiului Rebeliunii” în curs Personalul Muzeului a inclus Dr Joseph J Woodward, unul dintre cei mai importanți fotomicrografi ai epocii, iar fotografia era considerată un instrument vital al acestei misiuni Încă de la început, Muzeul a achiziționat fotografii cu răni de război și cu rezultatele operațiunilor și amputărilor neobișnuite; în timpul celor doi ani de serviciu la Museum Bell, a contribuit cu sute de fotografii ale colecțiilor sale, inclusiv imagini cu specimene ca portrete medicale ale militarilor care au supraviețuit bolilor, rănilor îngrozitoare și operațiilor sau amputațiilor, care sunt printre cele mai emoționante din civilul american imagini Multe dintre aceste fotografii au fost folosite ca ilustrații în istoria monumentală și revoluționară medicală și chirurgicală a războiului de rebeliune ( - ) și în alte publicații ale Muzeului Medical al Armatei - fie ca tipărituri originale cu albume, uneori ca tipări de lemn, cototipuri sau fotolitografii sau alte forme de reproducere Pe lângă această lucrare medicală, Bell a realizat portrete ale demnitarilor care vizitau Muzeul Medical al Armatei, precum și vederi peisagistice ale câmpurilor de luptă din războiul civil, iar în aprilie , el și personalul său au tipărit aproximativ de copii ale portretelor conspiratorilor implicați în președintele Lincoln asasinat pentru utilizare pe afișe de urmărire În , Bell s-a întors la Philadelphia și și-a deschis propriul studio, dar în s-a alăturat lui George M Wheeler BELL, WILLIAM ABRAHAM studiul teritoriilor aflate la vest de meridianul ca înlocuitor pentru Timothy O'Sullivan, care se alăturase unei expediții marinei americane care explora Peninsula Darien din Panama În timpul singurului său sezon cu Wheeler Survey, Bell a fotografiat de-a lungul râului Colorado și cursurile superioare ale Marelui Canion în sud-vestul Utah și nord-vestul Arizonei - la vest și la nord de locul în care William Abraham Bell a fotografiat în Bell a folosit atât procesele de colodion umed cât și uscat în teren și au folosit două camere, una x pentru vederi mari și una x pentru stereo În compunerea imaginilor sale, Bell a folosit o formulă compozițională distinctivă care a subliniat atât scara copleșitoare, cât și spațiile vaste ale peisajului pe care le-a întâlnit În timp ce a realizat vederi orizontale (inclusiv mai multe panorame cu mai multe plăci), imaginile occidentale caracteristice ale lui Bell sunt compoziții verticale cu un element vizual puternic, întunecat, care este paralel cu planul imaginii și domină primul plan, în timp ce punctul de mijloc se retrage în depărtare într-un serie de planuri paralele cu tonuri din ce în ce mai deschise Această formulă compozițională tipifică fotografia stereoscopică și dă rezultate dramatice și evocatoare în imaginile lui Bell, în timp ce servește să le distingă de opera contemporanilor săi După sondajul Wheeler, Bell s-a întors la Philadelphia și, în , a intrat în parteneriat cu William Rau, viitorul său ginere, care a fost un fotograf profesionist remarcat în sine Cu excepția scurtelor sale perioade cu Expediția Tranzitul lui Venus în , Kentucky State Geological Survey în și o comisie de la organizatorii Târgului Mondial din Columbia din de a călători prin Europa pentru a fotografia picturile împrumutate pentru expoziție la Târgului din , Bell și-a petrecut restul carierei în Philadelphia, unde a fost activ în societățile fotografice și a contribuit cu articole tehnice despre procesele plăcilor uscate (la care era considerat un expert), precum și cu memorii despre experiențele sale pentru , publicații profesionale, în special Philadelphia Photographer și Photographic Mosiacs William Bell a fost umbrit de contemporanii săi, trecut cu vederea în majoritatea istoriilor influente ale fotografiei și confundat cu William Abraham Bell de mulți istorici Fotografiile sale au fost incluse în albumele publicate de Wheeler Survey și au fost expuse la Expoziția Universală de la Viena ( ), la Expoziția Industrială Louisville din Kentucky ( ) și la Expoziția Centennial din Philadelphia ( ), dar au primit putina atentie După moartea sa, necrologurile sale au indicat serviciul său militar, munca sa cu Muzeul Medical al Armatei și Wheeler Survey și experiența sa în procesele de plăci uscate, dar abia în ultimele trei decenii William Bell a început să primească recunoașterea care i se cuvine Will Stapp Vezi și: Bell, William Abraham; și O'Sullivan, Timothy Lectură suplimentară Johnson, William S Fotografie din secolul al XIX-lea: An-notatedBibliography, Boston: GK Hall & Co , Naef, Weston Era de explorare: Ascensiunea fotografiei de peisaj în vestul american, - Buffalo, NY: Galeria Albright-Knox, Muzeul Metropolitan de Artă și Societatea Grafică din New York, Pitts, Terence R William Bell: Fotograf din Philadelphia Tucson, AZ, Departamentul de Artă, (Teză de Master în Arte, Universitatea din Arizona, ) Snyder, Joel Unu/Mulți: Fotografii de sondaj american de Vest de Bell și O'Sullivan Chicago: Muzeul de Artă David și Alfred Smart, Universitatea din Chicago, Necrologie: Washington, DC Sunday Star, ianuarie ; Philadelphia Inquirer, ianuarie BELL, WILLIAM ABRAHAM ( - ) Dr William Abraham Bell, un medic englez care a venit în Statele Unite în , este important datorită carierei sale scurte, dar nereușite, ca unul dintre primii fotografi de sondaj din vestul american și pentru că a fost combinat cu alți doi William Bells care au fost contemporanii săi: William Bell din Philadelphia (c - ), care a avut o carieră lungă, variată și importantă ca fotograf și William C Bell, un minor în Washington, DC (mai târziu Baltimore, MD) fotograf de studio (activ c -c ) Dr William Abraham Bell a fost activ mai puțin de șase luni și nu a fost prolific Opera sa este extrem de rară și rar văzută sau reprodusă, cu excepția unei imagini Fotografia sa cu cadavrul mutilat al sergentului Wyllyams, un cavaler ucis de indienii Cheyenne lângă Ft Wallace, Kansas, este unul dintre cele mai vii documente ale naturii îngrozitoare a războaielor indiene William Abraham Bell era fiul unui medic londonez S-a născut în Irlanda, și-a obținut diploma de medicină de la Universitatea Cambridge și a practicat la Spitalul St George din Londra înainte de a pleca în Statele Unite în pentru a studia medicina homeopatică în St Louis, Missouri La sosirea în Philadelphia, totuși, Bell a decis să se alăture unei expediții organizate de Union Pacific Roadway, Eastern Division (în curând redenumită Kansas-Pacific) pentru a determina cea mai bună rută feroviară de sud de la Kansas la California Prin influența prietenilor din Philadelphia și recomandarea personală a lui John Lawrence LeConte ( - ), geologul expediției, Bell a fost numit fotograf al expediției, deși nu știa nimic despre realizarea fotografiilor A petrecut două săptămâni învățând rudimentele procesului plăcii umede de la John C Browne, editor al Philadelphia BELL, WILLIAM ABRAHAM Bell, William Abraham Privat George Ruoss Muzeul Metropolitan de Artă, Gilman Collection, Museum Purchase, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art Fotograful, înainte de a pleca în Kansas, și Browne au pregătit ținuta fotografică a lui Bell — echipamente pentru cameră, produse chimice, farfurii, cort camera obscure etc — și l-au expediat după el Bell s-a alăturat expediției la punctul de plecare, Ft Wallace, lângă granița cu Colorado, în inima țării indiene și punctul central al războaielor indiene Sgt Wyllyams a fost ucis la scurt timp după sosirea lui Bell și a fotografiat cadavrul așa cum a fost găsit Poate pentru că Bell era un medic și lipsit de sentimente în privința morții, imaginea este simplă și neclintită de înspăimântătoare – cadavrul lui Wyllyams fusese dezbrăcat, mutilat îngrozitor și împușcat plin de săgeți Când fotografia a fost reprodusă la scurt timp după aceea în Harper's Weekly ca o gravură în lemn igienizată, oficialii din Kansas-Pacific surprinși și consternați au văzut-o ca o publicitate negativă și au bănuit că Bell intenționează să profite personal de pe urma fotografiilor Erau deja nemulțumiți de calitatea muncii lui Bell și îl angajaseră pe Alexander Gardner ca fotograf șef pentru expediție Înainte ca Gardner să poată ajunge în expediție, totuși, a părăsit Ft Wallace, a călătorit spre sud-vest prin țara deșertică până la New Fort Lyon în sud-estul Colorado (aproape de gura râului Purgatoire și aproape de Las Animas de astăzi), unde s-a împărțit în două părți Partea din nord a explorat sudul centrului Colorado, apoi a urmat Rio Grande la sud până la întâlnirea de la Ft Craig în sudul New Mexico Partidul sudic, care includea Bell, a explorat nord-centrul New Mexico-ului vest până la Rio Grande, apoi a coborât Rio Grande la sud prin Albuquerque până la întâlnirea de la Ft Craig Alexander Gardner s-a alăturat sondajului de la Ft Craig, unde expediția a fost reorganizată și din nou împărțită în partide de nord și de sud Gardner s-a alăturat partidului de nord, care a urmat paralela cu California Bell a mers cu partea de sud, care a călătorit spre vest de-a lungul paralelei Cu toate acestea, Bell a părăsit expediția când a ajuns la Camp Grant, în sudul centrului Arizona Luând doar ceea ce putea căra pe cal și lăsându-și echipamentul și negativele în urmă, Bell a traversat Mexic până la coastă, a prins o navă spre San Francisco pentru a se întoarce pe uscat pe Coasta de Est și mai departe în Anglia Bell fusese cu expediția aproximativ șase luni și făcuse probabil de negative utilizabile, toate luate în Kansas, sud-estul Colorado și New Mexico Oficialii din Kansas-Pacific s-au plâns că negativele lui Bell „nu sunt de mare importanță Cele mai multe dintre ele sunt prea slabe sau nu sunt bine finisate, iar fotograful de aici se plânge foarte mult de negative și spune că rezultatul este cauzat de neatenție ” Fotografiile lui William Abraham Bell s-au dovedit inutile pentru scopurile căii ferate, dar experiența sa cu expediția l-a avantajat personal A scris un bestseller despre experiențele sale, New Tracks in North America ( ), care s-a dovedit atât de popular atât în Marea Britanie, cât și în Statele Unite, încât a trecut prin două ediții în doi ani Mai mult, în timp ce participa la sondaj, Bell devenise prieten apropiat cu liderul său, William J Palmer, iar când Bell sa întors în Statele Unite în , au devenit parteneri de afaceri și au jucat un rol semnificativ în dezvoltarea Colorado Au fondat orașul Colorado Springs, precum și Denver & Rio Grande Railroad și au creat un imperiu de afaceri care a adus investiții și coloniști în stat BELL, WILLIAM H și i-a făcut pe amândoi foarte bogați Bell însuși a fondat orașul Manitou, care a devenit o stațiune de sănătate faimoasă la nivel internațional, și a locuit acolo până în , când s-a retras în Anglia, unde a murit în Briarhurst, moșia construită de Bell în Manitou, rămâne una dintre principalele orașe repere și atracții turistice Deși William Abraham Bell a fost unul dintre primii care a fotografiat în condițiile dificile ale Occidentului american, nu se poate spune că a avut un impact semnificativ ca fotograf Nu a stăpânit niciodată procesul wet-plate și, în aproximativ șase luni, a fost activ ca fotograf, a realizat doar un număr limitat de imagini, dintre care majoritatea erau imperfecte și practic niciuna nu a fost văzută de publicul contemporan, cel puțin nu ca printuri originale Doar două fotografii cu Bell — cea cu cadavrul Sgt Wyllyams și una dintr-o plantă de agave — au fost incluse în portofoliul de de fotografii intitulate Across the Continent on the Kan-sas-Pacific Railroad (Route of the th Parallel) pe care Gardner le-a produs pentru Kansas-Pacific Railroad (și din cele patru în mare parte exemple complete ale acestui portofoliu foarte rar cunoscut, tuturor, cu excepția uneia, lipsește fotografia Wyllyams) New Tracks in America de Nord este, prin urmare, referința majoră la fotografiile lui Bell, deoarece cele două volume ale sale sunt ilustrate cu litografii și gravuri în lemn copiate din fotografii, multe dintre ele după fotografiile lui Bell (și astfel creditate), unele după cele ale lui Alexander Gardner (dar necreditate) New Tracks este cea mai extinsă relatare contemporană a explorării occidentale, scrisă de un fotograf de sondaj, dar este în primul rând o carte de călătorie ilustrată care oferă în mod dezamăgitor de puține informații despre încercările și necazurile fotografierii în domeniu, care ar fi fost utile pentru un contemporan sau perspicace pentru un istoric fotografic modern Bell, totuși, s-a străduit să recunoască tutela lui John C Browne și a inclus formulele lui Browne pentru acoperirea și dezvoltarea plăcilor și pentru sensibilizarea hârtiei într-o anexă, deoarece „mi-au făcut un serviciu bun pe tot parcursul călătoriei mele”, dând vina pe climatul extrem de uscat al Occidentului și apă alcalină pentru calitatea proastă a negativelor sale Foarte puțin din opera lui Bell a supraviețuit În plus față de cele cinci tipărituri realizate de Gardner în exemplarele existente ale lui Across the Continent, cele treizeci și șapte de tipărituri de albume de epocă din colecția Societății Istorice din Colorado (setul propriu al lui Bell), cele câteva tipărituri de albume de epocă din colecția SUA Geological Survey și numeroasele tipărituri (inclusiv mariri de epocă) aflate anterior în colecția lui Arnold Crane și acum la Muzeul J Paul Getty constituie singurele exemple cunoscute ale fotografiilor originale ale lui William Abraham Bell Printurile de la Colorado Historical Society sunt toate tăiate într-un oval, măsoară aproximativ G x / inchi ( , x cm) și sunt opera unui fotograf inter- orientat în primul rând în înregistrarea informațiilor vizuale fără nicio încercare de a obține un efect vizual dramatic Bell nu era în mod clar interesat de explorarea potențialului estetic al fotografiei și, atunci când a abandonat expediția, a abandonat, de asemenea, orice angajament personal față de mediu pe care l-ar fi avut Will Stapp Vezi și: Gardner, Alexander; și William Bell Lectură suplimentară Charlton, John „Westward the Course of Empire Takes Its Way”: Alexander Gardner’s Across the Continent on the Union Pacific Railway, Eastern Division Photographic Series Istoria Kansas, voi nr (vara ), - Biblioteca Tutt a Colegiului Colorado: Colecții speciale William A Bell Papers: Part , Ms and Part , Ms , http://coloradocollege edu/library/SpecialCollections/Manuscript/Bell/html Actual, Karen Fotografia și Vechiul Vest New York: Harry N Abrahms, Inc , în asociere cu Muzeul de Artă Occidentală Amon Carter, Ft Worth, TX, ), - Danly, Susan „Căile ferate și expansiunea vestică: peste continent ” În Brooks, Johnson Un interes durabil: fotografiile lui Alexander Gardner Norfolk, VA: Muzeul Chrysler, , - Pitts, Terence William Bell: fotograf din Philadelphia Teză de master în arte, Universitatea din Arizaona, Tucson, BELL, WILLIAM H ( -după ) fotograf american William H Bell s-a născut lângă Fredericksburg, Virginia, într-o familie de fotografi - tatăl său și cei patru frați ai săi erau toți în afacere Soții Bell s-au mutat la Washington, DC, la începutul anilor și au deschis un studio, FH Bell & Brothers, care a angajat toți fiii la un moment dat Charles Milton Bell ( - ), fiul cel mic, a preluat Bell & Brothers în , iar în scurt timp studioul CM Bell a devenit una dintre cele mai importante firme fotografice din Washington Până în , totuși, William H Bell a părăsit Bell & Bros și s-a mutat la Baltimore, unde și-a deschis propriul studio A rămas în afaceri acolo ca fotograf local până cel puțin în , când este trecut în recensământul federal Nu se știe nimic mai mult despre viața sau cariera lui William H Bell este o figură foarte minoră în istoria fotografiei, demn de remarcat doar pentru că asemănarea numelor lor și faptul că ei se aflau amândoi la Washington, DC, la sfârșitul Războiului Civil American, au condus unele persoane moderne istoricii să-l confunde și să-l confideze cu fotograful de origine britanică din Philadelphia William Bell ( - ), o figură importantă datorită muncii sale pentru Muzeul Medical al Armatei ( - ) și sondajul Wheeler ( ) William Stapp BELLOC, JOSEPH AUGUSTE BELLOC, JOSEPH AUGUSTE (c -c ) fotograf francez Joseph Auguste Belloc s-a născut la începutul secolului al XIX-lea, în Montrabe, situat în sud-vestul Franței (Haute-Garonne) Și-a început cariera ca pictor de miniaturi și acuarele Primul studio fotografic al lui Belloc a fost înființat în Practicând dagherotipul, el s-a implicat în dezvoltarea colodionului umed și a îmbunătățit procesul de acoperire cu ceară, ajutând imaginile să-și păstreze luciul umed Dar cea mai importantă cercetare pe care a condus-o a fost despre stereoscopia culorilor (fotografie tridimensională) Cunoscut pentru nudurile și portretele sale, el a căutat cea mai bună modalitate de a exprima realitatea și a găsit o nouă metodă Această practică a considerat fotografia erotică și a fost declarată ilegală de poliție în și Cu toate acestea, era la curent cu noile descoperiri și a încercat să faciliteze tehnica În , chiar a înregistrat un brevet pentru un cadru și și-a prezentat invenția la Société française de photographie a cărei membru era din De la bun început, a fost implicat în democratizarea fotografică, a dat lecții de fotografie și a scris aproximativ zece tratate referitoare la procesele fotografice, modul de utilizare a acestora și câteva sfaturi practice „Les Quatre branchs de la photographie”, editat în , a avut atât de mult succes încât a fost republicat trei ani mai târziu Când a dispărut în , atelierul său a fost achiziționat de Gaudenzio Marconi Marion Perceval BEMIS, SAMUEL ( - ) Dr Samuel Bemis, un stomatolog din Boston, și-a făcut primul dagherotip pe aprilie , folosind o cameră completă pe care a achiziționat-o de la Jean-Baptiste François Fauvel-Gouraud din New York cu patru zile mai devreme pentru suma considerabilă de de dolari Se crede că acea cameră a fost prima vândută în America de Gouraud, agentul american al producătorului de camere parizian Giroux et Cie, iar camera, împreună cu factura de vânzare, este păstrată în George Eastman House, Rochester, New York, de-a lungul cu câteva dintre imaginile sale timpurii Cele douăsprezece farfurii cumpărate de Be-mis în același timp l-au costat încă de dolari, cu un dolar suplimentar pentru transport Prima sa imagine, a King's Chapel Burial Ground din Boston, care arată micul cimitir înconjurat de clădiri înalte, se află, de asemenea, în colecția George Eastman House, care deține singurele douăsprezece imagini identificate de el, dintre care mai multe sunt variații pe același subiect Pe reversul plăcii, Bemis a povestit fiecare etapă a procesului — „Boston, aprilie — S Primul experiment de dagherotip al lui Bemis —proces de lodizare mts (aparat nou), proces camera mts —Vânt NV, cer senin, aer uscat și foarte rece pentru sezon —Meniscul cristalinului Aparatul lui Daguerr (sic) —Ora până la ; farfurie NY, obișnuită ” Bemis și-a dus aparatul foto în Munții Albi în vara anului , dar, nemulțumit de imprevizibilitatea rezultatelor sale, în decurs de un an și-a pierdut complet interesul pentru fotografie John Hannavy BENECKE, ERNEST ( - ) fotograf francez Deși importanța lui Benecke ca un călător/fotograf timpuriu în Orientul Apropiat a fost recunoscută de mult timp, puține dintre lucrările sale au fost identificate până de curând Precedat în călătoria sa în Egipt de un număr de fotografi cunoscuți, inclusiv Maxime Du Champ și Felix Teynard, Benecke s-a diferențiat de aceștia prin ignorarea în mare măsură a monumentelor faraonice și a altor monumente antice în favoarea studiilor etnografice Când înfățișa clădiri sau peisaj, el a preferat vederi ale scenelor necunoscute sau ale monumentelor văzute din unghiuri neobișnuite Deși Benecke nu mai poate fi considerat primul fotograf al vieții de zi cu zi din Orientul Apropiat, opera sa rămâne cel mai cuprinzător corp de vederi etno-grafice cunoscute din regiune în primii ani de fotografie Un amator înstărit, Benecke nu a făcut niciun efort să-și expună opera sau să se alăture unor societăți fotografice, iar biografia sa rămâne printre cei mai obscur dintre fotografi importanți de la mijlocul secolului al XIX-lea Benecke ( - ) aparținea unei familii mercantile engleze de origine germană care era implicată în producția de textile Firma de familie, Benecke Brothers, a avut filiale în diferite momente în Londra, Manchester, Leeds, Lille și Alexandria Când firma a fost dizolvată în , Ernest Benecke a rămas la Lille Nu se știe când și unde a învățat Benecke fotografia Până la „marele său tur” în Egipt, Nubia [Sudanul modern de nord], Siria, Liban, Țara Sfântă, Grecia și Italia în , el a fost activ ca fotograf, utilizând procesul negativ de hârtie pentru a produce printuri pe hârtie sărată După întoarcerea sa, patru dintre studiile lui Benecke au apărut, unele de mai multe ori, în albume produse în și de Louis-Desire Blanquart-Evrard din Lille, principalul editor fotografic european al perioadei Această publicare a operei lui Benecke, singura din timpul vieții sale, poate fi presupusă a fi rezultatul unei cunoștințe personale la Lille între fotograf și editor BENECKE, ERNEST Benecke, Ernest și Louis Blanquart-Evard Zofia, Femme du Caire Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Rarele albume Blanquart-Evrard au rămas până în ultimii ani una dintre puținele surse pentru munca lui Benecke Apariția unui portofoliu nelegat de de imprimeuri sau imagini semnate și subtitrate de Benecke la licitație în Germania în a dus la o creștere semnificativă a cunoștințelor despre opera artistului După dispersarea acestui album, un al doilea album cu peste optzeci de fotografii ale lui Benecke a fost pe piața de artă din New York în (acum Wilson Center for Photography; Londra) Deși mai puțin de patruzeci de imagini ale sale au apărut în publicații larg împrăștiate începând cu , o înțelegere mai clară a stilului său este acum la iveală Cel mai mare număr de fotografii cunoscute ale lui Benecke au fost făcute în Egipt și Nubia Deseori subtitrate în limba franceză, semnate și datate în negativ, imaginile au fost realizate în Cairo, pe Nil, în Sinai, în diferite sate din Egiptul de Sus și în Sudan Locații puțin cunoscute și chiar indivizi sunt identificați cu precizie în subtitrări El a înregistrat, de asemenea, monumente antice din Egiptul de Sus (februarie-martie ), inclusiv templele din Kalabashie și Dakkeh și Templul lui Amenophis ill la El Kab lângă Edfou, adoptând adesea unghiuri abrupte sau alte formate neobișnuite Identifică locațiile capabile din Palestina includ vederi panoramice ale Ierusalimului și Hebronului; Tehnica largă, atmosferică a lui Benecke este deosebit de bine adaptată peisajelor sau peisajelor urbane de acest fel În călătoria de întoarcere prin sudul Europei, Benecke a fotografiat într-un număr de locuri binecunoscute; inclusiv Acropola din Atena (august ) şi Ponte Vecchio din Florenţa Benecke nu pare să se fi întors în Orientul Apropiat Se pare că o vedere izolată a Nazaretului publicată de Perez este datată în mod negativ; dacă această citire a datei este corectă, imaginea a fost probabil datată și tipărită cu întârziere Imprimeurile calde, în nuanțe de maro ale lui Benecke sunt imperfecte din punct de vedere tehnic, părând ușor neclare atunci când subiecții săi umani s-au mișcat în timpul expunerii În cele mai de succes portrete ale sale, subiecții adoptă o poziție stabilă și coboară sau închid ochii în timpul expunerii, ca în Zofia, Woman of Cairo, in Harem Dress din Această imagine a apărut în albumul lui Blanquart-Evrard Etudes photographiques, re seire of ; poate fi cea mai veche fotografie publicată a unui „Oriental”, un gen care avea să se dovedească la fel de popular în fotografie precum fusese deja de câteva decenii în pictură BENECKE, ERNEST Cele mai frecvente subiecte ale studiilor portretistice ale lui Benecke sunt femeile, unele îmbrăcate puternic, altele în ținute „harem” arătatoare (eventual dansatoare profesioniste) sau seminude Totuși, el a descris și muzicieni, un traficant de sclavi, un căpetenie beduin cu alaiul său și grupuri de copii Scene din viața de zi cu zi arată un țăran pompând apă din Nil, un olar în atelierul său și autopsia unui crocodil la bordul navei De asemenea, a făcut studii foarte fine despre copaci (două publicate de Blanquart-Evrard) și despre arhitectura vernaculară din Egipt și Palestina Mai multe tipărituri semnate de Benecke poartă pe verso ștampila cunoscutului fotograf Charles Marville, ceea ce indică faptul că unele sau toate printurile din negativele de hârtie ale lui Benecke nu au fost produse de fotograful însuși Printurile tuturor imaginilor Benecke sunt rare, iar multe sunt unice; negativele nu se știe că au supraviețuit În ciuda lipsei de interes a lui Benecke pentru comercializarea operei sale, grupuri din studiile sale etnografice au fost dobândite de călători în Egipt sau în Marea Mediterană, inclusiv istoricul de artă Emile Prisse d'Avesnes, cunoscutul sculptor Frederic-Auguste Bartholdi și pictorul academic englez Sir Laurence Alma-Tadema Unele dintre imprimeuri sunt numerotate în negativ; aceste notații, care depășesc cu mult numărul trei sute, pot indica intenția lui Benecke de a produce un portofoliu mare, fie din propria sa lucrare, fie în colaborare cu alți fotografi, care nu a fost identificat Acum se știe că Joseph-Philibert Girault de Prangey, nu Benecke, a fost primul care a fotografiat viața de zi cu zi în Orientul Apropiat de Prangey a realizat aproape o mie de dagherotipuri în timpul unei călătorii în - , inclusiv poate o duzină de portrete ale egiptenilor și turcilor O mână de studii de portret, contemporane cu Benecke, supraviețuiesc din alte părți din Orientul Apropiat, dar opera lui Benecke, totuși, rămâne cel mai vechi corp important de studii etnografice din Orientul Apropiat DûNALD RûSENTHAL Vezi și: Blanquart-Evrard, Louis-Desire; Egipt și Palestina; Orientalism; imperiul otoman, european; iar imperiul otoman, asiatic Lectură suplimentară Aubenas, Sylvie și Jacques Lacarriere, Voyage en Orient, Paris: Hazan, Colmar, Musee Bartholdl, D'aval en Amon: itinéraire photographique a travers l'Egypte ( - ), exh cat , Howe, Kathleen Stewart, Revealing the Holy Land: The Photo-tographic Exploration of Palestine, Santa Barbara: Santa Barbara Museum of Art, Howe, Kathleen Stewart, First Seen: Portraits of the World's Peoples - from the Wilson Center for Photography, Santa Barbara and London: Santa Barbara Museum of Art and Third Millennium Publishing, Jammes, Andre și Eugenia Parry Janis, The Art of the French Calotype, Princeton: Princeton University Press, Jammes, Isabelle, Blanquart-Evrard et les origins de l'edition photographiq ue française: catalog raisonne des albums photographiques edites - , Geneva: Droz, Perez, Nissan, Focus East: Early Photography in the Near East ( - ), New York: Harry N Abrams, Szegedy-Maszak, Andrew, „Imagini evocatoare: amprentele cu sare recent descoperite reflectă marele tur al unui fotograf în ”, Archaeology, iulie/august Willis, Deborah și Carla Wil iaDlS, The Black Female Body: A Photographic History, Philadelphia: Temple University Press, Woodward, Richard B , „Comori pierdute ale lui Ernest Benecke”, The New York Times Magazine, martie BENNETT, HENRY HAMILTON ( - ) fotograf și inventator american Inițial un tâmplar, Bennett și-a rănit mâna cu propria sa armă în războiul civil american În a deschis un studio de fotografie de portrete în Wisconsin Dells (pe atunci Kilbourn City), care este acum un muzeu deschis publicului Bennett și-a dat seama rapid că nu se poate întreține pe sine și pe soția sa doar făcând portrete de studio și și-a îndreptat atenția către peisajul local În special, formațiunile geologice neobișnuite de gresie Bennett, Henry Hamilton Wisconsin Dells Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty BERNOUD, ALPHONSE care a alergat șase mile de-a lungul râului Wisconsin Prin denumirea și fotografierea a peste de caracteristici locale și alte site-uri de istorie locală, el a transformat Wisconsin Dells într-o destinație turistică de dorit, „de văzut” Prosperitatea pe care a generat-o l-a determinat să comercializeze multe stereografe pentru o piață turistică în creștere La începutul anilor a produs un întreg catalog stereo Deși mulțumit din punct de vedere financiar, a dorit să producă fotografii de calitate expozițională A făcut acest lucru folosind o cameră cu placă mamut și o cameră de vizualizare de opt pe zece inci Folosind experiența sa timpurie în tâmplărie, Bennett a proiectat cutii robuste pentru camere, echipamente de imprimare și trepiede care ar putea face față utilizării în exterior, în peisajul natural aspru De asemenea, a proiectat o tipografie rotativă, care i-a permis să utilizeze toată lumina naturală disponibilă pentru a imprima imagini pe tot parcursul zilei Bennett a dezvoltat, de asemenea, un obturator instantaneu care a ajutat la fotografiarea unei persoane în mișcare Acest tip de obturator ia permis să poată îngheța acțiunea și a produs una dintre cele mai faimoase fotografii ale sale, „Leaping the Chasm at Stand Rock” Hallington-ul tău BENTLEY, WILSON ALWYN ( - ) Un pionier în fotomicrografie și meteorologie, Bentley și-a petrecut viața la ferma familiei din Jericho, Vermont Bentley nu s-a căsătorit niciodată și a studiat obsesiv și a înregistrat fulgi de zăpadă, ploaie, ceață și rouă Anii de formare ai lui Bentley au fost influențați de mama lui; un fost profesor de școală, care era fascinat de toate cunoștințele și poseda un microscop timpuriu Bentley a folosit microscopul pentru a observa fulgii de nea și a încercat să-i deseneze până când și-a convins părinții să cumpere o cameră cu burduf și un obiectiv de microscop În ianuarie , a devenit prima persoană care a fotografiat un singur fulg de zăpadă și a descoperit că fiecare fulg de zăpadă este unic și individual Lucrând într-o relativă izolare și fără recunoaștere de la egal la egal pentru cea mai mare parte a vieții sale, Bentley a fost încurajat de un profesor local să împărtășească descoperirile sale cu lumea din afara Vermontului În , primul său articol a fost publicat în Appleton's Popular Scientific Monthly Și-a continuat cercetările și a publicat numeroase articole în relativă obscuritate, până când în i s-a acordat primul grant din partea Societății Americane de Meterologie pentru munca de-a lungul vieții sale Bentley nu a acordat niciodată drepturi de autor asupra lucrării sale sau a făcut-o pentru un câștig monetar, deoarece considera fotografiile sale „ilustrări ale lucrării lui Dumnezeu în toată frumusețea ei” Lucrarea vieții sale a fost publicată în colaborare cu Dr William J Humphreys în și intitulată „Cristale de zăpadă” Munca lui se desfășura afară, pentru a păstra fulgul de nea înghețat și intact, ceea ce ar fi putut duce la moartea lui de pneumonie în Jo Hallington BERGGREN, GUILLAUME (WILHELM) ( - ) fotograf suedez Berggren s-a născut la Stockholm și în a fost ucenic la un tâmplar În a călătorit la Berlin, unde a lucrat într-un studio fotografic Mai târziu, a călătorit în alte orașe europene, iar în a pornit de la Odesa la Marea Neagră pentru a călători în jurul lumii Când Berggren a ajuns la Istanbul și a făcut un tur al orașului, a fost atât de fascinat încât a decis să se stabilească acolo A lucrat pentru o companie de transport maritim până la începutul anilor , când a deschis un studio fotografic pe Grand' Rue de Péra Nepoata sa Hilda Ullin ( - ) a sosit din Suedia și a început să lucreze cu el Berggren a fost un maestru al tehnicii și al compoziției și a produs unele dintre cele mai frumoase scene din Istanbul și Bosfor și fotografii ale localnicilor În timpul construcției căii ferate din Bagdad, a fotografiat multe dintre orașele de pe traseu Când regele suedez Gustaf al V-lea ( - ) a vizitat Istanbulul în , el i-a oferit lui Berggren o decorație Berggren a primit și o decorație otomană de către sultanul Abdülhamid al II-lea (r - ) Când a murit, nepoata sa Hilda Ullin și-a îngropat cu el toate echipamentele fotografice în cimitirul suedez din cartierul Ferikoy din Istanbul Engin Ozendes BERNOUD, ALPHONSE ( - ) fotograf francez Jean Baptiste Bernoud, cunoscut sub numele de Alphonse, s-a născut la Meximieux, Lyon la februarie Și-a început activitatea de fotograf făcând dagherotipuri pe Riviera Liguriană În a lucrat cu Lossier la Genova la Palazzo Pallavicini, strada Scurreria În anii s-a mutat la Florența, Santa Maria in Campo, , dar și-a deschis filiale la Siena, piazza S Petronilla și Livorno, via Ferdinanda A devenit cunoscut pentru portretele sale fotografice, adesea retușate în acuarele În a arătat câteva dagherotipuri de animale la Esposizione Industriale Toscana din Florența În s-a mutat la Napoli, via del Boschetto della Villa Reale și apoi în Palazzo Berio, via Toledo A continuat să lucreze la Florența până în , în via dei Balestrieri, , via dell'Oriolo, și în via del Proconsolo A participat la Expozițiile de la Paris din , , La Expoziția italiană din a câștigat un premiu pentru „cartele de vizită” și vederile sale stereoscopice A fotografiat evenimente importante: cutremurul din decembrie la Napoli, căderea Regno delle Due Sicilie în - și erupția Vezuviului în (colecția P Becchetti, BERNOUD, ALPHONSE Roma) A publicat albume celebre precum L'Italia contemporanea ( ), cu portrete ale unor personaje istorice După și-a vândut toate studiourile italiene și s-a întors în Franța S-a stabilit la Lyon, în rue Camille și mai târziu în rue des Archers , dedicându-și activitatea în principal portretelor Aici a murit la noiembrie Silvia Paoli BERTALL, CHARLES ALBERT, VICOMTE D' ARNOUX ( - ) pictor și fotograf francez Bertall s-a născut Charles Albert, viconte d' Arnoux, conte de Limoges-Saint-Saëns, la decembrie , la Paris, Franța A studiat desenul cu pictorul neoclasic Michel Martin Drolling - și și-a început cariera artistică ca desenator pentru romane populare — a ilustrat pe cel al lui Honoré de Balzac, din — și ziare În același timp, Albert d'Arnoux și-a schimbat numele complicat pentru Bertal (o anagramă a prenumelui său), care a devenit Bertall la sfatul lui Balzac La mijlocul secolului, l-a cunoscut pe Hippolyte Bayard, unul dintre cei mai activi oameni din domeniul fotografiei, și s-a implicat în fotografie Împreună au deschis un studio în , locul lui Madeleine din Paris, specializat în portrete și reproducere de artă S-au despărțit în – în același an în care s-a înscris la Societatea Franceză de Fotografie – dar Bertall a continuat această activitate sub numele de Bertall și Cie și a portretizat artiștii și intelectualii timpului său De la începutul anilor , el a scris propriile sale romane și le-a ilustrat Și-a păstrat ambele ocupații: scriind și ilustrand cărți și fotografiend contemporanii săi A murit în sudul Franței, la pensionarea sa la Soyons, în februarie Marion Perceval Cărți ilustrate și presa de ziare: Jurnalul Tineretului Magasin Pittoresque Jurnal de râs L'Illustration The Week Revue Comique Publicații Nenorocirile lui Touche-à-tout Paris: Hachette, Miss Marie-sans-soin , Paris: Hachette, M Hurluberlu și aventurile sale deplorabile Paris: Hatchet, Comedia timpului nostru Paris: Plon, - Petru cel Nehotărât Paris: Hatchet, ? Poveștile mamei mele Paris: Plon, La Vigne, călătorie în jurul vinurilor Franței, studiu fiziologic Paris: Plon, Ioan leneșul Paris: Hachette, Plajele Franței Paris: Marpon și Flammarion, Georges îi distrage atenția Paris: Ardent, Copiii îngrozitori Paris: Lahure [fără datare] Expozitii , Expoziție universală, Londra (cu Bayard) , Societatea Fotografică Franceză BERTILLON, ALPHONSE ( - ) fotograf francez Alphonse Bertillon, care a dezvoltat primul sistem științific de identificare a prizonierilor prin utilizarea fotografiei, s-a născut la aprilie , din Louis-Adolphe și Zoé Bertillon După o carieră academică marcată de expulzarea sa din nenumărate școli, Bertillon a obținut un bacalaureat la vârsta de de ani Apoi a încheiat serviciul militar obligatoriu și și-a perfecționat limba engleză lucrând ca tutor în Anglia Calificările academice slabe ale lui Bertillon și lipsa de interes pentru orice carieră aparentă îl îngrijorau pe tatăl său Bătrânul Bertillon și-a folosit conexiunile pentru a obține un loc de muncă inițial pentru fiul său ca funcționar la Prefectura de Poliție din Paris în Lucrarea i-a cerut lui Bertillon să depună informații despre criminali, dar sistemul de înregistrare a fost atât de greu de manevrat încât era practic inutil Poliția franceză adunase o mulțime de informații despre criminali, dar nu exista un sistem de organizare sistematică, astfel încât informațiile să nu poată fi accesate Dosare pur și simplu îngrămădite în biroul de dosare Bertillon a recunoscut imediat nevoia unui sistem de management mai eficient Identificarea penală în Franța înainte de Bertillon se baza pe fotografii, recunoașterea personală și înregistrarea alfabetică Poliția franceză luase dagherotipuri ale prizonierilor încă din , dar nici poziția, nici condițiile de iluminare nu au fost standardizate În plus, o fotografie a devenit învechită de îndată ce obturatorul s-a oprit Poza nu a îmbătrânit la fel ca subiectul ei Dacă a fost identificat un infractor, nu exista un limbaj clar care să transmită detaliile fotografiei polițiștilor, deoarece definiția „mare” sau „medie” nu este precisă Poliția franceză nu avea capacitatea de a identifica în mod pozitiv o persoană, mai ales atunci când criminalii aveau obiceiul de a folosi deghizări și pseudonime pentru a-și ascunde adevărata identitate Bertillon credea că natura nu se repetă Un sistem matematic de identificare ar permite înregistrarea și recuperarea ușoară a informațiilor Dar când Bertillon și-a înaintat propunerea la octombrie , șeful poliției l-a sfătuit să caute psihiatrie BERTILLON, ALPHONSE Ajutor Autoritățile franceze nu au apreciat ideile unui simplu funcționar, mai ales a unuia care avea reputația de rezervat și furios Louis-Adolphe Bertillon, sfătuit să investigheze stabilitatea mentală a fiului său, a recunoscut meritele noului sistem și l-a promovat prietenilor săi bine conectați din punct de vedere politic Când bătrânul șef s-a retras, Bertillon a primit șansa de a-și testa sistemul În februarie , el a identificat primul său criminal repetat Până la sfârșitul primului an complet de testare, el identificase de recidiviști Când Franța a înființat Departamentul de Identitate Judiciară, Bertillon a devenit primul său șef la februarie Bertillon a fost pionierat în multe tehnici de fotografiere legală, inclusiv fotografierea El a introdus un sistem prin care pe fiecare carte de identitate apărea un portret complet al feței și profilului Fotografia includea urechile unui prizonier, deoarece Bertillon credea că ar putea ajuta la identificare A făcut fotografii în secțiune numai ale frunții; fruntea inclusiv ochii; urechi; ochii singuri; nasul singur; și jumătate din profil S-a remarcat existența unor semne speciale, precum cicatrici sau negi Bertillon a susținut că, dacă un studiu al acestor fotografii în secțiune a fost făcut caracteristică după caracteristică, cineva ar putea recunoaște un criminal, deși nu a mai văzut niciodată fața suspectului Deși Bertillon a încorporat fotografia în sistemul său, avea îndoieli cu privire la obiectivitatea camerei Pentru a crea capacitatea de a căuta în mod eficient un criminal, Bertillon a folosit un proces de identificare matematică care s-a bazat pe măsurătorile corpului uman cunoscut sub numele de antropometrie Acest „portret parlé” sau asemănarea vorbirii le-ar permite ofițerilor de poliție să rețină un suspect pe baza doar unei descrieri verbale Traducerea trăsăturilor corporale într-un limbaj universal a permis și transmiterea descrierilor fizice prin telegraf Pentru a face un portret vorbitor, un prizonier ar fi efectuat unsprezece măsurători la fel de precise: înălțimea, lungimea capului, lățimea capului, întinderea brațului, înălțimea stării, lungimea degetului mijlociu stâng, lungimea degetului mic stâng, lungimea piciorului stâng, lungimea antebrațului stâng, lungimea dreptului lungimea urechii și lățimea obrajilor Bertillon a selectat aceste lungimi specifice deoarece erau proporțiile cel mai puțin susceptibile de a fi afectate de schimbarea greutății sau de îmbătrânire Structura osoasă ar rămâne constantă Aceste date au fost completate cu detalii suplimentare despre culoarea ochilor, culoarea părului și pigmentarea pielii, astfel încât au fost necesare paisprezece puncte totale de asemănare pentru dovada formală a identității Măsurătorile au fost clasate după dimensiuni mici, medii și mari După ce un operator Bertillon a măsurat un prizonier, a dus o nouă carte de identitate într-o arhivă pentru a căuta un card cu valori antropometrice corespunzătoare Dacă găsea o potrivire provizorie, o confirma făcând referire la fotografii Sistemul lui Bertillon a funcționat cel mai bine cu prizonierii bărbați Măsurătorile antropometrice s-au bazat pe aplicarea strânsă a șubletelor și riglelor pe părțile corpului Această practică a necesitat mai multă intimitate fizică între operatorul Bertillon și corpul prizonierului decât era considerată adecvată pentru temniceri și femei deținute în epoca victoriană Cu toate acestea, până în sistemul Bertillon a fost adoptat de Germania, Belgia, Țările de Jos, Spania, Italia, Rusia, Suedia, Norvegia, Turcia, Monaco, Luxemburg, România și Elveția Sistemul Bertillon avea un defect fatal Măsurătorile trebuiau luate exact așa cum a specificat Bertillon, altfel ar putea fi inexacte În timp ce operatorii parizieni Bertillon au făcut măsurători atente, bărbații mai îndepărtați de supravegherea lui Bertillon au fost mai puțin atenți Într-un caz celebru american, doi prizonieri au avut exact aceleași măsurători Bertillon, probabil din cauza erorii operatorului Bărbații, care ar fi fost frați, păreau aproape identici Amprentele digitale erau singura modalitate de a le distinge Bertillon a fost un oponent deschis al amprentelor, în principal pentru că nu vedea cum ar putea fi catalogate amprentele Cu toate acestea, spre deosebire de Bertillonage, amprenta a fost un mijloc de identificare fără greșeală Până la începutul secolului al XX-lea, sistemul lui Bertillon a intrat în eclipsă, deoarece amprentarea a devenit sistemul de identificare judiciară preferat Până la mijlocul secolului al XX-lea, a încetat să fie folosit Bertillon a murit la Paris la februarie de anemie pernicioasă Caryn E Neumann Biografie Alphonse Bertillon s-a născut la aprilie ca mijlocul a trei fii ai lui Louis-Adolphe și Zoé Bertillon După ce a urmat multe școli primare, a absolvit în A călătorit în Anglia pentru a preda limba franceză și a ocupat o serie de posturi ca tutor Bertillon s-a întors în Franța și, în timpul serviciului militar, a urcat la gradul de caporal A devenit funcționar la Prefectura de Poliție din Paris la martie El a propus oficial sistemul Bertillon poliției franceze la octombrie Sa căsătorit cu secretara sa, Amélie Notar în Cuplul nu a avut copii La februarie , Bertillon a devenit șeful Departamentului de identitate judiciară nou înființat Sistemul Bertillon s-a răspândit în alte națiuni și Bertillon a primit o serie de onoruri ca recompensă Prima sa onoare a venit în iulie , când a primit Ordinul suedez Wasa Franța i-a dat lui Bertillon Panglica Albastră a Legiunii în Olanda i-a acordat Ordinul Orange-Nassau în În august , a devenit Cavaler al Ordinului Koniglichen Kronen (Germania) În martie , a devenit Cavaler al Ordinului Dannebrog (Danemarca) Premiile ulterioare ale lui Bertillon au fost: , Ofițer al Ordinului Steaua României; BERTILLON, ALPHONSE , Cavaler al Ordinului Sf Maurice și Sf Lazare al Italiei; , Comandant al Ordinului Sf Maurice și Sf Lazare al Italiei; , Comandant al Ordinului Isabellei Catolica din Spania De asemenea, a primit medalia Castelul Drummond În urma unei lungi lupte cu anemie pernicioasă, Bertillon a murit la februarie A fost înmormântat cu onoruri naționale în seiful familiei din cimitirul din Père-Lachaise Lectură suplimentară Bertillon, Alphonse Instrucțiuni pentru luarea descrierilor pentru identificarea criminalilor și a altora New York: rpt AMS Press, Bertillon, Alphonse Instrucțiuni de semnalizare, inclusiv teoria și practica identificării antropometrice Chicago: The Werner Co , Cole, Simon A Suspect Identities: A History of Fingerprinting and Criminal Identification Cambridge, MA: Harvard University Press, Rhodes, Henry TF Alphonse Bertillon: părintele detectării științifice New York: Abeland-Schuman, BERTSCH, AUGUSTE NICOLAS ( - ) Fotograf amator francez și inginer civil Auguste Bertsch a devenit o figură cunoscută în fotografie Bertsch a investit puțin timp în dagherotip în anii , dar acest interes a devenit mai concentrat în , în timpul celei de-a doua epoci a carierei sale fotografice, care a durat aproape douăzeci de ani La câteva luni după difuzarea procesului negativ al englezului Frederick Scott Archer pe sticlă, Bertsch a pus în vânzare un colodion mai sensibil, care a încercat fotografia instantanee Coloanele din ziarul La Lumière au creat entuziasm și controversă care s-au concentrat în jurul procesului lui Bertsch, dar nu a trecut mult până când acesta a publicat instrucțiunile procesului său În a depus o cerere de brevet pentru un obturator inteligent, dar încă imperfect Acest oblon a inclus un sistem mecanic și rotativ care a fost îmbunătățit în anii Nadar a folosit foarte mult colodionul lui Bertsch din În acel moment, asociatul lui Bertsch, Camille d' Arnaud, fost scriitor de ziar, artist și prieten al lui Nadar, a încercat fotografia Atât Bertsch, cât și d' Arnaud au prezentat câteva imagini la Société française de photographie (SFP) în , dintre care au inclus câteva dintre actrița Adélaïde Ristori și zoologul Henri Milne-Edwards Apreciate pentru claritatea lor generală, și pentru iluminarea lor ascuțită și moale, imaginile lor nu promiteau, o lungă carieră în domeniu Atelierul lor, înființat în într-un laborator situat deasupra apartamentului lui Bertsch, care, din păcate, era aproape de cel al lui Pigalle, nu a avut aprecierea celorlalte garsoniere de pe marile bulevarde care găzduiau clasa de mijloc pariziană Din până în , colaborarea lui Bertsch cu d' Arnaud a fost destul de profitabilă, cu succese precum portretul preotului Félicité pe Lamennais pe patul de moarte, în în Muzeul Istoric al orașului Paris; a fotografiei lor instantanee, ca imaginea pietonilor din fața locului Blanche, , SFP; precum și de reproducere a gravurilor și fotografie științifică (SFP) În plus, au încercat de două ori să producă imagini ale unei eclipse Ei au folosit noii ochelari de la Porro pentru a fotografia eclipsa de lună din octombrie Luna sa eclipsat încetul cu încetul și sa dovedit a fi o altă ocazie care a ilustrat marea sensibilitate a colodionului lui Bertsch Pe iulie au încercat să fotografieze fazele multiple ale unei eclipse totale de Lună la Paris Pe lângă interesul lor pentru fotografia lunară, și lumea microscopică a fost adesea sub observația lor meticuloasă Mai multe imagini sunt ștampilate datând de colaborarea lor, totuși, fotomicrografia a fost domeniul lui Bertsch, pe care, între și , l-a favorizat cel mai mult Concentrat pe optică și științe naturale, tehnicile sale avansate i-au permis să obțină rezultate care depășeau ceea ce se încercase în prezent la acea vreme A folosit procesul de colodion umed pe sticlă cu mare dexteritate și a atins timpi de expunere de o zecime de secundă conform înregistrărilor sale Mai mult, transparența sticlei, care combina reproductibilitatea și netezimea imaginii, s-a adaptat mai bine fotografiei infinitului de mici decât cea a dagherotipului cu o singură placă (Foucault) sau calotipului mai puțin distinct (Talbot) Claritatea stereotipurilor sale se datora și calității microscoapelor sale solare, care foloseau lentile acromatice care reduceau aberația sferică și, uneori, erau echipate cu un polarizator Bertsch le-a construit între și , împreună cu cunoștințele și ajutorul profesorului Hartnack în Capabile de a dovedi dovezi incontestabile în domeniul microscopic, aceste fotografii au fost, pentru Bertsch, mijloacele de îmbunătățire a comunității științifice Acum, dovezile fotografice ale observațiilor la microscop ar putea susține sau discredita teoriile Discreditele științifice au fost adesea rezultatul concluziilor exagerate și capricioase ale anumitor oameni de știință neglijenți Acarina, aparatul care provoacă strălucirea fosforescentă a viermelui strălucitor, tăieturi de lemn, globule roșii, diatomee și cristale au fost multe subiecte care, mărite de la la de ori, iluminate sub direct, oblic, monocromatic sau BEY, MOHAMMED SADIC lumina polarizată a oferit adevărul și a ilustrat numeroasele posibilități ale acestui mediu Un text intitulat Studii de istorie naturală sub microscop a oferit galeria pentru „portretele” microscopice realizate Plăcile au fost unite într-un portofoliu și puse la dispoziție pentru comandă Prezentate la SFP ( , , ) și la Târgurile Mondiale ( , , ), acestea au fost întâmpinate de presă cu un interes deosebit datorită preciziei lor ca imagini În plus, au servit drept reclame ale unei uniuni reînnoite între fotografie și știință După ce și-a trimis atlasul ilustrat Ministerului pentru Statul Educației, Bertsch a fost decorat cu Legiunea de onoare în Cu toate acestea, în ciuda acestei recompense și a remitificărilor rezultatelor sale către Academia de Științe în și , comunitatea științifică nu s-a putut adapta acestei metode și astfel a rămas indiferentă față de tehnică Ca fondator și membru al SFP în , Bertsch a devenit parte a Consiliului de administrație din până în și a fost adesea numit în consiliile de examinare a aparatelor din cauza selecției expunerilor sale El le-a prezentat în mod regulat lucrările, dispozitivele și tehnicile sale îmbunătățite Majoritatea fotografilor au fost adesea împovărați de impunarea camerelor întunecate pentru a realiza fotografii mărite, așa că Bertsch a dezvoltat o tehnică bazată pe imaginea surprinsă pe mici ste-reotipuri instantanee, care a fost apoi mărită Între și , el a inventat un megascop solar, care a fost printre cele mai bune dintre maritoarele produse recent În ciuda dorinței lui Bertsch de a populariza fotografia, instrumentele sale remarcabile au atras doar câțiva adepți Biografie Tehnician iscusit și inventator-producător riguros, Bertsch a fost un pasionat de fotografie ușor și modest, care a apărat, cu entuziasm, interpretarea sa despre fotografie În ciuda unor eșecuri evidente, laudele care mărturiseau munca lui l-au înregistrat în istorie El este considerat de toți tradiționaliștii istoriografiei și ca o figură care nu trebuie omisă Conform certificatului său de naștere, Auguste Nicolas Bertsch s-a născut la decembrie în vechiul district din Paris, astăzi cunoscut drept al -lea și nu departe de Opera Garnier A fost primul copil al lui George Frederic Bertsch, un croitor, și al Annei Francoise Landry Bertsch și-a pierdut tatăl la ani și s-a căsătorit mai târziu în viață, la martie , cu Marie Emilie Pizzetta, cu de ani mai mică decât el Ca inginer civil, Bertsch și-a început activitățile fotografice în Se mutase în la etajul al străzii Fontaine Saint-Georges și s-a alăturat în lui Camille d' Arnaud, un student al lui Nadar Împreună, au creat un studio-laborator în micul spațiu lambriu al etapei a -a, dar colaborarea lor a durat doar scurt Membru fondator al Société française de photographie în , el le-a prezentat lucrările sale și și-a apărat ideea de fotografie A rămas acolo până la moartea sa în timpul războiului franco-german din - Uitat în principal în legătură cu procesul de negativ-sticlă, colodion umed, a fost amintit pentru aplicația sa pentru realizarea de fotografii pentru uz microscopic și pentru aparatele sale care vesteau practica fotografică la sfârşitul secolului al XIX-lea Lectură suplimentară Auguste Bertsch, Fotografie pe sticlă Notă despre utilizarea colodionului rapid, Paris, Alexis Gaudin și N -B Delahaye, Auguste Bertsch, Noi camere ale domnului Bertsch pentru mărire și stereoscop, Paris, E Giraud, Auguste Bertsch, „Of the amplification of the tests (enlargings)”, în Barreswill și A Davanne, Photographic Chemistry, editia a IV-a, Paris, Gauthier-Villars, , - Raymond Lécuyer, Istoria fotografiei, Paris, SNEP-Il-lustration, Carole Troufléau, „Legenda lui Auguste Bertsch Nenorociri ale fotomicrografiei”, Studii Fotografice, nr , mai , - BEY, MOHAMMED SADIC ( - ) Fotograf, ofițer militar Născut la Cairo în , Sadic a fost educat în Egipt și la Paris, unde s-a pregătit ca inginer la Ecole Polytechnique Ca colonel în armata egipteană, el a fost primul care a fotografiat cele mai sfinte orașe ale islamului – Medina și Mecca – în și a documentat Haj-ul Deși raportul sondajului și fotografiile sale nu au fost publicate până în (Rezumatul explorării rutei Hijaz Wajh-Madinah și harta cadastrală militară a acesteia), realizarea sa a fost raportată pe scară largă În a fost repartizat ca trezorier al caravanei anuale care aducea mahmalul, învelișul brodat al Kaaba, de la Cairo la Mecca El a fotografiat pelerinii în timp ce tăbărau de-a lungul călătoriei și în Mecca a făcut din nou fotografii cu pelerinii care înconjoară Kaaba, Poarta al-Safa, mormântul părinților Profetului și Shaykh 'Umar al-Shaibi, gardianul cheii Kaaba În Medina l-a fotografiat pe Sharif Shawkat Pasha, gardianul Moscheei Profetului, și a realizat vederi panoramice ale orașului de pe ziduri Cele mai vechi fotografii ale lui Sadic ale Medinei au fost expuse în pavilionul egiptean la Expoziția din Philadelphia din În , el a afișat un portofoliu de fotografii ale orașelor sfinte la cel de-al treilea Congres Internațional al Geografilor de la Veneția, unde i s-a acordat o medalie de aur Kathleen HowE BEYER, KAROL ADOLF BEYER, KAROL ADOLF ( - ) Karol Adolf Beyer este unul dintre cei mai importanți fotografi polonezi ai secolului al XIX-lea și este cel mai bine amintit pentru celebra sa foto-panoramă a orașului Varșovia Născut la februarie , la Varșovia, Polonia, Beyer a fost un editor, numismat și activist politic și a jucat, de asemenea, un rol important în introducerea noilor dezvoltări tehnologice în fotografie în Polonia și popularizarea mediului În , Beyer a deschis unul dintre primele studiouri de dagherotip în Varșovia, familiarizat cu procesul de dagherotip în timpul unei călătorii din la Paris și părți ale Germaniei El a introdus procesul de colodion negativ la Varșovia în , pe care îl aflase în timpul unei călătorii la Londra în același an În plus, Beyer a publicat o serie de albume fotografice pe o gamă largă de teme și a creat reproduceri fotografice ale unor importante comori și opere de artă naționale poloneze În această perioadă a realizat și o importantă serie fotografică etnografică, pentru care a fotografiat țăranii polonezi în costumul lor național și local În , Beyer a realizat o foto-panoramă a orașului Varșovia Filmând de la cupola Bisericii Luterane Sf Treime din Varșovia și folosind procesul de colodion cu plăci umede, Beyer a făcut douăsprezece fotografii succesive pentru a produce o vedere de de grade a orașului Beyer a continuat să promoveze și să promoveze fotografia în Polonia de-a lungul vieții, co-fondând revista ilustrată Tygodnik Ilustrowany („Săptămânal ilustrat”) în și în deschizând primul studio din Varșovia pentru a produce fotografii utilizând procesul Albertotype, despre care Beyer a învățat Joseph Albert în timp ce se afla la München cu câțiva ani mai devreme Beyer a murit la noiembrie la Varșovia, Polonia Maxim Weintraub BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE Fotografia este afișată în toate departamentele Bibliotheque Nationale de France, totuși este localizată în principal în departamentul, Cartes et Plans (Diagrame și planuri), și mai ales în departamentul Estampes et de la Photographie (Tipărire și fotografie) În , prima imagine donată Bibliotheque Nationale de France a fost de Louis-Désiré Blanquart-Evrard, editor-fotograf și era protejată prin drepturi de autor, ceea ce la acea vreme era opțional deoarece legea nu o impunea fotografilor la fel de judicios precum au făcut-o cu gravori Cel puțin de imagini au devenit parte din Bibliotheque în acest fel până în Imaginile ulterioare au fost achiziționate sau oferite ca cadouri pentru a suplimenta donațiile, care au fost necesare și rămân necesare și astăzi, deoarece Bibliotheque Nationale de France depinde de bunăvoința fotografilor și a fotografilor dealeri din Franța pentru adăugiri la colecția deținută la bibliotecă Înainte de , Biblioteca nu avea un protocol pentru gestionarea donațiilor, așa că în cadrul Cabinetului de Imprimări a fost creat un serviciu de colectare a fotografiilor la cererea lui Jean Laran, care a fost șef de cabinet din până în Jean Prinet a urmat până în și mai târziu, Jean Adhémar din până în , au fost primii responsabili de acest nou program Acesta a fost punctul de plecare al unei politici de donații voluntare și organizate către Bibliotecă, deoarece între și fuseseră colectate aproape de imagini și s-au stabilit contacte utile și profitabile cu profesioniști și experți în fotografie În , de imagini au fost achiziționate de la atelierul lui Felix și Paul Nadar, iar în , studioul Reutlinger a donat de imagini cu Léopold făcute în Una dintre primele colecții private de fotografie de secol al XIX-lea, înființată de George Sirot, care conținea de imagini, au fost obținute prin achiziție în , restul fiind donate în Multe imagini, scrisori și caiete scrise de mână ale lui Louis-Alphonse Poitevin, care a fost considerat un contribuitor major la fotografie după Nicéphore Niépce și William Henry F Talbot, au fost donate în Prima expoziție din Franța a avut loc la Bib-liotheque, formată din portraits du passé ( ), Atget ( ), Nadar ( ) și Niépce ( ) În , Cabinetul Tipografiei a devenit Departamentul Tipografiei și Fotografiei În prestigioasa Mansart Fallery de la Bibliotheque, expozițiile au devenit „o invenție a secolului al XIX-lea, expresie și tehnică a fotografiei”, care a adus un omagiu deplin Societății Franceze de Photographie Au fost donate de lucrări ( ) Aceste evenimente, care au fost însoțite de un catalog care reproducea toate imaginile, au inspirat Bibliotecă să organizeze exponate și să rotească imaginile cu altele pentru a permite publicului și istoricilor accesul la diferite imagini diferite pentru a le studia Această inițiativă cu sprijinul Metropolitan Museum of Art, , a devenit anul „Regards sur la photographie en France au XIXe siècle” (Paris, Petit Palate și New York, cu de imagini și fotografi) În , a prezentat „George Sirot - ” (Paris, biblic nat , aproximativ de piese), dar, din păcate, spectacolul a fost fără catalog Apoi „Le corps et son image” a fost prezentată în (Paris, palatul Tokyo, fotografi, numere) Primele două expoziții au sporit an-tologia muncii Realizări mai modeste, deși, la fel de instructive și apreciate ca și alte lucrări majore, s-au desfășurat în Galeria de Fotografie a Bibliotecii Naționale, care și-a deschis porțile în Acest spațiu a găzduit și a fost dedicat mai mult de de expuneri, majoritatea din care aparţineau BIBLIOTHÈQUE NATIONALE DE FRANCE tinerilor autori contemporani, până când s-a închis definitiv în Anul a marcat celebrarea a de ani de fotografie și a inclus cinci expoziții majore la Paris Biblioteca națională a găzduit două dintre ele, una împreună cu Musée d'Orsay, care a afișat o gamă largă de imagini din secolul al XIX-lea sub titlul „L'invention d'un regard” (Paris, Muzeul din Orsay, de imagini aparțineau lui) majoritatea acestor instituţii) Au urmat și alte expuneri care au prezentat personalități și subiecte ale unei perioade curente, dezvăluind dimensiuni importante ale materialului donat Au fost incluse „L'Art du nu au XIXe siècle” (Paris, bibl nat al Franței) în , „Les frères Bisson photographes” (Paris, biblic nat al Franței) și „Degas photographe” (împreună cu Muzeul Metropolitan din New York și Muzeul J Paul Getty, prezentate la Paris, bibl nat al Franței, New York, Los Angeles) în , și „Voyage en Orient, photographies - ” (Paris, bibl nat Franţei) în Biblioteca națională a participat la creșterea gradului de conștientizare a fotografiei până la stabilirea acesteia ca având o valoare recunoscută cultural Bibliotheque a sprijinit, de asemenea, mișcarea prin împrumuturile frecvente ale colecțiilor altor instituții franceze sau străine, cum ar fi „Nadar, les années créatrices - ”, care a fost organizată în de Musée d'Orsay și Metropolitan Museum of Art, New York și „ Eugène Atget, le pionnier” care a fost creat în pentru Moștenirea fotografică (Paris, Hôtel of Sully) Toate marile nume ale fotografiei sunt reprezentate la Bibliotecă precum: Antoine Samuel Adam-Solo-mon; Olympe Aguado; Eugene Atget, din lucrarea căruia au fost achiziționate de imagini între și ; Edouard Baldus; Louis Auguste și Auguste Rosalie Bisson; Adolphe Braun; Etienne Carjat; Hippolyte Auguste Collard; Louis Emile Durandelle; AA Eugène Disdéri; Gustave Le Gray; Henri Le Secq; Charles Marville; Félix Nadar; Charles Nègre; Pierre Petit; și Victor Regnault Imaginile următorilor fotografi sunt însă, din păcate, rare sau complet absente în colecțiile celorlalte instituții franceze sau străine: Charles Aubry; Bruno Braquehais; Adalbert și Eugene Cuvelier; Foamete constantă; Jacques Antoine Moulin; Camille din Olivier; Ahile Quinet; Adrien Tournachon; Julien Vallou de la Villeneuve sunt toți subreprezentați la nivel internațional Albumele despre călătorii și rapoartele timpurii se află la Bibliotecă, cum ar fi Italia lui Edouard Deles-sert, Spania lui Gustave de Beaucorps, Rusia lui Ambroise Richebourg și Egiptul lui Maxime Du Camp Imaginile lui Auguste Salzmann despre Orient, împreună cu relatările lui Louis De Clercq, Felix Bonfils, James Roberson sunt disponibile și pentru vizionare Exemple de pictorialism pot fi găsite și la Bibliotecă, cu multe imagini de la Alfred-Louis Begoz, Maurice Bucquet, Jean Ferdinand Coste, Robert Demachy, Etienne Descargues, René Lédard, Constant Puyo și publicații celebre precum L'Epreuve photographique, L „Arta fotografică, Lucrul cu aparatul foto Alte documente incluse în colecții sunt aproape de documente unice ale naturii în ambrotipuri, fer-rotipuri, plăci autocrome, dagherotipuri (plăci de Louis Fizeau, Leon Foucault, Joseph Philibert Girault de Prangey, ale baronului Large Jean-Baptist-Louis ), calotipuri, plăci cu colodion, suporturi flexibile de George Balagny și diverse alte formate Progresul tehnic al fotografiei a fost avansat de munca grea a unor pionieri precum Louis Ducos du Hauron care a cercetat și dezvoltat procesele tricolore, Abel Niépce de Saint-Victor care a lucrat cu fotogravuri, lucrările lui Joseph Lemercier despre litofotografii, explorarea lui Alphonse Poitevin cu fotolitografii și cărbuni și, în final, analizele de mișcare ale lui Etienne Jules Marey Progresele lor și altele făcute la producția standardizată în , au contribuit la popularizarea imaginii fotografice Colecția de la Bibliotecă include carte-portret sau carte-de-visite, de imagini din care, fără a număra cele de imagini din atelierul lui Disdéri, au fost achiziționate în , precum și albumele carte însumând de imagini și de stereoscoape pe hârtie Aceste artefacte ale fotografiei au devenit mărturii de neprețuit pentru practicile amatorilor, începând cu începutul fotografiei, unde imaginile erau ale modelelor în ipostaze de lungă durată, până la ani mai târziu, când imaginile și poziția personajului au dat impresia unei instantanee fotografie Acestea sunt documente de neprețuit pentru istoric, deoarece aceste imagini surprind oamenii în mediile lor familiare și private de-a lungul timpului Deși urmărirea și întreținerea colecțiilor întregi este o prioritate principală pentru Bibliotecă, unele colecții sunt donate în multe donații separate sau sunt donate fără etichetă Colecțiile dislocate însă, care sunt apoi reunite, se întâmplă în mare parte din cauza oamenilor care le cercetează sau pentru că sunt obligați de ocupație să cunoască aceste informații Aceste date ale fotografilor din secolul al XIX-lea sunt păstrate organizate într-un tabel metodic ordonat pe subiecte pentru a facilita localizarea oricărei imagini căutate Biblioteca a făcut tot posibilul să organizeze cataloagele și monografiile despre autori și istoria fotografiei, atât veche, cât și recente Această documentație a fost exhaustivă pentru publicațiile franceze, iar noul site al departamentului (Bibliotheque François Mitterand) îl completează Există numeroase dosare și, în special, o abundență de corespondență, inclusiv ceea ce a supraviețuit închiderii atelierelor Nadar și Poitevin Departamentul a efectuat examinarea BIBLIOTHÈQUE NATIONALE DE FRANCE recenzii de specialitate ale celui mai important conținut publicat în secolul al XIX-lea (Buletinul Companiei Franceze de Fotografie, Buletinul Photo-Clubului Parisului, Lumina, Monitorul Fotografiei, Revista Fotografiei) și au adunat o colecție de articole referitoare la la vechile expuneri Acesta a fost apoi depus și sortat pentru a oferi referințe ușoare Bernard Marbût Lectură suplimentară Aubenas, Sylvie et autres, L'Art du nu au XIXe siècle Paris: Hazan/BNF, , p , ill -, Voyage en Orient, Paris: Hazan/BNF, , p , ill Fierro, Alfred, Inventaire des photographies sur papier de la Société de Géographie, Paris: Bibliothèque nationale, , p Marbot Bernard și Naef, Weston J , Vederi asupra fotografiei în Franța în secolul al XIX-lea: de capodopere de la Departamentul de Tipărituri și Fotografie Paris: Berger-Levrault, , p , ill -, „Colecțiile Bibliotecii Naționale”, în Fotografii, n , primăvara , - -, „Fotografie veche”, în Arts & Métiers du livre, n , ian /februarie , - -, Objectif Cipango, fotografii vechi ale Japoniei, Paris: Audiovisual Paris, , p , ill -, Fotografii din Barbizon Paris: Hoèbeke/BN, , p , ill Marbot, Bernard și Rouillé, André, Corpul și imaginea sa Paris: Contrejour, , p , ill Marbot, Bernard și alții, Les Frères Bissonphotographes Paris: BNF; Essen: Museum Folkwang, , p , ill Poivert, Michel, Le Pictorialisme în Franța Paris: Hoèbeke/BN, , p , ill BIEWEND, HERMANN CARL EDUARD ( - ) dagherotipist german Biewend s-a născut la august în Rothehütte, lângă Hanovra A fost un om de știință și un dagherotipist amator A studiat științe și și-a luat doctoratul După studii, a aplicat în pentru un loc de muncă ca trezorier la Royal Bank of Hamburg din Clausthal și a obținut drepturile unui locuitor din Hamburg A publicat multe articole academice despre chimie și este posibil să fi colaborat cu un alt om de știință pentru a testa obiectivele și camerele A început să fotografieze cândva între și și a fost unul dintre puținii dagherotipiști germani care au realizat peisaje și vederi arhitecturale, precum și portrete Biewend a participat mult timp doar ca un dagherotipist amator, care s-a bucurat de puțin interes Asta pentru că istoricii foto nu cunoșteau decât două dagherotipuri ale lui Acest lucru s-a schimbat odată cu descoperirea multor lucrări ale sale într-o colecție privată a fotografului de Ham-burg Werner Bokelberg ( -) Datorită acestei descoperiri, știm că Biewend nu a fotografiat doar arhitectura, ci și familia și prietenii săi Portretele sale îl arată adesea pe sine, soția și copiii, sora și familia ei Portretele au fost de cele mai multe ori realizate la locație, deseori pozate în afara casei sale sau a surorii sale din Germania Tipic în fotografiile lui Biewend este că persoanele sunt adesea plasate pe lungime întreagă în decor Cadrul este parte integrantă a compoziției și a înțelegerii noastre a portretului ca o întâlnire intimă și informală de familie În timp ce Biewend a trebuit să facă față schimbărilor de lumină și condiții meteorologice, el a depășit provocarea controlului complet al luminii sale Detaliile fine și suprafața delicată a dagherotipurilor sale conferea imaginilor sale o calitate destul de diferită de altele și unică A fost un artist cu o delicatețe rară și a folosit lumina soarelui și umbra cu mare efect Multe informații despre Biewend au fost găsite în notele sale din septembrie , precum faptul că a preluat funcția de trezorier de la Schirven Knoph A lucrat timp de de ani ca trezorier la bancă, din până în Acest lucru este necunoscut de multă vreme Imediat după descoperirea dagherotipurilor din colecția privată sau din Bokelberg, cineva a început să facă cercetări în dosarele orașului vechi din Hamburg Între și , Biewend a început să facă experimente cu fotografie A experimentat în laboratorul său cu aur, argint și alte metale, precum și cu indigo, salpetru și potasiu, piroluzit și alte substanțe chimice Este destul de ciudat că în acele vremuri se accepta să îmbine un job de trezorier cu un antrenament liber Biewend putea curăța foarte bine aurul și alte metale și a introdus acest lucru în soluțiile sale sensibile, presupunând experiența sa în biroul său de stat Acolo avea, desigur, experiență cu lucrări foarte fine și detaliate, cum ar fi cu aur și argint pe monede Acest lucru trebuia să fie corect în timpul producției de monede Multe detalii despre daghereo-tipurile lui Biewend sunt foarte caracteristice pentru munca sa A lăsat în urmă o comoară de informații despre dagherotipurile sale, cum ar fi tipul de cameră, datele subiectului, locul și timpul Sunt definite atât conținutul, cât și aspectele tehnice ale fotografiei, tot un obicei din profesia sa în bancă Deoarece dagherotipurile sunt pe argint lustruit și pot păta, dagherotipurile au fost puse în spatele geamului și sigilate cu bandă de hârtie, astfel încât aerul să nu poată păta placa (deseori există unele pătări în jurul marginilor imaginii) Dagherotipurile care au supraviețuit arată utilizarea pricepută de către Biewend a fundalurilor pictate, a ferestrelor false cu perdele Câteva dintre aceste exemple au fost colorate manual Colorarea s-a aplicat foarte atent, cu culoare uscată amestecată cu gumă fin pudră, pentru că imaginea dagherotipului este foarte delicată Respirația pe farfurie a fost suficientă pentru a înmuia gingia și a fixa culoarea Portretele lui au fost printre cele mai bune realizate vreodată BIOT, JEAN-BAPTISTE prin procesul dagherotip; prezintă un mare simț al compoziției, conștientizare a fundalului și recuzită și naturalețe în poziție și expresie Ulterior, în colecția Voigtlander au fost găsite două dagherotipuri ale lui Biewend, pe care au fost menționate datele tehnice Fotografiile lui Biewend se presupune că au ajuns în colecția lui Voigtlander pentru că erau înrudite A rămas în Saint Georg, acum face parte din Hamburg Din păcate, de-a lungul anilor oamenii au distrus mai mult de o sută de dagherotipuri ale sale cu teme precum peisaje, arhitectură și portrete În , s-a retras de la bancă Biewend a murit la vârsta de șaptezeci și patru de ani la decembrie la Hamburg JOHAN SwiNNEN Vezi și: Germania; Dagherotip; Colorat manual Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut și Gernsheim, Alison, Originile fotografiei Thames and Hudson, Londra, Kempe, Fritz, Daguerretypie în Deutschland: vom Charme der frühen Fotografie Seebruck am Chiemsee hering Verlag, BIGGS, THOMAS ( - ) fotograf englez Căpitan, mai târziu colonel, Thomas Biggs a produs o lucrare în India la mijlocul anilor folosind negative din hârtie post-cerată, mult timp după ce majoritatea fotografilor au evitat hârtia în favoarea colodionului pe sticlă Născut în Hertfordshire, Anglia, Biggs s-a alăturat armatei indiene în , slujind în Bombay Artilery, înainte de a învăța fotografia cu East India Company și a fost detașat pentru câteva luni — din februarie până în decembrie — la postul de fotograf guvernamental în președinția Bombay, apoi numele dat unei mari zone din India britanică Misiunea lui a fost să înceapă să documenteze numeroasele situri arhitecturale istorice din zona președinției Bombay Cu sarcina finalizată doar parțial, a revenit la serviciul militar în decembrie , fiind succedat de Dr William Henry Pigou, care și-a continuat munca Anumite aspecte ale lucrării nu i se potriveau gusturilor — în scrisorile din înregistrările Oficiului Indiei, el și-a exprimat dezgustul față de unele dintre sculpturile pe care trebuia să le fotografieze și a scris despre „imoralitatea lor dezgustătoare” (vezi India Through the Lens, Prestel, ) O a doua serie de sarcini în anii a dus la noi imagini, încă aparent folosind negative de hârtie, care au fost publicate pe scară largă Nu există nicio înregistrare a el continuându-și fotografia după ce s-a întors în Anglia John Hannavy BINGHAM, ROBERT JEFFERSON ( - ) Pe spatele fotografiilor carte-de-visite produse de fotograful de origine britanică Robert J Bingham în studioul său din Rue de Larochefoucauld din Paris erau tipărite mențiunile „inventeur du procedé collodion” și „Medailles de re Classe - ' El a fost rezident la Paris până în și a operat un studio de portrete la acea adresă din până în El a fost unul dintre câțiva fotografi care au susținut că au experimentat cu succes colodionul înainte ca Archer să-și publice relatarea procesului în Afirmația sa s-a bazat pe o notă din cea de-a -a ediție a manualului său Photographic Manipulation publicată în , o notă care reproducea în mare măsură o relatare similară publicată de le Gray în Traite Pratique de Photographie sur Papier et sur Verre în Procesul fusese prezis încă din Născut în Billesdon, Leicestershire, Anglia, în , ca fiu al unui vameș Sa mutat la Paris în jurul anului , iar atelierul său s-a specializat inițial în fotografia de opere de artă Cu siguranță se afla la Paris până la data din când se atribuia contractul de tipărire a ilustrațiilor pentru Rapoartele juriilor Marii Expoziții Contractul i-a fost oferit inițial prin intermediul negustorului de artă londonez Richard Colls, dar a fost retras după ce lui Talbot i s-a acordat o ordonanță în ianuarie John Hannavy BIOT, JEAN-BAPTISTE ( - ) om de știință francez Jean-Baptiste Biot s-a născut la Paris la aprilie , fiul lui Joseph Biot, un funcționar guvernamental cu mobilitate ascendentă originar din Lorena După o educație clasică la respectatul Collège Louis-le-Grand din Paris, Biot a început să ia lecții private de matematică În speranța unei cariere în știință, el a rezistat dorințelor tatălui său de a intra în comerț Înrolarea în armată în i-a permis să se sustragă sub controlul tatălui său, câștigând în același timp experiența și recordul în serviciul guvernamental, care l-au ajutat să obțină intrarea în nou formata École polytechnique în Biot a apărut în curând ca un tânăr om de știință excepțional de promițător, cu interese larg conexe în astronomie, optică, matematică, fizică și chimie În , Biot a fost ales la Académie des Sciences Curând după aceea, a fost invitat să se alăture Societății BIOT, JEAN-BAPTISTE d'Arcueil, cel mai fertil cerc științific al zilelor sale Acolo, în , îl cunoaște mai bine pe François Arago, un coleg mai tânăr în astronomie, cu care va avea o relație profesională îndelungată și furtunoasă Au călătorit împreună pentru Bureau des longitudes și au colaborat la mai multe proiecte și lucrări la începutul carierei lor, dar în curând au dezvoltat opinii științifice opuse Până în , ei au fost implicați într-o rivalitate polemică asupra teoriilor concurente ale luminii, Biot luând o poziție conservatoare neo-newtoniană, în timp ce Arago a îmbrățișat noua și mai radicală teorie a luminii Doisprezece ani mai în vârstă cu Arago, Biot era un orleanist și un catolic devotat și regenerat, un academic elocvent și demn, a cărui productivitate în cercetare și publicare, totuși, nu a reușit să-l câștige în pentru cel mai înalt post de Secrétaire perpétuelle al Academiei Spre dezamăgirea lui Biot, acest râvnit scaun permanent i-a revenit rivalului său în , ceea ce a oferit liberalului constituțional radical Arago o putere și o influență extraordinară Biot a trebuit să fie mulțumit de alegerea sa în în funcția temporară de vicepreședinte al Academiei În ciuda diferențelor dintre ele, Arago și Biot aveau să devină în curând figuri pendante ca cei doi principali susținători academicieni ai fotografiei timpurii Cu expertiza lor reciprocă în știința optică, ei au făcut consultanți tehnici naturali pentru știința fotografică emergentă, iar Jacques-Louis Mandé Daguerre i-a căutat pe amândoi la mijlocul până la sfârșitul anilor În , împreună cu Alexander von Humboldt, au examinat oficial procesul lui Daguerre înainte de primul raport public al Academiei despre dagherotipie, în ianuarie Comentariile lui Biot către Academie la întâlnirea din ianuarie au făcut ecou cele ale lui Arago, descriind procesul ca un instrument formidabil pentru știința empirică; el a văzut procesul ca pe un nou mijloc „de a studia proprietățile agenților naturali” și de a furniza dovezi independente ale presupunerilor științifice Încheind prima comunicare oficială despre fotografie, Biot l-a creditat pe Daguerre că a pus o „retină artificială” la dispoziția fizicienilor Până atunci, Biot și Arago lăsaseră deoparte o parte din amărăciunea rivalității lor Cu toate acestea, când inventatorul fotografic britanic William Henry Fox Talbot a aflat că Arago a adus lucrările lui Daguerre în fața Academiei, Talbot sa apropiat de Biot pentru a-și prezenta pretenția de prioritate a invenției Academiei Biot a susținut colegii mai tineri, un bătrân respectat care a îmbrățișat idealul unui tărâm internațional, dezinteresat din punct de vedere politic, al dialogului științific pur În lunile următoare, Biot a fost avocatul lui Talbot în fața Academiei în numeroase ocazii Totuși, nu a existat niciun conflict evident între Arago și Biot în legătură cu concursul Daguerre/Talbot La rândul său, Biot nu avea niciun interes personal semnificativ în Talbot, deși bărbații erau cunoscuți prin cercurile științifice britanice Cu toate acestea, Biot a avut o veche și dragă prietenie cu principalul aliat și consilier științific al lui Talbot, Sir John Her-schel Acționând ca reprezentant al lui Talbot în fața Academiei, este posibil ca Biot să fi acționat pe baza prieteniei și a curtoaziei pe care le simțea pentru prietenul lor comun, Herschel În timp ce i-a dat lui Talbot o fereastră la procedurile oficiale, Biot a avut grijă să-și mențină neutralitatea Din până în , a corespondat cu Talbot într-un spirit de onestitate și bună-credință, dând sfaturi și raportând inventatorului englez despre discuțiile continue ale Academiei cu privire la pretențiile sale De asemenea, a examinat temeinic metodele lui Talbot și a prezentat personal fiecare dintre comunicările succesive ale lui Talbot și propriile sale descoperiri Academiei, dar nu a intrat în dezbatere ca partizan Cu toate acestea, Biot și-a exprimat în cele din urmă frustrarea față de rivalitatea dintre Daguerre și Talbot - și alți inventatori fotografi, de altfel - și a simțit clar că reticența lui Talbot de a-și dezvălui metodele era dăunătoare progresului științific, precum și interesului propriu al lui Talbot De mai multe ori l-a îndemnat pe Talbot să renunțe la blocarea și să publice descrieri explicite ale metodelor sale Până la sfârșitul a aproape trei ani de lupte îndelungate ale lui Talbot cu Academiei, Biot era poate sătul să facă serviciul de intermediar Când Talbot ia trimis lui Biot niște hârtii fotografice și instrucțiuni pentru utilizarea lor în , Biot a refuzat să le examineze el însuși, dar le-a transmis lui Victor Regnault, un coleg cu entuziasm proaspăt pentru noua artă Biot nu era cunoscut ca fotograf însuși și se pare că nu aparținea nici uneia dintre primele societăți fotografice Rolul său în fotografia timpurie a fost astfel în esență cel al unei autorități tehnice Pe lângă examinarea proceselor lui Daguerre și Talbot, el sa alăturat lui Regnault pentru a-l ajuta pe Louis Désiré Blanquart-Evrard când Blanquart și-a adus procesul de hârtie în fața unui comitet mixt de membri ai academiilor franceze de știință și arte frumoase în aprilie Acolo, Biot, de asemenea, a fost de acord cu o ședință improvizată pentru a testa adecvarea procesului pentru portretizare Într-adevăr, spre deosebire de Arago, despre care nu se cunoaște niciun portret fotografic, Biot a pozat pentru o serie de portrete, inclusiv șezând pentru Regnault de cel puțin patru ori Ca un gest de respect, Regnault a trimis unele dintre acele portrete membrilor comunității științifice britanice ca amintiri ale acestui stimabil om de știință francez Biot a fost un scriitor respectat atât pe subiecte istorice, cât și pe știință, iar de-a lungul vieții sale lungi a publicat peste de articole și multe manuale A murit în , la vârsta de de ani Laurie Dahlberg Biografie Jean-Baptiste Biot s-a născut la Paris la aprilie Deși tatăl său dorea să intre în comerț, Biot BÍRÓ, LAJOS a fost atras de știință și matematică După ce a servit în armata revoluționară ( - ), Biot a intrat în nou formata École polytechnique în Amplele sale cercetări în fizică, chimie, matematică și subdomenii precum optică i-au adus recunoașterea marilor lideri științifici Laplace și Berthollet , care l-a primit în elita Société d'Arceuil în jurul anului Cercetările și amploarea cunoștințelor sale l-au făcut unul dintre primii consultanți tehnici în domeniul emergent al fotografiei și, în calitate de membru al Académie des sciences, a fost numit să examineze lucrările lui Daguerre, procesele fotografice ale lui Talbot și Blanquart-Evrard, printre altele Un prieten apropiat al lui Sir John Herschel, Biot a fost de asemenea de acord să servească drept intermediar pentru asociatul lui Herschel, William Henry Fox Talbot, atunci când Talbot și-a prezentat pretențiile de prioritate pentru un proces fotografic în fața Academiei în Nu se crede că Biot a făcut fotografii decât în calitate experimentală şi nu i s-au atribuit lucrări A murit în Vezi și: Herschel, Sir John Frederick William; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Comptes rendus hebdomadaire des séances de ¡'Académie des sciences, vol VIII, , - , , , - ; vol X, , , , ; vol XI, ; vol XII, , , , , Crosland, Maurice, Science Under Control, The French Académie des sciences, Cambridge, Cambridge University Press, Schaaf, Larry J , Out of the Shadows Herschel, Talbot and the Invention of Photography New Haven, CT și Londra: Yale University Press, BIOW, HERMANN ( - ) dagherotipist german Hermann Biow s-a născut în , posibil la Hamburg Lucrând inițial ca pictor, litograf și scriitor, a fost unul dintre primii dagherotipiști germani și și-a deschis atelierul în august în Hamburg, Altona Din până în , Biow a lucrat cu fotograful Carl Ferdinand Stelzner A evoluat într-un fotograf de portret specializat Biow este, de asemenea, binecunoscut pentru realizarea de dagherotipuri documentare ale consecințelor incendiului din din Hamburg, deși doar trei dintre presupusele patruzeci și șase realizate la acea vreme au supraviețuit, păstrate acum la Hamburg, (Muzeul Istoric și Muzeul de Artă și Design ) În , Biow a început să practice fotografia de portret la Dresda, Berlin și Frankfurt pe Main, concentrându-se pe politicieni, artiști și oameni de știință proeminenți, inclusiv pe regele prusac Friedrich Wilhelm al IV-lea, Alexander von Humboldt și frații Grimm ( ) care au fost ulterior gravate și publicate ca Deutsche Zeitgenossen [Contemporani germani] Între și a dagherotipizat pe parlamentarii Adunării Naționale Germane de la Frankfurt pe Main, editat ulterior într-un album de litografii, Manner des deutschen Volks oder Deutsche National-Gallerie“ [Bărbații Națiunii Germane sau Galeria Națională Germană] Biow a deschis un nou studio în la Dresda, dar a murit la scurt timp după, pe februarie STEPHANIE KlAMM BÍRÓ, LAJOS ( - ) Lajos Bíró a fost un om de știință naturalist și etnograf maghiar, născut în Tusnád, județul Zilah, actual Tusnad, România, în Ca zoolog recunoscut, a călătorit în Noua Guinee, unde a stat din ianuarie până în decembrie ani de cercetări zoologice, ornitologice și entomologice, a strâns peste de animale, în principal insecte și peste de piese de obiecte etnografice A adus înapoi în Ungaria câteva mii de pagini de note și peste două sute de fotografii Și la întoarcerea acasă, a lucrat ca om de știință naturală În a primit titlul de doctor onorific al Universității de Științe din Szeged, Ungaria A murit în și peste două sute de specii de animale și optsprezece genuri poartă numele lui Într-adevăr, a descoperit șase specii noi, care pot fi găsite în colecția sa de păsări și chiar una a fost numită după el În timpul călătoriilor sale, a făcut fotografii documentare în scopuri științifice, antropologice și etnografice Înregistrările sale au făcut posibil să aflați despre o societate nedescoperită a insulei tropicale cu documentație, note și referințe la care se face referire și astăzi În timpul călătoriilor sale, Lajos Bíró a mers în mai multe locuri din afara Europei, cum ar fi India, Ceylon, Asia de Sud-Est, Anatolia și Africa de Nord A făcut fotografii științifice în Singapore, Bombay, Tunis și Tripoli, dar cei șase ani petrecuți în Noua Guinee au fost cei care și-au stabilit reputația internațională în rândul oamenilor de știință maghiari Prima sa expediție de cercetare zoologică a fost pe noiembrie pe a doua cea mai mare insulă a lumii pentru a continua munca începută de naturistul maghiar Sámuel Fenichel A lucrat în ceea ce era Noua Guinee Germană, când peisajul era aproape inabordabil din cauza climatului tropical, a junglei impenetrabile, a munților înalți care ajungeau la înălțimi de de metri și a văilor adânci Bolile incurabile precum malaria, dizenteria și variola i-au afectat nu numai pe europeni, ci și pe indigeni Prin urmare, mai multe triburi temându-se de epidemii, în special în zonele montane, trăiau extraordinar de izolate unele de altele BÍRÓ, LAJOS Comunicarea cu lumea externă a fost îngreunată și mai mult de izolare din cauza legilor specifice trocului, prin bariera lingvistică și de lipsa informațiilor geografice Ca urmare, la sfârșitul secolului al XIX-lea băștinași trăiau acolo la un nivel de dezvoltare al epocii paleolitice Acest mod de viață a fost înregistrat cu un înalt grad de precizie și autenticitate științifică de fotografiile documentare ale lui Lajos Bíró Munca lui a fost îngreunată de numeroase circumstanțe, cum ar fi climatul criminal, diferențele de limbă, dificultățile de călătorie și de obținerea și înlocuirea instrumentelor Cu toate acestea, în ciuda acestor obstacole, el a adunat și a pregătit insecte și păsări, folosind adesea fiecare moment pentru a efectua studii microscopice și pentru a face note, desene și fotografii Cele mai valoroase fotografii ale sale au fost făcute în regiunile de coastă de nord și nord-est ale insulei, care fuseseră nedescoperite din punct de vedere etnografic Terenul care alcătuiește această zonă sunt insulele din fața Aitape (Berlinhafen), Seleo, Ali, Angiel (Insula Îngerilor); Erima în Golful Astrolabei, în jurul Staphansort și a satelor sale (Bongu, Bogadjime); mai multe locuri din Munții Hansemann, Oertzen și Constantine, Bilibi (Insula Bilibili), Siar și Insula Gragat, în regiunea Golfului Huon A vizitat toată peninsula plecând de la Simbang (aproape de Fischhafen) El a rămas, de asemenea, cu muntenii Kaio, cu locuitorii Jabim pe coastă și a vizitat Insula Tami și locuitorii Bukawa pe coasta de nord a Golfului Huon Călătoriile sale s-au extins și la Insulele Noii Irlande și la grupul de insule franceze (Vitu) Fotografiile lui Lajos Bíró pot fi împărțite în patru grupe tematice majore: • Peisaj, plante naturale și transformarea lor; • Fotografii antropologice ale nativilor; • Înregistrarea modului de viață, a culturii și a tradițiilor lor; • Modul de viață al coloniștilor europeni și așezările acestora Pe lungime, în picioare sau în picioare, fotografiile locuitorilor din diverse sate sunt în principal fotografii de grup sau portrete realizate în ipostaze relaxate, naturale Etnografii erau, totuși, interesați în primul rând de fotografiarea locurilor, obiectelor sau activităților vieții de zi cu zi, cum ar fi casele familiei, magazinele de igname, o casă de întâlnire în construcție, barajul de pești, oamenii care călătoresc, agricultura, terenurile de pânză ale unuia și doi ani, plantații de igname, paturi germinative de nucă de cocos sau chiar brățări de melci, olari la serviciu și, de asemenea, oameni care gătesc cina sau pregătesc kava În mod similar, ritualurile comunităților închise, care erau ascunse anumitor membri ai comunității în sine, cum ar fi casa fantomă din Seleo, și accesoriile rituale, cum ar fi instrumentele muzicale, sau ritualurile festive, cum ar fi sărbătoarea funerară, dansurile rituale și oamenii care participă, care este circumcizia tinerilor, au fost, de asemenea, de interes pentru etnografi Deoarece Lajos Bíró putea vedea efectele inevitabile pe care oamenii ca el le prezentau asupra poporului colonial și culturii lor, a considerat fotografia extrem de semnificativă și a considerat că este obligația sa de a face înregistrările despre statutul și dezvoltarea lor cât mai autentice posibil Această simpatie profundă și înțelegere pot fi bine simțite în atmosfera informală a imaginilor Un alt interes al lui Lajos Bíró era să fotografieze locuințele europenilor Într-o fotografie în special, clădirea oficială a guvernului german poate fi văzută la umbra unor palmieri uriași Casa stă pe grămezi și are o verandă spațioasă bogat decorată cu lucrări de artă ale meșterilor locali Printre alte imagini care au fost fotografiate s-au numărat o băcănie, un studiu al oficialilor administrației germane din Friedrich-Wilhelmshafen, supraveghetorilor și lucrătorilor de la plantațiile de tutun, care au fost regizat de membrii Neu-Guinea Compagnie și clădirea cu steag a Clubului Astrolabul în Stephansort Aceste locuri au fost proiectate cu o amenajare atentă, indicând o prezență europeană În fotografiile lui Bíró au fost, de asemenea, reprezentați europeni cu căști tropicale, comercianți care organizează troc și un misionar catolic și ajutoarele săi care lucrează la crearea unei noi așezări Bíró a folosit plăci de sticlă de x , cm pentru a face fotografii Avea un aparat de fotografiat transportabil, pliabil, cu cadru din lemn, fabricat de W Watson & Sons la Londra, care producea instrumente optice și fotografice la Londra, dar își distribuia și produsele în Ungaria prin intermediul firmei Calderoni Potrivit notelor sale, el a indicat că a folosit și „placa fotosensibilă [care] a fost pe mine deja de ani, nu e de mirare, nu a oferit o imagine bună” Având în vedere climatul tropical, munca de laborator de succes a fost extraordinar de circumstanțială Temperatura ridicată a apei, deoarece se răcea rar la - °C chiar și noaptea, a îngreunat dezvoltarea Uscarea plăcilor a fost, de asemenea, dificilă din cauza umidității ridicate a aerului și orice lucru care nu a fost uscat complet de-zece a devenit imediat mucegăit Prin urmare, pentru a realiza fotografii de succes, Bíró a făcut observații meteorologice El a măsurat temperatura aerului și a apei, presiunea aerului și cantitatea de precipitații Și-a dezvoltat apoi farfuriile în timpul nopților mai răcoroase, ceea ce i-a permis să poată înlocui pozele de proastă calitate sau plăcile deteriorate, dacă este necesar Banii au fost întotdeauna un obstacol pentru Lajos Bíró Odată a făcut bani vânzând plăci cu fotografii cu poze antropologice ale papuanilor cu mărci fiecare unui german BISSON, LOUIS-AUGUSTE SI AUGUSTE-ROSALIE om de afaceri care strângea poze pentru Muzeul din Berlin Valoarea pozelor a fost sporită de faptul că realizarea unor astfel de poze nu a fost simplă Preocupați de sufletele lor, localnicii nu au permis să le fie luate fotografii sau măsurători antropologice ale înălțimii sau ale capului, etc Le era frică de „vrăjire” și deseori fugeau atât de cameră, cât și de etnograf Autenticitatea fotografiilor și înregistrărilor sale științifice este confirmată de notele sale incredibil de precise El a documentat numele exacte ale oamenilor, locurile lor de reședință, triburile cărora le aparțineau, statutul lor social și a oferit referințe și explicații pentru îmbrăcăminte, comportament, schimbări în gest, cum ar fi postura sau chiar mimica Bíró a menționat odată: „Nu le-am spus ce să facă” și că „doar i-a lăsat să fie așa cum își doresc” Din notele sale împrăștiate putem vedea metoda lui de lucru: a dezvoltat poza, a arătat-o modelelor și apoi a consemnat reacția acestora în scris În cazul obiectelor și peisajelor fotografiate, locul de origine, numele producătorului, modul de fabricație și diferitele părți și tipuri au fost enumerate în până la limbi materne Aceeași procedură a fost aplicată în ceea ce privește detaliile tehnice ale fotografierii, de exemplu și-a numerotat pozele, a furnizat marca filmului utilizat și la ce oră din zi a fost făcută fotografia și în ce fel de circumstanțe, cum ar fi „noros, dar însorit” sau „însorit” În plus, a documentat intervalele de timp pentru care filmul a fost expus, cum ar fi „momentan” sau dacă a avut loc o „acțiune întârziată”, cu ce „deschidere a irisului” a lucrat și chiar s-a referit la poziția fotografului, cum ar fi „luat dintr-un tren cu viteză” și a dat, de asemenea, numele dezvoltatorului De asemenea, a oferit motive pentru care o fotografie ar fi de o anumită calitate și face referiri la experimentele sale, care aveau ca scop realizarea unor imagini mai perfecte Un astfel de exemplu poate fi găsit în documentațiile din caietul său care descriu seria sa de încercări în curs de dezvoltare Pare astfel evident că valoarea fotografiilor realizate de Lajos Bíró nu este doar legată de subiectele lor, cum ar fi descoperirea locuitorilor din Noua Guinee și a modului lor de viață, ci este atașată și de metoda științifică și modernă aleasă a acestuia notele vizuale care au însoțit și completate cu explicații textuale detaliate Această lucrare detaliată nu a fost o practică aplicată pe scară largă pentru cercetarea etimologică și antropologică la sfârșitul secolului al XIX-lea Plăcile de sticlă originale din Noua Guinee de Lajos Bíró și albumul compilat din amprentele lor, Jurnalul său și albumul foto din Singapore sunt păstrate în Muzeul de Etnografie din Budapesta Imaginile originale, de arhivă și alte imagini realizate în călătoriile sale ulterioare în Egipt și în peșterile din Ungaria sunt păstrate în Muzeul de Istorie Naturală din Budapesta KlÁRA FûGARASI Vezi și: Fotografie animală și zoologică; și Etnografie BISSON, LOUIS-AUGUSTE ( - ) ȘI AUGUSTE-ROSALIE ( - ) Proprietari de firme de fotografie ( - ) La septembrie , un vizitator britanic scria în „The Photographic Record and Amateur Guide” că întreprinderea fotografică a lui Louis Auguste Bisson ( - ) și Auguste Rosalie Bisson ( - ) a angajat aproximativ de oameni Dintre aceștia, peste au călătorit constant prin multe țări europene, făcând fotografii ale căror fotografii de la Veneția au fost deosebit de inspirate Documentele supraviețuitoare din același an înfățișează aproximativ de bărbați și femei, care au lucrat în studiouri și au produs imagini latente Din până în , frații Bisson și-au făcut majoritatea fotografiilor în timpul toamnei În François Bisson ( - ) a început să lucreze în atelierul său de acasă, dedicându-se adesea dagherotipului Un an mai târziu, fiul său, Louis Auguste, a îmbunătățit procesul de dagherotip în așa fel încât portretele sale au devenit de neegalat la Paris În , tatăl și fiul cel mare au deschis un studio fotografic în Rue Saint Germain l'Auxerrois, care era binecunoscut în tot Parisul Cam în acel moment, lui Bisson i s-a oferit slujba de a fotografia cei de reprezentanți aleși ai parlamentului național, Assemblée Nationale Acești patroni erau bogați și i-au oferit lui Bisson o reclamă înaltă pe masă, asemănătoare unui dagherotip panoramic din anii , care era postat deasupra studioului și putea fi văzut de pe malul Senei Acești patroni se așteptau și la o anumită calitate care l-a forțat pe Louis Auguste să se ridice la un nivel mai înalt de profesionalism și ingeniozitate Atât Louis Auguste, cât și August Rosalie au stabilit și au arătat o stăpânire deosebită a fotografiei, care a servit ulterior ca parametri educaționali și a fost diseminată, având adesea influență asupra opiniei publice Introducerea procedeului de colodion umed în în Franța i-a adus pe frați să realizeze că acest proces, pe lângă celelalte pe care le-au folosit, le-ar îmbunătăți considerabil fotografia deja superioară Anterior, Louis Auguste lucrase în mare parte cu tatăl său în studioul lor, în timp ce August Rosalie înființase un studio pe Boulevard des Italiens împreună cu partenerul său PA Guevin, până în Deși multe studiouri mici la acea vreme se înființau, atât Louis Auguste și August Rosalie și-au menținut în mod independent clientela și popularitatea pentru că aveau talente unice, care transcendeu fotografia lor Louis Auguste era interesat de aspectul tehnic și stabilise un proces de dagherotip mai bun El BISSON, LOUIS-AUGUSTE SI AUGUSTE-ROSALIE Bisson, August-Rosalie Ascensiunea Mont Blanc Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadouri ale Societății Alfred Stieglitz, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă a brevetat, de asemenea, un nou proces de dezvoltare prin scufundare care consta din bronz sau alamă pe metal August Rosalie a avut o tendință mai degrabă artistică, așa cum se vede în fotografiile sale de arhitectură, și a realizat unele dintre cele mai frumoase fotografii din anii , de exemplu „Interiorul catedralei din Rouen” ( ) sau fotografiile de mari dimensiuni ale Luvru parizian (aproximativ ) Curând, însă, frații și-au unit eforturile din cauza competiției mari dintre diferitele portrete- studiouri din capitala Franței și pentru că, deși erau deja parțial plătite, portretele aleșilor erau încă neterminate Din păcate, din cauza revoluției din și a disputelor politice interne tumultoase, mulți membri au părăsit Assemblée Nationale și capitala împreună Un alt motiv pentru a stabili acest parteneriat a fost din cauza succesului lucrării lui Gustave Le Gray la Exposition des Produits de l'industrie, Paris , în care Bissons BISSON, LOUIS-AUGUSTE SI AUGUSTE-ROSALIE au participat și ele, primind o medalie de bronz pentru fotografiile lor pe hârtie Lumea relativ mică a participanților „amatorilor” fotografici inovatori a considerat fiecare invenție fotografică ca o ocazie de a se gândi la propriul proces fotografic, de a-l raționaliza și de a încerca să descopere cum să-l îmbunătățească La scurt timp după aceea, frații Bisson au devenit firma râvnită de fotografii de arhitectură, și nu doar în Franța, ci și după , în Spania și Italia Se bucurau de libertatea contractelor independente, dar se fereau și de a lucra pentru ei înșiși Libertatea lor le-a permis să aleagă temele și domeniile fotografice, pentru cine au lucrat și ce tip de muncă au făcut De exemplu, Auguste Rosalie a fost angajat de Muzeul Științific din Paris (Musée d'histoire naturelle) și de Luvru (cu Charles Blanc) pentru a realiza reproduceri pentru o publicație despre și ale gravurilor lui Rembrandt Preocuparea lor constă însă în faptul că alegerile și mijloacele de existență erau responsabilitatea lor În frații Bisson au făcut cunoștință cu industrialul alsacian Daniel Dollfus-Ausset, care era interesat de cei doi fotografi încă din , și le-au cerut să călătorească în Alpi pentru a fotografia ghețarilor Dollfus-Ausset a cercetat modul în care ghețarii s-au dezvoltat și s-au retras Din păcate, descoperirea sa a fost criticată de comunitatea științifică Prima încercare a lui Auguste Rosalie Bisson de a ajunge pe vârful Mont Blanc, în august , de a fotografia Alpii a eșuat O a doua expediție din iulie a fost încheiată prematur din cauza vremii bruște Pe iulie , Auguste Rosalie a ajuns în vârf și a făcut trei fotografii A fost scris de jurnalul fotografic „La Lumière” că „două foarte bune” și unul pur și simplu „bun” În iunie , familia Bisson au prezentat uimitoarea „Panorama—copie de cour de Louvre”, x cm Vederea panoramică a fost creată de trei negative compuse și a fost folosită de Dollfus-Ausset pentru a-și îndeplini scopurile academice la Academia de Științe În august , August Rosalie a petrecut aproape o lună în Alpi făcând fotografii din munți și ghețari „Panorama ghețarului Aar”, x , cm, a fost unul dintre primele comentarii fotografice despre un ghețar natural În august , Auguste Rosalie a fotografiat peisajul după un cutremur Acest prim reportaj fotografic după un cutremur, a înfățișat Alpii într-un mod pe care nimeni nu-l văzuse vreodată și a făcut senzație în cercurile fotografice și științifice pariziene La sfârșitul anului , frații au înființat o societate în comandită cu o mare contribuție din partea Dollfus-Ausset Noua lor adresă comercială de pe Boulevard des Capucines era cunoscută a fi cea mai bună din Paris Anii până la au fost cei mai de succes din întreprinderea lor istorică Expansiunea rapidă și popularitatea a studioului a atras chiar și regalitatea, când în au vizitat împăratul, Napoléon al III-lea și împărăteasa Eugénie Participarea la expoziții internaționale, unde prin mențiunea frecventă de către alți fotografi, a perpetuat ideea că „Bisson frères” erau cunoscuți ca unul dintre cei mai importanți fotografi nu numai în Franța, ci și în Europa Diversitatea talentului fraților Bisson, de la reproduceri ale gravurilor lui Rembrandt, până la fotografia arhitecturii lui Dürer, și în special fotografiile din Alpi, a atras nu numai artiști și amatori în sălile luxoase de recepție de pe Boulevards des Capucines, ci și public numeros care deseori doreau să le fie luate portretele Frații Bisson s-au îmbogățit din aceste profituri și le-au folosit pentru a acoperi toate costurile expedițiilor fotografice în Alpi În cele din urmă, ambii frați au generat puțin „profit” din acele expediții împovărătoare și care puneau viața în pericol Nici măcar una dintre fotografiile de pe vârful Mont Blanc sau o compoziție a lui Napoléon al III-lea nu a fost inclusă în cele două albume de familie De fapt, s-a zvonit că expediția reușită a lui Auguste Rosalie la Mont Blanc a contrazis rapoartele contemporanilor săi, tovarășii de expediție, precum și ale editorului „La Lumière”, Ernst Lacan, a cărui autoritate a rămas de obicei necontestată Interesant este că nu există fotografii ale urcării eșuate pe Mer de Glace din septembrie de către Napoléon, Eugenie și Curtea pariziană Călătoriile extinse ale fraților Bisson în Franța, Belgia, Țările de Jos, Germania și Italia, precum și expedițiile comerciale dezastruoase din Alpi i-au permis lui Dollfus-Ausset să se retragă din societatea în comandită „Bisson frères” „Bisson frères” a primit ani pentru a-și lichida datoria, dar eșecurile în marketing, oportunitățile și independența încăpățânată au marcat sfârșitul firmei în La decembrie compania a declarat faliment și la ianuarie studioul lor fotografic și-a închis pentru totdeauna Milan Chlumsky Biografie Louis Auguste Bisson s-a născut la aprilie și a murit la mai la Paris Louis Auguste a luat lecții de desen acasă, a studiat arhitectura și mai târziu a devenit arhitect al administrației municipale pariziene în În , Louis Auguste a primit, cel mai probabil, instrucțiuni de la Daguerre însuși Pasionat de chimie, a deschis împreună cu tatăl său un studio Daguerre pentru portrete A dezvoltat mai bine procedura prin scurtarea timpului de expunere În trei ani, el a revendicat șase brevete și le-a prezentat Academiei de Științe În și-a înființat propriul atelier și a dezvoltat un interes pentru plasticul galvanic Revoluția din a distrus baza firmei industriale pe care o conducea împreună cu Armand-Pierre Gaugain BISSON, LOUIS-AUGUSTE SI AUGUSTE-ROSALIE Între și a realizat dagheretipurile celor de membri ai Assemblée Nationale În , Louis Auguste a devenit membru fondator al „Société héliographique” „Imprimeria fotografică” a familiei Bisson din Rue Garancière, se afla lângă zona industrială din Paris, unde frații făceau printuri atât din negativele proprii, cât și din negativele altor colegi În și-a extins atelierul până la etaje cu camere în care să dezvolte tablouri După ce a intrat în faliment, Louis Auguste, în vârstă de de ani, a colaborat cu Emile Placet, după care și-a încheiat cariera fotografică Auguste Rosalie Bisson, s-a născut la mai și a murit la aprilie la Paris A învățat procesul dagherotipului de la tatăl și fratele său El și-a asistat fratele cu fotografiile a de membri ai Assemblée Nationale În aprilie a fost numit la Oficiul de Greutate și Măsuri din Rambouillet Pentru o scurtă perioadă de timp a întreținut un studio fotografic cu Guevin la Paris, unde a lucrat rar din cauza angajării sale la Rambouillet În a devenit partener cu fratele său Louis Auguste, dar a părăsit în februarie același an, totuși a colaborat intens cu fratele său înainte de a fotografia Alpii și Italia La iulie , a ajuns pe vârful Mont Blanc După ce a dat faliment în , a înființat o întreprindere cu cel mai tânăr Bisson și s-a specializat în fotografie de arhitectură În iunie , firma sa a eșuat, devenind astfel un colaborator independent pentru alte studiouri foto În a încercat din nou să escaladeze Mont Blanc pentru firma de fotografie „Léon & Lévy” A călătorit în Egipt în cu Edouard Welling În a fotografiat noile săli ale Luvru pentru firma „Goupil”, iar în a prestat servicii pentru „Adolphe Braun & Cie” în Dornach alsacian și l-a însoțit pe fiul lui Gaston Braun la Berlin Cu această călătorie finală, și-a încheiat cariera fotografică Auguste Rosalie a fost și membru al societății pictorilor de acuarelă („Société des Aquafortistes”) din Paris Lectură suplimentară Chlumsky Milan, Eskildsen Ute, Marbot Bernard (Ed ): The brethren Bisson—rise and fall of photograph firm, (Museum Folkwang, Essen), Verlag der Kunst, Berlin, (Există alte surse de literatură) Chlumsky Milan, Eskildsen Ute, Marbot Bernard (Ed ): De flèche en cime - , Bibliothèque Nationale de France, Paris (versiunea franceză a catalogului Muzeului Folkwang) BLACK, JAMES WALLACE ( - ) fotograf și inventator american Fiul unui tâmplar, Black s-a născut în Francestown, New Hampshire, la februarie Se pare că sau Înființat în adolescență, a lucrat într-o tăbăcărie din Lowell, Massachusetts și apoi la Boott Cotton Mills din oraș din până în În a învățat dagherotipia de la John A Lerow în Boston și apoi a servit ca fotograf itinerant timp de câțiva ani înainte de a se întoarce a plecat la Boston pentru a lucra pentru LH Hale & Company, unde a operat mașina rotativă de șlefuit folosită pentru lustruirea plăcilor de dagherotip acoperite cu argint Black a colaborat pentru scurt timp cu Loyal M Ives și apoi a început să lucreze cu John Adams Whipple în jurul anului la Washington Street A devenit partener cu drepturi depline în și până în au funcționat sub numele de Whipple & Black În culmea succesului său, studioul lor a rivalizat cu cel al cunoscutei firme Southworth & Hawes cu care au menținut o concurență sănătoasă Unul dintre pilonii oricărei afaceri fotografice din secolul al XIX-lea a fost portretul, iar Black era bine cunoscut pentru capacitatea sa de a asigura cele mai bune stări și expresii la clienții săi datorită „politeței sale naturale și atenției gentile” Cu toate acestea, Black pare să fi fost mai interesat de compoziție decât de captarea psihologiei modelului său, favorizând compozițiile piramidale și masarea figurilor care i-au permis să se joace cu spațiul pozitiv și negativ Această experimentare cu compoziția se reflectă într-un proiect pe care l-a întreprins în pentru a fotografia peisajul New Hampshire-ului său natal Realizate cu cincisprezece ani înainte de marile fotografii de peisaj ale Occidentului american, fotografiile lui Black reprezintă unele dintre cele mai timpurii vederi realizate cu procesul de sticlă negativă/pozitiv de hârtie cu placa umedă, în acest caz, procesul de cristalotip inițiat de Whipple și în care Black a jucat un rol esențial în îmbunătățirea Potrivit istoricului de artă Sally Pierce, în timp ce imprimeurile rezultate din hârtie sărată le lipsesc claritatea, detaliile și sentimentul de profunzime care pot fi găsite în imprimeurile cu albume, ele au o calitate texturală care funcționează bine în surprinderea peisajului accidentat al peisajului rural din Noua Anglie Din motive necunoscute, Whipple și Black și-au dizolvat parteneriatul în După ce a părăsit Whipple, Black a cumpărat studioul lui JB Heywood la Washington Street și în a format un parteneriat cu dagherotipistul itinerant Perez M Batchelder Noua firmă a fost cunoscută pentru cartele de vizită și vizualizările stereo de înaltă calitate și a fost lăudată pentru talentul portretelor individuale și de grup În , Black a încercat să ia vederi aeriene ale Providence, Rhode Island, dar a avut dificultăți în dezvoltarea plăcilor umede de colodion în camera întunecată improvizată pe care a instalat-o în coșul balonului În octombrie același an, el a produs șase negative de succes ale Bostonului, inclusiv vederi ale centrului orașului și ale malului apei, dintr-un balon legat deasupra Boston Common Acestea au fost primele vederi aeriene realizate în America, o ispravă care a fost bine publicată în jurnalele fotografice și în ziarele locale NEGRU, JAMES WALLACE În , Black a început să experimenteze utilizarea porțelanului ca suport fotografic Procesul a fost lăudat pentru moliciune, delicatețe și rezistență la decolorare și reluat de alți fotografi din zonă, inclusiv de Whipple După ce parteneriatul său cu Batchelder s-a dizolvat în , Black și-a continuat afacerea pe cont propriu timp de câțiva ani și a avut destul succes Și-a extins spațiul studioului într-o altă clădire și, conform relatărilor contemporane, a angajat oriunde de la trei până la șaizeci de asistenți O reclamă din din Boston Directory descrie serviciile companiei: carte de vizită și portrete în ulei la mărime naturală, poze finisate cu cerneală și acuarelă, o sală de operație care putea găzdui grupuri mari, copierea dagherotipurilor și cartele de-visite „mărit și finisat în orice stil și în cel mai perfect mod ” Black era cunoscut și pentru generozitatea sa de a le arăta oamenilor, inclusiv altor fotografi și inventatori, în jurul studioului său John G Case a fost partenerul lui Black din iulie până în februarie În acea perioadă, au făcut o afacere extinsă la locația din Boston și, de asemenea, au operat un studio în Newport, Rhode Island În existau aproximativ șaptezeci de fotografi care operau studiouri în Boston Un observator contemporan a susținut că Black's era cel mai mare, ocupând o „sălbăticie de camere” și angajând până la șaizeci de oameni Existau de negative, aproape douăzeci de tone de sticlă, potrivit acestui observator, depozitate în întregul stabiliment al lui Black de la și Washington Street Printre cele mai cunoscute fotografii ale lui Black se numără priveliști ale Marelui incendiu din Boston din , care a distrus peste o mie de clădiri din cartierul comercial al orașului Garsoniera lui de pe partea de nord a străzii Washington a fost salvată, dar toate clădirile de peste drum au fost distruse Black a realizat peste de amprente mari și mici cu albume ale „cartierului ars” distrus, pe care le-a vândut cu , USD și, respectiv, , USD A făcut, de asemenea, diapozitive cu felinare magice din ruine Deși mulți fotografi au făcut fotografii cu consecințele incendiului, cele de la Black au fost publicate pe scară largă atât la nivel național, cât și în străinătate și compilate de Black in Ruins of the Great Fire din Boston noiembrie (Boston, ) După cum a observat Pierce, imaginile au succes datorită punctului lor unic de vedere: în loc să fotografieze zone mari de deteriorare, Black s-a concentrat pe structuri arhitecturale și detalii neobișnuite, cum ar fi grămezi de haine ude și a inclus oameni în opiniile sale pentru a sublinia devastarea cauzată lângă foc În , numele firmei a fost schimbat în Black & Co iar în , asistentul lui Black, John L Dunmore, a devenit partener În ultimii ani ai practicii sale fotografice, Black și partenerii săi au creat imagini în format mare cu o varietate de subiecte, inclusiv subiecte militare, fabrici, clădiri publice și reședințe, special evenimente și opere de artă Black a început să se confrunte cu dificultăți financiare în a doua jumătate a anilor , dar a continuat să lucreze până la moartea sa din cauza pneumoniei, pe ianuarie Fiul său, Otis Fisher Black, s-a ocupat de afacerile studioului până la închiderea acestuia în Selecții din lucrările lui Black pot pot fi găsite în următoarele colecții: Boston Athenaeum, Boston Public Library, Bostonian Society, Massachusetts Historical Society, Society for the Preservation of New England Antiquities și International Museum of Photography, George Eastman House Michelle Lamunière Biografie Black s-a născut pe februarie în Francestown, New Hampshire El a învățat prima dată dagherotipia de la John A Lerow în Boston în , dar cea mai importantă afiliere a sa a fost cu John Adams Whipple, cu care a colaborat între și Black s-a căsătorit cu Frances Georgianna Sharp, fiica pictorului și litografului William Sharp, în iunie , Cei doi copii supraviețuitori, Olive P Black și Otis Fisher Black, s-au născut în și, respectiv, Pe lângă lucrările sale de portret, proiectele remarcabile ale lui Black includ peisaje din New Hampshire, vederi aeriene ale Bostonului și documente ale urmărilor Marelui incendiu din Boston ( ) Timp de aproape treizeci de ani, începând cu , a contribuit în mod regulat la expozițiile Asociației Caritabile Mecanicilor din Massachusetts, primind frecvent premii De asemenea, a fost activ în cadrul Asociației Naționale de Fotografie și membru fondator al Uniunii Fotografice din Boston, redenumită mai târziu Asociația Fotografică din Boston Black a murit la Cambridge, Massachusetts, la ianuarie Vezi și: Whipple, John Adams; Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; și Carte-de-Visite Lectură suplimentară Black, JW, „Days Gone By”, în St Louis Practical Photographer, iulie , - Edidin, Stephen Robert, Fotografiile lui James Wallace Black: Vederi ale ruinelor Marelui Incendiu din Boston, noiembrie Din colecția Bibliotecii Ateneului din Boston Williamstown, MA: Muzeul de Artă al Colegiului Williams, „În memoriam: JW Black”, în Wilson's Photographic Magazine, martie , p - Loomis, Grover H , „Galerie biografică No John [sic] Wallace Black”, în Anthony's Photographic Bulletin, decembrie , - Pierce, Sally, cu o bibliografie adnotată cronologic de William S Johnson, Whipple and Black: Commercial Photog-raphers in Boston Boston: The Boston Athenaeum, Robinson, William F , A Certain Slant of Light: The First Hun-dred Years of New England Photography Boston: Societatea Grafică din New York, BLACKMORE, WILLIAM BLACKMORE, WILLIAM ( - ) William Blackmore s-a născut în Salisbury, Anglia, în După ce sa pregătit ca avocat, sa mutat la Liverpool în și sa alăturat unei firme de avocați A prosperat și, în anii , a fost una dintre figurile de frunte în afacerile granturilor de terenuri în vestul american, în special în Colorado și New Mexico Blackmore a fost interesat de nativii americani încă din anii adolescenței și a crezut că fotografia este cel mai bun mediu de înregistrare a comunităților de nativi americani care au dispărut rapid și a început să creeze o arhivă cu astfel de imagini El a cumpărat fotografii și a comandat fotografi, atât pentru a copia fotografii, cât și pentru a fotografia nativii americani în habitatele lor naturale sau când liderii lor au vizitat Washington DC ca parte a delegațiilor Blackmore a publicat, de asemenea, două seturi de fotografii ale nativilor din America de Nord Lucrările a aproximativ douăzeci și opt de fotografi se regăseau în colecția fotografică a lui Blackmore Aceștia au inclus Antonio Zeno Shindler (d ), Alexander Gardner ( - ), William Henry Jackson ( - ) și Dr William Abraham Bell ( - ) În , fotografiile lui Blackmore au fost copiate de Antonio Shindler pentru a ajuta la pregătirea catalogului pentru prima expoziție fotografică a Smithsonian Institutions din , Portrete fotografice ale indienilor din America de Nord în Galeria Instituției Smithsonian În , Smithsonianul a stabilit o relație cu Blackmore pentru a-i ajuta proiectul Afacerile lui Blackmore au eșuat în anii și s-a sinucis în Colecția sa, deținută la Salisbury după moartea sa, a fost dispersată din anii Muzeul Britanic deține acum albumele fotografice de bază ale lui Blackmore cu aproximativ de imagini Anthony Hamber BLAIR, THOMAS HENRY ( - ) fotograf canadian Thomas Henry Blair, născut în Canada, a sosit în America în din Nova Scoția, pentru a-și câștiga existența ca fotograf itinerant de tip tină El a preluat procesul de colodion umed deja învechit și a depus un brevet pentru camera Tourograph în , care s-a pliat într-o cutie pentru a fi transportată și, când a fost asamblată pentru utilizare, a combinat o cameră cu un mic cort întunecat pentru pregătirea și prelucrarea plăcilor Camera a fost făcută pentru el de American Optical Company, o divizie a companiei Scovill Compania Blair Tourograph and Dry Plate a fost înființată în Cu facilități în Boston, New York, Cincinnati și San Francisco, compania a făcut publicitate că „Fotografia cu camerele lui Blair devine o distracție încântătoare” Camera detectivilor din Boston din și Lucidograful din au fost doar două dintre modelele lor de succes Blair a scurtat numele companiei în Blair Camera Company în , dar în câțiva ani interesul său pentru filmul flexibil l-a dus înapoi în fabricarea materialelor, devenind în cele din urmă un producător major de folie de celuloid în anii , precum și de suporturi și camere pentru rulouri de film — în competiție directă cu George Eastman Camera Kamaret cu de expuneri a lui Blair a fost un rival direct cu Kodak, iar cele două companii erau pe un curs de coliziune Înlăturat din conducerea propriei sale companii, Blair s-a mutat în Marea Britanie și a înființat European Blair Camera Company la Londra În America, compania originală Blair a fost vândută către Eastman în , devenind „Blair Camera Division a Eastman Kodak” John Hannavy BLANCHARD, VALENTINE ( - ) Valentine Blanchard a expus pentru prima dată la Expoziția Internațională de la Dublin din , moment în care a avut un studio în Camden Town din Londra, după ce a fost stabilit anterior pentru scurt timp în Strand, la sfârșitul anilor Până în , el a dezvoltat o tehnică pentru a realiza expuneri foarte scurte cu camera sa stereoscopică, producând imagini populare instantanee ale agitației vieții străzii londoneze De-a lungul deceniului, catalogul său de carduri stereoscopice a fost extins, acoperind fiecare zonă a Londrei O explozie la studioul său din Camden în , cauzată probabil de aprinderea bumbacului, a necesitat relocarea, iar el este listat la o adresă din Piccadilly din până în , apoi la Regent Street, adresa de pe multe dintre portretele sale supraviețuitoare Blanchard a fost un scriitor prolific despre fotografie, contribuind cu articole și opinii din și consolidându-și reputația În cartea sa The Silver Sunbeam, publicată în John Towler se referă la formula sa pentru colodionul bromo-iodat Până în anii , portretele sale erau, mai degrabă, decât peisajele sale urbane, cele care erau lăudate pe scară largă, recunoașterea deosebită fiind acordată controlului său asupra luminii difuze și utilizării unui obiectiv cu focalizare moale După ce și-a închis studiourile din Londra, a fost ales membru al primei întâlniri a Frăției Inelului Legat în și a expus pe scară largă pentru o mare parte din restul vieții sale John Hannavy BLANQUART-ÉVRARD, LOUIS-DÉSIRÉ BLANQUART-ÉVRARD, LOUIS-DÉSIRÉ ( - ) Editor de fotografie, inventator, fotograf și eseist francez Numele lui Louis Désiré Blanquart-Évrard rămâne asociat în mod indelebil cu „imprimerie photographique” (fabrica de tipografie fotografică) pe care a deschis-o în la Loos-lès-Lille Această instalație a fost prima de acest gen din Franța și prima din lume care funcționează la un asemenea nivel industrial Atelierul de tipar William Henry Fox Talbot înființat la Reading (Anglia) în nu era la același nivel Blanquart-Évrard a fost el însuși un fotograf, precum și un inventator Pe baza importantului său eseu La photographie, ses origines, ses progrès, ses transformations ( ), el merită să fie considerat și foto-istoric Blanquart-Évrard s-a născut la Lille la august În jurul anului , a studiat cu un tânăr chimist influent, Frédéric Kuhlmann ( - ) Curând, a fost asistent în laboratorul profesorului său Acest fundal în chimie a devenit crucial pentru viitorul său în fotografie De asemenea, a practicat pictura, în special pictura în miniatură pe fildeș sau porțelan, obținând câteva premii în expozițiile locale Rămâne neclar când Blanquart-Évrard a devenit interesat de fotografie La fel ca mulți alții implicați în artă și știință, se pare că a reacționat cu entuziasm la anunțul invenției lui Daguerre în În jurul anului , a auzit despre procesul negativ-pozitiv al lui Talbot și, din acel moment, s-a dedicat perfecționării acestei tehnici Primele rezultate importante ale lui Blanquart-Évrard au atras atenția publicului în decembrie , când a prezentat mai multe tipărituri la Académie des Sciences din Paris și în ianuarie , când a fost invitat să-și prezinte cercetările Academia a susținut cu căldură opera lui Blanquart-Évrard, rezumată într-un tratat pe care l-a publicat în același an Deși nu a recunoscut-o în mod explicit, procesul lui a fost foarte apropiat de cel al lui Talbot, dar l-a îmbunătățit în multe privințe Principala diferență a fost că Blanquart-Évrard a sensibilizat hârtia plutind-o în soluția de argint în loc să o aplice superficial cu o pensulă Înmuiată cu soluția, foaia a devenit mai sensibilă, iar probele mai precise și mai stabile decât ale lui Talbot Mai târziu, în , Blan-quart-Évrard a experimentat negative cu plăci de sticlă preparate cu albumen; un an mai târziu, a aplicat acest proces negativelor pe hârtie Încă de la început, munca lui Blanquart-Évrard a fost orientată spre adaptarea fotografiei la producția industrială Întreaga sa cercetare a fost făcută în vederea atingerii acestui scop, și a înființării unei fabrici de tipar fotografic A existat un interes din ce în ce mai mare pentru acest proiect în cercurile fotografice franceze Societatea Héliographique (creată în ianuarie , mai târziu Société française de photographie, SFP), a fost locul unei dezbateri intense pe această temă, după cum se raportează în jurnalul lor La Lumière O fabrică de tipar fotografic a fost concepută ca un instrument major pentru progresul diseminării fotografiilor, făcând posibilă publicarea de albume, cărți și reviste ilustrate fotografic – visul unui viitor în care fotografia să joace un rol major în comunicarea vizuală Nu doar axându-se pe caracteristicile tehnice, Blanquart-Évrard a insistat și asupra aspectelor economice Potrivit analizei sale, trei condiții erau necesare pentru ca o astfel de fabrică să fie profitabilă [La Lumière, aprilie : - ]: capacitatea de a produce indiferent de vreme („a nu depinde de capriciile soarelui”); capacitatea de a furniza cantitati mari intr-un timp scurt; și un preț atractiv pentru editori Motto-ul lui Blanquart-Évrard a fost: „produce rapid, de bună calitate și ieftin” El a estimat că într-o zi de lucru se puteau obține până la de printuri dintr-un singur negativ, pentru până la cenți bucata, în funcție de dimensiune Mai mult, cu condiția ca fabrica să fie bine organizată, de negative puteau fi tratate într-o singură zi, producând astfel până la de printuri Cu toate acestea, aceste estimări s-au dovedit a fi prea optimiste Din punct de vedere tehnic, Blanquart-Évrard a găsit calea „de a nu depinde de capriciile soarelui” În loc de o expunere lungă în funcție de condițiile meteorologice, a folosit proprietatea imaginii latente, care putea fi obținută în câteva minute, apoi dezvoltată și fixată Metoda de dezvoltare a reprezentat un progres major A oferit și printuri mai stabile Blanquart-Évrard l-a depus la Académie des Sciences în aprilie și l-a îmbunătățit constant De asemenea, l-a prezentat la expoziția de la Londra din și a explicat într-o nouă carte, Traité de photographie sur papier Încă o dată, Blanquart-Évrard a adaptat opera lui Talbot, pentru că Talbot utilizase deja principiul imaginii latente pentru a-și obține negativele, dar nu și amprentele pozitive La început târziu, Blanquart-Évrard a fost depășit de Eugène Piot, care a lansat prima tranșă a portofoliului său Italie monumentale în iunie Francis Wey a lăudat succesul lui Piot și l-a învinuit pe Blanquart-Év-rard că este prea preocupat de teorie și de asemenea putin cu practica [La Lumière, august , si ] În mod remarcabil, Wey a comparat tipăriturile lui Piot cu „gravură în mezzotinta frumoasă și mare”, subliniind astfel competiția în curs de dezvoltare dintre fotografie și tipărirea tradițională pentru piața publicațiilor ilustrate În cele din urmă, mult așteptata imprimerie photographique a lui Blanquart-Évrard s-a deschis oficial în septembrie După cum se spune într-o reclamă din La Lumière ( septembrie ), misiunea sa a fost „de a propaga fotografia pe hârtie printr-o reproducere abundentă de tipărituri” BLANQUART-ÉVRARD, LOUIS-DÉSIRÉ Prima publicație a lui Blanquart-Évrard purta titlul programatic Album photographique de l'artiste et de l'amateur A fost conceput ca „un cadru în care s-ar aduna toate aplicațiile noii descoperiri”, reluând astfel scopul creionului naturii al lui Talbot Deși multe dintre cele de plăci rămân neidentificate, aceasta cuprindea fotografii ale baronului Alexis De la Grange, Alphonse de Brébisson, Maxime du Camp și Charles Marville Vederi arhitecturale (luate în Franța, Italia, Belgia, India și Ierusalim) combinate cu un peisaj libanez de Ernest Benecke și reproduceri ale operelor de artă Reproducerile de artă vor fi subiectul celui de-al doilea album, L'art contemporain, care reproducea douăsprezece picturi expuse la Salon în , fotografiate de Hippolyte Bayard și FA Renard În total, Blanquard-Évrard a publicat de albume, dintre care Isabelle Jammes a stabilit un catalog raisonné de de intrări (vezi „lecturi suplimentare”) Acestea includ capodopere ale lui Charles Marville — fotograful principal al lui Blanquart-Évrard și autorul celor mai importante monografii pe care le-a publicat, Les Bords du Rhin ( , de plăci) — Henri-Victor Régnault, Henry Le Secq, Thomas Sutton și Louis-Rémy Robert Cel mai probabil, unele dintre plăcile nesemnate pot fi creditate lui Blanquart-Évrard însuși (în special cele trei plăci din Paysages de Flandres, , conform lui Jammes); din păcate, există puține informații despre propria sa practică fotografică Politica generală de publicare a rămas mai mult sau mai puțin aceeași cu cea stabilită de Album photographique de l'artiste et de l'amateur (viziuni arhitecturale și reproduceri ale operelor de artă, cu unele peisaje), cu excepția câtorva scene de gen După cum era de așteptat, alți editori i-au comandat lui Blan-quart-Évrard tipărirea negativelor pe care doreau să le publice Acesta a fost mai ales cazul Gide & Baudry, o puternică companie de editură specializată în relatări de călătorie, arheologie și literatură științifică Blanquart-Évrad a executat tipăriturile pentru două cărți fotografice de referință pe care le-au publicat, Egypte, Nubie, Palestine et Syrie de Du Camp ( , de plăci) și Ierusalimul lui Auguste Salzman ( , de plăci) Albumul lui Du Camp a fost un succes și au fost fabricate aproximativ de exemplare Câteva dintre fotografiile sale au fost incluse și în publicațiile proprii ale lui Blanquart-Évrard Blan-quart-Évrard a tipărit și fotografii ale lui John B Greene despre Egipt, adunate în Le Nil, un album autopublicat ( , de plăci) Deși inovatoare și bine planificată, afacerea lui Blan-quart-Évrard era destinată eșuării El a subestimat costurile de operare, iar printurile fotografice au rămas prea scumpe pentru a fi produse, astfel încât să fie vândute În loc de câțiva cenți estimați în primăvara anului , el avea să ceară franci pentru prima imprimare de x cm, următoarea din același negativ la prețul de franci fiecare În consecință, Album photographique de l'artiste et de l'amateur plates (disponibile individual, ceea ce era cazul pentru toate publicaţiile sale) s-au vândut cu franci fiecare Mai mult decât atât, chiar dacă procesul lui Blanquart-Évrard a fost unul dintre cele mai bune, imprimările pe hârtie sărată nu erau încă considerate a fi suficient de stabile Publicul nu era pregătit să plătească asemenea prețuri pentru imprimeurile care s-ar putea estompa; o litografie era mult mai ieftină Blanquart-Évrard a redus prețurile cu aproximativ % în , dar era prea târziu Imprimerie photographique s-a închis în Până atunci, alți editori precum Goupil încetaseră să mai publice fotografii (în mare parte tipărite de H de Fonteny, cel mai serios concurent al lui Blanquart-Évrard) – deși aveau să reia această activitate în , concentrându-se asupra lor propria nișă, reproducerea operelor de artă și utilizarea imprimeurilor cu albume, care erau mai stabile decât imprimeurile pe hârtie sărată În septembrie , Blanquart-Évrard a încheiat un parteneriat cu fotograful englez Thomas Sutton Au deschis Institutul pentru Tipărire Permanentă Positivă în Jersey S-a închis în Figură majoră a dezvoltării fotografiei în deceniul de aur al anilor , Blanquart-Évrard și-a dedicat restul vieții noilor cercetări (inclusiv fotografiei color) În , a publicat un tratat important, Intervention de l'art dans la photographie, în care a descris negativul ca materie primă ce cere să fie interpretată de către fotograf, modulând umbrele şi luminile, pentru a obţine o imagine relevantă şi valabilă opera de artă O astfel de concepție a precedat estetica pictorial-istă Dar principala realizare a lui Blanquart-Évrard după închiderea fabricii din Loos-lès-Lille a fost cartea sa majoră, La photographie, ses origines, ses progrès, ses transformations ( ), în care a dat o relatare exactă a primelor trei decenii de fotografie În mod ironic, cartea sa conținea printuri originale de argint, într-un moment în care publicarea foto, așa cum și-a imaginat el, era definitiv amenințată de apariția proceselor fotomecanice Pierre-Lin Renié Vezi și: Arheologie; Arhitectură; Franţa; permanenţă; Edituri fotografice; Fotografie de tablouri; Fotografie și reproducere; Talbot, William Henry Fox; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Societatea Franceză de Fotografie; Piot, Eugen; Wey, Francis; De la Grange, baronul Alexis; de Brebisson, Louis-Alphonse; DuCamp, Maxime; Marville, Charles; Benecke, Ernest; Bayard, Hippolyte; Regnault, Henri-Victor; Le Secq, Henri; Sutton, Thomas; și Robert, Louis-Remy; Salzman, Augustus; Greene, John; și Goupil & Cie Lectură suplimentară Allain, Alexandre, „Blanquart-Évrard și sfințirea Fecioarei”, Studii fotografice, nr , mai , - BOLAS, THOMAS Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Procese utilizate pentru obținerea probelor fotografice pe hârtie, prezentat Academiei de Științe Paris: C Chevalier, Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Tratat de fotografie pe hârtie Paris: Librairie encyclopédique Roret, Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Intervenția artei în fotografie Lille: L Danel, (versiunea în engleză: „On the Intervention of Art in Photography,” The British Journal of Photography, august ; Londra, Sampson Low, (Reprint: New York, Arno Press, ) Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Fotografia, originile, progresul, transformările sale Lille: L Danel, și (Retipărire: New York, Arno Press, ) Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Culori în fotografie, discuție Lille: L Danel, Desroy-Hamouda, Laurence, „Sprijinul academicienilor pentru Louis-Désiré Blanquart-Évrard”, Fragmente de istorie Colecțiile fotografice ale Institutului de France - Arles: Actes Sud, Paris: Institut de France, , - Gautrand, Jean-Claude și Buisine, Alain, Blanquart-Évrard Douchy-les-Mines: Centrul Regional de Fotografie Nord-Pas-de-Calais, (catalogul expoziției) Gernsheim, Helmut, „Thomas Sutton”, O sută de ani de istorie fotografică Eseuri în onoarea lui Beaumont Newhall (Van Deren Coke, ed ) Albuquerque: University of New Mexico Press, Jammes, Isabelle, Albume fotografice publicate de Blanquart-Évrard, - Chalon-sur-Saône: Muzeul Niépce, (catalogul expoziției) Jammes, Isabelle, Blanquart-Évrard și originile editurii fotografice franceze Catalogul raisonné al albumelor fotografice publicate, - Geneva, Paris: Droz, Valicourt, Edmond de, Noi informații practice despre procesul fotografiei pe hârtie de M Blanquart-Évrard Paris: Roret, BOCK, THOMAS ( / - ) ȘI ALFRED ( - ) Fotografi australieni și proprietari de studiouri Thomas Bock, născut în / la Birmingham, a fost pregătit ca gravor și pictor de miniaturi A fost transportat ca condamnat în Țara lui Van Diemen în După ce a fost grațiat, a urmat din nou pictura și gravura, precum și litografia, învățându-i pe fiul său vitreg Alfred și pe fiul său William arta În timp ce a continuat să picteze în mare parte portrete în , Thomas a deschis primul studio de dagherotip din Hobart, la Campbell St , pe care l-a operat până la moartea sa, pe martie Alfred, care făcuse singura fotografie cunoscută a tatălui său în , a preluat controlul studioului, ajutând să-și întrețină familia El a mutat afacerea nu mult după aceea la Liverpool St , preluând sediul eliberat de Duryea și McDonald, apoi s-a mutat la Macquarie St în , dar a intrat în insolvență în anul următor Mai târziu, în , a redeschis un studio la Elizabeth St , numit The City Photographic Establishment Alfred a oferit ambrotipuri, iar mai târziu carte-de-visite și, de asemenea, sennotipuri A continuat să facă comerț până în , înainte declarand din nou insolventa În , Alfred Bock s-a mutat în Gippsland, Victoria, din cauza sănătății soției sale, deschizând un studio în Sale În s-a mutat în Noua Zeelandă și a condus un studio în Auckland timp de șase ani, dar s-a întors la Victoria în , lucrând acolo până în când s-a întors în Tasmania unde a lucrat până în Alfred a murit la Wynyard în William Bock a devenit un gravor venerat, lucrând mai ales în Noua Zeelandă, unde a fost, printre altele, puternic implicat în producția de mărci poștale Marcel Safier Holdings Biblioteca Allport și Muzeul de Arte Frumoase, Hobart; Biblioteca WL Crowther, Hobart; Biblioteca de Stat din Victoria, Melbourne; Galeria Națională a Australiei, Canberra Casa, BOGARDUS, ABRAHAM ( - ) Fotograf american și proprietar de galerie Născut în în nordul statului New York, Bogardus a învățat dagherotipul la George Prosch Gallery din New York, la mijlocul anilor Și-a deschis propria galerie în în Broadway inferior, iar mai târziu a operat galerii atât în New York, cât și în New Jersey Bogardus a lucrat agresiv împotriva brevetelor care limitau fotografia de dagherotip și a „muncitorilor ieftini” de de cenți A fotografiat în toate mediile de-a lungul anilor, inclusiv carte, farfurie udă etc A fost primul președinte al Asociației Naționale de Fotografie, în , și a fost reales de șapte ori Când a părăsit fotografia în , după patru decenii, un jurnal al zilei spunea despre Bogardus: „Toată lumea îl cunoaște bine ca fiind unul dintre cei mai sinceri, mai veseli, mai frumosi și cu sufletul întreg din comerț Succesul său a fost mare și a făcut o afacere imensă angajând treizeci de asistenți În timpul experienței sale, a realizat portretele a patru președinți și a aproape tuturor camerelor Congresului Este un domn cu aspect frumos și mare, cu barbă cenușie plină; discursurile sale de după cină sunt foarte aplaudate ” După pensionare, a pictat din când în când și a murit în Brooklyn în Principalele proprietăți instituționale includ Casa George Eastman și Muzeul Național de Istorie Americană Larry West BOLAS, THOMAS ( - ) Născut la Londra în , Bolas sa pregătit în chimie la Spitalul Charing Cross, lucrând sub profesorul Charles Heaton și cu Dr John Stenhouse Din a întreprins lucrări chimice private, a ținut prelegeri ample, și-a publicat propriile cercetări și a lucrat BOLAS, THOMAS ca jurnalist științific în mai multe domenii diferite El a inventat termenul „cameră detectivă”, demonstrându-și propriul design în și a editat mai multe periodice fotografice importante în anii și și a fost autorul unui număr de cărți fotografice populare A murit la Wimbledon la martie Thomas Bolas s-a născut în și în a intrat în laboratorul Școlii de Medicină a Spitalului Char-ing Cross, lucrând sub conducerea lui Charles W Heaton, care tocmai fusese numit profesor de chimie A rămas la spital până în , devenind membru al personalului didactic și petrecând o mare parte din timpul său între și în laboratorul doctorului John Stenhouse FRS, unde a lucrat și alături de Raphael Meldola, un chimist și autor fotografic de mai târziu Din , Bolas a fost implicat în primul rând în practica chimică privată și jurnalismul științific, în special în domeniile fotografiei, tiparului, lipiciurilor, cauciucului și căilor ferate A fost un colaborator regulat la Jurnalul Societății Chimice, Știrile Chimice, Jurnalul Societății Fotografice, Știrile Fotografice și alte reviste tehnice, precum și un lector frecvent pe toate aceste subiecte El a susținut Prelegerile Cantor la Society of Arts on Photography în , despre India Rubber ( ), Industrial Uses of Calcium Compounds ( ), Photo-Mechanical Printing ( ) și Stereo-typing ( ) A fost membru al Institutului de Chimie și al Societății de Chimie A fost autorul unui articol despre Indiarubber (sic) pentru cea de-a noua ediție a Encyclopaedia Britannica și a realizat un manual despre suflarea sticlei, domeniu în care era deosebit de priceput, în Fotografia pare să fi fost un interes deosebit pentru Bolas într-un moment în care era încă posibil ca persoanele fizice să contribuie la chimia și teoria fotografică în afara unui laborator academic sau comercial formal Sa alăturat Societății Fotografice în și a jucat un rol proeminent în activitățile Societății timp de mulți ani La sfârșitul anului , Bolas a construit și a demonstrat o cameră de mână sau „detective” la Societatea Fotografică, pe care o proiectase pentru a utiliza plăcile de gelatino-bromură, recent introduse și mai sensibile Designul care a fost raportat în Journal of the Photo-graphic Society la ianuarie descria o cameră cu lentile separate de vizualizare și luare (în esență o cameră reflex cu două lentile) închisă într-o cutie de lemn cu spațiu pentru treisprezece diapozitive duble întunecate Camera măsura inchi pătrați pe inci adâncime și Bolas a arătat fotografii cu viața de stradă din Londra, făcute cu ea Designul camerei a asigurat că poate fi folosit fără a fi detectat de subiect, iar designul a fost preluat de Departamentul de Investigații Criminale din Scotland Yard Aparatul foto a fost rafinat în continuare de Bolas care a introdus camerei cu un obturator cilindric care a făcut obiectul unui brevet britanic provizoriu numărul din noiembrie Termenul „cameră detectivă” inventat de Bolas a fost adoptat rapid de alți producători de camere de mână sub formă de cutie și a fost utilizat pe scară largă până la sfârșitul anilor Designul propriu al lui Bolas nu pare să fi fost produs comercial și alte modele similare, în special camera Schmidt Detective brevetată în Statele Unite în și numeroase modele britanice au atins rapid popularitate Bolas a experimentat devreme cu arderea metalului din frunze de aluminiu în oxigen în , deși puțin urma să iasă din asta pentru iluminarea blițului fotografică pe scară largă până în În legătură cu o prelegere-demonstrație despre „Fizica și chimia dezvoltării” oferită de el la Cordwainer's Hall la martie către Societatea Fotografică și publicat în Journal la aprilie Bolas a realizat prima transmisie de semnal hertzian sau fără fir în orașul Londrei Bolas a editat Photographic News din , după moartea lui Henry Baden Pritchard până în , timp în care a acordat revistei un accent mai mare pe știința fotografiei El a editat Anuarul fotografic asociat între și A publicat, de asemenea, propria sa jurnală The Photographic Review din iulie până la ianuarie , pentru a oferi „un comentariu săptămânal despre progresul fotografic” Publicarea a fost reluată din februarie cu un nou editor și editor A editat edițiile a șaptea și a opta ale Wall's Diction-ary of Photography și a scris două cărți populare pentru marele retailer și producător de fotografii Marion & Co : The Photographic Studio A Guide to its construction, design and the Selection of a Locality ( ) și A Handbook of Photography in Colors ( ) A mai scris și alte cărți de fotografie Bolas a fost descris de British Journal Photo-graphic Almanac drept „un personaj cel mai original, cu un imens fond de cunoștințe și umor capricios”, cu o cunoaștere enciclopedică a lucrărilor fotografice și foto-mecanice El a încetat să mai fie membru al Societății Regale de Fotografie cu câțiva ani înainte de moartea sa și a făcut puține contribuții la fotografie în secolul al XX-lea A murit la Wimbledon la martie , la vârsta de de ani Michael Pritchard BOLDYRJEV, IVAN VASILIEVICH (c - ) Fotograf amator, inventator Ivan Vasiljevich Boldyrjev s-a născut în familia unui Don Kazak În surse se găsesc diverse date de naștere, din până în Când avea ani s-a mutat la Novocherkssk și a devenit ucenic fotograf la un studio BOLDYRJEV, IVAN VASILIEVICH În s-a mutat la Sankt Petersburg În acest timp, în studiourile de fotografie au fost folosite doar lentile de adâncime mică Boldyrjev, fără cunoștințe speciale de optică, pur și simplu prin combinarea elementelor, a creat un obiectiv cu focalizare scurtă, cu deschidere mare, care i-a permis să realizeze fotografii foarte detaliate ale unor grupuri mari Caracteristicile acestui obiectiv au făcut posibilă fotografiarea în condiții de lumină slabă, păstrând în același timp o bună profunzime de câmp Deoarece Boldyrjev nu și-a brevetat designul, nu se cunoaște configurația precisă a elementelor, deși imaginile realizate de obiectiv supraviețuiesc În , al cincilea departament al Societății Tehnice a Împăratului Rus din Sankt Petersburg (RETS), departamentul de fotografie, a fost înființat de un grup de fotografi, inclusiv Boldyrjev Prima ședință publică a societății a fost dedicată discuției despre potențialitățile tehnice ale lentilei Testele fotografice au fost efectuate în studioul celebrului fotograf, Andrey Denier, și în prezența unor astfel de autorități ruse în fotografie precum Sergey Levitsky și alții Fiind conștienți de problemele tipice ale fotografiei de studio, aceștia au stat în adâncul sălii la aproximativ , metri de fotograf încercând astfel să creeze condițiile fotografice maxime dure Drept urmare, au obținut o fotografie cu acutanță mare atât în prim-plan, cât și pe fundal, cu perspectiva liniară redată minunat Cu toate acestea, nici măcar rezultatele pozitive ale experimentului nu au obținut aprobarea specialiștilor În , Boldyrjev s-a întors acasă și a dezvoltat un interes pentru a fotografia modul de viață al Don kazaks cu obiectivul său Unii fotografi ruși au creat deja serii fotografice etnografice superbe, de exemplu, William Carrick a realizat o serie de fotografii în regiunea Simbirsk în anii Camera lui Boldyrjev a înregistrat scene din viața populară cu rutina și vacanțele sale, precum și aceleași scene la care Boldyrjev a asistat în copilărie Obiectivul pe care l-a folosit a făcut fotografiile sale multidimensionale, astfel încât imaginile păreau a fi smulse din viața reală, deoarece nu exista practic nicio pozare sau punere în scenă de către fotograf Fotografiile sale au combinat realitatea cu un gust rafinat, iar redarea artistică a vieții pline de energie se regăsește în lucrările sale A folosit doar metode fotografice și s-a gândit la realitatea fotografiei sale ca un mijloc expresiv Alegând diferite comploturi din viețile oamenilor de rând, Boldyrjev a încercat să se îndepărteze de poze și costume și, în schimb, a căutat realitatea în lucrările sale În plus, una dintre tehnicile lui Boldyrjev a fost de a reda perspectiva liniară și aeriană și de a folosi în mod conștient profunzimea ca dispozitiv expresiv Fotografiile sale au fost foarte apreciate de un critic de artă rus de frunte al vremii, Vladimir Stasov A cumpărat chiar un album de tipărituri pentru colecția Bibliotecii Publice a Împăratului din Sankt Petersburg Stasov barbati- „Cele de pagini cuprind nu numai cartiere și oameni care sunt foarte interesanți și sunt realizate cu brio, ci și grupuri pitorești și atât de natural prezentate de Don kazaks, bărbați și femei, la munca lor de câmp și casă, la serviciu Multe dintre grupuri sunt adevărate „imagini de viață adevărată” create de un artist talentat ” Boldyrjev a fost unul dintre pionierii fotografiei realiste rusești, iar principiile estetice pe care le-a respectat au fost dezvoltate ulterior de alți fotografi proeminenți în tendință, cum ar fi Maksim Dmitrijev Diferențele în ceea ce privește evaluarea trebuie să fi dus la relația tensionată a lui Boldyrjev cu membrii RETS Boldyrjev a continuat să inventeze și să facă fotografii Pentru că a călătorit frecvent prin Rusia, se simțea adesea inconfortabil folosind negative din sticlă fragile Din această preocupare i-a venit ideea de a inventa o fotografie flexibilă În , după o perioadă de muncă asiduă și experimente, a inventat filmul flexibil pentru negative, pe care l-a prezentat la Expoziția industrială a întregii Rusii de la Moscova în Filmul era o peliculă transparentă din plastic, rezistentă la temperaturi ridicate și umiditate Este regretabil că nici descrierea elementelor chimice ale acestui tip de film nu a supraviețuit, nici fotografiile făcute cu acest film, deoarece nici Boldyrjev nu a brevetat acest lucru Există doar recenzia de bază a proprietăților sale, menționată în ziarul The All-Russian Exhibition (nr ): filmul era o placă flexibilă, asemănătoare cu rășina, asemănătoare sticlei prin densitatea și transparența sa Această placă nu s-a deformat în timp ce era rulată într-un tub Cunoscutul chimist D Mendeleev și-a exprimat aprobarea față de film Vyachjeslav Sreznevsky, un celebru expert rus în fotografie, a etichetat filmul drept „o invenție destul de utilă”, chiar dacă invenția nu a fost implementată comercial Totuși, cel de-al cincilea departament al RETS a acordat atenția cuvenită mai întâi filmului pe hârtie al lui Eastman care a intrat pe piață în și apoi filmului de celuloid al lui Hannibal Gudwin ( - ), pe care l-a brevetat în , și apoi primelor folii produse în masă în Presa de fotografie era plină de recenzii ale fotografilor ruși care admirau filmele produse în străinătate și avantajele utilizării lor pentru fotografia în aer liber Deoarece Boldyrjev nu a găsit prea mult sprijin în ceea ce privește invențiile sale, a continuat să facă fotografii Gama de evenimente pe care le-a înregistrat în anii - a fost cu adevărat largă În fondurile Bibliotecii Naționale Ruse din Sankt Petersburg, fosta bibliotecă publică a împăratului, există fotografii cu experimente fiziologice din spitalul numit după S Botkin, unde Ivan Pavlov a lucrat în tinerețe, de vindecare a ședințelor de spiritism prin terapie cu electroșoc în Academia de medicină militară din Sankt Petersburg Se pot găsi, de asemenea, fotografii cu sărbătorirea a de ani de la Rafael la Rus BOLDYRJEV, IVAN VASILIEVICH Academia de Arte Frumoase, precum și expoziții ale peredvizshnikilor și câteva portrete fotografice În , V Stasov a comandat de la Boldyrjev o serie de fotografii pentru albumul „Palatul Bakchisaraisky” Bodyrjev a mers în Crimeea și a făcut fotografii strălucitoare ale fațadei și interiorului palatului Bakchisara-isky, precum și câteva peisaje minunate În prezent, aceste fotografii se află în colecția Bibliotecii Publice din Sankt Petersburg În , la Expoziția Mondială de la Paris, Boldyrjev a primit un certificat de merit pentru lucrările sale, iar în , la cea de-a cincea expoziție a RETS, a primit o diplomă pentru fotografii realizate la lumina lămpii și fotografii de noapte de iluminare Boldyrjev a fost de profesie profesor de desen și, prin urmare, s-a numărat printre amatorii de fotografie Cu toate acestea, unii fotografi l-au considerat un profesionist În și a publicat o broșură numită „Invenții și îmbunătățiri în fotografie realizate de Boldyrjev În această broșură, Boldyrjev își descrie descoperirile într-un mod destul de detaliat Boldyrjev a murit în la Sankt Petersburg Activitatea creativă a lui Boldyrjev nu a fost apreciată la adevărata ei valoare de către contemporanii săi Cu toate acestea, lucrările sale au contribuit mult la progresul fotografiei ca formă de artă independentă, deoarece a dezvoltat imagini expresive pur fotografice Alexey LoGINOV Biografie Ivan Vasiljevich Boldyrjev s-a născut în Ternovskaya stanitsa în familia unui Don Kazak Nașterea lui este necunoscută, dar sursele indică date de naștere din până în Când avea ani, s-a mutat la Novocherkssk și a devenit ucenic fotograf într-un studio În s-a mutat la Sankt Petersburg, unde a lucrat la atelierul lui Alfred Lorens și a vizitat în timpul liber școala de desen a Societății pentru promovarea artiștilor După ce a părăsit studioul lui Lorens, Boldyrjev a devenit student fără credite al Academiei de Artă din Sankt Petersburg În același timp, a devenit amator interesat de fotografie Prin combinarea lentilelor, Boldyrjev a creat o lentilă cu focalizare scurtă În , a folosit noul obiectiv pentru a realiza fotografii ale pământului în care s-a născut A realizat fotografii cu scene din viața populară tradițională La întoarcerea la Sankt Petersburg, Boldyrjev a decis să prezinte obiectivul inventat de el la reuniunea celui de-al cincilea departament al Societății Tehnice a Împăratului Rus (RETS) În , el a realizat primul film flexibil pentru a fi folosit în locul plăcilor de sticlă și l-a demonstrat la expoziția industrială a întregii Rusii de la Moscova în Boldyrjev nu s-a bucurat de sprijinul contemporanilor săi în ceea ce privește invențiile sale și a continuat să facă fotografii ale gamă largă de evenimente din viața țării sale în anii - Boldyrjev a murit la Sankt Petersburg în El a fost unul dintre cei care au dezvoltat bazele fotografiei realiste în Rusia și a introdus principiile estetice dezvoltate în continuare de alți fotografi proeminenți ai tendinței Lectură suplimentară S Morozov Fotografie artistică M , Planet, , p E Barkchatova „Scenele Don de Ivan Boldyrjev” Nashje Nasledije (Moștenirea noastră) , nr IV ( ), - Russische Photographie - Berlin, Ars Nicolai Fotografie rusă Mijlocul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Editor-șef N Rakchmanov, ed M , Planeta, , p P Horoşilov A Loginov Capodoperele fotografiei din colecții private Fotografia rusă - M , Punctum , p BONAPARTE, PRINȚUL ROLAND ( - ) Prințul Roland Bonaparte era nepotul strănepot al lui Napoleon Bonaparte Interzis de la o carieră militară, a început știința și a fost predat de distinși francezi Bonaparte, prințul Roland Napoleon Betty, Fillette Hotentotte (Fata Hotentota), ani de pe albumul „Boschimans et Hottentots” Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty BONFILS, FÉLIX-ADRIEN, MARIE-LYDIE CABANIS ȘI ADRIEN antropolog fizic Paul Broca Fotografia sa a fost o parte centrală a interesului său larg pentru antropologie, geografie și istoria naturală, despre care a publicat pe larg El este cel mai bine amintit pentru fotografiile sale antropologice Multe dintre ele au fost întreprinse la diferitele expoziții internaționale de la sfârșitul secolului al XIX-lea A fotografiat și măsurat indigeni din Surinam la Expoziția Colonială din Amsterdam ( ), nativii americani din Omaha și și Kalmouks la Jardin d'Acclimitation ( ) și aborigenii australieni care au făcut turnee de Cunningham ca „exotici” ( ) care au fost apărând la Folie Bergère De asemenea, a făcut fotografii similare în timpul călătoriilor sale științifice În a plecat în nordul Scandinaviei unde a fotografiat poporul Saami, iar în a călătorit în America de Nord și Mexic Fotografiile sale au fost publicate în privat ca portofolii de amprente montate pe albume, ștampilate cu stema lui Bonaparte Concentrându-se pe un anumit grup cultural sau rasial, fiecare portofoliu a fost însoțit de un pamflet cu nume de vârstă și informații antropometrice de bază Aceste portofolii au fost prezentate societăților științifice din întreaga lume Elizabeth Edwards BONFILS, FÉLIX-ADRIEN ( - ), MARIE-LYDIE CABANIS ( - ) ȘI ADRIEN ( - ) Fotografi și editori de fotografii francezi Născut la martie în Saint-Hippolyte-du-Fort (Gard, Franța), Félix Bonfils a fost un legător devenit fotograf Se știu puține despre începuturile sale Deși nu există nicio confirmare contemporană, se crede că el a deschis un studio în orașul din apropiere Allais în , iar în - , se pare că și-a perfecționat tehnica cu Abel Niépce de Saint-Victor Asta a fost chiar înainte de a se îmbarca în ceea ce avea să devină aventura vieții sale, crearea în a unui studio fotografic la Beirut, care în curând va fi cunoscut în întreaga lume Félix s-a căsătorit cu Lydie Cabanis în Ambii au călătorit în Liban înainte de , Félix ca soldat în și, câțiva ani mai târziu, Lydie l-a însoțit pe fiul lor Adrien, care se recupera de boală Aceste șederi i-au determinat să se stabilească la Beirut Din până în Primul Război Mondial, orașul a fost capitala „Muntele-Liban”, o provincie autonomă siriană sub dominație turcă, dar administrată de un guvernator catolic aprobat atât de guvernele turc, cât și de cele europene Muntele Liban a fost prosper, pașnic și chiar în inima unui Orient Mijlociu multicultural Un alt fotograf european, Tancrède Dumas, s-a stabilit la Beirut în , dar în timp ce majoritatea ghidurilor pentru turiști menționează ambele studiouri, ei favorizează lucrările Bonfils ca fiind mai bune În decembrie , Félix Bonfils a raportat realizările sale la Société Française de Photographie: avea în stoc nu mai puțin de de imprimeuri cu albume, obținute din de negative realizate în Siria, Palestina, Egipt și Grecia Acest ansamblu de bază cuprindea și de carduri stereografice În , compania înfloritoare a publicat primul său catalog oficial, care enumeră de vizualizări ale diferitelor situri mediteraneene explorate anterior, cu adăugarea notabilă a Constantinopolului În plus, catalogul cuprindea de „Costume diverse”, de fapt tipuri variind de la „Muzicieni arabi” (nr ) la „Femeia turcă” (nr ) și de vizualizări stereografice, dintre ele dedicate costumelor Alte cataloage au fost publicate c (F Bonfils & Cie), (A Bonfils), (Veuve Bonfils) și c (Photographie Bonfils, A Guiragossian Successeur) Retailerii au fost menționați pentru prima dată în catalogul c În afară de Beirut, fotografiile lui Bonfils erau disponibile la Paris și Londra, în Egipt (Cairo, Alexandria și Port-Said) și în Damasc Un distribuitor important nu a fost menționat, deoarece colaborarea lor încetase până în Încă din , Bonfils a încheiat un contract cu un editor american, Charles Taber & Co , din New Bedford, Massachusetts Nu se știe nimic despre termenii contractului lor, dar Taber a publicat de fapt primul catalog Bonfils În , cu patru ani înainte ca catalogul lui Bonfils să fie publicat, Taber & Co , „Agenții unici pentru Statele Unite”, și-au lansat Catalogul de vederi în Est, Egipt, Palestina, Siria, Grecia (original), x inci, pe monturi de x și vederi stereoscopice ale Palestinei din New Original Negatives de Bonfils, fotograf, Beirut, Siria Catalogul a enumerat de vizualizări și de carduri stereo, disponibile în Statele Unite, timp de aproape un deceniu Următoarele cataloage ale lui Taber au menționat fotografiile lui Bonfils până în Drept urmare, multe dintre amprentele lui Bonfils din diferite depozite din Statele Unite, cum ar fi Biblioteca Universității din Chicago, au fost montate pe o tablă distinctă cu o legenda tipărită în limba engleză și purtau amprenta lui Charles Taber În același timp, Félix a redeschis un studio în Alès și a început publicarea opus-magnus-ului său Souvenirs d'Orient, o compilație în cinci volume a celor mai bune de fotografii ale sale, a fost lansată în Această lucrare ambițioasă ia adus o medalie la Expoziția Universelle din de la Paris Ambiția comercială a lui Bonfils s-a manifestat în scurtele texte trilingve care însoțesc fiecare farfurie - franceză, engleză și germană Souvenirs d'Orient, care exista și într-o dimensiune mică, a fost conceput ca recordul perfect pentru o clientelă internațională care călătorește într-un Grand Tour În , Bonfils a înființat în Alès o fabrică de tipar fototip, unde au fost tipărite fotografiile sale, unele asamblate în portofolii Puține exemple ale acestei producții au supraviețuit; probabil că a încetat la moartea lui Félix la aprilie BONFILS, FÉLIX-ADRIEN, MARIE-LYDIE CABANIS ȘI ADRIEN Bonfils, Felix Coloanele sălii hipostile, văzute dinspre nord Karnak, Teba Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Producția variată a lui Bonfils ridică multe probleme Numerele atribuite unei anumite vizualizări s-au schimbat de la un catalog la altul Prin urmare, este adesea imposibil să se ofere o dată precisă pentru fotografiile Bonfils Mai mult, același site a fost uneori fotografiat de mai multe ori, folosind același număr de referință, făcând dificilă orice încercare de clasificare Ca și în cazul multor studiouri ale vremii, problemele de autor sunt foarte greu de rezolvat, de asemenea Deși se admite în general că Félix a produs majoritatea primelor campanii, se crede, de asemenea, că Lydie însăși a făcut mai multe fotografii, în special pentru seria de costume cu femei - femeile orientale fiind mai înclinate să pozeze dacă operatorul ar fi ea însăși o femeie Alți fotografi au lucrat acolo, conform scurtei prezentări a catalogului c : „Angajații noștri călătoresc constant pentru a ne reînnoi negativele în conformitate cu fiecare ultimă dezvoltare a artei fotografice” Adrien a fost unul dintre ei Împreună cu mama sa, a condus și a dezvoltat afacerea după ce tatăl său a murit În , au format un parteneriat cu Abraham Guiragossian, care în cele din urmă și-a cumpărat arhivele după ce Lydie a murit în Adrien a devenit în cele din urmă director de hotel Povestea lui Bonfils simbolizează aventura multor studiouri internaționale care au înflorit din anii până la sfârșitul secolului Cele mai multe dintre ele au fost dedicate vederilor, reproducerii operelor de artă și arhitecturii și tipurilor S-au dezvoltat în site-uri populare precum Italia (Sommer, Alinari sau Naya) și Orientul Apropiat (Sebah sau Zangaki) Considerate adesea ca simpli fotografi comerciali de mulți istorici din domeniu, producția lor este demnă de interes nu numai pentru istoria fotografiei, ci și pentru istoria artei — artiști precum Lawrence Alma-Tadema sau Mariano Fortuny au colecționat astfel de fotografii, inclusiv ale lui Bonfils — și istoria culturală Mai mult – și acesta este cu siguranță cazul pentru Bonfils – o parte semnificativă a muncii lor pare mai originală decât clișeele produse în masă, care vizează mulțimile de turiști Pierre-Lin Renie BONNARD, PIERRE Vezi și: Arheologie; Arhitectură; Studii de artiști; Etnografie; Orientalism; Imperiul Otoman, Asia și Persia; Edituri fotografice; Comert cu amanuntul fotografic; femei fotografi; Niepce de Saint-Victor, Claude Felix Abel; Dumas, Tancred; Societatea Franceză de Fotografie; Amprente cu albumen; Colotip; Sebah, J Pascal și Joaillier; Sommer, Giorgio; Alinari, Fratelli; și Naya, Carlo Lectură suplimentară Anonim, „Ateliers de collotype de M Bonfils à Alais,” Moniteur de la photographie, iulie , - (acest număr conține o imprimare fototipică de Bonfils) Aubenas, Sylvie, Voyage to the Orient, Paris: Hazan, Bonfils, Felix, Suveniruri ale Orientului Album pitoresc al celor mai remarcabile situri, orașe și ruine din Egipt și Nubia, Palestina, Siria și Grecia, Alès (Gard): Bonfils, , volume (I-II: Egipt și Nubia; III: Palestina; IV: Siria; V: Grecia şi Constantinopol) El-Hage, Badr, Fotografi în Damasc, - , Paris: Marval, Fuso, Silvio, Mariano Fortuny Collezionista: Alinari, Atget, Bonfils, Laurent, Quinet, Sella, Milano: Electa, c (catalogul expoziției) Gavin, Carney ES, „Bonfils și fotografia timpurie în Orientul Apropiat”, Harvard Library Bulletin, c , nr octombrie , - , Imaginea Orientului, Fotografii din Orientul Apropiat din secolul al XIX-lea de Bonfils din colecțiile Centrului semitic Harvard, Chicago și Londra: The University of Chicago Press, Haller, Douglas M , In Arab Lands: the Bonfils Collection of the University of Pennsylvania Museum, Cairo: American University in Cairo Press, Hamilakis, Yannis, „Viziuni monumentale: Bonfils, Antichitatea clasică și societatea ateniană din secolul al XIX-lea”, Istoria fotografiei, voi , nr , , - Perez, Nissan N , Focus East, New York: Abrams / Jerusalem: Domino Press, Sobieszek, Robert și Gavin, Carney ES, Amintiri din Orientul Apropiat: Fotografiile lui Bonfils, - , Rochester: Muzeul Internațional de Fotografie la George Eastman House, Szegedy-Maszak, Andrew, „Félix Bonfils și traseul călătorului prin Atena”, Istoria fotografiei, voi , nr , , - , „Geniul lui Félix Bonfils”, Arheologie, , nr , mai/iunie Thomas, Ritchie, „Bonfils & Son, Egipt, Grecia și Levant; - ,” Istoria fotografiei, voi , nr , ianuarie , - (vezi și corecții în corespondență de Paul E Chevedden, History of Photography, Vol , nr , ianuarie , ) BONNARD, PIERRE ( - ) pictor francez Cel mai bine cunoscut pentru picturile pătrunse de lumină strălucitoare și culori strălucitoare, Pierre Bonnard este mai puțin renumit pentru experimentele sale fotografice Nu a fost până la sfârșitul anilor că opera fotografică a artistului a fost deloc recunoscută și, abia în anii , munca sa în fotografie a fost luată în considerare analitică și privită în relație cu picturile sale Interesul lui Bonnard pentru fotografie pare să fi fost mai mult rezultatul circumstanțelor istorice decât curiozitatea tehnică autentică În anii , când camerele au devenit mai mici și mai ușoare, iar negativele au fost pregătite industrial, echipamentele fotografice au devenit accesibile amatorilor Odată cu crearea camerei portabile Kodak, micile sale negative, filmul flexibil și fotografiile instant în , camera a devenit un accesoriu necesar pentru mulți artiști S-a speculat că scurta incursiune a lui Bonnard în fotografie a fost stimulată nu de dorința lui de a o folosi ca un mediu serios, ci mai degrabă de faptul că mulți dintre colegii săi aveau aparate foto Scriitorii Emile Zola, August Strindberg și pictorii Edgar Degas, Edvard Munch, Franz von Stuck și prietenul apropiat al lui Bonnard, Edouard Vuillard, au luat toți aparatul de fotografiat și au permis mijlocului să-și influențeze celelalte experimente artistice și literare Este posibil ca Bonnard să fi fost introdus în procesul foto-grafic de către Vuillard, care a fost el însuși un fotograf pasionat de realizări tehnice notabile, implicând chiar și mama sa în procesul de dezvoltare, dar Bonnard i-a cunoscut și pe frații Lumière, Auguste și Louis, prin intermediul său cumnatul muzician Claude Terrasse și a petrecut timp cu ei la moșia familiei din Le Grand-Lemps Este posibil ca aceste interacțiuni să fi influențat propria viziune fotografică a lui Bonnard, precum și viziunea pe care a luat-o ulterior din vizor și a aplicat-o pe pânzele sale Spre deosebire de Degas, care a abordat fotografia cu un scop estetic preconceput, utilizând negativul pe atunci învechit pe placă de sticlă, un trepied și interioare luminate dramatic pentru a studia mișcarea și forma modelelor sale de dansatori, Bonnard a fost mai casual în munca sa fotografică Nici nu s-a dat de cap să învețe cum să-și dezvolte sau să-și extindă opera, așa cum au făcut-o Degas și Vuillard, și nici nu a cerut ipostaze elaborate ale subiecților săi De asemenea, a tăcut în mod evident în legătură cu acest segment al operei sale, fără a oferi nicio perspectivă scrisă asupra intențiilor, teoriilor sau tehnicilor sale În cele din urmă, el părea să considere această lucrare ca fiind secundară picturii sale și nu neapărat un scop în sine Deși cea mai veche fotografie cunoscută a lui Bonnard, o imagine a verișoarei sale Berthe Schaedlin datează de la începutul anilor , el nu a început să lucreze serios în fotografie până în Nu este clar de ce există un decalaj în productivitatea fotografică a lui Bonnard Criticii și istoricii au sugerat că este posibil să fi fost nemulțumit de încercările sale anterioare într-un mediu relativ nou și a păstrat doar acele fotografii cu valoare sentimentală A fost între și , când producția fotografică a lui Bonnard a fost la cel mai înalt nivel și BONNARD, PIERRE dezvoltat tematic și tehnic în tandem cu experimentele sale în pictură și desen Subiectele sale erau aceleași cu cele ale picturilor sale: scene de schimburi domestice, imagini cu copiii surorii sale jucându-se în piscinele din afara Le Grand-Lemps și imagini cu Marthe nud și făcând baie, modelul lui Bonnard, însoțitoare de multă vreme și eventual soție Fotografiile sale cele mai apte din punct de vedere tehnic și captivante vizual par să răspundă la aceleași legi pe care le-a aplicat picturii Conform caietelor sale târzii din , scrise mult după abandonarea fotografiei, el a remarcat că natura și observația ar trebui să fie secundare armoniei și tonului general al unei opere picturale Prin urmare, s-ar putea spune că Bonnard a căutat inițial cu camera sa să nu înregistreze științific detalii minuscule despre oameni sau evenimente pentru a fi reproduse pe pânză, ci mai degrabă să înțeleagă aroma unei dispoziții, a unei personalități sau a unui moment Bonnard nu și-a citat niciodată fotografiile în mod direct când picta Mai degrabă, el a folosit variații compoziționale pe subiectele frecvent domestice evidente în fotografiile sale Uneori își însuși o siluetă sau o formă care îl atrăgea Se pare că și-a văzut fotografiile ca pe niște schițe; ambele au fost menite să inspire o stare de spirit sau să captureze o mișcare trecătoare pentru referire ulterioară Pentru Bonnard, care a negat orice structură compozițională sau aranjament preconcepută în picturile sale, Kodak-ul pe care l-a purtat la adunările de familie și fotografiile sincere pe care le-a surprins cu el au fost potrivite pentru dorința lui de a sesiza și de a ridica accidentele trecătoare și fericite ale momentului În ilustrațiile sale pentru operele literare ale colegilor săi, Bonnard pare să fi privit direct, să fi ridicat și modificat figuri din fotografiile sale, în special cele care implică baie pe Marthe O fotografie datând din - și intitulată Marthe Standing in the Sunlight este aparent modelul litografiei lui Bonnard Chloe Bathing, care a apărut în Daphnis and Chloe de Vollard din Alte exemple clare de însuşire de către Bonnard a figurilor fotografiate pentru ilustraţiile sale literare pot fi găsite în Parallèlement de Paul Verlaine Interesul lui Bonnard pentru fotografie a început să se risipească în și a abandonat complet mediul până în Din nou, entuziasmul său în scădere pentru mediul foto-grafic pare să fi urmat exemplul acelorași scriitori și artiști care l-au adoptat în anii În ultimii săi ani, în special cei de după moartea lui Marthe în ianuarie , Bonnard și-a concentrat toate eforturile creative pe pictură Supranumit „reporterul celest” de către artistul André Lhote pentru capacitatea sa de a impregna lumea monden cu sublim, Pierre Bonnard și-a dezvăluit viziunea sa unică inspirată de simbolist în fotografii, aducând abordarea sa plastică și picturală într-un mediu în mare măsură mecanic, adesea neiertat de literal SAVANNAH SCHROLL Biografie Bonnard s-a născut la Fontenay-aux-Roses, lângă Paris, la octombrie , din șeful unui departament din Ministerul de Război și dintr-o mamă alsaciană Și-a petrecut cea mai mare parte a timpului la moșia familiei, Le Grand-Lemps, lângă Côte Saint-André Între și , a studiat dreptul în timp ce a urmat și Académie Julian, unde i-a cunoscut pe Paul Sérusier, Maurice Denis, Henri-Gabriel Ibels și Paul Ranson Un an mai târziu, s-a înscris la Ecole des Beaux-Arts, unde i-a întâlnit pe Ker-Xavier Roussel și Edouard Vuillard După o scurtă perioadă de serviciu militar, a închiriat o garsonieră în Rue Le Chapelais din cartierul Batignolles și, împreună cu Sérusier, organizează Nabis În , în timp ce continuă cu reticență o carieră în serviciul public, Bonnard a prezentat un tablou care a fost respins pentru Prix de Rome Cu toate acestea, a reușit să vândă un afiș pentru „Franța-Șampanie”, ceea ce l-a determinat să se angajeze serios într-o carieră de pictură S-a implicat în acest moment și cu Nabis, un grup de artiști numit astfel de poetul Henri Cazalis, condus de Paul Sérusier, și-a luat numele de la cuvântul ebraic pentru „profet” La începutul anilor , Bonnard a început să experimenteze cu o cameră portabilă Kodak, pe atunci populară în rândul clasei de mijloc A expus la Salon des Independents în și În , a colaborat cu cumnatul său, muzicianul Claude Terrasse și Paul Sérusier pentru a produce decoruri și muzică pentru Ubu-Roi de Alfred Jarry Bonnard a avut și prima sa expoziție personală de picturi, afișe și litografii la Du-rand-Ruel și ilustrează romanul Marie al lui Peter Nansen În , Bonnard ia fotografia mai în serios, purtând cu el aparatul foto Kodak la multe adunări de familie la Le Grand-Lemps Între și , a realizat ilustrații litografice pentru lucrări scrise publicate de Vollard, și anume Parallèlement de Verlaine, Daphnis și Chloe de Vollard și E de Octave Mirbeau Bonnard a participat la Salon d'Automne în vede o mare retrospectivă a lucrării sale la Druet, iar în , s-a căsătorit cu tovarășa sa de multă vreme Maria Boursin, care se numea Marthe de Méligny și pe care Bonnard a cunoscut-o la începutul anilor În a fost numit în juriul Carnegie International și a vizitat pentru scurt timp Statele Unite În a fost publicată Dingo de Octave Mirbeau, care conține de gravuri de Bonnard În anul următor, a expus picturi în nuanțe strălucitoare la Galeria De Hauck din New York Kunsthaus Zurich a organizat o mare expoziție cu lucrările lui Bonnard și Vuillard în , iar în , patruzeci dintre portretele sale au apărut la Galerie Braun În , are o expoziție la Galeria Wildenstein din New York În câștigă premiul II la Carnegie International Bonnard a murit la vila sa, Le Bosquet, din Le Cannet, Franța, la ianuarie CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: Vezi și: Design camera: Kodak, ( - ); Design aparat de fotografiat: camere portabile de mână ( ); și Lumière, Auguste și Louis Lectură suplimentară Erika Billeter, ed Malerie und Photographie in Dialog, von bis heute Zurich: Kunsthaus Zurich, Jean-François Chevrier „Bonnard and Photography” în Bonnard: The Late Paintings, Sasha M Newman, ed Paris: Musee National d'Art Moderne, Françoise Heibrun și Philippe Néagu Pierre Bonnard: Fotografii și picturi New York: Fundația Aperture, Dorothy Kosinski Artistul și camera: Degas către Picasso Dallas: Muzeul de Artă din Dallas, Antoine Terrasse Bonnard: Studiu biografic și critic, Stuart Gilbert, trad Geneva: Skira, Terasa Charles Bonnard Paris: Henri Floury, CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: Primul manual fotografic din lume a fost, de înțeles, o afacere modestă Publicat în aprilie de Ackermann and Company, Ackermann's Photogenic Drawing Apparatus a fost un pamflet de opt pagini care oferă instrucțiuni detaliate pentru utilizarea procesului de pionierat al negativului pe hârtie al lui Henry Fox Talbot O singură copie a broșurii — aparent scrisă cu aprobarea și cooperarea lui Talbot — face parte din Colecția Royal Photographic Society de la Muzeul Național Media din Bradford, Anglia Introducerea se referă la natura de pionierat a acestei publicații: Oferind publicului următoarele direcții pentru practica Desenului Fotogenic, care poate fi numită cu accent Noua Artă, trebuie să pretindem îngăduința cititorilor noștri pentru natura neapărat imperfectă a unora dintre detalii; arta în sine este încă la început și până când modul în care au fost realizate desenele a fost dezvăluit cu generozitate de către domnul Talbot, un membru al Societății Regale din Londra, întregul subiect a fost implicat în mister Problemele cu nomenclatura erau deja evidente în primul an de publicare fotografică, desenul fotogenic englezesc aparent văzut ca o descriere alternativă și interschimbabilă a dagherotipului francez, în ciuda faptului că cele două erau procese radical diferite Astfel, printre cele trei texte publicate în cursul anului de Louis Jacques Mandé Daguerre, o traducere de JS Memes (publicată la Londra de Smith și Elder), a fost intitulată The History and Practice of Photogenic Drawing on the True Principles of the Daguerreotype, cu noua metodă de pictură dioramică Editorii londonezi W Strange au oferit o traducere în engleză de de pagini a History and Practice of Pho-togenic Drawing prin intermediul Dagherotipului cu note și explicații ale lui M Arago Tratatul de șaisprezece pagini al lui Talbot, Some Account of the Art of Photogenic Drawing sau Procesul prin care obiectele naturale pot fi făcute să se delimiteze fără ajutorul creionului artistului, a apărut în același an, publicat de R și J Taylor Cea mai substanțială dintre aceste publicații timpurii a fost An Historical and descriptive Account of the Various Processes of the Daguerreotype and the Diorama a lui Daguerre, publicată la Londra de McLean și Nutt Până la sfârșitul anilor , în ciuda creșterii rapide a popularității fotografiei, au fost publicate doar douăzeci și nouă de manuale și pamflete în limba engleză, deși câteva dintre acestea erau traduceri din franceză și germană Talbot pare să fi fost mulțumit să-i lase pe alții să alcătuiască manuale pentru procesul său negativ de desen fotogenic și două astfel de pamflete au fost publicate în — On the Art of Photo-genic Drawing de Alfred Swain Taylor (Londra: Jeffrey, pp) și Photogenic de Nathaniel Whitlock Drawing Made Easy: A manual of Photography (Londra: J Robins, pp) Totuși, el a aranjat publicarea propriei sale lucrări importante către Societatea Regală în , în care a fost introdus procesul de calotip The Process of Calotype Photogenic Drawing, comunicat Societății Regale, iunie , a p pamflet, a fost publicat de JL Cox din Londra Primul dintre câteva texte fundamentale ale lui Robert Hunt a fost publicat în Un tratat popular despre arta fotografiei, inclusiv dagherotip și toate noile metode de producere a imaginilor de către Agenția chimică a luminii, a fost publicat la Glasgow de Richard Griffin and Company, și la pagina , a fost cea mai cuprinzătoare relatare a practicii fotografice publicată până la acea dată A avut mai multe ediții, cel mai important fiind probabil volumul de de pagini din Photography: A Popular Treatise on the Chemical Changes Produced by Solar Radiation, and the Production of Pictures from Nature by the Daguerreotype, Calotype, and Other Photographic Processes publicat de JJ Griffin din Londra Tratatul lui Hunt din , Cercetări asupra luminii: o examinare a tuturor fenomenelor legate de schimbările chimice și moleculare produse de influența razelor solare; Embracing All the Known Photographic Processes, and New Discoveries in Art, publicat de Longmans, Green and Longmans a fost, la pagini, cel mai mare volum despre fotografie publicat în acel prim deceniu Pe lângă Daguerre, Talbot și Hunt, în anii au apărut și alți scriitori ale căror lucrări aveau să exercite o influență majoră asupra practicii noii arte Semnificativ printre aceștia a fost americanul Henry Hunt Snelling Volumul său, Istoria și practica artei fotografiei; sau producția de imagini prin agenția luminii; Conținând toate instrucțiunile necesare pentru practicarea completă a CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: Arta daguerreiană și fotogenă, atât pe plăci metalice, cât și pe hârtie, a fost publicată de G P Putnam la New York în și, ulterior, a apărut în mai multe ediții de-a lungul anilor A fost primul manual care a detaliat abordarea americană a fotografiei și a explicat diferențele practice dintre metodologiile europene și cele americane În această carte, Snelling folosește în mod constant termenul „desen fotogenic” ca descriere generică a fotografiei, diferențiind între „desen fotogenic pe hârtie” și „desen fotogenic pe plăci metalice” În mod semnificativ, pentru o carte atât de timpurie în literatura de fotografie publicată, există numeroase referințe perspicace și critice la efectele restrictive ale brevetelor timpurii conținute într-o privire de ansamblu istorică a primului deceniu al artei Descrierile practice din cadrul cărții au stabilit un model pe care l-au urmat multe volume ulterioare - acela de a rezuma textul altor cărți și reviste Astfel, capitolul doi este un rezumat al Cercetărilor lui Hunt asupra luminii, iar capitolul treisprezece explică Fotografometrul lui Antoine Claudet, descrierea fiind extrasă în mare măsură dintr-un articol din numărul din martie al Art Journal Publicarea personală sau privată a fost o caracteristică consacrată a lumii cărții din secolul al XIX-lea, iar câțiva fotografi amatori și-au publicat propriile descrieri și instrucțiuni pentru noile procese Prima dintre ele a fost cartea lui W Vaughan Palmer din The Electrotypist's Manual: fiind o descriere a artei de a prelucra metalul prin electricitate voltaică și a electro-aurire și placare, ediția a -a, îmbunătățită și mărită, la care se adaugă o scurtă descriere a Calotip, dagherotip sau procese fotografice Conacul Monsieur C , a cărui îndemânare cu pensula colorist este evidentă în multe dintre dagherotipurile cu nuanțe fine ale lui William Kilburn, și-a publicat propriile Instructions for Coloring Daguerreotypes în , în timp ce amatorul de la Brighton, Joseph Ellis, a publicat ceea ce se crede că este primul reflectiv și retrospectiv uită-te la nașterea fotografiei Broșura sa Photography, A Popular Treatise, menită să transmită informații generale corecte cu privire la descoperirile lui Nièpce, Daguerre, Talbot și alții, și o pregătire preliminară pentru dobândirea unei cunoștințe practice cu arta a fost autopublicată cu circulație aparent limitată în , cu doi ani înainte Istoria lui Snelling și practica artei fotografiei John Hannavy Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Fotogenic desen negativ; Dagherotip; Daguerre, Louis Jacques Mandé; Calotip și Talbotip; Hunt, Robert; Snelling, Henry Hunt; Claudet, Antoine-François-Jean; Kilburn și William Edward și Douglas T Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Incunabilul literaturii fotografice britanice, - Londra și Berkeley: Scholar Press, Henisch, Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience - University Park Pennsylvania: Pennsylvania State University Press, Johnson, William S, Fotografia secolului al XIX-lea, o bibliografie notată, - Londra: Mansell, CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: S-ar fi putut aștepta în anii , odată cu introducerea procesului de colodion umed și înființarea mai multor periodice fotografice semnificative, ca, pe măsură ce numărul de oameni implicați în fotografie, atât ca amatori, cât și ca profesioniști, a crescut exponențial, numărul de manuale pe acest subiect ar fi crescut într-un ritm egal Relaxarea restricțiilor privind brevetele a crescut numărul de persoane care au început fotografia ca profesie, în timp ce introducerea societăților fotografice și a periodicelor a contribuit considerabil la creșterea popularității fotografiei ca hobby În ciuda acestei creșteri a pieței potențiale a literaturii pe această temă, nu a existat o creștere semnificativă a dimensiunii publicării de cărți fotografice În , au apărut doar cinci cărți și manuale în limba engleză, patru în și doar două în În cursul anului , însă, au apărut un total de șaisprezece astfel de cărți, cu douăzeci în În timp ce numărul de cărți și manuale noi disponibile pentru fotograf nu a crescut semnificativ în total în deceniul precedent, cărțile în sine au fost în general de o natură mult mai substanțială, așa cum se cuvine unui subiect în curs de maturizare Robert Hunt a stabilit modelul cu A Manual of Photography din , publicat ca parte a seriei lui JJGriffin Encyclopaedia Metropolitana—or System of Universal Knowledge: on a Methodical Plan Projected by Samuel Taylor Coleridge O a doua ediție a fost publicată în anul următor și extinsă și actualizată periodic Cu de pagini, ediția a cincea din , publicată de Richard Griffin and Company, a fost cea mai cuprinzătoare și cea mai populară London Art Journal, în revizuirea titlului, a remarcat că „trebuie să se dovedească un serviciu infinit pentru cei angajați în urmărirea acestei științe distractive” În același an în care a apărut pentru prima dată A Manual of Photography, a apărut o a doua ediție a Popular Treatise on Photography a lui Hunt, publicată pentru prima dată în , sub titlul Photography: A Popular Treatise on the Chemical Changes Produced by Solar Radiation, and the Production de Imagini din natură, de tipul Daguerreo, Calotip și alte procese fotografice The CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: Ediția britanică, cu de pagini, a fost substanțial mai mică decât ediția americană mai bine ilustrată ( p ) publicată în anul următor (New York: SD Humphrey) Humphrey, în calitate de editor al ediției americane, a fost personal responsabil pentru texte suplimentare legate în mod specific de practica americană Dacă a existat o influență restrictivă asupra expansiunii bibliotecii de literatură fotografică, a fost costul ridicat al cărților la mijlocul secolului al XIX-lea Cu șase șilingi, Manualul de fotografie al lui Hunt a costat peste jumătate din venitul mediu săptămânal al unui artizan calificat, plasându-l mult dincolo de accesul tuturor, cu excepția celor bogați Pe vremea aceea, fotografia era încă urmărirea celor din societate cu fonduri suficiente și timp liber suficient Pentru a sublinia această exclusivitate, calitatea de membru al Societății Fotografice din Londra a costat o guinee – douăzeci și unu de șilingi pe an Broșura de bază de de pagini a lui Joseph Cundall The Photographic Primer for the Begin-ners in the Collodion Process (London: Photographic Institution ) era disponibilă pentru un șiling sau un șiling și șase peni prin poștă În reclamele pentru această carte, un argument de vânzare a fost că conținea „Un fac-simile (sic!) a unei imagini fotografice cu păsări, care arată diferența de ton produsă de diferite culori” Aceasta a fost probabil prima încercare de a explora vizual impactul sensibilității albastre a plăcii de colodion asupra reproducerii tonului Este o măsură a pieței fotografice în expansiune că ar putea susține atât de multe manuale practice Pe lângă Hunt, manualele au fost scrise de alți alți fotografi și scriitori eminenti The Practice of Photography: A Manual for Students and Amateurs de Philip Delamotte (Londra: Joseph Cundall, ) a avut trei ediții – a doua publicată în și a treia în (Londra: Sampson Low and Son) O ediție americană a apărut în (New York: Office of the Photographic and Fine Art Journal) Fiecare ediție a fost înfrumusețată cu o imprimare cu albume dintr-un negativ la colodion ca frontispiciu Pentru ediția din , aceasta a fost una dintre fotografiile lui Delamotte ale interiorului Palatului de Cristal din Sydenham Marcus (William) Sparling, asistentul lui Roger Fenton în timpul războiului din Crimeea a contribuit cu singura sa publicație Theory and Practice of the Photographic Art (London: Houlston and Stoneman, ), în timp ce Robert J Bingham, care s-a promovat periodic drept „inventatorul collodion process”—a produs o nouă ediție a sa Photogenic Manipulation (London: Knight and Sons) în Prima ediție a apărut în și a ajuns la unsprezece ediții în total Demnă de remarcat aici este observația lui Charles Heisch în Manuale fotografice nr (London: T and R Wil-lats, ) că prima publicație a unui proces de colodion umed funcțional a fost probabil de Gustave le Gray în iunie în A Practical Treatise on Photography On paper and Glass tradus de Thomas Cousens și publicat în engleză câteva săptămâni mai târziu (Londra: T and R Willats) Heisch însuși a remarcat că a auzit pentru prima dată colodionul sugerat ca un posibil purtător pentru chimia sensibilă la lumină încă din Inventatorul larg recunoscut al unui proces de colodion practic detaliat, Frederick Scott Archer - care a respins atât afirmațiile lui Le Gray, cât și ale lui Bingham ca fiind nimic mai mult decât „idei” — și-a produs propriul volum, A Manual of the Collodion Process, în (Londra: autopublicat) și o a doua ediție, reintitulată The Collodion Process on Glass (Londra: autopublicat), în Printre cărțile mai specializate, este semnificativă lucrarea lui Sir David Brew-ster The Stereoscope, Its History, Theory and Construction (London: John Murray, ), prima publicație majoră care se ocupă exclusiv de stereoscopie și stereoviziune Cea mai veche încercare de a publica o enciclopedie fotografică a fost A Dictionary of the Photographic Art al lui Henry Hunt Snelling (New York: HH Snelling, ) publicat împreună cu Comprehensive and Systematic Catalog of Photographic Appa-ratus and Material al lui Edward Anthony; Fabricat, importat și vândut de E Anthony, Broadway New York Acest volum a fost retipărit în , ca parte a seriei Arno Press The Sources of Modern Photography, serie care a retipărit și Handbuch der gesammten Photographie de Anton Georg Martin din , Esquisses Photographiques de Ernest Lacan (Paris, ) și Recherches Photographiques din de Claude Marie François Niépce de Saint Victor (Paris, ) Seria anterioară a lui Arno din , Literatura fotografiei, a retipărit multe dintre primele manuale și manuale de fotografie din anii și , inclusiv His-tory and Practice of the Daguerreotype a lui A Bisbee (Dayton, Ohio, ) Deși sunt mai comune decât originalele, multe dintre retipăririle Arno au dobândit în sine un deficit semnificativ în cei treizeci de ani de la publicarea lor John Hannavy Vezi și: Delamotte, Philip Henry; Sparling, Marcus William; Fenton, Roger; Bingham, Robert J ; Le Gray, Gustave; Archer, Frederick Scott; Brewster, Sir David; Snelling, Henry Hunt; și Anthony, EH & T Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Incunabilul literaturii fotografice britanice, Londra și Berkeley: Scholar Press, Henisch, Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience University Park Pennsylvania: Pennsylvania State University Press, Johnson, William S, XIX- Londra: Mansell, CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: În anii , fotografia devenind o caracteristică consacrată a lumii victoriane în ultimele două decenii, mediul a fost suficient de matur pentru a se răsfăța într-o reflecție Peste șaptezeci de manuale pe această temă fuseseră deja publicate înainte de sfârșitul anilor și multe dintre ele perpetuaseră inexactități cu privire la geneza mediumului În „Prologomena” din traducerea din a cărții lui Victor Fouque din , „Adevărul despre invenția fotografiei”, Fouque a observat „ Este evident, incontestabil că, dacă o eroare este publicată, aceasta este în curând, fără o examinare preliminară, acceptată și adoptată ca adevărul " Eroarea la care se referea în mod specific a fost acceptarea larg răspândită contemporană că Daguerre a fost inventatorul fotografiei Scopul său a fost să asigure recunoașterea corespunzătoare lucrării lui Joseph Nicéphore Niépce Cu trei ani mai devreme, în cartea sa The Silver Sunbeam, doctorul John Towler a inclus și o scurtă istorie a fotografiei ca prim capitol al manualului său și a recunoscut contribuțiile, printre alții, ale lui Wedgwood, Davy și Niépce În timp ce majoritatea manualelor din anii s-au preocupat de publicarea cât mai multor variații individuale ale proceselor curente – parafrazând multe dintre descrierile de proces care au apărut deja în presa fotografică în curs de dezvoltare – până la sfârșitul deceniului și începutul anilor , structura unor cărți noi, cum ar fi Manualul de manipulare fotografică a lui William Lake Price din (ediția a doua, ) a reflectat maturitatea mediului și a oferit descrieri ale unui set „standard” de procese și proceduri pe care cititorii și utilizatorii individuali le puteau se adaptează la propriile nevoi Alături de astfel de cărți, edițiile ulterioare ale mai multor manuale consacrate din anii au continuat abordarea anterioară mai fragmentată și, în unele cazuri, au adăugat pur și simplu noi procese, tehnici și abordări descrierilor conținute în edițiile anterioare Astfel, manualele au devenit inevitabil mai mari Manualul Ambrotype al lui Nathan Burgess, de de pagini, de exemplu, publicat inițial în , s-a extins la de pagini — și și-a extins considerabil titlul — până la a douăsprezecea ediție a fost publicată în ca The Photograph Manual: A Practical Treatise, Containing the Cartes Procesul de Visite și metoda de a realiza fotografii stereoscopice, inclusiv procesul de albumenă, procesul de colodion uscat, procesul de tanin, diferitele băi de tonifiere alcaline etc Primul dicționar britanic de fotografie al lui Thomas Sutton, publicat inițial în , la patru ani după Dicționarul artei fotografice a lui Snelling, a fost, în mod înțeles, extins pentru a doua ediție în , reflectând o creștere a materialului care a cerut să fie inclus Towler's Silver Sunbeam, publicat inițial de Joseph H Ladd la New York la începutul anului , a devenit rapid în best seller internațional Procesele anterioare s-au limitat la capitolul istoric, oferind secțiunilor ulterioare ale cărții o claritate și o simplitate care au contribuit la succesul acesteia Tirajul inițial de o mie de exemplare s-a vândut aproape imediat în Statele Unite și, până la sfârșitul primului an, era la „a patra ediție” – deși în limbajul modern, aceasta ar fi pur și simplu descrisă ca „a patra tipărire”, fiecare a „ediţiilor” fiind identice Primele ediții au fost comercializate în Marea Britanie de John Atkinson de la Liverpool și mediatizate prin intermediul catalogului său extins de produse fotografice americane și efemere, dar edițiile ulterioare au purtat amprenta comună a Ladd și a editorului londonez Tribner & Co Edițiile ulterioare – care au continuat prin anii – au adăugat material nou originalului ca anexe, ceea ce a făcut ca claritatea primei ediții să se piardă Ediția a noua a umplut aproape de două ori mai multe pagini decât prima O ediție în limba spaniolă El Rayo Solar, a apărut în , cu o a doua și a treia în și, respectiv, Alte manuale mai specializate au apărut, de asemenea, în anii — inclusiv A Manual of Artistic Coloring as Applied to Photographs al lui Alfred H Wall din și tratatul lui Edward Livingstone Wilson din The American Carbon Manual, primul manual american dedicat exclusiv procesului carbonului Prima carte britanică despre acest proces a fost probabil „On the Production of Photographs in Pigments” a lui George Wharton Simpson, care conținea Note istorice despre imprimarea cu carbon și detaliile practice ale procesului de carbon patentat al lui Swan, publicată de Piper & Carter în Două cărți importante ale fotografului și savantului belgian Desiré van Monckhoven au apărut în anii A Popular Treatise on Photography, publicat în cu o a doua ediție extinsă în , a fost tradus în engleză de William Thornthwaite și publicat de Virtue Optica sa fotografică a apărut în , sub amprenta londoneze a lui R Hardwicke Având în vedere că mediul a evoluat la un nivel în care considerentele creative au căpătat o importanță mai mare, au apărut mai multe cărți care tratează arta fotografiei și relația dintre fotografie și forme de artă consacrate Importantă printre acestea, și tradusă din originalul francez de Thomas Sutton, a fost broșura lui Louis Desiré Blanquart-Evrard din Despre intervenția artei în fotografie Cartea lui Henry Peach Robinson din Pictorial Effects in Photography, Being Hints on Composition and Chiaroscuro for Photographers, publicată de Piper & CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: Carter din Londra, a fost probabil cea mai influentă dintre aceste cărți, ajungând la patru ediții până în anii Ediția originală, totuși, conținea trei fotografii originale, un albumin și două amprente carbon Pe lângă manualele ample despre fotografie, pe parcursul deceniului au apărut o serie de cărți și broșuri, fiecare dedicate unui singur proces Tirajele mici și un public tot mai mare pentru cărțile de fotografie au făcut astfel de publicații atât populare, cât și viabile din punct de vedere economic Cartea de de pagini a lui C Russell, The Tannin Process, s-a dovedit suficient de populară pentru a necesita o a doua ediție până în , iar cartea lui Sutton din The Collodion Process, wet and dry a necesitat o a doua ediție în decurs de un an Thomas Piper din Londra a publicat volumul din al lui Joseph Sidebo-tham despre The Collodio-Albumen Process, în timp ce Sampson Low a publicat A Description of Certain Instantaneous Dry Collodion Processes de Sutton în În mod intrigant, cu procesele uscate, aparent, măturau totul în fața lor, când deceniul se apropia de sfârșit , Sutton a publicat, de asemenea, două cărți în , care au inclus un nou proces de colodion umed John Hannavy Vezi și: Sidebotham, Joseph; Robinson, Henry Peach; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Snelling, Henry Hunt; Sutton, Thomas; Price, William Lake; Towler, John; Niépce, Joseph Nicéphore; Monckhoven, Désiré Charles Emanuel Van; și Daguerre, Louis-Jacques-Mandé Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Incunabilul literaturii fotografice britanice, - Londra și Berkeley: Scholar Press, Henisch, Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience - University Park: Pennsylvania State University Press, Johnson, William S, Fotografie din secolul al XIX-lea, o Bibliografie anunțată, - Londra: Mansell, CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: În capitolul „Viitorul fotografiei”, din Istoria și manualul fotografiei al lui Gaston Tissandier, publicat în cu o a doua ediție trei ani mai târziu, autorul a sugerat: „Poate veni ziua când negativul va fi luat la distanță de către mijlocul firului electric; iar dacă vreun cititor exclamă Imposibil, îl voi trimite la anumite sisteme telegrafice, descoperite recent, care ne permit să anticipăm acest nou miracol ” Traducatorul cărții și editorul ediției în limba engleză, John Thomson, a oferit, ca notă de subsol, observația : „Cred că nu există nimic utopic în noțiunea că, peste mult timp, înseamnă că va fi descoperit că a telegrafat o fotografie de la un capăt la altul al pământului ” În timp ce Thomson și Tissandier au fost amândoi foarte perspicace în viziunea lor asupra viitorului, secțiunea istorică a cărții este oarecum o curiozitate, perpetuând mai multe neînțelegeri și relatări prea simplificate ale primilor ani O includere surpriză pentru cea de-a doua ediție din , având în vedere data târzie, a fost un eseu al lui William Henry Fox Talbot despre introducerea desenului fotogenic și a calotipului și un eseu despre procesul fotoglific al fiului lui Talbot, inventatorul decedând în anul precedent Cu doi ani mai devreme, Tissandier publicase Les merveilles de la photographie la Paris Anii au fost deceniul de tranziție de la fotografia de casă cu plăci umede și uscate la materialele produse comercial Fotografia pe hârtie aproape dispăruse la mijlocul anilor și, în Marea Britanie, Bolton & Sayce făcuseră pionier în tehnologia plăcilor pe bază de emulsie, iar companii precum Liverpool Dry Plate Company, JT Chapman din Manchester și altele au intrat pe piață Astfel, multe dintre publicațiile produse în timpul deceniului atât în Europa, cât și în America au fost cărți mici sau pamflete produse de industria emergentă de fabricare a plăcilor pentru a promova utilizarea eficientă a propriilor produse Gernsheim, în Incunabula of British Photographic Literature - , enumeră trei astfel de publicații în primii doi ani ai deceniului — The Russell Dry Plates ( ) de George Dawson, The Liverpool Dry Plate Company's Rapid Colodio-Bromide Plates ( ), Mawson & Swan’s On the Collodio-Bromide Process ( ) – și acestea servesc ca exemple tipice ale materialului publicat și în alte părți ale lumii Această tranziție a făcut ca majoritatea manualelor anterioare să fie depășite și a semnalat nevoia atât de revizuiri majore ale textelor anterioare, cât și de manuale complet noi care reflectă noua eră a manipulării fotografice Două cărți ale Dr Hermann Wilhelm Vogel, descoperitorul sensibilizării coloranților și al emulsiilor ortocromatice, printre altele, au apărut în anii - Manualul său de practică și artă a fotografiei a apărut pentru prima dată în germană în , cu o ediție în limba engleză special pentru Piața americană publicată în Philadelphia în anul următor Volumul mai important The Chemistry of Light and Photography in Their Application to Art, Science and Industry a fost publicat la Londra în , cu ediții ulterioare la mijlocul anilor Vogel a fost, de asemenea, un contribuitor prolific de scrisori și opinii la presa fotografică timp de peste un sfert de secol până la moartea sa în Una dintre figurile majore ale fizicii, chimiei și teoriei fotografice din secolul al XIX-lea, William de Wive-leslie Abney, a publicat în privat prima ediție a cărții sale Instruction in Photography for Use at the School CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: of Mining Engineers, Chatham, în , în timp ce edițiile ulterioare au fost publicate comercial de Piper & Carter din Londra Cartea a rămas tipărită, prin multe ediții, în secolul al XX-lea, fiind extinsă progresiv de la de pagini la Școala de Mine a evoluat în Colegiul Imperial de astăzi Un alt volum destinat să devină un text standard pentru fotografi a fost Manualul de fotografie al lui Matthew Carey Lea din , publicat în Philadelphia de Benerman & Wilson Pentru a doua ediție din , cele de pagini ale originalului fuseseră extinse la Cărțile și pamfletele despre gama extinsă de echipamente disponibile fotografului au căutat să explice opțiunile disponibile Printre acestea, John Henry Dallmeyer, -page Photographic Lenses: On their choice and Use a fost publicată în , iar o ediție americană extinsă de de pagini în anul următor Cartea lui Alphonse Liebert, La Photographie en Amerique, din , a fost reeditată ca a doua ediție în , cu doi ani înaintea sa, La photographie au charbon mise à portée de tous, în Ultimul titlu a fost publicat într-o ediție în limba engleză ca A Manual of the Carbon Process de fotografie în Liebert este amintit și pentru decizia sa din de a deschide primul studio profesional de portrete din Paris echipat cu iluminat electric Ferotipul, sau tintype, a atins o popularitate mult mai mare în SUA decât în alte părți, așa că nu este surprinzător că primul manual dedicat exclusiv celor mai umile medii de portretizare a fost publicat în America The Ferrotype and How to Make it de Edward M Eastabrooke a fost publicată în de Gatchel & Hyatt în Cincinnati, Ohio și Louisville, Kentucky, și era destinată amatorilor și profesioniștilor deopotrivă În mod unic, a fost ilustrat cu două tipuri de tablă autentice — ambele portrete realizate de Eastabrooke — unul realizat pe „Placă cu coajă de ou cu tentă în ciocolată” de la Phenix Plate Co și celălalt pe „Placa cu coajă cu coajă de ou cu tentă în ciocolată de la John Dean & Co”, comercializat de compania Scovill Manufacturing Company și, respectiv, E & HT Anthony Interesant este că în introducere, autorul face o distincție între „ferotip” și „fotografie”, deplângând instabilitatea acesteia din urmă și lăudând permanența primei Prolificul erudit Dr John William Draper și-a publicat Memoriile științifice în , singura sa carte care se referă la fotografie – printre numeroasele cărți pe care le-a scris despre arte, literatură și știință Ca și volumul Tissandier și multe altele, Scientific Memoirs a fost considerată de o importanță suficientă în istoria cărților fotografice pentru a fi republicată în de către Arno Press din New York, ca parte a seriei lor „Literatura fotografiei” De asemenea, retipărit în seria Arno Press a fost memoriul lui HJ Rodgers din Twenty Three Years Under a Skylight; sau, Viața și Experiențe ale unui fotograf, primul manual care se ocupă în mod specific de portrete de studio Printre celelalte cărți de specialitate publicate în anii , Raportul lui J Waterhouse privind aplicațiile cartografice ale fotografiei, despre care se crede că a fost publicat la Calcutta în , a fost, pe de pagini, o descriere detaliată a unei utilizări relativ limitate a mediului Locotenent, mai târziu colonel, Waterhouse a fost timp de mulți ani responsabil de unitatea fotografică atașată Biroului de Studii din India, ajungând ulterior la poziția de Asistent Surveyor-General în India John Hannavy Vezi și: Calotip și Talbotip; Talbot, William Henry Fox; și Tintype (Ferrotip, Melainotip) Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Incunabilul literaturii fotografice britanice, - Londra și Berkeley: Scholar Press, Henisch, Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience - University Park: Pennsylvania State University Press, Johnson, William S, Fotografie din secolul al XIX-lea, o Bibliografie anunțată, - Londra: Mansell, CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: Anii au văzut extinderea continuă a publicării în fotografie, alimentată de cererea crescută pentru camere mai mici și de introducerea plăcilor uscate de gelatină produse în masă, care a crescut numărul de practicieni Publicațiile devin tot mai specializate pe măsură ce domeniul s-a maturizat și sferele tradiționale de efort – munca profesională și amatoare, dezvoltarea tehnologică și cercetarea științifică – au devenit mai separate Munca unor oameni de știință fotografi instruiți a încurajat schimbările tehnologice rapide în anii Apar numeroase cărți și articole periodice, care au stabilit fotografia ca domeniu de studiu academic și au continuat cercetările asupra bazei științifice a procesului Cronica tuturor noilor dezvoltări tehnice a fost fotochimistul Josef Maria Eder, profesor și mai târziu director al Graphische Lehr- und Versuchsanstalt din Viena, prima instituție de învățământ importantă dedicată fotografiei Eder însuși a fost unul dintre primii oameni de știință profesioniști care a scris despre fotografie Autor a numeroase cărți și tratate, Eder a scris pe o varietate de subiecte, inclusiv plăci uscate, procese de ulei și gumă, lentile, fotografie instantanee, precum și teoria procesului fotografic Cel mai notabil este Ausfüh-rliches Handbuch der Photographie, un manual în mai multe volume, care a apărut pentru prima dată în și a continuat să fie revizuit și extins până în , în cele din urmă CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: numărând de volume Volumele acestui set au oferit informații practice și științifice despre fotografie și acum documentau fiecare progres major al epocii Eder a publicat, de asemenea, Jahrbuch für Photographie und Reproduktionstechnik (Halle: Wilhelm Knapp) în , care a rezumat progresul fotografic din anul precedent dr Hermann Vogel, un alt om de știință foto consacrat, profesor, autor și editor al periodicului german Photographic Communications (Berlin: Verein der Förderung der Photographie im Berlin, - ), a contribuit la un studiu, The advances in photography since (Berlin, R Oppenheim, ), tradus în engleză ca Progress of Photography Since (New York: Wilson, ) Cartea a fost vestită ca fiind foarte amănunțită, științifică, bine scrisă și a inclus capitole despre evoluțiile recente în fotografia cu emulsie și fotografia de amatori Cercetările lui Vogel au fost la fel de ample ca cele ale lui Eder, iar munca sa privind sensibilizarea coloranților l-a condus la participarea lui la dezvoltarea primei plăci uscate ortocromatice, care a permis fotografiilor să reprezinte culorile la gradul adecvat de intensitate The Fotografia obiectelor colorate în raporturile corecte de ton: Manual de metode sensibile la culoare (izocromatice sau ortocromatice) (Berlin: R Oppenheim, ), este considerat în prezent primul manual de fotografie ortocromatică O privire mai amplă asupra progresului în domeniu a fost adusă de englezul William Jerome Harrison, al cărui A History of Photography; Scris ca un ghid practic și o introducere la ultimele sale evoluții (New York, Scovill, ) a descris în detaliu fiecare dezvoltare până în prezent Harrison, foarte interesat de păstrarea istoriei fotografiei în biblioteci și muzee, a alcătuit și ceea ce ar putea fi prima bibliografie a literaturii fotografice, publicată ca o serie de articole în și în periodicul Photographic News (London: Cassell, - ) ) Un alt autor prolific, Léon Vidal, educator, fotochimist și editor al revistei franceze Le Moniteur de la Photographie (Paris: Leiber, - ), a contribuit, de asemenea, cu mai multe texte cheie Cercetările sale în procesele foto-mecanice și metodele de imprimare permanentă au dus la mai multe cărți pe acest subiect în anii : Traitepratique dephotoglyptie (Paris: Gauthier-Villars, ), La Photographie appliqué aux arts de reproduction (Paris: Gauthier-Villars, ) şi Curs de reproduceri industriale (Paris, Delgrave, ) De asemenea, a revizuit și a actualizat importanta carte a lui Alphonse Poitevin din despre procesele fotomecanice: Traite des impressions photographies sans sel d'argent (Paris: Gauthier-Villars, ) și a scris două cărți pentru noii amatori: Manuel du tourist photographe (Paris: Gauthier-) Villars, ) și Fotografia timpurie tants: negative and positive process (Paris: Gauthier-Villars, ) Până în , procesul de realizare a fotografiilor a atins un punct în care nu era necesar un fundal științific Plăcile uscate fabricate i-au eliberat pe fotografii de amestecarea substanțelor chimice și de acoperirea lor înșiși Amatorii au intrat în domeniu în număr mai mare și au apărut publicații care au satisfăcut nevoia lor de a obține informații simple, nu prea tehnice despre procesul fotografic Manualele pentru acești noi fotografi au fost numeroase și doar câteva trebuie menționate Indicativ pentru această nouă clasă de amatori a fost titlul cărții The New Recreation Fotografie amatoare: un instructor practic, de DJ Tapley (New York, fiul lui SW Green, ) Textul a oferit informații despre realizarea, dezvoltarea și tipărirea fotografiilor de pe negative pe placă uscată Au fost disponibile cărți cu instrucțiunile cele mai de bază, precum și cărți mai ieftine, cum ar fi How to Make Photographs and Descriptive Price List (New York: Scovill Manufacturing Company, ), care a apărut în numeroase ediții în anii și a fost în principiu un scurt , manual simplu atasat unui catalog de producator^ Pentru practicienii mai sofisticați au fost manuale precum Fotografie cu emulsii a lui William de Wiveleslie Abney: Tratat despre teoria și funcționarea practică a proceselor de gelatină și emulsie (New York, Scovill, ) și Die Bromsilber-Gelatine de Paul E Liesegang : ihre Bereitung und Anwendung zu photographischen Aufnah-men, zu Abdrücken und zu Vergrosserungen (Düsseldorf: Ed Liesegangs Verlag, ) Câteva reviste noi comercializate doar amatorilor au apărut pentru prima dată în anii , inclusiv British Amateur Photographer (Londra: Hazell, Watson and Viney, -prezent), American Amateur Photographer (New York: American Photographic Publishing Company, -) ), și germanul Der Amateur-Photograph (Düsseldorf: E Liesegang, ?-?) Aceste periodice au fost scrise pentru persoana fără pregătire științifică, care a văzut fotografia ca pe un hobby și o distracție Tonul lor a fost optimist și au oferit sfaturi practice prin articole și răspunsuri la scrisorile cititorilor, au discutat probleme artistice și estetice, au criticat munca cititorilor, au sponsorizat concursuri și au prezentat articole pe subiecte atrăgătoare pentru noul amator, cum ar fi fotografia de vacanță și de familie Primul Kodak a apărut pe piață în , demarând o altă revoluție în fotografie Odată cu aparatul foto, a venit The Kodak Manual (Rochester, NY: Eastman Dry Plate and Film Co , ) care conține instrucțiuni complete despre realizarea fotografiilor și ambalarea camerei pentru a o trimite înapoi la fabrică pentru dezvoltare și reîncărcare a filmului George Eastman a scris el însuși textul pentru pamfletul The Kodak Primer, subliniind simplitatea și ușurința sistemului, scriind că sistemul Kodak CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: ar „furniza pe oricine și pe toți (bărbați, femei și copii) care au suficientă inteligență pentru a „Arată o cutie mică drept și apăsați un buton”, materialul care va face o sută de negative fine ” Câțiva editori de publicații fotografice au devenit proeminente și au menținut un monopol virtual pe domeniu Majoritatea avea legături cu industria, fie producând, fie distribuind (sau ambele) produse fotografice Cărțile și periodicele au servit la furnizarea de informații despre utilizarea echipamentelor noului amator, dar au servit și la promovarea produselor lor prin reclame și editoriale Compania Anthony, care a început să distribuie materiale fotografice în , a publicat Anthony's Photographic Journal ( - ), precum și cărți, multe aparând în Anthony's Series of Photo Publications, cu titluri ale unor luminate precum HP Robinson și Josef Maria Eder Broșura lor din , Fotograful amator sau Instrucțiuni practice în arta fotografiei cu plăci uscate pentru tineri și bătrâni, a oferit instrucțiuni despre fiecare aspect al fotografiei, precum și descrieri și prețuri ale ținutelor fotografice Anthony O firmă de producție rivală, Scovill & Adams, a publicat importantul jurnal american Photographic Times ( - ), precum și cărți tehnice din seria Scovill Photographic, dintre care majoritatea au fost îndreptate către noul amator Seria a început în cu populara carte The Photo-tographic Amateur, de John Traill Taylor, și a inclus titluri și alte titluri cheie, cum ar fi How to Make Pictures de Henry Clay Price sau Easy Lessons for the Amateur ( și edițiile ulterioare) Firma a publicat, de asemenea, Dicționarul cuprinzător de fotografie al lui EJ Wall pentru fotograful profesionist și amator (New York: Scovill & Adams, ), care a apărut timp de peste cincizeci de ani în ediții Bennerman and Wilson era un alt nume venerabil Edward Livingston Wilson a fost o figură proeminentă printre fotografi, un editor de cărți fotografice, editor al importantei reviste americane pentru fotografi profesioniști, Philadelphia Photographer (mai târziu Wilson'sPhotographicMagazine) și distribuitor și producător de echipamente și consumabile Acționând ca jurnalist pentru profesie, editorialele lui Wilson au relatat evenimente importante și progrese tehnice Avea ceva experiență tehnică și, de asemenea, a fost autorul mai multor cărți, inclusiv două manuale importante Fotografiile lui Wilson: O serie de lecții, însoțite de note, despre toate procesele care sunt necesare în arta fotografiei (New York: EL Wilson, ), a cuprins o serie de lecții care țineau de artă și chestiuni tehnice, teorie și istorie Sfertul de secol al lui Wilson în fotografie O colecție de indicii despre fotografia practică care formează o carte de text completă a artei (New York: EL Wilson, ), la fel ca larg, includea informații suplimentare culese din paginile Philadelphia Photographer În Franța, casa lui Gauthier-Villars, editorul de cărți științifice, se adresează atât profesioniștilor, cât și oamenilor de știință și amatorilor Au oferit fotografilor un număr enorm de cărți, inclusiv traduceri ale unor texte importante în germană și engleză Ei au publicat, de asemenea, volumul Traité Encyclopédique de Photographie de Charles Fabre (Paris: Gauthier-Villars, ), o piatră de hotar importantă în publicare, deoarece fiecare aspect al fotografiei discutat includea informații istorice despre evoluțiile anterioare Anii au văzut o trezire a dezbaterilor pe tema fotografiei de artă cu fotografi amatori în centru, doi fotografi britanici dominând discuția În , PH Emerson's Naturalistic Photography for Students of the Art, a fost publicată o teorie a fotografiei artistice cu instrucțiuni tehnice (Londra: S Low, Marston, Searle & Rivington), în esență o respingere a Efectului pictural în fotografie al lui HP Robinson din , care fusese republicată într-o ediție ieftină în și a fost considerată pe scară largă cartea despre chestiuni artistice Robinson, autor al mai multor cărți și al multor articole în anii (Arta și practica imprimării argintului, Realizarea imaginilor prin fotografie, Studioul și Ce să faci în el), a fost un purtător de cuvânt al fotografiei de artă de la sfârșitul anilor și a lui PH Emerson cartea a inaugurat un deceniu de dezbateri aprinse asupra meritelor stilului de fotografie al lui Emerson versus Robinson și a întrebării de bază a locului problemelor estetice în fotografie Câteva proiecte ale deceniului merită remarcate, deoarece aveau publicații asociate care documentau aceste activități Încercările inițiale ale lui Edward Muybridge de a fotografia cai de alergare, experimentele sale susținute de Leland Stanford, au fost reproduse pentru prima dată sub formă de desene în Calul în mișcare al lui Jacob Davis Babcock Stillman (Boston: JR Osgood, ) Într-un proiect de hotar al epocii, fotografia a fost folosită pentru a documenta un eveniment ceresc important Fotografii au fost staționați în SUA și în întreaga lume pentru a fotografia tranzitul lui Venus Datele din fotografii le-ar permite oamenilor de știință să determine distanța dintre Soare și Pământ Pentru eveniment a fost tipărită o broșură cu instrucțiuni exacte pentru a fi folosite de fotografi, Instructions for Observing the Transit of Venus, decembrie (Washington, DC: Government Printing Office, ) BECKY SlMMONS Vezi și: Negative din farfurie uscate: gelatină; Vidal, Léon; Poitevin, Alphonse Louis; Design aparat foto: Kodak, ( - ); Eastman, George; Eder, Iosif Maria; Scovill & Adams; și Emerson, Peter Henry CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: Lectură suplimentară Greenough, Sarah, „Of Charming Glens, Graceful Glades, and Frowning Cliffs': The Economic Incentives, Social Induce-ments, and Aesthetic Issues of American Pictorial Photography, - ,” în Photography in Nineteenth-Century America, ed Martha A Sandweiss Fort Worth, TX: Muzeul Amon Carter, ) Griffin, Michael Fotografie amatoare și estetică picturală: influențe ale organizației și industriei asupra producției culturale dr Dizertație, Universitatea din Pennsylvania, Sternberger, Paul Spencer Între amator și estet: Legitimizarea fotografiei ca artă în America, - Albuquerque: University of New Mexico Press, Brayer, Elizabeth George Eastman Baltimore: John Hopkins University Press, CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: Cea mai importantă dezvoltare care a afectat publicațiile fotografice în anii a fost o intensificare a discuțiilor și a dezbaterii în jurul fotografiei ca artă Asociațiile și grupurile de amatori au crescut enorm în anii , pe măsură ce schimbările tehnologice au deschis fotografia pentru mai mulți practicieni În anii , noi grupuri s-au concentrat pe o problemă – potențialul estetic al fotografiei – în marile orașe europene Unul dintre primele dintre aceste grupuri, Photo Club de Paris fusese înființat în , separându-și obiectivele și ambițiile de cele ale cluburilor de amatori deja existente O altă piatră de hotar, și simptomatică a schimbării, a fost International Ausstellung Kunstlerische Photographie organizată de Club der Amateur Photographen din Viena în , prima expoziție internațională limitată doar la fotografie artistică La scurt timp după aceea, s-a format în Anglia Frăția Inelului Legat, un grup internațional de fotografi care protestează împotriva standardelor laxe ale expozițiilor Societății Fotografice din Marea Britanie În cele din urmă, marile orașe din Anglia, Franța, Germania, Belgia, Austria și Statele Unite au avut propriul grup de fotografie care a aspirat să ridice potențialul creativ al fotografiei În anii a luat amploare o mișcare internațională de fotografie artistică cu legături cu arta de avangardă și cu grupurile literare , iar această activitate a generat numeroase publicații, inclusiv evidența expozițiilor, manuale despre noi procese și tendințe estetice și noi titluri periodice dedicate fotografiei artistice Printre aceste publicații principale au fost cataloagele de salon, multe ilustrate cu fotogravuri fin imprimate pe hârtii speciale Première Exposition d'Art Photographique din a Photo-Club de Paris a avut un catalog însoțitor substanțial care conținea de plăci de fotogravură și o introducere de Armand Dayot, Inspecteur des Beaux-Arts, care lăuda potențialul fotografiei ca formă de artă și compara spiritul lucrări la tablouri Nach der Natur: Photogravüren nach Originalaufnahmen von amateurphotographen (Berlin, ), catalogul unui concurs sponsorizat de Berlin Photographische Gesellschaft conținea și reproduceri frumoase Asociația Belge de Photographie a început să se concentreze pe fotografia de artă în anii , publicând albume de tipărituri împreună cu expozițiile lor speciale O expoziție cu juriu a avut loc la Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania în , iar Catalogul Salonului Fotografic din Philadelphia comemorează evenimentul care este considerat prima expoziție exclusiv de fotografie de artă plastică din Statele Unite Chiar și Eastman Kodak Company a găsit motive să se asocieze cu mișcarea și a publicat Kodak Portfolio: A Souvenir of the Eastman Photographic Exhibition : A Collection of Kodak Film Pictures by Eminent Photographers (Londra: Eastman Photographic Materials Co , ), care conține fotogravuri originale din negative pe film Kodak de J Craig Annan, HP Robinson, Francis Benjamin Johnston și alți fotografi cunoscuți Această explozie a publicării s-a extins și la cluburile din afara marilor centre metropolitane, iar expozițiile lor anuale au, de obicei, cel puțin un fel de listă de verificare modestă a participanților și a lucrărilor lor Multe asociații și cluburi au publicat reviste, care au oferit amestecul obișnuit de știri despre oameni și evenimente, articole despre probleme tehnice și critici tipărite Mulți au inclus și reproduceri frumos imprimate, adesea în fotogravură, ale celei mai noi lucrări Cele mai bune dintre aceste publicații ilustrate au inclus Die Kunst in der Photograhie (Berlin: Verlag von Julius Becker, ) editată de Franz Goerke; L'Art Photographique (Paris: Georges Carré et Naud, - ); Wiener Photographische Blatter ( - ), organ al Wiener Camera Club; și Photographische Rundschau (Halle: Wilhelm Knapp, ) reprezentând atât interesele austriece, cât și cele germane, care au extins acoperirea pentru a include problemele estetice Din Belgia a venit Sentiment d'art en photographie (Bruxelles: Xavier Havermans, -?), cu lucrări alese dintr-un concurs lunar În Statele Unite, Camera Club of New York a început să publice Camera Notes (New York: Camera Club, - ), editată de un comitet condus de Alfred Stieglitz, cea mai influentă figură din mișcarea fotografiei de artă din Statele Unite Un alt titlu american, Photo-Era (Boston, - ), editat de Juan C Abel, a încercat să educe americanii despre chestiuni artistice prin recenzii ale expozițiilor, critici tipărite și reproduceri de înaltă calitate Nu la fel de luxos, dar care furnizează informații și articole importante despre probleme relevante pentru fotografi de artă au fost Bulletin du Photo-Club de Paris (Paris: The Club, - ), British Photogram (Londra: Dawbarn and Ward, -) CĂRȚI ȘI MANUALE DESPRE FOTOGRAFIE: ) și Fotogramele anului (Londra: Dawbarn și Ward, - ), precum și Fotograf amator (Londra: Hazell, Watson & Viney, - ) Reviste care au fost de mult înființate au preluat cauza și ele, iar paginile Bulletin de L'Association Belge de Photographie (Bruxelles, L'Association, - ) pot fi consultate precum și Photographische Correspondent, organ al Club der Amateur - Fotograf la Viena Wilson's Photographic Journal ( - ), editat de Edward Wilson, un editor și antreprenor american foarte interesat de fotografia artistică, a adus știri despre evoluțiile din Europa fotografilor profesioniști și amatori din Statele Unite Semnalând o altă nouă dezvoltare, The Photogram (Londra: Dawbarn & Ward, - ), a început să publice un supliment despre „lucrarea procesului”, raportând despre noi produse și tendințe în reproducerea fotomecanică, care devenise populară printre fotografi, precum și printre fotografi o industrie în creștere în această perioadă În , a crescut la câteva pagini și a avut propriul titlu, Fotograma procesului ( -?) Alte două titluri pe acest subiect au apărut în același timp, Process Work (Londra: Percy, Lund, - ) și Process Work Year Book, (Londra: - ), care a fost publicată în anii ca Penrose Annual Au apărut manuale care puneau accent pe estetică în detrimentul problemelor tehnice, tratând subiecte precum schemele pentru portrete de iluminat, fotografia marine sau montană și alegerea subiectului Acestea au fost în general scrise de lideri ai mișcării și includ editorul de fotograf amator A Horsley Hinton Art photographique dans le paysage: étude et pratique (Paris: Gauthier-Villars, ) și Practical Pictorial Photography; H P Robinson în capitole scurte (Londra: Hazell, Watson și Viney, ) și Elementele unei fotografii picturale (Bradford, Anglia: Lund, ); Fondatorul Photo Club de Paris, Emile Puyo's Notes sur la Photographie Artistique, și W I Lincoln Adam's Sunlight and Shadow: A Book for Photographers, Amateur and Professional (New York: Baker and Taylor, ) Deceniul a văzut experimentarea creativă cu diverse procese de imprimare, atât argintiu, cât și non-argint, iar progresele tehnice au condus la un nou interes și apreciere pentru procesele foto-mecanice (în special fotogravura), pe măsură ce fotografi încercau să extindă standardele acceptate limitele tiparului fotografic convențional Gum-bicromatul a fost utilizat pe scară largă, deoarece fotografii puteau încorpora culoarea sau manipula procesul până la scopuri picturale, iar manualele și tratatele tehnice par să susțină acest nou interes, inclusiv Photo-aquatint a lui Alfred Maskell și Robert Demachy sau The Gum-Bichromate Proces: un tratat practic despre un nou proces de imprimare în pigment, potrivit în special pentru lucrătorii picturali (Londra: Hazell, Watson și Viney, ) Un proces de tipărire pe bază de platină numit platinotip a devenit foarte popular pentru negrul catifelat și gama lungă de tonuri, ceea ce a condus la câteva cărți noi, inclusiv Platinotype Printing: A Simple Book On The Process a lui A Horsley Hinton (Londra: Hazell, Watson și Viney, ) și William de Wivesleslie Abney și Lyonel Clark's Platinotype, Its Preparation and Manipulation (Londra: Sampson Low, Marston, ) Dezbaterea Emerson-Robinson asupra esteticii fotografice, care a atins apogeul în cu Fotografia naturalistică pentru studenți ai artei a lui PH Emerson, a continuat, dar ostilitățile personale au ajuns la un sfârșit surprinzător în În acel an, Emerson a publicat un articol/pamflet intitulat Death of Naturalistic Photography, unde își respinge propria teorie și proclamă că fotografia nu poate fi o artă Acesta nu a fost în niciun caz sfârșitul dezbaterii, a fost continuată în reviste și a fost un punct important al perioadei Emerson a continuat să publice, de asemenea, publicând o a treia ediție a Naturalistic Photography care a inclus Death of Naturalistic Photography în Publicarea de cărți și publicații periodice despre aplicații specifice pentru fotografie continuă fără încetare, deoarece oamenii de știință, artiștii, arheologii și alții folosesc fotografia în munca lor De remarcat în mod special este Photographie judicaire avec un appendice sur la classification et l'identification anthropométriques de Alphonse Bertillon, (Paris, Gauthier-Villars et fils, ), în esență un manual de poliție despre fotografiarea criminalilor Aplicațiile au fost variate: descoperirea razelor X de către Roentgen în a dus la mai multe cărți noi pe acest subiect; Etienne-Jules Marey a folosit fotografia pentru a analiza mișcarea umană și animală, rezultând mai multe publicații importante; iar noua popularitate a bicicletelor și a fotografiei pentru activitățile de agrement poate fi văzută în perechea lor în jurnalul Cycle and Camera ([Londra]: Jefferson și Welford, -) și în câteva manuale pe acest subiect Și, în cele din urmă, pe cele mai ușoare note, Walter Woodbury a publicat Photographic Amusements (New York: Scovill & Adams, ) care conține instrucțiuni pentru manipularea și realizarea de noi tipuri de fotografii folosind materiale obișnuite de uz casnic Popularitatea acestei cărți a continuat prin ediții în de ani Fotografia a fost o parte a culturii și civilizației moderne până în anii și a fost în general acceptată ca o distracție, o profesie și un instrument Tehnologia fotografică a alimentat modernizarea, deoarece fotografia a fost aplicată la orice fel de demers științific, a ajutat cercetarea medicală, a revoluționat publicarea și a continuat să contribuie cu o componentă vizuală cercetării în întreprinderi mai puțin tehnice, de la arheologie la artă Cărțile despre fotografie pentru toate aceste domenii de demers continuă într-un ritm prodigios, într-adevăr un prevestitor al exploziei editurii în secolul XX Becky Simmons CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: Vezi și: Robinson, Henry Peach; și Annan, James Craig Lectură suplimentară Greenough, Sarah, „Of Charming Glens, Graceful Glades, and Frowning Cliffs': The Economic Incentives, Social Induce-ments, and Aesthetic Issues of American Pictorial Photography, - ,” în Photography in Nineteenth-Century America, ed Martha A Sandweiss, (Fort Worth, Texas: Amon Carter Museum, ) La îndemână, Ellen Efect pictural Viziune naturalistă: Fotografiile și teoriile lui Henry Peach Robinson și Peter Henry Emerson Norfolk, Virg : Muzeul Chrysler, Harker, Margaret The Linked Ring: The Secession Movement in Photography in Britain, - Londra: Heinemann; A Royal Photographic Society Publication, Keller, Ulrich F „The Myth of Art Photography: A Sociologic-cal Analysis”, History of Photography, voi , nr (oct -dec ), - La Photographie d'art vers Bruxelles: Crédit Cunnunal de Belgique, Le Pictorialisme în Franța Paris: Editions Hoëbeke/Bibliothèque nationale, Le Salon de photographie: Les écoles pictorialistes en Europe et aux Etats-Unis vers Paris: Musée Rodin, Sternberger, Paul Spencer Între amator și estet: Legitimizarea fotografiei ca artă în America, - Albuquerque: University of New Mexico Press, CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: În octombrie , William Henry Fox Talbot și Nikolas Henneman au călătorit în Scoția pentru a întreprinde un proiect care să aibă un efect de durată asupra direcției viitoare a fotografiei Cu sprijinul Lady Elizabeth Fielding, Talbot se hotărâse să publice o carte ilustrată fotografic, Sun Pictures in Scotland, care să-și tragă inspirația din viața și operele lui Sir Walter Scott, care murise cu doisprezece ani mai devreme Prin publicarea acestui volum, el nu numai că a oferit lumii prima sa carte tematică ilustrată fotografic, dar a oferit și inspirația pentru o direcție editorială care dăinuie și crește până în zilele noastre - cartea de călătorie Se poate argumenta, totuși, că nu este o carte, ci un portofoliu, deoarece nu are text, pur și simplu legende cu imagini Sun Pictures in Scotland a fost publicată într-o ediție de o mie de exemplare, toate abonate în prealabil și a necesitat producția a douăzeci și trei de mii de printuri realizate manual din hârtie sărată din negative calotip Fiecare imprimare a fost lipită manual Deși cartea poate fi recunoscută, fără îndoială, ca prima carte ilustrată fotografic publicată într-o ediție semnificativă, nu a fost prima publicație ilustrată fotografic Rămâne o dezbatere asupra a ceea ce constituie o publicație și a ceea ce diferențiază o carte de o publicație album S-au pretins ca Le Premier Livre Imprimé par le Soleil de LL Boscawen Ibbotson din să fie acceptat ca prima publicație ilustrată fotografic, dar acesta nu era decât un album de amprente de contact cu ierburi, flori și ferigi, vehiculate într-un ediție mică A fost expusă la Marea Expoziție din de la Crystal Palace din Londra ca fiind „prima carte publicată de soare” Hill and Adamson's A Series of calotype Views of St Andrews, publicată de DO Hill și R Adamson la Calotype Studio, Calton Stairs, Edinburgh în se încadrează, de asemenea, în această categorie În mod similar, volumele meticuloase ale lui Anna Aktins de amprente de contact cu flori, alge și ferigi, ilustrații și texte tipărite prin procedeul de cianotip, nu pot fi văzute ca „cărți” în sensul modern al publicațiilor comerciale Cazul pentru identificarea Înregistrării patului de moarte a lui CM W, publicată în mod privat (tipărită în ianuarie cu un text de John Walker Jnr, și ilustrată printr-un calotip de Nikolas Henneman al unui bust al defunctului) ca primul publicație ilustrată fotografic, este problematică Se conformează convențiilor moderne de publicare – text tipărit însoțit de o fotografie – dar nu a fost publicat în vreun sens real Prima publicație ilustrată a fotografiei a fost Creionul naturii a lui Talbot, publicată în șase părți între iunie și aprilie A fost și prima lucrare parțială din lume Tot în , editorul german Hermann Johann Kessler a produs Gedenblatter an Goethe, prima carte ilustrată fotografic în afara Regatului Unit Poate mai semnificativ în ceea ce privește amploarea și impactul, revista The Art Union și-a ilustrat numărul din iunie cu o amprentă de sare de la unul dintre negativul calotip al lui Talbot Au fost produse șapte mii de exemplare, făcând-o cea mai mare ediție ilustrată fotografic a deceniului Talbot a continuat să producă șaizeci și șase de ilustrații de calotip pentru un al patrulea volum pentru a spori cele trei volume ale lui William Stirling, Analele artiștilor din Spania în John Hannavy Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Henneman, Nikolas; Calotip și Talbotip; și Hill, David Octavius și Robert Adamson Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Incunabilul literaturii fotografice britanice, - Londra și Berkeley: Scholar Press, Henisch Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience - University Park: The Pennsylvania State University Press, CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: Johnson, William S , Fotografia secolului al XIX-lea, o bibliografie notată, - Londra: Mansell, Schaaf, Larry, Arta fotografică a lui William Henry Fox Talbot Princeton: Princeton University Press, Schaaf, Larry și Hans P Kraus Jnr , Sun Gardens, Victorian Photograms de Anna Atkins New York: Aperture, CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: Ca și în anii , multe dintre publicațiile ilustrate fotografic din anii au fost puțin mai mult decât portofolii de fotografii cu titluri În acea epocă, editorii nu par să fi făcut distincția clară care ar fi făcută astăzi Deoarece majoritatea au fost puse la dispoziție în ediții semnificative și uneori substanțiale și au fost promovate și vândute publicului, acestea au fost acceptate ca publicații, iar editorii nu au făcut diferența între cele cu texte și cele cu subtitrări Astfel, majoritatea publicațiilor editurii din Londra a lui Joseph Cundall sunt văzute astăzi ca niște albume Printre titluri se numără Albumul fotografic editat de David Bogue și publicat în fiecare an între și , conținând tipărituri pe albume de Roger Fenton, Philip Delamotte, Hugh Owen, Alfred Rosling și alții A publicat, de asemenea, Vederile fotografice ale Constantinopolului de James Robertson ( ) și Vizualizările fotografice ale antichităților din Atena, Corint, Aegina etc ( ) Editorul londonez Charles Whittingham a publicat un volum similar de la membrii Clubului Fotografic în , prezentând aceiași fotografi împreună cu Francis Bedford, Hugh Diamond, Robert Howlett, John Dillwyn Llewellyn, William Lake Price și alții Au fost publicate, de asemenea, un număr considerabil de cărți care conțineau o singură fotografie, poate mai mult pentru a promova vânzările decât pentru a folosi fotografia pentru a extinde și dezvolta ideile din text Printre acestea, și publicate tot de Cundall, a fost manualul lui Philip Delamotte Practica fotografiei: un manual pentru studenți și amatori Fiecare dintre cele trei ediții, publicate în , și , avea o imprimare pe albume diferită, turnată ca frontispiciu A History of the Markham Family de David Frederick Markham (Londra: JB Nichols, ) avea o singură copie fotografică a unui tablou ca frontispiciu, în timp ce Remarks on Some Fossil Impressions in the Sandstone Rocks of the Connecticut River (Boston: Ticknor) a lui John Collis Warren și Fields, ) a inclus o amprentă de sare Mărturia lui Hugh Miller, The Testimony of the Rocks, sau Geology and its bearings on the Two Theologis, Natural and Revealed (Edinburgh: Shepherd and Elliot, ) includea un portret al lui Miller însuși de JG Tunny, fotograful portret din Edinburgh Printre acele cărți de folosit în mod semnificativ fotografie, au fost ale lui Hugh Owen și Claude-Marie Ilustrațiile lui Ferrier (tipărite în Franța) pentru Marea Expoziție a Lucrărilor Industriei ale tuturor Națiunilor Rapoartele juriilor privind subiectele din cele de clase în care a fost împărțită expoziția (Londra: Spicer Brothers, ) se clasează printre cele mai vechi În cadrul celor patru volume, din care a fost pregătită o ediție de o sută cincisprezece exemplare, au fost folosite o sută cincizeci și cinci de ilustrații fotografice Owen a folosit negative calotip post-cerat, în timp ce Ferrier și-a făcut fotografiile pe plăci de sticlă albumenizată Din ediție, cincisprezece exemplare i-au fost date lui William Henry Fox Talbot în schimbul permisiunii sale de a continua proiectul, deoarece patentase ideea de a publica cărți ilustrate fotografic Dealerii de fotografii Harvey și Reynolds din Leeds și-au publicat Catalogul de aparate fotografice ilustrat de Photographs of Such în , cea mai veche utilizare înregistrată a fotografiei într-un catalog de vânzări, dar puține detalii ale acesteia supraviețuiesc Fotografiile lui Roger Fenton ale Codexului Alexandri-nus din Muzeul Britanic au fost folosite în Facsímile fotografice ale epistolelor Sfântului Clement de la Roma, realizate din copia unică păstrată în Codex Alexandri-nus cu o prefață de Sir F Madden (Londra) : British Museum, ), cea mai veche publicație de muzeu ilustrată fotografic înregistrată Catalogul colecției Soulage al lui Sir John Charles Robinson, fiind un inventar descriptiv al unei colecții de opere de artă, anterior în posesia lui M Jules Soulages din Toulouse, expus acum publicului la Muzeul de Artă Ornamentală, Casa Marlborough , decembrie (Londra: Chapman and Hall/Marlborough House, ) este cel mai vechi catalog de expoziție ilustrat fotografic cunoscut în limba engleză Au fost incluse zece amprente cu vârf în albuș Trei ani mai târziu, P & D Colnaghi la Londra și Thomas Agnew la Manchester au publicat expoziția în cinci volume Photographs of the Gems of the Art Treasures Exhibition, , Ancient and Modern Series, cu cincizeci de ilustrații în fiecare volum de Caldesi și Montecchi și Robert Howlett, ulterior combinat în două volume cu un total de două sute de ilustrații fotografice Nu a fost inclus niciun text, dar fiecare fotografie a fost subtitrată Pe parcursul deceniului, însă, apariția adevăratei cărți ilustrate fotografic poate fi cronicizată alături de un număr tot mai mare de albume publicate și portofolii de fotografii Râurile, Munții și Coasta Mării din Yorkshire cu eseuri despre climă, peisaj și vechii locuitori ai comitatului de John Philips (Oxford: probabil auto-publicat, ) ar putea fi prima carte în care au fost oferite printuri fotografice cu bacșiș ca alternativă la ilustrațiile gravate mai convenționale Ediția obișnuită a fost ilustrată de treizeci și șase de gravuri CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: ings, în timp ce într-o ediție de lux acestea au fost înlocuite cu același număr de tipărituri pe albume, din fotografii realizate de autor El a fost, la acea vreme, păstrătorul Muzeului Ashmolean din Oxford și autorul mai multor cărți despre geologie Lucrarea parțială a lui Francis Frith, Egipt și Palestina, fotografiată și descrisă de Francis Frith, a fost publicată inițial sub formă de portofoliu (Londra: James Virtue, ), dar în a fost republicată în două cărți, cu un al treilea volum publicat în anul următor Textul extins atât din lucrare parțială, cât și din cărți oferă o relatare definitivă și de primă mână a călătoriilor lui Frith în Egipt și Țara Sfântă în a văzut și publicarea Stereoscopic Views in North Wales, fotografiată de Roger Fenton (London: Lovell Reeve) – care conține douăzeci și una de vederi stereoscopice și un text descriptiv însoțitor – una dintre numeroasele colaborări dintre Fenton și Reeve care au continuat până în anii a văzut și publicarea de către Reeve a lui Charles Piazzi Smyth Tenerife, an Astronomer's Experiment la p cu douăzeci de stereografii și Narative of a Walking Tour in Brit-tany cu text de Reeve și John Jephson, care conține un frontispiciu stereo și însoțit de un set cutie de nouăzeci de carduri stereo Revista lui Reeve, The Stereoscopic Magazine, era deja bine stabilită, oferind trei vizualizări stereo și textul însoțitor per număr În același an, au apărut șapte cărți ilustrate care conțineau fotografii ale Indiei ale căpitanului Linnaeus Tripe, publicate de Președinția Madras Puțin mai mult de o sută de publicații în limba engleză au apărut între și Pe măsură ce anii se apropiau de sfârșit și prețul tipăritelor cu albume s-a redus, numărul cărților ilustrate fotografic așa cum le-am recunoaște astăzi a început să crească Acest număr a crescut considerabil în deceniul următor John Hannavy Vezi și: Fenton, Roger; Delamotte, Filip; Owen, Hugh; Rosling, Alfred; Robertson, James; Bedford, Francis; Diamond, Hugh Welch; Howlett, Robert; Llewellyn, John Dillwyn; Price, William Lake; Leon, Moyse & Levy, Issac, Ferrier, Claude-Marie și Charles Soulier; Henneman, Nikolaas; Talbot, William Henry Fox; Colnaghi, Paul și Dominic; Agnew Toma; Caldesi si Montecchi; Frith, Francis; Reeve, Lovell Augustus; Smyth, Charles Piazzi; și Tripe, Linné Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Incunabilul literaturii fotografice britanice, - Londra și Berkeley: Scholar Press, Henisch Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experiența - University Park: The Pennsylvania State University Press, Johnson, William S , Fotografia secolului al XIX-lea, o bibliografie notată, - Londra: Mansell, Matthews, Oliver „Ilustrarea cărții timpurii, primii cincizeci de ani” în The British Journal of Photography, august Schaaf, Larry și Hans P Kraus Jnr, Sun Gardens, Victorian Fotograme de Anna Atkins New York: Aperture, Stark, Amy E , „Lovell Augustus Reeve ( - ) Editor și patron al Stereografului” în History of Photography Vol , nr , Wakeman, Geoffrey Victorian Book Illustration, The Technical Revolution Newton Abbot: David și Charles, CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: Anii sunt considerați „Epoca de Aur” în tipărire – în special în Marea Britanie – și au fost disponibile o multitudine de procese reprografice În , William John Stannard a enumerat nu mai puțin de în Art Exemplar, publicat în mod privat Publicațiile ilustrate fotografic au făcut parte din această mare expansiune a ilustrației pe parcursul acestui deceniu Aspectele tehnologice și economice au influențat creșterea în anii a cărților și a altor publicații ilustrate prin procese fotografice Anii au cunoscut o perioadă de boom economic și fotografia comercială a beneficiat în consecință Cărțile au devenit mai ieftine de fabricat atât prin noile tehnologii de tipărire, cât și prin economiile de scară posibile de venitul disponibil în creștere al clasei de mijloc în plină dezvoltare A avut loc o tranziție prin care cărțile ilustrate fotografic au trecut de la a fi domeniul celor foarte bogați la un public mai larg și mai divers Ca urmare a acestor condiții, este probabil ca în anii să fi fost publicate de zece ori mai multe titluri ilustrate fotografic decât în anii Cu toate acestea, amploarea, amploarea și semnificația aplicării fotografiei în secolul al XIX-lea la ilustrarea cărților și a altor publicații care conțin text tipărit așteaptă în mare măsură descoperire și interpretare Cu toate acestea, este clar că editorii din Marea Britanie, Germania și Franța au fost lideri în producerea de cărți ilustrate prin fotografie Forma fizică a ilustrației fotografice dezvoltată în anii a fost continuată în deceniul următor Printurile fotografice au fost lipite pe o parte a unor foi separate de hârtie cu un stoc mai greu decât paginile de text, iar acestea au fost inserate printre semnături Adesea, aceste folii au fost nepaginate, deși ar putea include subtitrări tipărite și credite Există câteva exemple de cărți ilustrate fotografic în care fotografiile au fost lipite în spații goale create special pe paginile de text, indicând astfel integrarea completă a imaginii și textului fotografic Un astfel de titlu a fost William and Mary Howitt's Ruined Abbeys și CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: Castelele Marii Britanii publicate în Cu toate acestea, acest format a rămas neobișnuit Editorii fotografici au adoptat o serie de strategii standard de marketing de publicare Una a fost utilizarea abonamentului de pre-publicare, în special pentru titlurile de lux Lucrarea parțială sau serialul a fost un alt semn distinctiv al publicațiilor ilustrate fotografic Adesea, odată ce un an întreg al unui serial a fost publicat, părțile aveau o pagină de titlu specială, legată ca volume individuale - adesea disponibile într-o varietate de legături diferite și vândute la piața de Crăciun Aceste abordări au fost un amestec de probleme practice și provocări inerente tehnicilor de producție în masă în curs de dezvoltare, strategii de marketing pentru a atrage o gamă largă de cumpărători și încercări de a limita obligațiile financiare Astfel, prețurile cărților ilustrate fotografic ar putea varia de la câțiva șilingi la câteva guinee Cu toate acestea, din anii , reclamele din publicațiile periodice descriu calea stocurilor nevândute, prin reduceri de preț, rămășițe și case de licitații specializate care oferă întregul stoc rămas de cărți ilustrate fotografic care nu au reușit să se vândă Editorii de fotografii au exploatat fascinația secolului al XIX-lea pentru celebrități și biografie În total, aproximativ de portrete ale AAE Disdéri au fost publicate la Paris între și sub titlul Galerie des Contemporains Aproximativ de fotografii portret realizate de Ernest Edwards au fost co-publicate la Londra de Lovell Reeve și AW Bennett între și sub titlul Portrete de oameni de eminență în literatură, știință și artă Alte portrete ale lui Edwards au fost publicate între și de Churchill la Londra ca Fotografii ale medicilor eminenti din toate țările Lucrarea unui alt fotograf de portret de frunte — John Jabez Edwin Mayall — a fost publicată între și ca celebrități ale lui Mayall de la London Stage, o serie de portrete fotografice cu caracter Publicațiile ilustrate fotografic despre opere de artă plastică și decorativă și arhitectură au proliferat în anii Reproducerea gravurilor după picturi era obișnuită, deși până la sfârșitul anilor , editorii de artă fotografică, cum ar fi Adolphe Braun din Dornach, au început să fotografieze direct din picturi Printurile Carbon ale lui Braun ale frescelor Capelei Sixtine, publicate în , reprezintă unul dintre reperele influenței fotografiei de a schimba studiile istorice ale artei În Marea Britanie, editorii de fotografie au inclus Samson Low, Bell & Daldy, AW Bennett, Day & Son, Seeley, Jackson & Halliday și Bickers & Son Societățile de artă specializate, cum ar fi Societatea Arundel, au jucat, de asemenea, un rol cheie, iar la sfârșitul anilor și începutul anilor această societate a colaborat cu Muzeul South Kensington și Departamentul de Știință și Artă într-un serie de publicații fotografice intitulate Art Workman-ship of Diverses Ages and Countries Anii au văzut, de asemenea, introducerea limitată a unui număr de procese fotografice și fotomecanice permanente care au fost aplicate ilustrației cărților Imprimarea Carbon și Woodburytype sunt exemple deosebite Un avantaj al procesului Carbon a fost că pigmenții care formau imaginea fotografică puteau fi colorați ca o singură culoare Compania Autotype, fondată în Brixton în sudul Londrei în , a devenit un promotor cheie al procesului Carbon atât ca tipografie, cât și ca editor de cărți ilustrate fotografic Fotozincografia a fost exploatată de Ordnance Survey Office din Southampton pentru a reproduce Domes-day Book și alte manuscrise istorice Fotolitografia a început să fie folosită pentru a reproduce arta grafică și desene într-o varietate de publicații, inclusiv cărți, seriale și periodice Exemplele timpurii de fotogravură au început să apară la sfârșitul anilor , cum ar fi Palais du Louvre et des Tuileries al lui Eduard Baldus, care a început publicarea în Până la sfârșitul anilor , ilustrația fotografică a cuprins deja o gamă foarte largă de activități umane, de la tratate medicale la istoria locală Ea a variat de la titluri de consum ieftine, la volume de lux pentru colecționarul bogat până la periodice ale societăților academice, deși acest ultim domeniu nu era la scară largă Anthony Hamber Vezi și: Galerie Contemporaine ( - ); și Braun, Adolphe Lectură suplimentară Armstrong, Carol Scene într-o bibliotecă: citirea fotografiei din carte, - MIT Press Boston, Gernsheim, H , Incunabule of British Photographic Literature - , Heidtmann, F , Wie das Photo ins Buch Kam, Parr, Martin și Gerry Badger Cartea foto: o istorie: v Phaidon Press Ltd Londra, Wilson, J , Fotografia și pagina tipărită în secolul al XIX-lea (cat exh ), CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: „Epoca de aur” a publicațiilor ilustrate fotografic din anii a fost consolidată în anii Numărul publicațiilor ilustrate fotografic a continuat să crească și, în comparație cu anii , probabil cu un factor de peste trei ori Cu toate acestea, succesul comercial al publicațiilor ilustrate fotografic în anii și modul în care această piață a fost afectată de recesiunea economică gravă de la mijlocul deceniului nu a fost încă evaluat pe deplin CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: Anii au cunoscut o creștere foarte rapidă a publicațiilor ilustrate fotografic, iar domeniul de aplicare a fost în mare măsură definit În termeni fizici, marea majoritate a publicațiilor fotografice ilustrate din anii au continuat să fie sub formă de lipite în tipărituri cu albumen Cu toate acestea, în acest deceniu, o gamă mai largă de procese de imprimare fotografică a fost exploatată pentru o varietate de obiective Acestea au inclus procesul de transfer al carbonului și o varietate de procese fotomecanice, de la tipul Woodbury, la colotip, până la fotolitografie Strategiile de vânzări și marketing ale editorilor de fotografii au variat în anii Unii editori au vizat capătul de lux al pieței și au exploatat caracteristicile Woodburytype Alți editori s-au bazat pe producția industrializată a tipăritului Albumen, în timp ce alții și-au propus să exploateze procesele fotomecanice pentru a îmbunătăți productivitatea, a reduce costurile și, astfel, să vizeze un public mai larg Piesa de lucru a continuat să fie o bază Picturile bine-cunoscute, ilustrate fotografic, care reproduceau în serie, au fost populare în anii În , presa contemporană a raportat că „clasele de artizani” din principalele orașe producătoare din nordul Angliei s-au înghesuit pentru a obține un număr din The Picture Gallery (publicat de Sampson Low, Marston, Low și Searle din Londra) dedicat artistului Sir Joshua Reynolds ( - ) În mod curios, ilustrațiile fotografice au fost de fapt preluate aproape exclusiv din gravuri după picturi Procesul de transfer de carbon a produs o imprimare fotografică permanentă, care, cuplată cu o gamă mai largă de tonuri, a diferențiat-o de amprenta omniprezentă cu albumen Deoarece puteau fi utilizate „țesuturi” de carbon de diferite culori, procesul Carbon a fost deosebit de potrivit pentru reproducerea desenelor artiștilor create într-o singură culoare Specimens of the Drawings of Ten Masters, de la BB Woodward, din Colecția Regală de la Castelul Windsor, publicată la Londra în , conținea o varietate de imprimeuri carbon colorate și acromatice diferite, tipărite de Edwards & Kidd Cu toate acestea, o gamă largă de domenii au fost acoperite de Carbon print, inclusiv tratate medicale precum Despre traheotomie, în special în relație cu bolile laringelui și traheei, publicate la Philadelphia în Tipul Woodbury, caracterizat prin detaliile sale bogate și întunecate, a fost brevetat în și a devenit proeminent în anii Deși amprentele erau foto-mecanice, imprimarea a fost consumatoare de timp și apoi trebuiau tăiate și montate individual Acest grad de intensitate a muncii avea să ducă în cele din urmă la dispariția proceselor Una dintre cele mai notabile publicații de tip Wood-bury a fost Galerie contemporaine publicată la Paris între și Portretele de mari dimensiuni ale unor francezi eminenti — aproape exclusiv din viață — au fost tipărite de Goupil et cie, unul dintre cei mai importanți editori fotografici Colotipul, patentat în , a devenit major în anii , deși principiile din spatele procesului datează de la mijlocul anilor Acesta diferă de tipul Wood-bury, deoarece imaginea putea fi imprimată direct pe suportul de hârtie Cu toate acestea, ca și în cazul Woodburytype, Collotype nu a putut imprima atât imaginea, cât și textul împreună Colotipul rotativ a fost anunțat de fotograful și tipograful Joseph Albert ( - ) din München în , iar în anul următor a realizat primul Colotip color Criticul de artă John Ruskin ( - ) a fost unul dintre cei mai timpurii care adoptă Colotipul folosind acest proces pentru a-și ilustra Aratra Pentelici Șase prelegeri despre elementele sculpturii publicate în Ilustrațiile lui John Thomson despre China și oamenii săi au fost publicate la Londra între - , iar cele ilustrații ale sale au fost Colotipuri În Marea Britanie, două companii au fost proeminente în exploatarea Collotype pentru ilustrarea cărților; Compania Autotype a fost prima firmă care a produs și comercializat Collotypes prin marca „Autotype” a acoperit o varietate de procese de imprimare fotografică Compania Heliotype, a cărei tipografie era condusă de Ernest Edward ( - ), a fost de asemenea proeminentă În , Edwards s-a mutat la Boston pentru a deveni manager al Heliotype Corp , parte a James R Osgood Co , care a publicat o serie de cărți ilustrate fotografic folosind procesul Collotype Fotolitografia și-a bazat piața comercială pe reproducerea desenului în linie În anii , procesul a fost folosit din ce în ce mai mult pentru a reproduce desene care au apărut ca ilustrații în periodice de arhitectură, cum ar fi Building News Directoarele comerciale din Londra din anii indică faptul că numărul fotolitografilor a crescut de peste patru ori în acest deceniu James Akerman a fost unul dintre exponenții de frunte William Griggs ( - ) și-a continuat munca fotolitografică de pionierat Poate cea mai importantă lucrare fotolitografiată la lucrările sale din Peckham, în sudul Londrei, a fost reproducerea Mahab-hashya a lui Pantanjali – una dintre marile gramatici sanscrite scrise în secolul al II-lea î Hr – din originale împrumutate de la Bombay Acestea au fost publicate în la un cost cu de lire sterline mai mic decât o estimare prezentată de o firmă care a propus să copieze manuscrisul manual Griggs, un pionier al fotolitografiei color, a creat, de asemenea, multe ilustrații fotolitografice pentru influentul periodic Indian Antiquary, care a început publicarea în Au existat utilizări sporadice ale fotogravurii în timpul anilor Introducerea procesului practic și viabil din punct de vedere comercial al lui Karl Klic ( - ) în a dat naștere unui nou capitol în istoria cărților ilustrate prin fotografie Anthony Hamber CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: Lectură suplimentară Armstrong, Carol Scene într-o bibliotecă: citirea fotografiei din carte, - Boston”MIT Press Bradford, William Regiunile arctice: ilustrate cu fotografii realizate într-o expediție de artă în Groenlanda Cu Narațiune descriptivă a artistului Londra: Sampson, Low, Marston, Low și Searle, Gernsheim, Helmut, Incunabule of British Photographic Litera-ture - , Londra și Berkeley, Scolar Press, Heidtmann, Frank, Wie das Photo ins Buch Kam Berlin: Berlin Verlag Arno Spitz, Johnson, William S, Fotografia secolului al XIX-lea, o bibliografie notată, - Londra: Mansell, Parr, Martin și Gerry Badger Cartea foto: O istorie: v Londra: Phaidon Press Ltd , Wakeman, Geoffrey Victorian Book Illustration, The Technical Revolution Newton Abbot: David și Charles, Wilson, John, Fotografia și pagina tipărită în secolul al XIX-lea (cat exh ) Oxford: Biblioteca Bodeian, CĂRȚI ILLUSTRATE CU FOTOGRAFII: Până în anii , ilustrația cărților a evoluat de la vechile metode de utilizare a fotografiilor originale în cărți pentru a include ilustrații reproduse foto-mecanic Mulți fotografi au continuat să realizeze obiecte valoroase și rarefiate care conțin fotografii înclinate, în timp ce alții care căutau un public mai larg s-au bazat pe o varietate de procese de reproducere fotomecanică Subiectele cărții care au beneficiat cel mai mult de adăugarea ilustrației foto au inclus studii științifice și etnografice, piese promoționale pentru turism sau relocare, povești și versuri pentru copii La începutul secolului, cărțile ilustrate fotografic au coincis cu prima perioadă de dezvoltare consecventă a fotografiei de artă Fără a ține cont, fotografi au răspuns într-o serie de direcții la scrierea imaginativă și reală atunci când și-au cuplat imaginile la text Păstrarea amintirilor și o privire nostalgică asupra vremurilor mai blânde în fața industrializării este ceea ce pare să fi motivat mulți autori Când fotograful naturalist Peter Henry Emerson a publicat Wild Life on a Tidal Water ( ), imaginile sale cu Anglia de Est din Marea Britanie au surprins stilul de viață rural în dispariție, dar au fost reproduse în noul proces de imprimare în semitonuri Poate inspirați de o nevoie echivocă de zbor a imaginației, alți fotografi au ilustrat cărți despre călătorii și despre oamenii lumii William Shepard Walsh a produs Around the World in Eighty Minutes ( ), prezentând unele dintre cele mai interesante monumente și scene frumoase de pe suprafața pământului Cărțile care exprimă pentru a păstra amintirile de familie și oglindirea dorinței societății pentru mai mult timp liber sunt enunțate în A Jolly Trip de EA Allen: Or, where we were and what we saw last summer (circa ), Frank G Carpenter, Travels Through North America with the Copii ( ) și Instantaneele lui Mary Abigail Fowler cu Povești despre călătorii spuse cu adevărat ( ) Lida Brooks Miller prezintă o serie de reproduceri în semitonuri ale scenelor realizate în Africa, Europa, America și Asia, în Round the World with Notebook and Camera ( ) Savurarea trecutului istoric și schimbarea enormă a prezentului prin imaginea fotografică a părut să inspire unii fotografi În New England, în anii , un număr de fotografi regionali destul de talentați au fotografiat oameni la serviciu, evenimente locale interesante și priveliști frumoase Un astfel de fotograf, Henry S Wyer, ca - , a publicat o serie de cărți care ilustrează priveliștile și personajele orașului său natal, Nantucket Cartea lui Wyer, Nantucket: Old and New a prezentat localnici la ocupația lor Contrast oarecum în scop, cărțile ilustrate fotografic despre Occidentul american aspirau să atragă noi rezidenți și turismul la frontiera în curs de dezvoltare Publicațiile guvernamentale ilustrate despre Occidentul american folosind procesul de imprimare în semitonuri au fost larg răspândite la începutul anilor Majoritatea cărților din Occident au urmat una dintre cele patru categorii principale: proiecte memoriale private pentru a comemora o persoană sau aventura acestuia, întreprinderi comerciale menite să atragă noi așezări de pionier, documentație istorică de interes local și cărți sau manuale care vizează promovarea turismului Cărțile publicate de guvern despre popoarele și locurile frontierei de vest reunesc date istorice și statistice cuplate cu ilustrații fotografice Două astfel de cărți au fost publicate împreună cu raportul demografic al recensământului din , Moqui Pueblo Indians of Arizona and Pueblo Indians of New Mexico ( ) și Report on Indians Taxed and Indians Not Taxed ( ) În ultimul deceniu al secolului, cărțile ilustrate fotografic pentru copii au continuat să fie o formă populară de exprimare în rândul fotografilor amatori Imaginile fotografice au avansat narațiunea versurilor, versurilor poetice și prozei Atunci când ilustrează un text, unii fotografi și-au luat în considerare subiectul înregistrând decorul poveștii, în timp ce alții au pus în scenă realități sau tableaux vivant Cărțile pentru copii ilustrate fotografic erau populare ca amintiri de amintire și nu neapărat destinate copiilor, deși copiii erau subiectul Fotografii amatori s-au orientat către genul cărților ilustrate fotografic pentru copii Mary A Bartlett a produs trei astfel de cărți în deceniu, Old Friends with New Faces ( ), Mother Goose of' ( ) și A Girl IKnow ( ) Primele două au prezentat narațiuni alegorice înfățișând copii mici într-un cadru domestic, interpretând versuri de copii Bartlett integrează text caligrafic cu fotografii fermecătoare imprimate în procesul de gravură pe hârtie de orez japoneză cu vârf Mother Goose din ' a fost FOTOGRAFIE BOTANICĂ promis ca suvenir, disponibil în trei locații la World's Columbian Exposition A Girl I Know este un omagiu adus fiicei adolescente a lui Bartlett, Madelon, prezentată în șapcă și rochie cu ocazia absolvirii ei Fiecare dintre cărțile lui Bartlett a fost publicată într-o ediție de de Joseph Knight Company din Boston, care pare să fi fost un producător important al genului de cărți pentru copii Cărțile pentru copii ilustrate fotografic par să fi fost scrise în mod egal de bărbați și femei Alexander Black a produs cel puțin o jumătate de duzină în anii ; Căpitanul Kodak: A Camera Story, publicat în , face referire la nebunia pentru fotografia instantanee amatoare Pe lângă Black, doi dintre cei mai recunoscuți fotografi care produc cărți legate de teme pentru copii au fost Lewis Carroll, The Story of Lewis Carroll ( ) și Rudolf Eickemeyer, In and Out of the Nursery ( ) Ideea combinării fotografiei cu versurile poetice a fost preluată de Helen E Stevenson când a publicat o carte, Pictures from Nature and Life ( ), cu fotografiile ei cuplate cu poezia scrisă de sora ei geamănă, Kate Raworth Holmes În parte, un jurnal personal, cartea pare destinată unui public foarte privat, dar unele dintre teme sunt universale Imaginile amintesc de experiențele personale ale surorilor călătorind la castele romantice din Anglia, o pereche de iubiți fericiți, o tânără mireasă îmbrăcată pentru ziua nunții și o mamă care își leagăn copilul Dedicată mamei lor, cartea de salon a surorii oferă o viziune sentimentală asupra vieții de familie Interesul de la sfârșitul secolului al XIX-lea pentru tot ceea ce privește japonismul a atins apogeul în ediția Mikado a Japan's JB Millet Company: Described and Illustrated by the Japanese publicată la Boston între și Posibil ultima mare carte care a fost ilustrată în întregime prin fotografii originale, cele zece volume în folio, somptuos legate în brocart de mătase japonez și dantelă sunt ilustrate cu o multitudine de fotografii înclinate Publicat în de exemplare, fiecare set conținea zece fototipuri colorate strălucitoare, pe toată pagina, ale florilor japoneze de Ogawa Isshin ( - ), șaizeci de imprimeuri cu albume colorate manual, pe o pagină întreagă, montate individual și nuanțate și câteva sute de mâini mai mici imprimeuri cu albume colorate montate în text Acest proiect editorial enorm de complex a fost în același timp o însumare a schimburilor culturale și politice dintre Japonia și America de la sfârșitul secolului al XIX-lea Margaret Denny Vezi și: Emerson, Peter Henry; Dodgson, Charles Lutwidge (Carroll, Lewis); și Femei Fotografi Lectură suplimentară Bethel, Denise, „Studiul Japoniei: descris și ilustrat de japonezi” în Imaginea : - , : - Robinson, William F , A certain slant of light: the first years of New England photography, Boston, Mass : New York Graphic Society, Sandweiss, Martha A , Print the Legend: Photography and the American West, New Haven și Londra: Yale University Press, Alb, Mus De la banal la magic: cărți pentru copii ilustrate fotografic, , Los Angeles: Dawson's Book Shop, BOOL, ALFRED ( - ) ȘI JOHN ( - ) Proprietarii de garsoniere Frații Bool, Alfred Henry și John James, au deschis două studiouri în Pimlico din Londra în anii În au fost comandați de Alfred Marks ( - ) să ia seria inițială de negative pentru nou înființată Societatea pentru Fotografierea Relicvelor din Vechea Londra Fiecare serie a constat din amprente carbon, tipărite special de firma lui Henry Dixon Seria , , conținea vederi ale hanului Oxford Arms; Seria , vederi ale hanului Lincoln; Seria vizualizări în zona Smithfield; Seria vederi ale Temple Bar și Gray's Inn Lane Din seria , totuși, atât negativele, cât și tipăritele au fost realizate numai de Dixon Fiecare serie a fost mărită la tipărituri, iar din au fost incluse texte scurte cu copiile abonaților Alfred Bool a murit la Wimbledon în decembrie ; a fost un susținător timpuriu al angajării femeilor în fotografie John Bool a continuat studioul fraților Pimlico pe cont propriu până în ; a murit în incintă la decembrie David Webb FOTOGRAFIE BOTANICĂ O adevărată istorie a fotografiei botanice începe cu mult înainte de secolul al XIX-lea și chiar înainte de inventarea fotografiei așa cum o cunoaștem noi Dorința ca natura să se poată reproduce este veche Adesea creditat cu una dintre primele observații ale acestui fenomen, Aristotel, în timpul unei eclipse, a descris că a văzut o imagine a soarelui proiectată prin frunzele copacilor pe pământ Acționând ca o camera obscura primitivă, natura părea să interpreteze titlul și filosofia uneia dintre cele mai vechi cărți fotografice, „Creionul naturii” Deoarece fotografia înseamnă literal „scrierea soarelui”, nu este o surpriză atunci că unele dintre cele mai vechi subiecte ale sale au fost de natură botanică Un om de știință britanic și unul dintre cei mai timpurii practicanți ai fotografiei, William Henry Fox Talbot ( - ), a folosit flori în timpul primelor sale experimente În timp ce i-a scris unui prieten botanist despre descoperirea sa: „Cred că această nouă artă va fi grozavă FOTOGRAFIE BOTANICĂ von Gerlach & Schenk Flori de prun Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty ajutor botanicilor mai ales util pentru naturaliști, deoarece se pot copia cele mai dificile lucruri cu multă ușurință Am practicat această artă încă din anul ” Vegetația a făcut un subiect perfect pentru expuneri fotografice de obicei lungi: erau ieftine și nu se mișcau Înainte de fotografiere, gravurile în lemn erau metoda principală pentru ilustrarea plantelor, totuși majoritatea nu erau extrase din viață și, prin urmare, erau inexacte La început s-ar crede că fotografia alb-negru nu este ideală pentru a reproduce o entitate atât de vibrantă precum florile Deși procesul de autocrom nu a fost perfecționat până în , experimentele timpurii au folosit adesea specimene botanice pentru varietatea lor bogată de nuanțe André Louis Ducos Du Hauron a folosit frunze, tulpini și flori într-o încercare timpurie de a imprima în trei culori de carbon Evoluțiile ulterioare ale sensibilității la lumină au permis filmului, în mod normal prea sensibil la albastru, să reproducă cu mai multă acuratețe tonuri mai naturale Fotografii botanici au extras din multe surse – atât științifice, cât și estetice Pictorii olandezi s-au orientat de mult la copierea exactă a naturilor moarte În franceză, natura moartă era literal „natura moartă” Alte prototipuri pentru fotograful botanic au inclus picturi tromp-l'oeil în maniera lui William Michael Harnett și a familiei Peale Menite să fie agățate în sălile de mese, aceste piese, precum „piesa de mic dejun” olandeză, au fost menite să vorbească despre generozitatea naturii, precum și despre gazda lor Victorianii au văzut în flori un vocabular simbolic Supranumit „limbajul florilor”, multe doamne au folosit buchete mici numite „tussie mussies” pentru a-și exprima emoțiile La fel ca aceste precedente variate, fotografia botanică din secolul al XIX-lea avea, de asemenea, o notă de „vanitas” sau concizia vieții și „memento mori” sau o amintire a morții Fotografia păstrată pentru totdeauna de scurtă durată infloreste Din acest motiv, documentarea spray-urilor extravagante pentru sicrie florale era, de asemenea, comună Despre grupul restrâns de fotografi botanici se știe relativ puține chiar și la apogeul activității lor ( - ) Amprentele de albume dure ale lui Pietro Guidi evocă examinări ulterioare în insistența lor crudă asupra formei Imaginile lui Richard Tepe au afinități cu studii pictorialiste umbre Alte nume mai mici, cum ar fi Eugène Colliau, Eugène Chauvigné și Tony Boussenit, se amestecă cu alți artiști anonimi care lucrează în aceeași ordine de idei Unele ținute de fotografie de călătorie din locații exotice, cum ar fi Scowen and Co , s-au specializat în înregistrarea de exemplare rare pentru muzee Mulți alții, printre care și fotograful britanic Roger Fenton, au produs la un moment dat naturi moarte ca aventuri scurte în tărâm, dar puțini și-au dedicat întreaga carieră botanicii Patru fotografi, însă, Anna Atkins ( - ), Adolphe Braun ( - ), Charles Aubry ( - ) și Karl Blossfeldt ( - ) par să fi ajuns să definească genul Începând din și în următorii zece ani, Atkins a colectat și a documentat toate speciile cunoscute de alge din Insulele Britanice cu ajutorul tatălui ei, John Children, și al prietenei ei, Anne Dixon Folosind metoda de imprimare prin contact fără cameră a cianotipului (cunoscută și sub numele de plan), ea a realizat mii de plăci care au fost ulterior legate în albume Procesul de desen nu numai că a înregistrat o replică exactă la scară, dar culoarea intensă s-a potrivit bine subiectului Designerul textil francez Braun, a lucrat și el la un proiect amplu, dar din diferite motive Intenționându-le ca ajutoare pentru artele decorative, Braun a finalizat o lucrare în șase volume de de studii fotografice despre flori Eforturile lui s-au întâlnit BORDIN, JULES ANDRÉ GABRIEL cu atât de mult succes la Expoziția Universală din încât a plecat pentru a se ocupa de fotografie cu normă întreagă, deschizând în cele din urmă o firmă de fotografie turistică La fel ca Braun, Aubry a fost pregătit ca designer industrial După cum a explicat în Studies of Leaves ( ), fotografiile sale au fost menite să „facilite studiul naturii, am prins-o în flagrant și, prin aceasta, ofer muncitorilor câteva modele care ne pot crește productivitatea în artele industriale” Deși majoritatea eforturilor sale de pionierat au avut loc în secolul al XX-lea, trebuie menționat botanicul, profesorul și sculptorul german Blossfeldt Blossfledt a început ca fierar în timpul apogeului echivalentului german al mișcării Art Nouveau În , el și-a însoțit profesorul pentru a colecta specimene de plante în scopul de a ține prelegeri despre design Autodidact în fotografie, Blossfeldt a fotografiat în principal frunziș timp de peste treizeci și cinci de ani După ce a făcut primele fotografii în , el și-a reprodus ulterior diapozitivele felinarelor în două cărți: Urformen der Kunst (Arhetipurile artei, ) și Wundergarten der Natur (Grădina minune a naturii, ) Aparând pe un fundal de gri deschis sau închis, studiile lui Blossfeldt subliniază forma sculpturală și calitățile grafice În anii de scădere ai secolului al XIX-lea, florile au fost folosite alegoric, în maniera picturii simboliste sau pentru aranjamente moderniste pur formale Tinerii cu ochi visători se uitau langozi la maci în lucrările lui F Holland Day și crinii pluteau în castroane – toate sub ceata caracteristică a esteticii picturale Calitatea liniară a imprimeurilor asiatice a influențat și fotografia în includerea lor de motive botanice Abia în secolul XX, cu fotografi precum Imogen Cunningham, va trece în prim-plan floarea solo, și anume calla lilly, și calitatea sa abstractă simplă Leslie K Brown Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Naturi Moarte; Braun, Adolphe; Aubry, Charles Hippolyte; Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); Ziua, Fred Holland; Anna Atkins; Charles Aubry; Cărți ilustrate cu fotografii; Adolphe Braun; Cianotip; Eugène Colliau; André Louis Ducos du Hauron; și William Henry Fox Talbot Lectură suplimentară Ewing, William A , Flora Photographica: Capodopere ale Fotografie cu flori din până în prezent, New York: Simon și Schuster, Schaaf, Larry J , Sun Gardens: Victorian Photograms, New York: Aperture, Thomas, Ann, cu eseu de Marta Braun, Beauty of Another Order: Photography in Science, New Haven: Yale University Press în asociere cu National Gallery of Canada, Ottawa, Wilde, Ann și Jurgen, editori, cu o introducere de Ulrike Meyer Stump, Karl Blossfeldt: Working Collages, Cambridge: MIT Press, BOTTGER, GEORG ( - ) fotograf german Georg Bottger s-a născut la Hildburghausen, Turingia, la iulie A fost mai întâi litograf și gravor, înainte de a începe ca fotograf portret la Nürnberg și Erlangen în În s-a mutat la München, specializat în imaginile arhitecturale ale monumentelor ridicate de Ludwig I și Ludwig II în München și Bavaria, iar mai târziu a predat fotografia și a vândut plăci uscate cu colodion și echipamente fotografice În a participat la Deutsche Industrieausstel-lung [Expoziția industrială germană] din München Numit fotograf al familiei regale bavareze în , Bottger era bine cunoscut pentru priveliștile sale peisajelor și orașului, precum și pentru reproducerile sale de artă Una dintre cele mai faimoase lucrări ale sale este o panoramă monumentală de de grade și cm lungime a Munchenului, luată în din turnul bisericii Sf Petru Mai puțin cunoscută, dar importantă a fost documentația sa privind ingineria căilor ferate și activitatea de construcție de poduri în Bavaria la sfârșitul anilor O mare parte din munca sa fotografică se află în Stadtmuseum München și în Muzeul Deutsche Bahn [Căile Ferate Germane] Nürnberg Stefanie Klamm BORDIN, JULES ANDRÉ GABRIEL ( - ) fotograf și inventator francez Jules Bourdin și-a câștigat locul în istoria fotografiei cu ceea ce a fost ulterior recunoscut drept primul „aparat foto instantanee” din lume Bourdin a fost un fotograf parizian care a lăsat puțină amprentă cu imaginile sale, dar un nume semnificativ pentru el însuși prin design-urile sale inovatoare ale camerelor Dubroni No - numele este o anagramă a numelui de familie al lui Bourdin - pe care l-a inventat și brevetat în , a fost o cameră nouă concepută pentru fotografia cu colodion umed, care a permis procesarea plăcii de colodion să aibă loc în corpul camerei , eliberându-l astfel pe fotograful care călătorește de nevoia de a transporta la locație toate accesoriile asociate de obicei cu exploatarea plăcii umede pe teren În Marea Britanie, cea mai mică ținută Dubroni, completată cu un manual de instrucțiuni, putea fi achiziționată cu lire sterline A fost unul dintre un număr semnificativ de modele de camere pe care le-a comercializat de la începutul anilor până la sfârșitul anilor și, de departe, cel mai important din punct de vedere istoric BORDIN, JULES ANDRÉ GABRIEL Spre deosebire de multe relatări scrise, însă, nu a fost primul astfel de design William Henry Fox Talbot a propus un design pentru o cameră dagherotip cu o facilitate de procesare integrală încă din , iar Antoine Claudet a sugerat un design similar doi ani mai târziu Pentru fotografia cu colodion, prima cameră cu procesare integrată a fost sugerată de William Newton în , iar inventatorul procesului plăcii umede, Frederick Scott Archer a devenit primul care a pus în practică o astfel de idee cu designul său original al camerei din Ceea ce a făcut ca camera Dubroni să aibă succes, când a fost introdusă la un sfert de secol după ce un astfel de instrument a fost sugerat pentru prima dată, a fost compactitatea designului său și simplitatea funcționării sale În timp ce sugestiile anterioare implicau proiecte în care rezervoare mari de procesare erau suspendate sub spatele camerei, designul lui Bourdin a folosit corpul camerei în sine ca cameră de sensibilizare și procesare Ideea a fost atât de reușită, încât Bourdin a fabricat și comercializat în cele din urmă camera în cel puțin cinci dimensiuni diferite, de la cea mai mică, care a luat o placă de mm pătrată, până la cea mai mare, care a echivalat cu un format de „cartă poștală” de aproximativ x mm Camera era dintr-o cutie de lemn simplă, în interiorul căreia se afla o căptușeală din ceramică sau sticlă, cu o adâncitură în formă de bol în partea de jos pentru a conține substanțele chimice sensibilizante și mai târziu de procesare Placa negativă din sticlă, deja acoperită cu colodion, a fost plasată pe spatele deschis al căptușelii ceramice și ținută pe loc de placa din spate cu balamale a camerei Sensibilizatorul cu nitrat de argint a fost introdus printr-o pipetă în partea de sus a camerei și a fost lăsat să curgă peste placa de colodion prin înclinarea camerei pe spate Excesul de soluție de sensibilizare a fost aspirat folosind aceeași pipetă, iar camera era pregătită pentru expunere Camera a fost echipată cu un obiectiv f/ , permițând expuneri pe placa mică de aproximativ trei până la cinci secunde în aer liber, după care, capacul obiectivului ferm la loc, camera a devenit camera de procesare Acidul pirogalic a fost folosit pentru a dezvolta placa - introdusă din nou prin partea superioară printr-o pipetă - iar camera s-a înclinat pe spate pentru a facilita dezvoltarea Deoarece spatele camerei era echipat cu o trapă de inspecție din sticlă roșie sau galbenă, progresul dezvoltării a putut fi verificat vizual După ce dezvoltatorul a fost absorbit, a fost introdus un fixator „hipo” convențional, iar camera sa înclinat din nou pe spate Dezavantajul major al camerei a fost curățarea riguroasă care a fost necesară înainte ca o nouă placă să poată fi fixată pe spate, iar o a doua expunere făcută deoarece orice urmă de hipo lăsată în corpul camerei ar strica următoarea expunere John Hannavy Lectură suplimentară Auer, Michel și Michèle, Encyclopédie internationale des photographes des débuts à nos jours, CD-Rom, Neuchâtel, Éd Ides et Calendes, difuzie Hazan, Bulletin de la Société Française de Photographie, Tome XI, aprilie Coe, Brian, Camere: de la dagherotipuri la imagini instantanee Göteborg, Suedia: Nordbok, Frizot, Michel (ed ), Nouvelle Histoire de la Photographie, Bordas, Paris, Lothrop, Eaton S , Jr Un secol de camere din colecția Muzeului Internațional de Fotografie de la George Eastman House Dobbs Ferry, NY: Morgan & Morgan, McKeown, Jim și McKeown, Joan McKeown's Price Guide to Antique & Classic Cameras: - Grantsburg, WI: Centennial Photo, BOURNE, JOHN COOKE ( - ) gravor și fotograf englez John Cooke Bourne s-a născut la Londra la septembrie , fiul unui producător de pălării din Covent Garden El a devenit un elev al gravorului preferat al lui JMW Turner, John Pye, în anii și a fost rapid recunoscut ca un artist desăvârșit în sine Bourne a fost însărcinat să ilustreze construcția căii ferate din Londra și Birmingham, iar mai târziu Great Western Railway, iar plăcuțele sale, desenate cu ajutorul camerei lucide, au o calitate care astăzi ar fi descrisă ca fiind foto-realistă În a fost însărcinat de inginerul Charles Blacker Vignoles, inițial ca artist și mai târziu ca artist și fotograf, să relateze construcția primului pod permanent peste râul Nipru la Kiev Proiectul a implicat fotografiarea săptămânală a proiectului de la sfârșitul anului până la finalizarea podului în octombrie Imaginile reprezintă prima utilizare de acest fel a fotografiei pentru a înregistra progresul În , Roger Fenton a lucrat alături de el la Kiev Un număr mic de imagini ale lui Bourne au supraviețuit Au fost expuse la Londra în și În , Bourne a primit un brevet pentru un nou design de cameră cu procesare integrală, care era ușor și putea fi prăbușit într-o carcasă mică pentru fotografi călători Nu au fost găsite încă imagini produse cu o astfel de cameră John Hannavy BOYER, ALDEN SCOTT ( - ) Născut în Iowa la ianuarie , Alden Scott Boyer a fost un colecționar important și entuziast Viața sa profesională a început ca farmacist, ceea ce l-a determinat să deschidă o afacere în Chicago specializată în produse chimice, parfumuri și cosmetice Colectarea a dominat pri- BRADY, MATEW B sfera vata a vieții sale Interesele sale de colecție au variat de la monede la curiozități, inclusiv fotografie și publicații conexe Colecția lui Boyer, „Muzeul Alden Scott Boyer pentru conservarea curiozităților americane (gratuit)” a fost găzduită într-o clădire a unei bănci din Chicago Interesul său intens pentru fotografie a început după ce a citit Fotografia și scena americană de Robert Taft în Boyer a achiziționat multe articole de la dealeri și cercetași din mai multe țări În plus, a contactat descendenții multor fotografi, precum Southworth și Hawes, pentru a-și procura imagini, documente și efemere din cariera lor Boyer a căutat, de asemenea, relații cu cercetători și colecționari fotografi O astfel de asociere cu Beaumont Newhall l-a determinat pe Boyer să doneze colecția sa de fotografii Casei George Eastman în Cele / tone din ceea ce Boyer a numit „junk foto” au devenit o fundație pentru istoria fotografiei Boyer a murit pe iunie în clădirea băncii care găzduia colecția rămasă Sarah Templetûn BRADY, MATHEW B ( - ) fotograf american Se cunosc puține fapte demne de încredere despre viața timpurie a lui Mathew Brady, în afară de faptul că s-a născut din Andrew și Julia Brady în jurul anului în comitatul Warren, New York Tatăl său emigrase în Statele Unite din Irlanda și își câștigase existența ca fermier în sudul Adirondacks Până în , Mathew s-a mutat în New York și este posibil să fi studiat cu artistul și inventatorul Samuel FB Morse În a fabricat cutii pentru bijuterii, miniaturi și dagherotipuri Un an mai târziu, și-a deschis primul studio de dagherotip la colțul străzilor Broadway și Fulton din New York, lângă muzeul lui PT Barnum Printre zecile de studiouri de dagherotip care funcționau în New York City în anii , Galeria de miniaturi Daguerrean a lui Brady a fost una dintre cele mai proeminente Imediat după deschiderea studioului său, Brady a primit recunoaștere pe scară largă pentru dagherotipurile sale Începând din și continuând de-a lungul deceniului, a primit în mod regulat premii la târgurile anuale ale Institutului American Târgurile din New York, care au promovat progrese în agricultură, comerț, producție și arte, au inclus expozanți din toată Statele Unite Într-adevăr, în anii și opera lui Brady a fost lăudată pentru calitățile sale artistice atât la nivel național, cât și în străinătate Nenumărate celebrități din New York au frecventat studioul lui Brady Portretele afișate pe pereții galeriei sale au reprezentat un „Who’s Who” al unor notabili americani, inclusiv politicieni, actori și actrițe, scriitori și artiști și lideri religioși Prin asociația sa cu aceste modele celebre, Brady a devenit primul fotograf de celebritate El a ademenit niște ședințe celebre în studioul său cu promisiunea unui dagherotip complementar, dacă îi permiteau să păstreze unul pentru a fi expus în galeria sa Publicul larg s-a înghesuit în studioul său, încântat să vadă portrete ale personalităților celebre și să fie văzut de ceilalți vizitatori Galeria sa a oferit o experiență educațională pentru clasa de mijloc în curs de dezvoltare, care nu numai că s-a familiarizat mai mult cu americanii importanți, dar s-a alăturat și li s-a făcut propriul portret la studioul lui Brady Din cauza vederii sale slabe, Brady de obicei nu opera singur camera În schimb, el și-a pozat cu grijă femeile și le-a făcut să se simtă confortabil în timpul procedurii În numărul din ianuarie al revistei The Photographic Art Journal, criticul de artă C Edwards Lester a scris: „Deși a oferit stimulente celor mai buni operatori și chimiști să intre în studioul său, el a supravegheat el însuși fiecare proces și s-a făcut maestru al fiecărui departament a artei ” Unii dintre operatorii săi de cameră și managerii de galerii au devenit fotografi cunoscuți, inclusiv George S Cook, care a condus galeria lui Brady din New York în , când Brady a călătorit în Europa și Alexander Gardner, care, în , a fost angajat să lucreze în studioul lui Brady din New York Pe măsură ce reputația sa a crescut, Brady și-a mutat studioul inițial din New York în locații mai mari și mai prestigioase de pe Broadway Atelierele sale de mai târziu au fost celebrate pentru sălile lor de recepție bogat amenajate și galeriile de portrete extinse Fotografiile au fost afișate din podea până în tavan, împreună cu portrete mari în ulei ale americanilor proeminenți, asemănările lor bazate pe dagherotipurile Brady Camera întunecată și camerele de finisare erau situate departe de vederea publicului Brady a fost pionier în utilizarea luminatoarelor pentru a crește lumina naturală care intră în studio, a reduce timpul de expunere și a produce portrete iluminate uniform Majoritatea portretelor sale de dagherotip au lungimea bustului, cu fața modelului înclinată ușor departe de cameră Imaginile timpurii ale lui Brady de obicei nu includ elemente de recuzită, dar portretele sale de studio ulterioare folosesc în mod regulat o varietate de recuzită, inclusiv scaune, o masă, un ceas de aur ornamentat, cărți, o coloană și draperii În , Brady a deschis un studio în Washington, DC, sperând să atragă membri ai Camerei și Senatului SUA și să adauge la colecția sa în creștere de portrete Printre personalitățile pe care le-a fotografiat s-au numărat președintele Zach-ary Taylor și cabinetul său Studioul inițial al lui Brady din Washington nu a avut succes financiar și a fost forțat să-l închidă în decurs de un an din cauza cheltuielilor mari de operare și a concurenței din partea altor studiouri cu experiență, cum ar fi cel condus de John Plumbe, Jr Zece ani mai târziu, Brady a fost mai norocos când a deschis un studio pe Pennsylvania Avenue din Washington Alexander Gardner a gestionat cu succes acest studio, combinând abilitățile de afaceri cu talentul său de fotograf BRADY, MATEW B Brady și-a întâlnit viitoarea soție, Juliette Handy, în timp ce se afla la Washington, unde s-au căsătorit la E Street Baptist Church Data exactă a unirii lor nu este cunoscută Cu toate acestea, în , el și soția sa au călătorit în Anglia, participând la expoziția Crystal Palace din Londra, unde a fost expus un grup din portretele sale ale americanilor celebri A primit o medalie de bronz pentru excelența generală În timpul erei daguerreiane, cea mai importantă întreprindere a lui Brady a fost publicarea The Gallery of Illustrions Americans Această serie de douăsprezece litografii ale artistului francez Francis D'Avignon din dagherotipurile lui Brady a fost printre cele mai frumoase publicații ale vremii sale Subiecții au inclus Daniel Webster, John C Fremont și Henry Clay Proiectul lui Brady era diferit de alte serii de portrete tipărite ale vremii, care se bazau pe portrete în ulei și, prin urmare, se credea că nu transmit o asemănare la fel de veridică precum cele realizate din dagherotipuri Publicația a primit multe recenzii pozitive The martie Living Age a retipărit o recenzie din Evening Mirror a primei litografii din serie, un portret al generalului Zachary Taylor Se spunea: „Sunt atât de multe anunţuri pompoase făcute de întreprinderi care nu se realizează niciodată, şi atât de multe angajamente date de acest fel, care nu sunt niciodată răscumpărate, încât cu greu ne putem exprima satisfacţia, constatând că primul număr are mai mult de îndeplinite toate promisiunile care au fost făcute ” Continuă: „ întreaga lucrare depășește orice am văzut vreodată ca un specimen al artei tipografiei ” Tipăriturile ulterioare au fost lăudate pentru frumusețea lor, precum și pentru textul însoțitor viu și concis În ciuda calității publicației și a laudelor extinse pe care le-a primit, vânzările au fost slabe Publicația, care plănuise să includă douăzeci și patru de portrete tipărite, a fost întreruptă după douăsprezece La mijlocul anilor , tehnologia fotografică s-a schimbat și Brady a început să folosească negative pe plăci de sticlă pentru a produce mai multe imprimeuri cu hârtie sărată și albume S-a specializat în portrete mari „imperiale”, care erau mult mai ușor de văzut decât suprafața în oglindă a plăcii mici de tip daguerreo (Imprimeurile imperiale măsurau până la x inchi în comparație cu G x G inci pentru un dagherotip cu jumătate de placă ) Mai târziu, când formatul carte de vizită a devenit la modă, Brady și-a comercializat portretele unor oameni celebri publicului larg care era încântat să colecționeze aceste cărți și plasându-le în albume De-a lungul carierei sale, fotografiile lui Brady au fost reproduse pe scară largă în principalele jurnale ale zilei Atât Harper's Weekly, cât și Frank Leslie's Illustrated Newspaper au folosit gravuri în lemn bazate pe imaginile lui Brady pentru a ilustra articole despre politică și arte Ambele periodice au folosit primul portret al lui Brady al candidatului la președinție Abraham Lincoln, realizat la februarie , ziua conferinței esențiale a acestuia din urmă la Cooper din New York Brady, Matthew comodorul Matthew Calbraith Perry Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Joseph M Cohen Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Sala Unirii Brady a publicat această imagine ca carte de vizită, iar după victoria sa, Lincoln a susținut: „Brady și Institutul Cooper m-au făcut președinte” Studioul Brady a fotografiat frecvent familia lui Lincoln și asociații săi politici în timpul președinției sale Cea mai importantă contribuție a lui Brady la istoria americană a fost documentarea lui despre Războiul Civil În a început să trimită fotografi în domeniu Mulți dintre cei mai buni fotografi din Războiul Civil au început să lucreze cu el Alexander Gardner și James F Gibson și-au transferat abilitățile de studio pentru a lucra în aer liber, făcând portrete convenționale, scene în tabără și vederi ale consecințelor câmpurilor de luptă Fotografii au fost echipați cu camere întunecate portabile pentru a-și procesa negativele plăcii umede pe teren Scenele reale de luptă erau imposibil de fotografiat din punct de vedere tehnic, dar impactul devastator al războiului a fost totuși documentat Fotografii ale soldaților morți după bătălia de la Antietam au fost expuse la galeria lui Brady din Broadway, unde vizitatorii au fost șocați să vadă astfel de reprezentări grafice ale războiului După război, părerile lui Brady au fost expuse la New-York Historical Society O recenzie din martie a expoziției din New York Times a raportat că „Camera fidelă a scris adevărata istorie a războiului Nu este vorba doar despre ceea ce sunt aceste reprezentări pentru noi, ci despre ceea ce vor fi ele cei care vin după noi ” generalul Ulysses S Grant BRADY, MATEW B a afirmat: colecția va fi valoroasă pentru studentul și artistul generației prezente; dar cu cât va fi mai valoroasă pentru generațiile viitoare ” Brady spera să comercializeze aceste imagini pentru public, dar după război a existat puțin interes în achiziționarea de opinii ale unui conflict pe care cei mai mulți erau gata să-l uite Afacerile lui Brady au început să sufere în timpul războiului În efortul de a obține un set mai complet de negative din Războiul Civil pentru uzul său, Brady a cumpărat sau a copiat negative de la alți fotografi și și-a asumat meritul pentru imagini Aceasta era o practică comună la acea vreme, dar l-a înstrăinat pe Brady de unii dintre colegii săi În timp ce Brady a devenit celebru, operatorii săi talentați au rămas anonimi În , lipsa creditului l-a determinat pe Alexander Gardner să părăsească studioul lui Brady și să-și înceapă propria afacere După război, a publicat Gardner's Photographic Sketchbook of the War, creditând cu respect pe fiecare fotograf și tipar pe suporturile fotografice Pentru a-și păstra fotografii în timpul războiului, Brady a intrat într-o relație cu Edward și Henry T Anthony, o firmă de aprovizionare și edituri fotografice Brady a achiziționat materiale fotografice de la Anthony, folosindu-și negativele ca garanție The Anthonys a publicat Brady's Album Gallery, o serie de carte-de-visite din negativele lui Brady, făcând copii ale portretelor lui Brady disponibile pe scară largă publicului Deși Brady a primit redevențe pe baza vânzării carte-de-visite, soții Anthony au păstrat negativele Pe măsură ce situația financiară a lui Brady s-a deteriorat, Antho-nys a achiziționat mii de negative pe care le-au continuat să le imprime timp de aproape douăzeci și cinci de ani Brady nu a reușit niciodată să-și recapete proprietatea asupra acestor negative De-a lungul anilor, aceste negative și-au schimbat mâinile de multe ori, până în , când au fost achiziționate de Biblioteca Congresului După război, studioul lui Brady nu a putut să-și mențină standardele înalte și și-a pierdut favoarea publicului Fostul său angajat, Alexander Gardner, era acum unul dintre principalii săi concurenți Îndatorat și incapabil să-și plătească creditorii, în , după ce a funcționat timp de aproape zece ani la Washington, Brady a fost nevoit să vândă o parte din studio lui James F Gibson, managerul său de studio Brady a declarat faliment în anul următor, dar a putut să-și răscumpere studioul din Washington cu veniturile din vânzarea casei sale din New York Până în , totuși, își pierduse ambele studiouri din New York și Washington, iar în anul următor proprietatea sa depozitată a fost vândută la licitație Peste dintre negativele sale din plăci de sticlă au fost achiziționate de Departamentul de Război, iar în Brady a vândut un grup suplimentar de materiale Departamentului de Război pentru de dolari Chiar și poetul Walt Whitman a susținut efortul lui Brady de a-și vinde colecția Congresului El a scris: acești bărbați tipici s-au adunat din partide și convingeri opuse, reprezentând în varietățile și opozițiile lor, după toate, un Țara comună mi se pare deosebit de potrivită pentru Biblioteca Capitalei În acest material a fost transferat la Arhivele Naţionale Cu încasările din vânzările sale către guvern, Brady și-a remodelat studioul din Washington Câteva personalități politice proeminente familiarizate cu reputația lui Brady au vizitat studioul, dar acesta nu și-a recăpătat niciodată popularitatea anterioară Nepotul său, Levin Handy, a desfășurat afacerile de zi cu zi, dar nu a trecut mult până când Brady a avut din nou probleme financiare În noiembrie , Galeria Națională de Artă Fotografică a lui Brady de pe Pennsylvania Avenue și-a închis definitiv porțile În , în timp ce traversa una dintre străzile aglomerate din centrul orașului Washington, Brady a fost grav rănit într-un accident cu o trăsură trasă de cai După ce și-a revenit, s-a mutat înapoi în New York Brady era programat să prezinte un spectacol cu felinare magice despre fotografia Războiului Civil la Carnegie Hall, dar s-a îmbolnăvit de o boală de rinichi A murit la ianuarie și a fost înmormântat la Cimitirul Congresului din Washington, DC Cariera lui Brady a cuprins istoria timpurie a fotografiei El a folosit majoritatea proceselor din secolul al XIX-lea în vogă în această perioadă de timp, inclusiv dagherotipuri, ambrotipuri, amprente de sare și amprente cu albume Principalele lucrări ale lui Brady sunt găzduite la Biblioteca Congresului, National Portrait Gallery, Universitatea Harvard, Chicago Historical Society și Arhivele Naționale Lucrarea lui Brady se află, de asemenea, în numeroase colecții private Carol Johnson Biografie Mathew Brady s-a născut în jurul anului în comitatul Warren, New York În a deschis un studio de dagherotip în New York City De la începutul carierei sale, Brady și-a dat seama de importanța istorică a fotografiei și și-a concentrat afacerea pe fotografiarea elitei societății Începând din și continuând de-a lungul deceniului, opera sa a fost expusă la târgurile anuale ale Institutului American Dagherotipurile lui Brady ale criminalilor au fost folosite pentru a ilustra Rationale of Crime de Marmaduke Sampson În , a fost publicată The Gallery of Illustrious Americans, un proiect comun între Brady, C Edwards Lester și Francis D'Avignon În anul următor, lucrarea lui Brady a fost expusă la expoziția Crystal Palace din Londra În , lucrarea lui Brady a fost expusă la New York Industrial Exhibition În , fotografiile imperiale ale lui Brady au fost expuse la Institutul American Personalul lui Brady a fotografiat pe larg în timpul Războiului Civil În , aceste fotografii au fost expuse la New York Historical Society Brady a publicat în un catalog al personalităților sale binecunoscute și al vederilor din Războiul Civil, intitulat, Colecția Națională Fotografică de Vederi de Război și Portrete ale Reprezentantului BRADY, MATEW B Bărbați A enumerat de vizualizări din războiul civil și mai mult de de portrete Opera sa a fost expusă la Expoziția Centennial din , organizată la Philadelphia După trei decenii de dificultăți financiare, Brady a murit pe ianuarie Este înmormântat la Cimitirul Congresului din Washington, DC Cariera lui Brady a cuprins istoria timpurie a fotografiei El a folosit majoritatea proceselor din secolul al XIX-lea în vogă în această perioadă de timp, inclusiv dagherotipuri, ambrotipuri, amprente de sare și amprente cu albume Principalele lucrări ale lui Brady sunt găzduite la Biblioteca Congresului, National Portrait Gallery, Universitatea Harvard, Chicago Historical Society, Arhivele Naționale și New York Historical Society Lucrarea lui Brady se află, de asemenea, în numeroase colecții private Vezi și: Morse, Samuel Finley Breese; Cartes-de-Visite; Gardner, Alexandru; Plumbe, John, Jr ; și Anthony, Edward și Henry T Lectură suplimentară Cobb, Josephine, „Galeria fotografică a lui Mathew B Brady din Washington”, în The Columbia Historical Society Records ( - ): - Markham, Sandra, „Fragmente ale unui trecut puternic: Fotografii portrete de Mathew Brady la Societatea istorică din New York”, în The New York Journal of American History (martie ): - McCandless, Barbara, „The Portrait Studio and the Celebrity: Promoting the Art”, în Photography and Nineteenth-Cen-tury America, editat de Martha A Sandweiss New York: Abrams, Panzer, Mary, Mathew Brady și imaginea istoriei Washington, DC: Smithsonian Institution Press, Sullivan, George, Mathew Brady: Viața și fotografiile sale New York: Cobblehill Books, Trachenberg, Alan, Citirea fotografiilor americane: Imagini ca istorie, Mathew Brady către Walker Evans New York: Hill și Wang, BRAGGE, JAMES ( - ) fotograf englez James Bragge ( - ) s-a născut în South Shields, Anglia și s-a mutat în Noua Zeelandă împreună cu familia, sosind la Wellington la scurt timp după ce a devenit sediul guvernului în După ce a stabilit o afacere de succes cu portrete, el a devenit curând cunoscut pentru excelentele sale studii peisagistice care au fost foarte populare printre rezidenții și vizitatorii Capitalei a căror afacere i-a adus la Wellington Bragge nu numai că a făcut o caracteristică de a avea la îndemână o selecție în continuă schimbare de vederi Wellington în întreg platoul și carte-de-vizite, dar a stăpânit fotografia de format mare Cea mai mare cameră a lui a luat o placă de x inci Nu a trecut mult până când demnitarii civici i-au apelat talentele și l-au însărcinat să facă o serie de opinii care au fost înscrise oficial la Expozițiile Internaționale de la Sydney și Melbourne din și / Aceste depuneri i-au adus mai multe premii De asemenea, a realizat o serie spectaculoasă de vederi ale unui cartier din apropiere de Wellington, numit Wairarapa Folosind o dubă trasă de cai pe care o amenajase într-o cameră întunecată complet echipată, a realizat peste o sută de imagini de la x inci până la x inci, care au fost ulterior legate în albume de piele Aceste fotografii au făcut mult pentru a îndrepta atenția investitorilor de terenuri asupra potențialului districtului, ale cărui negative sunt în prezent găzduite în Muzeul Noii Zeelande – Te Pap Tongarewa William Main BRANDSEPH, GEORG FRIEDRICH ( - ) Georg Friedrich Brandseph s-a născut pe mai , la Stuttgart, ca fiu ilegal al lui Friederike Brandseph A primit pregătire în litografie, iar în a putut fi găsit în agenda orașului ca „litograf, siluetor și pictor” În această perioadă a dobândit cunoștințe în procesul dagherotipului prin Karl Reutlinger, care a locuit și în Stuttgart Ideea unei cariere profesionale în fotografie i-a venit pe când locuia la Hamburg între și Înainte de a-și deschide propriul studio în Stuttgart la sfârșitul anului , Brandseph a mers la Paris și a vizitat o serie de studiouri importante, inclusiv pe cel al lui Adrien Tournachon Atelierul lui Brandseph din Stuttgart a crescut la o dimensiune extraordinară în anii și a fost predat fiului său Hermann Brandseph ( - ) în GF Brandseph s-a retras la Kennenburg lângă Esslingen și a murit la noiembrie În timpul implicării sale în fotografie, Georg Friedrich Brandseph a fost un adevărat contemporan Și-a început afacerea din Stuttgart în și, începând cu procesul Daguerrean, a trecut la procesele Collodion în anul următor, iar apoi a introdus carte-de-visite în Germania de îndată ce a fost disponibil la Paris Mărimea extraordinară a companiei sale – în jurul anului se spune că avea peste de angajați și reflectă varietatea angajamentelor sale Bineînțeles, avea un studio de portrete, dar existau și departamente de tipografie și o editură, care se ocupa de numeroasele fotografii pe care Brandseph le producea cu edificiile, străzile și locurile din Stuttgart În plus, Brand-seph a fost un desenator expert și, de asemenea, un pictor Tipic pentru timpul său, Brandseph a încurajat familia ducală Wurttemberg să colecteze fotografii și să înceapă cu propriile experiențe de amatori Când Georg Friedrich Brandseph a demisionat în favoarea fiului său Hermann în , el a predat unul dintre cele mai mari studiouri din țările vorbitoare de germană ale timpului său Din păcate, Hermann nu a fost la fel de prosper Când a murit la BRAQUEHAIS, AUGUSTE BRUNO vârsta de de ani în , afacerea s-a redus deja la dimensiuni mici Rolf Sachsse BRANDT, CHRISTIAN FRIEDRICH ( - ) Christian Friedrich Brandt s-a născut la iulie , în Schleswig, ca al doilea copil al legatorului de cărți Christian Wilhelm Brandt Din până în , a învățat meșteșugul de la tatăl său și a călătorit ulterior prin țările germane Probabil că a învățat mai multe despre meșteșugul artelor grafice atunci când călătorea Când s-a întors pentru a prelua atelierul părintelui în , avea deja câteva cunoștințe de bază în metoda dagherotipului Din , Brandt a lucrat ca fotograf și dealer de echipamente fotografice în orașul Flensburg În primul deceniu în care a condus propriul atelier, între și , nu a fost nimic remarcabil în opera lui Brandt, cu excepția faptului că a realizat portrete de bună calitate În , a reprodus retabloul lui Hans Brueggemann la catedrala Schleswig Cu această fotografie comandată, el a devenit imediat una dintre figurile principale în interpretarea sculpturii medievale târzii Ideea lui a fost de a demonta altarul și de a avea scenele luate în condiții de lumină naturală în fața unei pânze întunecate și uneori chiar sub lumina soarelui, dând figurilor mai multă expresie prin umbre Imaginile nu au fost vândute înainte de Înainte ca Brandt să-și extindă afacerea prin fotografiarea altor retablouri și colecții private de artă medievală, a primit o comisie de a fotografia trupele germane la bătălia finală a războiului danez-german Aceste fotografii au fost retipărite iar și iar în anii - și au avut un mare succes din punct de vedere economic În , a fost însărcinat să fotografieze colecția de sculptură medievală a lui Gustav Thaulow în Kiel, fiind publicată cu un succes relativ în S-a întors la campanii mari de reproducere a retablourilor din Renania până în , dar aceste campanii au suferit din cauza publicării mai mult de un deceniu mai târziu când era faliment Din până în , a lucrat ca fotograf portret în Flensburg Închizându-și atelierul în și incapabil să lucreze, ultimii ani ai lui Brandt au rămas într-o sărăcie totală și el și soția sa au locuit într-o serie de adăposturi ale orașului; a murit la iunie Rolf Sachsse BRAQUEHAIS, AUGUSTE BRUNO ( - ) fotograf francez Braquehais s-a născut la Dieppe în ianuarie După după ce a studiat la Institutul Royale al surzilor și muților din Paris, a lucrat ca litograf la Caen Întors la Paris în , l-a întâlnit pe Alexis Gouin, fotograf cu care s-a alăturat pentru a realiza portrete, reconstituiri, dagherotipuri colorate și imagini stereoscopice pe plăci Începuturile fotografului său oficial datează din , când a apărut pe Bottin, directoarele comerciale pariziene a marcat prima sa colaborare cu fiica lui Gouin, Laure, care a fost și fotograf și colorist pregătit de părinții ei Ea a colorat pozele lui imprimate pe pânză uleioasă În același an, s-a mutat în propriul studio, rue de Richelieu, În , el a propus și înregistrat – în scopul dreptului de autor – șapte copii numerotate ale nudurilor artistice feminine, tipărite de E Péruche și intitulate Muzeul Daguer-rian Surditatea sa se manifestă prin aceste tablouri în care modelele păreau „singure” și izolate în special datorită pozițiilor lor teatrale și a numeroaselor accesorii (statui, voaluri, armuri, tablouri ) din jurul lor În La Lumière, E Lacan, chiar dacă a regretat apariția recurentă a unei tencuieli de Venus, a remarcat în principal despre aceste imagini că a fost imposibil de manipulat mai abil colodionul Amprentele lui sunt cu totul limpide Liniile sunt fin marcate, fără a fi dure, tonurile sunt atât foarte translucide, cât și remarcabil de puternice; modelarea este în același timp bine definită și ameliorată; iluminatul este manevrat cu pricepere, conferind astfel un relief izbitor formelor, pe care suntem pusi sa le vedem pana in ultimul detaliu Se presupune că s-a căsătorit cu Laure la moartea tatălui ei în (sursele nu ajung la un acord cu privire la data exactă a nunții lor) și a preluat studioul lui Gouins împreună cu ea și cu soacra lui din rue, Louis-le- Grand, Doamna Gouin și-a continuat munca miniaturistă și a decis să vândă culorile lui Gouin Cuplul a lucrat la crearea de studii asupra figurilor nud și la realizarea de portrete stereoscopice S-au specializat în dagherotipuri, un proces pe care aveau să-l folosească ultimii la Paris La acest nivel, lucrările lor arătau cel mai aproape de ale lui Alexis Gouin Din , după moartea văduvei lui Gouin, familia Braquehais s-a instalat pe Boulevard des Italiens, , la semnul La photographie parisienne Bruno Braquehais a trăit atunci o perioadă intensă de activitate În , a prezentat lui Despaquis câteva amprente carbon primite cu căldură la Société française de photographie De asemenea, a participat la mai multe expoziții: și-a expus imaginile la Berlin în și la Expoziția de la Paris din , unde a primit o mențiune de onoare Doi ani mai târziu, a făcut echipă cu Despaquis, autorul cărții „Fotografie cu carbon pentru amatori” (Lieber, ), căruia i-au fost acordate brevetele Poitevin pentru procesul de carbon și i-a propus să producă hârtia pentru printurile L'arbon Cu toate acestea, mai ales din cauza La Commune de BRAQUEHAIS, AUGUSTE BRUNO Paris ( - ), primul eveniment fotografiat în Franța — fotografii despre Războiul Crimeei și Războiul de Secesiune fuseseră deja produse de Fenton, Brady și Gardner — despre care numele lui Braquehais este cunoscut astăzi Redescoperit public la vremea Centenaire ( ), tablourile sale singulare au fost din nou puse în lumină de expozițiile Musée d'Orsay și Musée de Saint-Denis din iarna anului În ciuda numeroaselor constrângeri tehnice (echipament greu de mișcat, încetineala expunerii Var ) și a cenzurii împotriva „toate imaginile propice tulburării legii și ordinii”, Braquehais „a scăpat” din atelierul său și a realizat aproximativ de negative (ale căror doar au fost înregistrate) ale evenimentului Într-un context în care marii fotografi ai epocii erau aproape absenți și imaginile comerciale ale studiourilor Hyp-polite Collard, Alphonse Liébert, Pierre Ambroise de Richebourg sau Jules Andrieu Disdéri s-au concentrat pe ruine și incendii, Braquehais a ales și să fotografieze oameni Într-adevăr, chiar dacă aceste poze sunt marginale (aproximativ ) în comparație cu întreaga sa lucrare pe acest subiect (destul de asemănătoare cu producția obișnuită), portretele și negativele spectatorilor săi cu Fédérés cu familiile lor pozând în fața baricadelor, au dat La Commune un chipul uman și niște modalități de „sărbători publice” în care erau reprezentate toate generațiile și clasele sociale Prin urmare, Braquehais este considerat unul dintre primii reporteri, precursorul fotojurnalismului în Franța Desigur, afinitățile pe care le-a simțit pentru cauza comunașilor precum și autorizațiile pe care le-a putut obține pentru a fotografia unele scene grație conivențelor sale nu pot fi ignorate și dau naștere la interogatoriu Deși niciun document sau dovadă nu poate dovedi că a fost pus la conducerea unei misiuni de către La Commune, munca lui Braquehais ar putea fi legată de o relatare aranjată și metodică a evenimentului în favoarea comunardilor Oricum, trupele de la Versailles de la Tuileries și în curtea interioară a ministrului Justiției, Fédérés de la Porte Maillot, tunurile de la Montmartre, distrugerea Maison Thiers și demolarea Colonne Vendôme de pe locul omonim oferă un alt punct de vedere și rămân printre cele mai semnificative imagini ale evenimentului Înainte de a dispărea din Bottin în , Braquehais a semnat un ordin de publicitate pentru un ceasornicar în — din cauza lipsei de muncă? — care făcea foarte puțini fotografi în secolul al XIX-lea A dat faliment în același an și a fost condamnat pentru abuz de încredere Închis în închisoarea Mazas timp de luni, el a murit la La Celle-Saint-Cloud fără moștenitor(e) cunoscut în februarie , la câteva zile după eliberare La fel ca fotografiile erotice din această perioadă, nudurile sale artistice sunt vândute ca cărți poștale, iar pozele sale din La Commune ilustrează manualele care relatează acest eveniment istoric adesea anonim Lucrările lui pot fi văzute la Biblioteca Națională (Paris, Departamentul de Tipărituri și Fotografie), Muzeul Carnavalet (Paris), Muzeul Saint-Denis, Biblioteca istorică a orașului Paris, Muzeul Budapesta, Agfa-Photo Historama (Köln), Printenkabinett (Leiden) și în mai multe colecții precum Mack's (New York) sau Nazarieff's (Geveva) Frederique Taubenhaus biografie Bruno Braquehais sa născut la Dieppe în Anterior litograf în Caen, s-a alăturat firmei pariziene a lui Alexis Gouin spre și a realizat portrete, reconstituiri, dagherotipuri colorate și imagini stereoscopice pe plăci În , stabilit în propriul atelier, a propus nuduri artistice feminine adunate pe titlul: Muzeul Daguerrian S-a căsătorit cu fiica lui Gouin, Laure, care i-a colorat imaginile și cu care a lucrat din Fotografiile sale atrag atenția în mai multe expoziții printre care Expoziția de la Paris unde a primit un premiu în În timpul La Commune de Paris în - , în timp ce Colegii săi s-au concentrat asupra ruinelor după lupte, Braquehais a participat la nașterea fotojurnalismului realizând un real reportaj al evenimentului cu demolarea Colonne Vendôme și portretele lui Fédérés și ale trecătorilor Condamnat în pentru abuz de încredere, Braquehais a fost închis timp de luni și a murit în la La Celle-Saint-Cloud, la câteva zile după eliberare Vezi și: Dagherotip; Gouin, Alexis; și London Stereoscopic Company Lectură suplimentară Delpire, Robert, History of seeing: from invention to photographic art ( ), „Attributed to B Braquehais, (activ between and ),” , Nathan, coll Buzunar foto Gautrand, Jean-Claude, - , Fotografii comunei, Foto-cinema-recenzie, Paris, Mirzoeff, Nicolas, Surditatea, semnul și cultura vizuală în Franța modernă, Princeton, NJ: Princeton University Press, Nazarieff, Serge, Fotografie erotică timpurie, Taschen, Köln, Bajac, Quentin, Luxenberg, Alisa, Sotteau, Stéphane, ş a , Comuna fotografiată, Ed Réunion des Musées Nationaux, Paris, (Catalogul expoziţiei, Musée d'Orsay, Paris) Perspective asupra fotografiei în Franța în secolul al XIX-lea: de capodopere de la Departamentul de Tipărituri și Fotografie al Bibliotecii Naționale, Berger-Levrault, Paris, (Catalogul expoziției, Petit Palais, Paris) Buletinul SFP: , Lumina: Monitorul fotografiei: , „Parisul în mai ” „Primul eveniment care a fost fotografiat fără a fi prezentat: Comuna în trompe-l'œil”, L'Humanité, martie BRAUN, ADOLF BRASSEY, DOAMNA ( - ) Autor englez, fotograf și patron Lady Brassey, născută Anna Allnutt pe octombrie , lângă Londra, Anglia, a fost o călătoare a lumii, scriitoare, colecționară și fotografă A fost crescută de bunicul ei și educată acasă de o guvernantă În , s-a căsătorit cu Thomas Brassey, fiul unui baron bogat al căilor ferate și al unui navigator pasionat Lady Brassey a scris cinci cărți bazate pe călătoriile ei cu soțul ei: A Cruise in the Eothen ( ), bazată pe călătoria lor în America de Nord, A Voyage in the "Sunbeam" ( ), înregistrând călătoria lor în jurul lumii, Sunshine și Furtună în Est, sau Croaziere în Cipru și Constantinopol ( ), În meserii, tropicii și patruzeci rugoase ( ), care a înregistrat o călătorie în Bahamas și Indiile de Vest și Ultima călătorie în India și Australia în „ Sunbeam” ( ), care a fost publicat postum Călătoriile ei i-au permis să-și urmărească interesele în fotografie și botanică Șaptezeci de albume, pline cu de fotografii care au fost fie achiziționate, fie realizate de Lady Brassey, documentează site-uri de interes în călătoriile ei Ea a colectat, de asemenea, specimene și artefacte, care au cuprins Muzeul Brassey din Londra, deschis de soțul ei după moartea ei pe mare, la septembrie Andrea Kurda BRAUN, ADOLF ( - ) Cariera lui Adolphe Braun ilustrează relația strânsă care a existat între artă și comerț în primii ani ai practicii fotografice Oferă o perspectivă asupra modului în care fotografia a devenit atât o marfă, cât și o forță pentru schimbarea culturală Braun și compania sa au fost implicați nu numai în realizarea de fotografii, ci și în dezvoltarea unor procese de reproducere alternative care ar face ca imaginea camerei să fie disponibilă cu mult dincolo de imprimarea individuală Activitățile lui Braun reprezintă în fotografia microcosmosului trecerea timpurie de la artizanat la fabricație La fel ca mulți din generația sa, Braun și-a început cariera ca artist-desenator Designer de decorațiuni florale pentru industria textilă din regiunea sa natală, Alsacia, el a recunoscut curând potențialul camerei de a îmbunătăți decorarea țesăturilor produse acolo În , el a început să folosească procedeul recent descoperit de colodion-albumen, care presupunea un negativ de sticlă acoperit cu un amestec de săruri solubile de bumbac și argint și o hârtie pozitivă acoperită cu albuș de ou și săruri de argint pentru a face studii ale specimenelor botanice Eliberată sub numele de Fleurs Photographiés, constând din de fotografii de flori în format mare, a fost urmată de aproximativ două sute de imagini la scară mai mică cu material similar Pe lângă utilizarea lor practică, fotografiile au fost recunoscute de instituția de artă ca având valoare artistică în sine Succesul artistic și comercial al acestei aventuri a necesitat crearea unui atelier de expunere, de dezvoltare a plăcilor de sticlă și de tipărire a imaginilor Angajând fiii săi Henri și Gaston și câțiva muncitori suplimentari, fabrica stabilită la Dornach (o suburbie a lui Mulhouse) a produs în cele din urmă toate materialele, altele decât hârtia, necesare pentru a produce printuri fotografice În plus, a folosit mașini acționate cu abur pentru a mecaniza procese care anterior se făceau manual În înființarea acestei facilități, Braun a recunoscut necesitatea producerii altor articole fotografice decât imprimeurile florale Printre acestea s-au numărat portrete la carte de vizită și la dimensiunea cabinetului, vederi stereografice și panorame Se estimează că compania a produs aproximativ șapte mii de stereografii (imagini duble realizate de o cameră cu două lentile plasate lateral), care au necesitat un dispozitiv special de vizualizare (stereoscop) pentru a crea iluzia de tridimensionalitate; erau în principal vederi peisagistice Popularitatea panoramelor pictate la mijlocul secolului al XIX-lea a influențat fără îndoială decizia lui Braun de a realiza panorame fotografice Folosind o cameră numită pantascop, modelată pe un dispozitiv brevetat de inventatorii englezi John R Johnson și John H Harrison și îmbunătățit de David Hunter Brandon, la mijlocul anilor compania a început să producă vederi extinse ale peisajului alpin Acestea au făcut apel nu numai la turiști, ci și la patrioții care sărbătoreau achiziționarea de către Franța a regiunii muntoase Savoia Pe lângă experimentarea cu o varietate de formate, Compania Braun s-a angajat să producă o diversitate de subiecte Imprimeurile florale au fost urmate de alte subiecte care pot fi vândute Acestea au inclus priveliști pitorești ale Alsaciei, Germaniei și Elveției, au pozat piese de costume din rochia distinctivă a țăranilor din cantoanele elvețiene și vederi ale străzilor pariziene De departe, cel mai de succes și de durată proiect întreprins de Braun and Company a fost reproducerea fotografică a operelor de artă găzduite în marile muzee europene Începând din cu o selecție a desenelor principale din Muzeul din Basel, proiectul a cuprins în cele din urmă colecții de picturi și sculpturi din Florența, Paris, Roma și Viena, precum și lucrări ale artiștilor contemporani Echipa Braun a negociat drepturi, a aranjat schele, a plătit gratuități și a acoșat criticii de artă pentru a fotografia în Luvru, Vatican și Albertina, printre alte locuri Reproducerile de artă au fost menite să îmbunătățească gustul clasei de mijloc franceză, abia recent ridicată din țărănime, prin introducerea acesteia în capodoperele artei vest-europene Comercializate în Franța, Germania și Statele Unite, reproducerile de artă Braun au permis studenților de artă să se familiarizeze cu opere de artă care altfel ar fi fost inaccesibile Prin punerea la dispoziție în întreaga lume a reproduceri identice BRAUN, ADOLF a unei lucrări unice, acest aspect al fotografiei a făcut posibilă disciplina istoriei artei Reproducerile desenelor au fost deosebit de precise deoarece au fost tipărite prin procese speciale care reproduceau culoarea originalului și, de asemenea, nu s-au estompat Recunoscând impermanența amprentelor cu albume, care aveau tendința de a se decolora în funcție de cât de atent au fost prelucrate și păstrate, Compania Braun a experimentat metode de imprimare fără argint S-au orientat mai întâi la Woodburytypes și apoi la imprimarea cu carbon Ambele metode s-au bazat pe descoperirile timpurii ale omului de știință amator scoțian Mungo Ponton conform cărora bicromatul de potasiu ( numit acum dicromat) s-a întărit atunci când este expus la lumină Woodburytype, numit după inventatorul său englez Walter B Woodbury, a folosit gelatină dicromată pentru a forma o matrice în relief, din care o imprimare putea fi produsă sub presiune Fabricat fără ecrane sau orice particule în suspensie, a fost excepțional de precis, dar a necesitat tăiere, ceea ce a crescut costurile de producție În urma îmbunătățirilor aduse sensibilității potasiului dicromat de către Edmond Becquerel și adăugării materiei colorante de negru de fum de către Alphonse Poitevin, procesul carbonului a luat contur A fost realizată în cele din urmă prin fabricarea de țesături de carbon în diferite culori de către o companie înființată la Londra de Joseph Wilson Swan În , Braun a achiziționat o franciză pentru imprimarea cu carbon în Belgia și Franța, iar afacerea de reproducere a artei a intrat într-o perioadă de creștere În ciuda a trei războaie purtate în regiunea Alsacia, Compania, care a înlocuit în cele din urmă imprimarea gravurală pentru procesul de carbon, a produs reproduceri de artă până la mijlocul secolului XX În efortul de a demonstra potențialul artistic al fotografiei, Braun a produs și o serie de compoziții originale la scară largă bazate pe scene populare de „după vânătoare” Întreprinderea Braun a simbolizat idealismul simțit de mulți artiști, inventatori și oameni de știință din secolul al XIX-lea că fotografia ar aduce beneficii culturale și economice nespus oamenilor obișnuiți NAOMI RûSENBLUM Biografie Jean Adolphe Braun s-a născut pe iunie în Besançon, Franța, din ființa lui Antoinette Regard și a lui Samuel Braun, un ofițer de poliție călare A fost primul dintre cei trei frați (Charles Nicholas Braun, născut în și Marie Barbe Madeleine, născută în ) La eliberarea tatălui din poliție în , familia s-a mutat în patria strămoșească din Mulhouse în Alsacia Ca centru industrial specializat în imprimarea de textile – în special țesături de bumbac – și tapet, Mulhouse a oferit tinerilor cursuri de design, chimie și mecanică Tânărul Braun a demonstrat talent ca desenator și în a fost trimis la Paris la finaliza educația în design decorativ În , s-a căsătorit cu Louis Marie Danet, cu care a avut trei copii, Marie, Henri și Louise Tot în , împreună cu fratele său Charles, a deschis primul dintre mai multe parteneriate de design nereușite, reușind în cele din urmă în Doi ani mai târziu a publicat Recueil de dessins servant de matériaux, destinés à l'usage des fabriques des fabriques d'étoffes, porcelaines , papiers peints & & Dédiés à Mr Daniel Dollfus par son ami A Braun [Colecție de desene care oferă materiale destinate utilizării de către producătorii de textile, porțelanuri, tapet, etc Dedicată domnului Daniel Dollfus de către prietenul său, A Braun] Dedicația albumului, care a constat din treizeci de plăci cu desene alb-negru și unele cu culori în principal din motive florale reproduse prin litografie, atestă legăturile sale permanente cu comunitatea de afaceri din Mulhouse, din care Dollfus era membru La moartea prematură a soției sale în , Braun și-a vândut studioul de design din Paris și s-a întors la Mulhouse Acolo, în același an, a devenit designer șef în atelierul lui Dollfus-Ausset și s-a căsătorit cu Pauline Baumann, fiica unui horticultor celebru, cu care a născut doi copii, Gaston și Marguerite În , Braun și-a deschis propriul studio în Dornach, o suburbie a orașului Mulhouse, care a devenit sediul afacerii de design textil în expansiune, care număra clienții englezi și francezi La începutul anilor , Braun a devenit interesat de noul proces de colodion al fotografiei, care a făcut posibilă reproducerea multiplă a amprentelor pozitive de pe negativul plăcii de sticlă Pentru a îmbunătăți decorarea florală a textilelor prin prezentarea aspectului real al materialului botanic, în Braun a publicat un album de trei sute de printuri fotografice pe hârtie albumenă cu flori tăiate, arbuști, coroane, fructe, frunze și ierburi intitulat Fleurs Photographiées [Flori, Fotografiat] La Expoziția Universală organizată la Paris anul următor, a expus o a doua serie de tipărituri Acestea au fost foarte apreciate în într-un articol din Le Moniteur universel de Ernest Lacan, un critic de frunte al fotografiei În , Ad Braun et Cie, așa cum era cunoscută compania, s-a angajat într-un proiect de fotografiere a siturilor și monumentelor cunoscute din Alsacia, completând L'Album del'Alsace [Album Alsacia] în De la acea dată, de asemenea, compania a început să producă vederi stereoscopice și peisaje realizate în Franța, Germania, Italia și Elveția în diferite dimensiuni și formate, inclusiv panorame Acestea au fost luate de cameramani angajați, printre ei, fratele său Charles și fiul Gaston În , Braun a emis o serie de imagini de format mare ( x inci) intitulate Panoplies de gibier [După scenele de vânătoare], care au fost tipărite prin metoda carbonului Doi ani mai târziu, compania a început un proiect de a produce imagini la scară mică într-o varietate de dimensiuni și formate, intitulat Costumes de Suisse BRAZILIA Braun, Adolphe Căprioare și păsări sălbatice Muzeul Metropolitan de Artă, Fondul David Hunter McAlpin, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă [Costumele Elveției], o temă la care a revenit în după războiul franco-prusac când a portretizat două femei costumate în Alsacia și Lorena Cu fiii Henri și Gaston supravegheați, un proiect de fotografiere a operelor de artă în muzee a ocupat Braun începând cu aproximativ Reproducerea operelor de artă a devenit curând pilonul de bază al companiei, rămânând astfel până bine în secolul al XX-lea După ce Adolphe Braun a murit la decembrie (precedat de fiul Henric), Gaston Braun a continuat activitatea firmei care a suferit mai multe schimbări de nume, devenind Braun, Clément et Cie în și Braun et Cie în Vezi și: Colodion umed negativ; Woodburytype, Woodburygravure; Poitevin, Alphonse Louis; Colodion-albumen; Woodburytypes; Mungo Ponton; Walter B Woodbury; Alphonse Poitevin; Joseph Wilson Swan; și Carbon Lectură suplimentară Boyer, Laure, Adolphe Braun et la reproduction photographique des oeuvres d'art [Adolphe Braun și reproducerea operelor de artă], disertație, Universitatea din Strasbourg, Kempf, Christian, Adolphe Braun et la Photographie [Adolphe Braun and Photography], Strasbourg: l'Association Lucig-raphie, O'Brien, Maureen C și Bergstein, Mary, eds , Image and Enterprise: The Photographs of Adolphe Braun, Providence: Museum of Art, Rhode Island School of Design și Londra: Thames & Hudson, Ltd , Rosenblum, Naomi, „Adolphe Braun: O carieră din secolul al XIX-lea în fotografie”, History of Photography, voi III, nr (octombrie ), - Rosenblum, Naomi, „Adolphe Braun Revisited”, Imagine, XXXII (iunie ), - Tyl, Pierre, Adolphe Braun, photographe mulhousien [Adolphe Braun: Photographer of Mulhouse], disertație, Universitatea din Strasbourg, BRAZILIA Prima referire în presa braziliană la invenția fotografiei a avut loc la mai , când ziarul Jornal do Commercio, cu sediul la Rio de Janeiro, a publicat un articol amplu despre tipul daguerreo, care a fost dezvăluit oficial la Paris mai târziu în acel an , la august Noul proces de creare a imaginilor a fost introdus apoi în pământul brazilian la scurt timp după anunțul său european În ianuarie , starețul francez Louis Compte a sosit la Rio de Janeiro la bordul navei-școală L'Orientale cu o cameră dagherotip El a demonstrat noul mediu făcând trei poze din zona centrală a Rioului: o vedere a Palatului Imperial, alta de la Piața Candelaria și o imagine cu frumoasa fântână din apropiere, proiectată de arhitectul portughez Mestre Valentim În luna martie a aceluiași an, viitorul împărat al Braziliei, D Pedro al II-lea, care atunci era un băiat de ani, și-a achiziționat un echipament de dagherotip, devenind chiar primul fotograf brazilian Astăzi știm foarte puține despre aceste fotografii timpurii făcute de D Pedro II Mai semnificativ este faptul că marele său interes și entuziasm pentru fotografie au fost fundamentale pentru dezvoltarea acesteia în Brazilia Împăratul nu numai că a sprijinit diverși fotografi din întreaga țară, acordând titlul de „Fotograf al Casei Imperiale” unui număr de de profesioniști între și , ci a fost și primul colecționar de fotografii brazilian, acumulând de-a lungul vieții peste de fotografii exemple de fotografii braziliene și internaționale, reprezentând o gamă largă de subiecte După ce a fost exilat din Brazilia în , D Pedro al II-lea și-a donat prețioasa colecție Bibliotecii Naționale, cu sediul la Rio, unde se află acum, sub titlul de „Coleção D Thereza Christina Maria”, în omagiu adus soției sale Semnul distinctiv al introducerii fotografiei în Brazilia este faptul că aceasta a fost realizată în principal de străini – americani și europeni – care își schimbau adesea prenumele în versiunea portugheză Impulsat de ambiția de a face bani într-o țară relativ nouă, cu foarte puțină concurență și ademenit de BRAZILIA Ferrez, Marc Podul curbat al apeductului râului Sf Anton Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty aventura de a călători într-un pământ tropical, prima generație de fotografi străini a găsit Brazilia o piață virgină Această situație a determinat o mare parte din genurile practicate în fotografia braziliană timpurie, în principal portretul și peisajul Și în ciuda dificultăților tehnice ale vremurilor, au lăsat niște lucrări valoroase, încă de apreciat de un public mai larg Se crede că producția totală de fotografie în Brazilia, în secolul al XIX-lea, a fost mult mai mare decât ceea ce știm acum Este posibil ca multe lucrări să fi fost duse de fotografi înapoi în țările lor de origine sau pur și simplu deteriorate din cauza neglijenței în arhivele publice sau private Mulți dintre acești fotografi pionieri au petrecut doar câteva luni sau ani în Brazilia, înființând studiouri în centre urbane și/sau călătorind prin provincii, în căutarea clienților ocazionali În anii și , când dagherotipul domnea ca tehnică fotografică dominantă, unii dintre cei mai remarcabili fotografi au fost americanul Augustus Morand, germanul Francisco Napoleão Bautz, elvețianul Louis-Abraham Buvelot, portughezul Joaquim Insley Pacheco și ungurii Birayi și Kornis Alți exponenți în zorii fotografiei braziliene au fost germanul Revert Henrique Klumb, un practicant timpuriu pionier al fotografiei stereoscopice în Brazilia, și francezul Victor Frond, care în a publicat albumul „Brazil pittoresco”, prima carte cu fotografii realizate în America Latină În secolul al XIX-lea, Rio de Janeiro, capitala Imperiului și un centru economic și artistic vibrant, a devenit invariabil locul principal pentru realizarea, vânzarea și învățarea fotografiei în Brazilia Tot la Rio, fotografia a făcut o apariție foarte timpurie în cadrul artelor tradiționale, participând la a -a Expoziție Generală de Academia Imperială de Arte Frumoase, în Cu acea ocazie, din lipsa unei categorii specifice, precum pictura și sculptura, dagherotipurile au fost pur și simplu prezentate în biroul directorului Academiei, artistul francez Felix Emile Taunay În plus, afacerea fotografiei a înflorit și dincolo de capitală Datorită inițiativei curajoase a câtorva persoane, s-a răspândit și în mai multe orașe și sate de provincie precum São Paulo, Salvador, Porto Alegre, Recife și Belém Unii dintre cei mai buni fotografi care au lucrat în afara Rio sunt Albert Frisch, Militão Augusto Azevedo, Alberto Henschel, Guilherme Gaensly, Charles DeForest Fredricks și Benjamin R Mulock cu munca sa la construirea căii ferate Bahia Din Rio de Janeiro a apărut probabil cel mai prolific și talentat fotograf brazilian al secolului al XIX-lea, Marc Ferrez Fiul artistei Zepherine Ferrez, venită în Brazilia în ca membru al Misiunii Artistice Franceze, Marc Ferrez și-a învățat meseria cu germanul Franz Keller, de la prestigiosul studio Casa Leuzinger) și a fost numit în ca fotograf oficial al Curții În , și-a deschis propriul studio în centrul orașului Rio, la vârsta de de ani Ferrez a produs o cantitate extraordinară de fotografii, în principal portretistică și lucrări topografice, rezultatul a de ani de activitate intensă El este cel mai bine amintit pentru priveliștile sale uimitoare ale Rio de Janeiro, dar Ferrez a fost și un călător neobosit și a înregistrat cu camera sa imagini ale țării mari și diverse Este un descendent al lui Ferrez, istoricul Gilberto Ferrez, care poate fi considerat primul mare cercetător al fotografiei din secolul al XIX-lea din Brazilia Gilberto Ferrez BREWSTER, HENRY CRAIGIE a început să studieze acest subiect în anii , într-o perioadă în care încă se scria foarte puțin despre fotografia braziliană În , G Ferrez a publicat un eseu intitulat „Fotografie în Brazilia și utilizatorul său cel mai dedicat Marc Ferrez ( - )”, un text fundamental care i-a inspirat pe istoricii brazilieni să investigheze în continuare și să modeleze istoria fotografiei a Braziliei De atunci, și mai ales în ultimele două decenii, studiile despre fotografia secolului al XIX-lea în Brazilia au progresat și s-au extins, cu noi realizări sub formă de publicații și expoziții, făcând publicul mai conștient de moștenirea fotografică a țării Fabio Adler Vezi și: Dagherotip; Hentschel, Alberto; Mulock, Benjamin; și Ferrez, Marc Lectură suplimentară Vasquez, Pedro Karp „Brazil in the th Century Photography” (Brazilia în fotografia secolului ) Metalivros, São Paulo, „Fotografia în Imperiu” Jorge Zahar, Rio de Janeiro, Kossoy, Boris „Dicționar istorico-fotografic brazilian: fotografi și meșteșuguri fotografice în Brazilia ” (Dicționar de istorie a fotografiei — Fotografi și utilizări ale fotografiei în Brazilia - ) Institutul Moreira Salles, São Paulo, do Lago, Pedro Correa și Rubens Fernandes Junior „O Seculo XIX na Fotografia Brasileira” (Secolul al XIX-lea în fotografia braziliană) Correa do Lago, São Paulo Ediția a II-a, Turazzi, Maria Inez „Marc Ferrez” Cosac & Naify, São Paulo Ediția I, BRESOLIN, DOMENICO ( - ) pictor și fotograf italian Domenico Bresolin s-a născut la Padova în Tatăl său, pe nume și Domenico, era zidar Domenico fiul a lucrat ca decorator și în s-a înscris la Academia de Arte Frumoase din Veneția Aici a studiat cu arhitectul Francesco Wucovich Lazzari, pictorii Francesco Bagnara și Tranquillo Orsi, sculptorul Luigi Zandomeneghi În jurul anului a studiat la Florența cu pictorul peisagist ungur Kardis Markò ( - ) În aceeași perioadă a lucrat la Roma, unde și-a expus picturile în diverse expoziții Ulterior, a continuat să lucreze la Milano și la Veneția ca pictor peisagist După , a început să facă fotografii folosind procesul de calotip și a devenit faimos pentru claritatea amprentelor sale pozitive ale palatelor și monumentelor venețiene Lucrările sale au devenit cunoscute în principal prin Carlo Ponti, fotograful și editorul unor fotografi celebri venețieni precum Carlo Naya și Antonio Perini În a renunțat la fotografie și a început să predea pictura peisajului la Academia de Arte Frumoase din Veneția În același an și-a transferat arhiva fotografică lui Carlo Ponti A avut mulți elevi care au devenit ulterior pictori celebri, precum Guglielmo Ciardi, Giacomo Favretto, Alessandro Milesi și Luigi Nono Domenico Bresolin a murit la Veneția în Silvia Paoli BREUNING, WILHELM ( - ) Friedrich Wilhelm Philipp Breuning s-a născut pe decembrie , ca fiu al unui librar din Erlangen După studii neterminate, și-a urmat prima carieră ca actor, mai ales în orașe învecinate, precum Nürnberg, Bamberg și Würzburg Se pare că s-a apucat de fotografie în În , Breuning a cerut rezidența permanentă în orașul Hamburg, unde deja deschisese o sală de bal în Potrivit documentelor personale, este posibil să fi petrecut câteva săptămâni ca asistent al lui Carl Ferdinand Stelzner în Cunoscut pentru producția sa perfectă de dagherotipuri, Breuning a fost primul care a anunțat introducerea procesului de calotip în Hamburg În , WB s-a mutat într-o garsonieră mare din St Georg, Hamburg, unde a rămas până la moartea sa, la august Garsoniera sa a fost bine întreținută de văduva sa Sophia Auguste până în Wilhelm Breuning este cel mai bine amintit pentru un număr mare de imagini dagherotip ale unor oameni de importanță din Hamburg, de exemplu cântăreața Jenny Lind, o mulțime de actori celebri, precum și oameni de știință și artiști vizuali În comparație cu munca contemporanilor săi, fotografia arată uimitor de prietenoasă și bine temperată Rolf Sachsse BREWSTER, HENRY CRAIGIE ( - ) Soldat scoțian și fotograf Henry Craigie Brewster a fost fiul cel mai mic al lui Sir David Brewster Soldat de carieră, s-a alăturat celui de-al -lea regiment de picior „Hindoostan” în Brewster pare să fi împărtășit interesele științifice ale tatălui său, deoarece a fost ales membru de onoare al Societății literare și filozofice din St Andrews în noiembrie El este menționat pentru prima dată în contextul fotografiei în iulie într-o scrisoare a lui Sir David către William Henry Fox Talbot În această scrisoare, trimisă de la Leamington Spa, Sir David menționează că este pe cale să se întoarcă la St Andrews, deoarece fiul său, „un căpitan în th”, a primit concediu de la regimentul său În timpul acestui concediu, căpitanul Brewster a luat parte la experimentele fotografice desfășurate de grupul de entuziaști care s-au adunat în jurul lui Sir David la St Andrews - Dr John Adamson, Robert Adamson, BREWSTER, HENRY CRAIGIE William Holland Furlong și Hugh Lyon Playfair În The Home Life of Sir David Brewster, un memoriu al tatălui ei, Margaret Gordon consemnează că Henry a practicat fotografia sub „supravegherea” tatălui său „A fost unul dintre mijloacele [le lui Sir David] de a se relaxa de la munca grea”, își amintește ea, „să ia aspectele pozitive din negativele fiului său și ale altora” O scrisoare din octombrie de la Sir David către Talbot sugerează că căpitanul Brewster a jucat un rol important în dezvoltarea timpurie a fotografiei la St Andrews În plus, această scrisoare stabilește că Brewster a continuat să practice fotografia după ce s-a alăturat regimentului său în Irlanda Sir David îl informează pe Talbot că fiul său, „care are o cameră bună de la [Thomas] Davidson, practică acum Calotipul cu mare succes la Cork cu regimentul său și sper să vă trimit în curând câteva dintre lucrările sale ” El menționează, de asemenea, că el însuși a fost foarte ocupat în „departamentul secundar” de a lua aspecte pozitive din negativele fiului său și că a făcut „unele îmbunătățiri esențiale” în acest proces Sir David continuă să menționeze „multele experimente reușite ale lui Henry în aplicarea uleiului pe negative” „Toți am încercat asta aici”, continuă el, „dar nu cu succes” „El, totuși, a intrat în calea de a face asta; și independent de rapiditatea cu care dă un pozitiv în ziua cea mai întunecată, el constată că granulația nuanței este mult mai fină, semănând cu cele mai fine acvatinte Există totuși un mare risc de a strica negativul și a pierdut mai multe înainte de a reuși ” Sir David conchide: „Regret că nu pot să vă trimit două dintre ele pe care eu și fiul meu i-am luat, el fiind manipulatorul; pentru că unul dintre acestea a fost considerat de doctorul Adamson și maiorul Playfair cel mai bun portret făcut aici, dar voi dori ca el să vi le trimită ” Într-o scrisoare ulterioară către Talbot, scrisă pe noiembrie, Sir David scrie: „Dr Adamson a fost aici astăzi cu mica lui carte de Calotype Gems pentru tine, dar el încă trebuie să obțină o bună confirmare a unuia dintre mine înainte de a o putea trimite Care este puterea soluției tale saline ? Înmuiați hârtia în soluție sau o spălați? Și îl uscați în hârtie absorbantă și această hârtie este întotdeauna nouă? Fii atât de bun încât să răspunzi la aceste întrebări ” „Fiul meu îmi scrie”, relatează el, „că nu eșuează niciodată în a lua rezultate pozitive, scufundându-se în soluție” Şase luni mai târziu, la mai , Sir David a expus două serii de portrete calotip la o întâlnire a Societăţii literare şi filosofice din St Andrews, „cea executată de domnul Henry Collen, Londra, iar cealaltă de căpitanul Brewster th Regiment " La opt zile după această întâlnire, el îl menționează încă o dată pe fiul său într-o altă scrisoare către Talbot, scriind: „Fiul meu, căpitanul Brewster al -lea, a plecat cu regimentul său la Plymouth; și i s-a spus că nu este legal pentru el să practice arta în Anglia Prin urmare, am promis să vă scriu pentru a-i cere permisiunea să calotipeze pentru muzeul său ” Acesta este ultimul referire în corespondența lui Sir David cu Talbot la activitățile fotografice ale căpitanului Brewster Un autoportret al căpitanului Brewster este păstrat în Colecția de Arte Grafice de la Universitatea Princeton Acesta este probabil unul dintre portretele menționate de Sir David în scrisoarea menționată mai sus din octombrie Concomitent cu această fotografie este un portret al doctorului John Adamson, datat septembrie Acesta există în mai multe versiuni, inclusiv una în Muzeul Regal al Scoției în Edinburgh Principala colecție de fotografii a căpitanului Brewster este conținută în Albumul Brewster din Muzeul J Paul Getty Acest grup conține zece portrete ale colegilor ofițeri ai lui Brewster din Regimentul de Picior și câteva vederi arhitecturale care înfățișează barăcile lor la Cork și la Buttevant Portretele exemplifică bravada militară și disciplina în egală măsură, în timp ce vederile arhitecturale arată o abordare complexă și sofisticată a luminii, spațiului și suprafeței Într-una dintre vederile cazărmii Buttevant pare să fie zăpadă pe pământ și pe acoperișurile clădirilor Majoritatea acestor fotografii trebuie să fi fost făcute între octombrie , când căpitanul Brewster s-a alăturat regimentului său, și mai , când Sir David le-a expus la St Andrews Literary and Philosophical Society Uniforma purtată de William Hugh Barton într-una dintre aceste fotografii sugerează, totuși, că trebuie să dateze după octombrie , când Barton a fost promovat locotenent Tot în Brewster Album se află un portret de grup neatribuit, în care Sir David apare împreună cu fiica sa și cu fiul său Henry, fotograful Această fotografie a fost probabil făcută în St Andrews în , când Regimentul de Foot era staționat la Edinburgh Graham Smith Biografie Henry Craigie Brewster s-a născut la Edinburgh în Un necrolog publicat în The Times pe septembrie arată că a murit la hotelul Marine, North Berwick „Era un jucător de golf entuziast”, a remarcat necrologul său, „și avea un cerc larg de prieteni, atât în Anglia, cât și în Scoția ” Înregistrările necrologului conform cărora Brewster a comandat anterior Regimentul de Infanterie „Hindoostan” și s-a retras în fără să fi fost în serviciu de război Brewster s-a alăturat celui de-al -lea la octombrie , ziua de naștere a șaptesprezecea sa Dosarul său arată că a fost promovat locotenent în , căpitan în și maior în A fost numit locotenent-colonel în și s-a retras cu gradul onorific de general-maior În perioada în care a fost activ în fotografie, Brewster a fost staționat la Newry, Cork, Portsmouth și Edinburgh A slujit în străinătate în Indiile de Vest, Bermude, Insulele Ionice, Malta și Indiile de Est BREWSTER, SIR DAVID Vezi și: Sir David Brewster; William Henry Fox Talbot; John Adamson; Robert Adamson; Thomas Davidson; și Henry Collen Lectură suplimentară Gordon, [Margaret Maria], The Home Life of Sir David Brewster, ed a doua, Edinburgh: Edmonston & Douglas, Morrison-Low, AD, „Sir David Brewster and Photography” în Review of Scottish Culture, ( ), - Morrison-Low, AD, „Brewster, Talbot and the Adamsons: The Arrival of Photography in St Andrews” în History of Photography, / (vara ), - Smith, Graham, Sun Pictures in Scotland, Ann Arbor: Muzeul de Artă al Universității din Michigan, (catalogul expoziției) Smith, Graham, „Captain Brewster, Calotypist” în Photography: Discovery and Invention - , Malibu: The J Paul Getty Museum, Smith, Graham, Disciples of Light: Photographs in the Brewster Album, Malibu: The J Paul Getty Museum, BREWSTER, SIR DAVID ( - ) Recunoscut ca un filosof natural preeminent cu mult dincolo de granițele Scoției sale natale, reputația lui Sir David Brewster a suferit de-a lungul vieții sale, până când în cele din urmă a devenit o figură relativ uitată în istoria științei și a fotografiei David a fost al treilea din șase copii și al doilea din patru frați Tatăl său, James Brewster (c - ) a fost tutore la Dundee Grammar School și mai târziu a devenit rector al Jedburgh Grammar School Mama lui, Margaret Brewster ( - ), a murit la scurt timp după nașterea și moartea celui de-al șaselea copil David avea doar nouă ani la acea vreme David și cei trei frați ai lui rămași au fost apoi crescuți de sora lor, Grisel Toți frații lui David, James, George și Patrick, au fost educați pentru și în cele din urmă au luat cariere în Biserica Scoției Familia Brewster a considerat educația ca fiind importantă, iar de la o vârstă fragedă apetitul lui David pentru învățare a fost încurajat de oamenii de știință adulți apropiați familiei Brewster În copilărie, David a citit vechile notițe ale cursurilor universitare ale tatălui său despre știința fizică, iar la vârsta de zece ani și-a construit primul telescop cu ajutorul astronomului James Veitch ( - ), care locuia în apropiere În tinerețe, David a devenit și asistent al doctorului Thomas Somerville, un ministru local, savant și autor Toate acestea l-au ajutat pe David să dobândească abilități care i-ar fi de folos în viitoarea sa carieră de scriitor și editor La vârsta remarcabil de fragedă de doisprezece ani, David a început să frecventeze Universitatea din Edinburgh Până atunci, ar fi fost corect să presupunem că David, ca și frații săi, era destinat unei cariere în Biserică Cu toate acestea, David nu era un vorbitor public Se spune că într-o ocazie a leșinat, fiind rugat să spună grație la o cină Este posibil ca acest impediment să fi ajutat la conducere spre o carieră în mediul academic În a început să colaboreze la Edinburgh Magazine, iar în a absolvit universitatea În , Brewster a progresat pentru a deveni redactor al Revistei Edinburgh și a rămas așa până în jurul anului Cam în această perioadă a început să experimenteze în optică și a făcut cereri nereușite pentru posturi în matematică atât la universitățile din Edinburgh în , cât și la St Andrews în În , aflat în pragul unei cariere științifice de succes, Brewster a devenit editorul nou-publicată Edinburgh Encyclo-paedia Aceasta a fost o postare utilă pentru Brewster Nu numai că l-a pus în legătură cu alți oameni de știință care au contribuit la enciclopedie, dar l-a ajutat și să-l țină la curent cu noile evoluții în domeniu Brewster a contribuit la a patra, a cincea, a șasea, a șaptea și a opta ediție a Encyclopaedia Britannica, care a fost publicată la Edinburgh la acea vreme Scrierea lui Brewster nu a fost întotdeauna destinată unui public de specialitate „Tratat de optică” al său, publicat în Dr Lardner's Cabinet Cyclopaedia ( ) a fost scris pentru un public general La fel și viața lui Sir Isaac Newton ( ) Aceasta a fost urmată de Memorii mai mari și mai savante ale vieții, scrierilor și descoperirilor lui Sir Isaac Newton ( ), care a rămas cea mai bună biografie a lui Newton până în ultimii ani ( ) La iulie , Brewster s-a căsătorit cu Juliet Macpherson (c - ), fiica cea mai mică a presupusului traducător al poeziei antice a lui Ossian, James Macpherson ( - ) Cuplul a avut împreună patru fii și o fiică Fiica lor, Margaret Brewster (mai târziu Margaret Gordon, - ), a fost cea care a publicat o biografie sinceră, care este principala sursă de informații despre cum era Brewster ca persoană Capabilă de farmec, dar și dificil uneori, ea îl descrie pe Brewster ca având o personalitate puternică De altfel, a fost numit cavaler în Frumusețea dagherotipului nu l-a amăgit pe pragmaticul Brewster El a considerat calotipul lui Talbot ca fiind superior, deoarece copiile puteau fi generate cu ușurință folosind materiale ieftine și simple Brewster a fost implicat în fotografie încă de la începuturi: a fost în corespondență cu WHF Talbot cu câțiva ani înainte de când Talbot și-a publicat descoperirile în , iar Talbot i-a trimis lui Brewster exemple ale lucrării sale fotografice timpurii încă de la începutul dezvoltării acesteia Această asociere a însemnat că primul loc din afara Angliei care a practicat calotipul a fost St Andrews în Scoția De asemenea, Talbot nu și-a brevetat invenția în afara Angliei la sfatul lui Brewster Deși Brewster a colecționat printuri fotografice și a scris destul de mult pe acest subiect, el nu pare să fi practicat el însuși fotografia De-a lungul vieții sale, Brewster a fost implicat în înființarea a numeroase societăți, inclusiv Societatea de Arte din Edinburgh, care mai târziu a devenit Royal Scottish BREWSTER, SIR DAVID Society of the Arts și Edinburgh School of Arts, care a fost primul dintre multe institute de mecanică care urmau să fie înființate mai târziu în toată Marea Britanie De asemenea, a jucat un rol important în înființarea Asociației Britanice pentru Avansarea Științei, care a fost fondată în cu scopul de a face lobby guvernului pentru a promova știința în Marea Britanie Brewster a devenit președintele său în , în ciuda părerilor sale de modă veche asupra teoriei ondulatorii a luminii Brewster credea că știința în Marea Britanie era în declin, în timp ce era în ascensiune în Europa și dorea ca guvernul să ajute la remedierea situației prin sprijinirea financiară a științei și a oamenilor de știință În a înființat Societatea Literară și Filosofică St Andrews, unde Talbot și-a afișat pentru prima dată calotipurile Talbot i-a trimis exemple lui Brewster prin poștă, stimulând astfel interesul lui Brewster pentru fotografie Probabil, una dintre cele mai mari contribuții ale lui Brewster la istoria și dezvoltarea fotografiei în Scoția a fost faptul că Brewster l-a ajutat să-l învețe pe Robert Adamson cum să facă fotografii folosind noul proces de calotip al lui Talbot, iar apoi l-a prezentat pe Adamson pictorului, David Octavius Hill, inițiind astfel un parteneriat care a avut unul dintre cele mai remarcabile corpuri de imagini fotografice care au fost produse vreodată Brewster a reușit să mărească puterea de rezoluție a microscoapelor folosind bijuterii pentru lentile în loc de sticlă, dar dezvoltarea s-a dovedit a fi impracticabilă din cauza costurilor crescute implicate (reușită, dar costisitoare) Astăzi, Brewster este amintit pentru munca sa la ster-eoscopie [și pentru inventarea caleidoscopului] El nu a fost primul care a inventat un vizualizator stereoscopic, dar Brewster a studiat fiziologia vederii binoculare și a dezvoltat un dispozitiv care a făcut vizionarea fotografiilor stereoscopice Stereoscopul lui Brewster a fost predatat de Charles Wheatstone, care era, de asemenea, interesat de vederea binoculară Wheatstone a reușit să inventeze un vizualizator stereoscopic înainte de Brewster și chiar înainte de inventarea fotografiei în sine, în Dar aparatul lui Wheatstone era mare și relativ greoi în comparație cu dispozitivul stereoscopic al lui Brewster Înainte de inventarea fotografiei, imaginile stereoscopice trebuiau desenate sau create într-un alt mod decât fotografia Dar a existat o asemănare suficientă între cele două creații pentru a provoca conflicte, iar Brewster a lăsat să fie cunoscute sentimentele sale față de Wheatstone când a publicat lucrări despre stereoscopul său lenticular și camera sa binoculară, în În , a luat prototipuri cu el la Parisian optici, Françoise Soleil și Jules Duboscq Au construit o cameră stereoscopică rudimentară, care a produs fotografii dagherotip și au construit un vizualizator stereoscop pentru a le găzdui Acestea le-au expus la Londra la Marea Expoziție din , unde au atras atenția reginei Victoria Așadar, a fost făcut și prezentat un exemplu lui Victoria de Brewster, în numele lui Soleil Acest „patronaj regal” a dus la cererea publicului și la succesul comercial pentru telespectatorul stereoscopic al lui Brewster Dar Wheatstone și Brewster au intrat într-o ceartă publică purtată prin paginile scrisorilor din The Times, din cauza priorității Sir John Herschel a rezumat situația când a spus: „Wheatstone a inventat stereoscopul; Brewster a inventat un mod de a privi imaginile stereoscopice” (NJ Wade ed , Brewster and Wheatstone on vision, , ) Brewster a influențat dezvoltarea instrumentației științifice prin îmbunătățirea dispozitivelor existente, inventând altele noi, cum ar fi caleidoscopul și stereoscopul lenticular Fiind o figură majoră în cercetarea optică, el a putut influența reforma legii brevetelor și a fost invitat să facă parte din juriul pentru Marea Expoziție din și pentru Expoziția de la Paris din În timpul vieții sale a publicat aproximativ de lucrări științifice și peste de cărți, articole și recenzii El a jucat un rol esențial în a permite noului proces fotografic al lui Talbot să fie utilizat fără restricții de brevet în Scoția În a fost ales membru al Societății Regale din Edinburgh și a fost secretarul general al acesteia din până în , iar președintele acesteia din până la moartea sa În a fost ales membru al Societății Regale și a primit medalia Copley ( ), medalia Rumford ( ) și medalia regală ( ) pentru munca sa despre optică și natura luminii În a devenit membru al Instituției Inginerilor Civili În , Institutul Francez ia acordat un premiu în bani În a fost numit unul dintre cei opt asociați străini ai Académie des Sciences A fost numit membru corespondent al Institutului Francez și al Societăților Regale din Sankt Petersburg, Berlin, Bruxelles, Copenhaga, Stockholm și Viena În a fost distins cu Ordinul de Merit de către Regele Prusiei În i s-a acordat Crucea Legiunii de Onoare de către împăratul Napoleon al III-lea Această listă de onoruri nu este exhaustivă Reputația lui Brewster ca om de știință a fost considerabilă, până când a început să supraviețuiască contemporanilor săi și s-a trezit incapabil să accepte noile idei venite de la o generație mai tânără de oameni de știință, până când în cele din urmă refuzul său de a renunța la o poziție depășită bazată pe o teorie newtoniană a luminii a devenit de nesuportat De atunci reputația sa a început să sufere, până când în cele din urmă, spre sfârșitul vieții, a fost marginalizat, iar cea mai mare parte din munca importantă pe care a făcut-o nu i-a fost ulterior atribuită La vârsta de șaptezeci și patru de ani, Brewster s-a recăsătorit Jane Kirk Purnell (n ) a fost a doua fiică a lui Thomas Purnell din Scarborough David și Jane au avut o fiică împreună La februarie , la vârsta de de ani, Brewster a murit de pneumonie și bronșită la Allerly, casa pe care a construit-o în afara Melrose, la granițele scoției Principiile de reflecție pe care caleido-ul lui Brewster- BRIDGES, REVEREND GEORGE WILSON scopul de a profita la maximum era cunoscut încă din antichitate, dar Brewster a încercat să breveteze construcția unui dispozitiv fabricat dintr-un tub de alamă și vândut ca jucărie ( ?) El și-a încredințat în mod prostește prototipul unui producător de instrumente din Londra, iar ideea a fost scursă înainte ca Brewster să obțină un brevet de sunet Rezultatul a fost că alți oameni au făcut mulți bani din spatele invenției lui Brewster Caleidoscopul este o jucărie care folosește principii simple de reflecție observate de Brewster când a experimentat în dar ” Brewster și-a apărat „crearea” în tipărit, într-o serie de articole care au apărut în următorii câțiva ani în enciclopedii și reviste [pentru a-și susține afirmația], culminând cu „marele” Tratat despre caleidoscop ( ) A fost obținut „costisitor” un brevet „care a fost anulat când entuziasmul producătorului de instrumente londonez căruia i-a încredințat prototipul a dus la cunoașterea principiilor dispozitivului” Tubul lui de alamă, produs scump, a fost copiat – i-a scris soției sale: „Dacă mi-aș fi gestionat corect brevetul, aș fi câștigat o sută de mii de lire cu el!” (MM Gordon, The Home Life of Sir David Brewster, , ) „primul exemplu de nebunie națională / la modă crearea de piețe în societatea nou industrializată Brian Liddy Vezi și: Dagherotip; Calotip și Talbotip; și Stereoscopie Lectură suplimentară Duncan Macmillan, „Born Like Minerva: DO Hill and the Origins of Photography”, Mike Weaver, ed Fotografia britanică în secolul al XIX-lea: tradiția artelor fine, Cambridge University Press, BRIDGES, REVEREND GEORGE WILSON ( - ) fotograf englez George Wilson Bridges s-a născut într-o familie veche din Essex și, la fel ca mulți fii cei mai mari ai noilor pământești, au fost instruiți pentru a deveni membru al clerului Cu toate acestea, Bridges și-a încurcat familia fugind în Scoția cu Elizabeth Raby Brooks, căsătorindu-se pe octombrie la Gretna Green Evadarea și faptul că primul lor copil, Henry, a fost conceput în afara căsătoriei par a fi cauza principală a alungarii sale în colonii, devenind ostracizat de propria sa familie și eventuala ruptură conjugală În , Bridges a acceptat o numire de la guvernatorul general al Jamaicii, William Montagu, pentru a deveni rectorul parohiei St Ann's Bridges a fost foarte plătit în timpul mandatului său, potrivit mamei lui William Henry Fox Talbot, Lady Elizabeth Fielding (cine cunoștea Bridges); a fost plătit atunci uriașa sumă de de lire sterline pe an (aproape sigur o exagerare) Când în Jamaica Bridges a scris The Annals of Jamaica ( ), care a fost o istorie a insulei și a sclaviei și a atitudinilor britanice față de ea Evident, Bridges a fost un susținător ferm al comerțului cu sclavi, iar cartea a provocat unele controverse În , soția lui Bridges a părăsit brusc Jamaica, luându-și fiul Henry și lăsând-o pe Bridges să aibă grijă de trei fiice (o altă fiică era la școală în Anglia) și de un fiu copil Opt luni mai târziu, Bridges s-a întors în Anglia pentru a-și lua fiica cea mare și pentru a încerca să-și găsească soția A stat în Irlanda cu fostul guvernator al Jamaicii, Lord Belmore, timp de aproape un an, apoi s-a întors în Jamaica A urmat mai multă tragedie când toate cele patru fete mici au fost înecate în timpul unei excursii cu barca în ziua de Anul Nou Profund necăjită după acest eveniment tragic, Bridges l-a dus pe fiul său tânăr, William, care a supraviețuit accidentului cu barca, în Canada de Sus (care era încă un British Colony) unde în a construit Wolf Tower, o casă turn octogonală din lemn pe malul de sud al Lacului Rice, lângă Peterborough În a părăsit Canada cu William, care era bolnav, în Anglia Au luat prima navă pe care au găsit-o din Quebec, care i-a dus pe cei doi la Palermo, Sicilia; în cele din urmă revenind în Anglia prin Napoli și Malta în La întoarcerea sa, Bridges a devenit rector al Maisemore, lângă Gloucester, iar fiul său a urmat cursurile Maisemore School Sora vitregă a lui Talbot, Caroline, și soțul ei, Lord Valletort, al treilea conte de Mount Edgcumbe ( - ) au avut un fiu, William Henry ( - ), care a urmat la școala Maisemore și a devenit un mare prieten cu fiul lui Bridges, William La Maisemore Bridges a văzut pentru prima dată o copie a Creionului naturii Prin intermediul familiei Mount-Edgcumbe, Podurile au devenit cunoscute lui Talbot Dornic să se apuce de noua artă a fotografiei și să călătorească în Est, Bridges a cerut sfaturi în noua artă a fotografiei de la Talbot, care a aranjat ca asistentul său Henneman să-i dea instrucțiuni de bază, precum și să-i furnizeze lucrarea pregătită pe care avea să-și facă primele calotipuri Talbot spera la o rentabilitate a investiției sale, iar Bridges a fost de acord să-și trimită studiile înapoi pentru a fi tipărite la tipografia lui Reading În ianuarie , Bridges a părăsit Marea Britanie în odiseea sa fotografică de șapte ani, oprindu-se la Paris, unde și-a făcut un aparat de fotografiat de către opticianul Charles Chevalier ( - ) Chevalier îi făcuse deja un instrument pentru Calvert Richard Jones, pe care Bridges avea să se întâlnească în curând și să primească instrucțiuni de la Malta În timp ce se afla la Paris, Bridges l-a întâlnit pe negustorul, poetul și călătorul american Richard K Haight, căruia îi făcea și o cameră înainte de a călători în Anglia Poduri, atrași de planurile americanului de a folosi calotipul în Statele Unite BRIDGES, REVEREND GEORGE WILSON State, i-a scris lui Talbot pentru a-i prezenta noului său prieten și a sugera ca cei doi să se întâlnească în Anglia Bridges a sosit în Malta pe martie , înarmat cu noua sa cameră S-a întâlnit cu Calvert Jones, căruia Talbot i-a cerut să-l ajute pe Bridges, și cu bogatul văr galez al lui Talbot, Christopher Rice Mansel Talbot ( - ), care se aflau într-un tur cu yachting în Marea Mediterană Bridges i-a scris lui Talbot din Malta pe martie spunându-i despre moartea soției lui Kit Talbot, Lady Charlotte Butler, și îi trimite, de asemenea, condoleanțe lui Talbot pentru pierderea mamei sale, Lady Elizabeth Feilding O altă scrisoare, din aprilie , povestește despre primul succes al lui Bridges, producând negative ale peisajului local, incluzând adesea figuri în compozițiile sale În scrisorile sale, Bridges solicită orice sfaturi tehnice suplimentare pe care Talbot le poate oferi, precum și solicită în mod constant documente pregătite suplimentare El se plânge adesea de calitatea hârtiei pe care o primește, plângându-se că multe foi iodate sunt „pectate” Bridges a părăsit Malta spre Sicilia la jumătatea anului , unde a făcut multe studii, inclusiv la Mănăstirea Benedictină de la Catania (unde a stat) și Etna În general, el a făcut două expuneri pentru fiecare subiect, dintre care un exemplu a fost returnat la „Reading Establishment” al lui Talbot, unde agentul de afaceri și agentul funciar al lui Talbot, Benjamin Cowderoy ( - ), a aranjat ca acestea să fie tipărite Bridges a semnat în general și a intitulat negativele sale cu cerneală, iar copiile au fost returnate fotografului din Malta pentru a fi expuse și posibilă vânzare acolo, deși se pare că munca lui Bridges a avut un interes comercial redus atât în țară, cât și în străinătate În octombrie , Bridges a trimis lui Talbot cel puțin de negative ale Siciliei și într-o scrisoare de intenție menționează fotografia unui Munte Etna în erupție, expunând negativul timp de trei minute și jumătate Alți timpi de expunere menționați au fost de până la șapte minute Pe lângă negative, Bridges trimitea adesea semințe luate din plante native lui Talbot, care era un botanist pasionat În timpul călătoriilor sale fotografice, Bridges a vizitat și Grecia, unde a făcut multe studii despre Acropole, Constantinopol, Țara Sfântă și Egipt Până în noiembrie , Bridges sosiseră la Ierusalim, iar în ianuarie se afla în Egipt, la ultima etapă a călătoriei sale de șapte ani S-a întors în Gloucestershire în , unde a fost numit secretar privat al episcopului de Gloucester și Bristol, James Henry Monk ( - ), care a fost fost tutore al lui Talbot la Universitatea Cambridge Bridges a devenit mai târziu vicar de Beachley lângă Chepstow, unde a primit o bursă de de lire sterline pe an Bridges a încercat să publice selecții ale unora dintre cele de studii fotografice pe care s-a chinuit să le facă în ultimii șapte ani Un Cheltenham un vânzător de tipărituri pe nume Alder a avut o selecție a opiniilor sale de vânzare, totuși Bridges s-a plâns că studiile despre Siria și Egipt au fost ignorate, deși „Atena, Pompeii, Sicilia și Napoli mai pitorești vând” Imaginile lui Bridge nu au atras niciodată publicul; oamenii se fereau să cumpere fotografii, iar vederile lui asupra peisajelor aride nu erau pe toate gusturile Bridges a publicat local o selecție din lucrările sale: Selecții din șaptesprezece sute de fotografii autentice: Vederi-Portrete-Statuary-Antiquities realizate în jurul țărmurilor Mediteranei între anii - , cu sau fără note, istorice și descriptive de către un Rătăcitor uzat Mary Hadley, Cheltenham (conținând calotipuri) Aceasta, împreună cu un supliment în două părți care arată un total de de studii ale Acropolei, este enumerată de Gernsheim (Incunabula nr - ) A existat o serie propusă înfățișând vederi ale Palestinei, care urma să fie publicată în de părți lunare, cu patru exemplare în fiecare, de către Hogarth Press, începând din decembrie , dar probabil a fost nefinalizată La moartea soției sale înstrăinate, în , Bridges a tipărit în privat o broșură în care a încercat să explice destrămarea căsătoriei sale: Outlines and Notes of Twenty-Nine Years is a sorry tale of life without his wife din Bridges însuși a murit în , iar rămășițele sale au fost așezate împreună cu cele ale soției sale sub o stâncă inscripționată cu un epitaf care amintește de fiicele lor, în curtea bisericii din Beachley Ian Sumner Biografie George Wilson Bridges a fost un duhovnic englez, autor, călător și fotograf timpuriu Căsătorit cu Elizabeth Raby Brooks, au avut șase fiice (două au murit în copilărie, patru s-au înecat la ianuarie ) și doi fii A trăit în Jamaica și Canada și a produs de calotipuri negative în timpul călătoriilor de șapte ani ( - ) în Marea Mediterană și Orientul Mijlociu Vezi și: Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Analele Jamaicei voi John Murray Londra Publicații private: Selecții din șaptesprezece sute de fotografii autentice folio Mary Hadley Cheltenham c Ilustrații ale Acropolei folio, două suplimente Palestina așa cum este: o serie de vederi fotografice care ilustrează Biblia de părți lunare Hogarth Londra Dec serie nefinalizată Schițe și note de douăzeci și nouă de ani - octavo Publicat anonim, Beachley, iunie COMPANIA DE LUCRĂRI BRITANNIA BRIGMAN, ANNE ( - ) Autor american, fotograf și proprietar de studio Anne Brigman s-a născut Anne Wardrope Nott la decembrie în Honolulu, Hawaii, din ființa lui Samuel și Mary Ellen Nott S-a mutat cu familia în California de Nord când era adolescentă și a fost căsătorită în cu Martin Brigman, un căpitan de mare Ea a început fotografia în și a început să lucreze în stil pictorialist A devenit membru asociat al Photo-Secession în și a fost aleasă ca membru al grupului în După ce s-a despărțit de soțul ei în , a petrecut opt luni în New York City, unde a participat la prima fotografie de vară a lui Clarence H White clasă Ea a făcut multe dintre fotografiile ei în timpul excursiilor anuale de campare în munții Sierra Nevada din California de Nord, între și , iar mai târziu a reluat și a imprimat negativele în studioul ei Este cunoscută în special pentru fotografiile ei cu femei nud în peisaj, cum ar fi „The Soul of the Blasted Pine” ( ) și „The Bubble” ( ) În , s-a mutat în California de Sud și a început să producă studii abstracte despre peisaj În , ea a publicat o carte cu poezii și fotografii intitulată Songs of a Pagan Ea a murit pe februarie în California de Sud Andrea Korda COMPANIA DE LUCRĂRI BRITANNIA Producător britanic de materiale, înființat în Compania Britannia Works, care mai târziu a devenit Ilford Limited, a luat naștere din decizia lui Alfred Hugh Harman ( - ) de a întoarce spatele unei afaceri de servicii fotografice de succes – el a fost unul dintre primii care a oferit servicii de imprimare și mărire profesioniștilor fotografi de studio — și își dedică energiile în schimb fabricării de plăci uscate În , s-a mutat din Peckham, Londra, la Ilford, Essex — din cauza atmosferei curate și fără praf de acolo — și și-a stabilit noua afacere într-o casă transformată Cu cinci angajați, Britannia Works - așa cum a devenit cunoscută operațiunea - și-a produs toate farfuriile manual, evitând mașinile de acoperire timpurii și optând în schimb pentru emulsie turnată manual din ceainice mari! Prima formulă de succes pentru placa uscată cu gelatină a fost publicată în de Richard Leach Maddox și ulterior îmbunătățită și rafinată de alții, în mod semnificativ Frederick Wratten, John Mawson, Joseph Swan și Hermann Vogel Până în , mai multe companii din Marea Britanie făceau plăci uscate, în special Wratten & Wainwright, Mawson & Swan și Liverpool Dry Plate Company Nedescurat de concurența stabilită, Harman repede a construit o afacere de succes, amestecând el însuși emulsia pentru a asigura secretul formulei sale Inițial, furnizând produsele sale direct fotografilor profesioniști, în puțin mai mult de un an, Harman a numit-o pe Marion & Company drept agenți exclusivi pentru distribuția „Britannia Dry Plates” Ulterior, Marion a înregistrat „Britannia” ca un nume de marcă, a cărui proprietate a devenit mai târziu o sursă de dispută, când Harman s-a certat cu ei în Harman a fost hotărât că numai plăcile de cea mai înaltă calitate au părăsit lucrările sale, iar controlul consecvent al calității cu mașinile de vopsit timpurie nu a fost garantat Acoperirea manuală individuală a plăcilor poate să fi fost laborioasă, dar, urmată de inspecție individuală, calitatea cerută a fost asigurată Folosind ceainicul mare pentru livrarea emulsiei lichide, deoarece un gura de ceainic curge de jos, el s-a asigurat că o emulsie fără bule ajunge în farfurie Orice spumă plutea pe suprafața lichidului din oală și rămânea acolo Așa cum era practica obișnuită la acea vreme, placa întreagă sau foile de sticlă supradimensionate erau acoperite și, odată uscate, erau tăiate la jumătate sau un sfert de farfurie Până în , tăierea se făcea și manual Echipa originală de șase a lui Harman – doi bărbați, trei băieți și el însuși – putea produce câteva mii de farfurii pe zi cu aceste tehnici primitive Succesul plăcii uscate „Britannia” a fost rapid și considerabil și, în puțin peste un an, își depășise proprietatea inițială și cumpărase o cabană din apropiere unde putea avea loc acoperirea Au fost adăugate spații suplimentare până când, în , pe locul uneia dintre casele sale a fost construită o fabrică, iar întregul proces de producție s-a mutat sub un singur acoperiș Doi ani mai târziu, după ruptura cu Marion & Company și un proces acustic în instanță în care a pierdut în cele din urmă dreptul la titlul „Britannia”, compania a fost redenumită „Britannia Works Company”, iar placa a fost redenumită „Ilford Dry Plate” ” Introducerea unui nou logo pe toate cutiile cu plăci – un vas cu aburi cu un steag „Ilford” care curge din catargul său din față – a oferit o nouă identitate companiei și produselor sale Reducerea competitivă a prețurilor – reducerea costului unei cutii cu o duzină de farfurii de la doi șilingi la un șiling – a oferit fotografilor un stimulent puternic să încerce farfuriile de marcă nou Marions a continuat să comercializeze plăci „Britannia”, dar din formularea lor a fost schimbată și au fost fabricate la noua fabrică a lui Marion din Southgate Din Britannia Works Company a produs un singur tip de placă până când în a fost adăugată o a doua placă „Rapid”, doar puțin mai sensibilă decât „Ordinary” a văzut introducerea a două noi emulsii, „Ilford Red Label” la o sensibilitate de două ori mai mare decât cea obișnuită COMPANIA DE LUCRĂRI BRITANNIA placă și plăcile cu viteză similară „Ilford Isochromatic Instantaneous” Placa izocromatică, colorant sensibilizat cu eritrozină, a extins sensibilitatea în benzile verzi și galbene ale spectrului, dându-i lui Harman prima sa emulsie ortocromatică Din , înainte de despărțirea de Marion, el dezvoltase și o gamă de materiale de imprimare, iar până în avea o gamă de emulsii de bromură disponibile pe hârtie, sticlă opalescentă și diapozitive de felinare Cu compania bine stabilită și cu o afacere în creștere, Harman a început să-și extindă forța de muncă În l-a numit pe Andrew Agnew să supravegheze controlul calității, iar pe John Howson ca primul său manager de afaceri Howson a fost responsabil pentru creșterea profilului companiei prin publicitate și prin publicații precum Photographic Scraps, o revistă care oferă sfaturi fotografilor și promovează farfuriile Ilford, care au apărut în decurs de un an de la numire Contribuția sa cea mai de durată a fost The Ilford Manual of Photography, care a apărut pentru prima dată în sub conducerea lui Charles Herbert Bothamley, a apărut în multe ediții și a devenit manualul standard pentru generații de fotografi și studenți în fotografie Peste de exemplare fuseseră vândute până în , iar succesorul său, Manualul de fotografie rămâne tipărit până în prezent Până în , Britannia Works Company pretindea că este cel mai mare producător de plăci fotografice din lume, iar în acel an a devenit o societate cu răspundere limitată, cu o structură inovatoare care extindea posibilitatea de a deține acțiuni la angajații lui Harman Capitalul social în noua companie era de de lire sterline, iar din cele de acțiuni ordinare însă, angajații au achiziționat doar , în timp ce Harman deținea ! Achiziționarea unui producător mai mic în a extins gama de produse a companiei pentru a include folie, iar în următorii doi ani, chimiștii lui Harman au experimentat cu rulouri de celuloză În , el a respins o propunere a lui George Eastman ca cele două companii ale lor să fuzioneze interesele lor, iar Eastman a continuat să înființeze o unitate de producție la Londra În anul următor, cu profiturile în creștere rapidă, Har-man și-a transformat compania dintr-o companie privată într-o societate publică pe acțiuni sub numele de „The Britannia Works Company ( ) Limited” La scurt timp după aceea, Frank Forster Renwick ( - ) — care, în calitate de director științific al Ilford Limited, va fi mai târziu pionier al hârtiilor de tipar multigrad — s-a alăturat companiei O altă schimbare a numelui companiei, în , a înființat „Ilford Limited” John Hannavy Vezi și: Maddox, Richard Leach; Scris, Frederick; Lebăda, Iosif; și Vogel, Hermann Lectură suplimentară Bothamley, Charles Herbert, The Ilford Manual of Photography, Ilford: The Britannia Works Company, Hercock, Robert și Jones, George, Silver By the Ton, Londra: McGraw Hill, Jurnalul britanic de fotografie, THE Publicat pentru prima dată în Liverpool, British Journal of Photography a început ca Liverpool Photographic Journal la ianuarie și a continuat până în decembrie (vol - ) A continuat ca Liverpool & Manchester Photographic Journal din ianuarie până în decembrie (vol - ) După aceasta, a continuat ca Jurnalul Fotografic din ianuarie până în decembrie (vol ) și apoi ca The British Journal of Photography din ianuarie (vol ) până în prezent Inițial un jurnal lunar aparținând Societății fotografice din Liverpool, a fost vândut în lui Henry Greenwood, tiparul și editorul încă de la început Firma sa mutat de la Liverpool la Londra în , rămânând editorul revistei De la ianuarie Jurnalul a devenit o publicație de două ori și de la ianuarie o publicație săptămânală În același timp, dimensiunea anterioară a vo mare s-a schimbat și în to Societatea fotografică din Liverpool și mai târziu Societatea fotografică amatori din Liverpool au inclus printre membrii săi; Francis Frith, apoi tipografi; George Berry, fotograf profesionist; Henry Greenwood, un tipografi; precum și BJSayce, WBBolton, Peter Mawdsley și mai târziu Vero C Driffield A fost o sugestie făcută de George Berry care a dus la publicarea Jurnalului Primii editori au fost membri ai Liverpool Photographic Society; Charles Corey, Frank Howard și George Berry Pentru o scurtă perioadă, a fost editat de William Crookes, iar din iunie până în februarie de TA Malone, un singur asistent al lui William Henry Fox Talbot Cu numărul din martie a a intrat sub conducerea lui George Shadbolt, iar din ianuarie William Crookes și George Dawson l-au editat timp de câteva luni până când J Trail Taylor a preluat conducerea în același an Taylor a rămas redactor până în când a plecat la New York pentru a prelua Photo-graphic Times WB Bolton a ținut frâiele până în , când Taylor a revenit la postul său anterior, rămânând editor până cu puțin timp înainte de moartea sa în British Journal of Photography a fost mult mai informativ decât contemporanul său, The Photographic Journal publicat lunar de către Societatea Fotografică din Londra Sfera contribuțiilor și a contribuitorilor au fost atât naționale, cât și internaționale și a fost admirată oriunde s-a vorbit engleza Acest lucru s-a datorat în parte ediției separate Colonial și Overseas a revistei; BIBLIOTECA BRITANICA un trimestrial care conține toate cele mai bune articole prezentate în Jurnal Odată cu popularitatea crescută a prelegerilor cu diapozitive, din octombrie , Jurnalul publică un supliment lunar The Lantern Record, care a adăugat considerabil la volumul deja substanțial al informațiilor În timpul redacțiilor competente ale lui Taylor și Bolton, Jurnalul a crescut în importanță și în pagini Un volum din anii și conținea de obicei peste de pagini quarto și aceste pagini au fost frecvent utilizate pentru a anunța progresul fotografiei Evoluțiile importante din placa uscată de gelatină, precum și alte procese au fost publicate pentru prima dată în paginile sale Din , British Journal of Photography și-a păstrat poziția de invidiat de a fi unul dintre cele mai influente reviste fotografice din lume Michael Hallett BRITISH JOURNAL PHOTOGRAPHIC ALMANAH, THE British Journal Photographic Almanac este cel mai vechi anuar fotografic din lume și a fost publicat pentru prima dată ca calendar de perete pentru anul și oferit ca supliment la numărul din decembrie al The British Journal of Photography A fost emis gratuit pentru abonații Jurnalului și putea fi cumpărat de neabonați pentru d Almanahul pentru era un mic caiet de buzunar, cu dimensiunea de luni ( x / inch), care conținea pe lângă calendar o diversitate de informații fotografice, inclusiv întâlniri ale societăților, formule și tabele Cu subtitrarea Photographer's Daily Companion, a fost editat de Samuel Highley Numărul din a fost produs în format Crown vo, / x in și vândut ca publicație separată cu pagini de text și de publicitate, la prețul de d Scaunul editorial a reflectat cel mai frecvent cel deținut de Jurnal Highley a fost redactor pentru și El a fost succedat de James Martin în și de Emerson J Reynolds în J Trail Taylor a fost editor între și și din nou între și , în timp ce WB Bolton a fost redactor în -între perioada și Thomas Bedding a ocupat scaunul din până în Remarcile introductive făcute de Taylor în ediția din a Almanahului caracterizează atitudinile perioadei primul sentiment este că s-a făcut ceva, deși nu foarte mult; dar aceasta este urmată aproape imediat de gândul destul de ridicol că aproape de când fotografia a fost introdusă practic, același lucru s-a spus an de an Și, privind înapoi din acest punct de vedere, la sfârșitul anului am fost mai degrabă mulțumiți să descoperim că în niciun an anterior nu s-a făcut nicio descoperire uluitoare, nu s-au făcut progrese mari efectuate ” Articolele din Almanah reflectă progresul perioadei și demonstrează respectul mare cu care a fost ținută și este încă ținută publicația ca punct de referință Acestea includ M Carey Lea despre dezvoltarea procesului de clorobromură, modificări ale procesului de colodio-bromură de către Bolton și Sayce și sistemul perfecționat de fotogravură al lui Walter Woodbury Până în , Taylor se întorsese în Anglia și ocupa din nou scaunul editorial Almanahul avea de pagini, dintre care erau editoriale și se lăuda cu un front-tispiciu din „Castelul Conway”, „un exemplu de imprimare medie pe hârtie bromură” Alfred Watkins ia în considerare „Standardele pentru factorii care afectează expunerea”, în timp ce FT Bennett oferă o formulă specializată pentru „Portret și hidrochinonă” Există „Hints for Retouchers”, o discuție despre „Fotografie artistică de peisaj” și o poveste despre „O călătorie de de mile cu aparatul foto” În plus, există o colecție eclectică de articole scurte care alcătuiesc „epitomul progresului” cu „note ale evenimentelor trecătoare, originale și selectate” În acest an special, include „copiere pozitive din sticlă”, „fotografie cu orificii” și mai multe referiri la „compoziția imaginilor” O listă continuă de brevete, formulare, tabele și ecuații completează acest compendiu de referință din ce în ce mai esențial în secolul al XIX-lea Michael Hallett Vezi și: Lea, Matthew Carey; Sayce, BJ; și Woodbury, Walter Bentley Lectură suplimentară (editori Varions), The British Journal Photographic Almanac, anual începând cu BIBLIOTECA BRITANICA Biblioteca Britanică a fost înființată în , reunind colecțiile Bibliotecii Muzeului Britanic, Bibliotecii Centrale Naționale și Bibliotecii Naționale de Împrumut pentru Știință și Tehnologie Biblioteca Muzeului Britanic, înființată în ca Departamentul de Cărți Tipărite al Muzeului , a amalgamat ea însăși mai multe colecții semnificative Formată din bibliotecă și colecție de istorie naturală a lui Sir Hans Sloane, colecția de manuscrise a lui Robert și Edward Harley, primul și al doilea conte de Oxford și colecția de manuscrise și antichități a lui Sir Robert Cotton, British Museum Library s-a specializat în cărți tipărite, manuscrise și lucrări de importanță istorică și științifică Anunțul public al fotografiei lui Louis Jacques Mandé Daguerre și William Henry Fox Talbot BIBLIOTECA BRITANICA procesele din nu au avut un impact imediat la British Museum Deși administratorii muzeului și personalul individual au devenit interesați de fotografie de-a lungul anilor , fotografia nu a fost adoptată la nivel instituțional la fel de repede precum a fost, de exemplu, la Muzeul South Kensington Prima demonstrație de fotografie la Muzeu a fost întreprinsă de Talbot, inventatorul procesului de calotip În vara anului , când Charles Fellows s-a gândit să folosească procesul de calotip într-o expediție arheologică, Talbot a fost invitat la muzeu pentru a efectua experimente Cu toate acestea, din cauza dificultății de a obține rezultate bune, procesul a fost considerat nepotrivit pentru condițiile dure ale călătoriei Era în anii când Muzeul Britanic s-a implicat semnificativ în fotografie Până la începutul deceniului, Muzeul a primit donații de fotografie, inclusiv cărți ilustrate cu calotipuri, iar oficialii Muzeului au primit solicitări de la fotografi care căutau să fotografieze obiectele din colecție Administratorii muzeului au luat în considerare în mod serios posibilitățile de reproducere ale fotografiei în și au fost de acord că fotografiile vor fi utile pentru oamenii de știință interesați să descifreze inscripțiile cuneiforme de pe tăblițe din colecția Muzeului În , Edward Hawkins, păstrătorul antichităților, a făcut presiuni pe administratorii muzeului și pe directorul bibliotecilor, Henry Ellis, să sprijine producția internă de fotografii S-au discutat planurile de construire a unui studio fotografic pe acoperișul Mu-seumului și au fost solicitate estimări de echipamente și costuri de la doi fotografi, Roger Fenton și Philip Henry Delamotte La recomandarea lui Sir Charles Wheatstone, inventatorul camerei stereoscopice, Fenton a primit o numire temporară ca fotograf de muzeu în toamna anului Administratorii i-au dat lui Fenton permisiunea de a cumpăra echipament și i-au cerut să producă o serie de fotografii de probă Primele rezultate ale lucrării lui Fenton, produse la începutul anului folosind procesul de colodion umed, au fost fotografii ale achizițiilor recente de antichități și tăblițe asiriene din colecție Relația lui Fenton cu Muzeul a fost productivă și, din punctul lui de vedere, profitabilă, dar nu a fost lipsită de întreruperi și dispute Administratorii au aprobat alte cheltuieli pentru fotografie după procesul inițial, cu toate acestea, excursia lui Fenton în Crimeea în vara anului și boala lui ulterioară, au însemnat că el a fost absent de la Muzeu până în La întoarcere, Fenton a reluat cu seriozitate să producă fotografii cu obiectele din colecție O întreprindere semnificativă a fost reproducerea epistolelor Clementine într-un manuscris creștin timpuriu, Codex Alexandrinus, pentru profesorii de divinitate de la Oxford și Cambridge Profesorii au propus ca reproduceri ale epistolelor să fie publicate deoarece fuseseră omise din ediţiile recente ale codexului Cu expertiza lui Fenton, cincizeci de exemplare au fost produse spre vânzare de către un dealer din Londra În ciuda valorii academice a reproducerilor fotografice, costurile de montare din fotografie și încercările eșuate de a recupera cheltuielile prin vânzarea de tipărituri au semnalat eșecul comercial al operațiunilor fotografice de la Muzeu În cele din urmă, administratorii au decis că fotografia era prea costisitoare și au suspendat activitatea lui Fenton în O altă figură care a avut un impact semnificativ asupra fotografiei de la Muzeu a fost Anthony Panizzi În calitate de păstrător al cărților tipărite, el a sugerat noi aplicații pentru fotografie El a propus ca fotografiile să înlocuiască plăcile și paginile lipsă în copii incomplete ale cărților și că fotografiile paginilor din cărți rare selectate să poată fi consultate de cercetători După numirea sa în funcția de bibliotecar principal în , Panizzi s-a implicat din ce în ce mai mult în munca fotografică Entuziast de potențialul fotografiei ca instrument de reproducere, Panizzi a fost totuși provocat de sarcina administrativă pe care o prezentau operațiunile fotografice Ca răspuns la îngrijorările administratorilor cu privire la costurile mari, Panizzi a început să monitorizeze toate solicitările de fotografiere Când administratorii au decis să înceteze aranjamentul cu Fenton în , Panizzi a organizat transferul de reproduceri fotografice către Departamentul de Știință și Artă de la Muzeul South Kensington Acordul a durat doar din până în , dar a făcut ca asocierea lui Fenton cu Muzeul să înceteze amarnic În anii următori, bibliotecarul principal a continuat să administreze aranjamente cu numeroșii fotografi care au solicitat să fotografieze obiectele din colecție În timp ce fotografia a continuat să servească în primul rând ca mijloc de reproducere a obiectelor din colecția Muzeului, reproduceri fotografice ale documentelor atent selectate au fost achiziționate în efortul de a construi colecții cuprinzătoare în diferite departamente ale Muzeului Britanic Un exemplu în acest sens a fost achiziționarea unei copii fotografice a unui mappemonde francez din secolul al XVI-lea De-a lungul anilor , o cerere mare pentru lucrări fotografice a însemnat că personalul bibliotecii a petrecut mult timp supraveghend fotografi Richard Garnett, deținătorul cărților tipărite la acea vreme, a recomandat înființarea unui departament de fotografie care să se ocupe de lucrare; cu toate acestea, abia în a fost angajat un nou fotograf de muzeu Astăzi, British Library are o colecție impresionantă de fotografii și materiale legate de fotografie Printre fondurile bibliotecii de texte din secolul al XIX-lea se numără lucrări semnificative din istoria fotografiei Exemple notabile includ Historique et description des procédés du daguerreotype a lui Daguerre ( ), Creionul naturii ( ) al lui Talbot, Animal Locomotion în unsprezece volume a lui Eadweard Muy-bridge ( ) și BROGI, GIACOMO, CARLO ȘI ALFREDO o copie de prezentare a catalogului oficial al Marii Expoziții din , ilustrată cu peste o sută cincizeci de calotipuri Colecția de fotografii din secolul al XIX-lea a Bibliotecii este deosebit de bogată în lucrări din subcontinentul indian și din Egipt Printre punctele de atracție se numără fotografii colorate manual de la începutul anilor , realizate în Calcutta, Madras și Ceylon de Frederick Fiebig; fotografii cu monumente, arhitectură și sculptură, produse pentru Archaeological Survey of India între anii și ; și fotografii ale monumentelor Egiptului de Maxime du Camp, Felix Teynard și Francis Frith Accesul public la colecția de materiale fotografice din secolul al XIX-lea a Bibliotecii Britanice s-a îmbunătățit odată cu proiectele de conservare și catalogare electronică din anii Sarah Bassnett Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Fenton, Roger; Wheatstone, Charles; Muzeul South Kensington; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Baldwin, Gordon, Malcolm Daniel și Sarah Greenough Toată lumea puternică: fotografiile lui RogerFenton, - Noul rai; Londra: Yale University Press, Barker, Nicolas Comorile Bibliotecii Britanice, New York: Harry Abrams, Întâlnire, Christopher „Fotograf pe acoperiș ” Buletinul Societății Muzeului Britanic (iulie ): - Date, Christopher și Anthony Hamber „Originile fotografiei la British Museum, - ” în History of Photography , nr (octombrie-decembrie ): - Ziua, Alan În interiorul Bibliotecii Britanice Londra: Library Association Publishing, Esdaile, Arundell Biblioteca Muzeului Britanic: O scurtă istorie și studiu Londra: George Allen & Unwin, Hannavy, John „Roger Fenton și Muzeul Britanic ” Istoria fotografiei , nr (iulie-septembrie ): - Harris, PR O istorie a Bibliotecii Muzeului Britanic - Londra: Biblioteca Britanică, Lloyd, Valerie Roger Fenton, fotograf al anilor Londra: Yale University Press și South Bank Board, BROGI, GIACOMO ( - ), CARLO ( - ) ȘI ALFREDO (d ) fotografi italieni Novice în atelierul lui Achille Paris, caligraf în Florența și apoi retușător de calcografie la Luigi Bardi, Giacomo Brogi a devenit fotograf în Și-a înființat atelierul în sub numele de „Giacomo Brogi Fotografo” ( via Tornabuoni) și a participat la expoziția internațională de la Florența în anul următor În , a organizat o campanie fotografică în Țara Sfântă (unde se va întoarce în ) și publică de vizualizări în Albumul Palestinei A început să fotografieze opere de artă și a editat primul său catalog Dei Soggetti artistici în În , și-a transferat atelierul de portrete și reproducere la Lungarno alle Grazie și a deschis un magazin la Corso dei Tintori Și-a arătat opera în mai multe expoziții (Forli , Expoziția Universală de la Viena ) și a oferit albumul său Palestina lui Victor Emmanuel și lui Umberto I, care l-au nominalizat „Fotograful împăratului” Brogi a dezvoltat un lanț de magazine în orașele turistice ale Italiei, mai întâi la Roma la via del Corso, apoi la Napoli în , la - piazza dei Martiri și mai târziu în Siena în la via Cavour După toate probabilitățile, Giacomo a publicat primul său catalog intitulat Firenze e Toscana catalogo în Și-a vândut colecțiile de tipărituri în Franța și Europa în datorită lui Adolphe Giraudon, care a fost stabilit pe strada Bonaparte din Paris, în fața Școlii de Artă În și , a creat prima campanie fotografică a Pompeii În anul următor, a expus aceste fotografii cu fiul său Carlo la Milano A câștigat o medalie de argint și a primit premiul I de fotografie de peisaj și arhitectură la Melbourne La scurt timp după ce a obținut acele realizări, Giacomo a murit Fiul lui Giacomo, Carlo ( - ), ajutat de fratele său Alfredo (?- ) a condus firma Împreună s-au specializat în reproduceri de pictură și au publicat în - un nou catalog în trei volume, plin cu fotografii cu fresce, mozaicuri și desene ale marilor maeștri din galeriile regale ale Birourilor Palatului Pitti și ale Bibliotecii Ambrosian De asemenea, au dezvoltat noi campanii fotografice în Napoli și Pompei, dar au păstrat aceleași numere de catalog, ceea ce face dificilă datarea tipăritelor Alte două cataloage au fost publicate pe acest subiect în și în , intitulate Supplément au catalogue spécial des photographies de Naples et environs publiées par la maison Brogi: peintures, vues, sculptures, etc Preocupat de dreptul de autor și drepturile de reproducere, Carlo a luat parte activ la Societatea Italiană Fotografică, al cărei vicepreședinte a devenit În a publicat două broșuri intitulate Sulla proprieta delle Fotografie la Florența și In proposito della protezione legale delle fotografi e la Roma, discutând cu colegii o abordare internațională A fost unul dintre primii care au instituit interdicția reproducerii fără autorizație prin înscrierea pe negative a celor două litere „RI” („Riproduzione Interdita”) Carlo și-a expus imaginile în la Florența și a organizat prima expoziție fotografică acolo în În , Carlo Brogi a publicat un catalog de pagini în mai multe limbi, intitulat Catalogo delle Fotografie artistiche dallo stabilimento Giacomo Brogi, enumerand tipăriturile pe care le avea la dispoziție Acest catalog a fost BROGI, GIACOMO, CARLO ȘI ALFREDO să fie republicate și completate cu suplimente în , , și Brogi a călătorit și a participat, împreună cu colegii săi Alinari și Anderson, la Expoziția Internațională de Fotografie Amatori de la Berlin în septembrie Acolo a arătat panorame ale Florenței, picturi și sculpturi ale Muzeului Uffici Cu intenția de a satisface noul burghez turistic și urmând tendința pieței, Carlo a publicat în un catalog special de vederi stereoscopice ale picturilor, peisajelor și sculpturilor Mai puțin costisitoare și mai mici ca dimensiune, acele imagini de divertisment popular erau mai atractive pentru publicul larg, iar în , la Expoziția Universală de la Paris, Carlo a primit o medalie de aur pentru această lucrare În acest timp, Carlo a continuat să publice fotografii separat și în albume pe subiecte specifice și în expoziții În , desenele arhitecților italieni civili și militari din secolele XV-XVIII din muzeul Oficiilor au fost expuse într-un catalog de paisprezece pagini cu o sută douăzeci și șase de ilustrații În acel an, la expoziția de la Florența, el a documentat bufniile și operele de artă din Siena În , a reprodus muzeul din Siena și în o expoziție de portrete Din până în , Carlo a editat un buletin lunar care acoperea publicațiile firmei sale „Giacomo Brogi, Fotografo-editore”, așa cum a făcut compania Braun în anii Această auto-reclamă a oferit o metodă eficientă de a comunica publicului și clienților săi Carlo a murit pe aprilie , la câteva săptămâni după deranjamentul lui Alfredo Sora lor Eugenia a preluat funcția de manager împreună cu soțul ei Laurati, care a murit în În , fiul lor Giorgio și operatorul său Gino Malenotti, foarte apreciați pentru reproducerile sale de sculptură, au dat un nou impuls firmei Supusă concurenței cu Alinari, bombardamentului din și inundației Arno din , care a distrus o parte din arhive, prosperitatea firmei s-a prăbușit Aproape de negative au fost date lui Earl Vittorio Cini, care a cumpărat și Alinari și Anderson în , ceea ce a plasat cele mai prestigioase trei colecții într-una singură La această colecție au fost adăugate în o sută de tipărituri cu diverse tehnici din producția Brogi de la sfârșitul secolului al XIX-lea și din așezarea Giorgio Laurati Arhivele lui Brogi sunt păstrate la Muzeul Alinari din Florența De asemenea, un număr mare de fotografii ale sale se găsesc în toată Europa și Statele Unite în albumele de turiști din secolul al XIX-lea, colecțiile de fotografii ale bibliotecilor, colecțiile private ale artiștilor, Gustave Moreau și Rodin de exemplu, și în colecțiile universitare Aceste imagini rămân o sursă importantă de documentare a artei și arhitecturii italiene din antichitate până în epoca modernă Laure Boyer Vezi și: Fratelli Alinari Lectură suplimentară Michel & Michelle Auer, Encyclopédie internationale des photographes de à nous jours, Paris, Camera obscura, Brogi, catalog Florența și Toscana, fotografii, Brogi, sd Brogi, Catalog de fotografii artistice publicate de fabrica Giacomo Brogi, în urma catalogului din , Florența, Napoli, Monique Le Pelley Fonteny, Adolphe Giraudon, une bibliothèque photographique, , avizele - Silvia Silvestri, „Atelierul Brogi din Florența”, AFT, Revista de istorie și fotografie, nr , decembrie , - Silvana Turzio, ''Brogi Giacomo et Carlo,'' Dictionnaire mondial de la photographie, Larousse, Paris, , Imprimeu bromurat Materialele fotografice pe bază de argint depind de un compus de nitrat de argint și un halogen, cum ar fi clorul, iodul și/sau bromul Aceasta produce o reacție chimică, aparentă ca o întunecare a zonei sensibilizate în prezența luminii actinice Hârtia cu bromură de argint folosește cei mai sensibili dintre acești halogeni și a fost derivată din formula lui Richard Leach Maddox pentru negativele plăcilor uscate; nitrat de argint și bromură de cadmiu într-un liant de gelatină, expuse pentru o imagine latentă și amplificată prin dezvoltare chimică În , hârtie cu bromură de argint gelatină a fost promovată de compania Liverpool Dry Plate a lui Peter Mawdsley, dar hârtia nu a avut succes În , Joseph Wilson Swan a brevetat și a inițiat fabricarea de „hârtie de imprimare bromură”, așa cum a făcut E Lamy în Franța Îmbunătățirile în tehnologia de acoperire au fost introduse de Eastman and Company din Rochester în , iar hârtia cu bromură de gelatină a fost perfecționată în următorii douăzeci de ani Până în anii , a devenit hârtia standard pentru fotografiile alb-negru, modificată în anii ca hârtie cu contrast variabil cu emulsie mixtă, combinată cu clorură de argint Hârtia cu bromură de argint pură avea aplicații comerciale și industriale, dar a fost inițial prea pretențioasă pentru amatori: sensibilitatea ei necesita o lumină sigură pentru camera întunecată și se imprima atât de repede încât expunerea corectă era dificil de judecat Fotografii erau obișnuiți cu hârtia de tipărire prin contact la lumina zilei; hârtia dezvoltată producea doar o imagine latentă și, prin urmare, nu putea fi tipărită prin inspecție Deși sincronizarea era crucială, cronometrele mecanice erau rudimentare În plus, fiecare producător a realizat hârtie cu o sensibilitate diferită, astfel încât timpii de expunere variau și trebuiau determinati prin încercare și eroare Din aceste motive, prima hârtie comercială cu bromură a fost efectiv contact-viteza A fost folosit pentru mărire de la începutul anilor , odată ce fotosensibilitatea a putut fi măsurată și cronometrele îmbunătățite Imprimeu bromurat În timp ce mulți fotografi de artă și-au dorit printuri cu o suprafață simplă sau așezată, cum ar fi cea a hârtiei de desen sau de acuarelă, acest lucru a fost greu de realizat cu hârtiile de contact, care aveau nevoie de un finisaj relativ neted pentru a oferi un contact bun cu negativul plăcii de sticlă și o rezoluție rezonabilă în imprimeu pozitiv O suprafață accidentată ar împrăștia lumina, ar atenua contururile și ar sparge detaliile Hârtiile cu viteză de proiecție au abordat problema, deoarece nu aveau nevoie de o suprafață netedă pentru imprimarea prin contact, iar acest lucru a încurajat producția de hârtie brută sau texturată Deși un număr de companii au introdus hârtii brute în anii , acestea nu erau disponibile pe scară largă, deoarece cererea era limitată Hârtiile aspre nu erau potrivite pentru portretele de format mic, iar acestea constituiau cea mai mare parte a pieței fotografice Până la începutul anilor , hârtiile argintii mate aveau doar o emulsie subțire de gelatină de argint și adesea omiteau stratul secundar de barita (sulfat de bariu într-un liant de gelatină) Baryta, odată adoptată pentru hârtiile cu bromură, ar putea fi gofrată pentru o suprafață texturată Hârtiile cu bromură „Platino” au folosit făină de amidon adăugată pentru un finisaj mat Hârtiile bromură nu au adoptat bazele roz pastel, albastru și violet ale hârtiei de tipărit cu clorură de argint, deoarece acestea se înfruntau cu culoarea neutră a imaginii; în schimb, stratul subbing de barita a fost colorat crem sau fildeș Hârtia de revelat bromură tinde spre o culoare gri-negru, deoarece argintul dezvoltat este depus ca o încurcătură de argint filamentar ale cărui proprietăți de absorbție a luminii dă aspectul unei imagini neutre Din , Eastman a produs o „Hârtie cu bromură extra-rapidă”, care a fost anunțată ca produce o gamă de nuanțe de la negru la sepia Tonifierea sepia cu sulfură de sodiu nu a fost o practică obișnuită până la începutul anilor , dar până în , azotatul de uraniu a fost folosit ca toner pentru nuanțe de maro pe hârtie de bromură de argint mată În secolul al XIX-lea, cel mai răspândit toner pentru hârtiile cu bromură era platina Deși lucrările timpurii ale lui John Herschel cu clorura de platină s-au concentrat pe adecvarea acesteia pentru tonifiere, această aplicație nu a fost perfecționată până la sfârșitul anilor , când Lyonel Clark a adaptat procedeul de platinotip al lui William Willis în baie rece pentru tonifierea gelatină de argint comercială și a hârtiei sărate de casă Valentine Blanchard a introdus alte formule pentru o culoare de imagine maro cald sau negru și a reprezentat „Hârtia lui Blanchard Platino-Black” cu unsprezece imprimeuri la expoziția din a Societății Fotografice din Marea Britanie Alții, inclusiv Alfred Stieglitz, au anunțat metode similare, iar Lyonel Clark a publicat o carte pe acest subiect Tonificarea de platină a bromurii de argint a fost cea mai comună din aproximativ până la începutul anilor Platina a fost uneori combinată cu paladiu, în special pentru tonifierea hârtiei de casă cu clorură de argint Paladiu pur a fost, de asemenea, folosit pentru tonifiere, dar rezultatele nu au fost de încredere și nu s-a crezut fi mai bun decât tonul combinat platină-paladiu sau uraniu În anii , creșterea prețului platinei a încurajat înlocuitori mai ieftini, iar hârtiile cu bromură „platino” au fost fabricate cu un finisaj mat și culoarea imaginii neutre la rece pentru a imita caracteristicile vizuale ale platinotipurilor În , Fry Manufacturing Company a introdus o hârtie bromură „naturalistă” pe o bază Whatman cu suprafață aspră, despre care fotograful amator a raportat că produce cu ușurință „tonuri moi, aproape egalând cu cele ale unei imprimări de platină” Din ce în ce mai mult, producătorii au făcut această comparație explicită: în , Eastman a scos hârtie „Platino-Bromide”, iar Wellington și Ward au urmat cu „Platino-Bromură” Acest lucru a avansat acceptarea hârtiei cu bromură de argint pentru fotografiile de artă și printurile de expoziție Dar amprentele cu bromură erau vulnerabile la compușii reziduali de sulf din baia de fixare cu tiosulfat, ceea ce a dus la îngălbenirea și decolorarea imaginii argintii metalice Într-adevăr, multe hârtii „platino-bromură” au fost destinate să fie tonificate cu platină, ceea ce le-a îmbunătățit substanțial stabilitatea și a apropiat mai mult nuanța și caracteristicile tonale ale platinotipurilor Hârtiile cu bromură de argint sunt susceptibile la „pătarea” oxidativ-reductivă din cauza acizilor (de la manipulare sau contaminanți din aer) și la pătarea și sulfurarea de la substanțele chimice de fixare reziduale Liantul de gelatină poate prezenta deteriorare din cauza umezelii, evident în pete de mucegai și în delaminarea de pe baza de hârtie Aceste probleme persistă în hârtia modernă cu bromură de gelatină HOPE KlNGSLEY Vezi și: Blanchard, Valentine; Negative din farfurie uscate: gelatina; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; Mărirea și reducerea; Herschel, Sir John Frederick William; Maddox, Richard Leach; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Platinotype Co (Willis & Clements); Stieglitz, Alfred; și Willis, William Lectură suplimentară Bayley, R Copil The CompletePhotographer, Londra: Methuen & Co , , revizuită în Burton, William K The ABC of Modern Photography, Londra: Piper și Carter, , Clark, Lyonel Tonuri de platină, Londra: Hazell, Watson și Viney, Eder, Josef Maria History of Photography, New York: Columbia University Press, , , Editorial Fotograf amator, vol , nr , , Somerville, C Winthrope „Imprimarea bromură”, în The Barnet Book of Photography, Barnet, Hertfordshire (Marea Britanie): Elliot & Sons, Ltd , revizuită în FRATIA INELULUI LEGAT FRATIA INELULUI LEGAT Frăția Inelului Legat a fost o societate internațională de elită fondată la Londra în pentru a promova fotografia ca artă plastică Stilul de fotografie de artă în vogă atunci era cunoscut sub numele de pictorialism The Brother-hood a fost primul grup din Anglia cu o viziune asupra fotografiei de artă împărtășită pe scară largă cu alții din Europa și SUA Expozițiile Clubului Camerelor din Viena au început în , iar salonul Photo-Club de Paris a fost format în , ambele grupuri devenind afiliate la Linked Ring până în În Statele Unite, fotografi de artă din Boston, New York și Philadelphia au invitat străini fotografi la cea de-a șasea expoziție în În mod crucial, Alfred Stieglitz a fondat Photo-Secessionists la New York în Până atunci, mulți dintre grupul său erau deja în Frăție Fotografia de artă în Marea Britanie, ca și în alte părți, tindea spre genurile și subiectele de peisaj domestice și convenționale și abia recunoaște mișcările artistice radicale contemporane, cum ar fi estetismul și simbolismul Hotărârea de a rămâne cu subiecte mai blânde a distrus în cele din urmă Frăția în - , deoarece a încercat și nu a reușit să elimine influența acelor foto-secesiuni care s-au angajat cu estetismul și simbolismul Dar acele bătălii sunt în viitor În anii , înainte de existența Frăției, interesul crescând pentru fotografia de artă modernă din Anglia a avut puțin sprijin din partea celei mai veche instituții a acestui mediu, Societatea Fotografică din Londra (fondată în și numită Royal Photographic Society of Great Britain din ) În loc să susțină în mod activ fotografia de artă, Societatea Fotografică a favorizat, în cea mai mare parte a existenței sale, știința și tehnologia și a rezistat schimbărilor în salonul său de fotografie de artă Frăția a fost înființată ca urmare a unei dispute între membrii Societății Fotografice cu privire la ce poze să includă în salon Conflictul a avut loc în , când Comitetul de spânzurare a respins lucrarea lui George Davison „The Onion Field” ( ) pe motivul depunerii târzii Dar aceasta a fost o încercare de a ocoli problema reală Comitetul agățat a respins „The Onion Field” deoarece era o fotografie impresionantă, cu focalizare moale, realizată fără o cameră și un obiectiv convențional Impresionismul și lipsa tehnologiei s-au ciocnit cu ideile consacrate ale Comitetului privind fotografia de artă, care necesitau scene frumos compuse cu subiecte cunoscute și de merit artistic recunoscut în maniera standardelor eterne În opinia lor, opera lui Davison a reprezentat capriciu trecător și necalificat Davison a fost un nou tip de artist, dar cei din comitetul de suspendare erau fie neinteresați de fotografia de artă modernă, fie erau hotărâți să-i oprească progresul în cadrul Societății Fotografice Vicepreședintele Societății, Henry Peach Robinson, deși nu era membru al Comitetului de agățat, s-a asigurat că lucrării lui Davison i se acordă, până la urmă, locul de mândrie Apoi cineva s-a plâns, iar oficialii au înlăturat lucrarea, insistând ca Robinson să părăsească galeria Robinson și Davison au demisionat din Societate și, împreună cu Ralph Robinson, William Willis, Alfred Horsley Hinton, Henry Herschel Hay Cameron și alți nouă, au fondat Frăția Inelului Legat Numele a fost derivat de la inelul gimmal, un inel articulat care putea fi purtat de două persoane în același timp, legând mâinile Frăția era în mod deliberat exclusivistă, iar cercul putea crește doar atunci când Linkurile existente (cum erau cunoscute membrii) propuneau și aprobarea în unanimitate noi nume Numărul total de Link-uri diferite a fost de , deși estimarea pentru cel mai mare număr dintr-un an este de (în ) Erau aproximativ de Link-uri când grupul s-a desființat în În afară de calitatea de membru prin invitație, în Constituție erau puține reguli Legăturile au fost ținute împreună de entuziasmul lor pentru pictorialism, care a încurajat expresia individuală, în timp ce se aștepta ca practicienii să fie familiarizați cu optica, chimia și mecanica fotografiei Desigur, nu a existat niciodată un singur stil de pictorialism și, din ce în ce mai mult, abordări diferite au divizat fraternitatea Deși Robinson și Davison au fost membri fondatori, diferențele dintre ele rezumă argumentele care au distrus în cele din urmă Frăția Robinson a fost cel mai mare exponent al fotografiei combinate de tip moralizator sau narativ, în timp ce Davison (în ciuda experimentului său cu găuri) a preferat să compună scene naturaliste în vizor și să imprime în fotogravură Opoziția sa față de povestirea și „falsificarea” camerei obscure l-au făcut un aliat natural al lui Alfred Stieglitz, care a devenit Link în Link-urile au fost de acord că o fotografie nu este artistică dacă (în cuvintele lui Stieglitz) era perfectă din punct de vedere tehnic, dar putredă pictural zece Așa că, deși Link-urile au devenit experți în tehnici, arta consta mai degrabă în evocarea stării de spirit decât în declarația de fapt În ciuda importanței efectului final, Link-urile s-au angajat în dispute adesea acerbe cu privire la procese Unii susțin manipularea tipăririi în camera întunecată, în timp ce alții credeau că fotografia ar trebui tipărită „direct”, insistând asupra purității și integrității procesului chimic Fracțiunile opuse nu au rezolvat niciodată problema în dispute de peste douăzeci de ani și, de la această distanță, diferențele dintre ele sunt mai puțin izbitoare decât scopul lor similar: să realizeze imprimeuri rare și unice Acest lucru l-au realizat fie prin diferite procese de pigmenți cu ulei, care le-au permis să facă imaginile să arate ca litografii sau mezzotints, fie prin utilizarea sărurilor de platină și imprimarea gravurului, producând FRATIA INELULUI LEGAT realizarea de imagini care erau la fel de îndepărtate de instantaneele de zi cu zi sau ilustrațiile tipărite În anii , era încă posibil să ignorăm diferențele artistice și să te bucuri de beneficiile unui club exclusivist Frăția se bucura de misticismul vag al ritualurilor Link-urile au folosit un limbaj ciudat și (în multe cazuri) au luat pseudonime De exemplu, după dezastrul de la Societatea Fotografică, Robinson a devenit „Înaltul călău”, denotă responsabilitatea sa de a organiza Salonul Fotografic anual al Frăției din Londra Această expoziție a fost vitrina pentru cea mai bună fotografie de artă recentă din Marea Britanie, Europa și Statele Unite ale Americii și a avut loc în septembrie - În timp ce rândul care a dus la întemeierea Frăției a fost scurt și ascuțit, rândul care a încheiat-o a durat aproape doi ani din Până atunci exista și mai puțin acord despre pictorialism decât în anii Robinson a murit în , dar preferința lui pentru tipărituri combinate cu o narațiune puternică a continuat, în special în opera lui Francis James Mortimer Deși un nou venit pe Ring în mai , Mortimer avea să fie la fel de influent în dispariția sa, precum fusese Robinson la înființare Mortimer a devenit Center Link în octombrie a acelui an Structura Frăției a fost concepută pentru a menține puterea în mâinile Center Link (aleși lunar) și ale aliaților săi, care aveau tendința de a fi britanici Aceasta a fost o putere atâta timp cât Frăția a fost unită, dar a fost inadecvată în criza din - , când diferitele Centre Links reprezentau tabere divizate în cadrul Frăției, iar deciziile privind viitorul Frăției au influențat mai întâi într-un sens și apoi celălalt Dezacordul fundamental a avut loc atunci când membrii sau susținătorii Photo-Secessionului lui Stieglitz păreau să fi preluat Salonul Fotografic din , fără a lăsa loc pictorialiştilor britanici Mulți pictorialiști americani, precum Rudolf Eickemeyer și Fred Holland Day, au expus la Salon Cu toate acestea, din până în principalii reprezentanți americani au fost cei care (în ) au devenit membri ai Photo-Secession, inclusiv membri fondatori precum Frank Eugene, Gertrude Kasebier, Joseph Keiley, Edward Steichen și Clarence White După o pauză în , când Salonul includea doar un foto-secesionist minor, în așa-numitul „Comitet american” a inundat în mod controversat Salonul cu lucrări ale foto-secesioniştilor inovatori şi ale susţinătorilor acestora Când unele legături britanice au încercat să recâștige controlul asupra Salonului, i-au forțat pe alții să-și declare loialitatea fie față de Frăție, fie față de Foto-Secession Rezultatul neașteptat, în cele din urmă, a fost deconectarea Inelului în În controversatul Salon din , mai puțin de jumătate cele exponate au fost ale foto-secesioniştilor Annie Brigman, SR Carter, Alvin Langdon Coburn, Fanny Coburn, Eugene, Keiley, Steichen, White, Stieglitz and White (care au colaborat la șase imagini) și Eva Wat-son-Schütze au arătat un total de de poze între ei În plus, doar Coburn, Steichen și Keiley au fost de fapt la Londra în timpul procesului de selecție, deși White, Eugene și Stieglitz ar fi trebuit să fi participat la selecție mai devreme Cu toate acestea, alți membri ai Comitetului, printre care James Craig Annan, Robert Demachy și baronul Adolph de Meyer, erau susținători ai lui Stieglitz, iar între ei aveau expuse de lucrări Alți doi selecționari, Davison și Heinrich Kühn, l-au susținut pe Stieglitz, dar nu și-au expus propriile lucrări În total, comisia de selecție și-a acordat trei sferturi din spațiul expozițional Alte Link-uri au arătat doar de poze între ele, care au lăsat de locuri pentru cei din afară Dar presupusa preluare americană a Salonului a provocat o criză în Ring Francis Mortimer a organizat rapid un Salon des Refusés de fotografii respinse în birourile The Amateur Photographer pe care l-a editat din Mai important, a tipărit lucrarea Link-urilor respinse în revistă Majoritatea fotografilor incluși în Salon des Refusés au jucat un rol în fotografia edwardiană, dar puțini dintre ei sunt acum incluși în istorii Ele reflectă cu succes certitudinile Marii Britanii Edwardian, în special viața confortabilă a clasei de mijloc superioare engleze Criticii apreciați au descris lucrarea ca fiind „decorativă” sau „de gust” În prefața listei de exponate, Mortimer a susținut că „progresul artei” ar fi avansat prin „expresia naturii și a frumuseții” mai degrabă decât prin căutarea „notorietății efemere” în „nebuniile artei temporare” În ciuda conducerii lui Mortimer împotriva influenței foto-secesioniste, multe Link-uri l-au favorizat, iar alții i-au susținut Editorul revistei Photography and Focus, R Child Bayley, s-a gândit că Salonul din ar putea fi „excentric” și „descurcat”, dar, în cele din urmă, Salonul Fotografic și-a pierdut „abilitatea grea de respect” Acum avea să „șocheze și să tresară pe mulți” și a fost „cu atât mai bine pentru asta” (Fotografie și focalizare, septembrie ) Lucrarea americană a fost simbolistă, în timp ce engleza a fost doar anecdotică (comparați seria „Globe” a lui Steichen cu „A Word in Passing” a lui Alexander Keighley) Lucrarea a fost urbană unde englezii erau rurali (comparați „Flip-Flap” a lui Coburn cu „Zăpada pe deal” a lui John Dudley Johnston) Era erotic acolo unde englezii erau confortabili (comparați portretele încărcate sexual ale lui Eugene cu „Studiul bebelușului”) al lui Will Cadby S-a ocupat de viața grăbită, în timp ce englezii erau plini de pace și liniște (comparați „At the Steeplechase” al lui Stieglitz cu „Morning” al doamnei GA Barton) FRATIA INELULUI LEGAT Unii scriitori, precum criticul AJ Anderson, nu au fost de acord cu fotografia picturală britanică actuală, dar au considerat că invazia americană este periculoasă Legăturile britanice și europene trebuie să acționeze rapid pentru a preveni prăbușirea sau „anexarea” Salonului de Foto-Secession Legăturile au acționat și, conduși de Mortimer, au reușit să-l învingă pe Davison din cauza aranjamentelor pentru Salonul din Davison dorise o selecție riguroasă, excluzându-i pe toți, cu excepția celor mai buni pictorialiști, ceea ce ar fi însemnat întoarcerea foto-secesioniștilor Dar conduși de Mortimer, Link-urile au votat pentru a invita numai persoane Foto-Secesioniştii nu au mai putut expune ca grup, aşa că toţi şi-au dat demisia în mai Demisia lor în masă a avut loc cu câteva luni înainte de Salonul Fotografic din septembrie , dar a dus la lupte interioare suplimentare între Legături și Frăția s-a prăbușit în Unii foști Link-uri au decis să-și continue versiunea de pictorialism și au fondat Salonul de la Londra în Pictorialismul a înflorit acolo, deși a rămas mai mult sau mai puțin acolo unde fusese în Link-urile care credeau că tot ce este britanic este corect erau în ascensiune Ignorând dovezile contrare și schimbările din străinătate, ei au reafirmat credința victoriană în arta morală și îmbunătățirea în fotografii blânde și pitorești Victoria lor a marcat calea fotografiei de artă în Marea Britanie pentru anii următori În mod semnificativ, Frăția Inelului Legat, în toate vicisitudinile sale, reprezintă atitudinile exclusive și conservatoare care ajută la definirea vieții culturale artistice a Marii Britanii în epoca victoriană târzie și edwardiană John Taylor Vezi și: Ziua, Fred Holland; Photo-Club de Paris; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Anon, Fotogramele din ' , Londra: Dawbarn and Ward Ltd, - Anon, Fotogramele anului, Londra: Dawbarn and Ward Ltd, - Caffin, Charles H , Photography as a Fine Art, New York: Morgan și Morgan, (facsimil al publicației din ) Doty, Robert, Photo-Secession: Photography as a Fine Art, Rochester: George Eastman House, Invitat, Antony, Art and the Camera, Londra: G Bell and Sons Harker, Margaret, The Linked Ring: The Secession Movement in Photography in Britain, - , Londra: Heinemann, Holme, Charles (ed ), Art in Photography: With Selected Examples of European and American Work, Londra: The Studio, Holme, Charles (editor), Fotografia color și alte evoluții recente ale artei camerei, Londra: Studioul, Mortimer, Francis James (ed ), Fotogramele anului, Londra: Hazell, Watson and Viney Ltd, - Mortimer, Francis James (ed ), Fotogramele anului, Londra: Iliffe and Sons, - Naef, Weston, The Collection of Alfred Stieglitz: Fifty Pioneers of Modern Photography, New York: Metropolitan Museum of Art, Taylor, John, „The Salon des Refusés of ”, în History of Photography, / (octombrie-decembrie ), - Ward, Henry Snowden (ed ), Fotogramele anului, Londra: Dawbarn and Ward Ltd, - FRATI, ALFRED ( - ) Proprietar de studio și fotograf englez Alfred Brothers a operat un studio la nr St Ann's Square din Manchester din până cel puțin în El a preluat spațiile care fuseseră anterior exploatate de Beard & Foard din S-a născut în Sheerness, Kent, Anglia, la ianuarie , iar mai târziu a fost ucenic la un vânzător de cărți După o perioadă de angajare ca agent de asigurări, timp în care s-a apucat de fotografie, și-a deschis studioul din Manchester În , el a sugerat o metodă de recuperare argintie din substanțele chimice uzate A avut un interes de-a lungul vieții pentru astronomie și a scris și a ținut prelegeri pe acest subiect de la mijlocul anilor Brothers a devenit una dintre figurile de frunte atât în Manchester Literary & Philosophical Society – unde l-a cunoscut pe Roscoe și pe alții – cât și în Manchester Photographic Society Prin urmare, știa de experimentele lui Roscoe cu sârmă de magneziu ca iluminator În , folosind o panglică de magneziu realizată prin aplatizarea sârmei lui Roscoe, Brothers a realizat primul portret luminat doar de lumină de magneziu — al lui Roscoe — și, în același an, a făcut primele fotografii în subteran, la Blue John Mines din Derbyshire folosind tot panglica Cartea sa din Photography, its History, Processes, Apparatus and Materials, a ajuns la mai multe ediții, a publicat mai multe albume de fotografii și a fost un colaborator frecvent la presa fotografică John Hannavy BROWN JR , ELIFALET ( - ) Un fotograf expediționar american timpuriu Deși Eliphalet Brown, Jr este cel mai bine amintit ca dagherotipist cu misiunea din a comodorului Matthew Perry de a deschide Japonia către Occident, el a avut o carieră extinsă înainte de acest rol celebru S-a născut în Newburyport, Massachusetts, în , iar până la vârsta de de ani lucra ca artist la New York, printre un număr tot mai mare de tineri producând numeroasele desene și litografii cerute de o industrie în plină dezvoltare a publicațiilor care căuta să satisfacă curiozitățile unui public dornic de o reprezentare mai vizuală a lumii BROWN JR , ELIFALET Și-a petrecut următorii treisprezece ani lucrând pentru diverse instituții, inclusiv Currier și Ives, producând portrete și litografii istorice și marine, uneori pe cont propriu și uneori în parteneriat cu alții În și-a expus lucrările la Academia Națională de Design din New York Un frate mai mic, James Sydney Brown, venise și el la New York pentru a urma o carieră de artist Cu ajutorul lui Eliphalet, a început ca ucenic argintar, apoi și-a deschis propriul studio de portrete, dar în curând a renunțat la asta pentru a deveni primul operator pentru noua galerie de dagherotip a lui Matthew Brady Până în , James a părăsit Brady pentru a se alătura lui Eliphalet Brown ca partener în propria lor afacere, dar nu este clar dacă făcea dagherotipuri în această perioadă Până în , James lucra singur ca dagherotipist la Galeria sa americană, iar din până în se mutase înapoi în studioul său original de portrete la Broadway, dar până atunci ca dagherotipist Se pare că Eliphalet a învățat tipul daguerreo de la James în timpul parteneriatului lor împreună, dar puzzle-ul este motivul pentru care Matthew Perry l-a ales pe Eliphalet în locul lui James pentru a fi fotograful său oficial pentru expediția în Japonia Poate că Perry căuta o persoană mai talentată, cu puțin mai multă maturitate și experiență În , după ce expediția în Japonia era în desfășurare, James a avut o expoziție la Palatul de Cristal din New York cu o serie de portrete dagherotip ale lui Perry și ofițerilor săi, așa că era cunoscut de Perry El a fost, de asemenea, în relații amicale cu Samuel Morse și Napoleon al III-lea, așa că se pare că a călătorit în cercuri influente, dar în timp ce specialitatea lui James pare să fi fost dagherotip, expertiza lui Eliphalet era în desen și litografie și, din moment ce acesta era mijlocul principal de reproducere la timp, acele abilități au luat probabil o importanță mai mare pentru Perry Eliphalet a părăsit parteneriatul fratelui său în și în s-a alăturat lui Charles Severyn, un litograf, dar când a fost selectat de Perry, lucra din nou pentru Currier și Ives Se pare că abilitatea sa de desen a fost la fel de importantă ca și expertiza sa în fotografie, dar nu există nicio mențiune oficială în raportul final al guvernului cu privire la rolul său dublu dincolo de o referire ocazională la „artişti” Litografiile realizate pentru raportul guvernului enumerau douăzeci și cinci de desene în care Brown era co-artist, aproape întotdeauna creditat pentru desenarea figurilor, în timp ce peisajul sau împrejurimile erau creditate lui William Heine, un german de douăzeci și cinci de ani care era artistul oficial din expediție Expediția a început din Annapolis, Maryland, pe noiembrie , și a navigat pe ruta sudică în jurul Africii, făcând opriri la Madeira, Cape-town, Mauritius, Ceylon, Singapore și Shanghai, înainte de a se opri în Naha, Okinawa, în Insulele Ryuku pe mai Perry a închiriat o casă acolo și ia ordonat lui Brown să înceapă să facă dagherotipuri La iulie , Perry a pornit spre Japonia cu flota de patru nave vopsită în negru Sosind pe iulie, după zile de negocieri tensionate, guvernul japonez a acceptat scrisoarea lui Perry de la președintele Millard Fillmore, prin care solicita un tratat de comerț și aprovizionare cu Japonia Promițând să se întoarcă în primăvara lui pentru răspunsul japonez, s-au întors în Hong Kong și Macao, unde și-au stabilit cartierul general până la călătoria de întoarcere Multe dintre ghereotipurile lui Eliphalet Brown, Jr , produse în timpul acestei șederi prelungite, îl arată că lucrează într-un mod mai puțin formal, cu oameni pozați lejer care portretizează detalii culturale, spre deosebire de portretele ulterioare, mai formale din Japonia Întorcându-se în Japonia la ianuarie , a fost primit răspunsul pozitiv al împăratului, iar negocierile tratatului au început la martie Până la martie , fusese semnat un tratat care acorda Statelor Unite dreptul de a folosi porturile Shimoda din sud și Hakodate la nord Perry a navigat apoi în fiecare port pentru evaluare și diplomație cu oficialii locali, oferindu-i lui Brown numeroase oportunități de a realiza multe dintre cele aproximativ patru sute de dagherotipuri pe care le-a făcut în timpul expediției Pe august , au pornit din nou spre Hong Kong și Shanghai După întoarcerea expediției în SUA la începutul anului , un raport al expediției a fost publicat de Congresul Statelor Unite la ianuarie , utilizând nouăzeci de ilustrații litografice, dintre care nouăsprezece au fost derivate din dagherotipurile lui Brown A fost mediatizat pe scară largă faptul că toate dagherotipurile lui Eliphalet Brown, Jr au fost distruse într-un incendiu din aprilie la Peter S Duval Lithographic Company din Philadelphia, Pennsylvania, dar o examinare a raportului oficial dezvăluie că au făcut doar șase dintre cele nouăsprezece ilustrații derivate din dagherotip din raport, soldul fiind distribuit între alte trei firme de litografie, una alta în Philadelphia și celelalte două în New York Deși cei șase de la firma Duval s-ar fi putut pierde, în niciun caz nu au fost toți distruși și, deși restul nu a fost contabilizat, s-ar putea să apară încă într-o arhivă obscure din Washington, DC După întoarcerea sa din Japonia, Brown pare să fi renunțat atât la artă, cât și la fotografie, petrecându-și în schimb următorii douăzeci de ani în Marina SUA, în calitate de maestru și ensign în timpul Războiului Civil, iar mai târziu în Mediterană ca secretar al amiralului S-a retras din Marina în jurul anului , s-a căsătorit și pare să fi trăit în liniște până la moartea sa, la ianuarie Astăzi, opera de artă a lui Eliphalet Brown, Jr mai poate fi găsită în Biblioteca Congresului, Biblioteca Publică din New York și Muzeul orașului New York, toate semnate E Brown, Jr Singurele dagherotipuri identificate BROWN JR , ELIFALET de el consta din patru portrete în Japonia și un portret al lui Gohachiro Namura, un traducător al expediției, în Muzeul BP Bishop din Honolulu, Hawaii Deși, la fel ca mulți alți fotografi expediționari timpurii, artefactele reale ale carierei sale au dispărut în mare măsură, suntem norocoși că avem suficient acces la facsimile lor pentru a aprecia viziunea și priceperea pe care Eliphalet Brown, Jr le-a adus într-un rol dificil Bruce T Erickson Biografie Eliphalet Brown, Jr s-a născut în în Newburyport, Massachusetts Artist desăvârșit, a excelat la litografie și a lucrat pentru mulți dintre principalii editori de litografie din New York la mijlocul anilor , inclusiv Currier și Ives A învățat dagherotipul de la fratele său mai mic James Sydney Brown, care venise și el la New York pentru a-și câștiga existența ca artist, dar care a devenit în schimb primul operator de dagherotip al lui Matthew Brady, plecând după câțiva ani să practice dagherotipul pe cont propriu Când comodorul Matthew Perry de la Marina SUA s-a îmbarcat în celebra expediție de deschidere a Japoniei către Occident, el l-a ales pe Eliphalet Brown, Jr pentru a fi fotograful său oficial Din până în , Brown a făcut aproximativ patru sute de dagherotye în Japonia și în alte locații din Orient Nouăsprezece dintre acestea au fost redate sub formă de litografii și publicate într-un raport guvernamental american în trei volume, de obicei desemnat sau creditat drept „dag by E Brown” La încheierea expediției, Brown a continuat în serviciul Marinei, nefiind niciodată activ în vreun domeniu de artă sau fotografie S-a pensionat în jurul anului , s-a căsătorit și a trăit în liniște până la moartea sa, la ianuarie Vezi și: Matthew Brady Lectură suplimentară Erickson, Bruce T , Eliphalet M Brown, Jr, un fotograf de expediție timpurie, The Daguerreian Annual, Pittsburgh: Daguer-reian Society, Groce, George C și Wallace, David H , The New York Historical Society's Dictionary of Artists in America, - , New Haven: Yale University Press, Hawks, Francis L , Narative of the Expedition of an American Squadron to the China Sea and Japan, interpretat în anii , și , sub comanda comodorului MC Perry, Marina Statelor Unite, Vol I, II, III , Washington, DC: Imprimeria Senatului, ) Ozawa, Takeshi, Nihon No Shashin Shi [Istoria fotografiei japoneze], Tokyo: Nikkor Club, Rudisill, Richard, Mirror Image, Albuquerque: University of New Mexico Press, Welling, William, Fotografia în America, anii de formare, - , New York: Crowell, BROWNELL, FRANK A ( - ) Frank Brownell s-a născut în Canada în și s-a mutat la Rochester, New York, unde a fost ucenic la Yawman & Erbe Și-a deschis propriul magazin de cabinet și aparate foto în Rochester și a început să lucreze pentru George Eastman în În , Eastman a înființat Camera Works cu Brownell, lucrând exclusiv pentru compania Kodak A proiectat peste șaizeci de camere pentru Kodak între și , inclusiv camera Brownie După ce a părăsit în sfârșit Eastman Kodak în , a trecut în fabricarea de motoare pentru uz maritim și auto A murit la februarie Frank Brownell s-a născut la februarie la Viena, Canada Sa mutat la Rochester, New York, după absolvire în , la vârsta de ani, și a fost ucenic la mașiniștii Yawman & Erbe În timpul său, a proiectat o cameră cu placă care a fost acceptată de compania Union View Camera pentru fabricare În și-a deschis propriul magazin de cabinete și aparate foto la State Street, Rochester, și a produs o gamă largă de camere de studio și profesionale În , George Eastman, fondatorul Eastman Dry Plate and Film Company, i-a cerut lui Brownell să producă suportul pentru rulouri Eastman-Walker, un dispozitiv în mare parte din lemn care transporta o rolă de hârtie pentru producerea unui negativ și putea fi montat pe orice cameră cu un standard înapoi După ce amenințările legale au deraiat prima încercare a lui Eastman de a introduce o cameră detectiv în , Eastman s-a îndreptat către Brownell în jurul datei de octombrie cu ideea sa pentru o nouă cameră Brownell a început să producă piesele din lemn pe octombrie , iar Yawman & Erbe au fost rugați să producă piesele metalice și mecanismul de obturare și să se ocupe de asamblare Camera a fost vândută ca Kodak și a fost introdusă în Deși implicarea lui Brownell în Kodak inițial s-a limitat la fabricarea corpului din lemn și transportul lor la Yawman & Erbe până în , el proiecta o mare parte din prima cameră pliabilă Kodak pe care a brevetat-o și în a dezvoltat un cartuș de încărcare pentru lumina zilei și un serie de trei camere Kodak Daylight care ar putea fi încărcate și descărcate în lumină slabă În aprilie , fabrica lui Brownell a suferit un incendiu pentru care el nu era în mare parte asigurat, iar Eastman a construit o nouă clădire la State Street, aproape de propria sa fabrică, pentru a produce camere pentru un cost care nu depășește USD Clădirea avea o suprafață de de metri pătrați și un motor de de cai putere pentru a conduce utilaje Asigurarea cu multă lumină naturală era o caracteristică specială Eastman a numit fabrica Camera Works și i-a închiriat-o lui Brownell, care a semnat un contract exclusiv cu Eastman pentru a proiecta și produce camere Kodak A fost ocupat din și, în realitate, a fost primul pas al lui Eastman în înființarea propriei fabrici de aparate foto BRUCKMANN VERLAG, FRIEDRICH În , fabrica avea de angajați, care crescuseră la peste până în Camera Pocket Kodak a fost proiectată de Brownell în și a fost produsă la un preț de cost de și vândută către Kodak cu , care a vândut-o cu peliculă pentru , USD Cartușul Kodak a urmat în Până la sfârșitul anilor , Brownell Manufacturing Company era cel mai mare producător de camere foto din lume Eastman l-a descris pe Brownell drept „cel mai mare designer de aparate foto pe care l-a cunoscut lumea” Brownell era din toate punctele de vedere un angajator binevoitor și a oferit o schemă de recompensare a angajaților, un spital, mese, o bibliotecă de împrumut și evenimente sociale Compania Brownell Manufacturing (și, de asemenea, Eastman Kodak Co) a primit o medalie de argint în la Expoziția Universelle de la Paris de la Departamentul de Economie Socială La iunie , Eastman Kodak Company a achiziționat mașinile, uneltele și accesoriile deținute de Brownell pentru , USD în stoc Kodak și, conform unui nou acord, Brownell a plătit chirie către Kodak pentru investiția lor și a produs camere la prețuri convenite, cu un profit total care nu depășește la sută În iunie următoare, aceasta a fost redusă la %, astfel încât Eastman să-și poată păstra camera la prețuri competitive În , Eastman i-a cerut lui Brownell să proiecteze o cameră mai ieftină și mai ușor de utilizat decât orice cameră Kodak anterioară Brownie a fost rezultatul, iar camera a făcut obiectul mai multor brevete din Statele Unite, dintre care unul din aprilie era de relevanță directă A fost livrat dealerilor la februarie , iar până în momentul în care modelul original Brownie a fost înlocuit de Brownie nr în octombrie , aproximativ au fost vândute Brownell a fost din ce în ce mai văzut ca un blocaj pentru producția în masă a camerelor foto Planurile pentru o nouă clădire de camere la sediul principal al Kodak, Kodak Park, au fost produse ca o modalitate de a-l ușura pe Brownell, dar costurile clădirii au însemnat extinderea lucrărilor existente de camere și păstrarea Brownell Brownell, deși similar ca vârstă cu Eastman și inițial cu aceeași abordare inovatoare a designului care l-a atras pentru prima dată pe Eastman, nu a ținut pasul cu noile metode de producție și nu a reușit să vină cu destule modele noi de camere El a fost, de asemenea, văzut ca un manager sărac și gestionarea lui a unui conflict de muncă în nu l-a impresionat pe Eastman La octombrie , Eastman, recunoscând importanța trecută a lui Brownell pentru afacerea sa, a propus să-l cumpere de la producția de aparate foto pentru , USD și să-l păstreze ca expert în proiectarea camerelor, la suma substanțială de USD pe an Brownell a acceptat oferta și a continuat să lucreze la noua divizie de lucrări de cameră a Eastman a companiei Eastman Kodak În cele din urmă, a părăsit compania Eastman Kodak la mai pentru a intra în afaceri pe cont propriu Între și , când Brownell a părăsit activitatea de zi cu zi a afacerii cu aparatele foto, peste șaizeci de modele și modele noi au venit de la el El a fost responsabil pentru proiectarea și producția în masă a tuturor camerelor Kodak și a fost citat drept co-brevetător pentru multe camere, inclusiv modele precum Panoram și a fost în spatele celor mai de succes game de camere din industria camerelor: Kodak original, Cartridge Kodaks, Folding Kodak, Pocket Kodak și camera Brownie După ce a părăsit Eastman, Kodak Brownell a cumpărat o afacere existentă anterior și a înființat Compania Brownell-Trebert între - , producătoare de motoare marine și de automobile, apoi FA Brownell Motor Company din - și în cele din urmă Rochester Motors Company Inc - A construit o gamă de motoare de - CP și a furnizat primul iaht cu motor alimentat pe benzină pentru Marina Statelor Unite Brownell a rămas prietenos cu Eastman până la sinuciderea lui Eastman în și a fost implicat în mai multe organizații din Rochester Depresia economică de la începutul anilor i-a afectat propria poziție financiară, iar la momentul morții sale, la februarie , la Rochester, își pierduse cea mai mare parte a averii Michael Pritchard Vezi și: Kodak; și Eastman, George Lectură suplimentară Frank Brownell Mehlenbacher, „Frank A Brownell: Mr Eastman's Camera Maker” în Imagine: Journal of Photography and Motion Pictures of the International Museum of Photography at George Eastman House, , nr (iunie ) Elizabeth Bayer, George Eastman O biografie Baltimore, John Hopkins University Press, Douglas Collins, Povestea lui Kodak New York: Harry N Abrams, Eaton S Lothrop, Un secol de camere Dobbs Ferry, NY: Morgan & Morgan, BRUCKMANN VERLAG, FRIEDRICH ( - ) editor german de artă plastică Friedrich Bruckmann, născut din părinți bogați în Deutz (Köln) la iunie , avea deja de ani când a înființat o editură pentru artă și știință — Verlag für Kunst und Wissenschaft — la Frankfurt pe Main în A fost născut mai mult din interesul său pentru artă decât pentru publicare Tatăl lui Friedrich, Johann Wilhelm Bruckmann, a fost un comerciant de succes, pământ BRUCKMANN VERLAG, FRIEDRICH proprietar si primar În anii săi mai tineri a întreprins mai multe călătorii educaționale, inclusiv Franța și Italia, petrecând doi ani la Paris A slujit chiar ca ucenic la fabrica de porțelan din Sèvres, înființând, la întoarcere, propria sa fabrică de scurtă durată în Deutz După ce a mutat prima dată compania, pe care a numit-o Friedrich Bruckmann Publishers, la Stuttgart în , Bruckmann s-a stabilit în cele din urmă la München în În s-au adăugat un institut de fotografie și un atelier de tipografie Această configurație era unică pentru Bruckmann Verlag la acea vreme, permițându-i lui Bruckmann să-și realizeze produsele complet și autonom în propriile sale unități Primul său succes ca editor a venit în prima jumătate a anilor cu un portofoliu fotografic de Frauengestalten a lui Goethe, fotografiile reproducând desene ale directorului Academiei de Arte din München Wilhelm Kaulbach Așa numita Goethe-Galerie a lui Kaulbach, desene cu personaje feminine găsite în ficțiunea lui Goethe, a fost reprodusă în fotografii de dimensiuni mari de Josef Albert Bruckmann a publicat și această lucrare în diferite tehnici, formate și prețuri (o strategie de vânzări care avea să devină tipică pentru el) și a încercat să lanseze și o galerie Schiller și Shakespeare Pentru a folosi îmbunătățirea materialului ortocromatic de către fotograful Eugen Albert, fiul lui Josef Albert, Photographische Union [Uniunea Fotografică] a fost creată în ca institut fotografic, separat de Bruckmann Verlag, deși a rămas în proprietatea sa Institutul a emis reproduceri fotografice ale artei contemporane din secolul al XIX-lea, în principal tablouri, în diferite formate În jurul anului firma consta dintr-un atelier de tipografie, fabrică de gravură, o altă tipografie pentru fototipărire și fotogravură, laboratoare și studiouri fotografice De la baza sa din München, editura a devenit renumită, cu filiale deschise la Viena, Berlin, Paris, Londra și New York până în Bruckmann a fost, de asemenea, inovator în utilizarea noilor mijloace de publicitate A menținut relații bune cu librăriile pentru ca produsele sale să fie prezentate în cel mai bun și mai eficient mod Compania a trimis pliante, postere colorate și cataloage multilingve pentru a-și promova cărțile Bruckmann Verlag a devenit în curând renumit pentru reproducerile sale de înaltă calitate, produse la cele mai noi standarde tehnice Friedrich Bruckmann a adoptat o varietate de noi dezvoltări în imprimarea fotomecanică și le-a dezvoltat în continuare El a preluat Woodburytype în , în cel mai fiabil și mai eficient collotip și în tipografia a achiziționat noul proces de fotogravură, precum și procesul Autotype Firma a fost prima germană care a aplicat un cootip rapid în , o presă de rotogravură în , iar în au început să producă o parte din primele imprimări multicolore prin fotogravură cu plăci multiple Prin promovarea utilizării reproducerii fotomecanice, Bruckmann a reușit să furnizeze mai rapid o cantitate mai mare de imagini și să satisfacă cererea mai largă a publicului pentru printuri de artă la prețuri rezonabile Prin această contribuție, Bruckmann a fost pionierul publicării de artă plastică germană modernă Munchen, unde și-a dezvoltat compania, a fost la începutul secolului un centru pentru editorii de artă și vânzătorii de cărți, precum și pentru reproducere și tipărire Bruckmann Verlag a publicat mai ales în sectorul arheologic și al artei, concentrându-se pe arta antică, Renașterea și secolul al XIX-lea, sporind astfel în special artiștii cu o înaltă reputație A publicat ediții de lux costisitoare și elaborate pentru burghezia bine echipată, precum și în formate mai mici, mai ieftine, destinate unui consum mai larg Compania a produs, de asemenea, lucrări standard în istoria artei, monografii ale artiștilor celebri, precum și atlase mari și costisitoare de imagini și documentație pentru uz academic Acestea din urmă au fost posibile datorită dezvoltărilor tehnice încurajate în cadrul companiei S-a specializat în reproducerea întregii colecții muzeale și private, precum și în publicarea serii de portrete și portofolii de picturi și sculpturi celebre, care erau de obicei colecții de imagini cu text minim Una dintre cele mai importante contribuții ale lui Bruckmann a fost primul jurnal ilustrat de artă german, început în , Kunst für Alle [Arta pentru toți], care sa concentrat pe arta contemporană A fost una dintre cele mai influente și de lungă durată publicații la acea vreme, deoarece s-a adresat unui public larg nespecialist atât prin aranjament, cât și prin prețul scăzut Jurnalul a încorporat toate genurile, dar s-a concentrat pe picturi și, deoarece ilustrațiile au jucat un rol evident în el, au fost folosite multe metode noi de imprimare fotomecanică Din punct de vedere tematic, a fost în mare măsură limitată la arta realistă națională – fiind un organ al clasei de mijloc – și a fost mult în favoarea impresioniștilor În consecință, a exclus aproape complet alte forme de artă de avangardă Din până în , revista a avut o divizie numită Der Amateurphotograph [Fotograful amator], editată de Adolf Miethe, care se ocupa de probleme tehnice și de utilizarea fotografiilor pentru reproduceri În Kunst für Alle a fost combinat cu Dekorative Kunst [Arta Decorativă] (fondată în pentru artele aplicate internaționale) sub numele Die Kunst [Arta] sub care a fost emisă până în , moment în care a fost redenumită Die Kunst und das schone Heim [Artă și casă frumoasă] și a continuat până în În , Bruckmann Verlag a fost transformată într-o societate cu răspundere limitată, condusă de cei doi fii ai lui Bruckmann, Alphons ( - ) și Hugo ( - ), care se alăturaseră companiei în și, respectiv, În a fost redenumită Verlagsanstalt für Kunst und Wis- BUCUR, MICHAEL senschaft, fost Friedrich Bruckmann și și-a schimbat din nou numele în în Verlagsanstalt F Bruckmann AG După moartea lui Friedrich Bruckmann în Arco, Tirolul de Sud, martie , ambii fii au condus compania, Alphons ca director tehnic și Hugo ca editor Fiul lui Friedrich, Hugo, a fost un susținător timpuriu al lui Adolf Hitler și un membru activ al Partidului Național-Socialist (NSDAP) la care s-a alăturat în Deși compania nu a publicat o cantitate considerabilă de literatură ideologică, a rămas o voce extrem de conservatoare în artă critică, realizând cataloagele și afișele pentru Marile Expoziții de Artă Germană în Casa de Artă Germană din München În , nepotul Alfred Bruckmann, care se alăturase companiei în , a devenit secretar executiv Bruckmann Verlag era încă considerat esențial în timpul războiului până în și, prin urmare, a primit suficiente provizii de hârtie După cel de-al Doilea Război Mondial, compania a fost oficial dezmembrată ca urmare a relației sale cu regimul nazist, dar a fost refondată în și s-a dezvoltat din nou într-un editor de top de tipărituri de artă Zonelor existente până acum, istoria artei și cărțile de artă s-au adăugat geografia, călătoriile, agrementul și literatura alpină începând cu anii În compania a fost preluată de familia Stiebner Din , sectorul de artă a fost abandonat, rămânând doar publicații despre călătorii, agrement și subiecte alpine Friedrich Bruckmann a avut un interes atât pedagogic, cât și comercial în popularizarea artei, așa cum se poate vedea din jurnalele sale de artă El a fost în favoarea educației artistice pentru secțiuni mai largi ale publicului și a descoperit o sursă profitabilă de venit în distribuirea unor cantități mari de reproduceri de artă către un public mai larg Stefanie Klamm Vezi și: Albert, Josef; Arheologie; Arhitectură; Fotografie de artă; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; Germania; Colotip; Fotomecanice: procese minore; Woodburytype, Woodburygravure; Istorie: ; Istorie: ; Istorie: ; Istorie: ; Miethe, Christian Heinrich Emil Adolf; Fotografie și reproducere; Fotografie de tablouri; Fotografie de sculptură; și Portret Lectură suplimentară Flemer, Walter Editori din Bavaria [Edituri din Bavaria], Pullach/München: Verlag Documentation Saur, Foulon, Anne-Cécile De l'art pour tous: les éditions F Bruckmann et leurs revues d'art dans Munich ville d'art vers [Arta pentru toţi: editorul F Bruckmann şi revistele sale de artă în oraşul de artă München în jurul anului ] , Frankfurt pe Main: Peter Lang, Huebner, Klaus Achim Arta pentru toata lumea O contribuție la stratul revistei de artă [Arta pentru toți Contribuție la istoria revistei de artă], Berlin: Disertație la Universitatea Liberă, A mea, Annemarie „'Artibus et Litteris ' F Bruckmann la de ani de naștere la noiembrie ” [Artibus et Litteris Cu ocazia împlinirii a de ani a lui F Bruckmann la noiembrie ], în Borsenblatt für den Deutschen Buchhandel, v numărul , , , - Maestre, Jochen; Brantl, Sabine O privire pentru oameni Die Kunst fürAlle [O vedere pentru oameni The Art for All], publicație online din , http://archiv ub uni-heidelberg de/artdok/voll-texte/ / / (catalogul expoziției) Pfeiffer-Belli, Erich „ de ani de Bruckmann Podul către artă ” Festschrift pentru a sărbători de ani de la F Bruckmann KG , Verlag undGraphische Kunstanstalten [ de ani de la Bruckmann Bridge to Art Festschrift la celebrarea a de ani F Bruckmann KG , editor și institut de grafică], München: F Bruckmann, Stiebner, Erhardt D „Introduction” [Introduction], in years of rotary gravure [ years of], editat de Otto M Lilien, München: Bruckmann, , - Wittman, Reinhard O sută de ani de cultură a cărții la München [O sută de ani de cultură a cărții la München], München: Heinrich Hugendubel, BUCUR, MICHAEL (activ - ) Fotograf profesionist Michael Buchar a lucrat ca fotograf în Orenburg în anii - A fost maestrul fotografiei de peisaj și etnografie El a pregătit un album de fotografii care arată tipuri naționale ale provinciei Orienburg pentru a le prezenta viitorului împărat Alexandru al III-lea Pentru ca imaginile etnografice să pară mai naturale, el a colorat manual imprimeurile monocrome Aceste fotografii au fost create în studio, iar Bucharul a pictat mai târziu peisaje pe fundalul printurilor Anii și începutul anilor în Rusia a fost perioada în care Bucurul a fost unul dintre mulți fotografi care au creat albume etnografice care, în afară de a fi valoroase în scopuri științifice, au descris și diferitele regiuni și societăți ale Imperiului Astfel de albume erau de obicei prezentate împăratului sau altor membri ai familiei Romanov În același timp cu București, fotograful A Karelin împreună cu celebrul peisagist rus I Shishkin, au creat albumul „Nijni Novgorod” care cuprindea peisajele orașului și suburbiilor sale și includea fotografii care ilustrează națiunile care trăiesc în Nijni provincia Novgorod La fel ca Buchar, atât Shishkin, cât și Karelin au pictat imprimeurile folosind acuarelă Singura copie a albumului a fost prezentată împăratului Alexandru al II-lea Fotograful Nekhoroshev a creat „Albumul Turkistanului” publicat în - Una dintre copii a fost prezentată și împăratului Alexandru al II-lea Alexei Loginov Catarama, SAMUEL Catarama, SAMUEL ( - ) Activ în fotografie în Peterborough din și în Leamington din , Buckle este, fără îndoială, un pionier, deși reputația sa nu a devenit niciodată evidentă din cauza stării sale de sănătate la sfârșitul anilor El a construit în spatele casei sale din Leamington un „laborator”, probabil o combinație de atelier de cameră și studio Dintr-o fotografie stereo timpurie realizată de Buckle, aceasta este în mod clar o structură de cărămidă cu trei etaje construită special, destul de spre deosebire de alte studiouri de seră modeste sau temporare din Marea Britanie: dacă acesta este cazul, este unul dintre cele mai vechi exemple de structură substanțială ridicată pur pentru fotografii scopuri în Marea Britanie Există unele dovezi care leagă în mod direct Buckle de HP Robinson: ei locuiau la doar zece minute unul de celălalt și amândoi erau în contact cu Joseph Glover, un editor și vânzător de cărți local, așa că această legătură merită investigații suplimentare Robinson trebuie să fi fost conștient de Buckle ca un pionier al fotografiei și chiar ar fi putut primi instrucțiuni de la el Robinson nu apare în cartea de conturi a lui Buckle, dar există referiri la JD Llewellyn, Henry White, GS Not-tage, Marion & Co și PH Delamotte, precum și o serie de furnizori de echipamente fotografice, inclusiv Ross Buckle a expus pe larg, iar printre peste cincizeci de imagini ale sale topografice conținute în două albume nepublicate în Muzeul Național al Media, Bradford, se numără câteva dintre imaginile sale expuse pe scară largă Un album conține o vedere de plajă care arată Buckle cu Sir David Brewster și „Mr Roslyn” Celălalt album conține și două amprente de articole din sticlă pe rafturi luate de Fox Talbot Cel puțin paisprezece tipărituri originale există la Peterbor-ough Library, altele sunt în Rugby Library și altele vor exista în arhivele Warwickshire Documentele Wheatstone de la King's College din Londra conțin vederi stereo realizate de Buckle În ciuda câtorva reclame, nu există dovezi pentru vreo lucrare de portret comercial, așa că el este un exemplu al modului în care „bani noi” ar putea atinge statutul de „domn” și „amator” într-o singură generație Această schimbare este semnificată de adresa sa la modă din Leamington, după ce și-a petrecut o mare parte din viață în Peterborough sau Cambridgeshire Mediul obișnuit al lui Buckle a fost calotipul, dar reiese clar din corespondența Fox Talbot că acest lucru s-a schimbat până în Buckle îi spune „Acum lucrez – când fac o poză deloc – la procesul de albumen cu colodion Portrete pe care nu le fac niciodată nici nu le pot tolera decât pe cele care sunt corectate prin pictura ulterioară Vizualizările nu au suficientă ușurare pentru ochiul meu artistic și Portretele Fotografice pure neatinse sunt mari distorsiuni, așa cum știți pe deplin” (Corespondente Fox Talbot mai ) Nu există dovezi ale unei cariere fotografice anterioare amprentele de calotip expuse la Marea Expoziție din , care au primit o medalie a Consiliului, dar din moment ce a folosit hârtie Whatman cu un filigran din este posibilă o lucrare anterioară Este posibil ca medalia Consiliului să-l fi adus la cunoștința Prințului Albert, care a achiziționat nouă imprimeuri calotipice în Ulterior a expus peste de imprimeuri la Londra, Dundee, Glasgow și Birmingham între și Din reclame și din cartea sa de conturi se vede evident că Buckle a făcut și a vândut propriile camere ușoare pentru negative din hârtie sau sticlă și că a dat instrucțiuni în fotografia calotipului Toate vederile cunoscute de Buckle au fost produse înainte de și aproape toate sunt topografice folosind convențiile picturale ale perioadei Aceste vederi sunt printre cele mai timpurii care au supraviețuit pentru zonele pe care le-a acoperit în Northamptonshire, Cambridgeshire și Warwickshire, dar se știe că a călătorit și în Glouces-tershire, Insula Wight, Sussex și Wales Treizeci dintre opiniile sale au fost publicate în mod privat în Calotype Pictures de Samuel Buckle, cu o listă tipărită de subiecte Copia prințului Albert a fost vândută la Sotheby's la iulie (Lotul ) cu o etichetă de hârtie „Biblioteca Prințului Albert” Cert este că achizițiile de tipărituri de către Buckle au fost cu siguranță făcute de Prințul Albert până în , deoarece acestea sunt incluse într-o listă de tipărituri achiziționate de la Eduard Baldus și Antoine Claudet, printre alții Singura sa reputație fotografică se referă la „Peria cu catarame” din pentru acoperirea hârtiei calotip În afară de câteva reclame și doar un necrolog, nu pare să existe alte referințe la Buckle în niciuna dintre jurnalele fotografice post- – se pare că „boala lui lungă și dureroasă” a însemnat că activitățile sale fotografice au încetat chiar în momentul în care el poate să fi devenit mai cunoscut Ian Leith Biografie Samuel Buckle s-a născut în Orton Longueville, Hunt-ingdonshire [acum lângă Peterborough, Cambridgeshire] la septembrie [botezat octombrie] Tatăl său a fost faimosul jocheu Francis Buckle, iar familia a moștenit o fabrică de bere substanțială în Peterborough, care a fost administrată de Samuel Buckle din aproximativ până la vânzarea ei în S-a căsătorit cu Anne Ball la biserica Sf Ioan Botezătorul din Peterborough în și se mutase la Royal Leamington Spa, Warwickshire până în decembrie , unde a locuit în Piața Beauchamp nr Buckle a murit în Leamington la mai , lăsând o proprietate care includea proprietăți evaluate sub de lire sterline Mormântul lui se află în cimitirul Brunswick Street, Leamington Vezi și: Robinson, Henry Peach; Llewelyn, John Dillwyn; White, Henry; Marion & Son, A ; BURGER, WILHELM JOSEPH Delamotte, Philip Henry; Ross, Andrew și Thomas; Talbot, William Henry Fox; Brewster, Sir David; Wheatstone, Charles; Baldus, Édouard; și Claudet, Antoine-François-Jean Lectură suplimentară Journal of the Photographic Society, aprilie , și decembrie , (reclame) Buckle, S Calotype Pictures de Samuel Buckle, Peterborough: publicat privat, (cu de calotipuri) British Journal of Photography iunie , (necrolog) Documentul de corespondență Fox Talbot nr [ mai ], [ noiembrie ], [ aprilie ] Glyde, J Suffolk în secolul al XIX-lea, Ipswich: JM Burton & Co; Londra: Simpkin, Marshall & Co , (reclamă) Muzeul Național de Fotografie Film și Televiziune C / Album „Calotypes Vo ” dat Muzeului Științei prin familia Fox Talbot și Lady Maskelyne (conținând peste de exemplare de Buckle) Arhivele Regale RA PP/VIC/ / / , / / Taylor, R Fotografii expuse în Marea Britanie - , Ottawa: National Gallery of Canada, www windowsonwarwickshire org uk PH / („Laboratorul lui Buckle”) Biroul de evidență al județului Warwickshire CR (Cartea de conturi a lui Buckle) BULL, LUCIEN GEORGES ( - ) cronofotograf irlandez Născut la ianuarie , în Dublin, Irlanda, dintr-un tată britanic și o mamă franceză, a trăit mai ales în Franța Fratele său a fost desenator și fotograf René Bull Lucien Bull a fost un inovator prolific, responsabil pentru pionieratul cinematografiei de mare viteză pentru a vedea mișcarea cu încetinitorul Angajat în de fiziologul francez Etienne-Jules Marey, Bull a asistat la experimente cronofotografice; îndatoririle sale au inclus dezvoltarea și tipărirea benzilor negative secvențe-imagine pentru analiză De asemenea, a fost trimis pe străzile Parisului pentru a filma scene cu camera Chro-nophotographe a lui Marey, care folosea film neperforat Bull și-a amintit mai târziu că a încercat să proiecteze una dintre benzile lui Marey, într-un moment în care mulți inventatori făceau eforturi pentru a-și prezenta secvențele fotografice pe bază de celuloid ca imagini în mișcare pe un ecran Contribuțiile majore ale lui Lucien Bull la Institutul Marey au început după ce Marey a murit în și au inclus cinematografia de mare viteză a zborului insectelor (unele stereoscopice) și balistică Bull a brevetat și o versiune îmbunătățită a electrocardiogramei (ECG) în A rămas la Institut ca subdirector timp de decenii, primind onoruri de la francezi și britanici A fost activ până la moartea sa pe august Stephen Herbert BUNSEN, ROBERT WILHELM ( - ) Chimist Robert Wilhelm Bunsen s-a născut la martie , la Goettingen, ca fiu al unui profesor de limbi moderne La ani, și-a obținut doctoratul în chimie la Goettingen și a plecat să predea la Marburg și Breslau În și-a început propriul laborator la Universitatea din Heidelberg și a rămas acolo până la moartea sa, la august În peste patruzeci de ani de muncă, Bunsen a făcut din chimia germană una dintre cele mai importante științe din lume Singurul lucru la care pare că a contribuit mai puțin îi poartă numele: arzătorul Bunsen Acest om extrem de versatil a contribuit la multe științe prin utilizarea analizei chimice, iar unele dintre eforturile sale au ajutat fotografia Experimentând cu celula electrică carbon-zinc, el a inventat primul fotometru pentru pete de grăsime în În anii , a fost primul care a obținut magneziu în stare metalică și a măsurat calitățile acestuia Urmând sugestia de a folosi arderea magneziului ca sursă de lumină cu ardere rapidă, dar puternică, el a numit în cele din urmă baza luminii blițului pentru fotografie în Similar cu Edmond Becquerel și în cooperare cu Gustav Kirchhoff, Bunsen a descoperit că fiecare element emite o lumină de lungime de undă caracteristică contribuind astfel enorm la cercetarea de bază asupra fotografiei color În , Bunsen și Roscoe au publicat prima lege a înnegririi ca reciprocitate a luminii: Fiecare efect foto-chimic este produsul dintre intensitatea luminii și timpul implicat, fiecare produs producând același efect de înnegrire prin emisie de lumină Această lege a fost corectată ulterior de Karl Schwarzschild Întrebările ulterioare ale lui Bunsen îl îndepărtează de fotografie la întrebări mai ecologice și industriale Rolf Sachsse BURGER, WILHELM JOSEPH ( - ) fotograf austriac Născut într-o familie vieneză confortabilă din clasa de mijloc, Burger a primit o educație clasică, dar a arătat un mare talent pentru artă În consecință, în părinții săi l-au înscris la Akademie der bildenden Kunste unde a studiat până în Mutându-se la München pentru a-și continua studiile, a fost din ce în ce mai atras de fotografie, datorită influenței unchiului său Burger s-a întors la Viena în și a studiat fotografia la Universitate unde a demonstrat o capacitate remarcabilă Până în ținea în mod regulat prelegeri și publica articole Ajunsese la cunoştinţa Curţii care, în acel an, l-a numit fotograf la misiunea Austro-Ungaria din Îndepărtare BURGER, WILHELM JOSEPH Est care a pornit pentru a iniția relații diplomatice și comerciale cu Siam, China și Japonia Burger a făcut multe fotografii remarcabile în Orientul Îndepărtat - portrete, peisaje și opere de artă S-a întors în Austria în martie și a fost recompensat fiind numit fotograf de curte În a fost fotograful expediției arctice Austro-Ungaria, iar mai târziu pentru expediții în Asia Mică Experimentând constant cu noi tehnologii și perfecționându-și tehnica, Burger a devenit cel mai renumit fotograf din Austria A murit în (Un portofoliu cu fotografiile sale din din Orientul Îndepărtat se află în British Library: (Burger, Wilhelm), Bilder Aus Japan, Wien: Druck VM Munk, ) Terry Bennett Ziua Pakistan, Kashmir și Afganistan — într-o serie de albume produse comercial cunoscute în mod colectiv sub numele de Albumul Războiului Afgan Există o serie de variante ale albumului de război afgan, care corespund celui de-al doilea și al treilea război afgan și campaniilor conexe Albumele și tipăriturile individuale erau disponibile prin studiourile lui Burke și printr-un număr de vânzători de cărți din India și Londra Pe lângă subiectele militare, Baker și Burke, apoi Burke, au oferit vederi ale peisajelor și siturilor arheologice, precum și o serie de subiecte din Lahore - birouri și concursuri imperiale, bazaruri, moschei și palate Kathleen Howe BURKE, JOHN ( - ) engleză, fotograf În adolescență, Burke a servit în India ca asistent de farmacie în Artileria Regală A părăsit armata în pentru a se alătura lui William Baker, un sergent pensionar care înființase un studio fotografic în Peshawar Împreună au format Baker and Burke Studio ( - ), primul studio comercial din acea regiune În , Baker a părăsit firma și a devenit J Burke & Co cu studiouri în Peshawar, Rawalpindi și Lahore; a continuat să funcționeze până în Poate datorită experienței sale militare, Burke a putut să însoțească, în calitate cvasi-oficială, majoritatea campaniilor militare britanice de-a lungul frontierei de nord-vest și Afganistan, de la sfârșitul anilor până în El a fost primul care a fotografiat Kabul după ce a fost făcut de britanici în octombrie Burke și-a oferit fotografiile din regiune - prezent BURNETT, CHARLES JOHN ( - ) Născut în la Kenmay, Aberdeenshire, a studiat la privat și la Universitatea din Edinburgh, a devenit un experimentator fotochimic inovator și membru fondator al Societății Fotografice din Scoția Burnett a realizat primele amprente fotografice folosind săruri de uraniu sensibile la lumină, pe care le-a descris la reuniunea din a Asociației Britanice pentru Progresul Științei din Glasgow, ilustrate prin tipărituri și fotograme în expoziția însoțitoare Imaginile erau cu ferocianura de uranil sau argint, în funcție de dezvoltare Burnett a fost un colaborator prolific la reviste fotografice și a arătat o aplicare timpurie a tipăritelor argintii cu tonuri de platină la expoziția Edinburgh Photographic Society în - Sensibilizatorii săi de uraniu au furnizat imagini de aur (o formă de crisotip) în , când a realizat și primele amprente în paladiu, antedat- Burke, John Scena taberei Jellalabad Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty BUSCH, EMIL modificarea paladiotipului lui William Willis cu de ani; „Cuprotipul” lui Burnett din același an a anticipat procesul lui Obernetter din Burnett și-a recunoscut lipsa de perseverență: „Nu-mi găsesc prea bine timp pentru urmărirea descoperirii și pentru realizarea unor exemplare frumoase și, de îndată ce văd indicii inconfundabile cu privire la care sunt capabilitățile reale ale oricărui proces, sunt, în general, plecat la altceva " Prioritatea sa a fost contestată în de Abel Niépce de Saint-Victor publicând procese identice de uraniu Burnett și-a prezentat „Experimentele în imprimare” la Expozițiile Internaționale de la Londra în și și a fost laudat cu o mențiune de onoare, dar se știe că niciuna dintre amprentele sale nu a supraviețuit A murit licențiat în Aberdeenshire în Mike Ware Vezi și: Pozitive: Procese minore; și produse chimice sensibile la lumină; Fotogramele anului ( ); și Platinum Print Lectură suplimentară Burnett, CJ „Despre aplicarea uraniului și alte chestiuni la fotografie” în Note fotografice, , , - , - , - , - Burnett, CJ „Despre producția de pozitive directe - despre imprimarea de către sărurile oxizilor uranici și ferici, cu observații climatice și chimice” în The Liverpool and Manchester Photographic Journal, , - , - , - , The Photographic Journal (Liverpool), , ; , - , - „Descrierea imaginilor domnului Burnett în expoziția fotografică, strada Suffolk” în Journal of the Photographic Society, , - Ware, Mike Aurul în fotografie: istoria și arta crisotipului, Abergavenny: ffotoffilm publishing, ( ) BURTON, ALFRED ( - ) ȘI WALTER ( - ) Fotografi englezi și proprietari de studiouri Alfred Henry Burton născut în și Walter John Burton născut în au fost cei mai mari copii ai lui John Burton și Martha Heal John Burton, care a început ca tipografi, legător de cărți și vânzător de cărți, a deschis un studio de fotografie în Leicester în , iar cei patru fii ai săi s-au pregătit în afaceri Alfred a plecat în Noua Zeelandă în și a lucrat ca tipografi în Auckland, apoi în Melbourne, Australia, înainte de a se întoarce acasă în pentru a conduce filiala din Nottingham a lui John Burton & Sons Walter a emigrat la Dunedin, Noua Zeelandă în , unde și-a înființat un studio în Princes St În i s-a alăturat Alfred Frații Burton au desfășurat o meserie în fotografierea portretelor, care a fost realizată în cea mai mare parte de Walter în timp ce Alfred călătorea, luând vederi ale peisajelor, inclusiv panorame Walter a părăsit parteneriat în și a călătorit în Europa, întorcându-se la Dunedin în cu echipamente noi și a făcut schimb ca Galeria Regală de Fotografie din George St Viața sa a fost întreruptă când s-a sinucis prin otrăvire cu cianură la mai Alfred i s-a alăturat fratele său John William în , care a deschis o sucursală australiană a Burton Brothers în Dean St, Albury în Alfred a format un parteneriat cu Thomas Mintaro Muir în și au produs unele dintre cele mai bune lucrări de peisaj din Noua Zeelandă, unele pe " x plăci de ", precum și studii ale maorizilor Pierderea unui braț din cauza unei răni de armă în , Alfred a predat munca angajatului George Moodie, care s-a alăturat lui Thomas Muir în firma Muir and Moodie, când Alfred Burton s-a pensionat în Studioul Albury se închise în Alfred Burton a murit la februarie la Dunedin Marcel Safier BURTON, WILLIAM KINNINMOND ( - ) Inginer englez și fotograf amator Burton s-a născut în Edinburgh și a studiat la Collegiate School În ciuda faptului că provenea dintr-o familie de avocați, Burton a decis să urmeze o carieră în inginerie și, în , a fost ucenic timp de cinci ani într-o firmă locală de ingineri - în acele vremuri nu existau cursuri de inginerie A progresat la postul de inginer rezident al Asociației pentru Protecția Sanitară din Londra și i s-a oferit, în , postul de profesor de inginerie sanitară la Universitatea Imperială din Tokyo Printre multele realizări de inginerie, Burton este creditat că a proiectat sistemele de alimentare cu apă pentru majoritatea orașelor mari din Japonia și Taiwan Înainte de a merge în Japonia, Burton devenise un fotograf amator pasionat și un expert și scriitor remarcat în domeniu În Japonia a stabilit relații cu fotografi japonezi precum Ogawa Kazumasa și Kajima Seibei și a contribuit la introducerea țării în multe tehnici noi de fotografie În a fondat Nihon Shashin Kyokai [Societatea Fotografică a Japoniei], iar în a organizat prima expoziție internațională de fotografie din Japonia S-a cufundat în societatea japoneză și a devenit unul dintre primii occidentali care s-au căsătorit cu un japonez Dacă Burton nu ar fi plecat în Japonia, probabil că fotografia din acea țară s-ar fi dezvoltat într-un ritm mai lent A murit în Japonia în Terry Bennett BUSCH, EMIL ( - ) Fotograf, comerciant și mecanic german Emil Busch s-a născut la august , la Berlin, ca nepot al lui Johann Heinrich August Duncker, care BUSCH, EMIL a fondat Optische Industrie Anstalt la Rathenow în pentru producția de ochelari de citit Format ca comerciant și mecanic, a început să lucreze pentru companie în Producția de aparate fotografice și lentile din a purtat numele Emil Busch Rathenow, iar în compania a devenit societate pe acțiuni Emil Busch a murit la Rathenow la aprilie Când Emil Busch a preluat Optische Industrie Anstalt la Rathenow, nu departe de Berlin, de la unchiul său, în , el a câștigat o afacere prosperă producând ochelari pentru lectură și în scopuri militare și, la acea vreme, era fără concurent timp de mile Începând cu , acest paradis industrial au venit mai mulți concurenți în Rathenow și împrejurimile sale În , Busch a înființat Compania Busch-Rathenow pentru aparate fotografice și s-a specializat în curând în obiective, iar mai târziu lentilele cu unghi larg inventate în de membrii personalului său Busch a instalat în compania sa facilități moderne de producție prin care a transformat producția obișnuită într-un proces de producție fotografică la scară largă Când războiul pruso-danez a început în țările germane între și , Busch a devenit principalul furnizor militar de ochelari telescopici, camere de câmp și lentile fotografice În , Busch și-a transformat afacerea într-o societate pe acțiuni, permițând multe beneficii angajaților săi Până la izbucnirea Primului Război Mondial, Busch Rathenow a fost una dintre cele mai importante companii germane implicate în producția optică, producând, printre altele, oglinzi mari de sticlă și lentile de oglindă timpurii și a acestora produsele au rămas de neegalat ca calitate până la sfârșitul secolului al XIX-lea Rolf Sachsse BYERLY, IACOB ( - ) dagherotipist american Jacob Byerly a devenit primul operator al unei galerii daghereiene permanente din Maryland, în afara Baltimore, când a deschis un sediu în Frederick în Și-a schimbat ortografia originală a numelui său de familie din Bierly Printre dagherotipurile sale cunoscute se numără o scenă de stradă a lui Frederick și un portret al Barbara Frietchie, despre care se spune că a atârnat sfidător un steag american de la fereastra ei când armata confederată a intrat în Frederick în , inspirând faimosul poem al lui John Greenleaf Whittier cu versul: „Trage dacă trebuie să-l faci pe capul ăsta bătrân cenușiu ” O sursă spune că a doua soție a lui Byerly, Catherine E Hauer, era nepoată a lui Frietchie Primul număr al directorului de afaceri Frederick, publicat în , îl listează pe Byerly cu un ambrotip și o galerie de fotografii la Patrick Street Recensământul din arată că el producea de imagini anual cu ajutorul a doi bărbați angajați Byerly a continuat să opereze studioul Frederick până în , când fiul său, John Davis Byerly, a preluat conducerea Atelierul Byerly a fost în cele din urmă preluat de un nepot, Charles, și a continuat ca o afacere fotografică principală a lui Frederick până în , când clădirea care găzduia studioul s-a prăbușit Bob Zeller C CARDURI DE CABINET Formatul de cabinet a fost conceput pentru a recrea succesul fotografiilor carte de visite, care au fost produse în milioane în întreaga lume începând cu În Statele Unite, afacerile la galeriile de fotografie au încetinit după Războiul Civil, iar comerțul a început să caute un nou produs Răspunsul a venit din Marea Britanie, unde o încetinire similară a afacerilor a determinat FR Window al studioului londonez Window & Bridge să sugereze formatul cabinetului în În Anglia, The Photographic News a susținut noul format; în Statele Unite, The Philadelphia Photographer a făcut campanie pentru adoptarea sa Producătorii au beneficiat și de noul format, vânzând lentile, rame de imprimare, monturi și albume concepute pentru carduri de cabinet La fel ca cartea de vizită dinaintea sa, formatul cardului cabinet a devenit un standard internațional; cardurile produse în Bombay sau Yokohama s-ar potrivi albumelor din saloanele din Edinburgh sau Chicago Formatul a rămas popular în primii ani ai secolului al XX-lea Cardurile de cabinet sunt, în general, fotografii imprimate cu albume de la negative cu colodion pe plăci umede, montate pe carduri care măsoară , x , inci Dimensiunea imprimării este de x , inci, permițând un chenar de jur împrejur și un chenar extra adânc în partea inferioară a cardului Această porțiune extra-profundă este destinată să permită prinderea cardului și inserarea într-un album fără a manipula imprimarea fotografică Cardurile de dulap ulterioare - cele realizate la sfârșitul anilor și începutul secolului al XX-lea - sunt adesea imprimeuri de argint realizate din negative pe placă uscată, dar dimensiunea și tipul lor de montare le face carduri de dulap S-a făcut o tranzacție rapidă cu albumele pentru acest format, variind de la stiluri simple acoperite cu catifea până la versiuni elaborate legate de piele, cu cutii muzicale în miniatură care au jucat la deschiderea capacului Unele albume prezentau cromolitografii care le decorau paginile; exemple mai rare, adesea produse în Japonia, au pagini decorate manual cu cerneală și acuarelă Deoarece fiecare card de cabinet oferea de aproape patru ori suprafața de imagine a unei cărți de vizită, fotografii au avut dintr-o dată mult mai multe opțiuni de compoziție Cartele se limitau, de obicei, la câteva ipostaze simple - figură în picioare pe lungime, lângă o coloană, portret cu bust vignetat sau figură așezată lângă o masă Cardurile de cabinet au oferit mai multe oportunități de a arăta grupuri sau de a introduce fundaluri și recuzită elaborate Ca și în formatul anterior, fotografii vindeau carduri de cabinet cu celebrități și regale, pe care oamenii le colectau în albume împreună cu portretele de familie Unele dintre cele mai creative lucrări în format cabinet pot fi văzute în imaginile de teatru produse de studiourile de top din New York, Londra și Paris Fotografii importanți care au folosit formatul cabinet au inclus Nadar, Charles Reutlinger, Napoleon Sarony, W & D Downey, Elliott & Fry, Charles D Fredricks și Mathew Brady Compozițiile mari magnifice ale Julia Margaret Cameron au fost refotografate și publicate în format de cabinet mult mai mic Sarony s-a specializat în fotografiarea oamenilor de teatru și a produs multe imagini izbitoare Adesea, acestea erau simple și directe, cum ar fi portretele lui Ellen Terry și Oscar Wilde Dar Sarony a fost faimos pe bună dreptate pentru utilizarea recuzită și a fundalului, capabil să-și transforme studioul din New York în deșertul egiptean sau în Polul Nord înghețat Studioul prezenta o mumie, o armură antică, păsări împăiate și o sanie rusească Ochiul lui Sarony pentru recuzită potențial pitorească a făcut din camera lui un „pomnaș pentru dealerii de idoli de nevânzare, tapiserii zdrențuite și crocodili săraci” Formatul cabinet a fost folosit și în alte scopuri decât portretul În Franța, Eugene Appert a emis o serie de fotomontaje destinate scopurilor politice în timpul războiului franco-prusac și al asediului Parisului ( ) Vederile orașului și imaginile cu comercianții prosperi în fața magazinelor lor erau populare Lucrările de plumb- CARDURI DE CABINET Fotografii de peisaj, precum WH Jackson, Carleton E Watkins și Adolphe Braun au apărut în format cabinet, mai ales după ce panica financiară din a provocat ravagii în economia americană și a făcut peisajele de format mare prea scumpe pentru majoritatea patronilor Ocazional, cardurile de cabinet au fost folosite pentru publicitate, valorificând versatilitatea și ubicuitatea formatului pentru a vâna locomotive, praf de față, pomi fructiferi, mașini și medicamente brevetate Marea majoritate a cardurilor din cabinet au servit unor scopuri mai înalte, înregistrând pentru posteritate dovezile tangibile ale etapelor de referință ale familiei – de la nașterea unui nou copil până la absolvirea facultății și înmormântarea unei rude iubite Milioane de aceste amintiri personale au fost realizate în studiouri din întreaga lume și ele reprezintă longevitatea și popularitatea formatului de card de cabinet William B Becker Vezi și: Carte de Visite; Albumen Print; Negative de colodion pe placă umedă; Printuri argintie; Placă uscată; Saronie, Napoleon; Nadar; Brady, Mathew; Cameron, Julia Margaret; Jackson, WH; Watkins, Carleton E ; și Braun, Adolphe Lectură suplimentară Bevis Hillier, Victorian Studio Photographs, David R Godine, Boston, Sursă necunoscută, citată în Robert Taft, Photography and the American Scene, Dover Publications, New York, , - Robert Taft, Fotografia și scena americană, Dover Publications, New York, І , - CADETT AND NEALL DRY PLATE LTD Afacerea Cadett & Neall a fost înființată în august ca o colaborare între James William Thomas Cadett, un inginer chimist, și Walter Neall, un producător de plăci și hârtie uscată fotografică și un medic Marca comercială a companiei „swift as light” a fost înregistrată la septembrie Cadett pare să fi fost forța tehnică din spatele afacerii James Cadett a brevetat un obturator pneumatic (brevetul britanic numărul din noiembrie ) și a brevetat încă două obloane în și A fost ales membru al Societății Fotografice în Încă două brevete în , în colaborare cu reverendul James Randolph Courtenay Gale MA a descris îmbunătățiri la ambalarea și depozitarea substanțelor chimice fotografice ca semi-lichide în cutii și pentru diapozitive întunecate fotografice Cariera lui între și este necunoscută Principala contribuție a lui Cadett la fotografie a fost mecanizarea acoperirii plăcilor și filmului Prima lui și Cel mai important brevet a fost numărul din iulie , care descria o mașină de acoperire cu două îmbunătățiri pentru reglarea grosimii emulsiei care se așează pe placă sau film și pentru reglarea eliberării emulsiei din jgheabul de depozitare la farfurie de sticla Cele două brevete ale sale ulterioare din octombrie și aprilie le-au rafinat și mai mult De la înființarea sa, în , Cadett și Neall au crescut foarte rapid și până în octombrie, firma a raportat că vânzările de farfurii se dublau în fiecare lună În primăvara anului , a raportat o creștere a vânzărilor de la sută pentru cele zece luni încheiate în octombrie , comparativ cu anul precedent și o creștere de la sută pentru ianuarie și februarie , comparativ cu perioada echivalentă din Până în februarie , firma a pretins vânzări de „milioane” de farfurii și cea mai mare vânzare din Regatul Unit de orice marcă Pentru a face față acestei creșteri, firma și-a extins Gre-ville Works la sfârșitul anului , iar în anul următor a construit Crampshaw Works, care ar dubla capacitatea de producție, iar acestea au fost mărite în , iar în Victoria Works au fost construite pentru producția de hârtie și film Toate erau situate în Ashtead, Surrey Mașini noi au fost instalate la mijlocul anului pentru a satisface cererea pentru dezvoltatorul său Velox De la început, firma a adoptat marcarea materialelor sale sensibilizate cu numere Hurter și Driffield care indică sensibilitatea la un standard atent calibrat Marion & Co a fost primul care a adoptat scara H&D, iar Alexander Cowan de la Marions i-a ajutat pe Cadett & Neall să aplice standardul propriilor plăci și producție Acest lucru a fost parțial responsabil pentru calitatea înaltă a bunurilor firmei Filmul a fost adăugat la producția companiei de la sfârșitul anilor - și plăci specializate pentru lucrări fotomecanice în Placa ortocromatică a fost discutată de Cadett într-o lucrare citită Societății Fotografice și publicată în Jurnalul Societății Fotografice la februarie și firma a început să producă o placă ortocromatică comercial în același an, sub numele Spectrum, cu o versiune cu granulație fină de mare viteză fiind introdusă în februarie Firma a susținut că este „singura placă de acest gen din lume” Placa sa Lightning a fost considerată „cea mai rapidă din lume” Plăcile companiei au fost clasificate pe locul doi ca populare într-un vot de către cititorii revistei Photographic Life În afara plăcilor, firma a produs o gamă de dezvoltatori chimici, Velox fiind cel mai popular, iar în a fost lansată o gamă de hârtie pentru imprimare, bromură și alte hârtie specializate în diferite dimensiuni și finisaje de suprafață În anul următor au fost adăugate două tipuri de hârtie gelatino-clorură cu caracteristici tonale și viteze diferite, iar la sfârșitul anului a fost anunțată o hârtie bromură de negru platină pe o varietate de suprafețe CAFFIN, CHARLES H Pentru a susține bunurile sale sensibilizate, firma a promovat o serie de tabele de expunere și calculatoare Până în noiembrie , de calculatoare proprii au fost vândute și vânzări de aproape pentru calculatorul Dibdins au fost revendicate până în iulie Cadett a proiectat și tabele de expunere cu Lambert, care au vândut sub numele lor comun Între și , firma a publicat un periodic gratuit numit Dry Plates, care a trecut de la un tiraj inițial de de exemplare la cu al treilea număr și de exemplare până în Cadett a fost autorul unui număr de publicații fotografice, inclusiv unele cu co-brevetul său anterior, James Gale care mai târziu a editat Dry Plates Mașinile Cadett & Neall de acoperire cu plăci, bazate pe brevetele Cadett, au fost recunoscute pe scară largă ca fiind superioare Au fost fabricate de RW Munro din Londra la un cost de de lire sterline și au fost folosite de câțiva producători mari de plăci din Marea Britanie, inclusiv Britannia Works Company, mai târziu Ilford, Limited, care le-au închiriat cu toții pentru de lire sterline pe an În , creșterea și dimensiunea firmei au dus-o la a deveni o societate cu răspundere limitată cu un capital social de de lire sterline Cadett a explicat în Dry Plates că această schimbare de statut a fost necesară pentru a extinde afacerea și pentru a adăuga hârtie de tipărire la producția firmelor pentru care era necesar capital Noua companie a fost înființată oficial la mai Un acord standard dintre cei doi parteneri și companie din iunie a confirmat că compania va achiziționa toate fondurile comerciale, denumirile comerciale și mărcile comerciale, spațiile libere și instalațiile și mașinile, stocurile și toate proprietățile în legătură cu afacerea Cadett și Neall ar continua să producă plăci printr-un „proces secret cunoscut sub numele de procesul lui Cadett”, pentru care contravaloarea ar fi de de acțiuni în companie Toate acțiunile au fost deținute inițial de cele două familii, dar Cadett și Neall au demisionat din funcția de directori permanenți în Motivul a devenit evident până la aprilie , când George Davison, directorul general al Kodak Ltd, a devenit director și o rezoluție specială care a fost aprobat la mai, a fost prezentat spre depunere de către Kodak Ltd Până în , toate acțiunile companiei erau deținute de Kodak prin George Davison, George Eastman, Henry Strong și Eastman Kodak Company În anul următor, sediul social al companiei s-a mutat la uzina de producție Kodak din Headstone Drive, Wealdstone Compania a fost lichidată oficial la noiembrie Interesul Kodak pentru Cadett și Neall Ltd nu ținea atât de mult de concurența de vânzare cu amănuntul oferită de firmă, deși popularitatea plăcilor sale și succesul în vânzări ar fi fost atractive, ci de expertiza sa tehnică în producția în masă de plăci și pelicule folosind Cadett propriile mașini într-un moment în care Kodak căuta înăbuși concurența în producția de fotografii și pentru a prelua concurenții Abordarea sa din de a prelua Ilford Ltd a atras publicitate proastă și, în cele din urmă, a eșuat, iar Cadett și Neall Ltd au oferit o afacere mai puțin înaltă, dar semnificativă, care ar putea să susțină producția proprie a Kodak și să-i permită o perspectivă asupra concurenților săi în afacerile cu bunuri sensibilizate După plecarea lor din afacere, atât Cadett, cât și Neall par să nu fi avut nicio implicare semnificativă în fotografie Walter Neall a avut o casă nouă proiectată de arhitectul Douglas G Round cu o grădină de Gertrude Jekyll între - în Guildford, Surrey Cadett a rămas în Ashford Michael Pritchard Vezi și: Imprimare bromură; Eastman, George; Kodak; și Design Camera: Kodak, ( - ) Lectură suplimentară Cadett și Neall, Ashtead Farfurii uscate O revistă dedicată intereselor fotografilor profesioniști și amatori Vol nr (septembrie ), vol nr (decembrie ) William Welling, Photography in America: The Formative Years, Thomas Y Crowell Co , New York, CAFFIN, CHARLES H ( - ) critic de artă american Caffin s-a născut în Sittingbourne, Kent, Anglia, la iunie , din reverendul Charles Smart Caffin, un pastor al Bisericii Angliei și al soției sale Harriet Ambii părinți au fost artiști amatori iscusiți și au stimulat o apreciere de-a lungul vieții a artei în fiul lor Caffin a absolvit Colegiul Pembroke de la Universitatea Oxford în și, după o perioadă ca profesor, s-a întors pe scenă Caffin a lucrat ca actor și manager cu Ben Greet and His Shakespearean Players, o trupă itinerantă care oferă piese de teatru în aer liber S-a căsătorit cu o colegă jucătoare, Caroline Scurfield, și a emigrat în Statele Unite în În America, Caffin și-a găsit un loc de muncă în departamentul de decorațiuni al Expoziției Columbia din Chicago, unde a pictat decorațiuni murale după desenele artiștilor Târgul a celebrat promisiunea unei lumi moderne și probabil a afirmat convingerea lui Caffin că o nouă eră necesită o nouă artă După târg, a realizat desene animate din schițele artiștilor pentru a fi folosite de pictorii murali la noua Bibliotecă a Congresului din Washington, DC și a folosit experiența pentru a primi prima sa misiune de scris Pentru manualul publicat la finalizarea bibliotecii, Caffin a contribuit la o apreciere critică a artei S-a stabilit la New York în , petrecând câțiva ani în Mamaroneck pe Long Island, înainte de a se muta în New York City până în În , Caffin și-a început și cariera de jurnalist și s-a cufundat curând în fiecare aspect al lumii artei din New York CAFFIN, CHARLES H Deși a ținut frecvent prelegeri, Caffin și-a pus amprenta ca scriitor Într-o epocă în care fotografi se luptau pentru recunoașterea ca membri ai lumii artei, Caffin și-a dedicat viața credinței că fotografia poate fi privită ca mai mult decât doar aplicarea unui dispozitiv de înregistrare mecanică Deși este considerat unul dintre cei mai influenți susținători ai fotografiei ca artă, Caffin și-a început cariera de scriitor de cealaltă parte a gardului În calitate de nou critic de artă pentru New York Post, el a intrat în corp la corp asupra meritelor fotografiei cu o recenzie usturătoare a Salonului din Philadelphia din în Harper's Weekly Subiectul atacului, Alfred Stieglitz, s-a întâlnit cu Caffin și l-a convins pe critic să arunce o a doua privire asupra imaginilor sale Convinse de meritele fotografiei, scrierile ulterioare ale lui Caffin reflectau o atitudine schimbată El a scris în repetate rânduri că fotografia ar putea fi practicată ca o artă plastică, deoarece necesită metodele altor arte: tehnica sonoră, cunoașterea principiilor formale și capacitatea artistului de a controla procesele în scopul exprimării personale Caf-fin și-a câștigat în curând o reputație de susținător al artei moderne și, mai ales, al fotografiei picturale Nu și-a explicat niciodată susținerea fotografiei, dar este posibil să fi fost influențat de teoria Mișcării Arts and Crafts conform căreia toate produsele pot fi formate artistic El a simțit clar că posibilitatea artei există în toate eforturile umane Atacat de alți critici pentru toleranța sa, Caffin a primit laude de la Stieglitz, un coleg al societății Photo-Secession (mai târziu grupul ), care l-a descris ca fiind singurul critic de artă care a fost cu totul sincer și care și-a dat osteneala să se uite la fiecare poza înainte de a se decide Un om extrem de moral și devotat religios, Caffin a apelat la artă pentru a găsi o rațiune pentru aceste sentimente și mai târziu a scris că religia, morala și arta erau aspecte inseparabile ale unei vieți pline A rămas convingerea că caracterul unui artist este dezvăluit în opera sa și critica sa implică adesea comentarii atât asupra artistului, cât și asupra artei El a denunțat cu insistență eforturile unor fotografi de a imita alte medii, solicitând o practică care să respecte proprietățile fotografice și să nu caute să imite pictura Caffin a susținut fotografia „dreaptă”, care apreciază efectele imediate cu o manipulare redusă sau deloc a imprimării A remarcat adesea că nu era fotograf și, din moment ce îi lipsea cunoștințe ample în chestiuni tehnice, rareori le comenta Caffin a rămas la Post până în , când a devenit critic de artă pentru rivalul New York Sun El și-a consolidat reputația de unul dintre cei mai influenți critici de la începutul secolului, fiind editor de artă pentru două reviste foarte influente, Harper's Weekly și International Studio De asemenea, a găsit timp să contribuie cu piese la două reviste editate de Stieglitz, Camera Notes și Camera Work Deși Caffin a publicat multe lucrări despre artă, el a produs o singură carte despre fotografie și este lucrarea pentru care este cel mai bine amintit Photography as a Fine Art ( ) a apărut pentru prima dată sub forma unei serii de articole în Everybody's Magazine și Camera Notes În timp ce scopul lui Caffin a fost de a afirma fotografia ca o artă independentă de pictură, monografia sa include evaluări importante atât ale fotografiei, cât și ale picturii El a sugerat că atât pictura, cât și fotografia au aceleași obiective de armonie și frumusețe Respingând obiecția conform căreia camera este un dispozitiv mecanic care interzice artiștilor să fie inventivi, el a afirmat că fiecare artă are limitările ei Fotograful depășește această dificultate, a scris Caffin, prin selectarea vederii și a momentului de lumină și poate fi afirmat un control suplimentar în procesul de dezvoltare și imprimare Fotografia ca artă plastică se deschide cu o istorie a procesului fotografic și include ca ilustrații fotografii care au făcut pretenții false la rangul de artă plastică Caffin trece apoi în revistă munca progresiștilor: Alfred Stieglitz, Gertrude Kasebier, Clarence H White, Edward Steichen și alții Pentru a stimula cauza fotografilor, Caffin a comparat frecvent fotografia cu pictura În vara anului , a contribuit cu „Dezvoltarea fotografiei în Statele Unite” la International Studio pentru o ediție specială „Arta în fotografie” În articol, Caffin a sugerat că creșterea fotografiei americane a fost influențată de succesul picturii americane, deoarece aceasta din urmă a oferit arta ca mijloc de exprimare personală în timp ce explora posibilitățile mediului În cartea sa din , Art for Life's Sake, Caffin a afirmat că fotografia confirmă că mecanizarea poate servi artei și că o consecință importantă a fotografiei a fost îmbunătățirea picturii – au fost produse mai multe imagini imaginative Caffin a murit în New York City la ianuarie Caryn E Neumann Biografie Charles Henry Caffin s-a născut în Sittingbourne, Kent, Anglia, la iunie , din Reverendul Charles Smart Caffin, un pastor al Bisericii Angliei, și Harriet C Caffin A urmat Colegiul Pembroke, Universitatea Oxford, unde și-a luat licența în După absolvire, Caffin a predat câțiva ani înainte de a se alătura unei trupe de teatru itinerantă, Ben Greet and His Shakespearean Players Căsătorit în cu actrița Caroline Scurfield, cuplul a avut două fiice, Donna și Freda Caffinii au emigrat în Statele Unite în , iar Charles și-a găsit de lucru la Chicago cu Expoziția Columbian Apoi a lucrat ca pictor mural pentru Biblioteca Congresului din Washington, DC în A publicat primul său eseu despre artă în Herbert Small's Handbook of the New CALDEI, LEONIDA & MONTECCHI Library of Congress înainte de a se muta la Mamaroneck, New York și de a intra în rândurile jurnalistice Scriitor prolific, a servit trei ziare din New York, New York Evening Post ( - ), New York Sun ( - ) și New York American ( - ) De asemenea, a ocupat funcția de critic de artă pentru două publicații influente, Harper's Weekly ( - ) și suplimentul american pentru International Studio ( - ) Articolul său de referință, „The New Photography”, a apărut în Munsey's Magazine ( ) Caffin a scris articole despre fotografie pentru Century Magazine și Everybody's Magazine în timp ce a găsit timp să publice zeci de articole despre alte forme de artă și să țină prelegeri pentru cluburi și grupuri școlare Membru al Photo-Secession (mai târziu grupul ) între - , a scris des pentru Camera Notes and Camera Work de Alfred Stieglitz Cartea sa din , Photography as a Fine Art, l-a consolidat ca prieten al fotografului, înfățișând Photo-Secession ca parte a lumii artei moderne În , a scris „Dezvoltarea fotografiei în Statele Unite” pentru jurnalul de artă, International Studio Cărțile sale de artă includ American Masters of Painting ( ) și American Masters of Sculpture ( ) Povestea picturii americane a apărut în , urmată de cărți despre pictura olandeză, spaniolă și franceză Caffin și-a rezumat teoriile artistice în Art for Life's Sake ( ) How to Study Pictures ( ) poate fi cea mai influentă lucrare a lui Caffin, deoarece a avut o largă răspândire în școlile din întreaga țară A deținut calitatea de membru al Clubului Național de Arte Activ până la sfârșit, Caffin a murit pe ianuarie în New York City Vezi și: Stieglitz, Alfred; White, Clarence H ; și Steichen, Edward Lectură suplimentară Caffin, Charles H , Photography as a Fine Art, Introducere de Thomas F Barrow, Hastings-on-Hudson, New York: Morgan și Morgan, Goldberg, Vicki, Photography in Print: Writings from to the Present, New York: Touchstone Books, Underwood, Sandra Lee, Charles H Caffin: A Voice for Modernism, - , Ann Arbor, Michigan: University Microfilms International Research Press, CAIRE, NICHOLAS JOHN ( - ) fotograf australian Caire s-a născut în Guernsey și probabil a sosit împreună cu familia în Adelaide, Australia de Sud, în , la bordul Bee Inițial a lucrat ca coafor, apoi s-a format în fotografie în studioul lui Townsend Duryea În , a călătorit în districtul Gippsland din Victoria, fotografiend aborigenii și peisajul În a deschis un studio la Hindley St, Adelaide producând portrete carte-de-visite În s-a mutat în câmpurile de aur victorian, lucrând mai întâi în Talbot, apoi a deschis un studio în View Place, Bendigo în jurul anului În Caire a preluat studioul lui Thomas Chuck din Royal Arcade, Melbourne, în a condus (anglo) australazian Photo Co la Bourke St , East, Melbourne, apoi a preluat AJ Davis Bristol Portrait Rooms la Bourke St Până în s-a întors la fosta sa locație și a deschis Royal Arcade Portrait Rooms producând carte-de-visite și cabinet portrete foto Din a lucrat din casa lui din South Yarra Făcea frecvente tururi prin mediul rural, făcând fotografii de peisaj care se vindeau montate pe card sau în albume Acestea erau acțiunile sale în comerț de la sosirea sa în Victoria și a fost un mare campion al tufișului, publicând chiar și o carte cu fotograful JW Lindt „Ghid însoțitor pentru Healesville etc ” în Marcel Safier CALDEI, LEONIDA ( - ) & MONTECCHI Fotografi italieni cu domiciliul la Londra Leonida Caldesi s-a născut în Florența, Italia, în și a ajuns în Anglia ca refugiat politic în jurul anului , deși nu este clar dacă era fotograf în acest moment Fratele său Vincenzo ( - ) a servit ca maior în personalul patriotului și revoluționar italian Giuseppe Garibaldi ( - ) Se știe relativ puțin despre cariera lui Caldesi, deși el a fost unul dintre cei mai importanți fotografi londonezi în anii și a fost recunoscut de contemporani drept unul dintre cei mai importanți fotografi de artă plastică din anii până în anii A avut un număr de parteneri profesioniști pe termen scurt, inclusiv Mattia Mon-tecchi ( - ), Blandford ( - ) și Lombardi, deși de-a lungul carierei sale a menținut o relație de afaceri cu editorul de tipărituri și comerciantul de artă Paul și Dominic Colnaghi Caldesi a avut relații importante cu Familia Regală, precum și cu trei colecții de artă publice importante din Londra; Galeria Națională, Muzeul Britanic și Muzeul South Kensington De asemenea, a realizat portrete de societate și a lucrat pentru societăți învățate și colecționari privați În august , probabil ca parte a unui proiect condus de Paul și Dominic Colnaghi, Caldesi a cerut permisiunea de a fotografia Desene animate cu Raphael la Hampton Court, deși nu și-a desfășurat campania până în , când a fotografiat în tandem cu fotograful Muzeului South Kensington Charles Thurston Thompson [qv] a fost probabil cel mai important an din cariera fotografică a lui Caldesi In mai Caldesi si al lui CALDEI, LEONIDA & MONTECCHI partenerul profesionist Mattia Montecchi, un compatriot care a călătorit cu el în Anglia, a fost chemat la Osborne, pe insula Wight, pentru a realiza o serie de fotografii copiilor regali Reputația sa în creștere a fost suficientă pentru ca el să fie stabilit în aprilie la sediul P&D Colnaghi de către John Scott, unul dintre partenerii firmelor, iar până în iunie acest stabiliment a fost notat în coloanele Art-Journal Colnaghi urma să rămână principalul editor al reproducerilor lui Caldesi ale operelor de artă Deși Caldesi s-a specializat în reproducerea fotografică a operelor de artă, activitatea sa principală a fost centrată pe portretul societății și a expus mai multe dintre acestea la expoziția Art Treasures din acel an din Manchester Caldesi și Montecchi au fost, de asemenea, logodiți să fotografieze multe dintre picturile expuse la această expoziție fundamentală Alături de Robert Howlett [qv], au produs majoritatea celor de fotografii pentru seria în două volume „Ancient” și „Modern” de Fotografii ale expoziției Gems of the Art Treasures Exhibition, Manchester Caldesi a găsit dificultăți în a fotografia unele dintre picturile din Manchester și a negociat cu succes cu Colecția Regală pentru ca unele dintre lucrările sale să fie ulterior mutate în aer liber pentru a fi fotografiate În vara anului , Caldesi și Montecchi au fotografiat o expoziție mai mică de portrete ale Mariei, Regina Scoției, ținută la Institutul de Arheologie din Londra Acestea au fost publicate în În a fost publicată The Gallery of the Most Noble The Marquess of Hertford, KG, o selecție a fotografiilor lui Caldesi din expoziția de la Manchester La expoziția din acel an a Societății Franceze de Photographie, Caldesi și Montecchi au expus douăzeci și una de fotografii cu picturi expuse la Comorile de artă din Manchester din Caldesi a făcut publicitate unui studio la Porchester Terrace din Bayswater din Londra și a început să realizeze lucrări foto-grafice pentru proiectul Raphael Collection al Prințului Albert Poate ca urmare a acestei comisii, Caldesi a inregistrat picturile in Palatul Buckingham si a primit permisiunea de a le scoate in atelierul sau Aceste fotografii au fost publicate de P&D Colnaghi ca Colecția Regală de Imagini de la Palatul Buckingham și au cuprins patruzeci de mici printuri de albumen montate pe carduri cu legende tipărite care îi creditează pe Caldesi, Bland-ford & Co drept fotografi, Montecchi dispărând de pe loc Această publicație poate purta mâna Prințului Consort Caldesi a primit și mai mult patronajul regal în acel an, când a fost însărcinat de către Marea Ducesă Maria a Rusiei să fotografieze Marmura Elgin din Muzeul Britanic și a expus unele dintre aceste vederi în anul următor la expoziția Societății Fotografice din Londra Caldesi a făcut reclamă în influentul Athenæum la începutul anilor , declarând că a luat personal carte de visite portrete la Pall Mall East, sediul Colnaghi, în timp ce „portrete, trăsuri, cai etc ” au fost luate la studioul de la Victoria Grove, Kensington El a fotografiat o serie de oameni proeminenți, inclusiv Sir Charles Eastlake, directorul Galeriei Naționale În , Caldesi a publicat portretele carte de viste Giuseppe Garibaldi și colegul său patriot Giuseppe Mazzini ( - ) în timpul vizitelor lor la Londra În anii , Caldesi a produs și carte de vizită ale picturilor, deși se pare că nu a folosit formatele stereoscopice sau de cabinet într-o măsură semnificativă În , Caldesi a desfășurat o campanie fotografică la Galeria Națională din Londra, expunând unele dintre aceste fotografii de pictură la expoziția din a Société française de Photographie Între și , The Pictures by the Old Masters in The National Gallery, o serie de fotografii cu de picturi, a fost publicată de Virtue & Company În acest moment, Caldesi a fotografiat o serie de picturi din Galerie în numele regizorului Sir William Boxall ( - ) În anii , Caldesi urma să desfășoare campanii foto-grafice pentru înregistrarea unor importante colecții private de artă, cum ar fi colecția Farnley Hall de desene de JMW Turner Aceste fotografii, publicate de Colnaghi în , par să fi avut un impact redus și nu au fost revizuite de către presa contemporană O altă publicație Colnaghi din a fost Galeria de portrete istorice fotografice, care ia cerut lui Caldesi să fotografieze puțin mai puțin de de exemplare cu albume ale miniaturii portretelor Tudor O relatare a ultimilor ani ai vieții lui Caldesi nu a fost încă asamblată Fotografii de Cave Leonida Caldesi, of Ancient Marbles, Bronzes, Terracottas, & C, & C din British Museum a fost publicată în comun cu cea a lui Colnaghi între - , dar fotografiile s-ar putea să fi fost făcute cu câțiva ani înainte Se pare că Caldesi s-a întors la Bologna în jurul anului și a murit acolo în Anthony Hamber Vezi și: Colnaghi, Paul și Dominic; Societatea Franceză de Fotografie; și Cartes-de-Visite Lectură în continuare Hamber, Anthony, „A Higher Branch of the Art ” Fotografierea artelor frumoase în Anglia , Gordon and Breach, Amsterdam, Dimond, Frances și Taylor, Roger, Crown & Camera, Familia Regală și Fotografia , Penguin Books, Harmonsworth, Piero Zama, „Mazzini și portretele sale” Frații Caldesi și fotografi Domenico Lama,' Studi Romagnoli, XVIII, Faenza, , - Piero Zama, Faentini în ideologia și acțiunea mazziniană ( - ), Stab Grafic F LLI Lega, Faenza, CALOTIP ŞI TALBOTIP CALOTIP ŞI TALBOTIP La februarie , William Henry Fox Talbot ( — ) a brevetat un proces negativ de hârtie pe care l-a botezat calotip Procesul a revoluționat fotografia prin introducerea a două îmbunătățiri substanțiale: a redus foarte mult lungimea expunerii, în unele cazuri cu un factor de peste o sută, și în al doilea rând, a produs un negativ robust din punct de vedere chimic, capabil să suporte tipărirea prin contact repetat pentru copiile pozitive Evoluția fotografiei până în acest moment fusese semnificativă, dar rudimentară Thomas Wedgwood ( - ) în a fost primul care a conceptualizat și a creat imagini cu săruri de argint fotosensibile Dar nimeni, inclusiv Wedgwood, nu a spart codul pentru fixare: imaginile capturate s-au estompat inevitabil din cauza prezenței compușilor reactivi chimic în hârtie Până în , două sisteme fotografice noi pe hârtie au demonstrat câștiguri semnificative în stabilitatea fotochimică Primul a fost desenul fotogenic al lui Talbot, al doilea de Hippolyte Bayard ( - ), a fost mai puțin cunoscutul pozitiv de hârtie Dar ambele au necesitat expuneri lungi, au produs imagini delicat delimitate și au fost supuse estompării, în ciuda durabilității lor îmbunătățite Dagherotipul a fost un al treilea proces cunoscut în acest moment; a produs o imagine clară și strălucitoare de amalgam argintiu pe o placă de argint, iar detaliile sale asemănătoare oglinzii au captat imaginația tuturor celor care au văzut unul La fel ca pozitivul direct de hârtie, a produs un obiect unic Procesul de desenare fotogenică a fost salutat de mulți, dar a fost și puternic criticat, mai ales în comparație cu imaginile extraordinare redate de dagherotip De asemenea, Talbot nu fusese pe deplin mulțumit de desenul fotogenic și și-a continuat cercetările Pe septembrie , în timp ce căuta modalități de a crește sensibilitatea acestuia, el a făcut o descoperire esențială Am încercat bucăți de hârtie sensibilă, pregătite în diferite moduri, în camera obscura, permițându-le să rămână acolo doar pentru o perioadă foarte scurtă de timp, cu scopul de a afla care era cea mai sensibilă Una dintre aceste hârtii a fost scoasă și examinată la lumina lumânărilor Nu se vedea nimic sau puțin pe el și l-am lăsat pe o masă într-o cameră întunecată M-am întors la ceva timp după ce am luat hârtia și am fost foarte surprins să văd pe ea o imagine distinctă Eram sigur că nu exista nimic de genul atunci când l-am privit înainte și, prin urmare (în afară de magie), singura concluzie care se putea trage era că imaginea se dezvoltase în mod neașteptat printr-o acțiune spontană (Gazeta literară) Talbot și-a revenit imediat pe pași și și-a dat seama că hârtiile cu o scurtă expunere la lumină puteau fi dezvoltate în continuare cu acid galic Sir John Herschel și reverendul John B Reade erau, de asemenea, conștienți de capacitatea acidului galic de a acționa ca agent de dezvoltare (vezi Schaaf și Wood, pentru o descriere detaliată) a acestor evenimente istorice) Până în acest moment, prezența imaginii latente nu a fost cunoscută și soarele a acționat ca agent de dezvoltare Imaginile au fost create prin plasarea unui obiect plat și subțire (cum ar fi o bucată de dantelă sau un specimen botanic) în contact strâns cu o foaie de hârtie sensibilizată și expunerea direct la lumina soarelui În foaia sensibilizată are loc o reacție fotochimică, iar porțiunile neprotejate de specimen devin nuanțe bogate, violet și roșu Cu cât expunerea este mai lungă, cu atât imaginea este mai întunecată, dar atingerea acestei bogății ar putea dura o oră sau mai mult Acesta se numește procesul de imprimare și stă la baza desenelor fotogenice, a imprimărilor pe hârtie sărată și a multor alte procese fotografice Aceste procese au fost, totuși, folosite în primul rând pentru a crea imagini pozitive, iar la acea vreme erau numite „transferuri” sau „copii” Cuvântul „calotip” provine din grecescul kalos și typus care înseamnă „imagine frumoasă” În secolul al XX-lea, a ajuns să fie folosit ca termen general pentru imprimeurile pozitive din negativele din hârtie, dar se recomandă ca semnificația să rămână fidelă definiției originale a lui Talbot, cea a unui negativ de hârtie Calotipul nu a fost niciodată folosit pentru a realiza printuri pozitive direct, în mare parte pentru că tonalitatea imaginii nu a dat culorile frumoase oferite de procesul de imprimare La scurt timp după crearea sa, un alt termen pentru calotip, „Talbotip”, a fost promovat de mulți dintre susținătorii inventatorului Apare în literatura de specialitate, în brevete și în unitățile comerciale de tipărire și editare ale lui Talbot din Reading și Londra Deoarece mulți fotografi au modificat formula lui Talbot pentru a se potrivi nevoilor lor individuale, termenul calotip se referă în mod specific doar la procesul de brevet al lui Talbot Multe alte procese de hârtie, fie că sunt evoluții din procesul lui Talbot, fie din descoperiri (uneori întâmplătoare) făcute în timp ce încercam să-l îmbunătățească, nu sunt calotipuri Distincțiile dintre „calotip”, „hârtie simplă”, „hârtie cerată” și altele au fost clar înțelese în epoca victoriană Imaginea fotografică este creată prin sensibilitatea la lumină a halogenurilor de argint, amplificarea chimică a imaginii latente și îndepărtarea halogenurilor de argint neexpuse de pe hârtie cu un agent de fixare Argintul imaginii finale este atașat de fibrele de hârtie, literalmente încorporat în matricea lor Cele cinci componente esențiale ale procesului negativ al hârtiei sunt substratul hârtiei, chimia sensibilizantă, revelatorul, fixatorul și modificările post-procesare Fiecare dintre aceste componente este aplicată și combinată manual și astfel supusă oricărui număr de variații subtile care îi modifică caracterul fizic Rezultatul final este o foaie de hârtie de înaltă calitate cu o imagine gri neutră în valori inversate: luminile din subiectul original apar ca zone întunecate de imagine, în timp ce umbrele subiectului apar în tonuri din ce în ce mai deschise pe hârtie, cele mai profunde umbre se traduc ca hârtie pură De exemplu, dacă imaginea capturată a fost o scenă luminoasă în aer liber, negativul va apărea foarte întunecat peste CALOTIP ŞI TALBOTIP toate Deoarece suportul de hârtie este parțial opac, negativele nu trebuie să fie privite prin lumina transmisă pentru a vedea o imagine Fotograful din secolul al XIX-lea a considerat că substratul de hârtie este cea mai importantă componentă a calotipului Proprietățile fizice și caracteristicile sale s-au tradus direct în aspectul final al negativului și, prin urmare, în orice tipărituri realizate din acesta Dimensiunile au variat de la x " la mai mult de x ", dimensiunea fiind direct proportionala cu capacitatea camerei De la extraordinar de subțire la robust și gros, fotografi au explorat o gamă largă de hârtie Hârtiile țesute au fost preferate hârtiilor întinse și înlănțuite și chiar și semnele de apă au fost tăiate, deoarece acestea ar fi vizibile în imagine și tipărire Hârtiile subțiri și uniforme au dat o imagine mai clară, în timp ce o hârtie groasă și fibroasă a avut un efect mai moale Proprietăți de absorbție mai mari sau mai mici într-o hârtie au creat tonuri mai dense sau mai eterice Dimensiunea a afectat rezultatul, de asemenea, de la hârtiile englezești fine de dimensiunea gelatină, care au dat tonuri mai calde, la tonurile mai reci ale hârtiei franceze și germane de dimensiunea amidon În cele din urmă, puritatea acestor lucrări a fost primordială Distribuția neuniformă a dimensiunii în pulpă poate duce la o imagine pestriță Orice umplutură sau impurități, cum ar fi bucăți de metal sau alți contaminanți anorganici, pot crea rezultate neuniforme, chiar și pete sau pete Găsirea unei surse de încredere pentru hârtie de calitate adecvată s-a dovedit dificilă și supărătoare înainte de jumătatea secolului Industrializarea tipăririi mecanice și a fabricării hârtiei în anii a pretins partea leului din cârpele disponibile din bumbac și in, făcând hârtiile făcute manual mai puțin disponibile și mai scumpe Noii fotografi au avut nevoie de cantități mai mari pe care le-a oferit producția de masă, dar de o calitate superioară constantă, care nu este ușor disponibilă de la fabrica de hârtie obișnuită Între și , cele trei lucrări cel mai frecvent recomandate pentru calotip au fost Whatman, Turner și Canson După , producătorii de hârtie calificați au fost convinși să creeze o „piață de nișă” pentru hârtie fotografică O etapă importantă a venit de la Chafford Mills din Kent, care a produs hârtia cu filigran „RTurner Patent Talbotytpe” Hârtia a fost foarte apreciată pentru textura uniformă, calitatea consecventă a producției și longevitatea și folosită de mulți practicieni, cum ar fi Benjamin Bracknell Turner ( - ) Din și continuând până în anii , selecțiile din ce în ce mai mari de hârtie au fost disponibile de Turner, Whatman, Canson, Sanford, Papier Saxe, Hollingsworth, Papier Rive și Towgoods A existat și varietate în preparare, de la simplu la gelatinizat la iodat, într-un efort de a simplifica pașii și de a încuraja achizițiile Având în vedere cererea pentru astfel de stocuri de înaltă calitate, negativele supraviețuitoare sunt adesea în stare excelentă În afară de uzura mecanică, cum ar fi rupturi, cute și jupuire, hârtia rămâne flexibilă și, dacă este prelucrată corespunzător, va păstra luminile clare și strălucitoare De obicei hârtia este de culoare crem naturală, deși există negative pe hârtiile colorate cu agenți de albastru Sensibilizarea are loc în două etape Mai întâi hârtia este „iodată” prin aplicarea unei soluții de sare de halogenură, de obicei iodură de potasiu și o proporție mai mică de azotat de argint În a doua etapă, chiar înainte de utilizare, hârtia iodată este acoperită cu acid galic și azotat de argint Dacă soluțiile sunt aplicate ușor pe hârtie, stratul de imagine argintiu rezultat poate fi subțire până la moderat Alternativ, dacă hârtia este scufundată, plutită sau acoperită în mod repetat, va absorbi o cantitate maximă de soluție, ceea ce poate duce la o imagine densă, imprimându-se pe verso din această saturație Expunerea în cameră poate varia de la de secunde la șase minute sau mai mult, în funcție de condiții În timpul expunerii, imaginea latentă este creată: neregularitățile de dimensiunea atomului sau defecte inerente cristalelor de halogenură de argint se vor condensa după iradierea de la lumină Chiar și o scurtă expunere este suficientă pentru ca neregulile condensate să devină pete de sensibilitate, care la rândul lor devin punctele de atac pentru dezvoltarea chimică Alternativ, dacă hârtia sensibilizată este expusă continuu la lumină, imaginea latentă se va imprima vizibil și poate înnegri complet hârtia Dezvoltatorul de calotip a fost acid galic și nitrat de argint O componentă găsită în nuci, mango și alte materii vegetale, acidul galic are o afinitate chimică puternică pentru halogenuri Dezvoltarea imaginii în negativele de hârtie este diferită de formarea imaginii în tipăriturile de hârtie sărată și imprimările cu albume care sunt procese de imprimare Se numește dezvoltare fizică și în ea, agentul de dezvoltare (acidul galic) donează electroni ionilor de argint în soluție (din nitratul de argint), astfel încât argintul metalic să fie depus la locul imaginii latente Această acoperire sau placare a imaginii latente se amplifică până când imaginea atinge dimensiunea vizibilă Morfologia și dimensiunea sa sferică dictează proprietățile reflectorizante ale particulei și robustețea chimică, iar o imagine bine procesată va apărea de culoare gri neutru Temperatura și puritatea soluției de dezvoltare și a băilor de spălare au fost identificate ca variabile importante deoarece viteza reacției chimice crește atunci când temperatura crește și impuritățile pot reacționa cu chimia Dificultățile tehnice, cum ar fi supra și subexpunerea au fost compensate cu sub și supradezvoltare, așa cum sunt acum Imaginea a fost stabilizată prin îndepărtarea halogenurilor neexpuse prin spălare fie cu bromură de potasiu, fie cu tiosulfat de sodiu, cunoscut apoi sub numele de „hiposulfit de sodă” Talbot a preferat inițial bromura de potasiu John Herschel a descoperit capacitatea tiosulfaților de a dizolva sărurile insolubile ale clorurii de argint în și a fost primul care a folosit compusul în fotografie În cele din urmă, tiosulfatul de sodiu a devenit fixatorul chimic standard, deși utilizarea necorespunzătoare a dus la colorare și decolorare acută și la pierderea multor fotografii timpurii CALOTIP ŞI TALBOTIP grafice După cum a arătat Ware ( ), ar trebui să existe valori mari distincte de galben care să indice prezența iodurii de argint după fixarea bromurii de potasiu Această caracteristică izbitoare este prezentă în negativele deținute în Galeria Națională de Portret din Scoția de către echipa scoțiană, Robert Adamson ( - ) și David Octa-vius Hill ( - ), care au produs o lucrare remarcabilă Cu un talent brut impresionant și pricepere în arte și științe, primii fotografi au adus o bogăție de materiale, expertiză tehnică și finețe noii forme de artă Nicăieri acest lucru nu este mai evident decât în tratamentul postprocesării și pregătirea pentru imprimare Negativele ar putea fi modificate pentru tipărire în mai multe moduri: retușare, mascare, tundere, inscripționare, folosirea urechilor pentru manipulare și napolitane pentru lipirea foilor pentru imprimare, acoperire, refixare sau intensificare chimică Una dintre cele mai dramatice modificări aduse negativului de hârtie a fost saturarea hârtiei cu ceară, rășină sau ulei, făcând substratul mai translucid Când este privită la iluminare normală, hârtia poate părea ceroasă, strălucitoare, cu tonuri de galben sau portocaliu în general Cutele apar ca linii opace, iar hârtia în sine se poate simți mai grea Când același negativ este văzut prin intermediul luminii transmise, totuși, luminile înfloresc, făcând ca detaliile să pară clare și clare Ceara de albine era un material familiar și binecunoscut artiștilor din secolul al XIX-lea și era materialul principal pentru ceruirea negativelor din hârtie Au existat numeroase metode pentru prepararea hârtiei de calc cerate, cum ar fi stropirea cu ceară rasă pe hârtie și încălzirea cu un fier de călcat sau scufundarea hârtiei într-o cuvă mică de ceară topită Excesul de ceară ar putea fi îndepărtat prin plasarea hârtiei între blotter-uri și încălzirea cu un fier de călcat Experimentele folosind uleiuri, gume și rășini au fost, de asemenea, raportate în literatura fotografică, deși exemplele rare din colecțiile de negative existente sugerează că utilizarea lor nu a fost larg răspândită Gama îngustă de latitudine și contrastele puternice ale negativelor din hârtie ar putea fi reduse sau îmbunătățite prin ceruire, care a sporit transluciditatea și a scurtat timpul de imprimare prin aplicarea de suporturi precum pulbere de grafit sau spălări pigmentate, prin călcarea hârtiei sau prin acoperirea selectivă a porțiunilor imagine cu agenți de transpar-entizare suplimentari În mod similar, defectele au fost retușate și detaliile imaginii au putut fi conturate cu aceleași materiale Mulți fotografi și-au înscris negativele cu informații, de la date sau numere până la un text descriptiv extins Poate că modificarea finală a fost tratamentul chimic de post-procesare prin refixare sau intensificare a imaginii și este un exemplu al cât de apropiate sunt procedurile în cameră întunecată din secolul al XIX-lea de cele ale fotografiei cu halogenură de argint din secolul al XXI-lea Fiecare formulare descrisă mai sus a fost supusă adaptării de către adepți și adesea varianta a fost identificată prin nume ca o metodă separată, cum ar fi „hârtia simplă” proces” sau „proces de hârtie umedă” În , Sparling enumeră șase formule de calotip după numele fotografului În mod obișnuit, modificările au fost făcute prin ajustarea sau adăugarea de constituenți chimici, componente organice (inclusiv gelatină, albumină, colodion și zahăr), prin modificarea temperaturilor băilor de procesare, chiar și prin expunerea hârtiei negative în timp ce este umedă După introducerea procesului negativ de hârtie cerată în de către Gustave LeGray ( - ), o enciclopedie franceză (Blanchère, ) enumeră nu mai puțin de de procese de negative pe hârtie, dintre care majoritatea sunt variante apropiate fie ale calotipului, fie ale celui cerat proces negativ de hârtie Fotografii călători din Occident s-au grăbit să exploateze avantajele negativului de hârtie și multe sute supraviețuiesc documentând locuri atât de îndepărtate precum Țara Sfântă și Orient Subiectele în toate formatele au inclus arhitectură regională, oameni și costume locale, scene, vederi și documentarea specimenelor științifice Expunerea mai scurtă și asamblarea materialelor familiare i-au atras pe primii fotografi călători Dagherotipul nu se poate compara cu ușurința și flexibilitatea negativului de hârtie, mai ales în climatele extreme Fotografii anilor și-au modificat procesele atunci când călătoreau în zone fierbinți și aride, unde hârtiile negative neexpuse și sensibilizate se stricau cu ușurință Un exemplu notabil este „procesul de hârtie umedă” menționat mai sus, prin care foile sunt iodate cu o seară înainte, complet sensibilizate în dimineața următoare și plasate în cadrul negativ în timp ce sunt umede Expunerea și procesarea trebuie să aibă loc în de ore Fiecare dintre halogenuri (clorură, bromură și iodură) are viteze de reactivitate diferite, iar soluția de sensibilizare a fost ajustată prin modificarea raportului lor După ce irlandezul John Shaw Smith ( - ) a călătorit în Orientul Mijlociu între și , el și-a citit formulările Societății fotografice din Dublin, Când temperaturile au crescut peste , aceste hârtii nu s-au păstrat în timpul zilei, au devenit observate Această dificultate am depășit-o astfel: -s-a pregătit o baie de iodare asemănătoare cu ultima menționată, lăsând doar afară iodul solid și înlocuind astfel:- s-au adăugat în baie patru picături de 'bromure d'iode'', efectul acestei adăugari de „bromură”, în timp ce aproape a dublat timpul necesar de expunere în aparatul de fotografiat, a fost de a face ca hârtiile pregătite să se păstreze bine pe parcursul întregii zile, la cele mai ridicate temperaturi, hârtiile fiind agitate în dimineața și dezvoltat în aceeași seară ” (Journal of the Photographic Society, aprilie ) Calotipul a unit fotografia și cuvântul tipărit Dagherotipurile nu ar putea fi niciodată incluse în mod realist în mai multe ediții de cărți și nici procesul fragil de desen fotogenic nu ar putea rezista rigorilor tipăririi Dar multe zeci de amprente pozitive ar putea fi produse dintr-un singur calotip Prima carte ilustrată fotografic a fost Creionul naturii, cu a CALOTIP ŞI TALBOTIP în total douăzeci și patru de imprimeuri de hârtie sărată cu vârf din calotipuri Lucrarea a fost publicată de Talbot și reînchiriată ca o ediție limitată în șase tranșe între și Procesul negativ de hârtie a fost practicat cu pasiune de un grup devotați de practicanți din anii - , dintre care unii au adus arta la cea mai înaltă realizare a ei În plus, au existat cel puțin trei sute de amatori care au îmbrățișat calotipul ca proces de alegere în anii În plus față de cele menționate mai sus, există lucrări timpurii interesante și importante ale rudei lui Talbot, pastorul galez Calvert Richard Jones ( - ) Francezii au excelat în acest proces, printre conducătorii Hippolyte Bayard, Maxime DuCamp ( - ), Eduard-Denis Baldus ( - ) și Louis-Désiré Blanquart Evrard ( - ) Atelierul de dagherotip din Philadelphia al lui Fredrick ( - ) și William Langenheim ( - ) sunt practic singurele exemple cunoscute de americani care practică această artă Calotipul și-a atins apogeul la sfârșitul anilor , alături de procedeul său sora, negativul din hârtie cerată a lui Le Gray La acea vreme existau trei piloni egali ai fotografiei: dagherotipul, fotografia negativă pe hârtie și fotografia cu plăci de sticlă (colodion și albumen) Dar, oricât de fine și delicate, detaliile negativelor din hârtie nu au fost niciodată la fel de clare ca negativul din plăci de sticlă, cu care era constant comparat Din ce în ce mai mult, înmuierea fibroasă a marginii optice a fost văzută ca un dezavantaj În , hârtiile pentru calotip erau încă disponibile de către furnizorii de fotografii, dar direcția fotografiei se îndrepta către negativul din plăci de sticlă și complementul acestuia, imprimarea albumen argint În ciuda scurtelor renașteri din anii și , până în epoca de aur a calotipului ajunsese la sfârșit Lee Ann Daffner Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Fotogenic desen negativ; și Imagine Latentă Lectură suplimentară Blanchère, H , Répertoire Encyclopédique de Photographie, Paris: Bureau de la Rédaction D'Abonnement et de Vente, Brettell, Richard R și Roy Fluckinger și colab , Paper and Light: the Calotype in France and Great Britain, - Londra: David Godine, Delamotte, Philip Henry, Practica fotografiei: un manual pentru studenți și amatori Londra: Joseph Cundell, Eder, Josef Maria, (traducere de Edward Epstein), History of Fotografie, New York: Columbia University Press, Haist, Grant, Modern Photographic Processing, New York: John Wiley and Sons, Hills, Richard L , Fabricarea hârtiei în Marea Britanie - : o scurtă istorie Londra: Athlone Press, Jammes, Andre și Eugenia Parry Janis, Arta calotipului francez cu un dicționar critic al fotografilor, - Princeton, New Jersey: Princeton University Press, Newhall, Beaumont, Istoria fotografiei, de la până în prezent, ediție complet revizuită și extinsă, New York: Muzeul de Artă Modernă, Schaaf, Larry J , Out of the Shadows: Herschel, Talbot & the Invention of Photography, New Haven, Connecticut și Londra: Yale University Press, Schaaf, Larry J , Records From the Dawn of Photography: Talbot's Notebooks P & Q, Cambridge and New York: Cambridge University Press, Sparling, W , Teoria și practica artei fotografice; Inclusiv chimia și optica Londra: Houlston și Stoneman, Talbot, William Henry Fox, The Process of Calotype Photogenic Drawing, Comunicat către Royal Society, iunie (Londra: JL Cox and Sons, p ) Retipărit [ - ] în Photography: Essays and Images, editat de Beaumont Newhall, Boston: New York Graphic Society, Ware, Mike, Mecanisme de deteriorare a imaginii în fotografiile timpurii: sensibilitatea la lumină a imaginilor fixate cu halogenuri ale lui W H F Talbot, - Londra și Bradford: Muzeul Științei și Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, Wood, Rupert Derek, „Latent Developments from Gallic Acid, ”, Journal of Photographic Science, voi , nr (ian -feb ), - ACCESORII CAMERA Aparatul original de dagherotip a fost fabricat pentru Louis Daguerre de Alphonse Giroux din Paris în a fost oferit ca o ținută completă - era inclus tot ce avea nevoie fotograful aspirant, cu excepția plăcilor și a substanțelor chimice Ținuta cântărea peste de kilograme, iar camera putea fi folosită cu succes fără accesorii suplimentare Cu toate acestea, pe măsură ce arta și știința fotografiei s-au maturizat, au fost introduse o serie de completări și accesorii pentru a îmbunătăți fiabilitatea și repetabilitatea procedurilor Trepiede și suporturi pentru cameră Cele mai vechi camere foto au fost operate pe mese sau pe orice alt suport utilizabil, dar suporturile sau trepiedele pentru camere erau incluse în multe ținute complete Inițial, acestea au fost de înălțime fixă, alese pentru a oferi operatorului o poziție confortabilă de lucru Suporturile reglabile pentru camere au fost introduse înainte de , iar până în reclamele ofereau atât trepieduri fixe, cât și reglabile în înălțime, precum și suporturi pentru camere care încorporează ajustări de înălțime fie cu suport, fie cu șuruburi Trepiedul reglabil a fost inspirat din căutarea unui echipament mai ușor, pliabil și ușor de transportat, deoarece fotografia a fost scoasă în peisaj Trepiedele pliabile și corturile pliabile au fost incluse în multe modele pentru rucsacul unui fotograf Chiar și cele mai vechi modele de trepied prezentau o platformă pentru cameră cu balamale, permițând reglarea înălțimii camerei în sus sau în jos, după cum este necesar ACCESORII CAMERA Suporturi pentru farfurii, hârtie și film Cel mai vechi accesoriu detașabil pentru cameră a fost suportul pentru plăci sau slide-ul întunecat, denumit frecvent în literatura timpurie „scutul pentru plăci” În specificația inițială a lui Daguerre, placa de metal a fost fixată pe o placă de lemn - suportul plăcii sau cadrul - cu patru benzi metalice mici, operație care necesita un ciocan și cuie mici, înainte de a fi introdusă în scutul plăcii pentru a fi transferată la cameră În modificările ulterioare ale acestui design, placa a fost ținută ferm în suport de patru plăci mici de colț, reducând considerabil atât riscul de deteriorare a suprafeței plăcii, cât și timpul de încărcare și descărcare Specificația lui William Henry Fox Talbot în brevetul său de calotip din - Nr Obținerea imaginilor fotografice — a necesitat ca hârtia sensibilizată să fie „apărată de lumină” în timp ce era plasată în cameră, iar camerele cu calotip timpuriu erau furnizate cu suporturi pentru hârtie, fie cu un „ecran” detașabil, fie cu un sistem de uși etanșe la lumină Deoarece calotipul putea fi folosit încă umed, suportul avea o suprafață plană, adesea din sticlă, de care hârtia sensibilizată (umedă) putea fi ținută cu ușurință În unele modele de suporturi cu două fețe, două foi de hârtie, separate doar de o coală de hârtie absorbantă, au fost ținute plat între două foi de sticlă și expuse prin sticlă În exemplele ulterioare, s-a renunțat la sticla, iar hârtia a fost ținută plat pe o placă de o serie de benzi de calicot care determinau și limitele zonei imaginii Modelele pentru suporturi pentru plăci de sticlă de colodion umede au inclus adesea un jgheab ceramic pentru a prinde orice substanțe chimice reziduale care s-ar putea scurge de pe suprafața încă umedă a plăcii La începutul anilor , scuturile de plăci cu mai multe inserții au facilitat utilizarea unei varietăți de dimensiuni de plăci într-o cameră mare Deoarece placa de colodion umedă trebuia acoperită și expusă imediat înainte de utilizare, suporturile pentru acest proces trebuiau să fie doar cu o singură față Suporturile pentru plăci duble nu au intrat în uz comun până la apariția plăcii uscate produse comercial în anii Popularitatea procesului de hârtie cerată la începutul anilor , permițând ca hârtiile negative să fie sensibilizate cu zile sau chiar săptămâni înainte de expunere, a condus la primul exemplu de suport de role, permițând fotografului să facă mai multe expuneri fără a reîncărca camera Proiectat în Anglia de Arthur Melhuish și Joseph Spencer (brevet provizoriu nr ), suportul a fost încărcat cu mai multe coli de hârtie cerată care au fost lipite împreună pentru a face o rolă continuă În , Humbert de Molard a proiectat un suport de role care a fost încărcat prin lipirea mai multor coli de hârtie simplă sau ceară pe o rolă de mătase Suportul de role din al lui Camille Silvy a introdus o versiune timpurie a unei casete etanșe la lumină, iar în a inclus și un lider de mătase galbenă pentru a proteja hârtia negativă sensibilizată neexpusă de la expunerea accidentală la lumină Primul suport de rolă care adăpostește filmul a fost introdus de Leon Warnerke în , pentru filmul de stripare cu colodion Introducerea in a Eastman Roll Holder, ca accesoriu pentru camerele cu placa uscata, a marcat primul astfel de dispozitiv care s-a bucurat de succes comercial, popularitatea sa fiind sporita de faptul ca putea fi personalizat pentru a se potrivi multor camere Suporturile capabile să expună mai multe coli separate de hârtie fără reîncărcare au fost introduse în , un exemplu fiind designul lui G Montefiore Levi, care putea transporta până la cincisprezece negative din hârtie cerată În era plăcilor uscate, au fost introduse mai multe suporturi pentru plăci, permițând efectuarea mai multor expuneri fără reîncărcare Cutia de schimb a îndeplinit o funcție similară, dar departe de cameră Designul lui Thomas Ottewill din , care conținea optsprezece farfurii, a fost unul dintre primele, deși designul lui George Hare din pentru douăsprezece farfurii, disponibil într-o gamă largă de formate, a fost cel mai popular Obloane Cu expunerile lungi necesare cu materialele timpurii, obloanele au fost inițial inutile Camera originală a lui Daguerre a fost echipată cu o placă pivotantă pentru a descoperi și a acoperi obiectivul, în timp ce un design mai târziu de către Lerebours a folosit o cârpă neagră în același scop Calotip și camerele cu placă umedă timpurie au folosit un capac simplu pentru obiectiv Pe măsură ce sensibilitatea materialelor a crescut, a fost introdus obturatorul accesoriu, care putea fi montat pe o cameră sau un obiectiv existent Primul jaluză cu rulou capabil să ofere expuneri instantanee repetabile a fost demonstrat de WH Cooke în S-a montat peste partea din față a obiectivului și a înlocuit capacul obiectivului Modelele ulterioare au fost montate între lentile și panoul lentilelor, dar au păstrat principiile de bază ale designului lui Cooke Obturatorul instantaneu Kershaw din și obturatorul Thornton-Pickard Time & Instant din au fost ambele modele populare brevetate Obturatoarele pneumatice au extins gama de viteze ale obturatorului disponibile de la începutul anilor , dar până la sfârșitul secolului, majoritatea modelelor de lentile au încorporat un obturator intern Lentile interschimbabile Puține camere cu casete glisante au fost proiectate pentru a găzdui mai mult de o distanță focală a obiectivului, dar un exemplu timpuriu pentru a oferi o astfel de facilitate a fost camera dagherotip cu placă completă introdusă de Pierre-Ambroise Richebourg în jurul anului Odată cu gama extinsă de focalizare a camerelor cu burduf ulterioare , panoul de lentile interschimbabil a devenit o opțiune mult mai disponibilă Un exemplu timpuriu al unei camere cu burduf care oferă această caracteristică a fost introdus de ACCESORII CAMERA Andrew Ross în Camera lui John Henry Dallmeyer din putea fi operată cu un singur obiectiv portret și panou, sau cu lentile binoculare pentru fotografia stereoscopică Din anii , panoul cu lentile interschimbabile a fost o caracteristică universală a designului camerei cu burduf John Hannavy Vezi și: Lentile: anii — ; Design aparat de fotografiat: ( - ); Design aparat de fotografiat: ( ); Dagherotip; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Giroux, André; Talbot, William Henry Fox; Calotip și Talbotip; Procese negative pentru hârtie cerată; Silvy, Camille; Warnerke, Leon; Eastman, George; Ottewill, Thomas & Co ; Hare, George; Lemercier, Lerebours & Bareswill; Richebourg, Pierre-Ambroise; Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross Lectură suplimentară Auer, Michael, The Illustrated History of the Camera, Boston: New York Graphic Society, Coe, Brian, Camere de luat vederi - de la Dagherotipuri la Imagini Instantanee, Londra: Marshall Cavendish, Hunt, Robert, A Manual of Photography, Londra: Richard Grif-fin, Sparling, William, Teoria și practica artei fotografice, Londra: Houlston și Stoneman, (retipărire, New York, Arno Press, ) Spira, Jonathan (Ed) Istoria fotografiei așa cum este văzută prin colecția Spira, New York: Aperture, Wall, EJ, Dicționarul de fotografie, Londra: Hazel Watson & Viney, DESIGN CAMERA: ( - ) Camera obscura a fost folosită de experimentatorii anteriori ca prima cameră fotografică care a produs imagini folosind substanțe chimice sensibile la lumină pe un suport de hârtie sau metal Thomas Wedgwood și Humphrey Davy în jurul anului au folosit unul pentru a expune hârtie sensibilizată cu succes limitat Davy a raportat în Journals of the Royal Institution din iunie că „imaginile formate cu ajutorul unei camere obscure au fost găsite prea slabe pentru a produce, într-un timp moderat, un efect” Joseph Nicéphore Niépce în , folosind și o cameră obscura, a putut produce imagini, dar nu a avut mijloace de a le repara Daguerre, continuând munca lui Niépce, a continuat să folosească camera obscura în dezvoltarea propriului său proces William Henry Fox Talbot la sfârșitul anului sau începutul lui a folosit și o cameră obscura pentru a-și expune hârtia sensibilizată, dar a constatat că expunerea a fost prea lungă pentru a face o impresie puternică În vara anului , Talbot a avut mai mult succes folosind o nouă chimie și o cameră obscura făcută dintr-o cutie mică și a produs binecunoscuta imagine Lattice Window din august Talbot a folosit și un microscop solar pentru a face imagini Niépce și Talbot au folosit și ele primul scop a construit camere fotografice Niépce, pentru experimentele sale folosind plăci de peltru acoperite cu bitum, a construit camere sub forma unei cutii simple și cu două cutii alunecând una în cealaltă - un design care a fost reînviat și a devenit popular în anii Aceste modele ofereau rigiditate, un mijloc de fixare a plăcii, o fixare pentru lentilă și o dimensiune care era mai potrivită pentru optica atunci disponibilă Aceste două forme de cameră s-au bazat pe modele tipice de camera obscura De asemenea, Talbot a făcut el însuși sau a construit cutii mici în scopul realizării de desene fotogenice Se presupune că acestea au fost făcute de tâmplarul din satul din Lacock, dar Arnold susține că construcția lor brută ar sugera că au fost făcute de însuși Talbot Aceste cutii din lemn brut au fost descrise pe scurt de Constance Talbot drept „capcane pentru șoareci”, un nume care a rezistat Camerele nu aveau mai mult de sau inci cuburi cu o lentilă simplă legată din alamă la un capăt și un spate pe care era fixată hârtie sensibilizată Versiunile ulterioare ale camerelor au fost mai bine construite cu rafinamente, cum ar fi o gaură de vizualizare pentru a examina progresul expunerii și suporturi detașabile pentru plăci Anunțul procesului lui Daguerre la ianuarie și procesul de desenare fotogenică al lui Talbot la ianuarie au oferit catalizatorul pentru fabricarea comercială a camerelor fotografice Ruda de căsătorie a lui Daguerre, Alphonse Giroux, din Paris, a lansat o cameră dagherotip cu casetă glisantă proiectată de Da-guerre Camera avea să facă plăci de dagherotip de până la , x , cm , care a devenit cunoscută ca o placă întreagă, și avea un obiectiv de la Chevalier la un cost de de franci A fost disponibil din august , în ziua dezvăluirii publice a procesului lui Daguerre Giroux semnase un contract cu Daguerre pentru dreptul exclusiv de a face aparate de dagherotip sub conducerea lui Daguerre Camera purta un sigiliu pe o parte cu semnătura lui Daguerre și a fost prima cameră fabricată comercial Alți producători și-au produs în curând propriile modele de cameră Charles Chevalier din Paris a produs o cameră pliabilă în formă de cutie care oferea un grad de portabilitate limitat doar de aparatul de procesare însoțitor care trebuia transportat Alexis Gaudin a proiectat o cameră în formă de cutie produsă de NP Le-rebours în pentru x cm plăci de dagherotip Camera era inclusă într-o cutie cu toate substanțele chimice asociate și echipamentele de procesare În America, până în , John Plumbe a produs o cameră cu casetă glisantă copiată după designul original al lui Daguerre pentru plăci de G x G inch Este posibil ca camera să fi fost construită pentru Plumbe de către un producător de instrumente științifice din Boston La sfârșitul anilor , ceea ce a devenit cunoscut sub numele de modelul american al camerei în formă de cutie cu margini frontale teșite a devenit popular, deși există unele dovezi că acest design a fost copiat dintr-un design din de către Chevalier DESIGN CAMERA: I Henneman Unitatea de lectură Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, ( ab(a)) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă În Marea Britanie, din februarie , Talbot a început să cumpere camere, în principal de la producătorul de lentile și instrumente din Londra Andrew Ross În , aceasta includea trei camere obscure, un microscop solar și o cameră experimentală cu patru lentile Ross a furnizat șapte camere în - , iar un alt producător de instrumente Watkins și Hill of London au furnizat o cameră și echipamente auxiliare Talbot a achiziționat și camere din Franța În Germania, firma Voigtlander a realizat o cameră din alamă care încorporează un obiectiv cu patru elemente proiectat de Max Petzval în Camera avea forma unui tun și era așezată pe un suport de alamă Plăcile au fost ținute într-un suport metalic separat și au dat imagini cu diametrul de , inci Carl von Steinheil a proiectat și o cameră tubulară pentru plăci de hârtie sau dagherotip Primul brevet pentru o cameră fotografică a fost camera lui Alexander S Wolcott pentru procesul de dagherotip, care a fost brevetată în America la mai și în Marea Britanie de Richard Beard sub numărul de brevet britanic din iunie Corpul camerei în formă de cutie a folosit un oglindă concavă așezată în spatele camerei pentru a reflecta imaginea pe placă La decembrie , Antoine Claudet a brevetat prima cameră cu lentile interschimbabile pentru plăci de diferite dimensiuni și procesare care au loc în corpul camerei Designul de bază al camerei până în a fost camera rigidă sau pliabilă în formă de cutie sau camera cu casetă culisantă cu două sau trei secțiuni alunecând una în cealaltă În cadrul acestui design de bază au existat îmbunătățiri continue Manualul lui Willat din arată o cameră cu un mânerul și tija filetată care trec prin plintă pentru a muta cutia din spate pentru focalizare Camera avea, de asemenea, poziții diferite pentru slide-ul întunecat și ecranul de focalizare în corpul camerei, pentru a permite lentile cu distanțe focale diferite Majoritatea camerelor din această perioadă păreau să fi fost concepute pentru utilizarea dagherotipului, deși până la sfârșitul anilor producătorii le descriau de obicei ca fiind potrivite pentru procesele de hârtie, sticlă sau dagherotip În , George Knight and Sons au făcut reclamă pentru camera Calotype a lui Cundall, care fusese descrisă pentru prima dată în mai în Philosophical Magazine Camera era de tip cutie culisantă, dar fără plită, dar era importantă deoarece avea o scară de focalizare, deflectoare interne pentru a reduce reflexiile luminii din interiorul camerei și un obiectiv cu parasolar Camerele au fost fabricate într-o varietate de dimensiuni de plăci, cu cinci dimensiuni standard franceze și patru dimensiuni englezești, care s-au redus la șapte dimensiuni până la sfârșitul anilor Cele mai multe camere au fost realizate de producători consacrați de instrumente optice sau filo-sofice, producătorii britanici preferau mahonul sau lemnul de trandafir și alamă lăcuită și producătorii din Europa continentală favorizând construcția din nuc și alamă nelacuită Michael Pritchard Vezi și: Wedgwood, Thomas; Niépce, Joseph Nicéphore; Davy, Sir Humphry; Talbot, William Henry Fox; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Dagherotip; și Calotip și Talbotip DESIGN CAMERA: I Lectură suplimentară Arnold, HJP, William Henry Fox Talbot Pionier al fotografiei și om de știință, Londra, Hutchinson, Daguerre, LJM, An Historical and Descriptive Account of the different processes of the Daguerréotype and the Diorama, Londra, McLean, Coe, Brian, Camere De la dagherotip la Instant Pictures, Londra, Marshall Cavendish, Smith, RC, Camere antice, Newton Abbot, David și Charles, DESIGN CAMERA: ( ) Deși Smith a susținut că brevetele lui Daguerre în Marea Britanie și Talbot au împiedicat dezvoltarea unor modele noi și inovatoare de camere în anii , au existat la fel de puține dezvoltări în altă parte în Europa sau America Anii au văzut dezvoltarea producătorilor fotografi specializați, dezvoltarea unor procese mai sensibile și mai ușoare și o creștere a fotografiei amatoare și profesionale, care probabil a contribuit mai mult la stimularea noilor modele de aparate foto Modelele predominante în formă de cutie din anii au durat până în anii și mai departe, dar li s-au alăturat modele noi, camere mai mici și mai specializate Camerele pliabile nu erau noi, dar au apărut modele noi Bland și Long din Londra au produs un design pentru procesele hârtiei și un design similar a fost înregistrat de Ottewill la mai Balamalele din centrul cutiei au permis camerei să se prăbușească pe ea însăși odată ce panoul obiectivului și ecranul de focalizare au fost îndepărtate Alți producători au copiat sau adaptat designul La Marea Expoziție din , Richard Willats a arătat un prototip de cameră pliabilă care avea un corp din pânză neagră În America, W și WH Lewis din New York au introdus camerele cu burduf pătrat într-un design patentat la noiembrie Deși designul lor era menit să ofere o extensie suplimentară și a făcut ca camera să fie potrivită pentru copiere, ideea de a folosi burduf pentru a face o cameră compactă a câștigat favoarea Maiorul Halkett a arătat Societății Fotografice o cameră în aprilie care folosea cauciuc nepliat pentru a conecta standardul obiectivului la standardul din spate Alte modele de camere care utilizează pânză sau burduf de sac, au continuat să fie prezentate Brevetul provizoriu britanic nr din mai acordat lui Francis Fowke a descris o cameră cu burduf pliabil cu burduf între față și spate, iar acest design într-o formă modificată a fost realizat de P Meagher și s-a impus rapid ca un design standard pentru îmbunătățirea ulterioară Cea mai influentă cameră cu burduf pliabil a fost proiectată de CGH Kinnear din Edinburgh în Camera a folosit burduf conic care a oferit o mai mare compactitate Proiectul a fost preluat de mulți producători de camere Aceste două modele de burduf au fost rafinate și au rămas în producție până în secolul al XX-lea Pe parcursul deceniului, panoul frontal care se mișcă lateral și care susține obiectivul a fost adăugat și camerelor cu formă de cutie În cele mai multe cazuri, mișcarea a fost permisă printr-un simplu decupaj în panoul obiectivului care a permis fixarea unui șurub pe corpul camerei Efectul mișcării mici permise a fost limitat Alte camere au permis în întregul panou al obiectivului să se miște într-o singură direcție doar cu mișcarea limitată doar a spatelui proeminent al obiectivului Comenzi mai mecanice și precise, folosind o cremalieră și pinion sau suporturi reglabile, nu au intrat în designul camerei decât mai târziu în secol Reținerea materialelor sensibilizate în cameră a fost ținută în întregime în suporturi detașabile care se încadrează în spatele camerei Plăcile umede de sticlă de colodion erau de obicei reținute cu cleme mici de sârmă la colțurile lor și câte o placă montată în fiecare suport Pe măsură ce plăcile uscate au devenit din ce în ce mai obișnuite, suporturile care conțineau două plăci separate printr-o manta metalică au permis realizarea unor ținute mai compacte Camerele care i-au permis fotografului să-și proceseze plăcile în interiorul corpului camerei au cunoscut, de asemenea, o oarecare popularitate în anii Designerii lor au văzut procesarea internă ca o modalitate de a reduce dimensiunea și greutatea aparatului pe care fotograful călător trebuia să îl transporte Henry Talbot a brevetat primul design în , iar camera portabilă a lui Archer din a fost discutată pe larg și au fost acordate peste douăzeci de brevete britanice pentru astfel de camere în următorii treizeci de ani Anii au văzut creșterea interesului pentru fotografia stereo, iar aparatele foto au fost făcute pentru a reflecta acest lucru Existau două metode de a produce perechi stereo de fotografii Prima a fost realizarea a două imagini separate cu o cameră cu o varietate de metode utilizate pentru a asigura distanța corectă între cele două imagini Al doilea a fost construirea unei camere cu două obiective care să facă pozele în același timp Primul design semnificativ a fost prezentat de Latimer Clark Societății Fotografice la mai O singură cameră a fost montată pe un paralelogram articulat care a mutat camera la o distanță stabilită între expuneri Un sistem de scripete a mutat suportul plăcii astfel încât a doua expunere să poată fi făcută rapid Alte modele au mutat camera printr-o bară care a fost fixată pe un trepied, iar designul lui John Harrison Powell înregistrat la decembrie și realizat de Horne și Thornthwaite a mutat camera printr-o cutie și capacul său care conținea, de asemenea, camera și suporturile pentru plăci O a treia metodă prezentată de John Spencer în a mutat obiectivul pe partea din față a camerei și a avut un sept intern pentru a diviza camera astfel încât cele două fotografii să nu se suprapună Două camere amplasate una lângă alta ar obține, de asemenea, același efect și au fost descrise în brevetul provizoriu britanic numărul din iulie Prima cameră stereoscopică cu două lentile a fost demonstrată în octombrie la Liverpool Photographic DESIGN CAMERA: Societatea și prima cameră binoculară în formă de cutie a fost oferită spre vânzare de JB Dancer din Manchester Designul său a fost brevetat în septembrie și a fost un design mai avansat decât cel realizat în Camera a încorporat o serie de inovații Prima cameră stereoscopică cu burduf pliabil a fost camera binoculară portabilă a lui George Hare din Au urmat și alte modele până când interesul pentru stereoscopie a scăzut înainte de reapariția interesului în anii De-a lungul anilor , camerele au continuat să fie fabricate din lemn Prima cameră pliabilă cu corp metalic a fost descrisă de AJ Melhuish în două brevete în A fost descrisă o versiune unică și stereoscopică, iar un exemplu al versiunii cu un singur obiectiv se află acum la Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, Marea Britanie Melhuish a fost, de asemenea, responsabil pentru un suport de role pentru negativele din hârtie, care fusese proiectat în Au fost publicate diverse brevete care descriu aparate foto care au permis procesarea internă și au fost realizate și camere specializate pentru, de exemplu, fotografie panoramică și au devenit posibile diferite stiluri de fotografie prin dezvoltarea de noi procese Camerele concepute pentru mărire sau copiere au fost anunțate la sfârșitul anilor În ciuda numeroaselor modele de camere semnificative în timpul deceniului, relativ puține au fost brevetate, inovațiile mai de succes fiind copiate și perfecționate de diferiți producători Michael Pritchard Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Thomas Ottewill & Co ; și procesul de colodion umed Lectură suplimentară Coe, Brian, Camere De la dagherotip la Instant Pictures, Londra, Marshall Cavendish, Smith, RC, Camere antice, Newton Abbot, David și Charles, Michael Pritchard, „Corturi, roabe și furgonete”, în Photo-graphica World, , ( ), - DESIGN CAMERA: ( - ) Tema principală pentru proiectarea camerelor în anii și a continuat să fie portabilitatea și îmbunătățirea generală a modelelor existente de camere În ultima parte a perioadei, a existat o separare tot mai mare între camerele profesionale de studio și amatorii, acestea din urmă fiind în general mai inovatoare În , FR Window a descris un nou aranjament al camerei cu casete glisante, de lungă durată Cutia interioară mai mică a fost mutată în partea din față a camerei și a transportat obiectivul și a fost focalizată printr-un mecanism dublu cu cremalieră și pinion pentru deplasarea cutiei frontale pe o bază Ponti, Carlo Megaletoscop Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty bord Designul a fost mai compact, mai rigid și mai ușor de focalizat Designul ferestrei a rămas popular și, în forme revizuite, a fost popular în secolul al XX-lea Cele mai multe camere ulterioare de mână și de câmp au păstrat focalizarea dublă cu cremalieră și pinion în partea din față a camerei Designul a fost încorporat în camerele de studio profesionale și camerele amatori mai mici La mijlocul anilor au fost introduse camere cu burduf cu focalizare frontală pentru a profita de rigiditatea îmbunătățită și de avantajele deplasării obiectivului, mai degrabă decât standardul din spate Anii au văzut, de asemenea, introducerea pe scară largă a camerelor din tailboard Camera portabilă a lui Atkinson a fost descrisă Societății Fotografice în , dar abia după fabricarea comercială de către P Meagher, George Hare, W Watson și alții pentru utilizare stereoscopică și cu un singur obiectiv, designul a câștigat o acceptare pe scară largă, iar în anii a fost foarte popular Designul avea un ecran mobil de focalizare în spate conectat prin burduf la placa obiectivului Pentru depozitare, spatele a fost mutat cu cremalieră și pinion în față, iar plinta cu balamale ridicată pentru a proteja ecranul de focalizare și, dacă era prezentă, o poartă laterală a fost balansată pentru a securiza totul George Hare a fabricat designul lui WJ Stillman ca noua cameră universală Designul a fost brevetat provizoriu la noiembrie și a oferit o mai mare flexibilitate pentru a muta standardele din spate și din față în jurul unui punct central fix În timpul perioadei, o serie de caracteristici au devenit standardizate și au rămas o parte integrantă a designului camerei până în anii Odată cu acceptarea procesului de plăci uscate de la începutul anilor , suportul pentru plăci în formă de carte a devenit standard care ține două plăci de fiecare parte a unui separator metalic Până în , cele mai multe camere au încorporat o formă de față în sus și, mai târziu, o față care se mișcă lateral, în special pe camerele de studio profesionale sau mai avansate În același timp, a fost încorporat un swing-back DESIGN CAMERA: evaluat pe majoritatea camerelor de studio Pe acestea partea de jos a standardului din spate a fost teșită pentru a permite mișcarea și pivotată în jurul unui șurub central Unele camere au fost rafinate cu o reglare a oscilației cu cremalieră și pinion Meagher a produs un leagăn în spate care putea fi fixat în poziție printr-o lonjerie cu fante și un șurub Anii au văzut, de asemenea, introducerea repetării pe camerele de studio pentru a produce două sau mai multe imagini pe o singură placă Acest lucru a fost deosebit de popular pentru producția de carte de vizită Panourile de lentile interschimbabile și camerele cu septuri detașabile le-au permis să fie folosite pentru fotografiere stereo și normală Procesarea în cameră a atins apogeul odată cu introducerea camerei Dubroni în , care avea un interior ceramic pentru a păstra substanțele chimice pentru a procesa placa în interior O gamă de modele au fost realizate în diferite dimensiuni și stiluri de plăci Proiectele de camere stereo au continuat, deși majoritatea au adoptat designul Window pentru a susține două lentile, unele dintre cele mai cunoscute fiind vândute de JH Dallmeyer în anii Ținutele foto de călătorie au devenit, de asemenea, populare cu camera, slide-urile întunecate și substanțele chimice fiind de obicei conținute într-o singură cutie sau chiar în cameră Multe dintre modelele care au fost introduse în anii erau încă în producție și utilizare, în special de fotografi profesioniști și studiouri la sfârșitul secolului Evoluțiile cu rulouri de film și camere de mână mai mici pentru uz amator au arătat cea mai mare inovație și schimbare în următoarele trei decenii Michael Pritchard Vezi și: Cartes-de-Visite; și Roll Film Lectură suplimentară Coe, Brian, Camere De la dagherotip la Instant Pictures, Londra, Marshall Cavendish, Brevete de invenție Prescurări ale specificațiilor Clasa Fotografie - , Londra, Biroul Staționar al Majestății Sale Smith, RC, Camere antice, Newton Abbot, David și Charles, DESIGN CAMERA ( - ) Camere de studio Designul de bază al camerelor de studio nu s-a schimbat semnificativ după începutul anilor și a avut loc trecerea de la camerele cu model alunecat la camerele cu burduf cu focalizare frontală Îmbunătățirile aduse designului au avut tendința de a reflecta nevoile specifice și preferințele producătorilor de camere individuale de a produce modele distinctive și comercializabile Nu există o definiție precisă a unei camere de studio Camerele de câmp și de la tailboard care au fost aparent proiectate pentru călătorii cu care puteau fi folosite destul de ușor într-un studio Până la sfârșitul secolului, companii precum Marion and Co și George Houghton and Sons of London enumerau camere sub titlul camere de studio care „au fost astfel proiectate, construite și finisate, încât să răspundă cerințelor celui mai critic utilizator ' Camerele erau în general mari, cu o dimensiune minimă a plăcii de inci pătrați Ele au fost construite din mahon, cu accesorii din alamă, reglare a rafturii în spate și în față și, de obicei, o bază de extensie dublă Acest lucru a permis camerei să producă o varietate de negative prin reducerea și repetarea spatelui, putea accepta o varietate de lentile și putea fi folosită pentru lucrări de copiere, precum și pentru portrete și, de obicei, a venit pe un suport de studio cu roți Standurile ar fi reglabile vertical printr-o manivelă cu angrenaj și ar avea ajustări pentru înclinare Camerele foto au fost, în general, promovate în dimensiuni standard ale plăcilor de la / până la de inci pătrați, deși modelele mai mari au fost ocazional promovate în perioada anterioară, înainte ca mărirea să devină răspândită Primele camere fabricate comercial pentru procesul de ghereotip, cum ar fi camerele Giroux și Wolcott, erau camere rigide în formă de cutie și concepute pentru a fi utilizate într-un studio aproape de unitățile de procesare Modelul casetei glisante a camerei a devenit mai răspândit și, deși modelele au fost făcute pentru călătorii, designul a fost, de asemenea, utilizat ferm în studio în anii și Camerele erau, în general, cu o placă întreagă ( / x / inci) sau mai mari și cu o extensie suficientă pentru a face față portretelor pe lungime completă până la cap și umăr În general, erau montate pe un stand de studio cu roți Introducerea pe scară largă a burdufurilor la camerele de studio le-a stabilit designul pentru restul secolului Atât camerele cu formă de cutie, cât și cu burduf au îndeplinit aceeași sarcină de a păstra lumina între obiectiv și suportul plăcii Cele mai multe dintre inovațiile în designul camerei de studio au fost concentrate în jurul obiectivului și al părților care susțin placa ale camerei Spatele care se repetă au fost introduse pentru prima dată la începutul anilor pentru fotografia stereo și au fost concepute pentru a permite realizarea a două imagini de către o cameră cu un singur obiectiv Ele au fost sugerate de Claudet în , deși probabil fuseseră folosite înainte de aceasta În majoritatea cazurilor, un suport de placă extins care ține două plăci de dagherotip separate sau o singură placă de sticlă a fost împins în poziție și a fost ținută în oricare dintre poziții printr-o prindere cu arc Ecranul de focalizare a fost îndepărtat complet sau împins în afara drumului în timpul celor două expuneri Nebunia pentru cartele de vizită și carduri de cabinet de la începutul anilor și fotografiile în format non-standard până în anii a dus la dezvoltarea spatelor și a camerelor pentru a le găzdui Spatele repetate au fost concepute pentru a permite expuneri multiple pe o singură placă care a fost imprimată prin contact pentru a face cartele sau dulapurile Camerele speciale au fost proiectate cu mai multe lentile pentru a permite realizarea de imagini identice cu o singură expunere pe o singură placă De asemenea, această tehnologie DESIGN CAMERA: CAMERE PORTABILE DE MÂNĂ Fait, Benjamin J Wilfred Draycoff Actor care pozează cu o cameră de format mare Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty a permis, prin utilizarea unor slide-uri speciale întunecate, care a fost în esență descoperirea selectivă sau manipularea unora dintre lentilele multiple ale camerei prin diferite ipostaze, un efect diferit asupra plăcii Camera foto Diamond Cameo de la Window din a permis realizarea de fotografii de dimensiunea cameo pe o singură placă prin mișcarea verticală și laterală a slide-ului întunecat Nebunia din anii pentru fotografiile cu ștampile a dus la camere cu până la lentile și spate repetat, care ar putea permite expunerii multor imagini pe o singură placă Camerele de studio cu mai multe lentile au fost introduse pentru prima dată în în America, când Albert R Southworth a primit un brevet pentru o cameră cu patru lentile, producătorii francezi și britanici și-au produs rapid propriile modele, cu cel mai popular stil, producând patru negative de x G inch pe un farfurie intreaga Camera lui Lancaster Gem a produs negative pătrate de inch pe un sfert de placă Fallowfield și alți producători au produs camere cu patru, nouă sau douăsprezece lentile pentru a satisface cererea de dimensiuni populare de fotografie Aceste camere fie ar realiza o imagine identică prin fiecare lentilă de pe placa sensibilizată, în special în cazul în care au fost utilizate șase sau mai multe lentile, fie au fost folosite diferite metode, în special repetarea înapoi, astfel încât imagini diferite ar putea fi expuse una sau mai multe lentile Placa rezultată a fost de obicei tipărită prin contact și imprimarea pe hârtie cu multiplele portrete tăiate și montate Distincția dintre amatori și profesioniști sau între camerele de studio sau portabile nu era clară, iar producătorii precum W Rouch făceau în mod frecvent reclame la camere ca: „New Folding Studio and Field camera” Cel mai util și portabil instrument atât pentru uz amator, cât și pentru uz profesionist, utilizând scopul de a maximiza piața pentru produsul lor Cealaltă completare importantă pe care a avut-o camera de studio a fost partea din spate care a permis camerei să facă negative mai mici decât dimensiunea maximă a plăcii prin suporturi mai mici pentru plăci care se potriveau camerei și fie un ecran de focalizare mai mic, fie, mai de obicei, focalizarea la dimensiune completă ecran marcat cu dimensiunile mai mici ale plăcilor Utilizarea suporturilor de plăci de dimensiune completă cu inserții reducătoare pentru plăci de dimensiuni mai mici a permis, de asemenea, realizarea de negative mai mici acolo unde este necesar Camera universală a lui George Hare a fost promovată în ca fiind „adaptată pentru Cartele de vizită simple sau duble, pentru portrete pe jumătate sau întreg, pentru noul Cabinet Pictures și poate fi folosită pentru copiere” Camera de studio a încurajat și producția de accesorii pentru aceasta Suportul de studio a fost o parte esențială a camerei și a variat de la trepiedele fixe de bază cu întărire suplimentară și un blat pentru susținerea camerei până la mese elaborate cu rafturi și ajustări Toate erau montate pe roți Pânza întunecată era esențială pentru a ajuta la focalizare Moda vignetării din anii a condus la adăugarea unor atașamente speciale pe partea frontală a camerei, iar până la sfârșitul secolului al XIX-lea obturatoarele ar fi montate în interiorul camerei și acționate de un dispozitiv de declanșare cu aer sau mecanic introdus în cameră Michael Pritchard Vezi și: Cartes-de-Visite; Carduri de cabinet; și Dagherotip Lectură suplimentară Coe, Brian, Camere De la dagherotip la Instant Pictures, Londra, Marshall Cavendish, Brevete de invenție Prescurări ale specificațiilor Clasa Fotografie - , Londra, Biroul Staționar al Majestății Sale Simpson, G Wharton, The Year-Book of Photography and Photographic News Almanac , Londra, Piper & Carter, Smith, RC, Camere antice, Newton Abbot, David și Charles, DESIGN CAMERA: MÂNI PORTABILE CAMERE ( - ) În timp ce un număr mic de camere concepute pentru a fi ținute în mână au apărut încă din anii , astfel de camere DESIGN CAMERA: CAMERE PORTABILE DE MÂNĂ au fost extrem de neobișnuite în perioada de colodion umed când expunerile de câteva secunde erau regula generală Cu toate acestea, introducerea plăcilor uscate de gelatină mai sensibile, fabricate comercial, la sfârșitul anilor , a făcut expunerile „instantanee” pe deplin practice pentru prima dată În anii , camerele de luat vederi concepute pentru a fi utilizate în timp ce erau de mână au devenit populare Camerele de mână s-au dezvoltat de-a lungul a trei linii distincte – camere cu formă de cutie sau „de detectivi”; camere pliabile sau cu bare; și camere de mână și de suport În , Thomas Bolas a obținut un brevet britanic pentru o cameră cu placă în formă de cutie Deoarece ar putea fi folosit în mână, în mod discret, el a inventat denumirea de „camera detectivă” pentru invenția sa Termenul a ajuns să fie aplicat aproape tuturor camerelor de mână care au apărut până la sfârșitul secolului Prima cameră de detectivi care a fost vândută pe scară largă a fost camera detectiv de brevet a lui William Schmid din O cutie de lemn simplă, alungită, aceasta include un obturator, un sistem de focalizare și un vizor, care urmau să devină caracteristici ale camerei de mână Majoritatea camerelor de detectiv erau simple cutii de lemn, uneori acoperite cu piele sau chiar hârtie maro, astfel încât să semene cu pungi sau pachete Unii, însă, au dus ascunderea o etapă mai departe În anii au apărut un număr mare de camere deghizate, concepute să semene, de exemplu, cu cărți sau ceasuri sau să fie ascunse în cravate, pălării sau bastoane sau purtate sub o vestă În anii au apărut o serie de modele pentru camerele care dețineau un număr de plăci care puteau fi expuse succesiv, eliminând astfel nevoia de a schimba suporturile de plăci după fiecare expunere Încorporând aranjamente ingenioase de schimbare a plăcilor, acestea erau cunoscute sub denumirea de camere cu plăci de revistă și s-au bucurat de cea mai mare popularitate în anii Printre exemple se numără camera „Eureka” a lui Rouch, camera „Radial” a lui Marion și camera „Facile” a lui Fallowfield – camera preferată a lui Paul Martin Camerele cu placă de revistă tindeau să fie voluminoase, iar greutatea sticlei stabilea o limită pentru numărul de farfurii care puteau fi transportate în mod convenabil O abordare alternativă a fost utilizarea foliilor de folie de celuloid Una dintre cele mai populare camere foto care a folosit pachete de filme a fost camera „Frena” a lui R & J Beck, introdusă în Cu toate acestea, până la apariția Frena, camerele de mână care foloseau film rulant câștigau rapid popularitate Suporturile de role, care foloseau benzi de hârtie sensibilizată ca alternativă la plăcile de sticlă, au apărut pentru prima dată în anii Primul suport de role care s-a bucurat de orice succes comercial a fost proiectat de George Eastman și William Walker și a fost pus în vânzare în Eastman a lucrat ulterior la încorporarea suportului său de role într-o cameră simplă de detectiv Cu toate acestea, Eastman a fost devansat de alți doi americani, Robert Gray și Henry Stammers, care și-au patentat camera detectiv „America” în mai Deși nu a fost un succes comercial, această cameră este semnificativă ca fiind prima cameră de mână la utilizați rulouri de folie În anul următor, Eastman și-a prezentat camera detectiv care includea un suport de rolă și făcea o sută de expuneri pe folie de hârtie sensibilizată Eastman a decis să creeze o nouă denumire comercială pentru camera sa – un nume care să fie nou, distinctiv și ușor de pronunțat în majoritatea limbilor Numele cu care a venit a fost „Kodak” Camera Kodak a avut succes de la început și a fost urmată în anii de o gamă de camere Kodak pliabile și în formă de cutie de diferite formate În a fost introdusă prima cameră Brownie - camera care urma să devină sinonimă cu fotografia instantanee și urma să transforme mediul într-o distracție cu adevărat populară În , Eastman a introdus primul rulou de film din celuloid transparent comercial în locul filmului său anterior pe bază de hârtie, iar din , filmul a fost furnizat în „cartușe” pentru încărcarea la lumina zilei În timp ce Eastman Company a ajuns în curând să domine piața, succesul Kodak a determinat alți inventatori și producători să proiecteze camere cu film rulant manual Exemplele includ L'Escopette din , camera Luzo din și camera Prizma Detective din Cu toate acestea, niciuna dintre acestea nu s-a bucurat de o fracțiune din succesul și popularitatea lui Kodak Ca urmare a noutății lor inițiale, camerele cu plăci în formă de cutie - cu excepția camerelor cu placă de revistă - au devenit mai puțin populare în anii În locul lor au apărut o varietate de camere compacte de mână, care se prăbușesc, în care panoul lentilei a fost scos, atașat de o pungă sau de burduf și a fost blocat în poziție de bare Camerele Strut au avut avantajul de a fi mai ușoare, mai compacte și mai ușor de transportat decât camerele cu box O serie de modele populare au apărut în anii , inclusiv camera lui Shew „Xit”, camera „Nydia” de la Newman & Guardia și camera pliabilă Goerz-Anschutz din , care urma să fie baza majorității camerelor de presă până în anii Camerele cu film pliabil au apărut și pentru prima dată în anii Camera Kodak de buzunar pliabilă de la Eastman, introdusă în , a fost prima dintr-o gamă de camere pliabile populare Camera Kodak de buzunar pliabilă nr din , în care partea frontală a camerei s-a pliat în jos pentru a forma o plită de-a lungul căreia a fost extras panoul obiectivului, a stabilit modelul standard pentru proiectarea camerelor cu film pliabil pentru următorii cincizeci de ani După introducerea plăcilor uscate, primele camere de mână pliabile au fost pur și simplu camere tradiționale de câmp la care li s-a adăugat un obturator și un vizor Camerele de câmp cu format mai mic ar putea fi ușor ținute în mână Acestea au evoluat în camere care au fost create special pentru utilizare manuală, dar au încorporat și câteva caracteristici care au fost în mod normal asociate cu camerele cu suport, cum ar fi mișcările de ridicare în față și de balansare înapoi Deoarece puteau fi folosite fie în mână, fie pe trepied, erau cunoscute sub denumirea de camere „Hand and Stand” A fost introdusă una dintre cele mai populare forme de cameră de mână și de suport DESIGN CAMERA: KODAK de George Houghton & Son în O versiune de mână a camerei lor Sanderson, proiectată inovator, a rămas în vânzare până în Colin Harding Vezi și: Design aparat foto : Camere Kodak ( ) Lectură suplimentară Coe, Brian, Camere: de la dagherotipuri la imagini instantanee, Marshall Cavendish, DESIGN CAMERA: KODAK ( - ) În , George Eastman a brevetat și a introdus o cameră mică în formă de cutie, pe care a numit-o „Kodak” Această cameră a inițiat o revoluție în fotografie, care urma să o transforme rapid într-o distracție cu adevărat democratică, în raza tuturor, indiferent de venituri sau cunoștințe tehnice O cameră „detective” de mână, Kodak a fost echipată cu un suport de rolă integral și a făcut fotografii pe role lungi de hârtie sensibilizată Extrem de simplu de utilizat, a redus fotografia la trei acțiuni simple: Trageți sfoara Rotiți cheia Apăsați butonul Camera în sine nu a întruchipat mari progrese tehnice; nu a fost nici măcar primul aparat de fotografiat conceput exclusiv pentru a lua film rulant Cel mai revoluționar aspect nu a fost de fapt aparatul de fotografiat, ci conceptul lui Eastman de a separa actul de a fotografia de cel de a face imagini Kodak a fost vândut deja încărcat cu peliculă pentru de expuneri După ce acesta a fost expus, întreaga cameră a fost returnată la fabrică pentru ca filmul să fie descărcat, dezvoltat și imprimat Camera reîncărcată a fost apoi returnată proprietarului său, împreună cu un set de printuri Sistemul Kodak a fost rezumat de faimosul slogan publicitar al lui Eastman: „Tu apăsați butonul, noi facem restul” Pentru prima dată, oricine (atâta timp cât își permitea cele guinee pe care le costă Kodak) ar putea deveni fotograf În , Eastman a introdus primul rulou de film din celuloid transparent din comerț pentru a înlocui filmul de hârtie mai puțin satisfăcător În același an, a apărut o versiune mai mare a Kodak, camera Kodak nr , care a luat un negativ circular de G inch Anul următor, aceasta a fost urmată de camerele Kodak nr , și , luând negative și mai mari, de până la pe inci Primele camere Kodak au trebuit să fie încărcate cu film într-o cameră întunecată În , Eastman a introdus o nouă gamă de camere care au fost concepute pentru a depăși acest inconvenient În exterior, camerele Kodak cu denumirea potrivită AB și C Daylight arătau foarte asemănătoare cu camerele originale Kodak Cu toate acestea, ruloul de film era conținut în recipiente din carton rezistente la lumină care protejează filmul la încărcare sau descărcare, filmul fiind înfășurat dintr-un recipient în altul prin fante căptușite cu catifea Kodak-urile Daylight nu au fost un succes comercial În anul următor, SN Turner de la Boston Camera Manufacturing Company a venit cu o soluție mult mai clară la problema încărcării la lumina zilei Camera lui Bull's-Eye din folosea film „cartuș” cu suport de hârtie, înfășurat pe o bobină cu capete cu flanșe, care o proteja de lumină Numerele imprimate pe hârtia de suport puteau fi citite printr-o fereastră roșie din spatele camerei Dându-și seama de superioritatea sistemului lui Turner, Eastman a achiziționat inițial o licență de la Turner și în a început producția unei game de camere Bullet care foloseau folie cu cartuș În , Eastman a cumpărat Boston Camera Company și a început fabricarea camerelor foarte populare Pocket Kodak, care foloseau și folie cu cartuş de încărcare la lumina zilei Camera Pocket Kodak era într-adevăr de buzunar, fiind o cutie mică de doar pe pe inci A fost primul aparat foto Kodak care a fost fabricat folosind tehnici de producție în masă și de camere pe zi erau fabricate de către fabrica Eastman din Rochester Camera Pocket Kodak a fost convenabilă de utilizat, dar negativele pe care le producea erau foarte mici - doar G pe inchi Pentru a crea o cameră care să fie încă suficient de compactă pentru a fi transportată cu ușurință, dar care să facă poze mai mari, Frank Brownell, designerul camerei Eastman, a venit cu un design pliabil ingenios Când a fost închisă, camera pliabilă de buzunar Kodak din era aproape la fel de mică ca și camera de buzunar Kodak, dar s-a deschis pe suporturi cu arc pentru utilizare și a luat negative G cu G inci Folding Pocket Kodak a fost primul dintr-o gamă de camere pliabile care urmau să fie produse de mulți ani și care aveau să se dovedească un succes enorm Tot în , a apărut primul dintr-o gamă de camere pliabile cu rulouri de film destinate pasionaților – Cartușul nr Kodak, care preia negative de pe inci Acesta a fost urmat de Cartușul Kodak nr în ( x inchi) și, în cele din urmă, Cartușul Kodak nr în ( G x G in) Comparativ scumpe, acestea erau disponibile într-o gamă largă de combinații de lentile și obturatoare și prezentau rafinamente precum focalizarea cu cremalieră și pinion și mișcări de ridicare și transversală față În timp ce Kodak de la început s-a concentrat pe camere cu film, în anii au produs și o serie de modele concepute pentru a prelua plăci de sticlă Gama lor de camere Kodet și Folding Kodet, de exemplu, poate fi utilizată fie cu suporturi pentru plăci, fie cu suport pentru role Kodak a intrat, de asemenea, în arena panoramică și stereoscopică specializată cu No Panoram Kodak și No Stereo Kodak, introduse în și, respectiv, În , Eastman a abordat constrângerile financiare care încă însemnau că fotografia instantanee era dincolo de posibilitățile multor oameni Producția în masă a redus costul camerelor – Pocket Kodak, DESIGN CAMERA: KODAK de exemplu costa o guinee Cu toate acestea, acest lucru era încă prea scump pentru mulți fotografi aspiranți Eastman i-a cerut lui Brownell să proiecteze o cameră care ar putea fi produsă în masă la un cost foarte scăzut Rezultatul a fost camera Brownie O cameră cutie dotată cu un obiectiv și un obturator simplu, Brownie s-a vândut cu doar șilingi Numit după personajele Brownie popularizate de scriitorul canadian, Palmer Cox, aparatul foto a fost inițial destinat copiilor Curând, însă, s-a bucurat de un atractiv mult mai larg, deoarece oamenii și-au dat seama că, deși foarte simplu, Brownie-ul poate produce rezultate foarte bune în condițiile potrivite În decurs de un an, au fost vândute peste de camere Brownie În următorii optzeci de ani, numele Brownie urma să fie sinonim cu fotografia instantanee Colin Harding Vezi și: Kodak; și Designul camerei: camere portabile de mână ( - ) Lectură suplimentară Coe, Brian, Kodak Cameras: The First Hundred Years, Hove Foto Books, Collins, Douglas, Povestea lui Kodak, Abrams, Jenkins, Reese V , Images and Enterprise: Technology and the American Photographic Industry, to , Johns Hopkins University Press, DESIGN CAMERA: CAMERE DE SPECIALITATE ȘI NOVETATE Un număr mare și din ce în ce mai mare de camere specializate și noutate au fost introduse în secolul al XIX-lea Camerele specializate au fost concepute pentru a îndeplini sarcini care depășeau camera standard de studio sau amator, cum ar fi fotografia panoramică, iar camerele noutate în design sau aspect au fost fabricate pentru a profita de noi procese sau metode fotografice, cum ar fi rulouri de film sau materiale din care să producă camere Alții au fost făcuți să arate diferit de un aparat foto tipic și să treacă nerecunoscuți Definiția noutății s-a schimbat în timp Camerele specializate au fost introduse devreme Camerele concepute pentru lucrul stereoscopic, fie cu lentile simple, fie cu lentile duble, au fost introduse încă din Prima cameră stereoscopică este creditată lui JB Dancer, care a realizat o cameră binoculară în , prezentată în și a fost perfecționată în camera binoculară brevetată din Colegul dansatorului, Mancunian Petschler, și-a prezentat propriul design la scurt timp după Latimer Clark și-a prezentat versiunea cu un singur obiectiv pe un paralelogram special în Majoritatea celorlalți producători și-au introdus propriile versiuni de casete rigide, casete glisante și camere stereo cu focalizare frontală în anii și până când cererea a scăzut De la sfârșitul anilor până în anii a existat o interesul reînnoit pentru stereoscopie și mulți producători au introdus versiuni stereoscopice ale modelelor lor obișnuite Acestea erau toate cu două lentile, deoarece camera cu un singur obiectiv nu era practic pentru utilizare manuală Photosphere stereo din , camerele de mână stereo-jumelle din anii , versiunile stereo ale camerelor de câmp din mahon, Stereo Sigriste din și camerele de detectiv, cum ar fi Tit-Bit, sunt toate exemple de versiuni stereo ale camerelor obișnuite Au existat și camere precum Richard Verascope din și Stéréocycle din care au apărut doar în modelele stereo Fotografia panoramică a fost, de asemenea, solicitată din primele zile ale fotografiei În , Frédéric Martens a montat o cameră de dagherotip special adaptată pe acoperișul Luvru și a realizat vederi de de grade ale Parisului pe plăci curbate de x cm Martens a folosit o cameră staționară cu un obiectiv rotit de mecanismul de ceas Camera a fost adaptată și pentru a face negative pe hârtie În Marea Britanie, Thomas Sutton a proiectat o lentilă umplută cu apă în , iar o cameră specială concepută pentru a prelua plăci curbate de sticlă a fost vândută de Ross Camera și obiectivul au apărut într-o varietate de dimensiuni și au produs vederi de de grade Brevetul lui Johnson și Harrison din septembrie descria o cameră care se mișca cu un ceas pe o placă turnantă și putea acoperi de grade Alte modele, cum ar fi Cylindrographe de Moëssoral din , Kodak Panoram din și Al Vista din , toate au mutat obiectivul camerei Cirkut , Wonder Panoramic Camera din și Damoizeau Cyclographe au mutat camera pe plăci rotative speciale Procesarea în cameră a fost, de asemenea, încercată devreme și a fost sugerată de Talbot, care a fost prima persoană care a brevetat o astfel de cameră în În designul său, placa a fost aruncată într-o celulă de sticlă din interiorul camerei și a fost adăugat azotat de argint în scopuri de sensibilizare, după expunerea substanțele chimice în curs de dezvoltare au fost adăugate și scurse după cum a fost necesar Nu există nicio înregistrare a modelului care a fost produs Peste douăzeci de brevete britanice diferite au fost acordate pentru procesarea în cameră în următorii treizeci de ani până în anii Primul astfel de brevet pentru o cameră care a fost realizată comercial a fost proiectat de Frederick Scott Archer Camera pliabilă portabilă a lui Archer a fost înregistrată în februarie , dar a apărut pentru prima dată în anul precedent și a fost discutată în Jurnalul Societății Fotografice din aprilie Dl Shelley, după ce a văzut demonstrația lui Archer, a declarat: „Aparatul foto domnului Archer are avantajul că întregul este purtat într-o singură cutie Aceeași problemă a inclus designul patentat al lui Newton pentru o cameră similară Camera lui Archer a fost, de asemenea, descrisă și ilustrată în Manualul de fotografie al lui Robert Hunt din Aparatul foto a fost fabricat comercial și îmbunătățit de domnul Griffin și vândut de acesta cu o lentilă acromatică de G inch pentru vizualizări și substanțe chimice pentru £ s Un trepied costa GBP în plus Camera Dubroni a DESIGN CAMERA: GENERAL a fost un succes comercial și a fost disponibil în anii într-o varietate de modele și dimensiuni de plăci Camera a fost brevetată de GJ Bourdin în și conținea o căptușeală interioară ceramică și o deschidere în partea superioară care permitea unei pipete să introducă și să elimine substanțele chimice de procesare Camera din spate la unele modele avea o fereastră roșie pentru inspecție vizuală Aliate cu aceasta au fost camerele de ferotip sau de tip tinichea, producând fotografii pe plăci metalice în câteva minute, care au câștigat popularitate începând cu anii și au fost produse o varietate de modele de către Fallowfield și alți producători Sfârșitul secolului al XIX-lea a văzut introducerea camerelor în trei culori Camera, vizualizatorul și proiectorul Krõmskõp ale lui Frederick Ives au fost introduse începând cu Cromografoscopul Louis Ducos du Hauron'a din și Melanocromoscopul din au fost toate camere cu o singură fotografie în trei culori Secolul următor avea să le vadă dezvoltate în continuare Camerele cu lentile multiple pentru producerea de carte de vizită, camere de cabinet și Gem și ștampile au fost introduse din și au rămas populare sub diferite forme de-a lungul secolului ca camere de studio Au fost proiectate și camere specializate pentru micro-fotografie Mulți dintre marii producători de instrumente științifice precum Smith, Beck și Beck, Negretti și Zambra, John Browning și alții au produs camere concepute pentru a fi atașate la microscoape începând cu anii și acestea au fost dezvoltate și perfecționate de-a lungul secolului Negativele de colodion cu definiția lor clară au făcut posibile camere micofotografice pentru producerea de negative foarte mici ale obiectelor mari pentru utilizare în Stanhopes și pe lamele de microscop JB Dancer a produs primul dintre acestea în , dar cel mai cunoscut a fost camera lui René Dagron din care, printr-un spate repetat, a realizat de expuneri de x mm pe plăci de , x , cm Camera avea douăzeci și cinci de lentile Primele camere noutate, în sensul că sunt foarte diferite de camerele standard, datează din decembrie , când Thomas Skaife și-a prezentat camera Pistograph Camera metalică a produs negative circulare cu diametrul de inch pe plăci de colodion umede Thomas Ottewill a produs o cameră bazată în mod clar pe Pistolograf în O cameră similară a fost produsă de Marion and Co în ca camera lor All Metal Miniature pentru plăci uscate pătrate de G inch Kombi din a fost o cameră de metal pătrată în formă de cutie, luând negative de inch pe rolă de film Camera a fost folosită și pentru a vizualiza negativele Alte camere, cum ar fi Escopette din și metal Demon din , aveau o formă nouă Camerele deghizate în alte obiecte încep cu camera revolver Thompson din , care a fost realizată de A Briois la Paris Camera a făcut patru expuneri pe o placă de sticlă cu diametrul de , cm Camera foto-oculară a lui Nicour din a apărut sub forma unui binoclu cu o revistă circulară care deține % plăci pătrate de sticlă de inch montate deasupra Anii și au văzut cea mai mare nebunie pentru camerele deghizate când plăcile uscate și filmul rulat, lentilele mai rapide și o gamă mai largă de metale și tehnici de construcție pentru a face camerele au permis ideilor designerilor să fie îndeplinite Photo-Revolver de Poche al lui E Enjalbert din a fost proiectat folosind piese reale de revolver și a făcut zece expuneri pe plăci de x cm Camera Stirn's Vest din s-a bazat pe brevetul american RD Gray și a fost concepută pentru a fi ascunsă în spatele unei veste, cu obiectivul care trece printr-un buton Camera de carte a lui Krügener din a fost vândută în diferite țări sub nume diferite, iar camera de ceas patentată Lancaster din a fost prima dintr-un număr de camere deghizate în ceasuri de buzunar Camerele foto au fost, de asemenea, deghizate în ghiozdane, un grup de cărți, binoclu, bastoane, pălării și cravate Unele au produs fotografii care erau acceptabile în limitele dimensiunii negative și ale obiectivului, altele, mai ales mai târziu, au fost noutăți în cel mai rău sens al cuvântului și puțin mai mult decât jucării Michael Pritchard Vezi și: Design aparat de fotografiat: târziu ( - ); Dagherotip; Cartes-de-Visite; Colodion Negative; și Ottewill, Thomas Lectură suplimentară Coe, Brian, Camere De la dagherotip la Instant Pictures, Londra, Marshall Cavendish, Brevete de invenție Prescurări ale specificațiilor Clasa Fotografie - , Londra, Biroul Staționar al Majestății Sale Lothrop, Easton S, Un secol de camere, New York, Morgan și Morgan, Pritchard, Michael și St Denny, Douglas, Cameră spion A Century of Detective and Subminiature Cameras, Londra, Classic Collection, Smith, RC, Camere antice, Newton Abbot, David și Charles, DESIGN CAMERA: GENERAL Poate părea un anacronism, dar descoperirea și utilizarea aparatului foto precedă de fapt descoperirea fotografiei cu sute de ani Fenomenul camera obscura (în latină „cameră întunecată”) era cunoscut încă din cele mai vechi timpuri Dacă se face o mică gaură în jaluzelul unei camere întunecate, pe peretele opus al camerei se produce o imagine inversată a scenei din afara ferestrei O descriere clară a camerei obscure este conținută în manuscrisele lui Leonardo da Vinci din secolul al XV-lea și până la mijlocul secolului al XVI-lea, lentilele au început să fie folosite pentru a crește luminozitatea și claritatea imaginii Până în secolul al XVII-lea, au apărut versiuni portabile în formă de cutie și acestea au fost utilizate pe scară largă de artiști ca ajutoare DESIGN CAMERA: GENERAL pentru schiță Cameră obscura portabilă ca acestea au fost folosite de inventatorii fotografiei și sunt precursorii direcți ai camerei fotografice Prima cameră fotografică scoasă la vânzare publică a fost fabricată de Alphonse Giroux în Aceasta a fost o adaptare a unui design de cameră obscura și a constat din două cutii de lemn, una glisând în cealaltă, una prevăzută cu obiectivul și cealaltă ținând focalizarea ecran și suport de farfurie De-a lungul anilor și , designul cutiei glisante a fost standardul pentru fotografia generală Camerele cu casete glisante au avut o serie de avantaje - erau robuste și simplu de realizat și utilizat Cu toate acestea, erau grele și voluminoase de transportat Pentru a încerca să rezolve această problemă, câțiva producători au produs versiuni pliabile și pliabile ale camerelor cu casete glisante Cu panoul lentilei și ecranul de focalizare îndepărtați, panourile laterale cu balamale ar putea fi prăbușite pentru a face un pachet compact Cele mai multe camere erau simple, cutii de lemn, dar au existat câteva utilizări noi și ingenioase ale altor materiale și design pentru aplicații specifice De exemplu, camera conică din metal a lui Voigtlander pentru portrete dagherotip Designul camerei cel mai popular asociat cu perioada victoriană este camera cu suport pliabil, prevăzută cu burduf La începutul anilor au apărut mai multe modele pentru camere pliabile prevăzute cu corpuri flexibile în loc de cutii din lemn masiv Acestea foloseau saci de pânză și bare În , un design de cameră care folosea burduf plisat a fost brevetat de fotograful scoțian Kinnear Designul lui Kinnear a devenit standard și a fost copiat de majoritatea producătorilor În anii , camerele cu burduf pliabile au devenit instrumente pentru fotografia generală Au existat mulți producători și variante diferiți, dar majoritatea diferă unul de celălalt doar în detaliu, designul de bază rămânând neschimbat până la bine în secolul al XX-lea Camerele cu burduf pliabile au fost produse într-o gamă largă de formate și pentru o varietate de aplicații - de exemplu, camere cu lentile duble pentru fotografie stereoscopică și camere de format mare pe suporturi grele pentru portrete în studio Introducerea plăcilor uscate de gelatină fabricate comercial la sfârșitul anilor a făcut expunerile „instantanee” complet practice pentru prima dată și au apărut primele camere concepute pentru a fi utilizate în timp ce sunt ținute în camera de mână Camerele de mână s-au dezvoltat de-a lungul a trei linii distincte – camere cu formă de cutie sau „de detectivi”; camere pliabile sau cu bare; și camere de mână și de suport În , Thomas Bolas a obținut un brevet britanic pentru o cameră cu placă în formă de cutie Deoarece ar putea fi folosit în mână, în mod discret, el a inventat denumirea de „camera detectivă” pentru invenția sa Termenul a ajuns să fie aplicat aproape tuturor camerelor de mână care au apărut până la sfârșitul secolului După noutatea lor inițială, camerele cu placă în formă de cutie au devenit mai puțin populare în anii În locul lor a apărut o varietate de compact camere de mână care se prăbușesc în care panoul lentilei s-a scos, a fost atașat de o pungă sau de burduf și a fost blocat în poziție cu lonjituri Majoritatea camerelor de detectiv erau simple cutii de lemn, uneori acoperite cu piele sau chiar hârtie maro, astfel încât să semene cu pungi sau pachete Unii, însă, au dus ascunderea o etapă mai departe În anii au apărut un număr mare de camere deghizate, concepute să semene, de exemplu, cu cărți sau ceasuri sau să fie ascunse în cravate, pălării sau bastoane sau purtate sub o vestă În anii au apărut o serie de modele pentru camerele de mână care țineau un număr de plăci care puteau fi expuse succesiv, eliminând astfel nevoia de a schimba suporturile de plăci după fiecare expunere Încorporând aranjamente ingenioase de schimbare a plăcilor, acestea erau cunoscute sub denumirea de camere cu plăci de revistă și s-au bucurat de cea mai mare popularitate în anii Cu toate acestea, în acest moment, camerele de mână care foloseau rulouri de film în loc de plăci de sticlă au devenit din ce în ce mai populare Suporturile de role, care foloseau benzi de hârtie sensibilizată ca alternativă la plăcile de sticlă, au apărut pentru prima dată în anii , dar primii care s-au bucurat de orice succes comercial au fost proiectați de George Eastman și William Walker în Eastman a lucrat ulterior la încorporarea rolei sale suport într-o cameră simplă și în și-a introdus camera detectivă care a dat o sută de expuneri pe folie de hârtie sensibilizată Eastman a decis să creeze o nouă denumire comercială pentru camera sa – un nume care să fie nou, distinctiv și ușor de pronunțat în majoritatea limbilor Numele cu care a venit a fost „Kodak” Aparatul foto Kodak a avut succes de la început și a fost urmat în anii de o gamă de camere pliabile și în formă de cutie cu film Kodak, de diferite formate În a fost introdusă prima cameră Brownie - camera care urma să devină sinonimă cu fotografia instantanee și urma să transforme mediul într-o distracție cu adevărat populară Primii ani ai fotografiei au fost caracterizați de o gamă limitată de modele de camere, care au servit pentru o gamă foarte largă de aplicații Cu toate acestea, sfârșitul secolului al XIX-lea a fost martor la o abundență absolută de modele de camere, reflectate în peste o mie de pagini de reclame din British Journal Photographic Almanac Întreprinderile de familie înființate de mult timp, folosind tehnici artizanale, au concurat cu corporațiile internaționale care exploatează economia producției de masă Utilizarea materialelor tradiționale, cum ar fi mahonul, a continuat, dar metalul a devenit din ce în ce mai folosit în fabricarea camerelor Camere cu burduf pliabil, frecate pe umerii cu aparate reflex și cu aparate de mână pentru reviste Camerele cu placă au concurat cu modelele de rulouri de film și au existat camere destinate în mod special pieței amatorilor sau profesioniști - de la Brownies pentru instantanee de familie până la camere de tip strut pentru fotografia de presă În plus, au mai fost DESIGN CAMERA: CAMERE PANORAMICE camere specializate pentru formate și aplicații specifice, cum ar fi fotografia stereo, panoramică și de studio Într-o perioadă de șaizeci de ani, designul camerei a suferit o transformare radicală, de la cutii din lemn realizate manual la produse de inginerie de precizie produse în serie Colin Harding Vezi și: Design Camera: ( - ); Design aparat de fotografiat: ( ); Design aparat de fotografiat: ( - ); Design aparat de fotografiat: camere de studio tardive ( - ); Design aparat de fotografiat: camere portabile de mână ( ); Design aparat foto: Kodak ( - ); Design aparat de fotografiat: camere speciale și noutate; Design aparat de fotografiat: Camere panoramice; și Design Camera: Camere Stereo Lectură suplimentară Coe, Brian, Camere: de la dagherotipuri la fotografii instantanee, Nordbok, Göteborg, Suedia, DESIGN CAMERA: CAMERE PANORAMICE Istoria fotografiei panoramice poate fi urmărită încă din primele zile ale mediului William Henry Fox Talbot, de exemplu, a produs vederi panoramice la începutul anilor prin rotirea camerei după fiecare expunere, astfel încât să producă o serie de fotografii, fiecare suprapunându-se ușor cu vederea anterioară Panoramele secvenţiale ca acestea nu necesită o cameră specială Curând, însă, au apărut camerele concepute special pentru realizarea de fotografii panoramice într-o singură operațiune Camerele panoramice pot fi clasificate în trei mari categorii: camere cu lentile rotative și plăci fixe sau filme; camere rotative cu plăci sau filme mobile; și, în sfârșit, camere echipate cu lentile cu unghi larg Exemple din toate cele trei tipuri de camere panoramice au fost produse concomitent în timpul secolului al XIX-lea Primul brevet pentru o cameră panoramică cu placă fixă, lentilă rotativă a fost acordat unui chimist austriac, Joseph Puchberger, în Camera sa combina o placă de dagherotip curbată cu o lentilă care se rotea prin rotirea unei manivele, dând o imagine cu un unghi de vedere de aproximativ de grade Mult mai cunoscută este o cameră proiectată pe un principiu foarte asemănător în anul următor de Friedrich von Martens, un german care locuiește la Paris Numit Megaskop, acesta a produs și da-gherotipuri panoramice pe plăci curbate În , Ludwig Schul-ler, nepotul lui Martens, a folosit o versiune a acestei camere pentru fotografiarea pe plăci de sticlă curbate În , P Moessard a primit un brevet pentru camera sa Cylindrograph Acest film a folosit hârtie negativă într-un suport flexibil curbat și a acoperit până la de grade cu lentila sa pivotantă care a fost rotită manual prin rotire vizorul Prima cameră panoramică care a fost vândută în orice cantitate a apărut în Fabricată de Multiscope & Film Co din Wisconsin, această cameră cu lentile rotative și film rulou a fost numită Al Vista Lentila rotativă a fost condusă de un mecanism de ceas și a acoperit un unghi de aproape de grade După succesul lui Al Vista, Kodak a intrat în curând pe piața panoramică cu o cameră panoramică instantanee de mână Prima cameră panoramică Kodak, No Panoram Kodak, a fost introdusă în Aceasta a acoperit un unghi de de grade și a produs negative de inchi pe inci pe rolă de film care rulează într-o curbă în interiorul spatelui camerei Două viteze de traversare ar putea fi setate pentru lentilă prin ajustarea tensiunii unui arc În , Kodak a introdus un alt model similar, No Panoram Kodak, care a înregistrat un unghi de vedere ceva mai mic Camerele Panoram Kodak au rămas pe piață până în anii și au reflectat popularitatea fotografiei panoramice în primii ani ai secolului XX Panoram Kodak au fost folosite de mai mulți fotografi proeminenți ai vremii, inclusiv George Davison Acestea ar putea fi folosite atât pe orizontală, cât și, mai rar, pe verticală, pentru a înregistra subiecte precum copaci, clădiri înalte sau cascade Al doilea grup de camere panoramice sunt cele care combină o cameră rotativă cu o placă sau un film în mișcare În , John R Johnson și John A Harrison au obținut un brevet pentru camera lor Pantascopic care producea fotografii panoramice prin rotirea camerei și, în același timp, mișcarea unei plăci de sticlă Corpul camerei era rotit de un motor mecanic Pe măsură ce camera se rotea, o placă de colodion umedă a fost deplasată în sincronism, pe lângă o fantă de expunere din spatele camerei, pentru a înregistra un unghi de vedere de de grade Pentru camerele de acest tip, ruloul de film era mult mai convenabil decât plăcile de sticlă După introducerea hârtiei flexibile, apoi a celuloidului, a filmului în anii , au apărut o serie de modele noi bazate pe un principiu similar Printre acestea se numără camera panoramică Wonder a lui Stirn din , camera Cyclographe a lui Damoizeau din și camera panoramică a lui Stewart din Cea mai cunoscută și mai folosită cameră panoramică cu film rotativ și în mișcare a apărut la începutul secolului al XX-lea Patentată în , camera Cirkut a fost produsă într-o varietate de modele și dimensiuni, care au funcționat în esență în același mod Aparatul foto era rotit de un motor mecanic care deplasa, de asemenea, rola de film pe lângă o fantă de expunere, în sincronie cu rotirea camerei Camerele Cirkut erau încă produse în anii și erau extrem de populare pentru fotografiile panoramice de grup mari Deoarece camera traversa relativ lent, era posibil ca o persoană care stătea la capătul grupului, unde camera începea să alerge la celălalt capăt al grupului înainte ca camera să ajungă acolo – și să apară magic de două ori pe aceeași fotografie Ultimul, și cel mai puțin numeros, tip de panoramică DESIGN CAMERA: CAMERE PANORAMICE camerele sunt cele care sunt echipate cu un obiectiv cu unghi larg Prima cameră panoramică care a folosit un astfel de obiectiv a fost concepută de un englez, Thomas Sutton, în Sutton a primit un brevet britanic pentru un obiectiv sferic, umplut cu apă, care oferă un câmp vizual de de grade Se spune că s-a inspirat să se uite la un suvenir din sticlă „furtună de zăpadă”, popular printre turiștii victoriani, pe care un prieten îl adusese acasă de la Paris Camerele care încorporează obiectivul inovator al lui Sutton au fost produse de producătorii de aparate foto din Londra Frederick Cox și, mai târziu, Thomas Ross Pentru a compensa curbura câmpului lentilei, aceste camere au folosit plăci de sticlă curbate Acest lucru a însemnat, totuși, că au trebuit să fie furnizate cu un rezervor special de sensibilizare curbat și un cadru de imprimare curbat Se estimează că au fost fabricate doar aproximativ treizeci de camere panoramice Sutton Colin Harding Vezi și: Fotografie panoramică; și Sutton, Thomas Lectură suplimentară Coe, Brian, Camere: de la dagherotipuri la fotografii instantanee, Nordbok, Göteborg, Suedia, Polden, Brian, Photography atLength, Photographica World, nr , ; nr , ; nr , ; nr , ; nr , Traill Taylor, J , Panoramele fotografice și mijloacele de realizare a acestora, The British Journal Photographic Almanac, , - DESIGN CAMERA: CAMERE STEREO Stereoscopul a fost conceput în de Charles Wheat-stone pentru a demonstra principiul vederii binoculare și rolul său în percepția profundă Folosind perechi de desene pentru a reprezenta imaginile ușor diferite văzute de fiecare ochi, stereoscopul a folosit oglinzi pentru a le suprapune într-o singură imagine cu aspect tridimensional Odată cu inventarea fotografiei un deceniu mai târziu, imaginile folosite în stereoscop ar putea fi infinit mai variate și mai detaliate, iar efectul solidității mai uluitor Inițial, o singură cameră a fost folosită pentru a produce două dagherotipuri sau calotipuri succesive; operatorul ar muta camera cu câțiva centimetri într-o parte între expuneri, în încercarea de a produce imagini care să corespundă cât mai aproape de ceea ce a fost văzut de cei doi ochi Acesta a fost un proces de încercare și eroare – odată suprapus în stereoscop, efectul tridimensionalității ar putea fi compromis de distanța inadecvată (sau exagerată) dintre cele două expuneri sau de modificarea unghiului camerei, a poziției subiectului sau a luminii conditii În , Sir David Brewster a inventat un stereoscop cu lentile cu refracție, care era mai portabil și mai ușor de utilizat decât modelul reflectorizant al lui Wheatstone și în a fost introdus procedeul de colodion în plăci umede Aceste două inovații au cimentat alianța dintre stereoscopie și fotografie și au dat naștere industriei stereoscopice Fotografii și producătorii de camere și-au îndreptat imediat atenția către cerințele specifice ale stereoscopului Brewster Stereografiile erau două imagini pătrate de , cm, separate de aproximativ , cm, montate una lângă alta pe un card de , x , cm Au fost standardizate și produse în masă imagini foto-grafice, dominând piața comercială între și Au fost camere foarte timpurii care au făcut două expuneri separate pe două plăci separate Corpul camerei a alunecat pe o plintă luând două plăci pătrate separate și secvențiale (Powell , de exemplu) Un alt dispozitiv a montat perechi de camere (Jacob Brett, ), unde o altă cameră avea un panou de lentile glisant care a luat două imagini secvențiale pe aceeași placă (Spencer, ) Două tipuri de camere de bază au fost concepute pentru a produce perechi stereoscopice: cu lentilă simplă și cu lentilă dublă Inginerul britanic și pasionat de fotografie Latimer Clark a prezentat prima cameră stereoscopică cu o singură lentilă la cea de-a patra întâlnire a Societății Fotografice, în Clark a montat o cameră cutie obișnuită pe o plintă canelată care a permis schimbarea rapidă și constantă a poziției acesteia între expuneri Direcția sau unghiul camerei ar putea fi ajustate prin pivotarea riglelor montate pe tablă Aceasta a acceptat o teorie timpurie a realizării imaginilor stereoscopice, cunoscută sub numele de toeing-in, conform căreia poziția camerei ar trebui să fie ajustată și înclinată pentru a doua expunere, astfel încât obiectele apropiate din centrul primei expuneri să fie și ele în centru a celui de-al doilea Clark a îmbunătățit și mai mult camera cu un singur obiectiv cu un spate repetat, ceea ce a permis producerea unei perechi stereoscopice pe o singură placă Cu camera împinsă în partea dreaptă a plintei, prima expunere (reprezentând ceea ce va vedea ochiul drept) a fost făcută pe partea stângă a plăcii Camera a fost apoi glisată spre stânga, diapozitivul întunecat a fost împins acasă, iar cea de-a doua expunere (vederea ochiului stâng) a fost făcută lângă prima pe partea dreaptă a plăcii Transpusă în tipărire, perechea rezultată a putut fi vizualizată în stereoscopul Brewster Distanța obiectivului a apărut ca aspectul cel mai controversat al stereofotografiei O separare mai mare decât cea normală de , cm între ochi produce o ușoară reducere a scării, dar o iluzie crescută de soliditate, îmbunătățind în special priveliștile peisajului Camera cu o singură lentilă și plinte lungi, precum cea proiectată de Andrew Ross, a permis experimentarea acestor efecte hiperstereoscopice, pe care unii le-au criticat ca fiind înșelătoare, o perversiune a principiului vederii binoculare Camerele cu lentile duble au fixat distanța dintre cele două expuneri, de obicei la aproximativ , cm, ușor CAMERON, HENRY HERSCHEL HAY distanță interoculară mai mare decât media Dezvoltat la începutul anilor de Achille Quinet, primul model cu lentile duble care a devenit disponibil pe scară largă a fost brevetat în de John Benjamin Dancer Producătorul de instrumente din Manchester a întâmpinat dificultăți să facă două fotografii separate și a decis să construiască o cameră „în formă oarecum asemănătoare” stereoscopului Brewster Susținerea dansatorului pentru distanța interoculară strictă a fost contrară la începutul anilor ; el și-a amintit mai târziu că camera lui a fost la început „mult ridiculizată de cei care trebuiau să fie autorități în acest subiect” Cu toate acestea, au intrat în uz comun Cea mai simplă versiune a camerei binoculare are două lentile cu distanțe focale de , - cm montate într-un panou frontal; un compartiment central desparte cutia din spate Cu acest design, lentilele trebuiau desfacute una dupa alta Diverse modificări au oferit portabilitate, accesibilitate sau rapiditate - avantaje care compensau faptul că imaginile una lângă alta, odată tipărite, trebuiau transpuse înainte de a fi montate pe un suport de carton De exemplu, la unele modele, partiția era articulată în partea de sus și încărcată cu arc, astfel încât să poată fi împinsă în afara drumului pentru a găzdui panoul obiectivului, care se plia în interiorul camerei pentru a proteja obiectivele în timpul transportului Dansatorul a reintrodus ideea lui Noël Marie Paymal Lerebours de a plasa diafragme de roți în fața lentilelor cu deschideri diferite ( - mm) Cu lentile cu o lungime focală de , cm, acestea au oferit deschideri efective de la f/ la f/ O bandă plată de alamă atașată la centrul panoului lentilei a servit drept obturator; ar putea fi pivotat pentru a acoperi sau descoperi ambele lentile simultan Camerele stereo au încorporat îmbunătățiri care s-au dovedit importante pentru alte ramuri ale practicii fotografice Deoarece dimensiunea imaginii este mică, camerele stereo aveau distanțe focale scurte și timpi de expunere scurti - primele așa-numite fotografii instantanee (expunere de / secundă) au fost produse de George Washington Wilson în cu o cameră binoculară Camerele stereo au fost, de asemenea, adaptate pentru a produce celălalt format foto-fotografic comercial, carte-de-visite André-Adolphe-Eugène Disdéri a proiectat în o cameră cu lentile și un suport de placă glisant, care a produs eficient expuneri de opt poziții pe o singură placă Au urmat camerele cu și mai multe obiective Introducerea fotografiei cu plăci uscate în i-a determinat pe producători să proiecteze o mare varietate de ținute stereoscopice concurente, cu capace formând tăvi în care camera putea fi amplasată atunci când este în funcțiune O ținută stereoscopică cu o singură lentilă, incluzând slide-urile întunecate și placa canelată, ar putea fi montată într-o cutie de lemn de aproximativ x x cm Pentru camerele binoculare, Dancer a introdus o cutie de plăci atașată cu un sistem rack-and-pin-ion care a permis fotografului să expună o secvență de plăci în plină zi Sfârșitul anilor și începutul anilor reprezintă înălțimea de producție de camere stereo, cele mai multe modele fiind disponibile pentru o gamă de prețuri Amatori (cum ar fi vicontesa Clementina Elphinstone Hawarden), profesioniști (cum ar fi Francis Frith, William England, Adolphe Braun și Timothy O'Sullivan) și editori (cum ar fi London Stereoscopic Company și T & E Anthony) s-au ocupat de stereofotografie în scopuri experimentale sau comerciale, iar designul camerei a adoptat în general inovații introduse în camerele obișnuite, ca în designul burdufului lui George Hare din , de exemplu Mai târziu în secol, camera portabilă manuală a eclipsat camera stereo, care avea să reapară sub diferite forme în secolul al XX-lea Britt Salvesen Vezi și: Stereoscopie; Optica: Principii; Design aparat de fotografiat: ( - ); Design aparat de fotografiat: ( ); Design aparat de fotografiat: ( - ); și Fotografie instantanee Lectură suplimentară Ayer, Michael, Istoria ilustrată a camerei, de la până în prezent, Boston: New York Graphic Society, Channing, Norman și Mike Dunn, producători britanici de aparate foto: un ghid AZ pentru companii și produse, Surrey: Parkland Designs, Clark, Latimer, „Pe un aparat pentru realizarea de fotografii stereoscopice cu o singură cameră”, Journal of the Photographic Society / ( mai ): - Coe, Brian, Camere: de la dagherotipuri la imagini instantanee, Gothenburg/New York: AB Nordbok/Crown Publishers, Dancer, John Benjamin, „John Benjamin Dancer, FRAS, - : an Autobiographical Sketch, with Some Letters”, Memoirs and Proceedings of the Manchester Literary and Philosophical Society ( - ), - Dansator, John Benjamin, „On the Stereoscope”, The Popular Lec-turer (Manchester), ns / (septembrie ): - Smith, RC, Camere antice, Londra: David și Charles, Symons, KCM, Camere stereoscopice, Surrey: Societatea Stereoscopică, CAMERON, HENRY HERSCHEL HAY (c - ) Fotograf englez și proprietar de studio Fiul cel mic al marii Julia Margaret Cameron, poate nu este de mirare că una dintre cele mai cunoscute fotografii ale lui Henry Herschel Hay Cameron este un portret al mamei sale, realizat c La fel ca mama sa, a mai fotografiat pe Alfred Lord Tennyson (c ) și pe artistul George Frederick Watts (c ) În ciuda faptului că avea o vedere foarte slabă, el și-a stabilit o reputație binemeritată ca fotograf excelent, combinând portretele comerciale cu apartenența activă la Linked Ring Într-adevăr, el a fost unul dintre CAMERON, HENRY HERSCHEL HAY membrii fondatori ai frăției în mai și era cunoscut de frăție sub pseudonimul „Vintner” Cameron este listat în directoarele comerciale din Londra ca fiind exploatant un studio pe strada Mortimer din Londra din , ocupând ulterior spațiile de pe strada Mortimer și în Piața Hanovra în secolul al XX-lea Tehnica lui – într-un studio despre care se spune că era mic și înghesuit – a fost să folosească doar lumina zilei dintr-un luminator mic, controlat de o simplă jaluză calico Simplitatea era marca lui comercială, iar într-o scrisoare păstrată în Colecția Royal Photographic Society (RPS) de la NMPFT Bradford, Frank Meadow Sutcliffe și-a amintit de sfaturile lui Cameron privind îmbrăcămintea adresate unei femei de sex feminin: „Cât mai puțin și simplu posibil, doamnă, doar un fir de muselină subțire peste umeri va fi suficient și nu va data portretul” John Hannavy CAMERON, JULIA MARGARET ( - ) Fotograf britanic de portrete și scene de gen Julia Margaret Cameron s-a născut în la Calcutta, cu o săptămână înainte de Bătălia de la Waterloo și cu un sfert de secol înainte de anunțul invenției fotografiei Tatăl ei, James Pattle, era un englez care lucra în India; mama ei, Thérèse l'Etang, era franceză Din cei zece copii ai familiei Pattles, trei au murit în copilărie, lăsându-i pe Julia și șase surori, toate cu ten și ochi întunecați – moștenite de la străbunica indiană a mamei lor În copilărie, toate cele șapte fete au fost trimise în Europa de dragul sănătății și al educației lor, petrecându-și o mare parte din copilărie cu bunica maternă la Paris și Versailles La vârsta de de ani, Julia și părinții ei se aflau în Africa de Sud, unde plecaseră – la fel ca mulți alți europeni care trăiau și lucrau în India – să se convalesc după boli Acolo l-a cunoscut pe Charles Hay Cameron, cu douăzeci de ani mai mare cu ea și o figură importantă în administrația britanică a Indiei Doi ani mai târziu, înapoi la Calcutta, s-au căsătorit Și în Cape Town, Julia a întâlnit un alt bărbat care avea să devină foarte important pentru ea — astronomul și omul de știință Sir John Herschel (pe care mai târziu avea să-l numească „Învățător și Mare Preot”) Cameronii proaspăt căsătoriți au ajuns în curând la apogeul societății anglo-indiene Charles i-a succedat Lordului Macaulay în ca singurul membru al Consiliului Suprem al Indiei care nu era angajat de Compania Indiilor de Est; un an mai târziu, când Sir Henry Hardinge a sosit la Calcutta ca guvernator, și-a lăsat soția în Anglia și Julia a devenit — la vârsta de numai treizeci de ani — gazda lui oficială Cinci ani mai târziu, familia Cameron s-a întors în Anglia Charles nu a fost un om sănătos și pare să fi presupus că ar putea trăi din veniturile din plantațiile sale de cafea din Ceylon (Sri Lanka), țară pe care a ajuns să o cunoască pentru prima dată când a scris raportul său din despre „înființarea și procedura judiciară” Charles și Julia au fost în curând la fel de bine plasați în viața londoneze la modă ca și în India Cele șapte fiice Pattle au făcut toate „căsnicii bune”, iar una, Sara, se întorsese la Londra împreună cu soțul ei, Henry Thoby Prinsep, cu cinci ani înaintea familiei Cameron Prinsepii și-au înființat o casă mai întâi în Mayfair la modă, apoi în Little Holland House, unde s-au înconjurat de un grup de pictori (în special George Frederick Watts, care s-a mutat în curând), muzicieni, oameni de știință și politicieni Până atunci, familia Cameron locuia la trei mile distanță și, deși bolnavul Charles era adesea închis în patul lui, Julia se afla frecvent la Little Holland House, cultivând compania celebrităților care mai târziu aveau să devină subiectul portretelor ei Ea cunoscuse deja doi poeți celebri — Alfred Tennyson și Henry Taylor (care fusese unul dintre rivalii lui Tennyson pentru postul de Poet laureat în ) În , Tennyson s-a mutat în satul Freshwa-ter, la capătul liniștit de vest al Insulei Wight, în largul coastei de sud a Angliei Șase ani mai târziu, în timp ce Charles Cameron își vizita moșiile din Ceylon împreună cu doi dintre fiii lor, Julia i-a luat pe cei doi băieți mai mici să stea la familia Tennyson și, se pare că din impuls, a cumpărat două căsuțe pe malul mării Tennyson a condus pe un drum de-a lungul moșiei sale până la mare pentru a evita turiștii care veneau să se uite la unul dintre cei mai faimoși bărbați din Anglia (conform unui martor, era aproape obsedat de gândul că toată lumea îl privea) și a deschis o poartă privată de la terenul casei sale, „Farringford”, în cele din „Dimbola”, cum era numită casa familiei Cameron, după una dintre moșiile lor din Ceylon Curând, cele două familii au atras tot atâtea vedete ale zilei ca la Little Holland House Organizarea de seri muzicale, lecturi de poezie, piese de teatru (în curând și-a construit propriul teatru) și petreceri aparent nu au reușit să satisfacă energia și intelectul neliniștit al lui Cameron La sfârșitul anului , când Charles era din nou plecat în Ceylon, fiica lor, Julia și soțul ei, i-au dat lui Cameron un aparat de fotografiat „Te poate amuza, mamă, să încerci să fotografiezi în timpul singurătății tale la Freshwater” Există dovezi că Cameron a făcut câteva fotografii înainte de aceasta, sau cel puțin a colaborat cu alți fotografi; ea pare să fi făcut experimente cu tipărirea negativelor altor persoane Ea i-a spus lui Herschel că pictorul David Wilkie Wynfield, care a făcut o serie de fotografii ale colegilor săi pictori îmbrăcați în costume la începutul anilor , i-a dat o lecție Cu siguranță pare puțin probabil ca copiii ei să-i ofere o cameră greoaie de " x ", cu substanța chimică și alte accesorii, cu excepția cazului în care ea și-a arătat deja un anumit interes față de subiect Cameron însăși s-a întâlnit cu începutul fotografiei ei- CAMERON, JULIA MARGARET Cameron, Julia Margaret Zoe, servitoarea Atenei Metropolitan Museum of Art, The Rubel Collection, Purchase, Lila Acheson Wallace, Ann Tenenbaum și Thomas H Lee și Muriel Kallis Newman Gifts, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art cariera grafică de la această achiziție a unui aparat de fotografiat propriu și a scris pe majoritatea printurilor supraviețuitoare ale unui portret al lui Annie Philpot făcut la scurt timp după, „Primul meu succes” Ea a fost extrem de mândră de imagine și i-a trimis-o imediat tatălui lui Annie (un poet victorian minor) cu o notă de acoperire: „Primul meu succes perfect în fotografia completă se datorează în mare măsură docilității și dulceaței celei mai bune și mai frumoase modele a mea Această fotografie a fost făcută de mine la pm vineri, ianuarie Imprimat—Tonizat—fixat și înrămat totul de mine pe care l-am dat așa cum este acum până la ora : în aceeași zi Cameron găsise în cele din urmă o ieșire pentru energia și entuziasmul ei neliniștit: „Mi-am transformat cărbunele în camera mea întunecată, iar o casă cu sticlă pe care o dădusesem copiilor mei a devenit casa mea de sticlă Găinile au fost eliberate, sper și cred că nu au fost mâncate Profitul băieților mei din ouăle noi depuse a fost oprit și toate mâinile și inimile au simpatizat cu noua mea muncă, deoarece societatea găinilor și găinilor s-a schimbat curând cu cea a poeților, profeților, pictorilor și fecioarelor drăguțe, care, la rândul lor, au a imortalizat umila fermă mică Aceste cuvinte, la fel ca toate celelalte citate în acest articol, provin din cele douăzeci de pagini manuscrise ale fragmentului ei autobiografic Annals of my Glasshouse, scris în , dar nepublicat până în Printre mulți „poeți, profeți și pictori” care Au venit să fie fotografiați la Dimbola au fost Charles Darwin, Benjamin Jowett, Henry Longfellow, James Sped-ding, Henry Taylor, Tennyson, Anthony Trollope și GF Watts Alții, precum scriitorii Robert Browning și Thomas Carlyle, și-au făcut portretele la Little Holland House, la care Cameron își ducea uneori echipamentul Pentru câțiva subiecți importante, precum Herschel, ea a mers la casele lor Prin aplicare hotărâtă timp de aproximativ un deceniu, ea a asamblat un portofoliu mare de portrete fine „de prim plan” ale capetelor de bărbați, practic la mărime naturală, în virtutea negativelor mari pe care le-a folosit (la început " x " și mai târziu " x " "), echivalente fotografice ale seriei pe care GF Watts a pictat-o drept „Hall of Fame” și a donat-o Galerii Naționale de Portret din Londra Aceste portrete extraordinar de puternice au fost, probabil, primele fotografii „prim-plan” din istorie (dacă francezul Nadar ar fi făcut printuri mai mari, ar fi avut o revendicare anterioară) Toate luate pe un fundal total întunecat, ele arată doar capul și umerii șatenților, în timp ce trupurile lor sunt drapate în pânză întunecată Unii sunt de profil – un mod destul de nenatural de a privi oamenii Poate că acest lucru a fost determinat de interesul intens la acea vreme pentru fizionomia umană ca indicator al caracterului și de „știința” larg practicată a frenologiei – care deduce puterea și gama abilităților mentale ale unei persoane din forma capului Controlul remarcabil de virtuos al luminii de către Cameron în aceste prim-planuri – de obicei din partea de sus, doar dintr-o parte – evidențiază cu siguranță fiecare detaliu, vale și denivelare Fotografiile lui Cameron cu „fecioare” sunt mai blânde și mai puțin dramatice Deși a fotografiat celebrități feminine precum Marianne North și Marie Spartali (pictori), Anne Thackeray (fiica lui Thackeray, o autoare de succes în sine) și Christina Rossetti (nu se știe că nicio imprimare a acestui portret nu a supraviețuit), a fost extrem de dificil pentru ca femeile din Marea Britanie victoriană să obțină un statut public în sine Majoritatea subiectelor feminine ale lui Cameron erau familia și prietenii, iar criteriul ei principal pentru selectarea lor era frumusețea lor – în special genul de frumusețe imatură, cu gâtul lung, cu părul lung, familiar în picturile prerafaelite Două dintre modelele ei preferate erau servitoarele din gospodăria Cameron – Mary Ann Hillier (văzută frecvent ca o Madonna sau alta) și Mary Ryan, o cerșetoare irlandeză pe care Cameron o acceptase cel puțin parțial, se pare, din cauza aspectului ei frumos Majoritatea modelelor ei feminine erau adolescente, deși rochia lor le face adesea să pară mai în vârstă Cu astfel de subiecte, ea își trage camera înapoi din poziția extremă de prim-plan, descoperă toate ferestrele din studioul ei din seră și face totul mai moale și mai frumos Copiii care apăreau în fotografiile ei erau adesea și ei locali Tânărul Freddy Gould, care a fost dat drept mai multe personaje biblice, inclusiv Hristos, a fost CAMERON, JULIA MARGARET fiul unui pescar Împreună cu el sunt adesea văzuți unul sau mai mulți dintre cei patru copii ai lui Thomas Keown, Maestru Gunner la Freshwater Redoubt, fortul Royal Artillery aflat în vizorul lui „Dimbola” Unul dintre puținii bărbați localnici descriși mai degrabă ca el însuși decât ca un personaj fictiv a fost un tânăr artilerist, iar ofițerii din fort erau adesea distrați la Dimbola, uneori participând la producții la „Mrs Cameron's Thatched Theatre”, în terenul său Deși Cameron a avut, evident, un gust pentru costumele elegante - poate ca urmare a învățământului lui David Wilkie Wynfield - ea nu pare să fi fotografiat niciodată scene din piesele puse în scenă în teatrul ei Ea l-a luat pe tânărul Lionel Tennyson costumat în rolul marchizului din St Cast, un personaj din filmul lui Tom Taylor, Payment on Demand, tipic pentru melodramele și farsele victoriane pe care le-a pus, în ciuda gusturilor ei literare destul de sofisticate Decorările făcute în casă și gesturile accentuate folosite în ilustrațiile ei literare și scenele de gen au o afinitate clară cu fotografiile din secolul al XIX-lea ale unor astfel de spectacole și chiar cu primele eforturi ale realizatorilor de film mut două decenii mai târziu Deși Cameron a realizat ilustrații de povești literare, clasice și biblice de-a lungul scurtei sale cariere fotografice, acest element al operei ei a atins un apogeu obsesiv spre sfârșitul acelui deceniu, când a realizat - la sugestia lui Tennyson - o serie de ilustrații pentru Idilele sale a Regelui și alte poezii Acestea au fost publicate, probabil în mare parte pe cheltuiala ei, în două volume de format mare, în și Vizualizările ei despre poezie sunt diferite ca stil și realizări față de cele ale oricărui alt fotograf al vremii Contemporanii ei au decorat cărți de poezie ale lui Burns, Gray, Milton, Scott, Shakespeare și alții cu peisaje pitorești, ocazional populând acestea cu figuri atractive dispuse în peisaj, dar rareori ilustrând personaje reale sau incidente din poveste Cameron împărtășește cu siguranță o parte din gustul lor pentru imaginile romantice, dar ilustrațiile ei sunt mai dure, transmitând adesea emoții puternice, atât tragice, cât și romantice S-a susținut în mod convingător că mulți dintre ei – nu doar numărul considerabil cu titluri biblice sau religioase – au fost informați de entuziasmul ei pentru creștinism, dar astăzi, când cunoștințele publice despre astfel de povești și simboluri și despre literatura clasică sunt minime, imaginile ei au încă o directie puternică și un impact emoțional În octombrie , la apogeul faimei lui Cameron, ea și Charles au părăsit brusc Freshwater pentru a se întoarce în Ceylon Din câte știm, ea a fotografiat o singură celebritate acolo – Marianne North, pictorița botanică Cameron a făcut câteva poze cu „nativi” în timp ce ea i-a descris (la fel cum îi numea pe locuitorii Insulei Wight „țărani”) Dar ea a luat relativ puține, chiar și dintre acestea, iar cariera ei de fotografie era aproape de sfârșit În ea a murit și, așa cum a fost adesea citat, ultimul cuvânt care i-a trecut pe buze a fost „Frumusețe” Indiferent dacă povestea este adevărată sau nu, niciun cuvânt nu ar fi putut fi mai potrivit Colin Ford Biografie Julia Margaret Cameron s-a născut în în Calcutta, India Scriitoare și artistă extrem de energică și talentată, într-o epocă în care femeilor le era greu să obțină succes în astfel de domenii, ea a devenit interesată de fotografie la sfârșitul anilor și a luat-o în serios la începutul anului , după ce i s-a acordat un aparat de fotografiat mare de fiica și ginerele ei Ea a început instantaneu să realizeze o serie de portrete convingătoare (multe dintre ele, în special cele ale oamenilor intelectuali și artistici ai zilei, în prim-plan extrem), ilustrații ale scenelor biblice și ale literaturii Entuziasmul ei pentru punerea în scenă a scenelor din literatură a atins apogeul în două volume de ilustrații pentru Idilele regelui și alte poezii ale prietenului ei Alfred Tennyson, publicate – în mare parte pe cheltuiala ei, se pare – în și Curând după aceea, ea și ea soțul a părăsit Anglia pentru a locui în Ceylon, unde deținea plantații de cafea Ea a făcut câteva fotografii acolo, dar și-a petrecut cea mai mare parte a timpului ajutându-și soțul și familia lui să-și administreze moșiile Ea a murit în Vezi și: Portret Herschel, Sir John Frederick William; și Wynfield, David Wilkie Lectură suplimentară Ford, Colin, Colecția Cameron, Londra și New York, Van Nostrand Reinhold, Gernsheim, Helmut, Julia Margaret Cameron (ed rev ), New York, Aperture, Violet Hamilton, Annals of My Glass House, Fotografii de Julia Margaret Cameron, Claremont, Scripps College și The University of Washington Press (catalogul expoziției) Jeremy Howard și Pam Roberts, The Whisper of the Muse, The World of Julia Margaret Cameron, Londra, P&D Colnaghi (catalogul expoziției) Lukitsh, Joanne, Cameron: Her Work and Career, Rochester, Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, (catalogul expoziției) Weaver, Mike, Julia Margaret Cameron , Universitatea Southampton și The Herbert Press, (catalogul expoziției) Mike Weaver, Whisper of the Muse, The Overstone Album & Other Photographs by Julia Margaret Cameron, Malibu, The J Paul Getty Museum, (catalogul expoziției) Wolf, Sylvia, Julia Margaret Cameron's Women, The Art Institute of Chicago & Yale University Press, (catalogul expoziției) CANADA CAMMAS, HENRI ( - ) fotograf francez Henri Cammas a fost o figură tipică a fotografului amator Născut în , el era interesat de fiecare tehnică nouă capabilă să promoveze progresul științific Acest prieten al lui Koenig Bey, celebrul orientalist, a decis să călătorească în Egipt, Siria, Palestina și Persia și a cerut o misiune la ministerul francez pentru arte plastice în martie Însoțiți de soția sa și de André Lefèvre, au plecat în Egipt în aprilie și au călătorit trei ani Ei au adus înapoi aproximativ de fotografii: optzeci de imagini uriașe (aproximativ picioare și inci x picior și inci) și aproximativ o sută de alte imagini, în special folosind tehnica calotipului (aproape toate conservate la biblioteca națională franceză) și colodionul umed Ei au publicat, de asemenea, în , un raport despre Egipt numit „La vallée du Nil, Impressions et photographies” („Valea Nilului, credințe și fotografii”) în care descriau foarte precis viața de zi cu zi în timpul călătoriei, precum și monumente și dădeau sfaturi pentru potențiali călători Nu și-a continuat practica fotografică după călătoria sa, dar a devenit membru al Societății Fotografice Franceze în și și-a exploatat munca timp de câțiva ani Henri Cammas a murit lângă Paris, decembrie Marion Perceval Publicații Cammas H și Lefévre A , Valea Nilului, Paris: L Hachette, Le Tour du monde: nou jurnal de călătorie, Paris: Hachette, , - , Expozitii , Expoziție universală , Londra, Societatea Fotografică (Medalia cu premii) , Societatea Fotografică Franceză , Societatea Fotografică Franceză CANADA Camera a înregistrat o mare varietate de subiecte în Canada secolului al XIX-lea, de la sosirea de noi imigranți în țară, până la construcția unei căi ferate transcontinentale Așa cum sa întâmplat în restul lumii, cel mai comun tip de fotografie în această perioadă a fost portretul Majoritatea orașelor și orașelor importante aveau cel puțin o unitate fotografică comercială permanentă sau erau vizitate în mod regulat de fotografi itineranti Cu toate acestea, fotografia a fost folosită și de guvern pentru a aduna adesea informații despre interiorul în mare parte necunoscut al țării până la sfârșitul evaluării suprafețelor pentru valoarea resurselor lor sau adecvarea pentru cultivare În acest sens, camera a devenit un instrument foarte puternic în proiectul de colonizare a coloniștilor albi și de construire a națiunii Fotografiile înfățișau frecvent Canada ca vastă și goală și care are nevoie de cultivare și așezare Imaginile pământului ca nelimitate atât în ceea ce privește resursele, cât și oportunitățile, pe lângă reprezentările selecte ale fenomenelor naturale, au funcționat pentru a atrage investitorii, coloniștii și călătorii în țară Reprezentarea popoarelor indigene a intrat, de asemenea, în acest proces, cu fotografii care reflectă ideile diverse ale perioadei despre aborigeni ca exotici, curioși, sălbatici sau nobili Prima practică cunoscută a fotografiei în Canada a avut loc în anul următor anunțării de către François Arago a procesului de dagherotip la august La începutul anului , se crede că Hugh Lee Pattinson, un fotograf amator, a realizat primul dagherotip din țară în timpul unei vizite din Anglia Vederea sa despre Cascada Niagara a fost reprodusă într-o ediție din a lui Noël Marie Paymal Lerebours Excursions daguerriennes Primul volum al acestei publicații a inclus și două lucrări ale lui Pierre-Gaspard-Gustave Joly de Lotbinière, un domnului francez canadian născut în Elveția, cu proprietăți în afara orașului Quebec În octombrie , Joly de Lotbinière a realizat mai multe dagherotipuri în timp ce călătorea în Grecia A continuat să călătorească și să fotografieze, producând în total treizeci și cinci de vederi ale Orientului Mijlociu, dintre care cinci au fost reproduse ca gravuri de Lerebours în publicațiile sale Părerile lui Joly de Lotbinière au fost publicate și în publicația lui Hector Horeau din Panorama d'Egypte et du Nubie Primii dagherotipiști comerciali înregistrati în Canada au fost doi americani întreprinzători, AH Halsey și Henry S Sadd, care au ajuns în Canada de Jos în septembrie Ei și-au oferit serviciile mai întâi locuitorilor din Montreal, apoi celor din Quebec City doar pentru a lăsa doi luni mai târziu, plângându-se că le lipsește cantitatea necesară de lumină solară pentru expuneri adecvate Un an mai târziu, un francez anonim, poate litograful Charles Severin (sau Seweryn sau Severyn, ortografia numelui de familie variază), a vizitat și orașul Quebec, oferindu-și serviciile în arta daguerreotypie În același an, Montreal și Quebec City au văzut sosirea doamnei Fletcher, „profesor și profesor de artă fotogenică”, care, împreună cu soțul ei frenolog, s-a stabilit în zonă între august și octombrie În Toronto, artistul și portretist Richard A Paul-ing a luat dagherotipuri ale cetățenilor locali Mai la est, doi fotografi itineranți, Hodgkinson și But-ters, și-au făcut publicitate abilităților de dagherotip în Saint John, New Brunswick în Ei au predat, de asemenea, procesul de dagherotip altora, cum ar fi John Clow și Thomas Hanford Wentworth, ambii au deschis ulterior studiouri de portrete in acelasi oras În , Hodgkinson și Butters au înregistrat „asemănarea” cu Sam Martin, a CANADA fost sclav și lider proeminent al comunității negre din Charlottetown, Insula Prințului Eduard Primul dagherotipist permanent cunoscut din Canada a fost portreticul William Valentine, care a condus un studio în Halifax din până la moartea sa în Valentine și-a făcut publicitate și serviciile în Saint John în Oferta sa de a preda procesul a dus la înființarea un parteneriat cu elevul său Thomas C Doane În primăvara anului , Valentine & Doane și-au pus bazele afacerii la Golden Lion Inn din St John's, Newfoundland Când parteneriatul lor s-a dizolvat, Valentine a rămas în Halifax, iar Doane s-a mutat la Montreal (prin Indiile de Vest) unde a condus o afacere de succes din până în În Toronto, Eli J Palmer a deschis un studio de fotografie în , care va continua să funcționeze timp de treizeci de ani La începutul anilor , studiourile de dagherotip au fost înființate în fiecare oraș important Materialele fotografice, precum plăci și cutii, au fost importate, în principal din Statele Unite Persoanelor din toate categoriile sociale li s-a înregistrat asemănarea, de la muncitori la personalități politice celebre Alte subiecte au inclus vederi ale orașelor, unităților de afaceri și peisaje naturale, dintre care cel mai popular a fost Cascada Niagara Procesul de dagherotip a fost utilizat în general în Canada până la începutul anilor , când a fost înlocuit cu metoda colodionului umed Acest ultim proces a fost folosit și pentru producerea de colodion pozitivi sau ambrotipuri, care au fost populare de la sfârșitul anilor până la mijlocul anilor Până la sfârșitul anilor , studiourile comerciale de fotografie care foloseau metoda colodionului umed s-au înființat în majoritatea orașelor mari Procesul a permis, de asemenea, producerea de imagini stereoscopice pe care unitățile fotografice canadiene au început să le comercializeze la sfârșitul anilor Cu toate acestea, producția de imagini fotografice folosind procesul de calotip a fost practic inexistentă, cu o excepție cunoscută, care va fi discutată mai jos Anumite lucrări produse în anii folosind procesul de colodion sunt cruciale pentru istoria realizării imaginilor în Canada În , Humphrey Lloyd Hime ( - ), de la firma din Toronto Armstrong, Beere and Hime, a însoțit expediția de explorare Assiniboine și Saskatchewan pentru a fotografia o zonă aflată acum la granița de sud a Manitoba și Saskatchewan Expediția reprezintă prima utilizare guvernamentală a mediului Subiectul a inclus vederi ale peisajului, locuitorii și clădirile așezării Selkirk (lângă orașul actual Winnipeg) și populația aborigenă a zonei Liderul expediției, Henry Youle Hind ( - ), a folosit și el fotografiile ca bază pentru ilustrații într-o carte publicată despre expediție În plus, un portofoliu de treizeci de imprimeuri a fost pus la dispoziție spre vânzare publicului larg Înapoi spre est, din până în , Samuel McLaughlin ( - ) a publicat portofolii mici de printuri fotografice intitulate Portofoliul fotografic: o revizuire lunară a scenelor și peisajelor canadiene Cu toate acestea, se pare că producția de imagini a fost mult mai puțin frecventă decât a promis, deoarece doar o duzină de fotografii au supraviețuit din această afacere Cea mai faimoasă comisie a lui McLaughlin, începută la începutul anilor , a fost documentarea construcției clădirilor Parlamentului din Canada, un proiect care ia adus titlul de „fotograf guvernamental” Anii au fost remarcabili pentru alte proiecte fotografice În , London Stereoscopic Company l-a trimis pe fotograful britanic William England în America de Nord pentru a crea imagini stereo ale Canadei și Statelor Unite În luna noiembrie a anului precedent, William Not-man, despre care va fi discutat mai jos, a început documentarea construcției podului Victoria din Montreal Proiectul a durat doi ani și a dus la patruzeci de vizualizări stereo ale ceea ce era considerat cea mai mare ispravă inginerească din America de Nord la acea vreme La sfârșitul anilor , Henry J Cundall a produs vederi ale orașului Char-lottetown și ale zonei înconjurătoare folosind procedeul relativ rar de colodio-albumen sau placa uscată Din - , Paul-Émile Miot, ofițer în marina franceză, a fotografiat porturile și pescăriile din Newfoundland, Insula Cape Breton și insulele franceze St-Pierre și Miquelon, precum și indienii Micmac din zonă Popularitatea imensă a carte-de-visite la începutul anilor a stabilit pe deplin fotografia ca activitate comercială viabilă William Notman din Montreal a capitalizat pe acest interes, construind studiouri mari în Montreal, Ottawa, Toronto și Halifax, precum și filiale în Statele Unite Titlul său de „Fotograf al reginei” a rezultat, cel mai probabil, din darul pe care i-a făcut-o reginei Victoria, cu peste cinci sute de fotografii ale peisajului canadian, găzduite într-o cutie de argint aurit de arțar ochi de pasăre Notman a promovat, de asemenea, fotografia ca artă plastică, producând două volume din Notman's Photographic Selections în și care combinau fotografii cu reproduceri de picturi Atelierul său a devenit faimos pentru seturile sale interioare elaborate de vânătoare și activități de iarnă Fotografia din seria Cariboo Hunting „A Chance Shot” a apărut în ediția din mai a The Philadelphia Photographer, împreună cu multă admirație din partea editorului revistei, Edward L Wilson cu privire la realismul acesteia Notman era cunoscut și pentru fotografiile sale mari compozite cu o varietate de subiecte, cea mai faimoasă fiind „Carnavalul patinoarului Victoria Rink” ( ), care a reprezentat un bal costumat ținut în onoarea vizitei Prințului Arthur în Canada în În cazul al firmei sale din Ottawa, William J Topley a deschis sucursala în , a cumpărat afacerea cinci ani mai târziu și s-a specializat în fotografierea personalităților și politicienilor binecunoscute ale orașului, pe lângă clădirile Parlamentului, monumente și afaceri a lui Notman CANADA Underwood și Underwood Fotografierea orașului New York — pe un suport zvelt la etaje deasupra pavajului Fifth Avenue Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty fratele mai mic, James, a produs imagini stereo ale Sfântului Ioan la începutul anilor După moartea lui Notman în , fiul său cel mare William MacFarlane Notman a continuat să conducă afacerea până la moartea sa în , moment în care fiul său Charles a condus firma până în , când studioul a fost în sfârșit vândut Alte mari firme fotografice ale vremii includ James Inglis din Montreal, a cărui activitate și reputație au fost umbrite de cea a lui Notman Inglis, care a creat și fotografii mari compozite, s-a trezit să concureze cu Notman în mai multe ocazii, dintre care cea mai controversată a fost producția versiunii sale a carnavalului patinoarului Victoria în Jules Benoit dit Livernois a produs dagherotipuri în orașul Quebec, în anii La moartea sa, în , fiul său, Jules-Ernest, a preluat afacerea și a produs mii de portrete și vederi ale orașului Quebec și ale zonei înconjurătoare pentru vânzare turiștilor Scenele de gen care înfățișează moduri tradiționale, dar care dispar rapid, de viață din Quebec au fost, de asemenea, populare Soții Livernois și-au condus afacerea de fotografie timp de peste o sută de ani, din până în Tot în Quebec City, Ellisson & Co a creat portrete dramatice ale personajelor locale, în timp ce studioul lui Louis Parent Vallée s-a specializat în vederi ale orașului și din jur zonă Un alt fotograf comercial binecunoscut, Napoleon Sarony, s-a născut în Québec în Sa mutat la New York în jurul anului , unde și-a înființat în cele din urmă faimosul studio câteva decenii mai târziu În centrul Canadei, James Esson a operat un studio de mare succes în Preston, Ontario De la sfârșitul anilor până în , Esson a avut sute de vizualizări stereo călătoriile sale prin Canada și Statele Unite Alți fotografi care au produs vederi stereoscopice ale Canadei includ JG Parks din Montreal, WJ Topley din Ottawa și JS Climo și James McClure, ambii din Saint John Un alt set important de stereografii din Québec și Montreal au fost realizate în de fotograful american BW Kilburn care, împreună cu fratele său Edward, conducea marea firmă de stereoscopie Kilburn Brothers din Littleton, NH Fotografia comercială a ajuns pe coasta de vest odată cu descoperirea aurului pe râul Fraser în În , George Robinson Fardon a venit în Victoria din San Francisco și a produs o serie de vederi ale insulei Vancouver Panorama sa despre Victoria a fost reprodusă ca o gravură în ediția din ianuarie a The Illustrated London News Fardon este cel mai bine cunoscut pentru publicația sa din San Francisco Album: Photographs of the Most Beautiful Views and Public Buildings S-a specializat și în panotipuri, sau fotografii reproduse pe piele Francis G Claudet, fiul cel mai mic al lui Antoine François Claudet din Londra, Anglia, s-a ocupat de fotografia de amatori în timp ce își îndeplinea îndatoririle în Biroul de testare din New Westminster în anii Richard Roche, locotenent pe nava de inspecție HMS Satellite, a fost un alt amator care a făcut fotografii în timp ce staționa în zonă Cele mai notabile sunt opiniile sale despre popoarele aborigene, precum și despre taberele americane și britanice de pe insula San Juan luate cu puțin timp înainte ca americanii să ocupe insula Hannah Maynard s-a stabilit în Victoria în , unde și-a operat afacerea de studio timp de cincizeci de ani Soțul ei, Richard a învățat fotografia de la ea și a călătorit mult luând-o CANADA vederi peisajului Charles Gentille a fost activ în Columbia Britanică între și , luând vederi cu carte de vizită ale goanei de aur a râului Leech din și fotografii de peisaj ale zonei Cariboo un an mai târziu În , Frederick Dally a deschis un studio fotografic în Victoria În același an, l-a însoțit pe guvernatorul insulei Vancouver, Arthur Kennedy, într-o excursie în jurul insulei Vancouver, unde a obținut fotografii ale satelor și popoarelor aborigene și a colectat artefacte aborigene Cele mai cunoscute lucrări ale sale au fost produse între - , când a fotografiat viețile minerilor de aur de-a lungul drumului Cariboo, dintre care multe au fost reproduse pentru presa picturală În provinciile din prerie, Joseph Langevin și-a deschis Galeria Fotografică în Winnipeg în A fost primul fotograf cunoscut din vest care a realizat portrete cu carte de vizită Aproape două decenii mai târziu, în același oraș, Rossetta E Carr a deschis Galeria de Artă Americană, un studio de mare succes, specializat în portrete pentru copii În anii , Geraldine Moodie și-a început cariera fotografică, făcând fotografii indienilor Cree care trăiau lângă Battleford, Saskatchewan Moodie este cunoscută mai ales pentru portretele popoarelor inuite făcute în timp ce soțul ei a fost staționat în Arctica între - și în Dawson, Yukon, între - În Calgary, William Hanson Boorne, împreună cu vărul său Ernest May, au înființat un studio de fotografie în și un altul în Edmonton în Cele mai remarcate fotografii ale lui Boorne sunt cele ale ceremoniei Blood Indian Sun Dance, realizate în și , pentru care el a primit o medalie de aur la Târgul Mondial de la Chicago din Firma a creat, de asemenea, o colecție de scene din toată Canada pe care le-a vândut atât muncitorilor, cât și vizitatorilor de-a lungul liniei de cale ferată nou construită Cele mai cunoscute lucrări de amatori ale perioadei au fost produse de Alexander Henderson din Montreal, care a creat o serie de vederi artistice ale peisajului pe care le-a legat împreună și le-a publicat sub numele de Canadian Views and Studies by an Amateur în Edițiile ulterioare au fost intitulate diferit și par să aibă a fost asamblat personal pentru a se potrivi nevoilor destinatarului Pentru cei staționați în zone îndepărtate ale țării, fotografia s-a dovedit a fi o distracție importantă, precum și o modalitate de a contribui la activitățile științifice În anii , Bernard Rogan Ross, membru al Societății Antropologice din Londra, a fotografiat popoarele aborigene din districtul râului Mackenzie și locuitorii și activitățile de la Rupert House, un post comercial din Hudson's Bay Co , lângă James Bay Moose Factory, situată pe partea opusă a golfului, a văzut, de asemenea, multă activitate de amatori Din până în , Charles Horetzky a produs o serie de vederi ale zonei, poate învățând mediul de la Ross În anii , Horetzky s-a alăturat echipelor de cercetare Canadian Pacific Railway sub conducerea lui Sir Sandford Flem-ing, făcând fotografii ale diferitelor rute propuse pentru calea ferată transcontinentală Un alt individ care a devenit interesat de fotografie în timp ce era staționat la Moose Factory a fost James Cotter A făcut numeroase fotografii ale inuiților, clădirii igluurilor și caiacelor, precum și vederi ale peisajului, dintre care unele au fost reproduse în The Illustrated London News George Simpson Mc-Tavish a fotografiat și aspecte ale vieții din nord, precum și activitățile de vânătoare ale inuiților Inspectorii și exploratorii angajați de guvernele britanice și canadiane au folosit fotografia pentru a-și documenta activitățile și pentru a oferi vederi ale interiorului în mare parte necunoscut și ale popoarelor sale aborigene Între și , un corp de ingineri regali a fost desemnat pentru a marca granița paralelei , sau granița dintre Statele Unite și Canada Douăzeci și trei de fotografii au fost făcute în jurul Victoria și Esquimalt între și , iar optzeci și una au fost produse pe teren între și Inginerii regali și-au continuat sondajul limitelor în anii Un set de fotografii a fost folosit ca dovadă pentru a soluționa o dispută privind granița dintre Canada și Statele Unite în unghiul de nord-vest al Lacului Pădurilor în Alte imagini descriu interiorul țării, activitățile de topografie ale inginerilor și subiect de o fascinație deosebită pentru victoriani, cum ar fi vederile mormintelor aborigenilor, locurilor de înmormântare și rămășițele aborigenilor uciși în lupte tribale În , Benjamin Baltzly, un angajat al firmei lui William Notman, a însoțit expediția Geological Survey of Canada în interiorul Columbia Britanică Notman a păstrat negativele și a vândut fotografiile prin studiourile sale Astfel de vederi erau o noutate, deoarece indivizii care trăiau în est știau puțin despre vest și erau curioși de zonă și de tipul de peisaj găsit acolo George Mercer Dawson, un geolog la Geo-logical Survey, a făcut și el fotografii în Columbia Britanică în anii și Unele dintre cele mai importante imagini istorice și etnografice ale sale au fost făcute cu indienii Haida din Insulele Reginei Charlotte, care includeau vederi ale locuințelor și totemilor lor Edward Dossetter a produs un alt set important de fotografii ale acestei zone în Granița Canada-Alaska și studiile topografice ale vestului au fost realizate prin fotogrammetrie, o tehnică de topografie fotografică pe care inspectorul general, Edouard Deville, a folosit-o pe o gamă mare scară și pentru care și-a câștigat o reputație internațională Vizualizările Yukonului și Dawson City au fost luate de William Ogilvie în și și înfățișează nordul înainte de creșterea imensă atât a populației, cât și a activităților miniere care a avut loc ca urmare a goanei aurului din Klondike Fotografiile generate de Geological Survey și alte proiecte guvernamentale au fost folosite de guvernul canadian și de Canadian Pacific Railway Company (CPR) pentru a încuraja imigrația În ceea ce privește CANADA primul, în vest, James B Tyrell de la Geologi-cal Survey a fotografiat preeriile și forturile, popoarele aborigene și coloniștii care au ocupat zona În , Frank Jay Haynes, un fotograf al căilor ferate americane, a fost angajat de CPR pentru a crea fotografii pentru a atrage imigranții în țară Odată cu finalizarea CPR în , William Cornelius Van Horne, pe atunci director general al companiei, a fost deosebit de dornic să ofere trecere gratuită pe calea ferată artiștilor și fotografilor care doreau să redeze vederi de-a lungul traseului Între și , fiul lui Notman, William MacFarlane Notman, a călătorit de-a lungul căii ferate transcontinentale nou construite pentru a fotografia scene de-a lungul rutei La mijlocul anilor , Alexander Henderson a călătorit și el de-a lungul liniei de cale ferată, făcând fotografii ale zonelor pitorești care mai târziu vor fi cumpărate de companie pentru a încuraja călătoriile de-a lungul liniei Acesta nu a fost primul proiect al lui Henderson de-a lungul unei rute feroviare Din până în a fost angajat de Sir Sandford Fleming pentru a face fotografii de-a lungul liniei de cale ferată intercolonială, care lega, uneori prin linii deja stabilite, provinciile maritime de râul St Lawrence de lângă Quebec City În , Oliver Buell a făcut fotografii de-a lungul capătului de vest al liniei de cale ferată, specializat în vederi pe care le-ar fi văzut în timpul călătoriei pe traseu Canadian Pacific Railway a reprodus o serie de fotografii ale sale în literatura publicitară și a inclus patru lucrări în portofoliul său de fotogravuri din , intitulat Glimpses Along the Canadian Pacific Railway: Mountain Series Buell și-a folosit priveliștile fotografice în principal pentru „divertismentele” sale sau pentru prezentările de diapozitive stereopticon și lanterne în care a jucat rolul naratorului principal Mai târziu a călătorit prin est, făcând numeroase fotografii de peisaj în statele Maritime și New England Publicul a avut acces la imagini fotografice nu numai prin intermediul unor instituții comerciale și prin prezentari de diapozitive cu felinare, ci și printr-o serie de dezvoltări tehnologice care au avut loc în ultima parte a secolului Diseminarea imaginilor fotografice a crescut substanțial când, în , doi canadieni, William Augustus Leggo și George Edward Desbarats, au reprodus prima reproducere tipografică în semitonuri a portretului fotografic al ASR Prințul Arthur al lui William Notman pentru ediția din octombrie a Canadian IllustratedNews La începutul anilor , oamenii își puteau face propriile fotografii cu relativă ușurință, ca urmare a îmbunătățirilor aduse fotografiei cu plăci uscate Implicarea amatorilor în mediu a crescut și s-au înființat societăți fotografice și cluburi de cameră în toată țara, începând cu Asociația Fotografilor Amatori din Quebec în Au fost fabricate noi tipuri de aparate foto care au profitat de fotografia „instantanee” și uscată farfurie oferită Un astfel de dispozitiv a fost camera detectivilor care a fost folosită de căpitanul James Peters de la Regimentul de artilerie canadiană pentru a fotografia Rebeliunea Riel din Arctica, un loc de fascinație continuă pentru oameni de știință, exploratori și artiști, a văzut pentru prima dată apariția fotografiei la începutul anilor Fotografiile au fost făcute în timpul expedițiilor trimise în căutarea lui Sir John Franklin și este posibil ca mediul să fi fost inclus în expediția de căutare Sir John Richardson din - William Henry Fox Talbot a donat expediției un aparat calotip, dar nu se știe dacă echipamentul a părăsit sau nu Anglia Se știe, totuși, că s-au făcut încercări de a produce dagherotipuri în timpul expediției de salvare a Dr Elisha Kent Kane din , care a călătorit în zona de la nord de Smith Sound Francis Leopold McClintock a creat cu succes calotipuri în pe insula Beechey, ca parte a expediției Edward Belcher Doi ani mai târziu, McClintock și-a condus propria expediție finanțată de Lady Franklin, care a reușit să descopere soarta renumitului explorator Pentru expediție, dr David Walker, care fusese angajat ca chirurg și fotograf oficial, a folosit metoda colodionului umed pentru a realiza fotografii ale zonei Golfului Baffin În , William Bradford, artist, a organizat o croazieră în Arctica și a angajat doi fotografi, John Dunmore și George Critcherson din Boston, pentru a fotografia zonele vizitate O sută treizeci și cinci dintre aceste fotografii au fost incluse în publicația lui Bradford din , Regiunile arctice Sir Allen Young s-a îndreptat spre nord cu vaporul în împreună cu George de Wilde, artist și fotograf, unele dintre lucrările căruia au fost folosite în publicația din Cruise of the "Pandora" Young a făcut o a doua călătorie în același an cu William Grant ca fotograf Expediția polară britanică din / , condusă de Sir George Strong Nares, a angajat două nave, fiecare cu câte un fotograf, George White și Thomas Mitchell În , expediția a făcut o încercare eșuată de a ajunge la pol, care, totuși, a dus la producerea a o sută douăzeci și una de fotografii În , guvernul canadian a efectuat expediții în Golful Hudson și Strâmtoarea Hudson, în principal pentru a investiga navigabilitatea apelor Robert Bell de la Geological Survey of Canada a făcut fotografii în zonă din până în Albert P Low, un alt angajat al Survey, a fotografiat în golful Ungava, nordul Labradorului și zonele Golfului Hudson în anii Graham Drinkwater a produs și vederi ale golfului și strâmtorii Hudson în , în timp ce era angajat în expediția William Wakeham Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, fotografia și-a dovedit utilitatea oamenilor de știință și oficialilor guvernamentali care vor continua să folosească mediul în secolul următor ca mijloc de a stabili prezența Canadei și, prin urmare, suveranitatea în nord Andrea Kunard CANADA Vezi și: Arago, François; Anglia, William; Wilson, Edward Livingston; Sarony, Napoleon și Olivier François Xavier; Claudet, Antoine-François-Jean; Ingineri regali; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Bara, Jana L , „Cody's Wild West Show in Canada”, History of Photography : (vara ): - Birrell, Andrew, „The North America Boundary Commission, three photographic expeditions, - ”, History of Photography : (vara ): - , „Primii ani, - ”, în Private Realms of Light: Fotografie amatoare în Canada, Markham: Fitzhenry & Whiteside, , - , , Benjamin Baltzly: Fotografii și Jurnalul unei expediții prin Columbia Britanică, Toronto: Coach House Press, , Into the Silent Land: Survey Photography in the Canadian Vest, - Ottawa: Information Canada, Blackman, Margaret B , „‘Copying People’: northwest coast native response to early photography”, BC Studies (Winter - ): - Burant, Jim, „Utilizarea fotografiei pentru a afirma suveranitatea canadiană în Arctic: Expediția AP Low din - la bordul CGS Neptune”, Imaging the Arctic, JCH King și Henriette Lidchi, eds Seattle și Vancouver: University of Washington Press și UBC Press, , - , „Fotografie înainte de Confederație în Halifax, Nova Scoția,” Journal of Canadian Art History : (primăvara ): - Cloutier, Nicole, „Les disciples de Daguerre à Québec, ”, Journal of Canadian Art History : ( ): - Francis, Daniel, Copying People: Photographing British Columbia First Nations, - Saskatoon: Fifth House Publishers, Garrett, Graham W , „Hodgkinson & Butters: early takers in Atlantic Canada”, Photographic Canadiana : (noiembrie/dec , ): - , „Prima imagine daguerriană din Canada”, History of Photography : (vara ): - , „Fotografie în Canada - : o schiță istorică și biografică”, Photographic Canadiana : , : (martie/apr , mai/iunie, ): - , - Greenhill, Ralph Martor ingineresc Toronto: Coach House Press, , Fotografia timpurie în Canada Toronto: Oxford University Press, Greenhill, Ralph și Birrell, Andrew, Fotografia canadiană, - Toronto: Coach House Press, Hadley, Margaret T Ghid pentru fotografii: Fondul și colecțiile arhivelor, Muzeul Whyte din Munții Stâncoși Canadieni Banff: Muzeul Whyte din Munții Stâncoși Canadieni, Arhive, Hall, Roger; Dodds, Gordon; și Triggs, Stanley, The World of William Notman: The Nineteenth Century Through a Master Lens Toronto: McClelland & Stewart, Harper J , Russell, „Daguerreotypists and portrait takers in Saint John”, Dalhousie Review (toamna ): - Harper J , Russell și Triggs, Stanley G Portrait of a Period: A Collection of Notman Photographs, to Montreal: McGill University Press, Huyda, Richard J , Camera în interior, : HL Hime, fotograf, expediția de explorare Assiniboine și Saskatchewan Toronto: Coach House Press, -, „Fotografia și alegerea capitalei Canadei”, History of Photography : (vara ): - Jones, Laura, Redescoperirea: femeile fotografi canadiene, - London, Ont : The Gallery, King, JCH și Lidchi, Henrietta, eds , Imaging the Arctic Vancouver: UBC Press, Kõdar, Tiit, „Presa periodică fotografică canadiană”, History of Photography : (vara ): - Koltun, Lily, blocuri de orașe, spații urbane/Espaces urbains: fotografii istorice ale creșterii urbane din Canada, c - Ottawa: Public Archives of Canada, -, „Fotografie înainte de Confederație în Toronto”, History of Photography : (iulie ): - Koltun, Lily, ed , PrivateRealms of Light: AmateurPhotography in Canada, - Markham: Fitzhenry & Whiteside, Kunard, Andrea, „Relațiile dintre fotografie și text în colonizarea vestului canadian: expediția de explorare a Assiniboine și Saskatchewan din ”, Jurnalul Internațional de Studii Canadiene (toamna ): - Lessard, Michel, La photo s'expose: ans de photographie à Québec Québec: sn, -, Les Livernois, fotografii/The Livernois Photographers Québec: Le Musée du Québec, Mattison, David, „Portretele lui GR Fardon pe piele lăcuită”, Photographic Canadiana : (noiembrie/dec ): - -, „A fair collection of views: FJ Haynes in Canada, ”, Photographic Canadiana : , : (ian /feb, martie/apr ) - , - -, Lucrători în cameră: Directorul fotografilor din Columbia Britanică, - Victoria: Camera Workers Press, -, „Fotografie canadiană, o bibliografie selectată”, History of Photography : (vara ): - -, „Richard Maynard: photographer of Victoria, BC,” History of Photography : (aprilie-iunie ): - Mattison, David și Savard, Daniel, „The north-west Pacific Coast photographic voyages, - ”, History of Photog-raphy : (toamna ): - McGrath, Antonia, Fotografia Newfoundland, - : Din colecția Muzeului Newfoundland St John's: Breakwater Books, McIntosh, Terresa, „WA Leggo și GE Desbarats: pionierii canadieni în reproducerea fotomecanică”, History of Photo-tography : (vara ): - McKendry, Jennifer Fotografie timpurie în Kingston Kingston, Ont : J McKendry, Micklewright, Nancy, „Vizita canadiană a Lady Brassey, ”, History of Photography : (vara ): - Monaghan, David W , profesorul Oliver Buell ( - ), fotograf Montreal: Galeria de Artă Concordia, Phillips, Glen C , Lista fotografilor din Ontario ( - ) Sarnia: Poarta de Fier, Reichstein, Irwin, „James Inglis ( - ), Montreal, Rochester, Chicago”, Photographic Canadiana : , : (martie/apr , mai/iunie, ): - , - Reid, Dennis, „Our Own Country Canada”: a fi o relatare a aspirațiilor naționale ale principalilor artiști peisagistici din Montreal și Toronto, - Ottawa: Galeria Națională a Canadei, Robertson, Peter, „The New Amateur, - ”, în Private Realms of Light: Amateur Photography in Canada, - Markham: Fitzhenry & Whiteside, , - , - Schwartz, Joan M , „Un beau souvenir du Canada: obiect, imagine, spațiu simbolic”, în Photographs Objects Histories: On the CANEVA, GIACOMO Materiality of Images, E Edwards și J Hart, eds (Londra: Routledge, ): - - „Narațiune și iluzie: valorificarea imaginației vizuale”, Album din San Francisco: Fotografii, - de George Robinson Fardon San Francisco: Chronicle Books, - „Fotografiile de vânătoare ale lui William Notman, ” The Ar-chivist nr , , - - „Unele colecții majore canadiene, Arhivele Naționale din Canada”, History of Photography : (vara ): - -, ed „The Past in Focus: Photography in British Columbia, - ” BC Studies (Iarna - ) Silversides, Brock V The Face Pullers: Photographing Native Canadians, - Saskatoon: Casa a cincea, Skidmore, Colleen „Femei care lucrează în studioul lui Notman, „doamne tinere ale tipografiei”,” History of Photography : (vara ): - Surrey Art Gallery, A Bibliography on Historic and Contempo-rary Photography in British Columbia, cercetat de Carol Williams, Surrey, BC: Surrey Art Gallery, Thomas, Ann Fapt și ficțiune/Le réel et l'imaginaire: Canadian Painting and Photography, - Montreal: Muzeul McCord, Thomas, Ann și Strong, David C „The exhibition of photography in Canada: an overview/L'exposition de la photographie au Canada : une vue d'ensemble,” Muse : (Winter-January ): - , - Triggs, Stanley G „Some Major Canadian Collections, The Not-man Photographic Archives” History of Photography : (vara ): - - „Alexander Henderson: fotograf de peisaj al secolului al XIX-lea”, Archiveria (iarna - ): - Wamsley, Douglas și Barr, William „Fotografii timpurii din Arctica canadiană și Groenlanda”, Imaging the Arctic, JCH King și Henriette Lidchi, eds Seattle și Vancouver: University of Washington Press și UBC Press, , - Watson, Petra R „Expunerea multiple a lui Hannah Maynard”, History of Photography : (vara ): - Alb, Donny „În căutarea lui Geraldine Moodie: un proiect de progres”, Imaging the Arctic, JCH King și Henriette Lidchi, eds Seattle și Vancouver: University of Washington Press și UBC Press, , - Whitman, Nicholas „Tehnologie și viziune: factori care modelează fotografia arctică din secolul al XIX-lea”, Imaging the Arctic, JCH King și Henriette Lidchi, eds Seattle și Vancouver: University of Washington Press și UBC Press, , - Wilks, Claire W Cutia magică: Geniul excentric al lui Hannah Maynard Toronto: Exile Editions, Williams, Carol Încadrarea Occidentului: rasă, gen și frontiera fotografică în nord-vestul Pacificului New York: Oxford University Press, Wilson, Robert G „Perspectiva stereo a lui William Notman, Podul Victoria”, History of Photography : (vara ): - CANEVA, GIACOMO ( - ) Fotograf și pictor italian Giacomo Caneva s-a născut la Padova în În a mers la Veneția pentru a urma Accademia di Belle Arti, unde, în special, a urmat Școala de Perspectivă a lui Tranquillo Orsi Aici s-a calificat ca „pictor de perspectivă” și și-a extins cunoștințele despre camera obscura, pe care a folosit-o în picturile sale Unele dintre picturile sale supraviețuiesc din această perioadă: două pânze pictate la Roma, care astăzi se află în Museo Civico din Padova (o vedere a Panteonului, comandată de Jacopo Treves în , și o vedere a templului lui Vesta în ), și o pânză dintr-o colecție privată care reprezintă Prato della Valle din Padova A mers la Roma să picteze chiar înainte să apară dagherotipurile În și a supravegheat lucrările efectuate la Vila Torlonia după proiectul lui Giuseppe Jappelli și a obținut un succes modest Câteva cronici contemporane îi atestă prezența la Roma și îl menționează ca fiind ingenios, întreprinzător și interesat de lucruri noi (N Pietrucci, ; N Roncalli, - ) La februarie a urcat într-un balon cu François Arban, care venise la Roma în acel an, după ce a făcut mai multe ascensiuni în Italia și în alte părți ale Europei Într-o scrisoare către prieteni, Caneva povestește ascensiunea sa și oferă o descriere minunată a panoramei Romei și a zonei rurale din jur (A Ganot, ) A urcat din nou două luni mai târziu de la Vila Borghese cu Arban și pictorul venețian Ippolito Caffi Înclinația lui înnăscută pentru noutate a trezit interesul pentru fotografie imediat după inventarea acesteia Și-a început cariera fotografică ca dagherotipist, conform notelor lăsate de prietenul său Tommaso Cuccioni, care ulterior a devenit el însuși fotograf Cu toate acestea, așa cum stau lucrurile în prezent, dagherotipurile sale nu pot fi individualizate Este consemnat în celebra listă de adrese ale artiștilor care a început la Caffè Greco în : „G Caneva, pictor și fotograf, Via Sistina ”, și apoi, „Via del Corso , lângă S Carlo” Destul de devreme, Caneva a combinat practica cu teoria, iar în a scris „Della fotografia, trattato pratico di Giacomo Caneva, Pittore prospettico” (Un tratat practic de fotografie de Giacomo Caneva, pictor în perspectivă), în care dezvăluie o cunoaștere detaliată a tehnici precum procesul de calotip Procesul de dagherotip i se părea acum a fi învechit, într-adevăr înlocuit de procesul de calotip superior, prin care multe copii pozitive puteau fi tipărite dintr-un singur negativ Fotografia pe hârtie este descrisă apoi în toate variațiile sale: metoda lui WH Fox-Talbot, îmbunătățirile lui Blanquart-Evrard, Gustave Le Gray, Humbert de Molard, Ghillon Saguez și cele ale lui S Geoffray Cea mai mare parte a fotografiilor lui Caneva care au supraviețuit sunt calotipuri În Italia există colecția Caneva a ICCD, Istituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione din Roma și cea aparținând Museo della Fotografia Fratelli Alinari din Florența; în Spania există colecția Bernardino Montanés la Saragossa În tratatul său din , Caneva arată cunoștințele sale cu procedeul albumenului pe sticlă inventat de A Niépce de Saint Victor și cu procedeul de colodion umed pe sticlă inventat CANEVA, GIACOMO Caneva, Giacomo Fată desculță, sprijinită pe coș cu o păpușă Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty de F Scott Archer În același an a publicat albumul Vedute di Roma e dei contorni in fotografia (Vederi fotografice despre Roma și împrejurimi) De asemenea, a făcut multe fotografii importante în jurul Napoli, care arată panorame uimitoare ale mării, Vezuviului și ruinele de la Pompei Revista L'Artista, publicată la Milano în de Luigi Sacchi, unul dintre cei mai importanți fotografi de la început, oferă detalii despre o mare întreprindere la care a participat Caneva, o călătorie în India și China „Renumita Caneva a Romei”, a fost fotograful ales de firma de mătase Castellani și Freschi pentru a participa la o expediție pentru a căuta noi viermi de mătase neatinsi de boală Din fotografiile pe care le-a făcut în această expediție au rămas doar câteva gravuri luate din fotografii, (GB Castellani, ), o hârtie sărată din colecția lui Piero Becchetti la Roma și calotipul relativ din ICCD de la Roma În , Caneva a fost plătit să revizuiască inventarul materialului fotografic din atelierul prietenului său Tommaso Cuccioni, care murise cu puțin timp înainte Caneva însuși a murit în anul următor și este înmormântat în cimitirul din Campo Verano Activitățile sale la Roma sunt legate de cele ale multor alți artiști și fotografi care au frecventat cercul fotografic care a apărut la Caffè Greco din Via Condotti cu puțin timp înainte de , așa-numita „Școală romană de fotografie” Alți membri au fost sculptorul și medaliatul Frédéric Flachéron, Eugéne Costant și, pentru o scurtă perioadă, aurarul Augusto Castellani și Ludovico Tuminello Cele mai vechi fotografii ale „Școlii Romane” sunt cele ale lui Costant și Flachéron datate în , cu excepția unei vederi a pieței Bocca della Verità, care este semnată și datată „G Caneva ” Astfel Caneva are meritul de a fi luat primul calotip care atestă activitatea acestui cerc roman, ceea ce a fost foarte important pentru difuzarea calotipurilor în Italia De la început, el și alți prieteni romani s-au dedicat fotografierii monumentelor Romei, folosind cunoștințele pe care le dobândiseră în studiile lor de design și perspectivă Aceste vederi dezvăluie stăpânirea încrezătoare a tehnicii calotipului, după metoda lui Gustav Le Gray, atenția lor strictă pentru iluminare, relația dintre lumină și umbră și unghiul corect al perspectivei Pe lângă aceste fotografii ale celor mai importante locuri din Roma, el a făcut fotografii cu evenimente precum festivaluri religioase și populare și scene din viața de zi cu zi Pentru Vatican a realizat fotografii importante ale statuilor, dintre care cele mai remarcabile sunt cele ale Laocoontului și Torsului Belvederei De asemenea, a luat mai multe vederi ale Muzeilor Capitolini, Muzeului Albani și Muzeului Ludovisi din Roma Vederile sale despre împrejurimile Romei și cele luate la Tivoli sunt splendide Acestea exaltă diferite părți ale frumuseților naturii, cum ar fi copacii, ruinele, stâncile, colibele țăranilor și râurile, vederi care au fost cu siguranță solicitate de mulți pictori care lucrau la Roma Din a făcut în mod sistematic fotografii pentru artiști, folosind procesul de calotip tocmai pentru că a putut reproduce întreaga gamă de efecte de iluminare ale zonei rurale cu gradații delicate de ton Studiile sale despre natură sunt primele exemple ale genului și preced astfel popularitatea ulterioară a unor astfel de vederi, care s-au răspândit în toată Europa Calitatea extrem de ridicată pe care a obținut-o se datorează utilizării unor aparate foarte mari în locul mașinilor dagherotip pe care le avea la începutul carierei sale Rafinamentul continuu al expresiei, obținut prin stăpânirea din ce în ce mai mare a mediului, și actualizarea continuă a echipamentelor tehnice i-au dat în apogeul carierei rezultate de o mare originalitate, în care rolul determinant l-au jucat propriile sale daruri creative și anterioare tren- CAPEL-CURE, ALFRED în calitate de artist Niciuna dintre fotografiile lui făcute după nu a mai rămas și nu se știe nimic despre ultimii săi ani Cu toate acestea, fotografiile sale supraviețuitoare sunt opera unuia dintre cei mai mari fotografi italieni de la începuturile fotografiei în Italia Silvia Paoli Biografie Giacomo Caneva s-a născut la Padova la iulie din Giuseppe Caneva și Anna Pavan Au mai fost patru copii, Antonio, Giovanni, Camillo și Teresa, care au murit în copilărie Tatăl era înstărit și era proprietarul „Albergo al Principe Carlo” din Prato della Valle Caneva a părăsit Padova la noiembrie pentru a se înscrie la Regia Accademia di Belle Arti din Veneția (Academia Regală de Arte Frumoase) Aici a urmat cursuri de perspectivă, ornamentare și decorare și și-a dezvoltat cunoștințele de perspectivă, care au jucat un rol atât de important în munca sa de pictor și fotograf După ce și-a terminat studiile, a plecat la Roma, poate cu ajutorul unei burse, pentru a-și perfecționa tehnica Aici a obținut în curând recunoașterea lucrărilor sale de la Villa Torlonia, care au fost realizate în și de către arhitectul Giuseppe Jappelli Odată cu descoperirea procesului de dagheurreotip, Caneva și-a început cariera de fotograf, dar apoi a decis să folosească în principal procesul de calotip A devenit unul dintre membrii conducători ai „Școlii Romane de Fotografie”; studioul său a fost mai întâi în Via Sistina și apoi în Via del Corso , lângă S Carlo Printre subiectele sale preferate au fost statuile din Musei Vaticani, monumentele Romei și din împrejurimi și peisajul rural din Lazio și Campania În a plecat în China și India și au mai rămas câteva gravuri luate din fotografiile sale ale acelei călătorii A murit la Roma la martie Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré, Le Gray, Gustave; Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe și Geoffray, Stephane Lectură în continuare Pietrucci, Napoleone, Biografia artiștilor padoveni, Padova, , - Fotografie, în „L'Artista”, Milano, I, ianuarie , Castellani, Giovan Battista Despre creșterea viermilor de mătase în China realizată și observată la fața locului de Giovan Battista Castellani, Florența, Ganot, A , Lecții de fizică experimentală, Roma, Negro, Silvio, a doua Roma - , Milano, Negro, Silvio, Caneva „Pictor venețian” precursor al fotografiei la Roma, în Strenna of the Romanists, V, , - Negro, Silvio et al , Expoziție de fotografie la Roma din până în , Roma, (catalogul expoziției) Negro, Silvio, New Roman Album, Vicenza, Roncalli, Nicola, Cronica Romei - , I, editat de Maria Luisa Trebiliani, Roma, Institutul pentru Istoria Risorgimentului Italian, , Becchetti, Piero, Fotografia în Roma de la origini până în , Roma, Colombo, Becchetti, Piero, Pictori fotografi la Roma - Imagini din colecția fotografică municipală, Roma, Multigrafica, (catalogul expoziției) Becchetti, Piero, Giacomo Caneva și școala fotografică romană ( / ), Florența, Alinari, Romano, Serena (editor), Imaginea Romei - Orașul, arheologia, Evul Mediu în calotipurile colecției Luminello, Napoli, Electa Napoli, von Dewitz, Bodo, Siegert, Dietmar și Karin Schuller—Proco-povici (editori), Italia see and die Fotografii din perioada Risorgimento ( - ), Heidelberg, Braus, , (catalogul expoziției) Hernandez Latas, José Antonio și Piero Becchetti, Recuerdo de Roma ( - ) Fotografii ale colecției Bernardino Montañés, Zaragoza, Diputația de Zaragoza, Koenig, Thilo, Caneva, Giacomo, în Saur General Artists—Lexicon Artiștii vizuali din toate timpurile și Volker, Volumul , Campagne-Cartellier, Munchen, Leipzig, KGSaur, , - Rampin, Marina, Note sul pittore - fotografo Giacomo Caneva e sulla sua formation, în Bollettino del Museo Civico di Padova, , , - Margiotta, Anita și Simonetta Tozzi (editori), Rome au XIX siècle Fotografii inédites - , Roma, Fratelli Palombi, (catalogul expoziției) Cartier Bresson, Anne și Anita Margiotta (editori), Roma Cercul de pictori fotografi de la Caffè Greco/ Roma Cercle des artistes photographes du Caffè Greco, Milano, Electa, (catalogul expoziției) CAPEL-CURE, ALFRED ( - ) fotograf englez Colonelul Alfred Capel-Cure s-a născut în , un soldat și domn care a fost printre prima generație de fotografi amatori El a deținut Blake Hall în Essex, iar mai târziu a moștenit Badger Hall, Shropshire, în de la unchiul său Edward Cheney, al cărui frate, Robert Henry Cheney, era și un fotograf amator A lucrat cu negative din hârtie și printuri de hârtie sărată în anii Subiectul său a inclus casa lui, Blake Hall, arhitectura medievală și ruinele din Anglia, Țara Galilor și Scoția, precum și Franța În plus, a fotografiat soldații din Regimentul de la Templemore și Athlone din Irlanda De asemenea, a realizat printuri din negativele unchiului său, Robert Cheney, în - , care se află în colecția Horblit de la Biblioteca Houghton, Universitatea Harvard și Centrul pentru Arhitectură Canadiană, Montreal Exemple ale lucrării sale pot fi găsite în colecțiile de la Muzeul Getty, Los Angeles, și Centrul pentru Arhitectură Canadienă, Montreal A murit în Diane Waggoner CARABIN, FRANÇOIS-RUPERT CARABIN, FRANÇOIS-RUPERT ( - ) François-Rupert Carabin, sculptor și ebanist, a lucrat mai întâi ca meșter pentru un sculptor în faubourg Saint-Antoine din Paris Atunci îi era familiar Montmartre, cafenelele și cabaretele sale În Chat Noir i-a cunoscut pe Henri Toulouse-Lautrec și Adolphe Willette Alături de Toulouse-Lautrec, a devenit un observator atent al bordelurilor din Montmartre, care privesc „femeile căzute” atât cu tandrețe, cât și cu acuitate Și-a ales toate modelele dintre ele Majoritatea sculpturilor și pieselor sale de mobilier fuseseră inspirate de corpul feminin (vezi, de exemplu, bibliotecă proiectată în pentru Henry Montandon, păstrată acum la Musée d'Orsay) El a mers dincolo de simplul realism; sub dalta lui femeile au devenit sirene, sfinx După cum a scris un critic despre lucrările lui Carabin, sculpturile sale arată o „perversitate îndrăzneață” Carabin a făcut din multe fotografii ale modelelor sale nud în studioul său Imprimeurile pe albume sunt strâns legate de munca artistului în decorarea mobilierului Pozele lor sunt încărcate de o oarecare cruzime erotică Multe fete care au pozat pentru Carabin nu au avut întotdeauna farmecul femeilor lui sculptate sau au curbe voluptuoase Oricum, fără îndoială puși în largul lui sculptor și plini de bătaia de joc a tinerilor modele din Montmartre, ei lovesc liber aceleași ipostaze cu o naturalețe care strălucește prin fotografii Întreaga colecție este păstrată la Musée d'Orsay Au venit acolo prin Fundația Le Corbusier, deoarece moștenitorii artistului le-au dat arhitectului – care l-a cunoscut pe Carabin chiar înainte de Primul Război Mondial – în Fotografiile lui Carabin formează un set rar care oferă o perspectivă asupra utilizării fotografiilor nu numai ca modele, ci și ca schiţe preliminare pentru alte lucrări Majoritatea punctelor de vedere nu au fost duse mai departe, ci au rămas ca proiecte sau idei Dominique de Font-Réaulx PRINTURI CARBON Imprimarea pe carbon s-a dezvoltat din necesitatea unui proces pozitiv fotografic permanent și a derivat din principiile stabilite de Gustav Suckow În , el a observat că un cromat alcalin (dicromat de potasiu) a reacționat cu lumina soarelui pentru a întări materia organică Bicromatul de potasiu este un compus de crom bivalent, care este redus prin expunerea la lumină la un compus de crom trivalent Acesta, la rândul său, acționează asupra coloizilor organici, producând un fel de polimerizare În , Mungo Ponton a identificat fotosensibilitatea dicromatului de potasiu, iar în , Edmond Alexandre Becquerel a observat o fotosensibilitate mai mare atunci când hârtia a fost dimensionată cu amidon vegetal Această lucrare a stabilit că un coloid organic, solubil în apă (cum ar fi amidonul, guma arabică, gelatina sau albumina), atunci când este sensibilizat cu dicromatul de potasiu și expus la lumină actinică, devine insolubil în apă Descoperirea a fost aplicată pentru prima dată imprimării fotomecanice, ca procedeul de gravură fotoglifică al lui William Henry Fox Talbot (patentat în ) și procesul de fotolitografie al lui Alphonse Poitevin (patentat în ) În , Poitevin a brevetat și un proces de pigmentare directă folosind gelatină dicromată Până în , John Pouncy, JC Burnett și Charles Cowper au produs modificări, iar în , Emma Heineken a obținut o gradare tonală mai bună prin înlocuirea pigmenților mai fini Procesul lui Poitevin a folosit un amestec de pigment negru lampă și gelatină acoperit pe hârtie (deseori numit „țesut” de carbon) și sensibilizat cu dicromat de potasiu Gelatina neexpusă s-a dizolvat în apă, lăsând zonele expuse întărite ca un strat de gelatină pigmentată care ar putea fi uscată in situ sau transferată pe o altă suprafață suport În , Joseph Wilson Swan a brevetat o metodă de transfer de procesare a țesutului de carbon, permițând îndepărtarea stratului superior de gelatină întărită pentru a da o gradație tonală mai fină Adolphe Fargier patentase deja un proces de dublu transfer în , dar Swan și-a obținut brevetul și, până în , oferea amprente carbon prin Mawson și Swan (vezi Mawson & Co ) Swan a vândut mai târziu drepturile lui Adolphe Braun, Edgar Hanfstaengl (vezi Franz Hanfstaengl) și T și R Annan (vezi Thomas Annan), printre alții În , o nouă hârtie de carbon a fost produsă de Frédéric Artigue Ca „Artigue papier velours”, a avut o utilizare limitată din A fost modificat de fiul lui Artigue și reintrodus în ca hârtie „Charbon-Velours” Hârtia Artigue a fost sensibilizată, expusă și dezvoltată de pe suprafața frontală, fără a fi nevoie de transfer pe o hârtie suport secundară „Dezvoltarea” a fost efectuată de rumegușul suspendat în apă, care a abrazat stratul de gelatină pigmentată, îndepărtând zonele neexpuse și lăsând o suprafață mată catifelată Aceeași metodă de dezvoltare a fost folosită ulterior pentru procesul Fresson În , Louis Ducos du Hauron a brevetat un sistem de culoare subtractiv din negativele de separare, producând fotografii în trei culori cu straturi suprapuse de gelatină pigmentată Odată cu introducerea materialelor pancromatice în , carbonul a fost adaptat pentru imprimeuri tricrome și combinat cu procesul de ozobrom al lui Thomas Manly ca carbro, un proces de imbibire a colorantului ( ) Carbon a fost în mare parte direcționat către piața comercială a reproducerilor de artă și a portretelor profesionale Principalul furnizor britanic de materiale și imprimeuri finite a fost Autotype Fine Art Company, care a achiziționat drepturile de brevet ale lui Swan în Alte firme au inclus stabilirea lui John Pouncy din Dorchester, Liesegang (vezi Paul Eduard Liesegang), Goupil et Cie , Woodbury Permanent Photographic Printing Compania (vezi Walter Bentley Woodbury), compania Scovill Manufacturing CARBUTT, IOAN pany (vezi Scovill și Adams) și Hanfstaengl, care, ca Hanfstaengl-McGraw, continuă să producă carbon, carbo și materiale fotomecanice Imprimeurile carbon au fost făcute să semene foarte mult cu fotografiile argintii; țesuturile au fost realizate în pigmenți maro și violet pentru a imita nuanțele imprimeurilor cu albume La sfârșitul anilor și , când imprimeurile argintii erau din ce în ce mai neutre la culoare neagră, șervețele erau disponibile în „negru gravat” Procesul produce o imagine tonală fină, continuă, fără o structură granulară, deoarece gradațiile tonale sunt produse de grosimea variabilă a stratului de gelatină pigmentată, vizibilă ca un ușor relief de suprafață Printurile au de obicei un finisaj satinat, deși cele realizate prin transfer unic prezintă un aspect mai lucios (mai ales în umbră ) decât versiunile cu transfer dublu Suprafața netedă a reprodus cu mai mult succes detaliile imaginii, dar o preferință din ce în ce mai mare pentru un finisaj mat a încurajat adoptarea hârtiei carbon Artigue, deși semitonurile brute au limitat utilizarea acesteia până în anii , când rugozitatea definiției imaginii a fost mai apreciată Până în , a fost propusă o dezvoltare selectivă pentru modificarea semitonurilor Deoarece „dezvoltarea” unei amprente carbon a constat în înmuierea acesteia în apă caldă pentru a dizolva zonele neexpuse de gelatină pigmentată, înmuierea mai lungă și manipularea locală ar elimina unele dintre zonele de ton și detalii În anii , fotografi picturali au folosit această metodă pentru a produce un efect mai „pictor” Fotografiile permanente, fără argint, erau avantajoase într-o perioadă în care fotografiile cu argint albumen erau renumite pentru instabilitatea lor Ca pigment, mai degrabă decât chimic, proces de imagistică, culoarea și densitatea amprentei de carbon erau foarte previzibile și nu depindeau de capriciile de expunere, dezvoltare, tonifiere etc Carbonul a fost un proces superior pentru reproducere, deoarece transcria imagini fără cereale intruzive Cu toate acestea, a fost consumator de timp și de muncă intensivă, fiind practic doar în producția comercială atunci când se puteau realiza economii de scară, ca la tipografiile cu pigmenti ale lui Adolphe Braun, care erau cele mai mari din Europa Braun a publicat reproduceri de artă din și a îmbunătățit procesul, folosind pigmenți mai fini într-o gamă mai largă de culori pentru a aproxima mai îndeaproape nuanța și gama de tonuri ale operelor de artă originale Puțini fotografi au avut timp sau spațiu pentru a-și realiza propriile amprente carbon, dar o serie de companii au printat la comandă În , Mawson & Swan au făcut publicitate printuri de carbon ale fotografiilor lui Francis Bedford și Valentine Blanchard, iar până în , P & D Colnaghi vindeau ediții carbon ale fotografiilor Juliei Margaret Cameron În mod excepțional, James Craig Annan a produs amprente carbon ale propriilor fotografii (expuse în ), un efort facilitat de tipografiile familiei sale (tatăl său, Thomas Annan, a înființat T și R Annan) HOPE KlNGSLEY Biografie În , Suckow, reacția coloizilor organici la cromații alcalini; , Ponton a identificat fotosensibilitatea dicromatului de potasiu; , Becquerel, insolubilitatea coloizilor organici sensibilizați cu dicromat de potasiu; , Poitevin, fotografii cu gelatină pigmentată; , Fargier, proces de dublu transfer; , Swan; proces de transfer îmbunătățit; , Ducos du Hauron, procesul de carbon tricrom; și , Artigue, tipărire directă fără transfer Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Negative plăci uscate: gelatină; și Braun, Adolphe Lectură suplimentară Crawford, William, The Keepers of Light: A History and Working Guide to Early Photographic Processes, Dobbs Ferry, NY: Morgan și Morgan, Davison, George, „Expoziții „One-Man”—Dl Imaginile lui Craig Annan”, Fotografie, vol , nr ( ): Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, trad Edward Eps-tean, New York: Universitatea Columbia, Glafkidès, Pierre, Chimie fotografică, trad Keith Hornsby, Vol , Londra: Fountain Press, James, GH, „Imprimarea cu carbon în aspectele sale artistice”, Journal of the Camera Club, vol , nr ( ): - Maskell, Alfred, „Imprimarea cu carbon fără transfer”, Fotograf amator, vol , nr ( ): Mitchell, KJM, The Rising Sun: The First Years of the Autotype Company, Londra: Science Museum Library, Nadeau, Luis, History and Practice of Carbon Processes, Fred-ericton, NB, Canada: Atelier Luis Nadeau, Rosenblum, Naomi, „Adolphe Braun: Arta în epoca reproducerii mecanice”, Shadow and Substance, Eseuri despre istoria fotografiei, ed Kathleen Collins, Bloomfield Hills, MI: Institutul Amorphe, Spencer, J , Sawyer, J , Bird, W , Procesul autotipului; fiind un Manual practic de instruire în arta tipăririi în carbon sau alt pigment permanent, cu o notificare despre Procesul de imprimare mecanică de tip auto, Londra: Autotype, CARBUTT, JOHN ( - ) fotograf și producător american John Carbutt, fotograf de peisaj și producător de fotografii din Philadelphia, s-a născut din zidarul Robert Carbutt și soția Ann la decembrie în Sheffield, Anglia Fotograf pionier al Vestului american, inventator și producător inovator de placă uscată și tehnologie cu raze X, Carbutt și-a început meseria ca fotograf de teren pentru Grand Trunk Railway din Canada la mijlocul anilor Din până în a condus un studio fotografic în Chicago, unde a emis stereografii ale frontierei și ale infrastructurii feroviare nou construite între râul Mississippi și Munții Stâncoși În anii a experimentat cu lumina cu magneziu, cortul întunecat portabil, camera solară și tipurile de lemn, pe care le-a fabricat CARBUTT, IOAN comercial, ca Superintendent al Companiei Americane de Asistență Fotografică din Philadelphia în Începând cu anii , Carbutt a devenit președintele organizațiilor fotografice profesionale, inclusiv Societatea Fotografică din Philadelphia ( ), Asociația Fotografilor din America (cca ) și Dry Plate Manufacturing Association ( ) În a introdus primele plăci uscate de succes comercial în America, urmate de primele plăci uscate ortocromatice în În , Carbutt a început să experimenteze și să producă plăci cu raze X pentru a reduce timpul de expunere la radiografie La iulie , Carbutt a murit, după câțiva ani de sănătate precară, posibil ca urmare a experimentelor sale cu raze X Linda Wisniewski FOTOGRAFII CARDULUI: FORMATELE MINORE Fotografiile cu carduri sunt compuse din printuri fotografice pe hârtie lipite pe o coală mai mare de carton, numită adesea card sau suport Majoritatea fotografiilor pe hârtie din secolul al XIX-lea au fost fotografii cu carduri și au fost populare la începutul secolului al XX-lea Fotografiile cardurilor vin într-o varietate de formate Diferitele formate seamănă adesea între ele, dar diferă în ceea ce privește dimensiunea monturii Există o mare varietate de formate mai puțin cunoscute și adesea obscure Unele dintre cele mai obscure formate au fost trucuri de marketing Multe fotografii cu carduri vin cu ștampila fotografului pe spate și/sau față Majoritatea fotografiilor de carton din secolul al XIX-lea au folosit amprente cu albume, deși se vor găsi și alte tipuri de imprimeuri Cele mai multe fotografii de card din secolul al XX-lea erau imprimeuri cu gelatină-argint Cele mai multe dintre acestea erau formate comerciale standard, comercializate către studiourile fotografice Biblioteca Congresului Statelor Unite cataloghează următoarea listă ca unele dintre cele mai comune fotografii de card Pot fi găsite multe alte formate, inclusiv modele unice realizate de un fotograf Dimensiunea listată este pentru card și nu pentru imprimarea fotografică, care de obicei va fi mai mică • Card de țigări— % x % in ; x cm Epoca populară, - Pentru a promova vânzările, cardurile de țigări au fost introduse în cutii cu țigări și alte produse din tutun Imprimarea fotografică a fost albumen și, de obicei, are aceeași dimensiune ca montura și înfățișează subiecte populare, inclusiv actori, sportivi și alte celebrități Acestea vor conține, de asemenea, reclame pentru marca de tutun În plus, existau carduri de țigări care nu erau fotografice, cel mai adesea imprimate cu litografie colorată • Card Kodak— % x % in ; , x , cm; (fotografia este circulară) Acestea au fost primele „instantanee” Kodak • Cartelă Boudoir— / x / in ; x , cm; anii • Card elvețian— / x , in ; , x , cm • Card Cabinet Imperial— x in ; , x , cm; anii Cardul Cabinetului Imperial a devenit cel mai popular la începutul secolului al XX-lea • Fișă de promenadă— / x in ; x , cm • Card Paris— % x % in ; , x , cm • Card panou— x / in ; x cm După se mai făceau fotografii montate și erau într-o varietate de dimensiuni, dar nu mai exista standardizarea dimensiunilor sau a numelor David Rudd Lectură suplimentară Darrah, William, World of Stereographs, Gettysburg, Pennsylvania, -, Cartes de Visite in th Century Photography, Gettysburg, Pennsylvania, Reilly, James M , Care and Identification of th Century Photographic Prints, Eastman Kodak Co , Rochester, New York, Rudd, David E , Detectarea autentificarea și falsificarea tipăritelor și a fotografiilor antice, Seattle, Washington, Cycleback Press, CARJAT, ETIENNE ( - ) La fel ca mulți alți fotografi, intrarea lui Etienne Carjat ( - ) în fotografie a fost prin caricatură Fascinația pentru celebrități și fizionomie în Franța secolului al XIX-lea a contribuit în mare măsură la popularitatea covârșitoare a artei caricaturii Jurnalele zilnice și lunare erau pline cu portrete ale liderilor politici și culturali, adesea cu capete mărite și corpuri mici Deși modificate, aceste cifre erau recunoscute prin accentul umoristic pus pe atributele fizice exagerate și atent selectate Carjat a început să creeze caricaturi ale actorilor teatrelor pariziene în anii , transformându-și pasiunea pentru teatru într-o întreprindere profitabilă În a publicat o serie de caricaturi litografice reprezentând actorii principali ai Parisului Prima ediție a apărut sub numele Le Théâtre à la Ville Fiecare imagine a fost însoțită de un catren amuzant Carjat a reprodus ulterior aceste caricaturi ca cartes-de-viste, iar fotograful Pierre Petit a reprodus aceleași imagini într-un format mai mare Cu un mare succes cu caricaturile sale, Carjat a ales să renunțe la designul industrial A început să creeze ilustrații pentru Presse Théâtrale și a fondat revista Diogène Portrait et Biographies Satiriques des Hommes du XIXième siècle împreună cu prietenul său Amédée Rolland Apărând în fiecare duminică din august până în aprilie , foaia cu două pagini era ilustrată cu un portret care era însoțit de o biografie A folosit adesea fotografiile CARJAT, ETIENNE ale AAE Disdéri și Mayer & Pierson ca instrumente de studiu pentru caricaturile sale Carjat și-a stabilit o reputație solidă ca caricaturist după ce a petrecut perioade lungi de timp între și în sudul Franței în Lyon, St Etienne, Marsilia și Eaux de Bade Multe dintre caricaturile sale au fost publicate în ziarul din Marsilia Phocéen, precum și în reînviat Diogène În ciuda succesului său, a avut adesea probleme financiare, pierzându-și constant banii la rulete Carjat s-a întors la Paris în și la decembrie a publicat primul număr al unui jurnal săptămânal numit Le Boulevard Cu o formulă mai literară decât Diogène, includea o rubrică pariziană, o poveste continuă în tranșe, o rubrică muzicală și o rubrică de bârfă Jurnalul era într-un format folio de opt pagini ilustrat de două portrete mari Colaboratorii de pe Le Boulevard au inclus mulți dintre luminați ai culturii pariziene, inclusiv Charles Baudelaire, Gustave Flaubert, Victor Hugo, Champfleury, Jules Verne, Léon Claudel și Honoré Daumier Le Boulevard a contestat toleranța guvernului față de critică, în special atunci când a publicat extrase din Les Misérables de Victor Hugo între aprilie și iulie Ultimul număr a apărut pe iunie acoperit în negru, simbol al doliu Carjat a fost distrus financiar de dispariția Le Boulevard Cam în aceeași perioadă în care a fondat Le Boulevard Carjat a deschis și un studio fotografic la , rue Laffitte, unde urma să rămână până în Anterior a făcut ucenic în studioul lui Pierre Petit din filiala sa din Stephanienbad și practicase fotografia în Baden Axat în întregime pe portrete, Carjat a rupt cu mai multe practici fotografice consacrate ale vremii În primul rând, a lucrat pe cont propriu, fără ajutorul asistenților El a căutat să-și arate subiecții în ipostaze naturale și nu a folosit numeroase elemente de recuzită, cum ar fi mese, coloane, pouf sau scaune de rugăciune A făcut unele excepții pentru femeile pe care le-a arătat adesea sprijinite pe o masă sau așezate pe un scaun, dar cu foarte puține accesorii Carjat, împreună cu Nadar, a fost unul dintre primii fotografi care au folosit colodion înainte ca procesul să fie comercializat masiv Producând carte de vizită și portrete în format mai mare, el a respectat o compoziție riguroasă pentru fotografiile sale Imaginea s-ar opri la genunchi pentru a evidenția fața și expresia subiectului În general, persoana care se confrunta s-a confruntat direct cu camera, adăugând intensitatea imaginii Diferitele întreprinderi ale lui Carjat erau frecvent legate între ele De exemplu, el a început să facă publicitate fotografiilor sale la prețuri speciale pentru abonații Le Boulevard în primul său număr Carjat a ales să nu fotografieze burghezia, care era o piață foarte puternică și dispusă pentru fotografie Mai degrabă, a fotografiat pictori (Gustave Courbet, Jean Baptiste Camille Corot), sculptori (David D'Angers), poeți (Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud), scriitori, (Victor Hugo, Emile Zola)), politicieni (Léon Gambetta, Jules Grévy), medici, jurnaliști, actori (Frédérick Lemaître, Rossini, Dubureau fils) și actrițe (Adélaide, Sarah Bernhardt), precum și ca membri ai demi-monde Mulți dintre subiecții săi erau prietenii săi care frecventau studioul său, un loc favorit de întâlnire socială cunoscut pentru petrecerile sale importante O serie de portrete ale lui Carjat au fost publicate în La Galerie contemporaine, o publicație care s-a concentrat pe cele mai celebre personalități ale vremii Un alt aspect al lucrării sale a fost o serie de comunari din în uniformele lor Deși Carjat nu pare să fi participat la Comuna din , el pare să-și fi aliniat simpatiile cu comunarii, ajutând un număr dintre ei și familiile lor după revoltă Carjat sa bucurat de o oarecare recunoaștere publică prin expoziția lucrării sale fotografice A depus lucrări la expoziția Societății Fotografice din Marsilia din , precum și la Expoziția Internațională din Londra , unde i s-a acordat o mențiune de onoare Lucrarea sa de la Expoziția Universală de la Paris din a primit o medalie de bronz De asemenea, a expus la Londra în , la Paris în și și la Berlin în La fel ca eforturile sale jurnalistice, afacerea sa fotografică a avut suișuri și coborâșuri mari Afacerea sa de la , rue Laffitte a fost dizolvată la martie și reconstituită la iulie A fost forțat să declare faliment în iunie și a vândut afacerea El a perseverat totuși și a înființat noi studiouri la , rue Pigalle (formată în și dizolvată în ) și apoi la , rue Notre Dame de Lorette (de la începutul anului până la sfârșitul anilor ) Carjat a continuat să scrie articole și poezii care au fost publicate în La Gazette de Paris, Le Figaro, L'Evènement și Le Nain jaune, printre altele, în ultimele decenii ale vieții sale A publicat o carte de poezie intitulată Artiste et citoyen A murit în O mare parte a operei sale a fost moștenită de fiica sa, care a lăsat-o moștenire unui domnul Lemary, care a vândut-o unui domnul Roth în O mare parte a lucrării sale, în special negativele pe plăci de sticlă, au fost pierdute sau distruse Carûlyn Peter Biografie Etienne Carjat s-a născut la aprilie în L'Ain, în satul Fareins Fiu al unui concierge și al unui angajat la o fabrică de mătase, Carjat s-a mutat cu familia la vârsta de zece ani la Paris Educația sa artistică a cuprins trei ani ca ucenic pentru designeri industriali de covoare și tapet sub conducerea unui domnul Henric la fabrica de mătase Cartier unde lucra mama sa În tinerețe, Carjat a fost foarte interesat de teatru, petrecându-și adesea duminica frecventând CARJAT, ETIENNE teatre pariziene A jucat în comedii la l'École Lyrique de la Tour d'Auvergne, dar se pare că nu a arătat prea mult talent De asemenea, a scris două drame, Le Pêcheur d'Amalfi și Les Martyrs de l'Autriche S-a apucat de caricatură în anii , ilustrând la început figuri ale lumii teatrului parizian Reputația sa a crescut și s-a bucurat de suficient succes încât a fost inspirat să înființeze mai multe reviste, inclusiv Diogène și Le Boulevard, care combina caricatura cu literatura și bârfele culturale și politice Interesul și implicarea lui în fotografie a fost o evoluție firească din caricatură Și-a deschis primul studio la începutul anilor Opera sa fotografică a fost exclusiv portretistică în carte-de-visite și formate mai mari, concentrându-se pe personaje din cercul său, cum ar fi scriitori, artiști și actori De asemenea, a fotografiat personalități politice cunoscute, precum și comunarii din Deși a renunțat la fotografie la sfârșitul anilor , a continuat să scrie articole și poezie până la sfârșitul vieții A murit în Locația multor fotografii ale sale nu este de găsit după ce a fost vândută unui domnul Roth în Vezi și: Cărți de vizită; Mic, Petru; Disdéri, André-Adolphe-Eugene; Mayer & Pierson; Nadar (Gaspard-Felix Tournachon); Colodion umed negativ; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Adhémar, Jean, „Carjat”, Gazette des Beaux-Arts, c (iulie-august ), - Carjat, Etienne, Artist și cetățean, Paris: edict Tresse, Etienne Carjat, Orașul Chalon-Sur-Saone, Muzeul Nicéphore Niépce, (catalogul expoziției) Haddad, Hubert, prefață, Etienne Carjat - , Paris: A L'Image Du Grenier Sur L'Eau, (catalogul expoziției) Heftler, Sylviane de Decker, Etienne Carjat, - , Fotograf, Paris: Musée Carnavalet, (catalogul expoziției) McCauley, Anne, „Caricatură și fotografie în Parisul al doilea Imperiu” Art Journal Winter , - CARRICK, WILLIAM ( - ) Fotograf profesionist William Carrick, cunoscut în Rusia sub numele de Vasiliy Andreevich Carrick, s-a născut la decembrie la Edinburgh, Scoția, în familia unui comerciant Tatăl său a cumpărat lemn din Rusia și astfel, din cauza nevoilor de afaceri, familia sa mutat la Kronshtadt în Carrick și-a petrecut aproape toată viața, din copilărie, în Rusia După ce a terminat școala la Sankt Petersburg a intrat la Academia de Artă din Sankt Petersburg A absolvit academia în cu diplomă de artă Printre profesorii săi din academie s-ar putea numi Alexander Broullov, fratele lui Karl Broullov, și alți artiști ruși remarcabili În a părăsit Rusia la Roma pentru a-și continua educația artistică În , Carrick s-a întors în Rusia Acesta a fost momentul de circumstanțe tensionate pentru familia sa din cauza morții tatălui său și din cauza unor planuri financiare nereușite pe care familia le-a dus la îndeplinire în timpul războiului din Crimeea Carrick s-a confruntat cu problema de a fi nevoit să aleagă domeniul de lucru care să-i permită să-și întrețină familia În anii existau o mulțime de studiouri fotografice în Sankt Petersburg, precum și în alte orașe din toată Rusia A fost cauzată de Andre Disderi, un fotograf francez, care a început să facă carte de vizită, iar de atunci cererea pentru fotografii a crescut Fotografia a devenit nu doar o afacere la modă, ci și o afacere profitabilă Carrick s-a hotărât să devină fotograf profesionist și în a plecat la Edinburgh pentru a studia tehnologia fotografiei Acolo a făcut cunoștință cu fotograful John McGregor, care i-a devenit asociat În au deschis un studio foto la etajul superior al unei clădiri din strada Malya Morskaya din centrul orașului St Petersburg Carrick a început prin a face portrete fotografice și a câștigat astfel experiență cu tehnologia fotografiei de studio În , Carrick a început să facă foto-reproducții ale operelor de artă El a elaborat o tehnologie unică de reproducere mai exactă a unei imagini colorate în alb și negru Pentru asta a folosit emulsie fotografică special dezvoltată A realizat reproduceri ale unor picturi ale absolvenților Academiei de Arte, care au fost apoi vândute la Sankt Petersburg După un timp a devenit interesat de realizarea de fotografii ale locuitorilor din sate și orașe, în special ale celor aparținând claselor sociale inferioare Pentru societatea tradițională, patriarhală a Rusiei, unde iobăgia a fost abolită abia în , subiectul țărănimii a ocupat o poziție cheie în operele oamenilor de artă proeminenți și progresiști Imaginea unui țăran poate fi găsită în literatură, muzică și pictură S-ar întâlni țăranul în lucrările lui Alexandru Pușkin, Ivan Turgheniev, Mikchail Glinka, Alexei Kolțov și multe alte figuri marcante ale culturii ruse Imaginea oamenilor de rând a fost abordată de un artist rus Alexei Venetsianov care a căutat armonia în frumusețea modurilor tradiționale de viață și frumusețea naturii rusești Adepții lui Venetsianov au format chiar o tendință în picturile rusești din anii - ; au introdus în pictură personajele meșteșugarilor orașului, țăranilor etc , oferind privitorului o perspectivă asupra modului în care trăiau astfel de oameni Restricțiile tehnice ale colodionului umed în aer liber CARRICK, WILLIAM Procesul fotografic la făcut la început pe Carrick să se limiteze la lucru într-un studio A făcut fotografii cu diverse tipuri de orașe, punând în scenă scene din vieți populare din Sankt Petersburg În special, din a realizat fotografii ale cărăușilor de apă, vânzătorilor de mercerie, cărăușilor etc Odată cu trecerea timpului, Carrick a început să lucreze pe străzile din Sankt Petersburg și suburbiile sale, ceea ce s-a dovedit a fi o repetiție pentru viitoarele călătorii în străinătate În a realizat o serie de carte de vizită etnografice „Tipuri rusești” A primit pentru această serie, cadou de la țarevici Nikolai, fiul împăratului Alexandru al II-lea, un inel cu diamante Acest succes l-a făcut pe el și studioul său foarte populari Carrick nu a încetat niciodată să facă fotografii etnografice, deoarece a văzut în astfel de lucrări o valoare artistică independentă În a făcut o călătorie la Samara, Sim-birsk și regiunile Saratov, unde s-a concentrat asupra scenelor de viață ale țărănimii Acolo a desfășurat o sesiune fotografică etnografică de amploare a fost un an de lovituri dure pentru Carrick, deoarece în acest an, McGregor, asociatul său a murit În , el a făcut deja o altă călătorie lungă cu noul său asistent A călătorit peste Yaroslavl, Tver, Kostroma și regiunile Kazan, până în josul râului Volga și până la Nijni Novgorod Fotografiile lui Carrick reflectau modul de viață al țăranilor ruși în cadrul lor natural, totuși, Carrick a rămas întotdeauna un artist în munca sa A creat compoziții artistice prin alegerea peisajului, punctului de observație și aranjarea grupurilor etnografice Carrick a înregistrat nu conflictele sociale dramatice, ci adevărata poezie a satului rusesc și a naturii rusești Totuși, scenele sale puse în scenă conțin trăsăturile vieții țărănești, ceea ce face din materialul său o sursă valoroasă de informații etnografice și sociale În timpul călătoriei sale, Carrick a realizat peste de fotografii Cea mai mare parte a acestor lucrări au fost achiziționate de Biblioteca Publică la inițiativa unui critic de artă de seamă și istoric Vladimir Stasov Acesta din urmă a distins în aceste lucrări o sursă foarte valoroasă de material specific culturii Stasov a creat o colecție de fotografii ale diferiților fotografi, inclusiv Carrick, în biblioteca publică și apoi le-a dat artiștilor fotografii specifice genului pentru ca aceștia să le folosească ca imagini pentru a picta În , lucrările lui Carrick au câștigat o medalie de argint la expoziția Politehnică de la Moscova, iar în Carrick și-a expus lucrările la o expoziție internațională din Londra prin prima apariție a celui de-al cincilea departament al RETS În , Carrick a primit titlul de fotograf al Academiei de Arte Apoi, în , a murit subit la Sankt Petersburg Lucrările creative ale lui Carrick au fost foarte apreciate de contemporanii săi În necrologul său era scris că unul dintre cei mai remarcabili fotografi ruși a murit Chiar și figura remarcabilă din fotografie, Vyacheslav Sreznevsky, credea că lucrările lui Carrick sunt acolo pentru a dovedi adevăratul sens și adevărata idee a fotografiei Astăzi putem spune că a fost unul dintre primii care a început dezvoltarea fundamentelor etnografice ale fotografiei prin imaginile sale despre viața din satele rusești Moștenirea sa creativă a pus bazele rapoartelor publiciste despre viața rurală, similare cu cele ale lui Maxim Dmitriev Astăzi este evident că interesul și tema principală a țăranului rus în cultura rusă este reînviată În , Muzeul de Stat al Rusiei a organizat la Moscova și la Saint-Peters-burg expoziții importante intitulate Lumea țărănească în arta rusă, unde au fost prezentate obiectele de pictură, sculptură și arte decorative Opera lui Carrick a fost o parte integrantă a acestei moșteniri culturale a Rusiei Alexey LoGINOV Biografie William Carrick s-a născut pe decembrie la Edinburgh, Scoția În familia sa mutat la Kronshtadt A absolvit academia în , după ce a primit o diplomă de artă Din și până în și-a continuat educația artistică la Roma În a plecat la Edinburgh pentru a studia tehnologia fotografiei Acolo a făcut cunoștință cu un fotograf John McGregor, care i-a devenit ulterior asociat În au deschis un studio foto în Sankt Petersburg Carrick a realizat reproduceri ale picturilor de către absolvenții Academiei de Arte Din , Carrick a realizat portrete de studio ale tipurilor de orașe, punând în scenă câteva scene din viața țăranilor din Sankt Petersburg, fotografiend adesea purtători de apă, vânzători de mercerie și altele În a realizat o serie de fotografii etnografice „Tipuri rusești” de mărimea unei cărți de vizită În a făcut o călătorie în regiunile Samara, Simbirsk și Saratov, unde a condus un tur fotografic etnografic la scară largă În , lucrările lui Carrick au câștigat argint la o expoziție politehnică din Moscova În , Carrick a primit titlul de fotograf al Academiei de Arte A murit subit la Sankt Petersburg în Lectură suplimentară F Ashbee, „The Carricks of St Petersburg”, în The Caledonian Phalanx, Edinburgh, , - F Ashbee, „William Carrick: A Scots Photographer in St Peterburg ( - )”, în History of Photography vol , Number , July , - S Morozov, Fotografie artistică M , Planeta, , p J Lawson, Scottish Masters : William Carrick Galeriile Naționale din Scoția, CARRICK, WILLIAM N Rosenblum, O istorie mondială a fotografiei, Abbeville Press a -a ed , , P Horoshilov și A Loginov, Capodoperele fotografiei din colecții private Fotografia rusă - M , Punctum , p CARTE-DE-VISITE Carte-de-visite a fost unul dintre cele mai populare formate fotografice ale secolului al XIX-lea Constă dintr-o fotografie portret mică, de aproximativ cm pe cm, lipită pe o bucată de carton puțin mai mare Carte-de-visite și-au derivat numele de la faptul că dimensiunea lor le dădea aspectul unei cărți de vizită, scop pentru care a fost folosită rar, sau vreodată Apariția carte-de-visite la sfârșitul anilor a fost cheia în care fotografia devine un public și o mass-media comercială A fost un format ideal pentru diseminarea imaginilor celebrităților și pentru colecția de fotografii ale prietenilor și familiei în albume de fotografii Nu există o singură origine pentru carte-de-visite Sir David Brewster a susținut că ideea a apărut de la Ducele de Parma în , care a avut portretul înghesuit pe cărțile de vizită Cu toate acestea, încă din august , un articol plin de umor din La Lumiere includea o sugestie a lui Louis Dodero, un fotograf întreprinzător din Marsilia, că fotografiile ar putea fi plasate pe carduri de vizită gravate O sugestie similară a apărut și în American Practical Mechanics Journal în , în timp ce Hugh Welch Diamond a susținut că a folosit un format comparabil pentru a prezenta o fotografie ecvestră reginei Victoria în octombrie Cartea de vizită a fost brevetată de fotograful francez, André Adolphe Eugéne Disdéri, la noiembrie Termenii brevetului său subliniază impulsul comercial care a determinat inventarea cartei; „Pentru a face tipăriturile fotografice practice pentru nevoile comerciale, ar fi necesar să se micșoreze foarte mult costul de producție, rezultat pe care l-am obținut prin îmbunătățirile mele” (Brevet nr ) În loc să fie folosită o placă mare de colodion pentru o singură fotografie, ingeniozitatea designului lui Disdéri a fost că a expus zece imagini pe o singură placă Prin urmare, fiecare carte individuală a fost reprodusă la o fracțiune din costul suportat anterior pentru o imagine completă Având zece imagini pe o farfurie, de asemenea, a crescut dramatic potențialul de a reproduce un număr mare de imagini într-un interval scurt de timp, un factor semnificativ în a putea furniza o piață mare de consumatori Brevetul original al lui Disderi a fost ușor modificat după ce opt imagini s-au dovedit a fi un număr mai practic În martie , un optician parizian, Hyacinthe Hermagis, a construit o cameră cu patru lentile care a devenit echipamentul standard folosit pentru portretele carte Tariful obișnuit practicat în Franța era de F pentru de carte cu două poziții, Deveria, Jacques-Jean-Marie-Achille sau Charles-Theodule Portretul unui băiat Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty F pentru de carte cu trei ipostaze și F pentru de carte cu patru ipostaze În Marea Britanie, cartele de celebrități de calitate superioară în anii se vindeau pentru aproximativ s d Creșterea cartei a fost esențială în transformarea fotografiei într-un mediu de masă De asemenea, a contribuit la creșterea dramatică a numărului de studiouri fotografice Furia pentru carte s-a prins la sfârșitul anului în Franța și s-a răspândit rapid în restul Europei Cu plăcerea de a vedea fotografii ale familiei, prietenilor și celebrităților, adesea pentru prima dată, cartele de colecție au devenit cea mai recentă modă socială În octombrie , Art Journal a comparat colecția de carte cu o multiplicare la infinit a galeriilor naționale de portrete, deoarece acestea puteau fi adunate într-o „gamă nelimitată și în orice varietate posibilă - prieteni de familie, colecții de portrete ale prietenilor, și a vedetelor de orice rang și ordine, atât străine, cât și din propria țară ” Cartes a constituit și a exprimat o identitate colectivă, integrând personalitățile publice în arena intimă a subiectivității individuale Formatul cartei a fost important pentru a-i condiționa atractivitatea și pentru a asigura asimilarea acesteia în viața de zi cu zi Mărfuri mici, efemere, care erau disponibile pe scară largă, ușor de ținut, ușor de trecut, ușor de privit la duzină într-un salon, cartele posedau puțină distincție în sine Erau OBIECTE CAZATE literalmente artefacte „sensibile”; să nu fie privit cu respect sau venerat de la distanță, ci catalogat și adunat, bârfit și comentat Carte-de-visite avea o estetică distinct egalitară După cum a spus Cititorul în ediția sa din august , „Aici nu există nici o barieră de rang, nici un capăt de coră; cel mai sărac își poartă trei centimetri de carton, iar cel mai bogat nu mai poate pretinde ” Una dintre cele mai notabile caracteristici ale portretelor carte este uniformitatea lor de reprezentare Cele mai multe conțin o singură figură de lungime întreagă, pozată în interiorul unui studio folosind o serie de elemente de recuzită și gesturi Această uniformitate provine din faptul că convențiile artistice folosite inițial pentru a-și înfățișa șederii aristocrați au fost imitate la nesfârșit Studiourile care deservesc personalul din înalta societate erau adesea decorate somptuos, folosind obiecte de artă autentice pentru recuzita Alături de o astfel de ornamentare, totuși, a crescut o întreagă industrie pentru a oferi majorității studiourilor balustrade ieftine din lemn și podoabe din papier-mache Extinderea numărului de studiouri fotografice a dus la numeroase articole care satirizau performanța socială a portretelor carte Pentru unii critici, a existat o disjuncție între statutul clasei muncitoare a celor care stăteau pentru cartea lor și convențiile de artă plastică care erau folosite pentru a-i reprezenta Cel mai notoriu dintre acestea a fost fundalul fals stereotip: Există, de exemplu, doamna Jones, care face atât de bine onorurile micuței sale vile semi-decomandate: cum ajunge ea să stea în acel loc de plăcere ca un parc, când știm că lucrurile ei și împrejurimile nu justifică mai mult decât o mică grădină suficient de mare pentru a crește câțiva crocusi? Sau din nou domnișoara Brown, de ce ar trebui să tremure într-o rochie de bal pe verandă și de ce ar trebui să fim chemați – în loc să ne uităm la fața ei cinstită – să ne atragem atenția spre perspectiva ca un lac din spatele ei? (Andrew Wynter, „Portretre fotografică”, O dată pe săptămână ( ) ) Studioul carte a fost un spațiu atât pentru fantezie cât și pentru realism neîmpodobit Cartele au fost o oportunitate plăcută pentru poză și teatralitate Semnele muncii și ocupației au fost adesea aruncate în favoarea unor ipostaze burgheze rafinate Pentru mulți șezători, plăcerea cărții nu a fost în realismul său, ci în capacitatea sa de a realiza o transformare ca o grotă magică Cartele au fost produse în volume imense în ultimele patru decenii ale secolului Cu toate acestea, au fost la modă doar până la mijlocul anilor , când au fost înlocuite de introducerea portretului mai mare de cabinet După ce se presupune că a fost cel mai bogat fotograf din lume, a câștigat de lire sterline în , Disderi însuși a fost declarat în faliment în John Plunkett Vezi și: Brewster, Sir David; Diamond, Hugh Welch; Disdéri, André Adolphe Eugéne; Umed Colodion negativ; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară „Cartes De Visite”, O dată pe săptămână ( - ): - „Cartes-de-visite”, Art Journal ns ( ): - Linkman, Audrey, The Victorians: portrete fotografice Londra: Tauris Parke, McCauley, Elizabeth Anne AAE Disdéri and the Carte de Visite Portrait Photograph, New Haven: Yale UP, McCauley, Elizabeth Anne Industrial Madness, fotografie comercială la Paris, - , New Haven; Yale UP, „Preoții moderni și Templul Soarelui”, Chamber's Journal ianuarie : - „Cartea de vizită”, All the Year Round (martie-septembrie ) - „The Philosophy of Yourself”, All the Year Round ( ): - Wynter, Andrew, „Portretre fotografică”, O dată pe săptămână ( ) - OBIECTE CAZATE Portretul cu carcasă precede fotografia, iar adoptarea husei de piele pentru prezentarea portretelor de dagherotip timpuriu poate fi văzută ca arta fotografică infantilă care încearcă să se prezinte într-un format asociat în mod tradițional cu pictura în miniatură Prin urmare, fotografia a exploatat o industrie a casetei care era deja consacrată, deși la scară mică, și a adoptat dimensiunile, formatele și stilurile picturii portret în miniatură cu carcasă Portretul fotografic cu carcasă s-a bucurat de o popularitate larg răspândită în Statele Unite și Marea Britanie, cu o popularitate limitată în America de Sud și Europa continentală, în special în Franța Cadrul – alternativa la prezentarea într-un caz – s-a bucurat de o popularitate larg răspândită în Europa, în ciuda dificultăților asociate cu vizualizarea unui dagherotip înrămat Carcasa a sporit valoarea percepută a portretului fotografic prin emularea unei picturi în miniatură și prin păstrarea intimității portretului pe care îl conținea Evoluția carcasei de la a fi un articol la comandă produs pentru o piață foarte mică și exclusivă - miniatura portret pictat - la o marfă de masă a adus cu ea standardizarea, producția de masă și dezvoltarea de materiale complet noi Standardizarea formatelor de camere a introdus fracțiunile de dimensiuni ale plăcilor complete care au devenit universale - de la placa întreagă până la placa de / - și producătorii de carcase au urmat exemplul În plus față de acoperirile tradiționale din piele maroc, carcasele acoperite cu țesătură - în special cele de catifea - au obținut o oarecare popularitate Ca alternative la carcasele acoperite cu rame din lemn, papier maché, sidef, metal presat și termoplastic au fost toate utilizate pe scară largă la fabricarea carcasei În Japonia și China, erau disponibile cutii de lemn neacoperite Portrete prezentate în OBIECTE CAZATE medalionele, broșele, carcasele pentru ceasuri și alte incinte - deseori conținând și o șuviță din părul subiectului - au fost, de asemenea, foarte populare în America și Europa În timp ce carcasele acoperite cu piele folosite pentru a găzdui picturile în miniatură erau în mod tradițional simple, piața în creștere pentru carcase fotografice a adus o decorare suplimentară a carcasei Pe la mijlocul anilor , în Statele Unite au fost introduse cutii din piele în relief, de către John Plumbe Junior și alții Anii au văzut modele de carcase mai puternic în relief, folosind adesea piei de calitate inferioară, deoarece presiunile pieței au condus la scăderea prețurilor unitare Mai târziu, carcasele acoperite cu hârtie în relief au obținut o popularitate pe scară largă în partea de jos a pieței Deși este de așteptat doar în epoca ulterioară a producției în masă că multe dintre carcasele mai ieftine nu purtau identificarea producătorului, este mai surprinzător că majoritatea producătorilor de case timpurii sunt, de asemenea, necunoscute Unii producători și gravori pot fi identificați În America, numele lui Matthew Brady, Benjamin True, Harold Eichmeyer, David Pretlove, John Smith și alții pot fi găsite pe etichete sau gravate discret în colțurile carcasei, iar în Marea Britanie au fost identificate, de asemenea, cazuri realizate de Thomas Wharton din Birmingham Din reclamele contemporane sunt cunoscuți mai mulți producători, dintre care Edward Anthony din New York a fost probabil cel mai mare Deoarece majoritatea nu s-au identificat pe cazurile lor, amploarea operațiunilor lor nu poate fi estimată Covorașele de alamă care înconjura imaginea poartă ocazional numele producătorilor lor și uneori au fost brevetate Elisha Mander din Birmingham, Anglia și-a ștampilat numele chiar și pe covorașe din folie de calitate scăzută Rama din alamă din jur, care ținea imaginea, covorașul și sticla de acoperire împreună, nu poartă identificarea producătorului Designul englezesc al lui Thomas Wharton pentru un covoraș și o tigaie de conservare datează de la începutul anilor a permis ca o imagine portret mic să fie prezentată într-o carcasă mai mare A fost un exemplu timpuriu al producătorilor care au folosit înregistrarea de design recent introdusă pentru a-și proteja ideile Partea din spate a tăvii de conservare din metal în relief de la Wharton poartă stema regală britanică, numărul de înregistrare și data de august Producătorii de carcase au oferit un serviciu de ștanțare care ștampila numele și adresa fotografului cu aur pe exteriorul carcasei Alții au imprimat informațiile în perna de catifea din partea stângă a carcasei deschise sau au ștampilat-o pe fundul covorașului de alamă Relativ puțini fotografi s-au folosit de această facilitate, iar majoritatea imaginilor din piele, hârtie și papier maché rămân la fel de anonime ca și producătorii cutiei care le conțin Carcasa portret reprezintă prima și cea mai semnificativă încercare de a comercializa fotografia ca un obiect prețios prin adăugarea valorii sale percepute și, făcând astfel, casemakerii din secolul al XIX-lea s-au grăbit să recunoască potențialul noilor materiale Primul dintre Creator necunoscut, american Păstor cu Cox Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty aceasta a fost utilizarea termoplasticului pentru a modela carcase decorative elaborate Pionier de către fotograful de altădată Samuel Peck la începutul anilor , industria carcasei termoplastice a crescut rapid Prima utilizare semnificativă a materialelor plastice din lume, cazul sindicatului a căsătorit ingeniozitatea industrială victoriană cu prezentarea portretului fotografic Au fost identificate peste o mie de modele diferite de carcase termoplastice și sunt la fel de demne de interesul istoricului ca și imaginile pe care le conțin Cazurile Uniunii au fost predominant de origine americană, majoritatea producătorilor aflați în și în jurul Connecticutului Principalii producători au fost Samuel Peck and Company, AP Critchlow, Holmes Booth și Hayden și Wadhams Manufacturing Company Amalgamările au dat naștere unor grupări mai mari precum Littlefield Parsons and Company și Scovill Manufacturing Company, aceasta din urmă fiind implicată și în producția de plăci da-ghereotip CELEBRIȚIE ȘI REGALITATE În Marea Britanie, producătorul de nasturi termoplastici John Smith a produs o gamă mică de cutii, extinsă de succesorii săi James și Edwin Gyde Disponibil de la placa întreagă până la placa de / , majoritatea carcaselor de unire au fost produse în dimensiunile populare ale plăcilor de / și / Majoritatea poartă o etichetă a producătorului, iar câteva au gravatorul pe matriță identificat în design Modelele de carcase de uniune includ motive geometrice, motive florale, scene din istoria americană, din Biblie și legendă și reliefuri bazate pe artă și sculptură populară Gravorii au inclus Frederick Seiler, Frederick Key, Smith și Hartmann, Hiram Hayden, dar multe exemple de artă a gravorului nu sunt identificate În Marea Britanie, carcasele lui John Smith au fost făcute din matrițe gravate de Brookes și Adams din Birmingham Un număr mic de cutii au fost produse pentru imprimarea pe hârtie pe carte de vizită, dar costul scăzut al imaginii nu a justificat costul ridicat al carcasei Pe la mijlocul anilor , portretul cu carcasă era în declin, iar albumul de familie era în ascensiune John Hannavy Vezi și: Dagherotip; Brady, Matei; Cartes-de-Visite; și Montare, Mating, Passe-Partout, Încadrare, Prezentare Lectură suplimentară Berg, Paul, Carcase fotografice și rame de perete din secolul al XIX-lea, Huntington Beach: Huntington Valley Press, Hannavy, John, „John Smith and England's Union Cases” în The Daguerreian Annual, Pittsburgh: The Daguerrean Society Henisch, Heinz și Henisch, Bridget, The Photographic Ex-perience , University Park: Pennsylvania State University Press, Kenny, Adele, Cazuri fotografice — Surse de design victorian - , Atglen: Schiffer Publishing, Krainik, Clifford, Krainik, Michelle și Walvoord, Carl, Union Cases, Grantsburg: Centenniel Photo Service, Rinhart, Floyd și, Rinhart, Marion, American Miniature Case Art, New York: Barnes and Company, West, L și Abbott, P, „Daguerreian Jewelry” în The Daguerreian Annual, Lake Charles: The Daguerreian Society CASLER, HERMAN ( - ) Inventor de film, inginer Născut la Sandwich, Illinois, martie S-a căsătorit cu Fanny Ehle a patentat camera foto de noutate Photoret Cu Elias Koopman, Harry Marvin și WK-L Dickson, Casler a fondat sindicatul KMCD (un grup informal), iar mai târziu, în , compania americană Mutoscope and Biograph Căutând să proiecteze un concurent pentru kinetoscopul peepshow al lui Edison, au dezvoltat Mutoscope, mașina funcționată cu monede, care va fi o caracteristică populară a arcadelor de distracție timp de decenii Casler a depus brevetul Mutoscope noiembrie A fost dezvoltată, de asemenea, o cameră, Mutograph, și — deoarece afacerea cu spectacolele de peep-show nu era probabil să fie suficient de profitabilă — și un proiector de film; Biografia Casler a fost implicat în proiectarea și dezvoltarea tuturor acestor mașini El a fost, de asemenea, titularul de brevet al unei versiuni a vizualizatorului de filme domestice flip-photo kinora, pentru care avea un acord de brevet cu Lumières În a înființat, împreună cu Harry Marvin, Compania Marvin și Casler din Canastota pentru producția de filme cinematografice, arcade și mașini de foraj A continuat în inginerie până în A murit Canastota, New York, iulie Stephen Herbert CELEBRIȚIE ȘI REGALITATE Una dintre cele mai notabile consecințe ale comercializării fotografiei la sfârșitul anilor a fost apariția imaginii celebrităților Atât în Europa, cât și în America de Nord, carte-de-visite a anunțat o dinamică fără precedent între cultura de masă și fotografie Politicieni și actrițe preferate, regi și regine și, mai târziu, sportiv cunoscut; a fost apariția carte-de-visite care a făcut fotografiile celebrităților disponibile în număr mare Ei au creat o lărgire populară a sferei publice și au exacerbat așteptarea ca personaje cunoscute să aibă o existență mediatizată Fotografiile celebrităților aveau atât o agenție individuală, cât și colectivă Ei s-au remarcat prin agenția lor colectivă, deoarece, prin difuzarea lor pe scară largă, au depășit sfera altor medii grafice precum gravura în lemn și litografia Ubicuitatea lor a ajutat să ofere o experiență colectivă a oricărui individ Astfel, de exemplu, fotografia a fost esențială în crearea imaginii familiare și iconice a reginei Victoria în buruienile văduvei ei Totuși, în mod semnificativ, fotografiile celebrităților s-au remarcat și prin relația intimă pe care au generat-o între consumatorii individuali și figuri binecunoscute Colecția de fotografii ale celebrităților a ajutat la întărirea sentimentului individual de ei înșiși ca aparținând unei comunități naționale imaginare În comparație cu mediile grafice existente, obiectivul camerei a oferit o relație mai autentică și mai afectivă cu distinșii distinși astfel ilustrați În Marea Britanie, primele încercări de a publica fotografii ale unor figuri celebre au avut loc în a doua jumătate a anilor O aventură notabilă a fost cea a lui Maull și Polyblank, care au publicat o serie de Portrete fotografice ale celebrităților vii Primul număr a apărut în mai , iar seria a fost publicată ulterior în rate lunare până în octombrie Fiecare număr includea o imprimare pe albume montată, , cm x , cm, însoțită de o anunț biografică Publicația lui Maull și Polyblank a stabilit formatul pentru CELEBRIȚIE ȘI REGALITATE multe publicații europene Alte serii includ Portretele oamenilor de eminență în literatură, știință și artă ale lui Ernest Edward ( - ), Gallerie Des Contemporains a lui Disdéri și Album der Zeitgenossen (Albumul figurilor contemporane), care a fost început în de doi fotografi din München, Alois Locherer și Franz Hanfstaengl Un al doilea tip semnificativ de imagini timpurii de celebrități a fost reproducerea fotografiilor portret ca gravuri De la începutul anilor , reviste precum Illustrated London News au folosit în mod regulat dagherotipurile ca bază pentru gravurile portretelor Când Illustrated News of the World a început publicarea în ianuarie , alături de știrile sale grafice, a tipărit Galeria Drawing Room of Eminent Personages Acestea au fost gravuri portrete de DJ Pound după fotografii de John Jabez Edwin Mayall, însoțite de scurte schițe biografice În serie au fost incluse Regina Victoria și Prințul Albert, Lord Stanley și Charles Dickens Imaginile celebrităților erau astfel fotografice cu mult înainte de a fi constituite în întregime prin fotografii Portreturile celebrităților din America au urmat o cale similară, prin faptul că în anii s-au încercat să creeze galerii naționale și să utilizeze gravuri ale fotografiilor Matthew Brady a fost figura cheie în aceste eforturi timpurii de a promova imaginile unor persoane naționale distinse În , Brady și-a deschis Galeria de miniaturi Daguerrian la - Broadway, Fulton Street, iar un alt studio s-a deschis la Washington în În ciuda non-reproducibilității dagherotipului, în Brady și-a publicat Gallery of Illustrious Americans, o serie de doisprezece litografii ale americanilor celebri realizate după dagherotipuri Subiecții au inclus Zachary Taylor și John James Audobon Portretele lui Brady au câștigat o medalie de aur la Marea Expoziție din și a continuat să fotografieze personaje distinse În , Harper's Weekly a publicat prima sa gravură a unui portret realizat de Brady În , Brady l-a fotografiat celebru pe candidatul republican la președinție Abraham Lincoln, o imagine pe care Harper's Weekly a tradus-o ulterior într-o gravură în lemn pe coperta frontală, pe o pagină întreagă În același an, Brady l-a fotografiat și pe Edward, Prințul de Wales, în turneul său de mare succes în Canada și Statele Unite Odată cu apariția modei pentru carte-de-visite la începutul anilor , E & HT Anthony au început să distribuie un număr mare de fotografii ale lui Brady Unul dintre motivele pentru care cartea de vizită a marcat ascensiunea fulgerătoare a fotografiei celebrităților este că se spune că doar atunci când fotografia a devenit suficient de măgulitoare, personaje distinse au fost pregătite să-și lase imaginile să intre în circulația publică În , Saturday Review a susținut că, înainte de carte, fotografia a distorsionat și a exagerat trăsăturile proeminente ale feței în măsura în care celebritățile nu fuseseră pregătiți să se lase dezvăluiți în asemenea înfățișări nemăgulitoare După cum spunea un articol din Quarterly Review din , „îți oferă un fel de vedere panoramică asupra prietenului tău și dă o importanță celor mai bune haine și pantaloni, care îi aruncă trăsăturile în umbră” („Fotografie”, Quarterly Recenzia ( , ) O figură cheie în popularizarea fotografiilor celebrităților în Europa este fotograful parizian André Adolphe Eugéne Disdéri Până în , Disdéri a început să strângă portrete ale familiei regale franceze și ale anturajului acesteia Fotografiile sale cu Napoleon al III-lea și Împărăteasa Eugenie au contribuit la lansarea modei carte-de-visite a celebrităților, care au devenit fenomene culturale în Europa și America de Nord Între și , Disdéri a publicat în fiecare săptămână două tranșe de un franc dintr-un portret cu carte de vizită însoțit de o schiță biografică de patru pagini Fotografiile diverșilor monarhi europeni și ale familiilor lor au fost printre cele mai de succes imagini de celebrități Portretele publicate de Disdéri ale lui Napoleon al III-lea și ale împărătesei Eugenie ar fi putut foarte bine să fi oferit un model liniștitor pentru publicarea fotografiilor familiei regale britanice, deoarece, în august , lui Mayall i s-a permis să publice albumul său regal Abia la expoziția Manchester Art Treasures din , fotografiile familiei regale britanice au fost prezentate oficial în public pentru prima dată Și, în timp ce fotografii regale au fost prezentate la expozițiile ulterioare ale Societății Fotografice, aceste imagini aveau o existență singulară și nu erau nici pentru vânzare, nici pentru reproducere Albumul Regal al lui Mayall a fost un tip complet diferit de aventură și a fost un succes comercial fenomenal Între și , s-a afirmat că au fost vândute - milioane de exemplare ale cărților reginei Victoria Fotografiile monarhilor precum Napoleon al III-lea și regina Victoria au contribuit la promovarea imaginii unei familii regale patriotice și burgheze O fotografie a tânărului prinț imperial francez, de exemplu, îl arată îmbrăcat într-o ținută militară, purtând un busby foarte supradimensionat și purtând o tobă Aceasta este o carte la fel de loială din a viitorului Kaiser Wilhelm II; o fotografie de L Haase, intitulată „Primul salut al Micului Willy”, îl arată pe pruncul Prinț salutând camera Cu plăcerea de a vedea pentru prima dată fotografii ale unor personaje cunoscute, colecționarea cartelor de celebrități a devenit cea mai recentă modă europeană În octombrie , British Art Journal a comparat colecția de diverse carte cu o multiplicare la infinit a galeriilor naționale de portrete Fotografiile celebrităților au integrat figuri binecunoscute în arena intimă a subiectivității individuale Art Journal a atras în mod special atenția asupra importanței cartelor familiei regale britanice prin crearea unui model de experiență comun: CELEBRIȚIE ȘI REGALITATE Producerea și reproducerea și difuzarea portretelor carte-de-visite ale Majestății Sale Regina și ale diferiților membri ai Familiei Regale nu ar furniza materiale pentru niciun capitol obișnuit din istoria artei populare Fără îndoială vor fi solicitate în zeci de mii Ei vor trebui să găsească o cale spre fiecare sferturi din largile stăpâniri ale suveranului nostru și în fiecare oraș și oraș, atât acasă, cât și în colonii Aceste carte de vizită regale lasă mult în urmă toate celelalte agenții pentru consacrarea persoanei Suveranei noastre și a familiei ei în casele poporului ei Ei fac pentru toată lumea, atât cât poate face Winterhalter pentru Prințul Consort însuși „Cartes-de-visite”, Art tournai ( ) Echivalând posesiunea unei carte regale cu portretele de curte ale lui Franz Winterhalter, Art Journal elogiază intimitatea percepției personale pe care fotografia le-a oferit-o De la începutul anilor , carte-de-visite a celebrităților a fost o industrie cu propria sa casă angro din Londra, Marion & Co , care a stocat mii de fotografii de celebrități de orice fel În , managerul lor a susținut că de carte treceau prin mâinile firmei în fiecare lună Falsurile de fotografii ale celebrităților au devenit obișnuite și au fost obținute profituri mari dintr-un număr imens de imagini cvasilegale Au avut loc în mod regulat urmăriri penale în anii care au urmat introducerii unei legi revizuite privind drepturile de autor în iulie Cazurile raportate în anii au implicat fotografii ale Prinților de Wales și ale Ducelui de Cambridge În Franța, a existat un comerț la fel de înfloritor cu fotografii ilegale de celebrități Mayer et Pierson, unul dintre cele mai de succes studiouri pariziene din anii , l-au dat în judecată pe Ledot și alți șase fotografi în pentru comercializarea de carte contrafăcute ale împăratului, împărătesei și altor notabili Înregistrările drepturilor de autor ale fotografiilor britanice, care au fost înregistrate la Stationer's Hall, sunt un indice cantitativ al fotografiilor celebrităților aflate în circulație după Deși nu pot dezvălui volumele vândute ale unei singure fotografii, înregistrează numărul de fotografii portret înregistrate ale oricărei persoane Înregistrările drepturilor de autor subliniază că, mai ales în anii și , oferta de carte de celebrități a fost dominată de cele ale regalității, politicienilor, artiștilor și clerului de frunte Din primele de fotografii înregistrate, între iulie și septembrie , conțineau unul sau mai mulți membri ai familiei regale britanice, o proporție de puțin peste % Între și , cei doi șezători care au avut de departe cel mai mare număr de fotografii înregistrate pentru drepturi de autor au fost Prințul și Prințesa de Wales Doar personajele de teatru precum Lillie Langtry și Ellen Terry se apropie de numărul total de fotografii regale înregistrate Proeminența fotografiilor diferitelor familii regale europene subliniază modul în care primele fotografii ale celebrităților au fost introduse în socialul existent Necunoscut Frederick Douglass Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Rubel, Cadou parțial și promis al lui William Rubel, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă ierarhii În schimb, cartea celebrităților a fost percepută ca fiind un artefact democratic, caracterizat printr-o estetică de demitizare a egalității Parțial, acest lucru s-a datorat statutului în schimbare al fotografiei: un contrapunct la îngrijorarea că fotografia ar fi fost degradată într-un mediu vulgar a fost pretenția că a fost democratizată într-unul universal Mai mult decât atât, în timp ce rolul tradițional al portretistului era să caute idealul – și, astfel, să măgulisească în mod judicios pe modelul îndrăgit – obiectivul camerei a fost lăudat pentru că îi vedea cu adevărat la fel pe toți cei care stăteau în fața lui Într-un articol din Once a Week despre înlocuirea portretului în miniatură de către fotografie, un comentator a comentat sardonic că „Tompkins of Hopkins se poate supune să coboare posterității ca personaje livide, asemănătoare cadavrelor; dar Lady Blanche sau frumoasa Geraldine o interzic, O, cerule! Impunând realismul neîmpodobit al formatului său tehnologic asupra modelelor săi, camera a avut un efect de demitizare asupra vedetelor sale Caracterul egalizator al fotografiei celebrității a rezultat și din statutul său de marfă circulantă Într-un al doilea articol din Once a Week, Andrew Wynter a comparat Galeria Națională de Portret, cu orele sale de deschidere izolate de doar trei zile pe săptămână, cu accesibilitatea galeriilor de portrete stradale ale oricărui stabiliment fotografic: CELEBRIȚIE ȘI REGALITATE Desigur, galeriile noastre de portrete stradale sunt un mare succes: nicio scară solemnă nu tinde spre camere pompoase în care însoțitori pomposi prezidează cu aer sever portretele pompoase; niciun comitet de selecție nu decide cu privire la oportunitatea de a agăța anumite portrete Aici, dimpotrivă, egalitatea socială este dusă până la limita maximă, iar Tom Sayers este de găsit obraz la gură cu Lordul Derby, sau doamna Fry este atârnată ca pandantiv pentru Agnes Willoughby Singurul principiu care guvernează selecția portretelor carte-de-visite este valoarea lor comercială și aceasta depinde de notabilitatea persoanei reprezentate (Andrew Wynter, „Cartes de Visite,” O dată pe săptămână ( - ): ) Pentru mulți recenzenți, democrația fotografiilor celebrităților a fost constituită prin expunerea și circulația lor neîngrădită Cartele de celebrități au lărgit, deși încet, sfera publică Fotografiile reginei ar putea fi plasate una lângă alta cu icoane ale clasei muncitoare Fotografia celebrității a creat un nou marker al vizibilității culturale, unul mai puțin conectat la noțiunile tradiționale de statut și bogăție Astfel, în același timp în care Disdéri era ocupat să fotografieze curtea imperială, Nadar făcea portrete de celebrități ale membrilor Parisului boem, mulți dintre ei prieteni și cunoscuți, printre care Baudelaire, Gautier, Dore, Dumas și Sarah Bernhardt În Marea Britanie, unul dintre cele mai timpurii exemple de transformare a unei figuri ale clasei muncitoare într-o celebritate cu ajutorul fotografiilor sale este Tom Sayers În aprilie , Sayers s-a luptat cu campionul american, John Heenan, în ceea ce a fost efectiv o luptă pentru campionatul de necontestat al lumii Înainte de luptă, Sayers a fost cuprins de fotografi care pretindeau onoarea de a plăti pentru ședința lui Cu toate acestea, răspunsul său raportat a fost „Nu e bine, domnilor, am fost și i-am vândut cana domnului Newbold” (Newbold a fost un editor al uneia dintre ziarele sportive) Se pare că de carte de Sayers au fost vândute în timpul luptei sale Tratamentul lui Newbold asupra lui Sayers este un exemplu timpuriu al modului în care fotografia a fost folosită pentru a permite unei figuri ale clasei muncitoare precum Sayers să obțină o proeminență populistă Cazul lui Tom Sayers este paralel cu situația generalului Tom Thumb din America În anii , pe lângă munca lor în Războiul Civil, Brady și fotografi de studio au continuat să ia multe figuri distinse Un subiect celebru a fost generalul Tom Thumb: studioul lui Brady a luat numeroase carte-de-vizite atât pentru a comemora, cât și pentru a exploata comercial nunta sa fastuoasă din Diminutivul Tom Thumb, născut Charles Stratton în Connecticut, fusese inițial descoperit și expus de PT Barnum Cu toate acestea, la începutul anilor , Thumb s-a despărțit de Barnum și și-a organizat propriile turnee și expoziții, preluând, în consecință, controlul asupra comerțului profitabil în carte-de-vis- ites Decizia lui Thumb, ca și cea a lui Sayers,” simbolizează creșterea conștiinței de sine față de valoarea portretului celebrităților Dacă cartea celebrităților a fost caracterizată prin proliferarea sa în salon prin albumul fotografic, un efect corespunzător al unei astfel de insinuări a fost o conștientizare sporită a proprietăților intruzive ale camerei Camera foto era deja asociată cu o formă de celebritate mai intruzivă O serie de carte de logodnă ale Prințului de Wales și ale Prințesei Alexandra, realizate în noiembrie de fotografi belgieni, Ghemàr Frères, exemplifică tensiunea trezită de dubla formă de permeabilitate a camerei Cartele de logodnă ale lui Frères înfățișează afecțiunile cuplului logodnic și câteva dintre fotografii îl arată pe Edward sau Alexandra stând cu brațele sprijinite cu dragoste pe umerii celuilalt Aceste manifestări de intimitate au fost departe de formalitatea unui portret de stat și au fost considerate dezagreabile de unii comentatori A existat disconfort că viața monarhiei a fost constituită într-o asemenea măsură prin intermediul camerei După cum a spus London Review, „fie că este vorba de bucurie sau durere care afectează familia regală, într-un fel obiectivul camerei pare să-l spioneze în cel mai ofensiv mod aceste sentimente sacre sunt transformate în contul comercial” („The Medley of Portrait Cards,” London Review iunie : ) Deși furia pentru carte-de-visite a durat doar până la mijlocul anilor , fotografia a jucat un rol din ce în ce mai dominant în constituirea celebrității Apariția fotojurnalismului a contribuit la exacerbarea spectacolului de mari ocazii publice S-au plătit prețuri din ce în ce mai mari pentru drepturile de a fotografia vedete În , Napoleon Sarony, probabil al doilea fotograf american ca celebritate după Brady, a plătit lui Sarah Bernhardt de dolari pentru permisiunea de a o împușca în timpul turneului ei prin America Sarony era renumit pentru portretele interpreților de teatru care lucrau pe scena din New York și, în , a fost implicat într-un caz legal de referință care implica pirateria unei fotografii pe care i-o făcuse lui Oscar Wilde Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, creșterea industriei populare de divertisment, atât în Europa, cât și în America, a însemnat că fotografia celebrităților era bine stabilită Capacitatea tot mai mare de a reproduce fotografii în periodice și ziare a însemnat, de asemenea, că aceste imagini au primit o circulație mai mare În anii , de exemplu, Strand avea un articol regulat despre „Fotografii ale celebrităților în diferite momente ale vieții lor” Până la Jubileul de Diamant al Reginei Victoria în , capacitatea fotografiei de a disemina imagini cu personaje publice a fost chiar recunoscută oficial Un portret fotografic oficial, realizat de W & D Downey, a fost sancționat pentru prima dată Punctul cheie despre fotografia Diamond Jubilee este că a fost în mod deliberat AMERICA CENTRALA ȘI CARAIBE neînregistrat pentru drepturi de autor, decizie care a permis să fie reprodus pe cutii de biscuiți, farfurii comemorative, căni și artefacte suvenir de orice fel În fotografia Diamond Jubilee, însăși lipsa de control oficial asupra fotografiei a fost modul în care a fost constituită figura emblematică a Victoriei Într-un moment determinant pentru fotografia celebrităților, imaginea media a preluat rolul portretului tradițional de curte John Plunkett Vezi și: Carte-de-Visite; Illustrated London News; Mayall, John Jabez Edwin; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Disdéri, André Adolphe Eugéne; Marion & Son, A ; și Downey, William Ernest, Daniel și William Edward Lectură suplimentară „Cartea de vizită”, All the Year Round ( ): - „Cartes-de-visite”, Art Journal ns ( ): - Homans, Margaret, Reprezentări regale; Regina Victoria și cultura britanică , Chicago: Chicago UP, McCauley, Elizabeth Anne, AAE Disdéri and the Carte de Visite Portrait Photograph, New Haven: Yale UP, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness, fotografie comercială la Paris, , New Haven; Yale UP, Portrete fotografice ale celebrităților vii, realizate și publicate de Maull și Polyblank, Londra: Maul și Polyblank, - Plunkett, John, regina Victoria – primul monarh media (Oxford: Oxford University Press, ) Root, Marcus, Camera and Pencil, Philadelphia: MA Root și JB Linnictott, Trachtenberg, Alan, Citirea fotografiilor americane: imagini ca istorie, Mathew Brady către Walker Evans (New York: Hill și Wang, ) Wynter, Andrew, Subtle Brains and Lissom Fingers, Londra: Robert Hardwick, AMERICA CENTRALĂ ȘI CARAIBE (FĂRĂ MEXICO ȘI CUBA) În primele două decenii de fotografie, da-gherotipul și alte procedee au fost folosite de exploratori și aventurieri, majoritatea americani și europeni, care depășiseră aproape toate granițele politice și geografice în călătoriile lor Ei au fost în general influențați de Alexander von Humboldt, cel mai relevant om de știință devotat studiului Lumii Noi, care a încurajat utilizarea fotografiei ca instrument pentru naturaliști și oameni de știință Câțiva exploratori au repetat călătoriile lui Humboldt, ajungând în locurile vizitate de el și Bonpland în urmă cu câțiva ani, la fel ca cetățeanul austriac Emanuel von Friedenthal ( - ), care a făcut dagherotip de-a lungul peninsulei Yucatán între și O expoziție de de ani imagini din această călătorie au avut loc la Londra și Paris în ; toate sunt astăzi considerate pierdute De remarcat este și arheologul nord-american John Lloyd Stephens ( - ) și inginerul englez Frederick Catherwood ( - ), care au explorat orașele maya din Guatemala și Honduras În cea de-a doua călătorie, între și , au luat vederi daguer-reiane ale ruinelor existente ale palatelor din Copan, obținând succes doar cu câteva dintre imaginile lor Robert MJ Douglass ( - ), un dagherotipist itinerant afro-american, a vizitat principalele insule Antilliene în Ulterior a făcut călătorii prin mai multe țări din America Centrală și, în cele din urmă, s-a stabilit în Bahamas în anii ' Un alt dagherotipist, dar de origine canadiană, Thomas Coffin Doane ( - ) a călătorit de-a lungul regiunii Antillian între și Legendarii frați Ward -Charles și Jacob- din Bloomfield, New Jersey, SUA, au frecventat insulele Caraibe între și , precum și prințul maghiar Pal Rosti, care într-un turneu fotografic privat a vizitat SUA, Mexic, Venezuela și Cuba, între și Un documentarist fotografic timpuriu, Claude Joseph Desirée Charnay ( - ), care în a vizitat mai multe țări din America Centrală și Mexic, a înregistrat în plăci de mari dimensiuni ruinele Chichen Itzá și lacul Güija (El Salvador), utilizând atât imprimeu de sare, cât și tehnici de albume Pictorul și fotograful francez Ernest Charton a sosit în Guatemala, Nicaragua și El Salvador din Panamá în , în drum spre California Nord-americanul William Buchanan a vizitat aceeași regiune, inclusiv Costa Rica, mai întâi în și apoi între și , înregistrând ruinele mănăstirii Cartago, biserica parohială Heredia și biserica Orosí Charles DeForrest Fredricks, fotograf american ( - ) și-a început lunga carieră în , în Angostura (Venezuela), continuând până în Tobago, Saint Vincent și apoi Trinidad După această primă călătorie s-a întors bolnav și fără bani în SUA După ce și-a revenit, s-a întors în căutarea unui destin de aventură și succes În , John H Fitzgibbon, un alt fotograf american ( - ) a plecat într-o călătorie de-a lungul Americii Centrale și de Sud A vizitat El Salvador și Nicaragua și, în , a ajuns în Guatemala, fotografiezând teatrul Carrera, tocmai deschis Emil Herbruger, un fotograf german ( ) s-a stabilit în SUA în și a primit, în , un premiu pentru dagherotipurile sale A vizitat Antilele, El Salvador, Nicaragua, Honduras (Tegucigalpa) și apoi a rămas în Guatemala AMERICA CENTRALA ȘI CARAIBE Un originar din Antile, Paul-Emile Miot, s-a alăturat Marinei Franceze și în a organizat un laborator fotografic pentru prelucrarea plăcilor luate în mai multe expediții navale, în Terranova, Senegal, Perú, Chile, Oceania, Tahiti și Marchiz insule Eadweard Muybridge, un nord-american cu interese multiple, a călătorit în Costa Rica, El Salvador, Guatemala, Nicaragua și Panama Rezultatul a fost o colecție fotografică exhaustivă, în special din Guatemala, unde a rămas mai mult timp În anii șaizeci, fotografia era atât de populară încât toate clasele sociale puteau recunoaște fotografiile ca elemente de identificare În același timp, au apărut și albumele de vederi, din cauza aspectelor exotice sau a valorii documentare În plus, dezvoltarea căilor ferate a atras adesea numeroși străini care căutau de lucru în regiune și adesea transportau echipamente fotografice De asemenea, muncitorii ingineri au fost documentați de constructorii lor, găsind un nou rol pentru fotografia descriptivă Pe piața locurilor și imaginilor exotice, în care a fost inclusă America Centrală, merită menționat stereografiile Anthony & Co a trimis fotografi în mai multe locuri din lume, și în special în această regiune În , George N Barnard ( - ) a fost însărcinat să realizeze o serie de vederi stereoscopice ale Cubei Ulterior, au fost realizate mii de stereografii din regiune, majoritatea de fotografi aparținând companiilor americane Cu toate acestea, la începutul secolului, Brown & Dawson au vizitat aceeași zonă și au făcut vederi ale Martinica, Barbados, Puerto Rico și St Thomas Bahamas Fotograful englez Henri Louis Duperly ( ) a deținut un studio în Nassau în anii ' , sub numele „Duperly Brothers” Bermude NE Luscher a fost un fotograf itinerant activ în anii și a realizat vederi ale străzilor principale din Hamilton Mai multe edituri au produs imagini stereo ale insulei, de exemplu Balch, JB Heyl, HL Chase, T Frith și Frații Kilburn Costa Rica Santiago Páramo ( - ), a fost arhitect, pictor, sculptor și fotograf amator și a lăsat în urmă multe înregistrări grafice din San José și Puerto Limón Maeștri ai stereoscopiei precum F Albar, L Fortino și AS Taylor au produs imagini prin anii ' , care acum sunt extrem de rare HN Rudd și studioul Paynter Bros erau activi până la începutul secolului și au lăsat, de asemenea, vederi ale Alajuela și San José și au înregistrat activitățile United Fruit Co și culturile de banane și cafea Curaçao Perioada dagherotipului a fost reprezentată de Frederico Guttich și Senior Hartman, acesta din urmă având sediul în Martinica În această colonie olandeză au activat mai mulți călători, precum Epifanio Bellini ( - ) din Republica Dominicană; și Bostoniano: Thomas Gray, M Hofman, LA Leavitt, Gabriel Salom Landaeta; și partenerii Velez & Serralle, care mai târziu s-au mutat și ei în Cuba Alva Pearsall ( - ) a vizitat nu numai Curaçao, ci și Jamaica, Guyana și Surinam, precum și John L Ricker din New York El Salvador Emil Herbruger avea sediul în Guatemala și făcea călătorii periodice în capitala El Salvador Între și au fost activi Henri Louis Duperly din Anglia ( - ), cetățeanul francez Félix Morin și fotograful afro-american Robert MJ Douglass ( - ) Guatemala Ca în toată regiunea, pionierii dagherei erau străini În a fost înregistrată sosirea francezului León de Pontelle din orașul México A înființat un studio în Calle del Colegio După el, în , a sosit Emilio Herbruger, dar în curând a părăsit țara Nicolás Fuchs s-a stabilit în jurul anului , apoi a plecat la stânga, revenind în cele din urmă din până în , pentru a face ambrotipuri, mela-notipuri și fotografii În și , botanistul Osbert Salvin a înregistrat grupuri indiene indigene În , Emilio Herbruger s-a întors, ca proprietar al studioului Hawley & Buchanan Fotograf și profesor de pian, în și-a dedicat polca La Unión doamnelor guatemaltece Prima pagină a partiturii include un fotomozaic montat cu de portrete fotografice ale elevilor săi Până în și-a înființat studioul „Fotografía Imperial” în Guatemala După ce Emilio Herbruger a încetat din viață ( ), fiul său, Emilio Herbruger junior, a preluat conducerea atelierului, până la începutul secolului al XX-lea În anii ' , fotografi GA Hawley și Enrique Seeligman au fost activi, făcând și stereoscopice Între și , călători precum Sanfred Robinson au realizat registre fotografice ale locurilor îndepărtate, industriilor, culturilor și colibelor indiene AMERICA CENTRALA ȘI CARAIBE În , Juan José de Jesús Yas (Japonia - ) și-a deschis studioul „Fotografía Japonesa”, apoi a vizitat Mexic și Peru, revenind în Guatemala în Acest fotograf a acționat ca interpret al Comisiei mexicane care a călătorit în , în Japonia, pentru a observa și a fotografia tranzitul lui Venus în fața Soarelui Această vizită a precedat o a doua vizită în Mexic, probabil în timpul următorului tranzit al lui Venus, în , iar ulterior s-a stabilit în Guatemala În , fotograful Emilio Eichenberger a activat pe strada Oriente Legrand & Co a fost un alt studio de renume la sfârșitul secolului Haiti Fotograful Joseph Henri Besse (Haití ), care a fost trimis tânăr să studieze la Paris, a revenit stăpânind arta fotografiei Edmond Laforestiére ( - ) a călătorit și el din Haití la Paris, unde a devenit fotograf Odată întors în țara sa, a devenit un profesionist activ Baron Colbert de Lochard, din St Marc, a realizat portrete fotografice în anii ' , iar J Wheeler a produs în mod activ stereoview-uri în anii ' , la fel ca W Watson în anii ' Honduras Fotografi itineranți tipici au fost Alva Pearsall, activă în , JW Newland și cetățeanul german Federico Lessman Toți acești fotografi aveau sediul în Venezuela În , Alfred P Maud-slay a lăsat urme ale lucrării sale documentând ruinele din Copán La începutul secolului, Juan T Aguirre a lucrat în Tegucigalpa luând vederi în scopuri comerciale, iar mai târziu s-a dedicat reproducerilor fotomecanice Jamaica Instalat în Kensington în apropiere de , Ernesto Bavastro a realizat portrete ale unor patrioți cubanezi importanți, precum eroul Máximo Gómez și alți oameni cunoscuți precum Rafael Rodríguez, Enrique Collazo și Enrique Canals, care s-au mutat în Jamaica după războiul de zece ani Atelierul lui Bavas-tro era situat pe strada King , Kingston Câteva studiouri, cum ar fi A Duperly & Sons, George W Davis și P Sarthou, au realizat cantități mari de stereoviews, în special între și Martinica François Gouraud ( - ), din Martinica, a studiat cu Jacques Mandé Daguerre și a devenit reprezentant al lui Alphonse Giroux pe insulă Senior Hartman a fost activ și în primii ani daguerrieni și a călătorit de-a lungul Antilelor Panama Thimothy O'Sullivan, fotograful american (?- ), a participat la expediția la Darién în și intenționa să studieze o locație adecvată pentru săparea unui canal prin istm A fost angajat ca fotograf oficial al expediției pe ianuarie și s-a întors după cinci luni O'Sullivan nu a făcut suficiente fotografii ale zonei, din cauza climei nefavorabile și a operațiunii greoaie din junglă, dar a reușit totuși să documenteze expediția și să obțină înregistrări antropologice ale indienilor și colibelor lor, precum și să privească San Lorenzo și Cartagena El a adunat peste de aparate stereo și peste de negative din sticlă despre regiune În , John Moran și-a urmat pașii, obținând o cantitate mai mare de vizualizări stereo Când inginerul francez Ferdinand de Lesseps a fost numit director al lucrărilor canalului, fotografi profesioniști au fost trimiși să documenteze întreaga operațiune, inclusiv peisajele și băștinașii Puerto Rico Fotograful francez H Gautier a fost activ în San Juan în anii S-a dedicat intens formatului carte-de-visite Publicitatea lui consta într-o etichetă rotundă curioasă, cu gravuri frumoase În anii , în locația Ponce, lucra un fotograf pe nume MC Gray Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, fotograful popular Eduardo López Cepero a documentat orașul San Juan și cetățile sale Cel mai remarcabil fotograf din acea perioadă a fost însă Feliciano Alonso (?- ) În a primit un premiu într-o expoziție care a avut loc la Ponce și în a fost responsabil cu înregistrarea clădirilor și activităților Marii Expoziții de la San Juan de Puerto Rico A realizat două albume de vizualizări, care au fost Álbum de Puerto Rico și Álbum de vistas fotografi cas de Puerto Rico A început să producă stereoviews când a avut loc ocupația americană în Republica Dominicană Pictorul Epifanio Billini ( - ) a fost considerat primul fotograf de pe insulă Deși un alt fotograf remarcabil a fost David Benjamín Benzo ( - ), care s-a mutat ulterior la Caracas (Venezuela) La sfârșitul secolului al XIX-lea a activat și Abelardo Rodríguez Urdaneta ( - ) AMERICA CENTRALA ȘI CARAIBE Trinidad Fotograful francez Félix Morin a lucrat în Port Spania în anii „Studioul de artă Eureka”, al lui JE Marshall, de pe strada Frederick , a fost activ la sfârșitul secolului al XIX-lea, făcând portrete și înregistrând tipuri populare și piețe publice Mai târziu, la începutul secolului al XX-lea, a fuzionat cu noua întreprindere „Muir, Marshall & Co” Acest studio a produs albume cu reproduceri fotomecanice care erau destinate ca suveniruri de pe insulă Concluzii Este evident că cea mai mare parte a activității timpurii din regiune a fost făcută de călători sau fotografi străini Mulți dintre ei s-au stabilit în diferite orașe, construind tradiții mai puternice în fiecare loc Descoperirea locurilor exotice prin intermediul aventurierii a fost un primum mobile, care încet a fost înlocuit de un al doilea val de fotografi care au urmărit căutarea unui loc în care lumea să promoveze o afacere comercială de succes Portretele, ca de obicei, au fost producția principală a acestor artiști, în principal în format carte-de-visite și portret-cabinet De asemenea, vizualizările existente au fost în mare parte în format stereoscopic Abel Alexander și Roberto A Ferrari Vezi și: Muybridge, Eadweard James (Edward Muggeridge); Kilburn, Benjamin West și Edgard; și Daguerre, Louis-Jacques-Mandé Lectură suplimentară Anonomous, Soublette et Fils: Photography in Curaçao around Citco Group Ltd , Besson, Gerard, Un album de fotografii din Trinidad la începutul secolului al XIX-lea Newtown: Portul Spaniei, ca Bradford Burns, E , Eadweard Muybridge în Guatemala, : Fotograful ca înregistrare socială Univ de la California Press, Del Cid F , Enrique, primii fotografi care au lucrat în Guatemala În: The Daguerreian Annual (SUA), Facio, Sara, Juan José de Jesús Yas, José Domingo Noriega, María Cristina Orive — de ani de fotografie din Guatemala (Catalog) Buenos Aires: Fotogalerie Teatrul Municipal Gral San Martín, García, Wilfredo, Fotografia, o artă pentru secolul nostru Republica Dominicană: Maperisa, Gesualdo, Vicente, Istoria fotografiei în America - De la Alaska la Țara de Foc în secolul al XIX-lea Buenos Aires: Editorial Sui Generis, Gómez, Máximo, Escorta mea și alte scrieri Havana: Editorial de Științe Sociale, Groeneveld, A, Wachlin, S et al , Photography in Suriname /Fotografie in Suriname - Rotterdam, Haya, Maria Eugenia, Fotografia cubaneză în secolul al XIX-lea Havana: Direcția de Arte Plastice și Design, Hoffenberg, Hack, America de Sud din secolul al XIX-lea în fotografii Dover: New York, Fotograful uitat al Americii New York: Doubleday & Co , Levine, Robert M , Cuba în anii prin prisma lui Charles DeForest Fredricks Tampa: University of South Florida Press, Maas, Ellen, Album foto — Anii săi de aur: - Barcelona: Editorial Gustavo Gili, Monsanto, Christel, Comunicare personală Curacao, Rufino del Valle, Jorge Oller și Ramón Cabrales, primul dagherotip cubanez În: Cuba-Foto, (jurnal electronic) (Havana), - septembrie Von Dewitz, Bodo & Matz, Reinhard, Silber und Saltz—Zur Früh-zeit der Photographie im deutschen Sprachraum - Köln și Heidelberg: Ediția Braus, VVAA, Fotografie din America Latină — Colecția CEDODAL Buenos Aires: CEDODAL, Iconografie—Maximo Gomez Havana: Editorial de Științe Sociale, Dor de casă pentru Paradis — O croazieră fotografică din Caraibe din secolul al XIX-lea — Fotografia din Caraibe din secolul al XIX-lea (Almanah fotografic) Caracas: Biblioteca Națională, CEYLON (SRI LANKA) Dovezile activității fotografice în Sri Lanka în timpul primului deceniu de fotografie sunt rare, iar acum este puțin probabil să aflăm când au fost făcute primele fotografii pe insulă Se știe, totuși, că un SJ (sau posibil SF) Barrow, pe care directoarele comerciale îl plasează pe insulă între - , a fost activ ca dagherotipist pentru o perioadă de la mijlocul anilor Deși nu se știe că nu a supraviețuit niciun exemplu din munca sa (poate că nu este surprinzător, având în vedere contextul în care apare numele său), o reclamă din , plasată de John Vanderstraaten în periodicul Young Ceylon, a pretins că poate restabili acum „deformată și deteriorată” dagherotipuri obscure pe care Barrow le luase (la un cost între și lire sterline fiecare) în studiourile din Colombo și Kandy în jurul anului Costul ridicat al acestor portrete și calitatea lor evident inferioară ar putea explica într-un fel lipsa de entuziasm pentru fotografie care pare să fi caracterizat acești ani Cele mai vechi fotografii existente din Sri Lanka sunt acum aproape sigur cele realizate de Frederick Fiebig, un litograf german devenit calotipist din Calcutta de la mijlocul anilor Fiebig pare să fi vizitat insula în timpul unei călătorii în India de Sud în și aproximativ de imprimeuri pe hârtie sărată colorate manual ale insulei au fost achiziționate de Compania Indiei de Est în Acestea indică faptul că a fotografiat doar în Galle (pe atunci principalul insulă) port), Colombo și Kandy, realizând priveliști arhitecturale, peisaje, studii de cafea și portrete ale „tipurilor native” reprezentative, o alegere de material care urma să devină un element de bază pentru generațiile următoare de fotografi comerciali de pe insulă CEYLON În afară de această lucrare – produsă de un vizitator temporar mai degrabă decât de un fotograf rezident – anii par aproape la fel de lipsiți de activitate fotografică ca și deceniul precedent Un singur fotograf comercial, James Parting, pare să fi rămas în afaceri pentru o perioadă substanțială Despărțirea a făcut comerț ca ceasornicar, dar între - a exploatat un dagherotip și mai târziu un studio fotografic cu colodion umed Deși au fost publicate câteva gravuri brute în lemn copiate din opera sa, niciuna dintre fotografiile sale originale nu a fost identificată Dar Parting își păstrează o oarecare importanță ca legătură directă cu înființarea celui mai de succes studio din secolul al XIX-lea din insulă, deoarece înainte de a părăsi Ceylon în iunie , afacerea și echipamentul său au fost achiziționate de tiparul guvernamental William Skeen, care a plasat-o sub conducerea conducerea fiului său William Louis Henry Skeen ( -? ) Dezvoltarea tehnologiei fotografice și o piață în creștere a rezidenților europeni au făcut de la începutul anilor o perioadă propice pentru studiourile comerciale, iar în următorii patruzeci de ani Skeen și Co a exercitat o supremație în mare măsură de necontestat pe insulă Studioul (care până în a fost comercializat sub numele de Slinn and Co , probabil cu referire la un alt membru al familiei, S Slinn Skeen) s-a impus rapid și până la sfârșitul anilor catalogul său lista peste de imagini stoc, oferind o acoperire cuprinzătoare a arhitectura și peisajul principalelor centre economice ale insulei Colombo, Nu-wera Eliya, Rambodda și Kandy O specialitate majoră a companiei a fost documentarea foarte detaliată a industriilor de plantații ale insulei, în special ceaiul, cacao, scorțișoară și alte condimente Faptul că s-a acordat puțină atenție nordului insulei reflectă modul în care piața fotografică a fost determinată rigid de amplasarea principalelor centre de populație și activitate economică europeană Odată cu creșterea industriei ceaiului și a altor industrii și o rețea feroviară în curs de dezvoltare (cea din urmă, de asemenea, pe larg documentată de firmă), și acest deficit a fost corectat în ultimele decenii ale secolului S-au strâns vederi și din locuri atât de îndepărtate, până în nordul Indiei, iar în Frederick Albert Edward Skeen, care lucrase pentru fratele său din , a deschis filiala din Birmania Watts and Skeen în Rangoon Firma a supraviețuit (într-o stare oarecum atenuată în ultimii ani) până la începutul anilor În timp ce sfârșitul anilor și au înregistrat o creștere constantă, chiar dacă neremarcabilă a studiourilor comerciale, numai Joseph Lawton, care și-a deschis studioul din Kandy în , a oferit orice concurență substanțială recenziilor contemporane Skeen and Co (cum ar fi o relatare a fotografiilor din proaspăt deschisă cale ferată Colombo-Kandy în ) și-au comparat în mod repetat munca, adesea în favoarea lui Lawton, și Lawton a fost cel care a fost selectat de Comitetul arheologic al insulei pentru a documenta orașele medievale ruinate Anuradhapura, Polonnaruwa și Sigiriya Această lucrare, întreprinsă în - , a fost cea mai importantă realizare a lui Lawton și constituie o înregistrare remarcabil de puternică – atât din punct de vedere documentar, cât și din punct de vedere estetic – a acestor situri chiar la începutul istoriei lor arheologice moderne Din păcate, acesta urma să fie și memorial lui, deoarece a murit în ca urmare a suprasolicitarii și a bolii contractate în timp ce lucra în junglă Atelierul său a continuat să facă comerț sub conducerea văduvei sale, dar și-a închis porțile în câțiva ani Spre deosebire de India, care din primii ani de fotografie a susținut o comunitate de amatori entuziast, studiourile profesionale par să fi asigurat aproape toate cerințele fotografice ale insulei Deși există dovezi împrăștiate ale activității amatorilor – funcționarul public James Birch și inginerul regal Richard Warren, de exemplu, îl precedaseră pe Lawton în fotografia la Polonnaruwa la sfârșitul anilor – nu s-a format nicio societate fotografică care ar fi putut canaliza și dezvolta o astfel de muncă, și în ciuda reședinței Julia Margaret Cameron (din până la moartea ei în ), puțini europeni neprofesioniști par să fi fost inspirați să ia camera Odată cu deschiderea Canalului Suez în , insula a devenit o destinație turistică din ce în ce mai accesibilă și populară, iar numărul studiourilor fotografice a crescut ca răspuns la cererea de suveniruri vizuale Printre cele mai distinse dintre acestea a fost studioul lui Charles T Scowen, care și-a deschis primul studio în Kandy în jurul anului , cu un studio Colombo până în În timp ce alegerea lui Scowen a subiectelor a fost în general comparabilă cu cea a lui Skeen și Co, lucrările timpurii din atelierul său se caracterizează prin calitatea deosebit de fină a tipăririi sale: acest lucru este deosebit de evident în studiile foarte frumoase ale florilor și plantelor care par să fi fost o specialitate a firmei (în mod corespunzător, având în vedere apropierea marii grădini botanice de la Peradeniya de studioul său din Kandy) Acțiunile lui Scowen pare să fi fost achiziționate de Colombo Apothecaries Company la începutul anilor și au continuat să fie comercializate de ei, dar până în ultimul deceniu al secolului majoritatea firmelor comerciale produceau vederi turistice standard și cărți poștale de puțină prospețime sau originalitate În timp ce unele dintre aceste studiouri - cum ar fi AWA Plâté & Co, fondată în Colombo în și supraviețuind până în prezent - au rămas întreprinderi comerciale de succes, viziunea fotografică a micului grup de fotografi timpurii care documentaseră peisajele insulei, patrimoniul arheologic și dezvoltarea economică au devenit în mare parte epuizate până la începutul secolului John Falcûner Vezi și: Skeen, William Louis Henry; și Royal Engineers CEYLON Lectură suplimentară Falconer, John, Regenerare O reevaluare a fotografiei în Ceylon (British Council, Londra, ) Raheem, Ismeth și Percy Colin Thomè Imagini din Ceylonul britanic Fotografia din Sri Lanka din secolul al XIX-lea (Times Editions, Singapore, ) Wright, Arnold (ed ), Twentieth century impressions of Ceylon (Londra, ) CHARCOT, JEAN-MARTIN ( - ) medic și patron francez Jean-Martin Charcot s-a născut la Paris la noiembrie și a crescut într-o casă de clasă mijlocie ca fiu al unui artizan Și-a terminat studiile secundare la Lycée Bonaparte și și-a început pregătirea medicală în , terminându-și doctoratul la Facultatea de Medicină din Paris în Interesul său principal era în tulburările creierului și ale măduvei spinării A devenit medic principal la Spitalul de femei Salpêtrière în , unde a început să folosească fotografia medicală ca ajutor vizual și instrument de diagnostic În a devenit primul Catedră de Boli ale Sistemului Nervos la Școala de Medicină din Paris În ultima perioadă a carierei sale, Charcot a devenit interesat de isterie și a folosit fotografia pentru a-și continua cercetările Charcot nu a făcut el însuși fotografii, ci a angajat fotografi profesioniști pentru a conduce studioul fotografic al Salpêtrière-ului Fotografiile realizate la spital sub conducerea lui Charcot au fost publicate în trei volume sub titlul Iconographie photographique de la Salpêtrière în anii , și Charcot s-a căsătorit cu doamna Augustine Victoire Durvis în , cu care a avut doi copii A murit la Paris la august Andrea Kurda CHARNAY, CLAUDE-JOSEPH-DÉSIRÉ ( - ) fotograf itinerant francez Claude-Joseph-Désiré Charnay s-a născut lângă Lyon, Franța, în și a murit la Paris în După ce și-a terminat educația la Paris și a călătorit în Europa, s-a mutat în Statele Unite, unde a început să predea în , în New York Orleans, deși tânjește să devină explorator Fascinat de relatările lui John Lloyd Stephens despre călătoriile în America Centrală, el s-a îmbarcat într-o expediție proprie în , cu o comisie a guvernului francez, pentru a vizita și a fotografia ruinele din Yucatán Această călătorie mexicană, care a durat până în , a fost prima dintr-o lungă serie de călătorii care l-au dus în Madagascar ( ), Chile și Argentina ( ), Java și Australia ( - ) și înapoi în Mexic în - și În toate aceste diverse expediții el a făcut fotografii, majoritatea negative din sticlă de dimensiuni mari Deși în prima sa călătorie mexicană s-a concentrat asupra arhitecturii precolumbiene, subiectul cărții sale superbe și larg apreciate Cités et ruines américaines ( ), în călătoriile ulterioare Charnay s-a orientat către o fotografie antropologică destul de rece și chiar voyeuristă a populațiilor native (în special în Java și Australia și apoi în Mexic în anii ) Numeroasele sale cărți și publicații ilustrate, traduse în engleză și spaniolă, l-au făcut, în timpul vieții sale, unul dintre exploratorii celebri ai zilei François Brunet ȘOFER, GUSTAVO EUGENIO ( - ) fotograf francez Înainte de , Chauffourier, născut la Paris, a apărut la Palermo făcând fotografii împreună cu Perron ca Photographie Parisienne și a publicat un album de vederi, monumente și opere de artă cu un text în franceză și italiană În a obținut permisul de a fotografia din colecțiile Muzeului din Napoli În sa mutat la Roma (deși există încă referire la un studio din Palermo) A devenit apoi, alături de soția sa, Filomena Foschi, fotograf de călătorie și a vizitat Austria, Serbia, România, Bulgaria, Turcia, Rusia în timp ce și-a schimbat de mai multe ori adresa de afaceri la Roma După moartea sa în , fiii săi, Pietro și Emilio, au continuat să extindă afacerea de lângă Treptele Spaniole, devenind „Pietro—Emilio Chauffourier, editori fotografi” El este remarcat pentru documentarea (inclusiv luarea de clădiri oficiale) ultimii ani ai declinului Romei papale înainte de Unificarea Italiei În , de negative cu plăci de sticlă ale Romei și unele pozitive au fost achiziționate de către Museo di Roma, alte au trecut la Alinari în Florența în , dar în inundația din au fost parțial distruse Doar câteva imagini cu opiniile sale italiene au fost publicate vreodată Cu toate acestea, opera sa poate fi adesea identificată prin caracteristici puternice: dragostea lui pentru un prim plan gol, o stradă nedescrisă, un punct de vedere aparent mai mic în peisajul orașului, un unghi personal de vedere, toate acestea fiind fotografi de comerț contemporan (și, fără îndoială, fiii săi sau alții afacerea ar fi folosit) nu ar fi văzut Cu atât mai remarcabil atunci că încă așteaptă studiul pe care îl merită Alistair Crawford CAVALIER, VINCENT ( - ) & CHARLES LOUIS ( - ) Companii Jacques Louis-Vincent Chevalier și fiul său Charles Louis Chevalier erau optici parizieni descendenți CAVALIER, VINCENT & CHARLES LOUIS dintr-o familie de optici stabilită de-a lungul chei de l'Horloge, île de la Cité După zece ani petrecuți în armata napoleonică, Vincent s-a întors la Paris în și a descoperit că tatăl său a murit, luând cu el afacerea familiei Ca urmare, Vincent a lucrat pentru alți optici înainte de a-și deschide propriul magazin la bis, quai de l'Horloge în Afacerea sa fiind un succes, în s-a mutat într-o locație mai mare la , quai de l'Horloge În , și-a extins magazinul în vecinătatea , quai de l'Horloge În acest moment, fiul său Charles a început să lucreze pentru el Deoarece sticla nu era făcută în magazinul tatălui său, între - Charles s-a înscris ca ucenic la un optician pe nume Godelar Starea de sănătate a lui Charles a început să scadă și a început să sufere de crize de depresie, caracterizate printr-o serie de crize de persecuție care aveau să-l chinuie de-a lungul vieții Prima se referă la invenția lui Vincent din a unei camere obscure cu o lentilă de prismă menisc, după care suprafața reflectorizantă situată în mod normal în cameră a fost reîncorporată ca parte a obiectivului Charles a crezut că ideea îi aparține și s-a supărat că tatăl său a primit credit exclusiv pentru invenția sa Din - , Cavalerii s-au concentrat pe producția de microscoape În acest timp, Charles a reușit să construiască lentile acromatice, necimentate, realizate din două lentile bi-convexe cu coroană și o lentilă bi-concavă din silex În aceasta, a urmat teoriile lui Leonhard Euler ( - ) Până în , pictorul Louis Jacques Mandé Daguerre devenise un vizitator săptămânal al prăvăliei Cavalerilor Odată, Daguerre le-a informat că a reușit să repare o imagine folosind o cameră obscura A urmat, în , vizita colonelului David Niépce, care dorea să cumpere o lentilă cu prismă de menisc pentru vărul său, Nicéphore Niépce Colonelul i-a informat pe Cavalieri că vărul său a reușit să fixeze o imagine creată prin mijloace fotosensibile și le-a arătat un exemplu Două săptămâni mai târziu, un vizitator anonim a sosit în magazinul lor și i-a arătat lui Charles o imagine pe care a obținut-o cu o cameră obscura Bărbatul nu s-a mai întors, dar evenimentul ia amintit lui Charles de afirmația anterioară a lui Daguerre Drept urmare, l-a informat pe Daguerre despre munca lui Niépce, sugerându-i să se contacteze unul pe celălalt De-a lungul anilor - , Chevaliers i-au trimis lui Niépce o serie de lentile, variind de la un menisc cu prismă, la un menisc periscopic de tip Wollaston, la o lentilă bi-convexă acromatică necementată, adaptată după microscoapele lor În - , Charles a avut o serie de certuri cu tatăl său, Charles pretinzând că era prost plătit Acest lucru a dus la o ruptură finală cu afacerile tatălui său în , după care Charles și-a înființat un magazin într-o altă parte a Parisului, la , galerie de Valois, Palais-Royal Din - , se știe puțin despre cel al lui Vincent Activități Charles, însă, s-a specializat în binocluri și telescoape acromatice și și-a mutat afacerea la , galerie de Valois, Palais-Royal De asemenea, a făcut lentile pentru Daguerre, care a continuat cercetările lui Niépce după moartea lui Niépce în În special, o lentilă a constat dintr-un element de sticlă cu coroană bi-convex și un element bi-concav din sticlă silex cimentați împreună, formând un aranjament acromatic, pozitiv de menisc de-a lungul liniile unei lentile periscopice Wollaston Acesta ar constitui primul obiectiv vândut în ținute de cameră dagherotip în La anunțarea procesului de dagherotip în , cererea de obiective pentru camere a fost atât de mare încât Charles nu a putut să țină pasul cu cererea În consecință, producția a fost preluată de o firmă rivală condusă de Noël-Paymal Lerebours, care a furnizat majoritatea echipamentelor de cameră Daguerre-Giroux cu o lentilă acromatică, plano-convexă inferioară O altă problemă a fost că obiectivul acromatic unic s-a dovedit a fi impracticabil pentru portrete, din cauza necesității de a folosi o oprire în realizarea expunerii Revenind la un design al telescopului din , Lunette à verres combinés [Telescopul realizat din sticlă combinată], care implică două elemente de lentile acromatice separate într-un tub, Charles a modificat designul astfel încât să poată fi folosit la deschidere maximă ca lentilă fotografică Acesta a fost comercializat la începutul anului sub numele de Photographe à verres combinés, împreună cu un design de cameră pliabil numit Grande Photographe Pe lângă faptul că este primul obiectiv dublu sau de portret realizat pentru fotografie, Photographe à verres combinés a fost și primul obiectiv convertibil sau cu distanță focală variabilă, constând din componente ale obiectivului care puteau fi demontate și reasamblate pentru a obține diferite formații de lentile cu diferite distanțe focale La începutul anului , obiectivul portret al lui Charles a fost amenințat de un rival, lentila portret Petzval, comercializată de firma vieneză Voigtlander La frustrarea lui Charles se adaugă faptul că obiectivul Petzval s-a dovedit a fi mai popular în rândul portretiştilor dagherotip, deoarece permitea timpi de expunere mai scurti şi o rezoluţie mai mare în centrul imaginii La noiembrie , Vincent a murit, iar cele două afaceri de familie înstrăinate au fost reunite la adresa Palais-Royal a lui Charles În mare parte la instigarea lui Charles, în , Société d'Encouragement [Societatea de încurajare] pariziană a început o analiză comparativă a meritelor relative ale Photographe à verres combinés și ale lentilei Petzval, pentru a determina care dintre ele era cea mai bună Nu este surprinzător, deoarece Charles era membru al consiliului de administrație, societatea a fost de partea lui Photographe à verres combinées, afirmând că cercul său de definiție acoperă o placă întreagă, în timp ce lentila Petzval acoperă doar un sfert de placă Încă frustrat de succesul continuu al Petzvalului CAVALIER, VINCENT & CHARLES LOUIS lentilă și convins că are o construcție similară, Charles a inițiat un protest la Académie des Sciences [Academiei de Științe] din Paris, susținând că lentila a fost o încălcare a designului său original al telescopului din O inspecție mai atentă a dovedit că avea un design independent, constând dintr-o componentă spate distanțată în aer Tot în , Charles l-a întâlnit pentru prima dată pe Edmund de Valicourt Valicourt, fotograf și scriitor tehnic, va deveni un important apărător al Photographe à verres combinés Până la moartea sa în , Charles a continuat să producă și să vândă Photographe à verres combinées De asemenea, a publicat o serie de cataloage și manuale tehnice în perioada - , aproape anual Acestea oferă o mulțime de informații despre echipamentele și procesele fotografice ale perioadei; cu toate acestea, ele au fost caracterizate și de o nevoie continuă de a justifica și apăra primatul obiectivului său, după care publică scrisori ale fotografilor remarcați care atestă preferința lor pentru obiectivul său înaintea tuturor celorlalți La mijlocul anilor , Charles a fost, de asemenea, implicat într-o dispută amară cu rivalul său parizian, Lerebours, iar cele două părți au făcut schimb de insulte îndelungate în publicațiile lor respective La moartea sa în , fiul său Louis-Marie Arthur Chevalier a continuat afacerea, care a încetat în cele din urmă cu moartea lui Arthur în Alan Greene Vezi și: Daguerre, Louis Jacques Mandé; Lentile: ( - ); Niépce, Joseph Nicephore; și Petzval, Josef Maximilian Lectură suplimentară Chevalier, Charles, Diverse fotografii, Paris, [autopublicat], Chevalier, Charles, Guide du photographe [Ghid pentru fotograf], Paris, [autopublicat], Chevalier, Arthur, Studiul vieții și lucrărilor științifice ale lui Charles Chevalier, Paris, Bonaventure et Ducessois, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, trad Edward Eps-tean, (Reprint, New York: Dover, ) Farre, Charles, Tratat enciclopedic de fotografie, vol , Paris: Gauthier-Villars, - Gernsheim, Helmut și Allison Gernsheim, LJM Daguerre: Istoria dioramei și a dagherotipului, d rev ed , New York: Dover, Kingslake, Rudolf, A History of the Photographic Lens, Boston: Academic Press, Marignier, Jean-Louis, Nicéphore Niépce - : L'invention de la photographie [Nicéphore Niépce - : The Invention of Photography] Paris: Belin, Valicourt, E de, New Complete Manual of Photography on Metal, Paper, and Glass [New Complete Manual about Photography on Metal, Paper, and Glass], vol , Paris: Librarie Encyclopédique de Roret, CHEVREUL, MICHEL-EUGENE ( - ) om de știință francez/teoretician al culorii În , după ce a studiat chimia la Collége de France, Chevreul și-a dedicat interesele substanțelor organice la Muséum National d'Histoire Naturelle Paris Până în , a fost ales ca asistent naturalist în departamentul de Plante de Grădină, funcție care a dus la numirea lui ca catedră de chimie și o afiliere îndelungată ca instructor și administrator la Muzeu A fost director între - Descoperirile sale științifice au inclus dezvoltarea margarinei și stearinei Descoperirile lui Chevreul au revoluționat producția de săpun și lumânări În calitate de director de vopsire la Manufacture des Go-belins în , Chevreul și-a dezvoltat teoriile culorii, care au fost apoi introduse public în Principiile armoniei și contrastului culorilor și aplicațiile lor în arte, publicat pentru prima dată în Franța în Conceptul său, „legea contrastului simultan al culorilor”, în care culorile complementare așezate una lângă alta pe o pânză sunt văzute amestecate în ochii pictorilor inspirați de observatori: Eugène Delacroix, Camille Pissarro, Claude Monet, George Seurat și Robert Delaunay La octombrie , la Academia de Științe, lucrarea lui Chevreul, „Considerations on the Reproductions by M Niépce de Saint Victor's Process of Images that are Engraved, Drawn, or Printed”, îl încuraja pe Abel Niépce, vărul lui Nicéphore Niépce, să lucreze la noi procese și emulsii fotografice Arta de a trăi o sută de ani; Trei interviuri cu domnul Chevreul în ajunul celui de-al -lea an este considerat primul interviu foto La septembrie , Le Journal Illustré a publicat o serie de fotografii (realizate de Paul Nadar) documentând conversațiile dintre tatăl său Nadar și centenarul Chevreul Fiecare imagine este legendă cu răspunsul plin de spirit al lui Chevreul la întrebările lui Nadar pe tema împlinirii de ani Margaret Denny COPIL, THOMAS ( - ) Inginer și fotograf britanic în China Thomas Child s-a născut în Shropshire, Anglia, în , din John (un mecanic) și Elizabeth Până în , părinții lui s-au mutat la Greenwich, în sudul Londrei S-a căsătorit cu Ellen la mijlocul anilor și a continuat să lucreze ca inginer de gaze la Vama Maritimă Chineză din Peking, China China a fost deschisă către Occident abia de la începutul anilor , iar Child era în al doilea val de fotografiere CHILE tografi, în urma pionierilor Felice Beato și John Thomson Child, care s-a concentrat în mare parte pe fotografierea Beijingului și a nordului Chinei, a produs în jur de de imagini care descriu arhitectura orașului, împreună cu câteva studii de portrete Au format o serie intitulată „În și în jurul orașului Peking” și au fost realizate în mare parte între - Copilul pare să-și fi combinat fotografia cu funcția de inginer Imaginile sale au fost produse comercial, montate pe carton cu etichete descriptive imprimate pe verso și numele său apare adesea marcat în negativ, împreună cu o dată Printurile sale cu albume de x inci erau bine compuse și pline de detalii, dar nu aveau calitatea vizuală a lucrării lui Thomson Documentația sa despre Beijing a fost probabil cea mai completă dintre orice oraș din Orientul Îndepărtat la mijlocul anilor S-a întors la Londra cu familia sa la începutul anilor Ian Charles Sumner CHILE În , nava L'Orientale a acostat în Valparaíso, Chile La bord se aflau studenți francezi și belgieni într-un turneu mondial De asemenea, la bord se afla echipamente de dagherotip, aparținând lui Louis Compte, capelanul navei O propunere a venirii lui L'Orientale, un ziar din Valparaiso a retipărit un articol care a apărut anterior într-un ziar din Montevideo, despre procesul dagherotipului Din păcate, L'Orientale s-a scufundat la scurt timp după sosirea sa și au trecut câțiva ani înainte ca chilienii să facă cunoștință cu această nouă minune La mijlocul anilor , atât fotografi străini, cât și născuți nativi erau activi în Chile În , frații Helsby (William, Thomas și John), dintre care doi s-au născut în Argentina și unul în Anglia, au ajuns în Chile și au operat studiouri de succes atât în Valparaiso, cât și în Santiago până în anii William a călătorit și a fotografiat și în alte țări din America Latină, inclusiv în Uruguay și Argentina Datorită calității și cantității dagherotipurilor sale, el este considerat „marele bătrân” al dagherotipului din Chile Locația studioului Helsby a fost în cele din urmă deținută de Carlos Rowsell, care pentru o vreme a fost angajat într-o colaborare de afaceri cu faimosul studio Courret Hermanos din Perú În , Victor Deroche, un francez, a deschis un studio în Santiago Câțiva ani mai târziu, Deroche și fotograful Augusto Beauboef au călătorit în toată Chile cu scopul de a realiza primul sondaj fotografic al țării Lucrarea lor a fost publicată ca Viaje Pintoresco a Través de la Republica ( ) Primul fotograf chilian nativ, José Dolores Fuenzalida, a început să lucreze în parțial relație cu Philogone Daviette și un domnul Hulliel, iar mai târziu și-a deschis propriile studiouri în Valparaiso și Santiago În mijlocul unei cariere de succes comercial, Fuenzalida a cumpărat faimosul studio al fraților Helsby Această achiziție a dus la o luptă juridică acerbă cu unul dintre frații Helsby Posibil obosit de litigiul prelungit, Fuenzalida a murit în la vârsta de patruzeci și șapte de ani, după care atelierul său a fost condus pentru o perioadă de fiul său Manuel Fuenzalida Fotografii nord-americani activi în Chile au inclus Charles și Jacob Ward, care au sosit în Val-paraiso în și au avut succes comercial datorită calității portretelor lor Locația studioului lor a fost mai târziu ocupată de compatriotul Robert Vance, care avea studiouri în Santiago și Valparaiso între - Vance a fost unul dintre primii dagherotipiști care a lucrat în districtul minier de argint Copiapó din deșertul Atacama, iar această experiență poate să fi influențat decizia lui de a părăsi mai târziu Chile și a naviga spre nord pentru a fotografia goana aurului din California Boom-ul argintului din Copiapó a atras o serie de fotografi, inclusiv Esteban Adaro și Jorge Inchaurrandieta, precum și Enrique Dohrn, care deținea și un studio în Lima, Perú Arthur Terry a sosit din New York prin Perú în și câțiva ani mai târziu a anunțat disponibilitatea fotografiilor pe hârtie și „metal” Terry a fost asociat cu fotograful chilian Cipriano Clavijo Acesta din urmă a lucrat și cu Jacinto Pedevill (sau Pedevilla) și Ricardo Tosell Printre cei care au făcut pionier în zona fotografiei etnice în Chile s-au numărat francezul Gustavo Milet (Millet) și canadianul Obder Heffer În timp ce administrau studiouri în alte locații, au fotografiat și oamenii Mapuche din sudul Chile Salomón Adolfo Alexander, imigrant german și compatriotul său, domnul Boehme, au fost pionier în producerea de imagini pe hârtie De asemenea, a înregistrat vederi panoramice ale Valparaiso și Copiapó Mai târziu s-a mutat în Argentina, unde el și descendenții săi au condus mai multe studiouri proeminente Francezul Pedro Emilio Garreaud, a sosit în Chile prin Perú la începutul anilor și a gestionat o serie de studiouri de succes comercial În asociere cu Pedro Adams, Garreaud a produs albume foto cu Patagonia ( ) și Santa Lucia ( ) După moartea lui Garreaud în , cumnatul său, Félix Leblanc a condus studioul Garreaud cu Esteban Adaro ca partener În , Leblanc și-a vândut studioul lui Obder Heffer Leblanc a continuat să-și publice fotografiile sub formă de litografii și fotogravuri și este amintit pentru imaginile cutremurului din Valparaiso ( ) Guerra del Pacífico ( - ) dintre Chile împotriva Perú și Bolivia a fost înregistrată cu pricepere de fotograful nord-american Edward Spencer și asociatul său Carlos Díaz Escudero Munca lor în timpul războiului îi marchează drept pionieri în zona fotojurnalismului CHILE iar imaginile lor despre conflict au fost difuzate pe scară largă în albumele foto Díaz, împreună cu Carlos Renard și Federico Leiva, au fost de asemenea pionier în producția de carte de vizită în Chile Imaginile progresului simbolizate de căile ferate au fost înregistrate de Emilio Chaigneau și E Cachoirs Lucrarea lor a apărut într-o carte pe tema Căii ferate Santiago-Valparaíso ( ) Thomas William Oliver, un chilian de origine engleză care a fost instruit ca inginer, a fotografiat locații industriale și proiecte, inclusiv calea ferată Santiago-Quillota, a cărei construcție a fost supravegheată de renumitul constructor de căi ferate, Henry Meiggs Ulterior, Oliver a emigrat în Statele Unite și a lucrat pentru compania Kodak în domeniul cercetării și dezvoltării Se știe că mai multe femei au lucrat în domeniul fotografiei în Chile din secolul al XIX-lea Cea mai notabilă a fost Carolina B de Poirie, care deținea studiouri în Valparaiso și San Felipe în anii și s-a specializat în carte de visite Istoricul foto Eugenio Pereira Salas menționează o Mercedes Quiroga ca fiind activă în La Serena la începutul secolului al XX-lea Atât Salas, cât și fotoistoricul Hernán Rodríguez Villegas notează că în anii , Isabel Lagremoire, soția fotografului Ernest Charton, se afla uneori în spatele camerei În anii , artista Clara Filleul era responsabilă cu „iluminarea” imaginilor fotografice în atelierul lui Victor Deroche Cercetările privind istoria fotografiei în Chile sunt în curs de desfășurare Literatura existentă pe acest subiect include studiul de pionier al fotografiei chiliane al lui Eugenio Pereira Salas ( ) Mai recent, arhitectul Hernán Rodríguez Villegas a finalizat o investigație substanțială și de ani de zile asupra fotografilor activi în Chile în timpul secolului al XIX-lea Directorul său a fost publicat de Centro Nacional del Patrimonio Fotográfico în Centrul sub conducerea lui Ilonka Csillag este dedicat conservării moștenirii fotografice din Chile De asemenea, colaborează cu alte șase țări din America de Sud pentru a crea un catalog comun de arhive și colecții fotografice Yolanda Retter cu contribuții de la Hernán Rodríguez Villegas Lectură în continuare Alexandru, Abel „Robert Vance: Pionier al dagherotipului în Chile ” Daguerrean Annual, , - Gesualdo, Vicente Istoria fotografiei în America Buenos Aires: Editorial Sui Generis, Da, Alvaro Chile în William L Oliver Un precursor al fotografiei Santiago de Chile: Ediția Universității, Salas, Eugenio Pereira „Centenarul fotografiei în Chile, - ” Buletinul Academiei de Istorie din Chile Nr , , np Villegas, Hernán Rodríguez Fotografi din Chile în secolul al XIX-lea Santiago, Chile: Centrul Național pentru Patrimoniul Fotografic, CHINA Cea mai veche referire înregistrată la fotografie în China este conținută în Jurnalul lui Harry Parkes, citat în The Life of Sir Harry Parkes ( , Vol , ), a lui Lane-Poole și Dickins În înregistrarea sa din iulie , Parkes, în vârstă de paisprezece ani, scrie: „Maiorul Malcolm și Dr Woosnam au făcut o schiță a locului astăzi pe dagherotipul lor Nu pot să înțeleg deloc: dar dacă expuneți la soare o placă de oțel foarte lustruită cu ajutorul unui pahar sau altul, duce scena dinaintea dvs pe farfurie și, printr-o soluție, va rămâne pe farfurie ani de zile Nu are rost să încerc să o descriu, este un mister ” Fotografia făcută era a unui oraș fără nume de pe malul râului Yang-tse Kiang, spre care Forța Expediționară Britanică se îndrepta pentru a obține un tratat la Nanking [Parkes și dagherotipiştii amatori se aflau la bordul HMS Queen, iar maiorul Malcolm era secretarul privat al lui Sir Henry Pottinger (plenipotențiarul HBM și primul guvernator al Hong Kong-ului) și ulterior a fost însărcinat să ducă Tratatul semnat în Anglia] Chiar dacă dagherotipurile au avut succes, nicio urmă a acestora nu apare în arhivele biroului de externe britanic Ca fundal, Marea Britanie tocmai învinsese China în Primul Război al Opiului ( - ), iar Tratatul de la Nanking a forțat deschiderea celor cinci porturi din Amoy, Canton, Foochow, Ningpo și Shanghai, atât pentru comerț, cât și pentru rezidență Insula Hong Kong a fost, de asemenea, cedată Marii Britanii, deși merită să ne amintim că Portugalia deținea de facto controlul asupra Macao încă de la mijlocul secolului al XVI-lea Următoarea referință veche la fotografie apare în Journal d'un voyage en Chine ( ), unde autorul, Jules Itier ( - ), a descris luarea a aproximativ treizeci și șapte de dagherotipuri în Macao și Canton în Acestea sunt acum deținute de către Musee Français de la Photographie și un exemplu este ilustrat în The Scenic Daguerreotype ( ) de John Wood Prima mențiune a unui studio foto din China pe care scriitorul a reușit să-l găsească este aceea a unui domnul West, al cărui sediu din Hong Kong a fost anunțat în China Mail pe martie : Domnul West cere permisiunea pentru a informa locuitorii din Victoria că a deschis o cameră fotografică sau dagherotip pe Peel Street, lângă Queen's Road Camera lui va fi deschisă de la : până la : Miniaturi simple USD Se percepe USD pentru fiecare cap suplimentar dintr-un grup Un alt studio timpuriu este cel al lui Hugh MacKay, un scoțian care a preluat o companie existentă, dar până acum ne- CHINA a identificat, dagherotip și litografie afacerile din Hong Kong în Reclamele sale încep să apară în China Mail din Oetober din acel an Cea mai veche fotografie datată făcută de un chinez este un portret dagherotip al generalului Ko-Lin, care a fost scos la Christie's Londra pe octombrie Eticheta tipărită a studioului de pe această imagine din poartă numele unui fotograf din Shanghai, Lai Chong Navele expediției în Japonia din - a comodorului Perry au petrecut ceva timp în Maeau în Se știa că Eliphalet Brown Jr , fotograful oficial, a făcut fotografii acolo, dar, până în prezent, nu a apărut niciuna O altă vedere timpurie a eoleeției scriitorului este o fotografie din a orașului Canton, chiar înainte de bombardamentul aliaților din decembrie a acelui an În Shanghai, francezul Louis Legrand și-a făcut publicitate afacerii sale de producție de apă și eloek, care avea și un studio foto Emisiunea North China Herald din august a apărut următoarele: L LEGRAND WATCH & CLOCK MAKER, lângă piața domnului Smith NB—FOTOGRAFII realizate în cel mai elegant stil Până în septembrie , Legrand făcea reclamă pentru portrete stereo El este, de asemenea, fotograful din spatele unei serii eommerie de vederi stereo din Shanghai, publicate în sub amprenta Legrand Freres & Cie Cu toate acestea, acestea nu sunt primele fotografii eommereale ale Chinei care sunt publicate Această onoare îi revine fotografului elvețian, Pierre Rossier ( - ??), care fusese încredințat de către Negretti și Zambra, o firmă cu sediul în Londra, specializată în fabricarea și vânzarea de echipamente fotografice și de identificare, să călătorească la Orientul Îndepărtat și să trimită vizualizări baek pentru a fi publicate în Europa și Ameria Fără a numi niciunul dintre fotografii, periodicul La Lumiere, în numărul său din martie , trece în revistă opera ambilor artiști Rossier a început să-și alcătuiască portofoliul stereo chinezesc cândva în ; aceasta a constat din aproximativ optzeci și cinci de vederi și portrete În afară de două vederi din Hong Kong, toate imaginile au fost luate în Canton Amerieanul, Orrin Freeman ( - ), a sosit în Shanghai din Boston cu aparatul și echipamentul său ambrotip în Mareh Prima sa dorință a fost să deschidă un studio în interior la Sooehow, mai degrabă decât Shanghai Cu toate acestea, după câteva luni, a fost baek în Shanghai, publicând următoarea reclamă în North China Herald: AMBROTIPURI-AMBROTIPURI Subsemnatul roagă cu respect să informeze Comunitatea că este pregătit să ia asemănarea Ambrotype într-un stil superior oricărei oferte până acum la Shanghai Tarife mici și satisfacție garantată Yang-king Pang Road, alături de domnii H Fogg & Co ORRIN E FREEMAN Shanghai, iulie Dar până în anul respectiv, Freeman și-a pierdut studioul și s-a mutat în Japonia Fotografia comercială în China în anii și nu pare să fi fost o întreprindere foarte profitabilă William Nassau Joeelyn ( - ) a fost un fotograf amator care a fost atașat la suita lui Lord Elgin în timpul misiunilor diplomatice ale acestuia din urmă din - în China și Japonia Joeelyn a sosit la Shanghai în iulie , preluând postul de asistent seeretar și fotograf oficial El îl înlocuia pe un Robert Morrison, care fusese atașat temporar la personalul lui Elgin în China din aprilie Se cunosc foarte puține lucruri despre Morrison, în mod ineidental, și este posibil ca opera sa să nu fi supraviețuit Câteva dintre fotografiile chinezești ale lui Joeelyn, totuși, pot fi găsite la Victoria and Albert Museum, Londra Foarte puține fotografii din China dinainte de supraviețuiesc astăzi În afară de câțiva misionari și eonsuli străini, rezidenții din porturile tratate recent deschise și din Hong Kong și Maeau au fost folosiți să facă bani, nu să mânuiască eamera sau să patroneze studiourile Nu existau într-adevăr turişti străini, iar accesul în interiorul Chinei era interzis tuturor, cu excepţia unei mici trupe de diplomaţi străini şi a celor aflaţi în afaceri oficiale Fără îndoială, a existat o oarecare cerere pentru fotografierea portretelor, dar acele câteva studiouri străine pe care au funcționat au trebuit să muncească foarte mult pentru a-și câștiga existența Și fotografia în China nu a fost niciodată ușoară: verile fierbinți și umede au făcut ravagii cu eemiile, iar proviziile de apă proaspătă nu au fost întotdeauna ușor de văzut Călătoria în interior pe drumuri nefăcute însemna riscul de deteriorare a plăcilor de sticlă și a echipamentelor Mulți chinezi erau ostili străinilor și exista o superstiție generală cu privire la capacitatea fotografiei de a răni spiritele rele Fotografii și/sau echipamentul lor au fost, în consecință, uneori atacați Cu toate acestea, până în anii , populația din diferitele așezări din estul Chinei creștea constant și cererea de fotografie creștea în consecință, deși lent Felix Beato ( / -ea ) a sosit în Hong Kong la începutul anului , intenționând să fotografieze elimax-ul la Seeond Opium War ( - ) Era un profesionist experimentat și competent, obișnuit să depășească dificultățile preețiale și teehnieale ale fotografiei la elimate necumpărate La Hong Kong a fotografiat construcția militară a forees-ului anglo-francez și a produs câteva panorame memorabile S-a mutat mai departe la Canton și a fotografiat eity în timp ce aștepta ca expediția să se deplaseze spre nord În iunie și iulie, peste de nave de război aliate au navigat spre nord, iar în august Beato a fotografiat consecințele asaltării forțelor Taku, la sud de Peking Beato a fotografiat, de asemenea, Pekingul însuși, după ce eity a fost oeeupied, și a admirat, de asemenea, vederi ale Palatului de Vară, chiar înainte ca acesta să fie distrus și jefuit de forees aliați Acestea par a fi cele mai vechi CHINA imaginile fotografice ale Beijingului descoperite până acum și sunt de cea mai mare importanță istorică și culturală În Hong Kong, o succesiune de fotografi au deschis și închis studiouri, cumpărând și vânzând adesea stocurile și negativele predecesorilor lor Ca urmare, atribuirea fotografiilor de studio din Hong Kong din anii și este adesea problematică În , domnii Weed și Howard au înființat împreună un studio, după ce au călătorit din California pentru a face acest lucru Charles Leander Weed ( - ) este amintit mai mult pentru fotografia de peisaj din California și pentru utilizarea camerei sale cu placă mamut în diferite părți ale lumii Weed și Howard (despre care se știe puține) au fost însoțiți de Milton Miller, care a mers inițial ca asistent Weed și Howard nu au stat mult în Hong Kong și s-au mutat în Shanghai și apoi în Canton, deschizând studiouri în ambele locuri Miller preluase studioul din Hong Kong până în ianuarie , iar ulterior a achiziționat Canton în septembrie, moment în care Weed s-a întors în America Miller a condus studioul din Hong Kong până în , după care probabil s-a întors acasă Miller devine din ce în ce mai recunoscut ca una dintre figurile cheie ale fotografiei chineze timpurii, chiar dacă nu se știe aproape nimic despre el sau despre cariera sa Deși puține dintre lucrările sale de peisaj au fost încă identificate, portretele de gen pe care le-a realizat sunt celebrate pentru intensitatea lor adesea zguduitoare și, de asemenea, pentru empatia aparentă pe care o simțea pentru șezătorii săi chinezi – fie ei coolie, mandarin, doamnă aristocratică sau concubină Miller a produs, de asemenea, o serie interesantă de vederi stereo ale Chinei și Japoniei, publicate de firma americană E & H Anthony John Thomson ( - ) este, de asemenea, sărbătorit ca unul dintre cei mai buni fotografi ai Chinei secolului al XIX-lea Și-a părăsit Scoția natală în și a călătorit la Singapore, unde și-a început cariera fotografică După ce și-a mutat studioul în Hong Kong în , a folosit-o ca bază și a pornit într-o serie de tururi fotografice în China El a fotografiat, printre altele, Swatow, Amoy și Foochow și a navigat pe râul Min până în orașul Yenping În - a vizitat Beijingul și a călătorit în susul puternicului râu Yangtze Kiang de la Shanghai, oprindu-se la Nanking și apoi mai departe în amonte dincolo de Wuchang Opera sa a fost imortalizată într-o serie de cărți ale sale, printre care principalele au fost Foochow and the River Min ( ) și Illustrations of China and its People ( - ) Thomson, ca și Miller înaintea lui, a avut respect și înțelegere pentru majoritatea chinezii pe care i-a întâlnit, iar acest lucru se reflectă în portofoliul său de portrete simpatice și sensibile Thomson a fost un fotograf excepțional de talentat – la fel de abil în portrete și peisaj El a fost primul care a introdus frumusețea peisajului din interiorul Chinei în Occident - un exemplu minunat fiind munca lui în și în jurul Foochow Thomson a părăsit China în și s-a întors acasă Cam în această perioadă, fotograful chinez, Lai Afong, își stabilea reputația Thomson însuși a fost impresionat: „Există un chinez în Hong Kong, pe nume Afong, care are un gust deosebit și care produce lucrări care i-ar permite să-și câștige existența chiar și la Londra” Printre contactele cultivate cu asiduu și cu succes între străinii din Hong Kong Drept urmare, multe dintre fotografiile sale au fost aduse înapoi în Occident; supraviețuiesc astăzi și stau mărturia unui talent extraordinar atât în peisaj, cât și în portret El a fost activ din cca -ca și proprietar al celei mai longevive garsoniere din colonie Din păcate, se cunosc foarte puține lucruri despre viața lui, iar munca lui a fost cu greu evaluată Un contemporan al lui Afong a fost Tung Hing, despre care se știe și mai puține La fel ca Afong și Thomson, a realizat niște lucrări de peisaj uimitoare în jurul Foochow și a râului Min Din nou, munca lui nu a fost încă documentată și evaluată corespunzător Un alt fotograf chinez important din Hong Kong a fost Cheung Mee ( - ) Munca lui a fost de un standard foarte înalt și a avut, de asemenea, succes în a atrage patronajul străin Munca lui era de un standard foarte înalt Numeroase alte studiouri chineze operau predominant în zona Queen's Road; majoritatea dintre aceștia, totuși, par să-și fi limitat activitățile fotografice la portrete La Shanghai, englezul William Saunders ( - ) conducea un studio de mare succes Deschis în sau , a funcționat cel puțin până în , producând albume suveniruri de calitate cu portrete și vederi de gen - adesea fin colorate manual Singura lui competiție serioasă a venit de la un LF Fisler, despre care se știu puține lucruri În anii , un fotograf chinez pe nume Tai Kung și-a stabilit o reputație prin realizarea de panorame cu mai multe plăci ale Bundului din Shanghai De asemenea, ar trebui să menționăm doi fotografi experți care au petrecut foarte puțin timp în China, dar care au adus totuși contribuții importante la istoria fotografiei chineze Talentatul fotograf amator și chimist francez, Paul Champion ( -??), a vizitat China în - pentru a colecta specimene zoologice În acest proces, el a alcătuit un portofoliu bun de scene din Shanghai și Beijing și acestea au fost publicate în format mare și ca o serie stereo imediat după întoarcerea sa la Paris Wilhelm Burger ( - ) a fost fotograful oficial al misiunii comerciale și diplomatice din Orientul Îndepărtat Austro-Ungaria care a sosit în China în Austriacul a realizat o serie de vederi și portrete superbe, în principal în Hong Kong și Shanghai Multe dintre acestea sunt ilustrate în Wilhelm Burger ( ) de Gert Rosenberg Un fotograf comercial remarcat a fost St John Edwards, care a operat din Amoy din până cel puțin la sfârșitul anilor Tot ce se știe despre el este că a produs o serie de vederi locale și, de asemenea CHOISELAT, MARIE-CHARLES-ISIDORE SI RATEL, FREDERIC PATRICE CLEMENT STANISLAS a fotografiat chinezii și aborigenii din Formosa Englezul, Thomas Child ( - ), a fost un inginer de gaze atașat la Vama Maritimă Chineză din Peking În timpul liber, a compilat o serie de aproximativ de vederi ale capitalei, împreună cu studii de gen ale chinezei locale Albumele sale au fost foarte populare și un număr de albume și-au găsit drum în exploatații instituționale În încheiere, merită să subliniem că, în realitate, se știe încă relativ puține despre istoria fotografiei chineze, iar munca fotografilor cheie occidentali și chinezi nu a fost încă cercetată și cronicizată în mod corespunzător Cu toate acestea, peste douăzeci de ani de acum încolo, cu siguranță vom sărbători în continuare lucrările lui Louis Legrand, Pierre Rossier, Felix Beato, Milton Miller, John Thomson, William Saunders, Lai Afong, Tung Hing și Cheung Mee Va fi interesant, totuși, să vedem cine mai este adăugat la această listă Terry Bennett Vezi și: Itier, Jules; Brown Jr, Eliphalet; Rossier, Pierre; Negretti & Zambra; Freeman, Orrin; Jocelyn, William Nassau; Beato, Felice; Weed, Charles Leander; Anthony, Edward, Henry și Tiebout; Thomson, John; Lai Afong; Saunders, William; Burger, Wilhelm A ; și Copil, Thomas Lectură suplimentară Beers, Burton F , China in Old Photographs, , New York: Charles Scribener's & Sons, Chen Sen, Hu Zhichuan și Ma Yunceng și colab , (eds ), Zhongguo sheying shi - (Istoria fotografiei în China) Beijing: Zhongguo shying chubanshe, Goodrich, L și Cameron, Nigel, Fața Chinei văzută de fotografi și călători, - , Millerton, NY: Aperture, Harris, David, Of Battle and Beauty: Felice Beato's Photos of China, Santa Barbara: Santa Barbara Museum of Art, Itier, Andre, Journal d'un voyage en Chine, , , , , Paris: Dauvin & Fontaine, Lane-Poole, S și Dickins, FV, Viața lui Sir Harry Parkes, Londra: Macmillan & Co , Ovenden, Richard, John Thomson ( - ) Fotograf, Edinburgh: The Stationary Office Ltd , Rosenberg, Gert, Wilhelm Burger: Ein Welt-und Forschungs-reisender mit der Kamera, - , Wien and Munchen: Christian Brandstatter, Thiriez, Regine, Barbarian Lens, Țările de Jos: Gordon & Breach Publishers, Thomson, John, Foochow și River Min, Londra: Autotype Fine Art Company, Thomson, John, Illustrations of China and its people, Londra: Sampson Low, Marston, Low & Searle, - Wood, John, Dagherotipul scenic, Iowa: University of Iowa Press, Worswick, Clark, China imperială: Fotografii - , New York: Pennwick Publishing, Wu Qun, Zhongguo shying licheng (Dezvoltarea istorică a fotografiei în China), Beijing: Xinhua chubanshe, Wue, Roberta, Waley-Cohen, Joanna; Lai, Edwin K, Picturing Hong Kong Photography - , New York: Asia Society Galleries, CHIT, FRANCIS [KHUN SUNTHONSATHITLAK] ( - ) fotograf thailandez Francis Chit, un creștin thailandez născut la Bangkok în , a învățat procesul de dagherotip în jurul anului , de la episcopul francez Jean-Baptiste Pallegoix ( - ) trecând la placa umedă cu colodion un deceniu mai târziu În și-a deschis primul studio pe o barcă-casă în satul Kradee Cheen, în fața vechii biserici portugheze Santa Cruz, atunci inima afacerilor internaționale din Bangkok A fost numit fotograf de curte în primul rând al regelui Rama al IV-lea și l-a promovat pe Khoon Soondr Sadis Lacks (ofițer pentru imaginea de asemănări fine) de către regele Rama V în Imagini bazate pe lucrările timpurii ale lui Chit au apărut – necreditate – în ediția din a clasicului naturalist Henri Mouhout „Voyage dans les royaumes de Siam, de Cambodge, de Laos et autres parties centrales de l'Indo-Chine - ” (Tour du Monde, v , nr - , Paris, ) Lucrările sale au fost reproduse pe scară largă, fiind invariabil revendicate de – sau atribuite greșit – altor fotografi, inclusiv; Wilhelm Burger, John Thomson și WK Loftus Francis Chit a murit de holeră în Lucrarea lui Chit constituie cea mai mare înregistrare fotografică a Thailandei în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și include portrete ale regalității și evenimentelor regale, vederi din întreaga Thailandă, inclusiv marea sa panoramă în părți a Bangkokului din / și fotografii astronomice a eclipsei de soare din Catalogul său din cuprinde peste de imagini Există peste de plăci de sticlă și negative de format mare păstrate în Arhivele Naționale din Thailanda Phiphat Phongraphiphon CHOISELAT, MARIE-CHARLES-ISIDORE ( - ) ȘI RATEL, FREDERIC PATRICE CLEMENT STANISLAS ( - ) dagherotipişti francezi Choiselat și Ratel s-au născut la Paris la zece ani distanță: primul, Charles Marie Isidore Choiselat, la februarie , într-o familie de producători de bronz, specializați în articole religioase (casa Choiselat); al doilea, Frederic Patrice Clement Stanislas Ratel, s-a născut la martie Se știe puțin despre mediul lor Primele lor scrieri și comunicări dezvăluie, din , cunoștințe științifice solide Stanislas Ratel, la rândul său, a fost un CHOISELAT, MARIE-CHARLES-ISIDORE SI RATEL, FREDERIC PATRICE CLEMENT STANISLAS Choiselat, Marie-Charles-Isidore; Stanislas Ratel Pavillon de Flore și Grădinile Tuileries Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Fundația Horace W Goldsmith Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă elev al Școlii de inginerie minieră din Paris, între și , anul în care și-a primit diploma În plus, este probabil ca Choiselat să aibă cunoștințe în chimie Cei doi bărbați au întreprins cercetări în domeniul alchimiei, privind transformarea metalelor în aur Nu este imposibil ca cei doi bărbați să ajungă la fotografie prin intermediul alchimiei Diferitele comunicări, pe care le-au adresat Academiei de Științe în prima jumătate a anilor , rămân sursa principală folosită pentru a reconstrui direcția și activitatea lor martie , Arago a prezentat în fața Academiei două dagherotipuri; Arago le-ar fi lăudat ca fiind imagini admirabile făcute de Choiselat La această dată, s-ar părea că acesta din urmă făcuse câteva teste în domeniul dagherotipului cu chimistul Paul Pretsch și ulterior și-a început colaborarea cu Ratel Potrivit lui Choiselat, aceste imagini au fost fixate printr-un anumit proces În această perioadă, în urma concursului lansat de Société d'encouragement à l'industrie nationale, cei doi bărbaţi s-au străduit să rezolve diverse probleme tehnice care împiedicau ascensiunea industrială şi comercială a dagherotipului În au realizat gravuri după procedeul recomandat de Fizeau Lucrările lor, depuse la sfârșitul anului Societății d’encouragement pour l’industrie, le-au câștigat o medalie și un premiu în anul următor Din această perioadă rămân primele plăci cunoscute ale vederilor plajelor din Tréport În , cei doi bărbați au dezvoltat un lichid accelerator de bromoform, combinând brom cu hidrogen, carbon și alte substanțe asemănătoare alcoolului care, conform declarațiilor lor, au creat imagini „în mai puțin de două secunde” Ei au prezentat trei lucrări pe acest subiect în fața Academiei de Științe și au asigurat difuzarea invenției lor prin intermediul lui Soleil et Chevalier În același an, acești doi bărbați au prezentat plăci la l'Exposition des Produits de l'industrie de Paris, chiar dacă numele lor nu apăreau printre expozanții oficiali Elementele esențiale ale lucrării lor au fost publicate în vară ca o lucrare anonimă, Essai de théorie daguerrienne et résultats pratiques par un professeur de Sciences, iar Charles Chevalier a inclus una dintre comunicările lor cu Academia de Științe în Mélanges photographiques În anul următor, în vara și începutul toamnei anului , Choiselat l-a însoțit pe Ratel într-o călătorie la sfârșitul studiilor lor, împreună cu doi dintre colegii lor, în numele Școlii de Mine Turul lor, sub formă de buclă, i-a condus din Auvergne la Cantal, prin Alpi (Grenoble, Gap), și spre sudul și vestul sudului Franței (Toulon, Marsilia, Nimes, Arles, Montpellier, Sète) În timpul celor trei luni și jumătate ale acestei călătorii au făcut majoritatea fotografiilor lor cunoscute acum ca vederi ale văii, (vedere a orașului Die, panoramă în plăci iulie ) și a Alpilor, precum și imagini ale diferitelor porturi (Marsilia, Sète și Toulon (panorama în cinci plăci ale drumurilor din septembrie ) și monumente din Provence (arene din Nimes, amfiteatrul din Arles, catedrala din Rodez) Colecția manifestă o predilecție pentru CRONOFOTOGRAFIE format panoramic realizat în juxtapunere cu formatul de plăci de dimensiuni de , x până la aproximativ , cm Unele imagini mărturisesc, pe lângă priveliștile din Dié și ale drumurilor din Toulon, și o priveliște asupra arenelor din Nimes și a amfiteatrului din Arles În ianuarie , Arago a prezentat în fața incontestabilă Academiei de Științe imaginile realizate în această perioadă, care din nou erau considerate „foarte admirabile” Ultima lor lucrare cunoscută, „La Grande galerie du Louvre et les quais de la Seine” și „Le Pavillon de Flore et les Tuileries” a fost datată În prezent, este greu de spus dacă au continuat să practice fotografia dincolo de acest punct Absența completă a numelor lor în recenziile critice ale Academiei de Științe, presă, precum și conturile lor personale separate, mai ales după această dată, ar implica că colaborarea lor a încetat în acest moment În , Ratel a părăsit Parisul pentru Tours și s-a alăturat companiei căilor ferate Paris-Orléans ca inginer Doi ani mai târziu s-a căsătorit cu Marie-Angel Zoe Choiselat, sora lui Charles Acesta din urmă a murit la decembrie la Paris, strada Cassette Ratel i-a supraviețuit aproape cincizeci de ani În , dagherotipistul Thierry, în Histoire générale abrégée de la photographie (Istoria generală a fotografiei), ia plasat pe locul cinci printre „dagherotipiştii remarcabili”, în spatele lui Fizeau, Séguier, Claudet și Gaudin De atunci, numele lor au fost uitate Producția lor, care este acum cunoscută, este alcătuită din aproximativ treizeci de imagini, în mare parte din peisaje și imagini de arhitectură din sud-estul și sudul Franței și imagini ale Parisului Este necesar să adăugăm că unele plăcuțe au fost atribuite în mod eronat unuia dintre părinții lor care s-a mutat, François Adolphe Certes Din talentul lor de portretiști și angajați de contemporanii lor, se știe astăzi doar două exemple care sunt două autoportrete extraordinare Dintre colecțiile de instituții, se găsesc exemple la muzeul Carnavalet printre acestea, cu muzeul din Orsay, muzeul français de la photographie de Bièvres, cu muzeul Réattu à Arles, l'Agfa-foto Historama de Cologne, Centrul Cana canadien d'architecture de Montréal ca în Muzeul Getty și Muzeul Metropolitan din New York Quentin Bajac Lecturi suplimentare Anonim, Eseu despre teoria daguerriană și rezultatele practice de un profesor de științe, Paris, Gros, Rapoarte ale Academiei de Științe, Firmin-Didot, Paris, anii - Quentin Bajac, „Choiselat și Ratel, un deceniu de dagherotipuri”, Revue de l'Art, septembrie Quentin Bajac și Dominique de Font-Réaulx (regia), Dagherotipul francez, un obiect fotografic, catalog expoziție, Paris, Musée d'Orsay, New York, Metropolitan Museum of Art, Réunion des Musées Nationaux, Georges Potonniee, Istoria descoperirii fotografiei, Paris, Paul Montel, Françoise Reynaud (r ), Paris și dagherotipul, Paris, Muzeul Carnavalet, Paris-Muzee, Thierry, Istoria generală prescurtată a fotografiei, Lyon, CRONOFOTOGRAFIE Termenul de cronofotografie se aplică unui grup de fotografi care au folosit mediul pentru a îngheța acțiunea rapidă pentru analiză și studiu Ieșită din mișcarea instantanee a fotografiei, cronofotografia se remarcă prin utilizarea diferitelor sisteme de măsurare pentru a cuantifica distanța parcursă într-o perioadă scurtă de timp Deși ocazional este folosit pentru a descrie practicanții din secolul al XX-lea, cum ar fi fotografii de timp Harold Edgerton ( - ), termenul este folosit în principal pentru a-i descrie pe cei care au lucrat la scurt timp după ce fotografia stop-action a devenit posibilă Termenul pare să fi fost inventat de savantul și fotograful francez Etienne-Jules Marey și, în consecință, uneori se afirmă în mod greșit că cronofotografia a început cu experimentele sale de fotografie de timp în anii Cu toate acestea, Marey a fost doar unul dintre un număr de practicanți care au lucrat cam în același timp într-un mod similar Nu se pot stabili date precise pentru existența cronofotografiei; cu toate acestea, se poate spune că a înflorit din anii până la începutul secolului al XX-lea Fotografii cel mai des asociați cu cronofotografie sunt Eadweard Muybridge, Etienne-Jules Marey, Georges Demeny, Albert Londe, Thomas Eakins și Ottomar Anschütz Cronofotografia depindea de două dezvoltări tehnologice separate: instantaneitatea și expunerea automată Materialele fotografice comune în primele patru decenii ale fotografiei, inclusiv dagherotipul, negativul de hârtie, negativul de hârtie cerată și colodionul pe placă umedă, au necesitat timpi de expunere substanțiali pentru a înregistra o imagine clară Fotografii s-au străduit să surprindă chiar și obiecte care se mișcă lentă, cum ar fi valurile oceanului sau steaguri care fluturau în briză Sute de progrese minore în chimie și optică în acești ani au redus treptat timpii de expunere, dar abia după introducerea negativelor cu plăci uscate de gelatină (introduse comercial în jurul anului ) și a chimiei bromurilor (inventată în ) expunerile care depășesc capacitatea de ochiul neasistat a devenit obişnuit O excepție notabilă de la aceasta este în zona fotografierii cu bliț Chiar și cu materiale lente, fenomenele scăldate pentru scurt timp în lumină extrem de puternică, cum ar fi o scânteie sau un fulger, se vor înregistra în continuare pe placă; William Henry Fox Talbot a demonstrat acest principiu la o prelegere în fața Royal Institution în Există o anumită prefigurare a cronofotografiei CRONOFOTOGRAFIE mișcare în domeniile fotografiei astronomice și antropologice În astronomie, fotografi printre care John Herschel, Samuel D Humphrey (activ în anii ), John Adams Whipple ( - ) și Warren de la Rue ( - ) au fotografiat progresia corpurilor cerești prin cerul nopții în anii și anii Deși subiecții cercetării lor se mișcau relativ lenți, ei erau, de asemenea, slab iluminați, ceea ce îi făcea subiecți deosebit de provocatori Fotograful francez Jules Janssen ( - ) a conceput o mașină numită revolver fotografic în , care i-a permis celebru să fotografieze tranzitul lui Venus peste fața Soarelui în timp ce se afla în Japonia în decembrie Designul dispozitivului, care a înregistrat o serie de imagini succesive pe o placă circulară de sticlă, a influențat cronofotografii de mai târziu, în special Etienne-Jules Marey Deși fotografi antropologici nu erau la fel de interesați de imaginile secvențiale, de-a lungul anilor și au creat sisteme pentru înregistrarea fotografică a măsurătorilor comparative Astfel de fotografii au fost descrise ca fotometrice sau antropometrice În Marea Britanie, Thomas Henry Huxley ( - ) și Lord Granville Leveson-Gower ( - ) au condus un proiect de fotografiere a popoarelor Imperiului Britanic prin birourile Oficiului Colonial începând cu Protocolul lui Huxley pentru realizarea acestor fotografii a implicat plasarea unui stick de măsurare marcat clar, de mărime și distanță uniforme, lângă un subiect nud și paralel cu planul imaginii, astfel încât să poată fi calculate dimensiunile precise ale mărimii scheletice și ale mușchilor Antropologul J Lamprey (activ în anii ) a introdus un sistem alternativ într-o întâlnire înaintea Societății Etnologice din Londra în Lamprey a susținut utilizarea unui fundal grilaj cu marcaje atât orizontale, cât și verticale, astfel încât măsurătorile să poată fi obținute cu ușurință în orice direcție Deși acest sistem a fost defectuos în sensul că modelul putea denatura rezultatele stând relativ aproape sau departe de cameră, a câștigat popularitate și a fost aplicat de Eadweard Muybridge în fotografiile sale Animal Locomotion din - Includerea lui Muybridge în rândurile cronofotografilor este oarecum problematică Contribuțiile sale la fotografia stop-action sunt incontestabile și, fără îndoială, el a exercitat o influență mai mare asupra ascensiunii cronofotografiei decât orice altă figură Cu toate acestea, spre deosebire de majoritatea colegilor săi, el nu a avut pregătire științifică și nu a atins niciodată rigoarea contemporanilor săi Fotografiile lui Muybridge cu cai în mișcare și alte animale au început în California în anii , în laboratorul construit special, finanțat de magnatul feroviar și politicianul Leland Stanford și construit de o echipă de ingineri Deși era echipat în mod ideal pentru a efectua experimente de locomoție și își prezenta adesea descoperirile într-un context științific, de fapt puterea imaginilor sale consta în atracția lor vizuală, rafinată de simțul său artistic acut Acest lucru a devenit din ce în ce mai evident odată cu munca sa la Universitatea din Pennsylvania din - , în care ocazional introducea sau ștergea plăci pentru a crea grile mai convingătoare Muybridge a fost criticat în cercurile științifice pentru înțelegerea sa superficială a biomecanicii și pentru tendința sa invariabilă de a pune accentul pe stil în detrimentul substanței Totuși, fotografiile sale conțineau grile metrice menite să permită recuperarea datelor fotometrice și au fost executate la intervale de timp atent cronometrate Interesant este că abordarea inițială a lui Muybridge ar fi fost inspirată parțial de Oscar Rejlander, care a publicat o lucrare care descrie o strategie pentru fotografiarea cailor în mișcare în British Journal of Photography în Omul de știință francez Etienne-Jules Marey a fost figura centrală în jurul căreia cronofotografia a colaborat Începând cu sfârșitul anilor , Marey a lucrat pentru a concepe mijloace mecanice pentru a înregistra activitățile umane și animale La început, el a conceput metode non-fotografice pentru a realiza acest lucru, începând cu sfigmograful său (un fel de monitor pentru inimă) în În deceniul următor a perfecționat numeroase dispozitive conexe care i-au permis să înregistreze automat efectele fiziologice; cele mai implicate mărci înregistrate pe hârtie atașată la un tambur rotativ asemănător cu un seismograf sau hidrotermograf El a descris aceste tehnici drept „cronografie” Pe măsură ce investigațiile sale s-au extins în domeniul locomoției umane și animale, în cele din urmă a adoptat fotografia ca dispozitiv de înregistrare Într-o piesă despre mandatul său anterior, el a descris aceste experimente drept „fotocronografie” și în cele din urmă „cronofotografie” Marey a dezvoltat mai multe tehnici pentru realizarea de cronofotografii, inclusiv „pistolul său fotografic”, bazat pe revolverul fotografic al lui Jules Janssen Fotografiile lui Marey au fost expuse invariabil pe o singură placă, cu imagini fie separate, fie suprapuse una peste alta Acest lucru a împiedicat tipul de fotomanipulare de care a fost acuzat Muybridge Lucrând la College de France, laboratorul lui Marey a prosperat Acesta a lansat carierele unui număr de studenți care au devenit cronofotografi prolifici, printre care Georges Demeny, Albert Londe și Lucien Bull ( - ) Fotograful prusac Ottomar Anschütz a lucrat concomitent cu Marey, folosind animalele ca subiecte principale Deoarece era interesat să fotografieze interacțiunile naturale dintre animale, Anschütz nu a inclus grile de măsurare în cadru, așa cum au făcut Marey și Muy-bridge Îndemânarea și echipamentul lui au fost de neîntrecut; fotografiile lui sunt cele mai clare și mai detaliate dintre orice cronofotograf În timp ce Muybridge a fost adesea redus la fotografierea simplelor siluete, Anschütz a produs imagini de o frumusețe izbitoare, delimitând zone exacte de tensiune musculară și chiar fire de păr individuale în blana unui animal Electrotahiscopul său din a fost a CIFKA, WENCESLAU dispozitiv de proiecție stroboscopică pentru bucle animate de fotografii și a reprezentat un avans considerabil față de zoopraxiscopul lui Muybridge Cel mai cunoscut ca pictor, Thomas Eakins este uneori identificat și ca cronofotograf Asociat direct al lui Muybridge, Eakins a făcut lobby pentru ca el să-și mute cercetările la Universitatea din Pennsylvania în și a fost desemnat să-l supravegheze în timpul rezidenței sale Cu toate acestea, Eakins a preferat tehnicile mai științifice ale lui Marey și s-a distanțat de laboratorul lui Muybridge Eakins nu a fost la fel de prolific ca alți cronofotografi, iar acele imagini care există seamănă foarte mult cu ale lui Marey Cu toate acestea, Eakins a folosit hârtie fotografică fine, inclusiv printuri de platină, pentru a oferi imaginilor sale un impact vizual suplimentar O serie de alți fotografi care au lucrat în principal la începutul secolului al XX-lea sunt adesea asociați cu cronofotografie Peter Salcher ( - ) a fost un fotograf austriac care a lucrat cu fizicianul Ernst Mach ( - ) pentru a fotografia undele de aer create de gloanțe în zbor Fotograful britanic Charles Vernon Boys ( - ) a realizat fotografii similare cu gloanțe cu viteză care sparg sticlă și alte obiecte În anii , John William Strutt ( - , cunoscut sub numele de Lord Rayleigh) a fotografiat un curent de apă care ieșea dintr-un robinet și se sparge în picături Arthur Mason Worthington ( - ) a fotografiat stropi la Royal Naval Engineering College, inclusiv o picătură de apă căzută în lapte Phillip Prodger Vezi și: Fotografie instantanee; Muybridge, Eadweard James; Marey, Etienne Jules; Demeny, Georges; Londe, Albert; Eakins, Thomas; Anschütz, Ottomar; Procese negative pentru hârtie cerată; Talbot, William Henry Fox; Herschel, Sir John Frederick William; Janssen, Pierre Jules César; Rejlander, Oscar Gustav; Bull, Lucien George; și Platinum Print Lectură suplimentară Bajac, Quentin, ed , Dans le champ des étoiles: les photographes et le ciel, - , Paris: Musee d'Orsay, Braun, Marta, Picturing Time: The Work of Etienne-Jules Marey, Chicago: University of Chicago Press, Ceram, CW, Archaeology of the Cinema, New York: Harcourt, Brace & World, Dagognet, François, Etienne-Jules Marey: A Passion for the Trace, Galeta Robert și Herman, Jeanine trans, Cambridge, Massachusetts: MIT Press, Eder, Josef Maria, Fotografia instantanee: aplicarea sa la arte și științe, Paris: Villars et Fils, Edwards, Elizabeth, ed , Anthropology and Photography, , New Haven și Londra: Yale University Press, Frizot, Michel, ed , EJ Marey: / , The Photography of Movement, Paris: Centre Georges Pompidou, National Museum of Modern Art, , Cronofotografia, înaintea cinematografului: Timpul, fotografie și mișcare în jurul lui E -J Marey, Beaune: Asociația prietenilor lui Marey, Prodger, Phillip, Time Stands Still: Muybridge and the Instantaneous Photography Movement, New York: Oxford University Press, Oscar Rejlander, „On Photographing Horses”, British Journal Photographic Almanac, , Rossell, Deac, Living Pictures: The Origins of the Movies, Albany: State University of New York Press, , Ottomar Anschütz and His Electrical Wonder, Hastings: Projection Box, Szoke, Annamária et al , Bertalan Székely: Mogástanulmányai, Budapesta: Magyar Képzomuveszeti Foiskola, La Passion du mouvement au XIXe siècle: Hommage à EJ Marey, Beaune: Musée Marey, Thomas, Ann, ed , Beauty of Another Order: Photography in Science, New Haven: Yale University Press, CHUTE SI BROOKS Chute and Brooks este numele comercial al unei asociații de doi fotografi americani: Charles Wallace Chute ( - ) și Thomas Brooks Chute a ajuns la Montevideo din Boston (Massachusetts) în și a început compania cu Brooks în Aveau studiouri atât în Argentina (Buenos Aires și Rosario) cât și în Uruguay (Montevideo), și au devenit faimoși pentru calitatea portretelor lor Au folosit formatele standard, mai ales carte-de-vis-ite, portret-cabinet și au făcut, de asemenea, vizualizări stereo Ei au publicat vederi ale mai multor orașe, cum ar fi Montevideo, Rosario și Buenos Aires La începutul secolului al XX-lea, au instalat studiouri în Rio de Janeiro, Brazilia; New York, SUA; și La Havana, Cuba În Chile ( ) și Franța ( ), au primit medalii pentru calitatea lucrărilor lor expuse în târguri internaționale Primele vederi din Montevideo în carte-de-visite de Chute și Brooks sunt păstrate în Biblioteca Histórico-Científica, Buenos Aires Roberto Ferrari CIFKA, WENCESLAU ( - ) Născut la Praga în , a venit în Portugalia în când Ferdinand de Saxa-Coburg-Gotha s-a căsătorit cu regina portugheză Maria A devenit cunoscut ca pictor, desenator, olar, colecționar și patron al artelor A fost unul dintre pionierii fotografiei portugheze, făcând dagherotipuri încă din anii S-a stabilit într-un studio permanent din Lisabona, în , imediat după războiul civil portughez, unde a portretizat, folosind procesul dagherotipului, o parte importantă a celei mai înalte societăți a Portugaliei Printre șezătorii săi a fost și prietenul său, Regele Ferdinand, fotografiat cu armură și cască A fost fotograful oficial al regelui Dagherotipul era încă în uz în Portugalia, în perioada CIFKA, WENCESLAU anii când alt proces a fost înlocuit în alte părți ale Europei Societatea portugheză tocmai începea modernizarea, posibilă prin consolidarea guvernării liberale Cifka a fost, cel mai probabil, editorul primelor vederi stereoscopice ale Portugaliei și a participat la cele mai importante expoziții de la mijlocul secolului al XIX-lea: Expozição Industrial de Lisboa din , Expozição Filantrópica din , Expoziția Universelle de Paris din , printre altele De asemenea, a realizat un album cu lucrările majore de sculptură ale Palatului Național Mafra, unul dintre monumentele majore ale secolului al XVIII-lea Cifka a avut un rol major în popularizarea fotografiei în Portugalia; a avut mulți studenți, printre care regele Ferdinand și (conform istoricului de cultură și artă portughez, José Augusto França) Carlos Relvas, cel mai cunoscut fotograf amator portughez din secolul al XIX-lea Imaginile lui s-au pierdut în mare parte și puține sunt cunoscute astăzi NUNO PlNHEIRO CIVIALE, AIME ( - ) Aimé Civiale s-a născut la Paris, în și nu a fost fotograf profesionist, ci geolog A studiat științe la celebra Școală Politehnică Franceză În - , a început să fotografieze Pirineii În același an a devenit membru al Société française de photographie Civiale și-a prezentat în mod regulat cercetările la Academia Franceză de Științe Dar este cunoscut mai ales ca fotograful Alpilor pe care l-a studiat între și Ca inginer, nu și-a folosit practica fotografică doar ca o dovadă a cercetării sale geologice, ci și ca o modalitate de a arăta noi peisaje și de a păstra urmele lor înainte ca eroziunea să le facă să se schimbe În aceste condiții extreme, fotografiile au fost deosebit de greu de realizat În ciuda faptului că a folosit aluminiu pentru rama lentilei în loc de cupru, a trebuit să aducă cu el până la lbs a aparatelor fotografice În acest mediu nu putea folosi plăcile umede de col-lodion Apoi a decis să aleagă tehnica lui Gustave Le Gray, folosind hârtie cerată pentru negative, tehnică pe care a îmbunătățit-o ulterior prin adăugarea de ceară de albine în parafină El a construit, de asemenea, o cameră capabilă să reprezinte vederea la de grade în douăzeci de imagini panoramice Aimé Civiale a murit la Paris, în Marion Perceval Expozitii Royal Photographic Society, Londra, A treia expoziție a Societății Franceze de Fotografie, A patra expoziție a Societății Franceze de Fotografie, A cincea expoziție a Societății Franceze de Fotografie, A șasea expoziție a Societății Franceze de Fotografie, A șaptea expoziție a Societății Franceze de Fotografie, A opta expoziție a Societății Franceze de Fotografie, CLAINE, WILLIAM ( - ) fotograf belgian Guillaume Claine s-a născut în micul oraș Marche-en-Famenne, din sudul Belgiei, la ianuarie O educație provincială obscură a fost urmată de o perioadă de doi ani ca redactor la cotidianul liberal de la Bruxelles L'Observateur în jurul anului Mai multe încercări de a promovarea carierei sale în cadrul administrației belgiene a rămas în zadar și, suferind de o stare de rău (a cărei natură nu a fost niciodată precizată), a renunțat la jurnalism Împreună cu soția sa, Augusta Van Buggenhoudt ( - ), Claine s-a mutat din centrul Bruxelles-ului în comuna periferică Saint Gilles la iulie , unde a fost înregistrat ca student la drept, iar apoi în Molenbeek, în apropiere, la mai , unde s-a născut singurul lor copil, Auguste Emile, la iunie Claine și-a câștigat existența ca stenograf de curte, în timp ce se referea la el însuși ca un om de litere În acest timp, Claine își dedica timpul liber calotipului A intrat în colaborare cu Louis Jacopssen ( - ), un arboricultor și proprietar de terenuri cu înclinații artistice, care conducea domeniul de Bloemendael, o moșie rurală în apropiere de Bruges Au făcut excursii împreună, la Bruges, Gent și Bruxelles, vizionarea și imprimarea ca amatori dedicați Cea mai notabilă realizare a lor a fost o serie de vederi ale palatului regal de la Laeken, la nord de Bruxelles, amprentele de sare rezultate fiind retuşate în mod caracteristic pentru a sugera nori ondulatori Claine a scris: „nous avons vécu des mois entiers dans la chambre noire la photo[ographie] nous a fait dépenser en deux années quelque chose comme trois à quatre mille francs” [am trăit luni întregi în camera întunecată fotografia ne-a făcut să cheltuim în doi ani ceva de genul trei până la patru mii de franci] (scrisoare către Joseph-Ernest Buschmann din decembrie ) Claine, ambițios și nepăsător, devenise un fotograf de peisaj competent și a căutat o modalitate de a profita de abilitățile sale În loc să deschidă un studio, într-o perioadă în care dagherotipul era încă singurul proces acceptat pe scară largă în Belgia și portretul singura aplicație viabilă din punct de vedere comercial, Claine a început să facă lobby guvernului belgian pentru o subvenție El a adresat o cerere oficială ministrului de Interne, Charles Rogier ( - ) în octombrie , și în paralel și-a făcut public eforturile în presa de la Bruxelles, nu în ultimul rând L'Observateur, care lăuda calitatea tipăritelor: „Entre autres CLAINE, GUILLAUME îmbunătățiri ingenioase descoperite de acești doi fotografi pricepuți, au găsit un mijloc de a realiza, cu un obiectiv obișnuit, imagini de orice dimensiune și fără abateri” [Printre alte îmbunătățiri ingenioase descoperite de acești doi fotografi pricepuți, au găsit un mijloc de a realiza , cu un obiectiv obișnuit, imagini de toate dimensiunile și fără distorsiuni] (L'Observateur, octombrie ) Printurile mari au fost o specialitate, așa cum atestă un exemplu care a supraviețuit, cu primăria din Bruxelles, care măsoară x , cm Rogier a trimis cererea lui Claine la Académie royale de Belgique [Academia Regală a Belgiei], care a înființat o comisie care să investigheze problema În timp ce Adolphe Quetelet ( - ), influentul secretar al Academiei, își exprima scepticismul, Claine și-a găsit un apărător ferm în Joseph-Ernest Buschmann ( - ), om de litere, editor și el însuși experimentator în fotografie Intervenția lui Buschmann în favoarea lui Claine a fost decisivă în a convinge Academiei să adopte o moțiune conform căreia „la photographie sur papier peut devenir une auxiliaire des plus utiles pour les sciences et pour les arts, et qu'elle mérite en conséquence de recevoir les encouragements du gouvernement” [Fotografia pe hârtie poate deveni cel mai util ajutor pentru științe și arte și, în consecință, merită să primească sprijinul guvernului] (Le Moniteur belge, ianuarie ) În imposibilitatea de a stabili o taxă pe tipărire, Ministerul de Interne i-a acordat lui Claine suma forfetară de de franci Claine a folosit premiul parțial pentru a finanța o călătorie de studii la Paris, unde și-a petrecut cea mai mare parte a lunii mai familiarizându-se cu cele mai recente inovații, selectând o lentilă pentru munca de teren mai eficientă decât orice obținut la Bruxelles și întâlnind practicieni de seamă, inclusiv Gustave Le Gray Abel Niépce de Saint-Victor l-a inițiat pe Claine în procesul său de albumen pe sticlă, ceea ce l-a determinat pe Claine, la întoarcerea sa la Bruxelles, să facă o declarație oarecum grăbită: „Jetez la photographie sur papier au feu! Le verre a triomphé!” [Aruncă fotografia de hârtie pe foc! Sticla a triumfat!] (scrisoare către Joseph-Ernest Buschmann din august ) Susținerea de către Claine a acestui nou proces ar avea consecințe fatale În urma contactelor lor inițiale din anul precedent, Buschmann a intrat într-o corespondență prolifică cu Claine și Jacopssen cu privire la interesul lor comun Acum a început o colaborare practică intensă cu Claine, al cărei scop era comercializarea procesului de albumen Încercarea lor de a construi o mașină pentru albumenizarea plăcilor de sticlă a eșuat, iar experimentele ulterioare au fost reduse brutal în noiembrie , când Buschmann a fost internat într-un azil mintal Printre motivele invocate de familia sa pentru starea sa medicală a fost „ une idée fixe, mal fondée du reste, de gagner des millions par de nouvelles découvertes dans cette science” [ a destul de nefondată ob sesiune cu a face milioane prin noi descoperiri în această știință, adică fotografia] Lipsit de colaboratorul său, Claine a finalizat misiunea pentru Ministerul de Interne în , prima comisie de stat acordată unui fotograf pentru întocmirea unui inventar al patrimoniului cultural al Belgiei Această realizare marcantă s-a repetat în anul următor, când Claine a realizat o nouă serie de de vizualizări ale monumentelor și site-urilor pentru municipalitatea din Bruxelles, la de franci pe imprimare Moștenirea finală a lui Claine este o serie de zece plăci publicate de L -D Blanquart-Evrard în , sub titlul Bruxelles Photographique Măsurând până la x cm fiecare și la prețul de franci bucata, erau cele mai mari și mai scumpe imprimeuri produse de stabilimentul din Lille La august , Claine s-a mutat înapoi în Bruxelles Abandonând fotografia împreună cu statutul său de liber profesionist, a fost numit funcționar municipal Fotografia îl depășise pe entuziastul oportunist suficient de norocos pentru a beneficia de subvenții publice Guillaume Claine și-a încheiat zilele ca îngrijitor de muzeu, murind la Bruxelles la martie Nu a fost găsit niciun set complet al Comisiei Ministerului de Interne din , dar Bibliothèque Royale Albert Ier, Bruxelles, deține mai multe tipărituri, la fel ca și Musée de la Photographie, Charleroi Arhivele municipale din Bruxelles dețin întreaga serie de vederi comandate în , iar Bibliothèque municipale, Lille, deține o copie completă a Bruxelles Photographique Museum voor Fotografie, Ant-werp, deține amprentele de sare ale lui Buschmann care au supraviețuit, precum și manuscrisele care compun corespondența lui Claine și Jacopssen cu acesta, împreună cu o transcriere adnotată la dactilograf Steven F Joseph Biografie Evrard-Guillaume Claine s-a născut în Marche-en-Famenne, provincia Luxemburg, Belgia, la ianuarie Ziarist eșuat, lucra ca stenograf de curte când a început să practice calo-tipul în jurul anului Specializat în lucrări de peisaj , a intrat în două colaborări semnificative, în primul rând cu Louis Jacopssen ( - ), un moșier din Bruges cu înclinație artistică Corespondența lui Claine cu Joseph-Ernest Buschmann ( - ), om de litere și editor din Anvers, prezintă experimentele lor comune și etapele esențiale în introducerea fotografiei pe plăci de sticlă în Belgia în Seria lui Claine pentru Ministerul de Interne finalizată în constituie primul comision de stat acordat unui fotograf pentru întocmirea unui inventar al patrimoniului cultural al Belgiei În , Claine a realizat o serie de de vederi ale monumentelor și site-urilor pentru municipalitatea din Bruxelles Claine a abandonat CLAINE, GUILLAUME fotografie până în și și-a încheiat zilele ca îngrijitor de muzeu, murind la Bruxelles la martie Vezi și: Le Gray, Gustave; Niepce de Saint-Victor, Claude Felix Abel; și Blanquart-Evrard, Louis-Desiré Lectură suplimentară Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel Van Deuren, „Prin singura acțiune a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos [„Prin singura acțiune a luminii”: Introducerea și integrarea fotografiei în Belgia și Țările de Jos ], Anvers: Credit Municipal, Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calo-type, with a Critical Dictionary of Photographers, - , Princeton: Princeton University Press, Jammes, Isabelle, Blanquart-Evrard și originile editurii fotografice franceze Catalogul raisonné al albumelor fotografice publicate - [Blanquart-Evrard și originile editurii fotografice franceze Inventarul albumelor fotografice publicate - ], Geneva: Librairie Droz, Joseph, Steven F și Tristan Schwilden, At the Dawn of Photography in Belgium: Guillaume Claine ( - ) and his circle , Bruxelles: Credit Communal, Joseph, Steven F , Tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directory of Photographers in Belgium - , Antwerp and Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Roosens, Laurent, „Joseph Ernest Buschmann și Guillaume Claine: Two Belgian Calotypists”, History of Photography, ( ): - CLAUDET, ANTOINE FRANCOIS JEAN ( - ) Henry Snelling, editor al The American Photographic Art Journal martie , , a scris despre Claudet: „M Claudet nu este doar unul dintre cei mai teoretici, dar practici, dagherotipişti ai Europei Întregul său suflet pare învăluit în studiul artei sale; în loc să facă din aceasta o afacere mecanică, el a ridicat-o la sfera ei potrivită printre arte și științe Antoine Claudet s-a născut la Chateau de Rosay, Lyon, Franța, în august , la sfârșitul Revoluției din Franța Al doilea copil dintr-o familie de șase, a fost crescut în principal de mama sa de la vârsta de ani, deoarece tatăl său a murit în Când avea de ani, Claudet s-a mutat la Paris pentru a lucra ca bancher pentru unchiul său, M Vital Roux La Paris, Claudet s-a căsătorit cu Julie Bourdelain, o fată franceză a cărei familie se mutase în Anglia În , Claudet a fost numit co-director împreună cu George Bontemps (nepotul soției sale), al fabricilor de sticlă a lui M Ponces Grimblot din afara Parisului În continuare, în Claudet s-a mutat la High Holborn, Londra, pentru a importa nuante și tablă de sticlă fabricate în Choisy le Roi A trecut prin această introducere în sticlă pe care Claudet și-a arătat mai întâi abilitățile creative de inventator, când în a inventat o mașină pentru tăierea sticlei cilindrice, care mai târziu urma să primească o medalie de la Societatea Artelor În George Houghton sa alăturat lui Claudet pentru a înființa Claudet and Houghton, o companie importatoare pentru comerțul cu ridicata și cu amănuntul de sticlă În toamna anului , când a aflat despre descoperirea fotografică a lui Louis Jacque Mande Daguerre, Claudet a mers direct la Paris la sfatul opticianului, Noel Marie Paymal Lerebours Claudet a luat o lecție de la Daguerre însuși, învățând procesul complet de dagherotip înainte de a cumpăra de la el o licență pentru de lire sterline, ceea ce ia permis să efectueze procesul în Anglia În , Claudet și Houghton erau singurii importatori de echipamente de cameră și dagherotipuri în Anglia Au început să vândă dagherotipuri importate din Paris pentru una până la patru guinee În aprilie a acelui an, Claudet a trimis o selecție de dagherotipuri ale orașelor europene și alte scene reginei Victoria și prințului Albert Au cumpărat cele mai bune dintre ele, iar pozele rămase au fost puse într-o expoziție la Royal Society În iulie , Claudet a fotografiat unele dintre primele vederi dagherotip ale Londrei În , Claudet și-a deschis primul studio de portrete pe acoperișul Galeriei Adelaide din Londra și a început să facă portrete pentru prima dată Casa de sticlă a fost construită din sticlă albastră pentru a îmbunătăți iluminarea Mai târziu în viață, Claudet i-a descris lui Thomas Sutton ceea ce era necesar pentru a fi fotograf: „Pentru a obține succesul în fotografie este nevoie de cunoștințele chimice ale unui Faraday, cunoștințele optice ale unui Herschel, talentul artistic al unui Reynolds sau al unui Rembrandt și puterea și puterea de nestăpânit ale unui Hannibal ” The British Journal of Photography, august , - Pe vremea când Claudet a practicat pentru prima dată fotografia, timpii lungi de expunere necesari, făceau dificilă realizarea unor portrete bune și naturale Adesea, ședinții păreau serioși și incomozi Şedinţele ar putea fi greu de suportat Claudet s-a străduit să accelereze procesul de fotografiere și, în mai , a descoperit că prin combinarea vaporilor de clor și iod sensibilitatea plăcii a fost crescută Folosind acest proces, a reușit să reducă timpul de expunere de la două minute la câteva secunde Claudet poate să nu fi fost primul care a descoperit acest lucru, dar el a fost primul care a publicat rezultatele într-un raport adresat Academie des Sciences din Paris și le-a comunicat Societății Regale pe iunie Prioritatea publicării a fost de toată importanța și de-a lungul vieții sale, Claudet a fost dornic să-și facă cunoscute descoperirile Se crede că Claudet nu și-ar putea permite întregul brevet pentru utilizarea procedeului de dagherotip în Anglia, care ar fi costat de lire sterline In schimb un englez CLAUDET, ANTOINE FRANCOIS JEAN antreprenorul Richard Beard, a achiziționat brevetul și apoi i-a oferit lui Claudet de lire sterline pentru a înceta să mai practice Claudet a refuzat și la iulie , Beard a emis o ordonanță judecătorească împotriva lui Dar legea era de partea lui Claudet și spunea că, deși titularul brevetului trebuia să cumpere licența, titularul licenței nu era obligat să o vândă Ordonanța a fost desființată Această breșă, din fericire pentru Claudet, i-a permis să continue să producă în mod liber e-uri de tip daguerreo, fără nicio obligație față de Beard La sfârșitul anului , Claudet a obținut brevete pentru utilizarea fundalului pictat, a luminii roșii în camera întunecată și a luminii artificiale Până atunci, Claudet era considerat atât din punct de vedere tehnic, cât și artistic, cel mai priceput fotograf de portrete din Londra Și în același an, Claudet a realizat ceea ce sunt considerate primele fotografii instantanee realizate vreodată Subiectul au fost membrii Operei Italiene în ipostaze de balet În octombrie, Claudet a fost abordat de William Henry Fox Talbot pentru a utiliza procesul de calotip al lui Talbot A adoptat-o pentru o scurtă perioadă de timp, dar a revenit curând la da-gherotip, deoarece nu era mulțumit de calitatea inferioară pe care o producea imaginea calotipului din hârtie Cu permisiunea oficială, în Claudet a urcat pe vârful coloanei Ducelui de York, între St James Park și Pall Mall și a produs o serie de dagherotipuri ale panoramei Londrei O gravură în lemn a acestora a fost tipărită în The Illustrated London News, ianuarie , pentru a promova publicațiile în primele șase luni de funcționare Au fost folosite șase blocuri de lemn pentru a produce imprimeul, care măsura trei pe patru picioare În , Claudet a petrecut câteva luni la Paris, unde a cumpărat un obiectiv Petzval care avea o deschidere mai mare pentru a reduce timpul de expunere În , Claudet și-a expus „portretele multiple” la Exposition de Produits de l'industrie Francaise Claudet și-a crescut studioul la Galeria Adelaide, așa că s-a mutat la King William St, la colțul alăturat al Galerii Adelaide La acest nou atelier, în , Claudet l-a angajat pe pictorul miniaturis L Mansion pentru a colora dagherotipurile Doi ani mai târziu, Claudet a deschis un alt studio, The Colosseum, Regents Park, Londra În Claudet a inventat fotografometrul pentru a măsura sensibilitatea luminii Acesta a fost primul contor de lumină În continuare, în , el a inventat focimetrul, un instrument folosit pentru a ajuta la focalizare În Claudet a inventat dinactometrul, un dispozitiv folosit pentru a compara viteza diferitelor lentile Claudet a deschis ceea ce urma să fie ultimul său studio în L-a numit „Templul fotografiei” și a fost unul dintre cele mai mari studiouri ale vremii sale, situat la Regent's Street, Londra Artistul francez Herrien a descris interiorul drept cel mai elegant din Londra Renovările au fost efectuate de către Banks și Barry, arhitecți, care au proiectat Camerele Parlamentului The interiorul a fost proiectat în stil italian, sălile de recepție cu o serie de picturi murale care arată istoria fotografiei și stereoscopiei Aceasta a inclus paisprezece portrete medalioane ale inventatorilor de fotografie După inventarea stereoscopului lenticular în de către Sir David Brewster ( - ), mulți dintre fotografi de top ai vremii și-au îndreptat atenția către stereoscopul care era un dispozitiv pentru vizualizarea fotografiilor care dădea o iluzie de profunzime Claudet a fost unul dintre cei mai entuziaști dintre adepții săi și înainte de inventarea camerei binoculare, Claudet a dezvoltat o modalitate de a obține efectul dorit cu două camere una lângă alta În , la Marea Expoziție din Crystal Palace, Claudet a expus o selecție de dagherotipuri stereo alături de stereoscoapele lui Dubosq Regina Victoria a fost foarte impresionată de efectul inedit dat de această nouă invenție și Claudet i-a trimis o selecție a acestor imagini atât ei, cât și țarului Rusiei Ca om de știință pionier, Claudet s-a dedicat îmbunătățirii și progresului stereoscopiei și a fost în mare măsură responsabil pentru amploarea popularității acesteia Printre unii dintre cei mai prestigioși interpreti ai lui Claudet la acest moment s-au numărat, Regina Victoria, Prințul de Wales, Charles Dickens, Charles Babbage și, de asemenea, a realizat unul dintre singurele portrete cunoscute ale primului duce de Wellington În , Claudet și-a început explorarea imaginii în mișcare când a pus imagini cu el însuși scoțând o pălărie și le-a pus pe un pneumatoscop pentru a da o iluzie de mișcare În Claudet a fost numit fotograf în Or-dinary al reginei Victoria În același an, a devenit membru al Societății Regale din Londra pentru progresul științei, după intrarea sa „Aplicarea stereoscopului la fotografie” În martie , Claudet a brevetat un stereoscop de buzunar pliabil, iar în a brevetat un stereoscop cu tuburi reglabile pentru a se potrivi cu diferite lățimi ale ochilor Acest brevet a acoperit, de asemenea, invenția unui stereoscop mare rotativ în care de diapozitive stereoscopice puteau fi rotite pe o bandă Fascinația lui Claudet pentru realitatea tridimensională a continuat de-a lungul vieții și timp de mulți ani a lucrat la combinarea stereoscopului cu zootropul pentru a crea „figuri fotografice în mișcare”, oferind un pas important către crearea de imagini în mișcare În aprilie , la Royal Society, Claudet și-a prezentat stereomonoscopul în care două imagini stereo puteau fi reunite într-o singură imagine, permițând mai multor persoane să vizualizeze imaginile pe un ecran mare În , Claudet a fost numit Chevalier de la Legion d'honneur Spre sfârșitul vieții sale, Claudet a lucrat cu John Henry Dallmayer la focalizarea diferențială și a fost, de asemenea, implicat în producerea de Photosculptures CLAUDET, ANTOINE FRANCOIS JEAN Chiar și mai târziu în viață, Claudet a fost un promotor înfocat al fotografiei, un om de știință și artist concentrat și a apreciat fotografia ca pe o artă plastică El a scris că fiind fotograf: necesita gandire, gust, judecata si rafinament, pentru a folosi cu succes aparatura si procesul, consider ca exista la fel de multa arta in rezultat ca in oricare din asa-zisele arte frumoase Jurnalul fotografic august Claudet a murit în Din păcate, la un an după moartea sa, a avut loc un incendiu uriaș în atelierul său, care a distrus în jur de de negative, dagherotipuri și imprimeuri În august , Basil Montague Pickering a scris „A Claudet FRS-A Memoir' Laura Claudet Biografie Născut la Chateau de Rosay, Lyon, Franța în Claudet sa mutat la Paris pentru a lucra ca bancher în și apoi în Anglia în , pentru a importa sticlă Companie înființată de producție și angro de sticlă „Claudet și Houghton” în A vizitat Daguerre în Paris și a cumpărat o licență pentru a practica Daguerreotype Photography în „Claudet și Houghton” au vândut fotografii și echipamente fotografice în magazinul lor în în același an, Claudet a făcut câteva dintre primele fotografii ale Londrei A deschis studioul de portrete de dagherotip, „Galeria Adelaide” în În același an, Claudet a citit lucrarea sa „Acceleration” la Academie des Sciences, discutând despre procesul său care a redus timpii de expunere, iar Beard a scos o acțiune judecătorească împotriva lui Claudet, care a fost respinsă Claudet a brevetat, de asemenea, fundalurile pictate, iluminatul artificial și utilizarea luminii roșii în camera întunecată A inventat fotografometrul în A inventat dinactometrul în A deschis studioul „Templul fotografiei” și a expus dagherotipuri și dagherotipuri stereo la Marea Expoziție din În a fost numit „Fotograf obișnuit” al Reginei Victoria, a devenit membru al Regalului Society of London for the Advancement of Science și a brevetat stereoscopul de buzunar pliabil și stereoscopul cu tuburi reglabile A patentat stereoscopul rotativ în A prezentat stereomonoscopul Societății Regale în A susținut prelegerea „On Photography in its Relations to Fine Arts” la Societatea Fotografică din Scoția în A făcut cavaler de la Legion d’honneur în Franța în A murit în Lucrări alese Expoziții individuale , Palais de l'Industrie, Paris,(F) , Expoziția industrială a lui John Scott Russell, Societatea Artelor (GB) , Marea Expoziție, The Crystal Palace, Londra (GB) , Amsterdam Expoziție fotografică, a primit premiul „Fotografia de furgonetă cu tentoon-stelling” , Exposition Universelle, Paris, Medalie clasa I , Expoziție de fotografie, Bruxelles , Expoziţia SFP, Paris (F) , Expoziţia SFP, Paris (F) , expoziție de la Birmingham , Expoziția internațională de la Londra (pentru juriu) , expoziție fotografică din Londra , Expoziție internațională Dublin (pentru juriu) Lectură suplimentară Allwood, John The Great Exhibition Londra: Studio Vista, Briggs, Asa De astăzi Pictura a murit Începuturile fotografiei Londra: Consiliul pentru Arte, Buerger, JE Dagherotipuri franceze Chicago, Coke, Joan Disertaţie despre A Claudet Universitatea din New Mexico Ford, Colin Portrete Biblioteca WorldPhotography Thames și Hudson Freud, Gisele Fotografie și societate Londra: Gordon Fraser, Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei Thames and Hudson, Gernsheim, Helmut, O istorie a fotografiei Londra: Dover, Hannavy, John, fotograful profesionist victorian Marea Britanie: Shire Publications Ltd Heyert, Elizabeth, The Glass House Years (Victorian PortraitPhotography - ) Montclair și Londra, SUA, Hayworth-Booth, M , Epoca de aur a fotografiei britanice - New York: Aperture, Hillier, Bevis, Fotografii de studio victorian Marea Britanie: Ash and Grant Ltd, Jay, Bill, Cyanure and Spirits O vedere din interior spre exterior a fotografiei timpurii Germania: Nazraeli Press, Lassam, Robert, Portretul și Camera Studio Editions, Londra, Macdonald, Gus, Camera Eye Londra: Witness BT Batsford Ltd, Newhall, Beaumont, Dagherotipul în America New York: Dover, Newhall, Beaumont, Eseuri și imagini fotografice New York: Muzeul de Artă Modernă, Pols, Robert, Înțelegerea fotografiilor vechi Marea Britanie: Robert Boyd Publications, Richter, Stefan (Introducere de Helmut Gernsheim), Arta dagherotipului Marea Britanie: Viking, Thomas, Alan, Fotografia ochilor în expansiune și mintea secolului al XIX-lea Londra: Croom Helm, Wade, NJ, Brewster și Wheatstone pe Vision Londra, Wood, John, Dagherotipul (O celebrare secvențială) SUA: University of Iowa Press, CLAUDET, FRANCIS GEORGE ( - ) fotograf canadian S-a născut Francis George Claudet, fiul cel mai mic al fotografului-inventatorului Antoine Francois-Jean Claudet CLCHÉ-VERRE la februarie , la Londra, Anglia Se presupune că și-a primit educația fotografică de la tatăl său, Francis a studiat mineritul și metalurgia la Londra și Germania de la mijlocul până la sfârșitul anilor , în pregătirea carierei sale de testator În , maestrul Monetăriei Regale l-a numit Asayer pentru Colonia British Columbia, Canada Datorită costului, echipamentul fotografic al lui Claudet l-a urmărit în Columbia Britanică, unde a ajuns la februarie În timp ce aștepta finalizarea clădirilor de lucru și a locuințelor din New Westminster, a locuit în Victoria (Colonia insulei Vancouver) și a călătorit în diferite puncte din ambele colonii, parțial la bordul HMS Satellite, nava pe care a servit locotenentul Richard Roche După ce Claudet și-a primit trusa fotografică până la sfârșitul verii anului , el s-a ocupat, în timpul liber, cu fotografierea New Westminster și a locuitorilor săi, precum și a diferitelor puncte pe care le-a vizitat în atribuțiile oficiale Cunoștea alți fotografi profesioniști, printre care Frederick Dally (Victoria), David Withrow (New Westminster și Moodyville) și, posibil, Richard și Hannah Maynard, care se aflau pe aceeași navă aglomerată pe care Claudet a luat-o înapoi din San Francisco în când a cumpărat monede echipamente Claudet a concurat cu George Robinson Fardon la Expoziția Internațională de la Londra ( ) Cel puțin două dintre fotografiile lui Claudet au fost folosite pentru gravuri publicate în Illustrated London News ( mai ) Claudet a lucrat într-o varietate de alte funcții de serviciu public și judiciar până când a fost concediat în ianuarie Sa întors în Anglia împreună cu familia, amar dezamăgit de tratamentul pe care l-a primit după ani de serviciu A continuat să lucreze în domeniul analizelor, dar nu pare să-și fi continuat interesul pentru fotografie A murit la Londra, Anglia, la martie Deși negativele cu plăci umede ale lui Claudet nu au fost găsite, hârtiile de familie, inclusiv albume cu fotografii, au fost cumpărate de Arhivele British Columbia în de la un fiu care se întorsese să se stabilească în provincia Biblioteca Universității din Columbia Britanică păstrează, de asemenea, o serie de fotografii ale lui Francis George Claudet David Mattisûn CLCHÉ-VERRE În esență, un hibrid de tipărire și fotografie, tehnica clișeului verre nu folosește nici cerneală, nici aparatul foto pentru a produce, prin chimie fotografică, imagini desenate manual sau compuse pe hârtie Procesul presupune două etape de bază În primul rând, o placă de sticlă transparentă (sau altă suprafață transparentă) este acoperită cu o substanță opaca, cum ar fi colodionul, cerneala pudrată cu pulbere de plumb alb sau un pigment pe bază de ulei Folosind un instrument ascuțit, artistul desenează un design în această matrice Placa, care acționează ca un negativ desenat manual, este pusă în contact Carot, Jean Baptiste Camille L'Embuscade Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă cu o foaie de hârtie sensibilă la lumină și expusă la lumină, care trece prin zonele desenate ale plăcii de sticlă dar este absorbită de zonele opace Hârtia, întunecându-se proporțional cu cantitatea de lumină primită, formează o imprimare pozitivă, inversată lateral Imprimarea este apoi spălată, fixată și uscată Clișeele moderne sunt adesea realizate folosind plastic transparent sau folie, mai degrabă decât sticlă Clișeele-verrele din secolul al XIX-lea, de obicei realizate fie din hârtie sărată, fie din hârtie albumenă, prezintă în general tonuri de maro deschis, în timp ce imprimeurile din secolul XX pot prezenta o gamă largă de tonuri și culori Cliché-verre („negativ de sticlă”) este cel mai comun termen pentru proces Alți termeni includ cliche-glace, dessin héliographique, autographie photographique, gravura fotogenică, gravarea pe sticlă, gravura autografă și imprimarea pe sticlă Procesul clișe-verre a fost prezentat publicului în de către trei artiști englezi, James Tibbits Willmore, William Havell și fratele său James Frederick Havell Tipografii cu experiență, trio-ul a fost inspirat de experimentele lui William Henry Fox Talbot cu procesul de „desen fotogenic” fără cameră, în care obiectele sau modelele au fost plasate în contact direct cu o hârtie sensibilizată și expuse la lumină pentru a produce o imagine negativă În martie , la două luni după ce Talbot și-a dat raportul CLCHÉ-VERRE în procesul său fotogenic de desen la Societatea Regală, Willmore și frații Havell au expus printuri clișe-verre la Societatea Regală din Londra Imprimeurile lor au fost realizate prin acoperirea unei foi de sticlă cu pământ de gravare și fumatul pentru a crea o suprafață opaca Folosind un instrument ascuțit, ei au desenat desene în pământul opac, au pus sticla în contact cu hârtie sensibilă la lumină (făcută folosind procesul de hârtie cu sare Talbot) și au expus-o la lumină pentru a produce o imprimare pozitivă Contrar protestele lui Talbot cu privire la invenția anterioară, Havell a subliniat că, spre deosebire de procesul lui Talbot, care a căutat să reproducă fidel lumea exterioară, scopul clișeului-verre a fost „de a delimita opera creionului artistului prin procesul fotografic” (Glassman și Symes, ) Până în , tehnica clișeului-verre a fost inclusă în două manuale tehnice: A Popular Treatise on the Art of Photography a lui Robert Hunt și The Art of Engraving a lui TH Fielding Deși niciunul dintre primele clișee-verre nu pare să fi supraviețuit, o imprimare a englezilor Un proces de reproducere destul de simplu care nu a necesitat nici priceperea manuală a gravurii, nici echipamentul complicat de gravură, procedeul clișe-verre a fost totuși folosit doar intermitent în anii și există puține clișe-verre din această perioadă Dezvoltarea clișeului de verre ca practică artistică semnificativă nu a avut loc până în , când mediul a fost descoperit în mod independent de fotograful amator Adalbert Cuvelier, în colaborare cu Léandre Grand-guillaume, profesor de desen la Arras, în nord-estul Franței Împreună, au introdus procesul clișe-verre în cercul de artiști care trăiau și lucrează în Arras în anii și , care includea peisagist și litograf Constant Dutilleux, litograf și fotograf Charles Desavary, fotograful Eugène Cuvelier (fiul lui Adalbert ) , și, mai ales, pictorul Camille Corot, care va produce în cele din urmă peste de clișee-verre care variau de la schițe rapide și îndrăznețe până la compoziții mai monumentale, complet lucrate Perioada de la începutul anilor până la a fost epoca de aur a clișeului-verre în Franța Alături de Corot, un număr de artiști care lucrează în și în apropierea orașului Barbizon au adoptat tehnica, inclusiv Théodore Rousseau, Charles Daubigny, Charles Jaque, François Millet, Paul Huet și alții Uneori, procesul a implicat colaborarea între fotografi care au pregătit placa și au realizat imprimarea și pictorii care au desenat designul Cele mai frecvente subiecte ale imprimeurilor clișe-verre din secolul al XIX-lea sunt peisajele și motivele rurale; ca și în cazul lui Corot, clișeul-verre a funcționat uneori ca studii pentru un tablou mai mare În această perioadă fructuoasă, artiștii și-au extins atât gama, cât și vocabularul tehnicii clișe-verre în mai multe moduri În timp ce placa de sticlă era cel mai adesea acoperită cu colodion pentru a o face opaca, alte tehnici includ acoperirea sticlei cu imprimanta cerneală pudrată cu pulbere albă de plumb sau cu un pigment pe bază de ulei care ar putea fi aplicat pe placă cu grosimi diferite pentru a permite o modulare mai subtilă a tonului și a transparenței Alte modificări ale procesului au inclus plasarea părții de emulsie a foii sensibilizate pe partea goală (neprelucrată) a sticlei, mai degrabă decât direct pe suprafața desenată manual, înainte de expunerea la lumină Deoarece lumina care călătorește prin sticlă este refractă înainte de a ajunge la hârtia sensibilizată, creează un efect de halare și produce o imprimare mai moale, mai puțin liniară O altă tehnică de creare a unei imagini mai moale, mai impresioniste a implicat interpunerea unei a doua plăci de sticlă între negativul de sticlă desenat manual și hârtia sensibilizată Suprafața imprimării poate primi, de asemenea, o textură punctată sau modelată, folosind o roată de ruletă (o roată dințată folosită în gravare) sau lovind ușor placa acoperită cu o perie de oțel sau alt instrument Deși tipăriturile clișe-verre erau cel mai adesea realizate pe hârtie sărată sau albumenizată, unii artiști din secolul al XIX-lea au folosit cianotipul, gelatina de argint sau alte procedee Lăcuirea și tonifierea imprimeurilor clișe-verre nu era neobișnuită Deși nu a fost niciodată o tehnică foarte populară, clișeul-verre a continuat să intereseze artiștii și telespectatorii În , editorul și comerciantul de artă parizian Maurice Le Garrec a publicat Quarante Clichés-Glace, un portofoliu de retipăriri de plăci clișee-verre de Corot, Millet, Rousseau, Daubigny și Delacroix Printre artiștii din secolul al XX-lea care au explorat tehnica, în cea mai mare parte folosind hârtie gelatină-argint, se numără Picasso, Brassaï, Max Ernst, Paul Klee, Man Ray și Frederick Sommer Artiștii continuă să facă imprimeuri clișee-verre și astăzi și au extins foarte mult gama tehnică și artistică a mediului, folosind o varietate de suporturi, inclusiv filme pe bază de sticlă și plastic, precum și prin experimentarea cu diferite procese fotografice, cum ar fi vopseaua transferați pentru a face culoare Sarah Kennel Vezi și: Colodion umed negativ; Corot, Jean Baptiste Camille; Cuvelier, Eugène și Adalbert C ; Dutilleux, Constant; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Aubry, Yves, „Photostories, Les Clichés-Verre: Corot, The Initiator”, Zoom , mai , - Barnard, OH „The 'Cliches-verre' of the Barbizon School,” Print Collector's Quarterly, IX, , , - The Cliché-Verre: Corot and diaphanous gravure, Gevena: Editions du Tricorne, Glassman, Elizabeth și Marilyn Symes, Cliché-verre: Hand-Drawn, Light-Printed, A survey of the medium from to the Present, Detroit: Detroit Institute of Arts, Halstenberg, Wolf, Cliché-verre: zur historischen Funktion eines Mediums, München: Maander, CLIFFORD, CHARLES Paviot, Alain, Clișeul-verre: Corot, Delacroix, Millet, Rousseau, Daubigny, Paris: Paris Musées, Peters, Susan Dodge, The Photographer's Hand, Rochester: Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, Rix, Brenda, Clișeele-verre ale școlii Barbizon, Toronto: Galeria de Artă din Ontario, Stourdzé, Sam, Le Cliché-verre de Corot à Man Ray, Vallée d'Aoste : Région Autonome de la Vallée d'Aoste, CLIFFORD, CHARLES ( - ) Deși era născut în Marea Britanie în Țara Galilor de Sud, Charles Clifford a devenit unul dintre cei mai buni fotografi din Spania Opera sa a combinat cele mai înalte standarde tehnice cu un ochi simpatic față de arhitectura Spaniei Puțin dacă se știa despre Clifford înainte de a sosi în Spania în , deși este evident că era deja priceput în fotografie Mai multe relatări ale vieții sale sugerează că a plecat în Spania pentru a lucra ca pilot de baloane – sau „aeronaut al baloanelor aerostatice”, așa cum îl descrie o sursă Și la scurt timp după sosirea în Spania, se crede că a încercat să realizeze vederi aeriene dagherotipate dintr-un balon, împreună cu litograful francez Alfred Guesdon Succesul sau nu al acestei aventuri este neclar, deoarece nu se știe că niciuna dintre aceste imagini experimentale nu a supraviețuit Cu toate acestea, opera lui de după , când s-a mutat la Madrid, este cea care îl marchează drept unul dintre cei mai buni fotografi ai țării Lucrând cu calotip, hârtie cerată și colodion umed, el a produs o producție enormă în relativ câțiva ani, expunând și publicând pe scară largă Controlul său asupra luminii și spațiului a marcat munca sa ca fiind excepțională, deși era mai puțin preocupat de precizia arhitecturală și geometrică decât mulți dintre contemporanii săi Lucrând cu un stil foarte direct și captivant din punct de vedere vizual, o mare parte din munca sa – în special acele imagini ale regenerării și modernizării Madridului are o senzație de documentar surprinzător de proaspătă Portofolii precum Vistas del Capricho din , care conține cincizeci și cinci de vederi ale palatului din secolul al XV-lea din Guadalahara și casa de vară din secolul al XVIII-lea a ducilor de Infantado la Capricho au fost bine primite Voyages en Espagne (Călătorii prin Spania) produs în același an, conținea patru sute de imagini de format mare ( cm x cm) și a fost apreciat pe scară largă atunci când a fost expus la Paris Un proiect de această amploare ar fi durat, desigur, un timp considerabil pentru a fi finalizat Unele dintre fotografiile care vor face în cele din urmă parte din Voyages en Espagne au fost expuse la o reuniune a Societății Fotografice din Londra în aprilie După ce au trecut de la procesul de calotip la procesul de hârtie ceară a lui Le Gray, aceste imagini au înfățișat marile biserici, palate, monumente și peisajul Spaniei Gernsheim sugerează că Clifford lucra pentru a publicație mult mai largă a Voyages en Espagne, dar că moartea sa la începutul anului a oprit proiectul În Spania, calibrul muncii sale a fost recunoscut la nivel guvernamental și a rezultat în mai multe comisii civice importante Astfel, din a fotografiat multe dintre proiectele de îmbunătățire a orașului din Madrid Fotografiile lui Clifford despre construcția dintre și a canalului și a sistemului de acvaduct al Reginei Isabelle pentru a aduce apă dulce la Madrid sunt documente istorice fascinante și importante Imaginile care arată aparentul haos al șantierului de construcție pentru Pontón de la Oliva, barajul rezervorului și traseul lung de șerpuit al Sifon del Gualix, contrastează viu cu simplitatea totală a vederilor sale asupra arcadelor înalte parțial finalizate care în cele din urmă aveau să poarte unul dintre cele mai importante acvaducte în Madrid Din acest proiect supraviețuiesc un număr semnificativ de imprimeuri de hârtie fină sărată din negative la colodion Fotografiile lui Clifford l-au adus în atenția reginei Isabela a II-a, despre care se știa că dădea albume cu fotografiile sale de arhitectură și peisaj șefilor de stat în vizită, iar în septembrie el a însoțit-o pe ea și anturajul ei într-o călătorie în estul Spaniei și Baleare, sosind înapoi în octombrie Albumele de imagini pe care le-a produs la întoarcere au dezvăluit toate locurile pe care le-au vizitat pe drum În acel moment, el folosea plăci de sticlă colodion și imprima pe hârtie albumenă Pe noiembrie , la Castelul Windsor, Clifford a realizat un portret excepțional de fin al Reginei Victoria, îmbrăcată într-o rochie lungă de seară și purtând o coronetă Portretul a fost bine primit, iar criticii din Marea Britanie l-au lăudat pentru calitatea regală pe care o dădea Reginei, în contrast puternic cu părerile mai puțin formale despre ea și familia ei, care erau publicate la acea vreme de Mayall și alții Istoricii nu sunt de acord cu privire la geneza acestei „ședințe” regale și, într-adevăr, cu privire la relația lui Clifford cu monarhii spanioli și britanici S-a susținut multă vreme că ideea portretului a fost instigată de regina Isabella, mai multe surse susținând că l-a trimis pe Clifford la Windsor să facă poza Aceleași surse susțin că Clifford s-a bucurat de un fel de statut oficial ca fotograf de curte pentru Isabella Alții sugerează că portretul a fost la cererea reginei Victoria Cercetări suplimentare în acest sens sunt în mod clar necesare S-ar părea, totuși, că atât Clifford, cât și Juan Laurent s-au bucurat de un patronaj regal semnificativ din partea Isabellei, iar selecția lui Clifford pentru a o însoți pe regina în două dintre călătoriile ei sugerează că el a fost, într-adevăr, un favorit Henisch & Henisch ( ) remarcă că „Isabella a fost o femeie nefericită și o regină incompetentă, dar a fost binecuvântată cu un singur noroc: inspirația pentru a-l numi pe Charles Clifford Nimeni nu ar fi putut fi mai bine pregătit decât el pentru cele de neinvidiat CLIFFORD, CHARLES sarcina de a crea o imagine a demnității și a progresului din dezordinea și corupția domniei ei ” Portretele rezultate, oricine le-a instigat, au fost publicate pe scară largă Erau disponibile în format de imprimare mare ( mm x mm) și ca carte de vizită Două versiuni ale carte-de-visite se află în colecția National Portrait Gallery din Londra, una publicată de Clifford însuși, cealaltă, colorată manual, publicată de Cundall și Downes Lucrarea lui Clifford a fost prezentată în mai multe expoziții ale Societății Franceze de Fotografie - al cărei membru a fost membru - în timp ce a contribuit doar la expoziția din a Societății Fotografice din Londra El a oferit patruzeci și șase de imagini spre vânzare în cadrul expoziției din a Asociației Fotografilor de Arhitectură din Londra – patru șilingi și nouă pence nemontate, cinci șilingi și șase pence montate După moartea sa, la începutul anului , și în fața concurenței comerciale acerbe, soția sa Jane a încercat pentru un timp să mențină afacerea în funcțiune John Hannavy Lectură suplimentară Fontanella, Lee și Kurtz, Gerardo, Charles Clifford, fotograf al Spaniei Isabellei a II-a Madrid: El Viso, Fonatenella, Lee, Clifford în Spania: Un fotograf la curtea lui Isabel II Madrid: El Viso Ediciones Henisch, Heinz K și Bridget, A , The Photographic Experience - , University Park: Pennsylvania State University Press, COBURN, ALVIN LANGDON ( - ) fotograf american Alvin Langdon Coburn s-a născut la Boston pe iunie Primul său aparat foto, un Kodak de " x ", i s-a dăruit la a opta aniversare Interesul lui Coburn pentru fotografie a fost alimentat și mai mult de vărul său îndepărtat F Holland Day, care în l-a încurajat pe tânărul Coburn și pe mama sa să călătorească la Londra În timp ce se afla în Anglia, Co-burn și-a expus lucrările la Royal Photographic Society și cu Linked Ring În , a deschis un studio în New York City și a devenit membru al Photo-Secession Coburn s-a mutat înapoi în Anglia în și a urmat cursuri în procesul de fotogravură în , iar în și-a folosit propria presă de cupru pentru a-și tipări fotografiile care au fost publicate în cărțile sale London ( ), New York ( ) și Men of Mark ( ) Coburn a fost un campion al fotografiei ca formă de artă și a ajutat la organizarea de expoziții ale fotografilor contemporani alături de printurile pe care le-a realizat din negativele originale ale lui Julia Margaret Cameron și Hill & Adamson În - , Coburn a creat portrete prismatice abstracte pe care poetul Ezra Pound i-a numit Vortographs După , Coburn a arătat mai puțin interes pentru arta fotografiei și și-a dedicat timpul misticismului El locuia în Țara Galilor când a murit pe noiembrie Diane E Forsberg COLE, HENRY SIR ( - ) Henry Cole s-a născut în Bath, Anglia, la iulie , din Laetitia (născută Dormer) și căpitanul Henry Robert Cole, un ofițer de armată Educat la Christ's Hospital School, Londra, în a obținut un loc de muncă ca funcționar public, pornind în ceea ce urma să fie o carieră foarte influentă în serviciul public și, mai precis, în lumea educației artistice și a muzeelor Cole a organizat în principal Marea Expoziție din , care a introdus o adunare fără precedent de fotografii europene și americane unui public uriaș și, sub supravegherea sa, a fost ea însăși documentată fotografic În Cole a devenit directorul fondator al Muzeului South Kensington (mai târziu Victoria și Albert), unde a lucrat până în Un fotograf amator Cole, a fost un pionier în aprecierea fotografiei El a strâns pentru muzeu fotografii atât ale și ca artă și a achiziționat și a expus lucrări ale fotografilor contemporani radicali, precum Julia Margaret Cameron ( - ) De asemenea, el a înființat serviciul fotografic al muzeului pentru copierea operelor de artă în scopuri educaționale și a permis inginerilor regali să fie instruiți în fotografie de către primul fotograf al personalului muzeului, Charles Thurston Thompson ( - ) Niciun alt muzeu din lume nu a făcut atât de mult pentru fotografie sau nu a colecționat atât de bine în acest moment Numit cavaler în , Sir Henry Cole a murit la Londra la aprilie Anne-Marie Eze COLLARD, AUGUSTE-HIPPOLIT ( -c ) fotograf francez Auguste-Hippolyte Collard s-a născut la Valençay, Indre, Franța, la februarie După ce s-a căsătorit la Paris în , s-a stabilit la Poitiers Acolo, timp de ani, a progresat ca auritor cu rame de lemn Anul a marcat o întorsătură în cariera sa, dedicată de acum înainte fotografiei Ajutat de cei doi frați ai săi mai mici, Jules și Victor Brutus, și-a înființat propriul atelier la Paris în și a creat în compania „Collard and Cie”, care a dat faliment doi ani mai târziu A realizat numeroase portrete și și-a construit o reputație în reproducerea operelor de artă Astăzi, majoritatea acestor imprimeuri au dispărut Spre sfârșitul anilor , mai ales prin comisioane, a început să folosească fotografia pentru inginerie civilă COLECTATORI solicitări de aplicații Cel mai important patron al său a fost Ministerul Agriculturii, Comerțului și Lucrărilor Publice Cu Edouard Baldus, din comisia împăratului, a documentat și extinderea căii ferate în Franța Un prim album ( ), dedicat reconstrucției Pont St Michel, a marcat începutul unei colaborări de de ani cu „Administration des Ponts et Chaussées”, al cărei ultim rezultat este un raport ilustrat despre lacul de acumulare Noisel ( ) Procesul și rezultatele construcției arhitecturale au devenit până atunci punctul central al „Atelierului Collard” Amprentele sale acoperă principalele răsturnări urbane ale acestor vremuri, pe tot teritoriul și nu în ultimul rând în Paris Întotdeauna conștient de calitatea imprimeurilor sale, expuse în special la expozițiile universale, Collard a proiectat în o soluție proprietară cunoscută sub numele de „bain de virage (baie tonificatoare) Collard” Luce Lebart COLECTATORI Dacă colecționarii de fotografii din secolul al XX-lea au devenit recent cunoscuți, atunci cei din perioada anterioară erau în mare parte necunoscuți Au fost efectuate foarte puține studii în domeniul colecționarilor din secolul al XIX-lea și al pieței fotografice Acest decalaj poate fi explicat și prin faptul că ideea unui mare dezinteres pentru fotografia veche, care a marcat prima jumătate a secolului al XX-lea, și s-a extins până în a doua parte a secolului al XIX-lea Totuși, totul indică faptul că mulți oameni în această perioadă au reușit să distingă între amprentele fotografice ale unei opere de artă, un document, o producție industrială sau o arhivă științifică Pentru a studia această temă complexă, trebuie să întrebăm nu numai cine a colecționat fotografii, ci și ce tipuri de imagini au fost colectate și unde se poate găsi fotografie Avansarea istoriei fotografiei și studiile documentelor contemporane au luminat primele indicii care au stabilit parametrii acestui tip de cercetare Figura colecționarului s-a schimbat de-a lungul timpului și în funcție de tipul de obiecte colectate Fotografia este unul dintre subiectele care au schimbat considerabil idealul tradițional al colecționarului De la începutul fotografiei, colectarea de imagini a fost posibilă deoarece era democratică, disponibilă și ușor de arhivat Fotografia a produs, de asemenea, colecționari de diferite tipuri, care erau mai diversificați decât înainte Dacă primii colecționari au fost aristocrați și burghezi bogați, la sfârșitul secolului a apărut un nou tip de colecționar Omul obișnuit de pe stradă a devenit și colecționar Acest nou mediu începuse să-l democratizeze pe colecționar ca pasionat de artă De la sfârșitul anilor , piața de artă era în plină expansiune S-a extins rapid și numărul de colecționarii în general au crescut constant odată cu ascensiunea clasei de mijloc Galeriile s-au deschis și au prezentat diverse expoziții, așa cum a făcut Salonul de Beaux-Arts Piața gravurii a fost deosebit de înfloritoare, iar comerciantul în calitate de colecționar a devenit o figură emblematică a lumii artei În același timp, legată de piața gravurii, a început să apară și o piață fotografică Imprimeurile fotografice puteau fi găsite în locuri tradiționale pentru amatorii de gravură: librării, magazine de gravuri și desene, dar și în studiourile și magazinele fotografilor, în locurile editorilor (Colnaghi în Londra, Gide & Baudry, Gosselin, Pellion, Legoupy în Paris), producători de hârtie, locuri de producători de aparate foto (Susse și Giroux în Paris) și în sălile de licitație Acest context arată că în această perioadă au existat mai multe feluri de colecționari: prinți și prințese, aristocrați, artiști, arhitecți, industriași, bogați amatori de artă și turiști, dar și instituții publice, muzee, biblioteci și școli dedicate educației artei și științei Acele colecții instituționale erau deținute de curatori, iar colecția în sine era legată de istoria și politica instituției publice, de voința statului Mai multe colecții academice au fost înființate în universități și biblioteci din întreaga Europă În Statele Unite, Biblioteca Congresului a fost înființată la Washington, DC Colecția a început în , conține fotografii ale lui Fenton și milioane de fotografii ale istoriei țării Muzeul Victoria și Albert (VAM), Bibliothèque Nationale de France (BNF) și Institut de France colecționează din , care, datorită „dépôt légal” și sponsorului regal, constă dintr-un număr mare de imprimeuri de de la peisaje, la portrete și misiuni patrimoniale oficiale precum Misiunea heliografică din , comandată de tânăra Comisie a monumentului istoric Societatea Franceză de Fotografie (SFP) și Societatea Fotografică din Londra au fost ambele pionier în colectarea de fotografii și au declarat în mod specific că asamblarea colecției face parte din rațiunea lor de a fi Cu toate acestea, accentul s-a pus mai degrabă pe colecțiile private, deoarece, așa cum sunt definiți colecționarii în Pierre Larousse, Grand dictionnaire universel du XIXe siècle, „sunt acei apostoli de vânzări amestecate, care învățaseră starea de a forma arhive, muzee, depozite ale tuturor feluri ” La început, a apărut o schiță despre apariția colecționarilor de fotografii și a fost urmată de diferitele tipuri de colecționari care ar putea exista În Franța, organizarea vânzărilor la licitații de fotografie nu este bine cunoscută, dar mai multe elemente indică faptul că a existat o piață de fotografie Studiile lui Helene Bocart asupra expozițiilor SFP din secolul al XIX-lea și examinarea revistelor de artă contemporană oferă răspunsuri parțiale Prima vânzare fotografică cunoscută la Paris a fost organizată în de către SFP, de la acesta COLECTATORI colectare, pentru a rezolva probleme financiare Vânzarea a avut loc în iunie la hotelul Drouot, expoziția de tipărituri a fost cu o zi înainte și a numărat de nume Un avizier public anunța „Vânzarea de fotografii Printuri ale amatorilor și artiștilor ” Vânzarea din a avut succes, mai multe fotografii au depășit dublul prețului lor inițial, ceea ce a fost pentru prima dată în istoria fotografică În Revue photographique din iulie se găsește un comentariu interesant despre colecționari: „Cele [fotografiile] care atinseseră o valoare excepțională erau perfecte din toate punctele de vedere și s-a demonstrat atunci că gustul colecționarilor era deja format, la care eram departe de a ne aștepta [ ] O reproducere a lui Leonard de Vinci Cene, de M Sacchi, chiar dacă încă nu era la îndemână, a fost împinsă până la de franci " Vânzarea SFP din indică atunci că în acest moment existau un anumit număr de colecționari de fotografii, cu siguranță încă de la extinderea procesului hârtiei , ale căror gusturi erau deja formate, ceea ce presupune existența unei piețe fotografice mai mult sau mai puțin oficial încă din , din care criticul apare ca un nou fenomen Fotografia pe hârtie a atras cu siguranță mai mulți oameni decât dagherotipul care era unic și greu de privit Anii au fost și epoca de aur a calo-tipului în care, după exemplul picturii, fotografia necesita școli Această nouă situație a fost confirmată în timpul celei de-a doua vânzări a SFP din și mai A fost anunțată în jurnalul Cosmos în decembrie și a avut loc în hotelul Drouot din Paris Au fost vândute de fotografii, până la per fotografi, printre care se pot aminti Olympe Aguado, Gustave Le Gray, Camille Silvy, Mailand, Paul Gaillard, Pierre Richebourg, Alphonse Davanne și Paul Perier Un comentariu al lui Robert de Lasteyrie în jurnalul Le Siècle din iunie a indicat creșterea numărului de colecționari interesați de fotografie: „În fiecare an, facem o vânzare [ ] expoziția precedentă, din păcate prea scurtă, a atras o mulțime de curioși Vânzarea în sine a dovedit că numărul adevăraților amatori, [și] colecționarilor de fotografii, a crescut în mod regulat printre noi și că gustul lor se dezvoltă din ce în ce mai mult pe zi ce trece Astfel de piese pe care le găsești la fiecare dealer la franci se vând la , și până la de franci Nu este cea mai bună dovadă că, într-o fotografie frumoasă, există niște calități foarte artistice, care nu pot scăpa ochiului cunoscătorului? Singura lucrare nu produce astfel de diferențe în rezultate ” Acest al doilea succes a confirmat cauza artei foto-grafice și conceptul de colecționar cu un grad ridicat de cunoaștere a fotografiei Alte două vânzări au fost organizate în această perioadă, prima la Bruxelles, din august până la octombrie , iar sec în Amsterdam în După cum a subliniat Robert de Laysterie, dezvoltarea gustului colecționarului a fost direct legată de apariția școlilor fotografice „Încet-încet se formează și se disting școli, astfel, chiar acum, cel mai mic ochi amator instruit va recunoaște fără durere fotografiile englezești sau italiene din cele realizate în Franța ” Ceea ce a conferit vânzării din un atracție deosebită a fost că a adunat un număr mare de lucrări ale amatorilor și artiștilor străini care nu se găseau în magazine Faptul izbitor, conform lui Robert de Lasteyrie, a fost „discernământul, gustul neaglomerat al cumpărătorului public” Majoritatea plăcilor mari monumentale ale lui Baldus și Bisson s-au vândut cu dublul prețului lor Peisajele au fost în mare parte reprezentate în această vânzare, iar „publicul pare să-și fi gustat cu entuziasm munca” Portretele au fost mai puțin apreciate, în timp ce reproducerile operelor de artă au avut un succes mai puternic Cumpărătorii au fost în principal fotografi și colecționari precum Adolphe Moreau, Dupuy Montbrun și Hulot Prețul mediu de tipărire a fost între și franci ( și euro astăzi) Acest context părea să fie același în Anglia După cum a subliniat Mark Haworth-Booth, faptul că expozițiile din ale Societății Fotografice din Londra au fost puse în scenă și deschise de Regina Victoria și Prințul Albert indică faptul că fotografia „căpătase o capacitate de modă an de an în anii Fotografiile nu au fost doar expuse în context artistic important, ci și achiziționate de colecționari ” Această modă a influențat mai întâi prinții și prințesele curților europene care au încurajat, cumpărat și comandat fotografii Napoleon al III-lea în Franța, Victoria și Albert în Anglia, Pedro al II-lea în Brasilia, au fost, de asemenea, importanți colecționari de fotografii Colecția Napoleon al III-lea a fost expusă într-o expoziție la Bibliothèque nationale de France din Paris în , sub conducerea Sylvie Aubenas Colecția a constat din diverse lucrări majore cu teme istorice și au fost prezentate în albume legate luxos, care proveneau din bibliotecile reședințelor de stat Acele imagini proveniseră inițial din comisii publice, campanii fotografice încurajate de Napoleon al III-lea sau de ministerele sale, sau ca cadouri făcute prințului cu speranța de a-i atrage favoarea și o oarecare subvenție Departe de a încerca să susțină această nouă artă, văzută mai ales ca un progres tehnic, ambiția prințului a fost de a constitui, prin intermediul fotografiei, o „galerie istorică a domniei” Veridicitatea imaginii fotografice, cu modernitatea pe care o simboliza, a făcut-o auxiliarul ideal al marii realizări a domniei Colecția Victoria și Albert a fost, de asemenea, expusă în cadrul unei expoziții și a unui catalog în , The Muse-um and the Photograph Colectarea fotografiilor la COLECTATORI Muzeul Victoria și Albert, - , la Institutul de Artă Sterling și Francine Clark Este păstrat în castelul Windsor și numără de amprente Din , Regina a inaugurat acumularea de suveniruri private ale fotografiilor de familie, cum ar fi călătoriile ei și evenimentele marcante ale domniei sale ( - ) Interesul reginei pentru fotografie a fost mai personal, mai precoce și urmat decât cel al lui Napoleon III Soțul ei, Prințul Albert, avea același gust pentru noul mediu: a devenit membru al Societății Regale de Fotografie și a colecționat marini Le Gray și numeroase reproduceri ale operelor de artă Se poate face o comparație cu Pedro al II-lea, împăratul Braziliei din până în Asemenea reginei Victoria, împăratul achiziționase din , la vârsta de patru ani, un aparat de fotografiat dagherotip Colecția sa, în cea mai mare parte protejată, este păstrată la Departamentul de Tipărire al Bibliotecii Naționale din Rio de Janeiro Prin natura sa, este situat între Napoleon III și Victoria Se găsesc albume comandate de Pedro II pe teme majore din Brazilia, albume științifice în special etnografice, altele oferite de companii comerciale europene cum ar fi reclame, portrete de familie, celebrități în vizită și albume de călătorie și explorare în Egipt, Italia, Persia, Franța, Madagascar Pedro al II-lea, care nu și-a părăsit țara până în , când avea de ani, a luat în mare parte cunoașterea lumii prin prisma fotografică Mai mult, prin comanda unor fotografi aventuroși și oameni de afaceri instalați în țara sa, el a acordat fotografiei braziliene o importanță neașteptată Acele colecții princiare sunt cu siguranță cele mai importante din acea perioadă, cuprinzând diverse subiecte Figura princiara ca estet si protector de arta i-a invitat pe ceilalti sa urmeze acest model Aristocrați, amatori bogați dar și arhitecți și artiști au cumpărat fotografii pentru interes estetic și documentar În Franța, Duce de Aumale, Dollfus-Ausset (industrial), Ignace Chauffour și Alfred Bruyas pot fi luați ca exemplu pentru a arăta diversitatea, gustul și destinația colecțiilor lor În , Henri d'Orléans, duce de Aumale ( ), al cincilea fiu al regelui Louis-Philippe, a dăruit Institutului Franței castelul Chantilly și colecțiile pe care le adunase acolo Cunoscut pentru colecția sa foarte importantă de picturi (Raphaël, Poussin, Watteau, Ingres, Delacroix ) și manuscrisele pictate datând din evul mediu, castelul păstrează și o importantă colecție de fotografii vechi Această colecție numără aproape de fotografii din a doua parte a secolului al XIX-lea În primul rând, fotografia a fost un mijloc pentru prinț, care a trăit exilat în Marea Britanie din până în , apoi din până în , de a vedea locurile pe care le cunoscuse sau trăise în tinerețe și unde nu mai putea merge De exemplu, Luvru și Tuileries, fotografiate de frații Baldus și Bisson și, mai general, Napoleon al III-lea Parisul atunci în transformare Colecția sa conține, de asemenea, portrete de familie, vederi ale castelului său și reportaje despre războiul din Crimeea Dar celelalte achiziții nu pot fi explicate decât printr-un gust real al prințului pentru noua artă pe care o constituia fotografia Colecția este compusă din toate mișcările fotografice din până în , cu excepția pictorialismului De exemplu, a cumpărat vederi ale Great Eastern de Howlett, cinci marini de Le Gray, câteva vederi ale Elveției de Adolphe Braun, achiziții care pot fi explicate ca cumpărături „dragoste la prima vedere” În , în castelul Chantilly fuseseră amenajate o expoziție și un catalog al acestei colecții fotografice Daniel Dollfus-Ausset (Paris -Riedisheim ) este o figură importantă de colecționar, cu adevărat ieșită din comun Mare industriaș textil din Mulhouse (Alsacia, Franța), pasionat de munte, a comandat o serie importantă de dagherotipuri de munte înalt în și Căutând imagini mai mari, a comandat o nouă serie fraților Bisson După succesul lui Bisson cu o panoramă mare a ghețarului Aar, Dollfus-Ausset a devenit patronul lor în Însă, din acel moment, a adunat deja o colecție fotografică importantă În decembrie , Societatea prietenilor de artă din Strasbourg a organizat o expoziție cu peste de fotografii din colecția privată a industriașului mulhousian Acesta conținea o mulțime de imprimeuri Bisson, realizate la Paris, peisaje și vederi ale arhitecturii din Heidelberg, Strasbourg și Basel Au fost prezentate și alte fotografii importante: o marina a lui Gustave Le Gray, două priveliști rurale și un portret al împărătesei Eugenia de către contele Olympe Aguado, o vedere a Romei de către Ferrier, florile lui Adolphe Braun, vederi ale Pirineilor de către contele de Vigier, un efect de apă și cer de Alphonse Giroux, o fântână de Edouard Baldus și un incunabul de fotografie, Creionul naturii al lui Fox Talbot din , publicație ilustrată de calotipuri originale Din pacate, nu mai exista Contemporan și fără îndoială prieten de-al său, Ignace Chauffour, intelectual, membru al Societății științifice, membru al Societății Martin Schongauer din Alsacia, este unul dintre primii colecționari de fotografii Curiozitatea lui pentru noul mediu era precoce: a început să cumpere printuri din „a doua naștere a fotografiei”, procesul de extindere a hârtiei Colecția Ignace Chauffour a numărat aproape de imprimeuri și a propus exemple semnificative, începând cu o serie de nouă fotografii de Henri Le Secq, o imprimare rară pe hârtie de sare a lui François Renard (vedere la Notre-Dame din Paris) și vederi la Fortuné Joseph Petiot-Groffier, Edouard Baldus, Olympe Aguado, frații Bisson Ignorând dezvoltarea colecției Dollfus-Ausset după , nu se poate menține comparația cu cea a lui Chauffour, care a continuat cu Adolphe Braun și James Anderson (zece vederi ale arhitecturii italiene) Dar cea mai importantă parte a colecției Ignace Chauffour COLECTATORI este constituit din reproducerea operelor de artă Intenționând să-și construiască propriul „muzeu imaginar”, Chauffour a adunat aproximativ de reproduceri (reprezentând % din colecția sa) A cumpărat fotografii, precum și reproduceri de gravuri sau litografii Fotografia a fost în acest sens considerată de cele mai multe ori superioară artelor grafice tradiționale pentru copierea operelor de artă, deoarece era o sarcină dificilă și delicată Unii fotografi precum Robert Bingham pentru arta contemporană și Adolphe Braun pentru vechii maeștri au fost cei mai buni în acest domeniu și Chauffour, în căutarea calității, le-a furnizat Datorită fidelității extraordinare față de original și rapidității execuției, fotografia a fost atractivă și a stimulat instinctul de însuşire: se avea sub ochi opera de artă, se putea poseda Cu fotografii de reproducere, Chauffour și-a completat colecția de fac-simile, urmărind să creeze pentru el și în spiritul Societății Schongauer, o adevărată colecție de referință Chauffour a devenit foarte devreme conștient de importanța fotografiei pentru cunoașterea și difuzarea artei În , a lăsat moștenire colecția sa de fotografii muzeului Colmar, pe care a dedicat-o educației artistice Colecțiile Dollfus-Ausset și Chauffour își asumă în mod clar capacitatea ambelor de a aborda fotografia ca un mediu artistic propriu, mai ales singura curiozitate tehnică sau interesul documentar Un alt fel de colecționar, lipsit de orice considerație, era amatorul de artă Alfred Bruyas ( - ) din Montpellier, un bogat colectionar de arta de picturi contemporane (Courbet, Delacroix, Millet, Ingres ), a colectat fotografii pentru placerea si documentarea sa Călătorind la Roma în , a adus înapoi șase dagherotipuri de Eugene Constant și trei calotipuri de Flachéron pe care le-a inclus în catalogul colecției sale editat în Acest catalog menționa și un album care reproducea galeria sa numărând de picturi și desene Bruyas a comentat în mare măsură acest album, încurajând progresul fotografic, în special pentru reproducerea operelor de artă care erau pentru el sinonime pentru educație, adevăr și modernitate Dar, din nefericire, colecția sa de fotografii a dispărut Muzeul Fabre păstrează doar portretele sale fotografice de Disderi, Mayer & Pierson, Cairol, d'Albenas și Baldus Din și , progresul procesului fotomecanic a oferit posibilitatea producerii în masă a imaginilor de calitate la costuri reduse Încadrate mai mult sau mai puțin luxos, imaginile publicate de firma Goupil & Cie spre exemplu au fost destinate mai ales să decoreze pereții caselor din clasa de mijloc sau clasele mai modeste Au existat rame-paravan pliabile folosite pentru a pune fotografii, se atârnă pe perete o ramă foto ca tablou, precum și albumele de familie au început să decoreze camera de zi Toate aceste elemente confirmă importanța colecționarilor de fotografie de artă și de fotografii din timpul celui de-al doilea parte a secolului al XIX-lea Merită să fie luate în considerare acum, pentru a merge mai departe pentru o mai bună cunoaștere a istoriei colectionismului și o abordare corectă a istoriei fotografiei Laure Boyer Vezi și: Biblioteca Națională; Societatea Franceză de Fotografie; Calotip și Talbotip; Aguado de las Marismas, contele Olympe-Clemente-Alexandre-Auguste și Vico; Le Gray Gustave; Silvy, Camille; Napoleon al III-lea, împărat; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Pictori și Fotografie; Pictorialism; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles); Flacheron, contele Frederic A ; și Goupil & Cie Lectură suplimentară Sylvie Aubenas, Fotografii pentru împărat, Albumele lui Napoleon al III-lea, Paris, BNF, Hélène Bocart, Expoziții de fotografii sub al doilea imperiu, teză de doctorat, Universitatea Sorbona, Paris I, , voi , Laure Boyer și Christian Kempf, „Fotografie în muzeu”, Istoria muzeului Unterlinden și a colecțiilor sale de la Revoluție la Primul Război Mondial, Société Schon-gauer, Colmar, , - F Dimond, D Everett, R Taylor, Crow and Camera Familia regală engleză și fotografia, - , Alinari, Firenze Mark Haworth-Booth și Anne McCauley, Muzeul și fotografia Colectarea fotografiilor la Victoria and Albert Museum, , Williamstown, Mass , Institutul de Artă Sterling și Francine Clark, Nicole Garnier-Pelle, Fotografia în secolul al XIX-lea în Chantilly, Arlys, ; Robert de Lasteyrie, „Progress in Photography”, Photographic Review, iulie ; O imagine pe un perete, Imagini și decorațiuni interioare în secolul al XIX-lea, Bordeaux, Musée Goupil, COLLEN, HENRY ( - ) Henry Collen a fost un pictor de miniaturi, care mai târziu a devenit primul calotipist profesionist S-a antrenat sub Sir George Hayter și a câștigat medalia de argint a Academiei Regale în Collen a devenit interesat de fotografie în și în august a aceluiași an a obținut licența de la Talbot pentru a practica portretul calotip în comerț Sa bucurat de un oarecare succes, deși abilitățile sale tehnice erau limitate și s-a plâns de lipsa de sprijin din partea Talbot În ciuda problemelor, relațiile cu Talbot au rămas cordiale Când atelierul său s-a închis, în august , a realizat aproximativ o mie de portrete Pregătirea artistică a lui Collen i-a influențat fotografia El a criticat utilizarea de către Talbot a luminii și a fundalurilor și și-a retușat pe larg portretele Interesele fotografice ale lui Collen s-au extins dincolo de simpla portretizare În a fost implicat în experimente pentru COLOTYPE plăci de dagherotip cu electrotip, în a realizat portrete pentru stereoscopul lui Charles Wheatstone și în a pus fotografia în practică, făcând copii calotip ale unei părți din Tratatul de la Nanking El a luat în considerare posibilitatea exploatării procesului negativ de sticlă al lui Herschel și în anii a propus un sistem de fotografie color Colecțiile de la Muzeul Național de Fotografie, Bradford și George Eastman House includ exemple din munca lui Collen John Ward COLLIE, WILLIAM ( - ) Fotograf scoțian, a lucrat în Jersey, Channel Islands William Collie s-a născut în Skene, Aberdeenshire, Scoția, în octombrie și, ca mulți alți fotografi timpurii, și-a început viața profesională ca pictor portretist S-a mutat în sud și este înregistrat ca locuiește la St Helier pe Jersey, în Insulele Channel, înainte de , unde avea o afacere de portrete A devenit unul dintre primii fotografi care au lucrat în Insulele Channel, operand de la Belmont House, St Helier până în Un alt fotograf (J Collie) este înregistrat la aceeași adresă între - , aceasta a fost probabil soția lui sau o altă rudă Collie nu a fost doar un fotograf de portret de studio provincial La sfârșitul anilor , el a realizat o serie de portrete calotip de gen înfățișând „femeile franceze și din Jersey”, care au fost bine primite de criticul de fotografie al Art Union ( iunie ), care le-a comparat cu opera lui David Octavius Hill ( - ) Studiile au fost expuse ulterior la Marea Expoziție de la Londra din În se știe că Collie a făcut o fotografie a eclipsei totale de soare, care a avut loc pe iulie Société Jersaise are o colecție a operei sale, la fel ca și Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, Bradford, Anglia Ian Sumner COLOTYPE A nu fi confundat cu calotipul, acest proces coloid dicromat folosește efectul de bronzare al luminii asupra gelatinei bicromate, prin care părțile întărite rețin cerneala grasă care poate fi transferată pe hârtie, porțelan sau pe o varietate de alte suporturi Acest procedeu planografic a fost inventat de Alphonse Poitevin ( - ) în (brevetul francez , august; brevetul englez din decembrie nu este la fel de complet) și poate fi considerat primul practic proces de fotolitografie Berthaud, Michel Observatorul din Paris Lecții de astronomie Universitatea Politehnică Portofoliul elevilor Cercul Meridian Colimator Zenith Diametrul lentilei m Distanta focala m (dată de domnul Bishoccsheim) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Invenția inițială a lui Poitevin a folosit o emulsie sensibilă la lumină care constă dintr-un amestec de coloizi precum albumină, gelatină, gumă arabică etc , acoperiți pe suprafața unei pietre litografice obișnuite După expunere, matricea rezultată a fost spălată cu apă rece și imprimată aproape în același mod ca o piatră litografică obișnuită Pe octombrie , Poitevin și-a vândut brevetele franceze și străine lui Deraine, care, a doua zi, le-a vândut lui Lemercier, cunoscutul litograf parizian Lemercier, care a folosit o formă primitivă de fotolitografie, a preferat procedeul lui Poitevin, deoarece putea oferi până la de impresii dintr-o piatră Poitevin a păstrat cinci procente ( %) din toate profiturile nete între august și august Odată îmbunătățită, această nouă tehnologie a fost comercializată în Franța în de către Lemercier și în , de către Ferdinand Joubert, sub denumirea de fototip Deși de succes, procesul a fost aparent rar folosit, dar a fost reînviat în de MM Tessié du Motay și Maréchal (de Metz) sub numele de phototypie Joseph Albert, din München, a îmbunătățit semnificativ procesul în sub numele de Albertype Îmbunătățirile lui Albert COLOTYPE a constat în utilizarea unei plăci de sticlă ca bază pentru emulsia sensibilizată, în loc de o piatră, și, de asemenea, în utilizarea unui strat intermediar de gelatină întărită pentru a susține matricea de gelatină Este interesant de observat că colotipurile timpurii examinate sub lupă nu prezintă un model de reticulare care se observă în mod obișnuit în variantele tipărite după cca Motivul a fost introducerea uscării accelerate într-o sobă care a provocat reticulare în ultimul moment al uscării Jakob Husnik din Praga a introdus un proces foarte asemănător cu cel al lui Albert și a fost cumpărat de acesta din urmă pentru a reduce concurența Primul Albertype care a fost fabricat în America a fost produs de David Bachrach în iarna lui În anul următor, Edward Bierstadt a realizat primele lui Albertype și le-a expus în ianuarie Autotype, din Anglia, a introdus collotype în , deși „Reproducția autotipului ” poate să fi însemnat și utilizarea proprie de către această companie a procesului de transfer al carbonului pe care îl exploatau și ei la acea vreme Autotype a fost cea mai mare operațiune de colotip engleză de la sfârșitul anilor Collotype a devenit foarte popular pentru producția atât de cărți poștale de calitate ieftină, cât și de reproduceri de artă de înaltă calitate A înlocuit treptat woodburytype, deși, ca acesta din urmă, nu a putut tipări text în același timp cu o imagine Unul dintre avantajele colotipului a fost însă capacitatea de a imprima o ilustrație pe hârtie cu orice cantitate dorită de margine albă În , Albert a introdus prima presă rotativă de colotip La începutul anilor a fost introdusă în SUA o combinație de colotip și semiton sub marca Aquatone Acesta a fost mai târziu redenumit Optak În jurul anului , presa offset și acoperirile cu gelatină pe foi de metal subțiri, flexibile, au fost adaptate la imprimarea colotipului Literatura de brevete menționează îmbunătățiri cel puțin până în anii În prezent, cu excepția litografiei fără ecran, a fotogravurii cu acvatinta și a proceselor care utilizează screening stocastic, cototipul este încă singurul proces fotomecanic care utilizează o matrice fără ecran Colotipurile monocrome de înaltă calitate sunt practic imposibil de distins de fotografiile originale, mai ales dacă sunt lăcuite sau dacă au primit un strat de gelatină (rar) Lipsa unui ecran permite amprente multiple fără riscul de modele moiré Imprimarea colotipului necesită abilități înalte și natura matricei (gelatina dicromată reticulata) o face potrivită doar pentru un număr limitat de amprente, de exemplu, până la În Anglia, cca , cele mai de succes variații ale colotipului au fost autotipul, heliotipul, fototinta și procesele lui Humphrey Colotipuri fine colorate pot fi văzute în multe cărți, inclusiv în „Wall Drawings and Monuments of El Kab: the Tomb of Paheri”, , a lui JJ Tyler De asemenea, în „Old Wedgwood, - ” de F Rath-bone Unul dintre cele mai impresionante exemple contemporane poate fi un facsimil reproducerea manuscrisului iluminat „Le livre d'heures de Louis d'Orléans”, Paris, Ed Seefeld, ca , care a folosit zece culori Artiștii contemporani, precum fotograful american Todd Walker ( - ), au folosit fototipuri pentru a-și imprima lucrările Ultima fabrică de colotip din Anglia, Cotswold Collotype Company, s-a închis în Cea mai veche și posibil cea mai mare plantă de colotip, a fost Max Jaffé din Viena, deținută de Gerhard Habarta A încetat activitatea în anii În America, o companie soră, deținută de Thomas Reardon, a funcționat la scară mai mică sub numele de The Arthur Jaffé Heliochrome Press, în Dalton, Massachusetts Prima operațiune de colotip în Statele Unite a fost Black Box Collotype a lui Nicholas G Jannes, în Chicago, care l-a avut pe Michael Intrator ca director tehnic Jannes, care a fost președintele Black Box, a donat presele cototip ale companiei Universității de Stat din Arizona în , cu condiția ca acestea să rămână în uz Există aproximativ o jumătate de duzină de fabrici de tipar în lume care produc cototipuri astăzi Operațiuni mici sunt raportate active în Franța (Item, Paris), Germania (Lichtdruck Kunst, Leipzig și Lichtdruck Werkstatt, Dresda), Italia (Fratelli Alinari, Florența) și în fostele țări membre ale URSS Dintre numeroșii oameni care au lucrat la dezvoltarea colotipului, amintim: Bolinetto, PA Despaquis (Brevet englez , nov ), E Edwards (Brevet englez , dec ) , Gemser, Geymet, Husnig, Jacobsen, Murray, Obernetter, Thiel, Van Monckhoven, Léon Vidal, Voigt, Waterhouse, FR Window (brevet englez , oct ), etc Istoria invenției procedeului de colotip și variantele acestuia sunt tratate exhaustiv în broșura lui August Albert, „Die verschiedenen Methoden des Lichtdruckes”, Luis Nadeau Vezi și: Autotype Fine Art Company; Imprimare semiton; Fotolitografie; Poitevin, Alphonse Louis; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară Chayt, S și M , Collotype, Winter Haven, FL: Ediții Anachronic, Edwards, E , Procesul Heliotipului, Boston: JR Osgood & Co , Fisch, A , Fotocolografia, Paris: Charles-Mendel, nd Fithian, AW, Practical Colotype, Londra: Iliffe, Sons & Sturmey, Geymet, T , Tratatul practic de colotip, Paris: Gauthier-Vil-lars, Husnik, J , Das Gesamtgebiet des Lichtdrucks, Viena: A Hartleben, Kirby, Kent B , Studio Collotype, Dalton (MA): The Heliochrome Press, TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - Laynaud, L , Colotipul pentru toți și aplicațiile sale directe, Paris, Gauthier-Villars, Naudet, G , Fotocolografie pe suporturi flexibile, Paris: Desforges, ed a II-a, Rouanet, E , Fotocolografie practică, Paris: Societatea Generală de Ediții, Schnauss, JC, Colotip and Photo-Lithography Practically Elaborated, Londra: Iliffe & Sons Transl de EC Middle-ton, Vidal, Léon, Traité pratique de Phototypie, ou l'impression à l'encre grasse sur une couche de gélatine, Paris: Gauthier-Villars, Wilkinson, WT, Fotogravura, Fotogravura și Fotolitografia în linie și semiton; de asemenea, Collotype and Heliotype, New York: Edward L Wilson, a -a ed , Wilson, T , Practica colotipului, Boston: Amer Fotografie Publ Co , COLLS, LEBBEUS (activ - ) Lebbeus Colls și fratele său Richard erau negustori de artă în Londra, cu sediul la New Bond Street Au comandat lucrări de la mulți pictori contemporani, inclusiv Samuel Palmer și John Linnell Colls a devenit interesat de fotografie înainte de , folosind procesul de calotip al lui Talbot și, împreună cu fratele său, a expus „imagini cu soare” la expoziția Crystal Palace din Când Linnell și-a exprimat entuziasmul pentru fotografie în primăvara anului , Colls s-a oferit să-i vândă o cameră calotip de x inci, cu obiectiv și suport, iar această tranzacție ar putea marca tranziția lui Colls de la calotip la colodion Mai târziu și-a vândut propriile fotografii prin galeria sa, inclusiv mai multe calotipuri lui Linnell Prețurile au variat de la la lire sterline pe imprimare De asemenea, a făcut schimb de fotografii cu Linnell pentru schițe și picturi Frații Colls au fotografiat pe scară largă împreună, dar în timp ce Richard a expus imagini cu colodion la Glasgow în , Lebbeus pare să fi evitat circuitul expozițional Subiectele sale au inclus peisaje, studii despre nori și apus de soare și locații din Chepstow, Raglan și Tintern Vederea lui despre Lynmouth în Devon, publicată în ianuarie , a fost unul dintre cele două care au apărut în Comorile de artă fotografică a lui Paul Pretsch Cu alte două imagini, „Lynmouth” a apărut și în The Sunbeam, publicat de Philip Delamotte în Colls încă îi furniza fotografii – „tipărite de domnul Cundall” – lui Linnell în John Hannavy COLNAGHI, PAUL ( - ) AND DOMINIC ( - ) Amprenta P&D Colnaghi este sinonimă cu publicarea și distribuirea de fotografii de înaltă calitate grafică de la mijlocul anilor Compania a intrat în arena fotografică când au devenit distribuitorii comerciali ai imaginilor lui Roger Fenton de la Muzeul Britanic în În , au devenit editori britanici comuni — împreună cu Thomas Agnew de la Manches-ter — ai imaginilor lui Fenton din războiul Crimeei Parteneriatul cu Agnew a fost unul de durată, deoarece cele două companii au co-publicat cele cinci volume ilustrate Fotografii ale pietrelor prețioase ale comorilor de artă, Manchester, în , cu fotografii de Caldesi și Montecchi Paul Colnaghi a intrat în angajarea negustorului de artă Anthony Torre în , preluând în cele din urmă controlul afacerii lui Torre Dezvoltând relații puternice cu artiștii, el s-a asigurat că galeria expune cel mai bun din arta contemporană Lui Paul i s-a alăturat în afacere fiul său Dominic, iar numele P&D Colnaghi a fost adoptat În anii , pe lângă materialul Fenton, Colnaghi a publicat lucrările artistului de război William Simpson, The Campaign in the Crimeea, iar în anii , a dobândit drepturi comerciale exclusive pentru a comercializa fotografia Julia Margaret Cameron Compania s-a retras de pe piața fotografică la izbucnirea Primului Război Mondial, revenind la aceasta la mijlocul anilor John Hannavy TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - Fotografia color, atât teorie, cât și practică, are o istorie atât de lungă ca fotografia alb-negru, dar mai mult plină de dezamăgiri De la începutul fotografiei ca întreprindere în , odată cu publicarea rezultatelor lui Daguerre și Talbot, comentatorii au remarcat absența culorii, iar experimentatorii au încercat să inventeze un proces pentru aceasta Richard Beard, deținătorul drepturilor britanice asupra procesului de dagherotip a scris în : „A fost culoarea care dorea să încununeze toate celelalte îmbunătățiri și să ofere perfecțiune întregului ” Sir John Herschel, poate cel mai mare fizician al timpului său și un prieten apropiat al lui Fox Talbot, i-a dat lui Talbot descoperirea din a tiosulfitului de sodiu ca solvent pentru halogenuri de argint neexpuse pentru a fi folosit ca fixator fotografic în Apoi a început imediat să experiment pe Talbot și alte fotochimie și până în și în următorii câțiva ani au încercat multe experimente menite să înregistreze culoarea Unele dintre acestea au fost raportate Societății Regale, în timp ce altele au fost consemnate doar în caietele sale și în scrisorile către Talbot Herschel a încercat experimente cu extracte vegetale, dintre care unele au dat culori destul de frumoase și permanente, dar, la fel ca binecunoscuta sa invenție bazată pe săruri de fier, TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - cianotip („planul”), acestea nu erau legate de culorile subiecților De asemenea, a experimentat în mod repetat cu clorură de argint (vezi mai jos) După cum se arată mai jos, până cu mult după toate aceste încercări ale tuturor experimentatorilor nu au reușit să creeze un proces fotografic color permanent Primele indicii ale unei direcții pentru cercetare, totuși, precede fotografia cu de ani În , Carl Scheele a publicat o relatare care arăta că sărurile de argint se întunecă cel mai rapid atunci când sunt expuse la părțile violet și albastru ale spectrului și că zonele înnegrite se datorau reducerii sării de argint la argint metalic Jean Senebier la scurt timp după, în , a publicat o lucrare care arăta că lumina roșie a durat de de ori mai mult pentru a întuneca sărurile de argint decât lumina violetă El a remarcat, de asemenea, un indiciu de culoare în rezultate pentru diferite părți ale spectrului, care l-a prefigurat pe Seebeck În Sir William Herschel (tatăl lui John), în timp ce studia distribuția energiei în spectrul solar, a descoperit o energie termică semnificativă dincolo de capătul roșu al spectrului, botezat mai târziu infraroșu Stimulat de acest rezultat, în Johann Ritter a examinat capătul violet expunând clorură de argint („hornsilber”) și a descoperit energia dincolo de violet, numită acum ultraviolet Și el a observat câteva indicii de culoare la capătul albastru al înregistrării sale (Wollaston a descoperit în mod independent ultravioletele la scurt timp după aceea ) Ambele rezultate au stimulat conștientizarea diferențelor de efecte energetice și chimice ale diferitelor părți ale spectrului luminos și au sugerat o modalitate de înregistrare a culorii Puțin mai târziu, Johann Seebeck a devenit interesat de problemă și a corespondat cu JW Goethe, care scria atunci binecunoscuta sa carte despre teoria culorii (Zur Farbenlehre), în care rezultatele experimentelor lui Seebeck au fost publicate în și după aceea Seebeck a descoperit că spectrul solar, proiectat dintr-o prismă pe hârtie sensibilizată cu clorură de argint (aceasta a fost în esență tehnica lui Ritter), a dat naștere la o copie grosieră a culorii în majoritatea locațiilor din spectru Seebeck a raportat că în violet a devenit roșu-brun; în albastru, albastru, care s-a răspândit în verde; a devenit negru sau gălbui în galben; iar în roșu un trandafir roșu sau roșu hortensia Dar acestea erau de o calitate foarte inegală și nu puteau fi reparate Într-un spectru atribuit lui Seebeck într-o colecție privată, violet și violet rămân în prezent vizibile, deși slab În , Sir John Herschel cunoștea foarte bine munca lui Seebeck cu clorura de argint și, pe lângă încercarea de a folosi lumina pentru a înălbi coloranții vegetali, a încercat să facă imagini pozitive directe prin expunerea clorurii de argint pe hârtie Reglând concentrația soluțiilor sale, umiditatea hârtiei și timpii de expunere, el a obținut următoarele rezultate la expunerea la culorile spectrului solar în : în „roșu intens și roșu mediu”, fără culoare; portocaliu și galben-portocaliu, roșu cărămiziu; galben, roșu trecând în verde; galben verde și verde, verde sticla plictisitor; albastru-verde, albastru foarte sumbru; albastru și violet, negru, cu excepția galbenului metalic cu expunere lungă (care ar înnegri restul spectrului); dincolo de violet, violet-negru Aceste culori nu au apărut simultan și nu au putut fi remediate O baie în tiosulfit de sodiu, fixatorul lui Herschel, a distrus culorile Preistoria fotografiei color este mult mai veche decât cea a alb-negru, dacă se numără observațiile de colorare care se estompează în lumina soarelui, care, fără îndoială, se întorc din cele mai vechi timpuri Acest proces, prin el însuși, este capabil în principiu să producă o imagine fotografică color Astfel de procese au fost încercate de Sir John Herschel (experimentele sale cu vopsea vegetală) și din nou la sfârșitul secolului al XIX-lea, numite apoi procese de albire Începeți cu o gamă de coloranți sensibili la lumină, în cian, galben și magenta În general, fiecare colorant se estompează cel mai repede atunci când este expus la lumină, care este complementul său de culoare, deoarece aceasta este culoarea pe care o absoarbe cel mai mult În acest caz, culorile complementare celor de mai sus sunt culorile primare, roșu, verde și albastru Două probleme au afectat această schemă: cei mai „fugitivi” coloranți care au fost încercați au fost prea insensibili pentru a avea ca rezultat decolorarea la timpi rezonabili de expunere a camerei În al doilea rând, unii erau prea fugari: nu s-a găsit niciun mijloc care să împiedice dispariția lor continuă; imaginea nu a putut fi remediată Impermanența imaginii este încă o problemă pentru fotografia color (inclusiv imaginile digitale moderne tipărite), deși au fost înregistrate progrese O formă de albire este utilizată în unele procese moderne de imprimare color Teoria culorii a avut, de asemenea, o pre-istorie considerabilă la începutul anilor Newton a spart (la mijlocul anilor ) lumina albă în spectrul său de culori și a arătat că recombinând doar trei culori, roșu, galben și albastru, ar reconstrui albul Jakob le Blon a folosit acele trei culori pentru a realiza prima imprimare practică în trei culori în , după ce a ajuns la concluzia că acestea erau suficiente pentru a reproduce toate culorile spectrului Amestecarea luminii roșii, verzi și violete a dat și alb și ia sugerat (în jurul anului ) lui Thomas Young că ochiul uman este sensibil doar la aceste trei benzi de culoare Această teorie a fost elaborată de Helmholtz, Maxwell și alții la mijlocul anilor La începuturile fotografiei în anii , domnul fermier-om de știință Joseph Nicéphore Niépce (mai târziu legat de Daguerre) a încercat în mod sistematic o serie de procese foto care includeau utilizarea diferitelor rășini și alte acoperiri pe plăci metalice Este bine cunoscut faptul că acest lucru a dus, în cele din urmă, la primele fotografii, folosind o cameră obscura modificată, în și Mai puțin cunoscut este faptul că unele dintre celelalte procese pe care le-a încercat au dat, probabil, imagini color Potențialul lor a fost demonstrat recent de JL Marignier de la Orsay și Marc Kereun de la Paris, în încercări folosind rețetele originale Niepce Timpii de expunere au fost foarte lungi Cu toate acestea, nici procesul lui Daguerre, nici cel al lui Talbot TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - procesul din a înregistrat culori naturale Supraexpunerea cerului ar putea duce la dagherotipuri solarizate în care cerul, în mod corespunzător, arăta albastru, dar altfel nu exista culoare Aceasta a fost o dezamăgire pentru publicul larg, dar nu a încetinit cu adevărat apariția noii piețe a imaginilor fotografice A explodat Atractia culorii a fost foarte puternica Eșecul fotografiei de a o furniza a lăsat o gaură în piață Curând, artiștii care s-au specializat în portrete color în miniatură pictate au intervenit, învățând să coloreze manual dagherotipurile, iar mai târziu și talbotipurile, ambrotipurile, titipurile și alte procese alb-negru care au apărut curând Imaginile prin aceste din urmă procese au fost colorate manual până în aproximativ Pentru dagherotipuri, s-au obținut rezultate frumoase, dar au necesitat o mare îndemânare Culorile au fost aplicate sub formă de pigmenți sub formă de pudră cu pensula pe suprafața dagherotipului Stratul de imagine, o peliculă subțire de suprafață, ar putea fi deteriorat sau îndepărtat prin cea mai mică aplicare greșită În anii , Edmond Becquerel, membru al „dinastiei” fizicii Becquerel la Muzeul Național de Istorie Naturală din Paris, a experimentat cu variații ale procesului de dagherotip și a descoperit că ar putea crea o acoperire sensibilă la culoare prin scufundarea argintului lustruit standard placa într-o soluție de apă clorurată și trimiterea unui curent prin soluție, folosind placa ca electrod El a observat că placa trece prin schimbări de culoare și a oprit procesul când a fost obținută o anumită culoare Această succesiune de culori s-a datorat aproape sigur datorită undelor de lumină reflectate de o placă asemănătoare oglinzii[-] care interferau cu undele primite în peliculele subțiri pe care le crease în timpul sensibilizării Acestea erau analoge cu culorile văzute în peliculele subțiri de benzină care plutesc pe bălțile de apă El a expus aceste plăci la spectrul solar și a înregistrat culorile spectrului relativ fidel, conform lucrării sale din și relatărilor contemporane Cu toate acestea, aceste imagini erau fugare în lumină Câțiva au rămas, ținuți în întuneric, la Centre National des Arts et Metiers din Paris, la Musée Niépce din Chalon-sur-Saône și la Muzeul Științei din Londra Aproape în același timp, reverendul Levi Hill din New York a explorat aceeași problemă El și-a anunțat succesul în realizarea de dagherotipuri colorate prematur, ceea ce a creat o oprire a pieței pentru portretele alb-negru și o controversă considerabilă Când și-a publicat în sfârșit tehnica în , a fost atât de complicată încât nimeni nu a repetat-o, deși binecunoscutul inventator Samuel Morse a mărturisit favorabil cu privire la rezultate Acest proces a fost etichetat pe scară largă drept fraudă, dar recenta reconsiderare sugerează contrariul William Becker a publicat articole care au examinat cu atenție controversa și au reprodus câteva dintre imaginile lui Hill A concluzionat că Hill a reușit Apoi Joseph Boudreau a încercat rețeta lui Hill și și-a publicat experimentele în Mai recent Arron Miller a repetat, de asemenea, procesul cu modificări nespecificate și, în esență, un succes egal Examinarea Hilotipurilor și Becquerelilor care au supraviețuit arată că nu există nicio îndoială că fiecare om a înregistrat culoarea, ci de un fel aparte și poate înrudit Culoarea predominantă în fiecare caz este acum o vinete adâncă Pe Hillotypes se pot distinge doar două exemple ale unei alte culori destul de saturate, galbenul Pe imaginea lui Boudreau de la Smithsonian există o varietate mai mare de culori, inclusiv albastru și verde, precum și galben și un roșu slab, dar niciuna saturată, toate întunecate și acoperite de vinete Gama sa de culori mai largă poate fi rezultatul vârstei sale mai mici Culorile se estompează probabil, cel puțin la lumină, deși culorile Hillotype văzute recent la Smithsonian arată similar cu cele publicate de Becker acum de ani Imaginile Becquerel din Chalon, ca și Hillotypes, pot fi vizualizate pentru scurt timp în lumină slabă Culorile portocaliu și roșu de la un capăt al spectrului sunt clar vizibile, iar celelalte culori sunt foarte slabe dacă sunt prezente, alături de vinete Deoarece nu există note sau semne pe plăci, este imposibil să spunem cu ce părți ale spectrului corespund acestea În - , Niépce St Victor (vărul lui Niépce) a realizat o versiune chimică a procesului lui Becquerel, pentru care au supraviețuit doar câteva exemple A fost repetat recent de David Burder și a constat în supunerea unei plăci de metal la mai multe soluții de sare metalică, rezultând un strat sensibil la clorură de argint Timpul de expunere al lui Burder la imprimarea de contact a unei transparențe color a fost de câteva ore Culorile au fost inițial corecte în ceea ce privește nuanța, dar nu bine saturate Expunerea la lumină le face să se estompeze Suprafața lor, la fel ca imaginile procesate de Becquerel (și spre deosebire de dagherotipuri), este destul de durabilă Culoarea lor poate fi restabilită oarecum prin frecare Alphonse Poitevin, lucrând în anii , a repetat și a extins lucrarea anterioară cu clorură de argint pe hârtie a lui Sir John Herschel și alții După pre-expunere la lumină, a scăldat hârtia în soluții de sare metalică (de asemenea, diverse extracte de plante) și a expus-o în timp ce era umedă A obținut ceva culoare prin imprimarea prin contact prin vitralii (niciodată cu camera) Imaginile nu erau stabile La Exposition Universelle, Paris, , imaginile sale și cele ale Niépce de St Victor au fost afișate în albume închise, deschise doar pentru scurt timp și la cerere Nu se cunoaște niciun exemplu de imagini ale lui Poitevin care să supraviețuiască Foarte recent, John Hurlock din Chicago a realizat da-ghereotipuri sensibilizate cu clorură de argint care arată o imagine galbenă puternică a unei case galbene Ele par a fi permanente Explicația fizică pentru aceste culori (în unele cazuri slabe) rămâne încă de stabilită Zenker, în , a susținut că erau în întregime culori de interferență Wiener, care a reconstruit procesul lui Becquerel în anii și a efectuat diverse teste asupra rezultatului TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - plăcuțele au concluzionat la fel Observațiile recente sugerează că nu au fost Mai degrabă, erau o formă de împrăștiere a culorii în funcție de dimensiunea granulelor Verdictul se referă la procesul de culoare al lui Lippmann și așteaptă examinarea microscopică electronică și alte teste În orice caz, nu au fost concepute procese practice de culoare până în deceniul anilor și niciunul nu a reușit până aproape în William R Alschuler Vezi și: Teoria și practica culorii: - Lectură suplimentară Alschuler, W The Source and Nature of Inherent Color in Early Photographic Processes, The Object Glass of Science Symposium, Oxford: septembrie (în presă) Becker, WB Are These the World's First Color Photographs?, în American Heritage, /( )/ - , iunie/iulie ibid, The Enduring Mystery of Levi Hill, in Camera Arts, /( )/ - , ian -feb Becquerel, Edmond, Paris: în Annalles de Chimie et de Physique, /( )/ , Bellone, R și Fellot, L , Histoire mondiale de la photographie en couleurs (Istoria mondială a fotografiei color), Paris: Hachette Realities, Boudreau, Joseph, Color Daguerreotypes: Hillotypes Recreated, în Pioneers of Photography, ed Eugene Ostroff, Springfield, Virginia: Societatea Inginerilor Fotografi, Burder, D, My First Twelve Months as a Daguerreotypist, în The Daguerrean Annual, Pittsburg: - , - (Notă: Burder spune în mod incorect Becquerel, în timp ce imaginile lui sunt de fapt de tipul Sf Victor; com priv ) Cheval, Francois, Photographies/Histoires Parallels: Collection du Musee Niecephore Niepce (Fotografii/Parallel Histories: Collection of the Nicephore Niepce Museum, Paris: Somogy editions d'art, Coe, Brian, Fotografie color: Prima sută de ani, Londra: Ash și Grant, Coote, Jack, Istoria ilustrată a fotografiei color, Surbiton: Fountain Press, Delimata, Joyce, Niecephore Niepce: une nouvelle image (o imagine nouă), Chalon sur Saone: Societe des amis du musee Nicephore Niepce, Drolette, Dan, New Film Developments Cut Out the Fog, în Photonics Spectra, - , iunie Eder, Josef M , Geschichte der Photographie (Istoria Fotografiei), Halle: Knapp, (ed a III-a) și (ed a IV-a) (Câteva ilustrații color) Eder, Josef M , Istoria fotografiei, trad E Epstein, New York: Dover, (Disponibil mai pe scară largă Ilustrații în alb și negru ) Figuier, L , La Photographie, în Merveilles de la Science, Paris: Furne, Jouvet, Friedman, JS, History of Color Photography, Boston: American Photographic Publishing Co , Frizot, Michel (ed ), O nouă istorie a fotografiei, Koln: Konemann, Hill, LL, A Treatise of Heliochromy, New York: —, Hofel, K opten și Gohr, S , Farbe imphoto (Color in Photog-raphy), Köln: Josef-Haubrich-Kunsthalle, (catalogul expoziției) Jacob, M Color and the Daguerreotype, în The Daguerrean An-nual, Pittsburg: The Daguerrean Society, - , Kepler, H The Horrible Fate of Levi Hill, în Popular Photography, ff , iulie Marignier, JL și Ellenberger, Michel, L'Invention retrouvee de la photographie (The Invention of Photography Rediscov-ered), în Pour la Science, / - , februarie Newhall, Beaumont, Istoria fotografiei, New York: Muzeul de Artă Modernă, Schaaf, LJ Out of the Shadows: Herschel, Talbot and the Invention of Photography, New Haven: Yale University Press, Seebeck, J în Goethe, JW, ZurFarbenlehre, Stuttgart: Kohlham-mer, (ed ) Sipley, Louis W , A Half Century of Color, New York: Macmillan, Wall, EJ, History of Three Color Photography, Boston: American Photographic Publishing Company, Wiener, Otto, Fotografia în culori prin intermediul culorilor corpului și adaptarea mecanică a culorii în natură, Washington, DC: Instituția Smithsonian, ( - în Raportul Smithsonian pentru ) Zenker, O Lehrbuch der photochromie (Handbook of Color Photography), Berlin: autopublicat, TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - Procese (pozitive) Anii au fost un deceniu de mari progrese conceptuale în fotografia color, care au pus bazele succesului final, dar nu au rezultat rezultate practice din aceste progrese timp de aproape de ani În acel deceniu, James Clerk Maxwell ( - ) lucra atât la teoria culorii, cât și la teoria undelor electromagnetice a luminii, ultimul mare triumf al fizicii clasice (pre-einsteiniene) La o prelegere publică din , el a arătat că imaginile colorate pot fi realizate dintr-o combinație de fotografii color separate A ales ca subiect o panglică de tartan și a realizat fotografii alb-negru printr-un filtru roșu, verde și albastru Acestea au fost transformate în negative și apoi inversate în pozitive Cele trei folii transparente au fost apoi proiectate fiecare prin filtrele cu care au fost luate, montate în trei proiectoare de diapozitive lanternă de tip convențional Imaginile au fost suprapuse cu grijă pe ecranul de proiecție și a rezultat o imagine plină color (de o calitate modestă a culorii) Acest proces de separare în trei culori nu a fost imediat comercializat în fotografie (dar vezi Frederick Ives mai jos) Există un lucru curios despre acest experiment celebru: nu ar fi trebuit să funcționeze! În nu existau filme sensibile la lumina roșie sau galbenă și majoritatea erau abia sensibile la lumina verde Deci, cum au înregistrat cele trei culori pentru a oferi o imagine color adevărată? În Ralph M Evans a arătat că filtrul roșu folosit de Maxwell transmitea și lumină în ultraviolete, la care filmul era sensibil și care era bine reflectat de panglică Filmul a fost expus până când negativul a fost utilizabil și TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - din întâmplare, contribuția sa la culori a dat un „roșu” care era cam corect În , Louis Ducos du Hauron ( - ) a trimis unuia dintre prietenii săi o scrisoare, pentru a fi citită la Academia Franceză de Științe A descris mai multe idei pentru fotografia color bazate pe separarea culorilor Lucrarea nu a fost niciodată prezentată du Hauron și-a continuat munca, realizând câteva imagini timpurii care combinau fotografii și imprimeuri pigmentare pe bază de carbon, care încă există și sunt destul de frumoase Până în , el și-a rafinat și extins ideile El a primit un brevet francez asupra lor în În acel brevet și unul primit în Anglia în , du Hauron a prezentat toate procesele de culoare, cu excepția unuia, încercat de atunci În , el a trimis o lucrare despre ideile sale Societății Franceze de fotografie În mod complet independent și fără ca du Hauron să știe, Charles Cros ( - ), un poet și diletant francez care, printre altele, a inventat fonograful pe disc înainte de Edison, a înaintat Societății o propunere detaliată pentru una dintre aceste idei în câteva zile după du Hauron Lucrările au fost deschise și citite în aceeași ședință S-a dovedit că Cros trimisese și o scrisoare sigilată în care îi descriea ideile Academiei Franceze de Științe în O potențială dispută prioritară a fost lichidată destul de repede de acțiunile ambilor bărbați, care au devenit rapid prieteni Ideea lor comună a fost aceea de a strânge trei straturi de emulsie, fiecare absorbind una dintre cele culori primare, fiecare conținând un colorant care a trecut de complementul său de culoare Acest proces stă la baza oricărui proces de culoare modern de succes și este de obicei numit proces „străgător” Celelalte clase principale de idei prezentate în brevetele lui du Hauron, numite „aditiv”, au inclus procesele de separare a culorilor, așa cum a demonstrat pentru prima dată de Maxwell (vezi mai sus) și procesele de ecran color Acesta din urmă a inclus diverse scheme de filtrare a planului imaginii în regiuni mici din cele trei culori fundamentale, pentru a lua și a viziona Toate aceste idei au fost inițial imposibil de implementat, deoarece emulsiile zilei erau sensibile doar la lumina albastră (numită izocromatică), în timp ce fiecare proces de culoare propus necesita realizarea de imagini care includeau întregul spectru La începutul anilor , chimistul german HW Vogel ( - ) a descoperit întâmplător că adăugarea de coloranți la emulsiile de colodion și gelatină pe bază de halogenuri de argint le-ar putea extinde sensibilitatea în verde și au rezultat emulsii orto-cromatice Descoperirea sa nu a fost imediat acceptată, deoarece, pentru o scurtă perioadă de timp, alții nu au reușit să-i dubleze rezultatele Când a subliniat că au folosit concentrații atât de mari de colorant, încât toată lumina a fost absorbită înainte de a ajunge la halogenuri de argint, iar concentrațiile mai mici ar face smecheria, a fost ridiculizat Un critic a argumentat (fals) că urmând Vogel's sugestie, era logic să ne așteptăm ca colorantul să funcționeze cel mai bine la concentrație zero, fără a realiza că Vogel a fost corect și că există o concentrație optimă intermediară În anii și , Vogel și alții au extins sistematic această idee în galben și roșu, precum și au arătat că coloranții ar putea spori sensibilitatea inițială a emulsiilor în albastru Acest avans a creat emulsii alb-negru din ce în ce mai sensibile Până în anii , această îmbunătățire, împreună cu progresele în viteza obiectivelor fotografice, le-a permis fotografilor să facă expuneri în mod obișnuit la viteze mai mari de / de secundă, permițând realizarea a ceea ce se numeau imagini „instantanee” care puteau îngheța mișcarea obișnuită Acest lucru a creat o furie pentru captarea mișcării, precum și posibilitatea de a face secvențe de imagini în mișcare De asemenea, a făcut posibilă crearea de emulsii pancromatice pentru filme color (și alb-negru) și posibilitatea de a folosi coloranți stabili în imaginile colorate finale rezultate Procesele de separare au fost urmărite de du Hauron și alții În anii și , el a construit camere, spate și vizualizatoare (cromografoscoape), concepute pentru a prelua și afișa trei plăci separate de culori în secvență sau simultan și a încercat să le comercializeze Nu a avut succes, deși, așa cum am menționat mai sus, unele dintre amprentele sale pe bază de carbon, care nu necesitau vizualizare, supraviețuiesc, la fel ca unele dintre cromografoscoapele sale Anii și au văzut încercări de a folosi în practică ideile lui du Hauron, dar cu puțin succes La începutul anilor situația s-a schimbat În SUA, Frederick Ives ( - ), cunoscut deja pentru invențiile sale în procesele de imprimare color, s-a orientat către fotografia color și a realizat o gamă de camere, telespectatori și proiectoare pentru a folosi procesul de separare în culori, folosind noile plăci pancromatice și filme Și-a numit echipamentul Kromscops, călărind pe coatele comerciale ale literei „K”, care rezultă din succesul lui George Eastman cu camerele sale Kodak În unele versiuni imaginile au fost realizate în succesiune, pentru care echipamentul era un spate alunecat și optic direct În altele, folosind un aranjament mai complicat de oglinzi de separare a culorilor („dicroice”) care se reflectă parțial, imaginile au fost realizate simultan Ultimul aranjament a fost voluminos, dar a evitat problema franjurilor de culoare din cauza mișcării subiectului între expuneri, de care au suferit imaginile prin cealaltă metodă A ținut prelegeri frecvent și pe scară largă, a contestat importanța ideilor lui du Hauron și Cros și a încercat să-și vândă echipamentul pe continent, precum și în SUA A avut un succes modest Tot în anii au apărut pe piață primele procese de ecranare McDonough în SUA în și Joly în Irlanda în au patentat fiecare și au început să vândă filtre de film și ecran pentru realizarea fotografiilor color de către acest general TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - sistem A fost descris de du Hauron în brevetul său din : „În sfârșit, există o altă metodă prin care operația triplă poate fi efectuată pe o suprafață Separarea a trei culori elementare poate fi realizată nu prin trei pahare colorate, ci prin intermediul unei foi translucide acoperite mecanic cu un granule de trei culori ” Brevetul lui McDonough se referă la această idee de cereale, folosită mai târziu cu succes de către Lumiere, dar el a renunțat la ea și a adoptat abordarea cu linii de suprapunere reglementate, așa cum a folosit Joly și un număr de alții Aceste ecrane constau din linii fine care alternau roșu, verde și albastru Dispunerea a variat, în unele cazuri erau dungi colorate paralele intercalate, în altele ecranele se încrucișau în unghi drept, dând pete de culoare care erau pătrate Imaginea a fost înregistrată pe ecran pe film alb-negru, dezvoltată și fie redezvoltată într-o copie pozitivă, fie realizată o copie pozitivă În cele mai multe dintre aceste procese, pozitivul final a fost asociat cu un ecran color identic ca aspect cu ecranul de preluare, iar în alte versiuni ecranul a fost legat de emulsie de la început până la sfârșit (Prima versiune suferea de franjuri de culoare și modele Moire dacă ecranul și imaginea nu erau aliniate perfect Procesul Paget în Anglia și procesele Dufay color și Omnicolor (ultimul hurrah al lui du Hauron) în Franța, au apărut pe piață la începutul anului și ultimele două s-au bucurat de un succes rezonabil Toate aceste procese au fost lente în comparație cu alb-negru și au necesitat expuneri de câteva secunde în lumina puternică a soarelui, chiar și cu cele mai rapide filme Un dezavantaj deosebit al ecranelor cu linii obișnuite a fost că, deși modelele lor la până la de linii pe inch erau invizibile cu ochiul liber pe originale, o mărire modestă ar dezvălui modelul, ceea ce era enervant În , un proces de culoare radical diferit, procesul de interferență, cel neprevăzut de du Hauron, a fost anunțat de Gabriel Lippmann, profesor de fizică la Sorbona El a fost motivat să o inventeze pentru a confirma natura ondulatorie a luminii și, conform mai multor relatări ale sale, i-a luat ani pentru a obține o emulsie cu granulație suficient de fine pentru acest scop El a realizat că lumina ar putea fi făcută să se înregistreze, culoare cu culoare, dacă ar putea fi găsită o modalitate de a lăsa fiecare culoare (lungimea de undă) să interfereze cu ea însăși și de a capta acel model de undă staționară de noduri și vibrații pe film Fiecare strat creat ar avea o jumătate de lungime de undă față de celălalt, pe toată adâncimea emulsiei El a finalizat o teorie matematică completă bazată pe analiza Fourier, folosită în același mod în care a fost folosită pentru a analiza sunete complexe, înainte de a obține rezultate experimentale Pentru a înregistra albastrul, care are cea mai scurtă lungime de undă, a fost nevoie de o rezoluție mai bună de de linii pe mm, cu un factor de mai bună decât majoritatea filmelor comerciale de astăzi și la fel de bună ca cele mai bune filme holografice actuale El Mi-am imaginat că modelul ar putea fi creat prin reflectarea luminii imaginii înapoi pe ea însăși folosind o oglindă, dar din cauza impurității luminii obișnuite, modelul ar exista într-un strat de spațiu în fața oglinzii de numai aproximativ microni ( , mm) grosime Pentru a asigura contactul perfect necesar între oglindă și emulsie, el a folosit în mod ingenios un suport special pentru farfurii, cu un buzunar subțire în spatele farfurii în care a turnat mercur Emulsia se îndrepta spre mercur și departe de obiectivul camerei și lumina pătrundea prin suprafața de sticlă a plăcii El a demonstrat mai întâi înregistrarea unui spectru, o expunere de ore, pe emulsie de albumină cu halogenură de argint El a subliniat, de asemenea, că orice emulsie alb-negru pancromatică cu o rezoluție suficientă ar funcționa și a demonstrat acest lucru prezentând imagini pe colodion, gelatină cu halogenură de argint și gelatină dicromată Sf Florent a realizat imagini Lippmann folosind săruri de fier în gelatină Recent, Hans Bjelkhagen și Jean-Marc Fournier au produs imagini Lippmann în fotopolimeri La început a existat controverse cu privire la faptul dacă acest proces a dat culoare bună Dar după ce frații Lumiere au încercat-o, împreună cu Eduard Valenta și Dr Richard Neuhauss care au îmbunătățit emulsiile lui Lippmann, nu a existat nicio îndoială asupra potențialului său Eduard Steichen a comentat într-un număr de Camerawork din : „Redarea tonurilor de alb a fost uluitoare, iar un diapozitiv realizat de unul dintre frații Lumiere un diapozitiv al unei fete era pur și simplu orbitor și ar trebui să mergeți la un bun Renoir să-și găsească egalul în luminozitatea culorii ” Împreună, probabil, până la profesioniști și aproximativ de două ori mai mulți amatori au încercat procesul În jurul anului , Penrose din Anglia a produs farfuriile și suporturile speciale necesare, la fel ca Cheron și Mackenstein în Paris și Jahr și Zeiss în Germania Peste de imagini există prin procesul Lippmann, iar unele dintre acestea, inclusiv portrete, naturi moarte și peisaje, au culori cu adevărat spectaculoase În următorul deceniu, Krone și apoi Rothe au arătat că imaginile Lippmann ar putea fi realizate fără oglinda de mercur, bazându-se doar pe ușoară reflexie a luminii la interfața gelatină-aer Culorile erau mai puțin saturate Astăzi, câțiva oameni încearcă să îmbunătățească această abordare, inclusiv autorul și Bjelkhagen și Fournier ale domnului mai sus menționate Procesul lui Lippmann a oferit o culoare uimitoare, o permanență a culorii (nu au fost necesari coloranți pentru imaginea finală, iar emulsia a fost sigilată din aer sub o prismă folosită pentru a îmbunătăți contrastul de vizualizare) și o rezoluție superbă care a permis proiecții imense fără granule Cu toate acestea, procesul nu a fost niciodată comercializat Poate că un motiv a fost că Lippmann nu a brevetat-o, ceea ce a redus stimulentul pentru un producător Cu toate acestea, familia Lumiere a încercat din greu să-l industrializeze din până în aproximativ Nu au reușit să obțină rezultate sigure Acesta a fost probabil factorul decisiv, deși alții au fost TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - fără îndoială contribuie, inclusiv expunerile lungi (un minut sau mai mult la soare), lipsa duplicabilității directe (cum ar fi dagherotipurile înainte) și aranjamentele de vizionare oarecum incomode După ce au renunțat la procesul Lippmann, Lumiere au încercat apoi un proces de spălare cu gelatină dicromata, pe care l-au numit procesul Chroma (marcă comercială scrisă în greacă) A rezultat niște transparente colorate destul de strident, exemple dintre care pot fi văzute în colecția Lumiere din Lyon) Pe măsură ce eforturile lor în acest domeniu se apropiau de final, în aproximativ , au început să lucreze la un proces de screening bazat pe boabe mici de amidon de cartofi colorate aleatoriu Acest lucru l-au industrializat genial Ei au conceput o metodă de flotație pentru a sorta boabele după mărime și au optimizat dimensiunea boabelor prin testul de expunere Au testat sute de coloranți atât pentru colorarea boabelor, cât și pentru sensibilizarea emulsiunilor (caietele lor există încă în Lyon) Au ajuns să folosească pentru cereale coloranți portocalii, verzi și albastru-violet Au produs un lac lipicios pentru a-și acoperi plăcile de sticlă, au presărat boabele vopsite amestecate pe el Ei au folosit o mașină de rulare auto-inventată pentru a zdrobi boabele cât mai plate și apoi au stropit pe cărbune praf pentru a umple interstițiile dintre boabe pentru a împiedica lumina nefiltrată să ajungă la emulsie Pasul final a fost adăugarea unui strat de gelatină alb-negru sensibilizat Fotograful a fotografiat, iar timpii de expunere au fost de câteva secunde în lumina soarelui, apoi a dezvoltat și a inversat negativul în pozitiv și a montat o a doua bucată de sticlă pentru a proteja emulsia Telespectatorii au fost realizati de alții Transparentele rezultate au fost adesea minunate, ușor de vizualizat și procesul simplu Aleatoritatea boabelor a dat un efect mai plăcut decât oricare dintre procesele de ecranare a liniilor Granulele lor le conferă o calitate vizuală ca cea a unui tablou puntilist Lumiere a brevetat procesul în și l-a comercializat începând cu ca proces Autochrome A fost primul proces de succes și de aproape de ani, procesul de culoare dominantă A adus fotografia color atât amatorilor, cât și fotografilor cunoscuți Unele imagini cu adevărat frumoase ale lui Stieglitz, Steichen de Meyer, Genthe și altele încă există Milioane de farfurii au fost vândute în întreaga lume Din aproximativ până, poate, le-au fabricat într-o fabrică din Vermont, precum și din Lyon Ele au fost furnizate ca sferturi și semiplaci, precum și ca plăci stereo Soții Lumiere au făcut o serie de prezentări publice ale imaginilor lor atât în Europa, cât și în SUA Recent, Prof Jean-Paul Gandolfo de la Școala Louis Lumiere și Bertrand Lavedrine de la CNRS au excavat presa de rulare a lui Lumiere și au adus-o la Paris Ei sunt în proces de restabilire la realizarea Autochromes În , Albert Kahn, un finanțator, a creat un proiect, les Archives de la Planete, pentru a documenta întreaga lume în fotografii color El a scris despre călătoriile și costurile de cumpărare și procesare a plăcilor Autochrome pentru un grup select de fotografi bine cunoscuți Rezultatul a fost o compilație de peste de imagini, acum găzduite, afișate și publicate la Muzeul Albert Kahn, lângă Paris La scurt timp după aceea, revista National Geographic a început să folosească Autochromes pentru fotografiile sale color Societatea deține acum o colecție de aproape de imagini în sediul său din Washington DC În cele din urmă, Lumiere au venit cu o versiune de film, numită Filmcolor În cele din urmă, au făcut versiuni mai rapide, inclusiv Filmcolor Ultrarapide și Lumicolor Ultrarapide Până la sfârșitul anilor a existat concurență, în principal Agfacolor, un proces de cereale aleatoriu similar, folosind picături de șelac ca boabe colorate În jurul anului , după ani de efort intens, doi muzicieni cu un interes înverșunat pentru fotografia color, Leopold Mannes și Leopold Godowsky, care lucrează alături de experții de laborator de la Eastman Kodak, au reușit să-și îndeplinească visul lui du Hauron de a avea trei straturi -un proces Rezultatul a fost Kodachrome și, cu viteza sa mai mare și culoarea mai saturată, a scos Autochromes de pe piață în aproximativ ani, deși Autochromes au fost produse pentru mai multe Compania Lumiere nu și-a revenit niciodată și, în cele din urmă, Ilford și-a cumpărat operațiunile și le-a închis A început epoca modernă a culorii Astăzi culoarea digitală, bazată pe camere electronice, invadează piața William R Alschuler Vezi și: Maxwell, James Clerk; Ducos du Hauron, André Louis; și Eastman, George Lectură suplimentară Alschuler, William R , On the Physical and Visual State of -year-old Lippmann Color Photographs, Proceedings of the th International SPIE Symposium on Display Holography, Bellingham: SPIE, , The Mystery of Mantechromes, Simpozion internațional de fotografie alternativă, Santa Fe: iulie (în presă) Bellone, R și Fellot, L , Histoire mondiale de la photographie en couleurs (Istoria mondială a fotografiei color), Paris: Hachette Realities, Boulouch, Nathalie, Les Autochromes Lumiere: La Couleur Inventee (The Lumiere Autochromes: The Invention of Color), St Paul de Varax: Scheibli Editions, Cheval, Francois, Photographies/Histoires Parallels: Collection du Musee Niecephore Niepce (Fotografii/Parallel Histories: Collection of the Nicephore Niepce Museum, Paris: Somogy editions d'art, Coe, Brian, Fotografie color: Prima sută de ani, Londra: Ash și Grant, Coote, Jack, Istoria ilustrată a fotografiei color, Surbiton: Fountain Press, Drolette, Dan, New Film Developments Cut Out the Fog, în Photonics Spectra, - , iunie Eder, Josef M , Geschichte der Photographie (Istoria Fotografiei), Halle: Knapp, (ed a III-a) și (ed a IV-a) (Ilustrat color ) TEORIA ȘI PRACTICA CULORII: - Eder, Josef M , Istoria fotografiei, trad E Epstein, New York: Dover, (Disponibil mai ușor Ilustrat în alb și negru ) Friedman, JS, History of Color Photography, Boston: American Photographic Publishing Co , Frizot, Michel (editor), O nouă istorie a fotografiei, Koln: Konemann, Genard, Paul și Barret, Andre, Lumiere: les premieres photographies en couleurs (Lumiere: primele fotografii color), Paris: Andre Barret edit , Hofel, K opten și Gohr, S , Farbe imphoto (Color in Photography), Köln: Josef-Haubrich-Kunsthalle, (catalogul expoziției) Newhall, Beaumont, Istoria fotografiei, New York: Muzeul de Artă Modernă, Rayleigh, Lord (William Strutt), Wave Propagation in a Medium with Periodic structure, Londra: în Philosophical Magazine, /( )/ , Sipley, Louis W , A Half Century of Color, New York: Macmillan, Sobieszek, Robert A , Color as Form, Rochester: George Eastman House, (catalogul expoziției) Wall, EJ, History of Three Color Photography, Boston: American Photographic Publishing Company, Wiener, Otto, Fotografia în culori prin intermediul culorilor corpului și adaptarea mecanică a culorii în natură, Washington, DC: Instituția Smithsonian, ( - în Raportul Smithsonian pentru ) Wood, John, The Art of the Autochrome, lowa City: U of lowa Press, COLORARE CU MÂNĂ Când au fost produse primele imagini de dagherotip, mulți oameni au fost dezamăgiți de faptul că fotografiile nu reflectau adevăratele culori ale naturii Aspectul rece al plăcii metalice monocrome ar putea fi nemăgulitor pentru portrete Liniile și petele au fost adesea subliniate de proces Unele culori din natură nu au răspuns bine la dagherotip, iar fotograful și antreprenorul Richard Beard ( - ) a avertizat împotriva îmbrăcămintei negre, albe și violete, deoarece aceste culori nu se reprezentau bine A promovat mătasea și satinul datorită jocului de lumină pe aceste suprafețe Introducerea colorării mâinilor a ajutat la ascunderea acestor discrepanțe și a adăugat căldură și tonuri naturale ale cărnii unui portret, completând modelul Nu toți fotografii au fost de acord cu introducerea vopselei de mână, totuși, renumiții fotografi americani Southworth și Hawes au considerat că nu este necesar Francois Arago, om de știință și secretar al Academie des Sciences credea că colorarea mâinilor a distrus imaginea naturală a dagherotipului El a declarat că: „A nuanța manual o imagine minunată, chiar și de mâna unui artist reputat, este ca și cum ar trebui să pună un pictor de semne să retușeze aripile unui fluture” În ciuda acestor critici, nuanțarea manuală a prins curând publicul și a oferit un venit suplimentar fotografilor Majoritatea studiourilor fotografice au taxat suplimentar pentru un serviciu de nuanță În Hay și Wilson din Aberdeen taxat de la / d la o guinee în plus pentru acest serviciu Colorarea manuală a fost o sarcină extrem de pricepută și a fost efectuată de un colorist Majoritatea coloriștilor erau foști pictori miniaturiști, mulți dintre ei și-au pierdut cariera anterioară odată cu introducerea fotografiei de portret După cum este raportat aici în The Photographic News februarie , : „Nu poate exista nicio îndoială că „vocația” pictorului în miniatură a dispărut Prin vechiul sistem de pictură în miniatură erau necesare aproximativ o zeci de ședințe în timp ce acum, prin intermediul fotografiei, doar o ședință de jumătate este necesară o oră pentru a produce cea mai elaborată și mai finisată miniatură ' Coloriștii făceau un traseu al portretului pe sticlă și apoi se făcea un șablon de hârtie pentru fiecare culoare Culoarea pudrei uscate cu gumă arabică a fost scuturată peste șablon sau aplicată cu o perie fină din păr de cămilă Respirând pe farfurie, guma arabică a fost astfel fixată de farfurie Alternativ, placa ar fi vopsită cu un strat subțire de gumă arabică, apoi insuflată pentru a deveni lipicioasă Cu o pensulă fină pigmentul pudră a fost aplicat cu grijă Au existat ocazional greșeli, dar majoritatea coloriştilor erau maeștri în arta lor Mai târziu, odată cu introducerea tipăritelor pe hârtie, hârtia albumen a fost colorată în diferite culori, dintre care unele s-au estompat acum Portretele de dagherotip în care modelul poartă bijuterii au fost adesea evidențiate cu aur real sau placa a fost zgâriată pentru a dezvălui argintiul de dedesubt Acest lucru a fost evidențiat și a strălucit când a prins lumina Richard Beard a brevetat dagherotipurile colorate în A deschis primul studio de portrete fotografice la Londra în , când a aflat despre succesul primului studio din New York Beard a produs exemple fine colorate manual, cum ar fi „Portretul lui Fanny și Henry Mason” C , x cm (sfert farfurie) Calitatea delicată a dantelei este frumos emulată, la fel ca și tonurile subtile ale cărnii Modelul este așezat în fața unui fundal pictat cu un cer albastru-închis furtunos și o coloană pentru a da profunzime compoziției Aurul este scos din colier și inel Antoine Francois Jean Claudet ( - ), un fotograf de origine franceză care s-a mutat în Anglia, a fost unul dintre primii fotografi care au folosit colorarea manuală, iar tehnica sa a fost una dintre primele care a fost folosită în manualele de fotografie Încă din , el își nuanța dagherotipurile și folosea fundaluri pictate pentru a da un plus de profunzime compoziției Pe măsură ce ideea a prins, în curând au apărut câțiva fotografi care foloseau tehnica de colorare manuală Claudet's a fost însă considerat unul dintre cele mai bune din Europa Chiar și rivalul său francez Alexis Gouin l-a lăudat pe Claudet pentru portretele sale frumos colorate Datorită coloristului iscusit al lui Claudet a reușit să realizeze COLORARE CU MÂNĂ Elliott, Joseph John Hotel de Ville, Paris Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty astfel de capodopere colorate manual În timp ce lucra în Regents Street Studio, Claudet l-a angajat pe Andre Leon Larue, cunoscut sub numele de Mansion, drept colorist Mansion a fost un pictor miniaturist născut în , fiul lui Jacque Larue, portretist Mansion a scris cel puțin două cărți despre pictura miniaturistă Al doilea dintre acestea a fost „Principiile și practica colorării armonioase în ulei, apă și culori fotografice pe hârtie, sticlă și plăci de argint” Criticii au fost foarte impresionați de priceperea lui Mansion și în Art Union , iunie, p , s-a scris că: „ nici un om nu a obținut vreodată efecte atât de strălucitoare ca acestea, care rezultă din munca combinată a naturii și a artei” Mansion avea propria sa tehnică de colorare a plăcilor, folosind o paletă formată din cincisprezece culori pe care le învățase ca miniaturist Trusele de nuanțare manuală au fost în cele din urmă puse în vânzare, cum ar fi trusa Newman din , care avea treizeci și șase de culori Un exemplu frumos de fotografie colorată făcută de A Claudet și colorată de Mansion a fost portretul doamnei Andrew Pritchard , Victoria and Albert Museum, Londra Bejul subtil al rochiei doamnei Pritchard este completat de fundalul peisaj pictat, iar bijuteriile sale sunt evidențiate în aur Claudet era conștient că nu va fi niciodată posibil să se producă dagherotipuri în culori naturale În ciuda acestui fapt, el a continuat să efectueze cercetări în spectrul solar La Marea Expoziție din Palatul de Cristal din , Claudet a expus un dagherotip care arată spectrul și a ilustrat diferitele raze refrangibile Claudet a transmis Societății Regale o lucrare care discută despre sensibilitatea suprafeței fotografice la mediile color, dar nu a avut niciodată ocazia să urmărească acest concept până la concluzia sa deplină Abia în , James Clark Maxwell a fost primul care a demonstrat procesul aditiv al culorii A suprapus trei fotografii prin filtre roșu, verde și albastru, apoi a proiectat originalul plin de culoare În , Louis Ducos du Hauron a discutat despre posibilitățile culorii naturale în fotografie în cartea sa Les Couleurs en Photographie Solution du Probleme În , profesorul John Joly de la Dublin a prezentat primul proces aditiv de culoare a plăcilor de ecran și în cele din urmă, în , Auguste și Louis Lumière au patentat procesul autocrom, care urma să domine lumea fotografiei în următorii treizeci de ani și a făcut posibilă fotografia ortocromatică Laura Claudet Biografie În , dagherotipul a fost prezentat de Daguerre A existat o dezamăgire că imaginile dagherotip nu erau colorate Richard Beard a brevetat procesul de nuanțare a culorii în Critici precum Francois Arago s-au opus nuanței manuale a dagherotipurilor Mulți dintre coloriști au fost foști pictori miniaturiști Procesul de colorare manuală a implicat acoperirea plăcii cu gumă arabică, apoi perierea pigmentului sub formă de pudră cu o pensulă foarte fină Andre Leon Larue, cunoscut ca COLORARE CU MÂNĂ Conac un colorist renumit a lucrat pentru A Claudet în anii și Auguste și Louis Lumiere au brevetat procesul autocrom al fotografiei color în Vezi și: Dagherotip; Barbă, Richard; Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; Claudet, Antoine-François-Jean; Maxwell, James Clark; Ducos du Hauron, André Louis; și Lumière, Auguste și Louis Lectură suplimentară Allwood, John, The Great Exhibition Studio Vista, Londra, Briggs, Asa, De azi Pictura este moartă The begins of Photography, Consiliul pentru Arte, Londra, Buerger, J, E , French Daguerreotypes, Chicago, Coke, Joan, disertație despre Universitatea A Claudet din New Mexico , Ford, Colin, Portrete Biblioteca WorldPhotography, Thames and Hudson Freud, Gisele, Fotografia și societate Gordon Fraser, Londra, Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei, Thames and Hudson, Gernsheim, Helmut A History of Photography, Dover, Londra, Hannavy, John, The Victorian Professional Photographer, Shire Publications Ltd, Marea Britanie, Heyert, Elizabeth, The Glass House Years (Victorian PortraitPhotography - ), Montclair and London, SUA, , Hayworth-Booth, M , Epoca de aur a fotografiei britanice - , New York Aperture, Hillier, Bevis, Victorian Studio Photographs, Ash and Grant Ltd, Marea Britanie, Jay, Bill, Cyanide and Spirits O vedere din interior spre exterior a fotografiei timpurii, Nazraeli Press, Germania, Lassam, Robert, Portrait and the Camera Studio, Ediții, Londra, Macdonald, Gus, Camera Eye Witness, BT Batsford Ltd, Londra, Newhall, Beaumont, Dagherotipul în America, New York, Dover, Newhall, Beaumont, Eseuri și imagini fotografice, Mu-seum of Modern Art, New York, Pols, Robert, Understanding Old Photographs, Robert Boyd Publications, Marea Britanie, Richter, Stefan (Introducere de Helmut Gernsheim), The Art of the Daguerreotype, Viking, Marea Britanie, Thomas, Alan, Fotografia în expansiune a ochilor și mintea secolului nouă dinți, Croom Helm, Londra, , Wade, NJ, Brewster și Wheatstone on Vision, Londra, Wood, John, The Daguerreotype (A Sequentenial Celebration), University of lowa Press, SUA, COMPOZIŢIE Înainte de inventarea calotipului (și a dagherotipului), artiștii și amatorii foloseau diverse dispozitive de desen Camera obscura a devenit camera În loc să urmărească un desen cu ceea ce s-a văzut, „camera” ar putea acum impregnați o descriere a ceea ce a fost văzut pe o bucată de hârtie Utilizarea acestui instrument, care ar putea avea dimensiunea palmei unei mâini sau a unei mese, a fost concepută ca un ajutor, adică funcția sa a fost deja prescrisă înainte de a veni în existență - astfel de instrumente se întorc cel puțin în secolul al XV-lea , la gravurile în lemn ale lui Durer din - ale mașinilor de desen, sau chiar înainte Abia după inventarea fotografiei, utilizarea lor a fost dislocată și, până în anii aproape în întregime uitată, astfel încât, după invenția fotografiei, în perioada romantică a secolului al XIX-lea, artiștii și-au luat zborul; după cum a comentat artistul francez Ingres, „Aș dori să ajung la această exactitate, este admirabil, dar nu trebuie să spunem asta” În schimb, artiștii trebuiau considerați acum a fi buni desenatori doar prin dexteritatea lor individuală, talentul lor de geniu Aceasta a fost o minciună istorică, spusă pentru că i se potrivea culturii vremii să o creadă așa Dar astăzi putem recunoaște datoria pe care artiști precum Durer, Mantegna, Vermeer și alții o aveau față de astfel de ajutoare Într-adevăr, se poate ca adesea acele construcții „misterioase” renascentiste în vopsea, inclusiv compozițiile lor, să fie probabil doar misterioase pentru ochii noștri, deoarece nu mai știm exact cum au contribuit astfel de dispozitive la rezultatele finale Când William Henry Fox Talbot, aflat în luna de miere în la Bellagio, Italia, folosind camera lucida a micuțului său Wollaston în mână și trasând provizoriu o descriere a Lacului Como, s-a gândit la posibilitățile de a fixa permanent imaginea naturii pe hârtie pentru a evita necesitatea acestuia pentru că au continuat să deseneze prost, artiştii şi unii oameni de ştiinţă se gândiseră deja la această posibilitate de aproximativ patru secole Ceea ce a produs el în desen a fost un bun exemplu al modului în care a fost utilizat ajutorul, adică utilizarea sa a fost limitată la percepția asupra modului în care „ar putea” fi utilizat În rezultatele de amatori ale utilizării unor astfel de instrumente putem observa clar că, în ciuda a ceea ce s-a văzut pe ecranul de sticlă șlefuită, vederea din fața camerei obscure trebuia să fie transpusă într-o compoziție „bună”; adică unul care a urmat o formulă cunoscută și acceptată a acelei vremuri a ceea ce constituia o „frumoasă imagine” În mod similar, în primul rând, viziunea aleasă pentru studiu, în special în rândul utilizatorilor amatori, ar fi selectată dacă ar fi conformă cu ceea ce era acceptabil, la modă În Marea Britanie, în jurul timpului inventării fotografiei în anii , acea conformitate ar fi să producă imagini care să fie în acord cu tradiția Pitorescul, a lui William Gilpin Trei eseuri ( ) Gilpin (artist amator) a susținut că sarcina artistului este să furnizeze „compoziție” naturii brute, inadecvate, și că, în timp ce privește natura, această sarcină este să recunoască când se comportă; furnizează ceea ce este de acord cu arta de a realiza o imagine Cu alte cuvinte, era o cantitate cunoscută Acest lucru a continuat până în zilele noastre, de exemplu, criteriile acceptate aplicate fotografiei în unele părți au dus la „reguli” de COMPOZIŢIE angajare, cum ar fi, utilizarea secțiunii de aur, a treia până la două treimi; ca arborele să fie întotdeauna așezat în partea stângă, la o treime din distanță în imagine, iar soarele să fie întotdeauna în spatele și peste umărul stâng; ca orizontul să fie mai jos decât mijlocul și niciodată mai sus Desigur, artiștii erau mai cunoscători decât Gilpin și erau bine versați, dacă nu și verbal, în diferitele istorii ale compoziției și a importanței sale fundamentale în crearea sensului Acea carte trebuie să fie scrisă pentru că ar trebui să urmărească subiectul cel puțin până la greci; la Poetica lui Aristotel, „Dacă vreuna dintre părți este fie transpusă, fie luată, întregul va fi distrus sau schimbat”; înapoi la importanța pe care Renașterea a acordat-o composito-ului, academiilor europene din secolul al XVII-lea cu cele elemente ale lor: invenție, proporție, culoare, mișcare, dispoziție Toți știau că, pentru a convinge publicul de realitatea înfățișată în imagine, adevărul ei, în primul rând, trebuia să aibă loc un proces de observare a realității, a „naturii”, urmat de o analiză, apoi de o distilare, apoi reinventare Toate trebuiau reunite în structurile de compoziție; grecii clasici o numeau: sinteza, „întregul organic” al lui Platon Fox Talbot, în The Pencil of Nature ( - ), prima publicație care include fotografii, recunoaște acest lucru cu „aerul său de realitate”: „Am observat că grupurile de familie sunt preferate în special: și aceleași persoane vii sau șase persoane pot fi combinate în atât de multe atitudini diferite, încât să dea mult interes și un aer mare de realitate unei serii de astfel de imagini ” Prin urmare, a fost inevitabil, atunci când noua jucărie a apărut, așa cum este cazul în prezent, să fie folosită în primul rând pentru a imita ceea ce căuta să-l înlocuiască Se bănuiește că Fox Talbot a vrut să facă imagini „desenate de soare”, dar și-ar fi dorit ca acestea să fie traduse în imagini pitorești, de o frumusețe acceptabilă, care să corespundă tuturor valorilor de ce, din punct de vedere cultural, s-au dorit imagini în acel moment Și, așa cum se poate vedea în publicația sa, Creionul naturii, referitor la fotografia sa cu „Articolele Chinei”, el se minunează de detaliile și acuratețea extraordinare, dar apoi adaugă perceptiv: „Se poate spune că face o imagine a oricărui lucru vede” Așa se explică o mare parte din revoluția culturală care ar avea loc acum ca urmare a inventării fotografiei, adică prin propria ei influență, prin însăși natura sa, fără legătură cu utilizatorul sau cu abilitățile utilizatorilor În Creionul naturii, Fox Talbot efectuează o analiză științifică și estetică a ceea ce noua sa invenție, ajutorul său – pentru că așa trebuie să fi fost modul în care și-a imaginat scopul inițial, pentru care a fost, a putut să facă, apoi a observat că nu s-a comportat conform preconcepțiilor sale și, în schimb, a deschis un teren nou mare, unul fără răspunsuri atașate În ciuda Revoluției Industriale și toate progresele sale în domeniul mecanic, această nouă invenție a fotografiei a fost cea care a inaugurat epoca noastră a tehnologiei Talbot a observat-o, dar mulți fotografi nu au făcut-o niciodată, iar alții doar mult timp mai târziu, în secolul următor În cea mai mare parte, observațiile sale perceptive au trecut neobservate Publicul a rămas simplu dezamăgit Unii fotografi au dus nevoia de a se conforma convențiilor acceptate ale pictării mult mai departe, cu compoziții care imitau „cel mai bun în pictură”, de la triunghiuri renascentiste (folosite inițial pentru a produce ierarhia regilor sau a Madonei), până la compoziții care transformau totul în centrul imaginii; a fi complet în cadrul tabloului, adică: a crea o lume completă în spațiul bidimensional care nu avea referințe la nimic din afara lui În multe cazuri, astfel de imagini au fost aranjate în conformitate cu cele mai bune practici ale picturii victoriane Cu toate acestea, publicul nu poate citi Capul lui Ioan Botezătorul într-un încărcător al lui Oscar Rejlander, c - , ca un cap tăiat simplu pentru că, spre deosebire de pictură, atributul suprem al fotografiei este că înregistrează, la bine și la rău, real sau ficțiune, un moment real în timp Când fotografia a fost folosită pentru a imita compozițiile convenționale ale picturii, trecute și prezente, în cea mai mare parte, ea nu a reușit să convingă, spre deosebire de picturile pe care le-au imitat Chiar și atunci când fotografi au observat că această nouă mașină ar putea întrerupe timpul real, ceea ce nu fuseseră niciodată capabili să facă înainte, în cea mai mare parte, doar detaliul a fost cel care a hipnotizat; susținerea verosimilității fotografiei de John Ruskin ( - ) care a legitimat utilizarea fotografiilor ca ajutoare picturale de către noii pictori prerafaeliți, ai lui Holman Hunt și Thomas Seddon, a avut ca rezultat imitarea minuțioasă a capacității sale pentru a înregistra detalii, dar a ratat numeroasele caracteristici ale noului mediu Fox Talbot a observat din prima mână rătăcirea naturii, că și-a desfășurat treburile complet în afara preocupărilor omului, că nu a căutat perfecțiunea și că nu ține cont de valorile umane Altfel spus: aparatul de fotografiat a dat credibilitate Originea speciei ( ) a lui Charles Darwin A mai observat că omul pur și simplu întrerupe natura, că fotografia podului care traversează râpa, spre deosebire de toată istoria pictării unor astfel de subiecte, arată și este profund făcută de om și separată de natură El a observat, de asemenea, că pentru a exista ordine într-o imagine, aceasta trebuie mai întâi plasată acolo, creată în fața lentilei prin diverse mijloace de control al compoziției El a mai observat că descrierea realității, în loc să fie aplicată pur și simplu, ar putea fi acum creată numai de mașina sa și a atins observația că, recunoscând acest nou fenomen, a apărut o lume diferită După cum am observat, utilizarea compoziției pentru a crea COMPOZIŢIE semnificația observatorului a fost fundamentală pentru tradiția occidentală, într-adevăr, binecunoscută romanilor și grecilor înainte de Renaștere: acea „realitate” proiectată trebuie să fie produsul unei recreații astute și acea compoziție este un dispozitiv folosit pentru a crea iluzia din acea realitate Unii fotografi au observat ceva diferit despre fotografie - că, atunci când este controlată, ar putea crea semnificații precise, mai ales dacă compoziția a fost folosită eficient În timp ce fotografia, ca și gravura, este o artă subtilă, ea poate fi totuși impregnată cu semnificațiile dorite Pentru a da un exemplu: dintre toate fotografiile cu statuia ecvestră de bronz a lui Marcus Aurelius care stă în piața Capitoliului, Roma, făcute în secolul al XIX-lea, nu sunt multe găsite de fotograful scoțian Robert Macpherson ( - ), care relatează obiectul, statuia, în împrejurimi și localizează capul lui Marcus Aurelius în frontonul ferestrei Muzeului Capitolin din spatele lui și, cu o precizie matematică la fel de exactă, aliniază piciorul din față și coada calului pentru a se potrivi în limita celor două coloanele ferestrei Aceasta produce, în limitele utilizării fotografiei ca artă grafică bidimensională, o armonie perfectă între sculptură și decorul acesteia, rezultând o imagine de noblețe supremă Din punct de vedere tehnic, pentru a realiza o astfel de aliniere, acesta trebuia luat dintr-un punct suspendat deasupra nivelului normal al ochilor, probabil de pe o scară și/sau prin utilizarea unei lentile de înclinare Toți ceilalți fotografi ai acestei sculpturi, și au fost mulți, ignoră clădirea din jur, care totuși devine parte a imaginii, uitând astfel că tot ceea ce apare în imagine trebuie să fie construit într-un scop, că, dacă trebuie creat sens, este creat dintr-o cunoaștere a compoziției, din capacitatea de a compune A existat o excepție de la Fox Talbot, care i-a păcălit pe mulți să creadă că geniul său individual a fost cel care a fost capabil să creeze un limbaj complet nou; unul care a împins arta înainte Mai târziu, el avea să „păcălească” mulți istorici de artă care păreau să prefere să dea, ca explicație a imaginilor sale, influența gravurii în lemn japoneză, mai acceptabilă din punct de vedere intelectual, care a intrat pentru prima dată în Europa la mijlocul secolului al XIX-lea și care devenise mult mai mult iubit, mai ales în Franța Acel artist a fost Edgar Degas ( - ), pictor, sculptor, gravor, desenator (și fotograf) care fusese pregătit în tradiția renascentist, bine plasat, așadar, pentru a observa o vizualizare nouă și diferită El, mai mult decât majoritatea, observase, poate devreme chiar și inconștient, ce s-a întâmplat cu „realitatea” atunci când aceasta a fost întreruptă de fotografi care nu făceau parte din tradiția vizuală; cine l-a folosit, prin comparație, grosolan, prost; permițându-i să fie el însuși Degas a retradus apoi acest nou vocabular aplicând aceleași principii ca și Renașterea/Academiei, exact așa cum fusese antrenat să facă: observa, analizează, distila, reinventează Acestea care și-a lăudat noul mod de „a vedea”, geniul său unic, nu a observat niciodată că are rădăcinile într-o percepție și înțelegere inteligentă a modului în care fotografia funcționează de fapt Cei care l-au etichetat ca fiind nedemn ca o instantanee au ratat complet ideea Degas a reușit să articuleze în vopsea multe dintre observațiile lui Fox Talbot care fuseseră ignorate Așa a fost neînțelegerea colegilor artiști și critici, încât, în mod ironic, picturile lui Degas au început să influențeze fotografii și colegii artiști, astfel încât, de exemplu, tânărul Edward Steichen, fotografiend cursele și scenele de stradă din Parisul de la sfârșitul secolului, întrerupe timp în mod conștient când observă o asemănare a compoziției cu cea a pictorului radical Edgar Degas Toată arta, după cum a observat Oscar Wilde, influențează arta Putem adăuga la asta: cu bună știință sau fără să știe Cele mai multe dintre caracteristicile fotografiei, funcționarea camerei și a obiectivelor sale, se regăsesc în picturile lui Degas: imaginea neclară, nefocalizată, cu focalizare diferențială; mișcare științifică (nevăzută cu ochiul); specificul unghiului camerei, punctului de vedere al camerei, perspectivei obiectivului (mai ales distinct de perspectiva Renașterii); distorsiunea și acceptarea nicio informație transmisă de fotografie pentru aceasta nu a existat niciodată în arta vizuală înainte de fotografie, cum ar fi absența tonurilor specifice pentru a explica lumina și umbra ca volum, deoarece până acum toți artiștii fuseseră învățați formule renascentiste pentru desenul trei dimensional pe o suprafață bidimensională; compoziție asimetrică (cu siguranță se vede în imprimeurile japoneze); compoziție decupată (care nu poate fi văzută niciodată în tipăriturile japoneze făcute înainte de inventarea fotografiei, mai probabil dacă se găsește a fi o pagină îndoită sau o imprimare ruptă); utilizarea înălțimii și distanței ca subiect acceptabil în sine; acordând mai multă importanță altor probleme în detrimentul subiectului aparent al imaginii, de exemplu, în „Repetiția” a lui Degas, - , o scară în spirală preia și distruge majoritatea dansatorilor, în timp ce maestrul de balet aproape că dispare , scena dreapta; aşezarea subiecţilor împotriva luminii, astfel încât să fie cu greu văzuţi; înfățișarea spontaneității (aparente), a accidentalului, a neplanificatului; inclusiv incongruentul și inexplicabilul până la punctul de a arăta ireal: luați în considerare fata așezată din „Familia Bellelli” a lui Degas, c : unde este celălalt picior al ei? Percepția și utilizarea fotografiei de către Degas a fost profund intelectuală În pictura sa „The Cotton Office, New Orleans”, , (Portraits dans un bureau), el înfățișează un interior ciudat care se repezi în spatele camerei, perspectiva nu a fost făcută conform normelor acceptate, ci este mai probabil rezultatul perspectivei lentilelor Deși s-a scris mult despre influența tipăritelor japoneze și utilizarea lor a compoziției asimetrice, în mod corect, ele ar fi putut legitima acceptarea unor structuri compoziționale similare văzute acum în fotografii, un rezultat natural al COMPOZIŢIE Thompson, Stephen Satir, British Museum Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă camera întrerupând spațiul, dar imprimeurile japoneze nu au intrat în Europa decât la mijlocul secolului al XIX-lea Dacă Degas ar fi fost influențat doar de lucrurile japoneze, atunci nu i-ar fi tăiat picioarele bărbatului de la genunchi (șezând în fața scenei), nici nu i-ar fi tăiat mâinile omului de la scena de la masă Ochii noștri vedem acum astfel de lucrări ca fiind „reale”, pentru că le vedem fotografic, dar înainte de fotografie, această pictură ar părea doar brută, inexplicabilă, prost compusă, nefirească Are un canal de nimic care curge între bărbatul fără mâini și grupul principal care examinează bumbacul Există un canal de ferestre care rulează scenă lăsată în spate, care vă îndreaptă privirea spre spatele camerei pentru a nu găsi nimic important Are o ușă de dulap care iese în afară, sus în dreapta și un stâlp de ușă din lemn care trece pe toată partea stângă Împotriva tradiției renascentiste care a durat aproape de ani, aceasta este o revoluție Cel mai important aspect este însă semnificația produsă din această gamă de compoziții, derivate fotografic dispozitive Spre deosebire de orice altă pictură dinaintea timpului său, aproape fiecare participant, „portret”, își desfășoară treburile fără nicio atenție pentru celelalte persoane din imagine Aceasta nu mai este o lume completă, una de ordine și armonie, un composito, dimpotrivă Bărbatul de la birou nu este interesat de bărbatul care stă pe scaun, fără picioare, care nu are niciun interes de bărbatul care citește ziarul, care nu are niciun interes de bărbatul care stă sprijinit de fereastră și care ar părea la fel de dezinteresat de cei doi angajat în examinarea bumbacului din fața lui care nu au niciun interes ca cei doi bărbați să treacă prin camera din spatele lor Este o imagine profundă care vestește o lume nouă, orașul industrial cu preocupările sale de a face bani, o comunitate dislocată de interes propriu; în timp ce toți sunt ocupați cu sarcinile lor, sunt profund singuri, nimeni nu se conectează cu adevărat Această imagine spune ce aveam să devenim noi, în „țările economice dezvoltate” În timp ce lumea lui Degas a prezis venirea cinematografiei narative, mulți COMPOZIŢIE pictorii și sculptorii au continuat să caute refugiu departe de aparatul de fotografiat și s-au îndreptat din ce în ce mai mult către arta lipsită de reprezentare și în cele din urmă abstractă Fotografii din secolul următor urmau să cerceteze fără sfârșit, și încă mai sunt, viziunea lui Degas asupra vieții acelui oraș; gândiți-vă la Walker Evans, Henri Cartier-Bresson, Robert Frank și urmau să o facă folosind aceleași dispozitive compoziționale, că continuumul vieții putea fi întrerupt de cameră și, dacă fotograful dorea să dea sens imaginii, atunci mijloacele a face asta, alături de lumină și umbră, ar însemna să alegi, să recunoști, cum anume trebuia întreruptă lumea, haosul, compus acum prin mijloace fotografice, pentru a face acest lucru Deși Degas și alții influențați în mod similar veniseră cu un nou vocabular, un nou mod de a vedea, el încă opera în tradiția realismului occidental Această tradiție a creat aparatul de fotografiat, dar, în consecință, a creat și un nou mod de a privi lumea, noi moduri de a compune, care ar fi folosit pentru a încerca să explice ce ar putea însemna condiția noastră umană Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, disciplina trepiedului, camera cu placă grea, a făcut loc camerei de mână cu întreruperea sa instantanee, așa cum prevedea Fox Talbot, și a fost acceptată ca standard; lumea trebuia acum descrisă verbal și vizual ca și cum ar fi o fotografie; copiii mici crescuți în noua era descriu realitatea ca și cum ar fi produsul camerei, mai târziu filmul, acum, cu noi, alarmant, jocul pe calculator În timp ce „realitatea” devenise captarea imaginilor luminii din acea mică cameră lucidă de mână, ea se eliberase și de convențiile artistice din trecut Curând, până la sfârșitul secolului al XIX-lea, strada ar putea fi întreruptă în tot haosul ei și, în întrerupere, a devenit semnificativă de reziduul static surprins într-o fotografie instantanee Prezenta „Momentul decisiv”, în esență „fotografia străzii”, care încă avea să fie înrădăcinată, deși uneori cu pricepere camuflată, în acea formulă anterioară; că, dacă sensul trebuie să fie transmis și (spre deosebire de doar furnizarea de documente), atunci este încă necesară o compoziție precisă, așa cum observase în liniște William Henry Fox Talbot în Pencil of Nature Când a venit în cele din urmă jumătatea secolului al XX-lea, atât fotografi, cât și artiști, precum și câțiva istorici de artă, au început brusc să observe că ceea ce făceau acum unii artiști vizuali a fost deja observat de Fox Talbot și a fost articulat cu brio în picturile lui Edgar Degas, a cărui vedere era atât de proastă, încât îi era greu să intre prea mult în lumina soarelui Crearea „sensului”, în cele din urmă, fie că este vorba de fotografie sau de pictură, nu este arbitrară, irațională, din întâmplare, ci produsul unei gândiri atente După cum spunea Degas, „Chiar și atunci când lucrezi din natură, trebuie să compui” și a adăugat (ceea ce știu și mulți fotografi): „Nici o artă nu a fost niciodată mai puțin spontană decât a mea” Alistair Crawfûrd Vezi și: Calotip și Talbotip; Dagherotip; Talbot, William Henry Fox; Creionul Naturii; Rejlander, Oscar Gustav; Ruskin, Ioan; MacPherson, Robert; și Degas, Edgar Lectură suplimentară Talbot, William Henry Fox Creionul naturii, Londra - (Retipărit, De Capo Press, New York, ) Kendall, Richard (Ed ) Degas singur, Macdonald Orbis, Londra, Scharf, Aaron Artă și fotografie, Allen Lane The Penguin Press, Harmondsworth, RAPOARTE SĂPTĂMÂNALE ALE ÎNTÂLNILOR ACADEMIEI DE ȘTIINȚE Comptes rendus hebdomadaires des séances de Г Académie des sciences [Rapoarte săptămânale despre sesiunile Academiei de Științe] a fost fondată în de către fizicianul François Arago, pe atunci secretar al Academiei Franceze de Științe, pentru a servi ca o cronică obișnuită și completă a lucrările organismului științific, care până atunci a publicat doar sporadic memorii; este încă în existență, deși cu alt format și titlu Ca amploare și frecvență, a fost un tip nou de publicație, care a răspuns nu numai nevoilor de comunicare științifică, ci și, și poate mai important, cererii sociale emergente de vulgarizare Deoarece a fost distribuit pe scară largă în Europa și America de Nord, a devenit rapid o referință internațională în știință și tehnologie În mintea însuflețitorului Arago, care era și un membru de conducere de stânga în Parlament, scopul era la fel de clar social, pe atât de științific: noul periodic era menit să publice progresul și utilitatea socială a științei, în conformitate cu o agendă mai largă care a înrolat Academia însăși în educația științifică și chiar în promovarea invențiilor și a inventatorilor, așa cum sa întâmplat cu dagherotipul De la prima dezvăluire a „descoperirii lui Daguerre”, pe ianuarie , până la faimosul anunț al fotografiei către lume, la august , Comptes rendus a raportat săptămână după săptămână despre îndelungata procedură de publicare a dagherotipului Începând cu începutul anului , periodicul a tipărit continuu rapoarte ale fizicienilor (în special Arago și inamicul său principal Jean-Baptiste Biot), precum și afirmații ale inventatorilor și oamenilor de știință care, în Franța și în străinătate, au conceput metode alternative de fotografie (cum ar fi William Henry Fox CONSERVARE ȘI CONSERVARE Talbot, scrisori de la care au apărut în mai multe numere, și Hippolyte Bayard) sau pur și simplu a prezentat îmbunătățiri și observații Fotografia a fost raportată în aproape cincisprezece numere diferite în a doua jumătate a anului și în aproximativ treizeci în prima jumătate a anului ; multe dintre aceste lucrări, care descriau mai degrabă metodologia decât teoria, au fost preluate de alte publicații din întreaga lume Comptes rendus a fost într-adevăr publicația științifică majoră implicată în dezvoltarea inițială a fotografiei și un canal cvasi-oficial pentru anunțul acesteia În mod remarcabil, unei metode de realizare a imaginilor care a fost salutată ca o alternativă revoluționară și radical simplă la orice meșteșug cunoscut de reprezentare a primit astfel o definiție destul de abstractă și științifică, mai degrabă decât una tehnică sau vizuală (practica reală nu a fost discutată în Comptes rendus și nu existau ilustrații) Deși pasiunile în jurul invenției s-au diminuat după , tema tehnologiei fotografice a rămas proeminentă în Comptes rendus, cu publicații de Louis Daguerre, Alfred Donné, Léon Foucault, Hippolyte Fizeau, printre alții, despre diferite procese de microfotografie, fotografie astronomică, imprimare și reproducere fotografică În ceea ce privește fotografia pe hârtie și sticlă, periodicul francez a susținut procedeul lui Louis-Désiré Blanquart-Evrard spre deosebire de cel englezesc de colodion, până la moartea lui Arago, în Mai târziu, în secol, Comptes rendus au publicat contribuții importante privind fotografia color phy și tehnici de imprimare permanentă François Brunet Vezi și: Arago, François; Daguerre; Talbot, William Henry Fox; Bayard, Hippolyte; Donné, Alfred, Foucault, Jean Bernard Léon, Fizeau, Louis Armand Hippolyte; și Blanquart-Evrard, Louis-Désiré Lectură suplimentară Daumas, Maurice, Arago - , La jeunesse de la science [Arago - , The Youth of Science] ediție revizuită de Emmanuel Grison, Paris: Belin, Mccauley, Anne, „François Arago and the Politics of the French Invention of Photography” în Multiple Views, Logan Grant Essays on Photography - , editat de Daniel P Younger, Albuquerque: University of New Mexico Press, , - Royal Society of London, Catalog of Scientific Papers, London: Royal Society, - [disponibil prin http://www scholarly-societies org/history/RSLC html] Taton René, „Arago et l'Académie des Sciences” [Arago și Academia de Științe] în François Arago, Actele conferinței naționale din , și octombrie [François Arago, Actele Conferinței Naționale din - octombrie ], Caietele Universității din Perpignan nr , Perpignan: Presses de l'Université de Perpignan, , - CONSERVARE ȘI CONSERVARE Istoria fotografiei a devenit un aspect științific bine stabilit și respectabil al istoriei artei Este un domeniu extrem de productiv, care produce multă muncă academică asupra vieților și lucrărilor fotografilor, precum și asupra impactului fotografiei asupra artei și societății Conservarea fotografiilor a devenit o problemă de preocupare pentru societățile care apreciază și continuă să se bucure de fotografie În ultimele câteva decenii, cercetarea științifică a avansat considerabil în eforturile sale de a înțelege deteriorarea fotografiilor timpurii și de a găsi metode mai eficiente de conservare a acestora În Statele Unite, principiile procesării arhivelor par să fi fost aplicate într-un stadiu incipient de majoritatea fotografilor În Europa, și în restul lumii, situația a evoluat mai lent, poate din lipsă de informații și resurse Cu toate acestea, în întreaga lume, mulți conservatori, cum ar fi James Reilly în Statele Unite și Bertrand Lavédrine în Europa, și-au încorporat interesul științific pentru conservarea, restaurarea și conservarea fotografiilor Muzee importante precum Institutul de Conservare Getty; Muzeul National Media din Bradford; Centre de Recherches sur la Conservation des Documents Graphiques (CRCDG) din Paris; Institutul de permanență a imaginilor (IPI); o parte a Institutului de Tehnologie Rochester; Centrul de Cercetare în Științe Umaniste Harry Ransom din Universitatea Texas din Austin, Texas, SUA oferă toate o bază pentru dezvoltarea de noi instrumente pentru a aborda cauzele deteriorării materialelor fotografice Munca lor include, de asemenea, dezvoltarea de noi strategii de tratament și conservare preventivă pentru aceste materiale Datorită muncii lor de conservare, colecțiile fotografice cu imagini din secolul al XIX-lea pot fi apreciate astăzi, servind ca parte integrantă a moștenirii și memoriei noastre colective Pionierii individuali ai conservării au fost Ian L Moor și Angela H Moor de la Center for Photographic Conservation (Londra), Etsuo Fujii și Hideko Fujii (Tokyo) și Roger Kockaerts (pH Center, Bruxelles) Fundația pH a fost înființată la începutul anilor pentru a educa fotografi europeni și personalul muzeelor cu privire la tehnicile existente de conservare a fotografiilor La acea vreme, conservarea fotografiilor, așa cum o vede majoritatea comunității fotografice, era încă la început, deși principiile sale se refereau la constatările comitetelor științifice din anii , organizate de Societatea Fotografică din Londra și Société française de photographie în Paris Din fericire, o mare parte din această muncă de pionierat a fost publicată în reviste fotografice, cum ar fi primele numere ale Photographic News, Photographic Journal și British Journal of Photography și ale acestora CONSERVARE ȘI CONSERVARE omologii din alte țări europene și SUA Societatea Fotografică (precursorul Societății Regale de Fotografie) a fost dominată de oameni de știință fotografi care au considerat-o un forum vital pentru schimbul reciproc de informații și critică constructivă Dintre multele probleme fotografice discutate de acest grup și Linked Ring, Société française de photographie din Paris și mișcările secesioniste a fost problema conservării și conservării O scurtă inspecție a lucrărilor științifice din secolul al XIX-lea demonstrează că mulți oameni de știință au fost interesați de fotografie și au adus contribuții semnificative în conservare sau în alte domenii conexe ca mijloc de rezolvare a problemei deteriorării Este regretabil pentru cercetătorul actual în aceste domenii că puține dintre fotografiile reale există pentru a servi drept înregistrări științifice Decolorarea tipăritelor a fost una dintre problemele cheie ale fotografiei timpurii, societatea fotografică din Londra a înființat un comitet pe acest subiect în În mod surprinzător, comitetul a venit cu câteva recomandări extrem de pertinente, sugerând că amprentele trebuie spălate temeinic cu tonifierea aurii Doi cercetători francezi, Alphonse Davanne și Jules Girard, au efectuat o investigație științifică detaliată și exhaustivă a procesului, iar studiul lor, publicat în același an, a subliniat importanța utilizării fixatorului proaspăt (tiosulfat de sodiu) Amprentele cu albumen au creat însă noi probleme Acoperirea lor mai groasă era relativ impermeabilă și s-a dovedit dificilă spălarea completă a substanțelor chimice Una dintre metodele preferate folosite în primii ani pentru tonifierea aurului — metoda sel d'or (sare de aur) — amesteca o soluţie acidă de aur cu fixatorul, dar adesea provoca descompunerea unora dintre fixator, care producea sulf care putea să nu fie spălat Aceasta a fost o cauză majoră a decolorării imprimării O mișcare de a separa tonurile în soluții de aur alcalin (introdusă pentru prima dată de James Water-house în jurul anului ) înainte de fixarea în hipo proaspăt a produs printuri semnificativ mai stabile Tipul de decolorare rapidă care a fost adesea o problemă cu imprimeurile anterioare cu sare și cu albume a devenit în mare parte un lucru din trecut, deoarece tonerele de aur alcalin au depus mai mult aur, ajutând la protejarea imaginii Toate amprentele cu albume din secolul al XIX-lea prezintă unele dovezi de îngălbenire, dar în câteva cazuri este relativ ușoară și se observă doar dacă imprimarea este comparată cu o suprafață de hârtie albă Pe măsură ce fotografia a intrat într-o epocă a cunoștințelor mai sofisticate și cuprinzătoare despre colecțiile de fotografii, nevoia de specialiști atât în curatori, cât și în conservatori a crescut S-a acordat atenție metodologiei de izolare și evaluare a problemelor cu deteriorare, iar specialiștii și-au concentrat analizele și prioritizarea pe determinarea eventualelor soluții, care au fost aplicate sau adaptate acestora Problemele legate de conservarea și conservarea fotografiilor din secolul al XIX-lea sunt încă nu este pe deplin înțeles, iar acesta rămâne un domeniu important de cercetare științifică Pe lângă asigurarea supraviețuirii pe termen lung a originalelor, provocarea digitalizării fotografiilor timpurii, astfel încât să rămână disponibilă pentru studiu, este uriașă Fotografia a trebuit să aștepte aproape un secol și jumătate înainte ca studiile științifice despre chimia complexă a materialelor timpurii și efectul condițiilor de mediu asupra acestora să avanseze la un nivel în care a fost înțeleasă inter-relația dintre mulți factori diverși implicați în deteriorarea imaginii În ultimii ani, multe proiecte importante de cercetare au identificat procesele chimice foarte diferite implicate în materiale aparent similare Acest lucru a dus la o înțelegere mult mai bună a efectelor timpului și a impactului asupra mediului asupra diferitelor hârtie, filme și plăci Doar relativ recent conservatorii au reușit să stabilească și să creeze condiții optime de depozitare Abia în , exact la de ani de la inventarea mediului, pe lângă numeroasele albume intitulate „istoria mondială” a fotografiei, au apărut monografii excelente rezultate din cercetările răbdătoare în circumstanțe adesea dificile Eseuri remarcabile au studiat dezvoltarea, dezvăluind fapte puțin cunoscute sau ascunse Istoria reprezentării fotografice a fost însă un domeniu controversat care a jucat un rol important în domeniul înregistrărilor fotografice Astăzi, conservaționiștii se văd confruntați cu o schimbare în ceea ce privește condițiile cercetării istorice tradiționale Deoarece fotografia surprinde un moment în timp, acel moment va exista ca un artefact al timpului în care a fost realizat Această imagine funcționează apoi ca un instrument pentru referirea acelei perioade de timp, modelând astfel înțelegerea noastră a acelei perioade de timp Istoricii, însă, pot accesa această istorie doar dacă imaginea există și de aici se află faptul că istoria ei este posibilă doar ca urmare a interesului viitor pentru mediu și pentru conservarea și conservarea imaginii Walter Benjamin a afirmat că ar trebui să regândim fotografia și istoria cu totul, deoarece ceea ce transformă un eveniment într-un eveniment istoric este reproductibilitatea sa tehnică (înregistrarea fotografică a acestuia) Limbajul fotografiei comemorează istoria și, în același timp, extinde semnificația fotografiei Mai mult decât oricând, această istorie a fotografiei rămâne ambiguă Pentru a ajuta la stabilirea unei istorii cuprinzătoare a fotografiei, conservatori și conservatori abordează problemele primare ale: modurilor de descompunere a materialelor fotografice; purtători, lianți, materiale care formează imaginea, efectele poluanților specifici și umiditatea în descompunere și atac biologic; incinte; avantaje/dezavantaje ale diferitelor tipuri de materiale de construcție și selectarea unor materiale specifice pentru un anumit scop, cum ar fi plăcile de sticlă crăpate; depozitare; umiditate relativă și temperatură, îngheț, aclimatizare, CONSERVARE ȘI CONSERVARE sisteme de rack, flux de aer și desicanți În al doilea rând sunt probleme precum identificarea fotografică, reparațiile și consolidarea, compensarea pierderii, curățarea suprafeței, umidificarea și aplatizarea imaginii De asemenea, importanți în conservarea și conservarea sunt fotografi contemporani care au reînviat procesele fotografice din secolul al XIX-lea încercând să realizeze fotografii ca acestea Multe dintre aceste procese alternative sunt metode istorice de imprimare fotografică bazate pe sensibilitatea la lumină a anumitor săruri de fier, mai degrabă decât pe argint, care este standardul industriei Procesele pe bază de fier sunt denumite în funcție de substanța imaginii, care poate fi un metal nobil, cum ar fi platina (platinotip), paladiu (paladiotip), aur (crisotip) sau argint (argentotip), sau un pigment precum albastru prusac (cianotip) ) Aceste procese alternative necesită hârtie sensibilizată manual în locul oricărui produs fotografic comercial și sunt remarcate pentru frumusețea lor tonală, individualitatea și permanența în arhivă Prin urmare, practica lor este acum de valoare în principal pentru artiștii plastici care folosesc fotografia, care prin utilizarea acestor procese câștigă control estetic asupra caracteristicilor vizuale importante, cum ar fi culoarea și textura suprafeței hârtiei Acești fotografi care au reînviat aceste procese în anii au fost obligați să folosească formule din secolul al XIX-lea, deoarece nu s-au înregistrat progrese în îmbunătățirea lor de la inventarea lor Michael John Ware este reprezentativ ca cercetător independent, autor și artist fotografic care a cercetat, predat și îmbunătățit aceste procese ori de câte ori a fost posibil pentru a înțelege știința fotochimică de bază, pentru a-și îmbunătăți tehnologia cu materiale moderne, pentru a-și publica descoperirile, de a împărtăși abilități prin ateliere practice și de a asambla un corp de lucrări pentru expoziție pentru a evidenția calitățile speciale ale acestor mass-media timpurii pentru un public mai larg Actualizarea științei fotochimice analogice a proceselor istorice pe bază de fier și re-crearea metodelor fotografice stabilește această artă vitală ca contemporană și împiedică pierderea sau uitarea bogatei ei moșteniri O astfel de muncă inovatoare ajută, de asemenea, restauratorii profesioniști cu munca lor în muzee și alte facilități Una dintre abordările secolului al XIX-lea se caracterizează printr-o abatere de la realitate care redă o realitate alternativă dintr-un unghi/perspectivă foarte specifică, ca urmare a tehnicii și designului fotografic pe care le-a folosit De exemplu, există nenumărate fotografii din secolul al XIX-lea cu oameni cu expresii severe, cu toate acestea, a discerne o realitate istorică din aceste imagini ar fi de fapt o simplă presupunere bazată pe circumstanțele fotografiei În special, procesele care sunt tipice pentru mediul fotografiei, cum ar fi repetarea, paradoxul și decalajul dintre realitatea reală și reprezentarea ei, apar adesea din nou Această fotografie cu orientare vizuală accentuată este caracteristică este caracterizată de un anumit grad de înstrăinare față de realitate, așa cum aceasta din urmă poate fi percepută și se remarcă adesea prin caracterul său marcant iluzoriu O fotografie poate fi istorică, academică, de cercetare, curatorială sau administrativă, dar nu funcționează exclusiv ca una sau alta Tindem să trecem cu vederea faptul că fotografiile, care sprijină experimentarea științifică, pot fi, de asemenea, imagini importante din punct de vedere istoric sau pot reprezenta prima utilizare a unei tehnici fotografice inovatoare Dacă sunt prezentate într-o manieră care înlătură prejudecățile pentru o utilizare și o funcție exclusive, fotografiile pot oferi o resursă bogată pentru tot felul de utilizatori cu toate tipurile de nevoi Un alt obiectiv, pe care digitizarea și dezvoltarea cataloagelor ilustrate cuprinzătoare sunt menite să-l stabilească, este extinderea accesului la fotografiile timpurii Una dintre problemele cele mai presante în managementul colecțiilor fotografice este dorința paradoxală de utilizare sporită, pe de o parte, și conservarea obiectelor, pe de altă parte Fiecare ajutor de referință reduce nevoia de a manipula mai multe imagini și acționează pentru a păstra articolele și colecțiile individuale Directoarele ajută cercetătorii în evaluarea unei colecții înainte de a localiza imaginile în sine și, astfel, pentru a păstra acele fotografii care nu sunt necesare de la manipularea inutilă Directoarele oferă, de asemenea, informațiile adunate despre fiecare colecție, detaliază scopul, organizarea, facilitățile de depozitare, procedurile și utilizarea curentă și permit o investigare amănunțită, ușoară și eficientă a funcției de colectare Există poate un alt motiv de bază pentru care răspândirea largă a conservării și conservării (tehnologia imagistică) a fost amânată Pe lângă cunoștințele științifice necesare în chimie și optică, conservatorii și conservaționiștii au nevoie de o înțelegere a practicilor comerciale și de afaceri ale vremurilor pentru a înțelege pe deplin importanța anumitor imagini Este necesară, de asemenea, capacitatea de a examina și de a evalua informațiile privind brevetele pentru detalii semnificative la care nu se face referire în mod specific, ci doar sugerate Cercetarea, de asemenea, poate fi dificilă și necesită perechi sau echipe de lucrători pentru a fi finalizate Fără o înțelegere și o apreciere cuprinzătoare pentru fotografia secolului al XIX-lea, nu numai ca artă, artefact, ci și ca știință își limitează critic potențialul de creștere Cei interesați să creeze colecții unificate de imagini din secolul al XIX-lea fac mai mult decât să protejeze fotografii Conservațiștii și conservaționii încearcă toți să: • păstrează împreună colecția originală cu valoare internațională, punând-o la dispoziție publicului prin utilizarea comercială și necomercială; • să-și extindă conținutul prin colectarea de colecții de fotografii documentare care altfel nu ar fi păstrate CONSERVARE ȘI CONSERVARE înregistrare în țara de origine și care în acest caz probabil s-ar pierde și/sau care sunt suplimentare colecției originale; • păstrarea unui document istoric care a făcut parte din memoria istorico-culturală, nu numai a propriei țări, ci și a restului lumii: • să scoată în evidență și să sublinieze valoarea foto istorică, care în zilele în care arhivele companiei a jucat cu greu un rol Menținerea împreună a colecției în ansamblu a crescut valoarea fotografiilor, ceea ce depășește valoarea fotografiei individuale Colecția este o sursă de informații despre cultura de masă în secolele al XIX-lea și al XX-lea, așa cum au văzut-o fotografi cunoscuți, precum și un număr și mai mare de fotografi anonimi Acest lucru le permite generațiilor viitoare să înțeleagă cum vedeau oamenii împrejurimile lor Astfel de colecții au fost păstrate și pot fi acum accesate și utilizate în moduri destul de diferite față de cele prevăzute inițial Versatilitatea unor astfel de colecții permite fotografiei să-și extindă aplicația decât în zilele în care fotografiile au fost publicate și afișate inițial Instituțiile și muzeele își folosesc colecțiile ca sursă de inspirație pentru mulți Conservarea fotografiilor s-a dezvoltat de la neexistent la standardul actual de a fi extrem de necesară datorită cooperării experților și a conservatorilor fotografi Această conservare este paralelă cu creșterea cunoștințelor despre conservarea foto în ultimele decenii De asemenea, se datorează interesului vast al culturii noastre pentru aceste colecții, care au necesitat soluții specifice pentru conservarea la scară de masă În ultimii ani, inițiative precum conferința ICOM au adus o contribuție importantă la conservarea memoriei fotografice Comitetul ICOM pentru conservare a organizat a -a reuniune trienală în la Haga (Olanda) Fără colecțiile sale vaste și multe fotografii unice, colecția fotografică a lumii ar fi mai puțin saturată Ca răspuns la nevoia regională de formare a profesioniștilor în domeniul conservării fotografiilor, au fost organizate în Australia o serie de ateliere de formare în domeniul conservării fotografice la jumătatea carierei Aceste ateliere au fost finanțate de programul Getty Grant și organizate de PHOTON, grupul fotografic de interes special al Institutului Australian pentru Conservarea Materialelor Culturale (AICCM) Aceste ateliere au vizat conservatori și profesioniști din domeniul patrimoniului cultural din Australia și regiunea înconjurătoare Arhivele, muzeele și instituțiile contribuie la conștientizarea publicului asupra valorilor memoriei fotografice pentru comunitate Colecțiile sale nu sunt de interes doar pentru (foto)istorici, ci sunt folosite pentru a stimula studenții, artiștii, designerii și servesc scopurilor educaționale Având în vedere acest lucru, din ce în ce mai mulți conservatori și restauratorii lucrează împreună cu cercetători din domeniul istoriei foto și cu arhivele culturii, de stat și municipale, precum și cu alte instituții, fotografi profesioniști și amatori, organizații sociale, comunitatea de afaceri, designeri, artiști și profesori Multe arhive consideră producția de expoziții temporare ca o parte importantă a activităților sale Permite publicului să vadă fotografia din perspective în continuă schimbare Acest lucru poate varia de la crearea unui sentiment de recunoaștere a portretelor peisajelor până la dezbateri publice despre utilizarea fotografiei și impactul acesteia Făcând disponibilă colecția de fotografii în atât de multe moduri, institutele au transformat arhivele în experiențe dinamice Prin utilizarea zilnică și creșterea fotografiei digitale, reproducerile au fost ușor realizate în ultimii ani pentru cercetări (foto)istorice, expoziții și publicații precum cărți, ziare, reviste, CD-ROM-uri, DVD-uri, reclame și reclame, materiale școlare, televiziune și film, precum și publicul larg și variat al institutului Utilizarea extinsă a arhivelor face ca fotografiile din secolul al XIX-lea și al XX-lea să facă parte din secolul XXI Colecțiile conțin și imagini internaționale, contribuind la stabilirea unui concept internațional al lumii în secolele anterioare În a avut loc o conferință despre conservarea fotografiilor la Windemere, Cumbria, Anglia Peste de delegați reprezentând țări diferite din întreaga lume au participat la conferința Imaginea imperfectă – Fotografii, trecutul, prezentul și viitorul lor A fost organizat de Centrul pentru Conservare Fotografică cu sediul la Londra și regizat de Angela și Ian Moor, doi dintre cei mai influenți conservatori în domeniu Această Conferință a fost împărțită în cinci secțiuni și a existat o expoziție de afișe însoțitoare Secțiunea întâi a fost Istoricul fotografic, procese și aplicații; secțiunea a doua a fost Managementul colecțiilor fotografice; secțiunea a treia: cercetare în conservare și conservare; secțiunea a patra: conservare și restaurare și secțiunea a cincea: formare în conservarea fotografiilor Această conferință a fost o întâlnire importantă pentru oamenii de știință care au sărbătorit imaginile supraviețuitoare în timp ce atrăgeau atenția asupra degradarii a nenumărate altele Multe institute, arhive și cercetătorii/restauratorii lor, precum și artiștii au contribuit la proliferarea cunoștințelor despre conservarea și conservarea fotografiilor Membrii acestor instituții își împărtășesc experiențele cu alți conservatori, permițând schimbul liber de informații Se concentrează și asupra numărului mare de fotografii care stimulează dezbaterea despre modalități mai eficiente de conservare Aceste instituții cooperează și cu centrele științifice implicate CONSTABLE, WILLIAM cu conservarea și conservarea fotografiilor precum Institutul de Conservare Getty JOHAN SwiNNEN Vezi și: Camera întunecată și Camera în curs de dezvoltare; Fotomecanice: Procese minore; și pozitive: procese minore Lectură suplimentară Arentz, Dick, Platinum & Palladium Printing, (Boston: Focal Press, ) Arnow, Jan, Handbook of Alternative Photographic Processes, (New York: Van Nostrand Reinholt Co , ) Barnier, John (ed ), Coming into Focus, (San Francisco: Chronicle Books, ) Bunnell, Peter C (ed ), NonsilverPrinting Processes, (New York: Arno Press, ) Christopher James, Cartea proceselor fotografice alternative, (New York: Delmar, ) Coe Brian și Mark Hawoth-Booth, Un ghid pentru procesele fotografice timpurii Victoria & Albert Museum, Londra, Conservarea fotografiilor, Eastman Kodak Co , Rochester, Crawford, William, The Keepers of Light, (New York: Morgan & Morgan, ) Farber, Richard, Procese fotografice istorice, Allworth Press, New York, Gascoigne, Bamber, How to Identity Prints, Thames and Hudson, Hendriks, Klaus B , ea, Fundamentals of Photograph Conservation, un ghid de studiu Arhivele Naționale ale Canadei/Lugus Productions Ltd, Toronto, Hewitt, Barbara, Blueprints on Fabric, (Colorado: Interweave Press, ) Robert Hirsch și John Valentino, Posibilități fotografice, (Boston: Focal Press, ) Keeve, Laurence E și Dennis Inch, Viața unei fotografii Focal Press, Boston/Londra, Knodt, Robert, Klaus Pollmeier, Verfahren der Fotografie Muzeul Folkwang, Essen, Kockaerts, Roger, Techniques d'archivage pour les emulsions argentiques N&B modernes PH , Bruxelles, Kockaerts, Roger, Techniques d'archivage et stabilité des emulsions color PH , Bruxelles, Lavédrine, Bertrand, La Conservations des Photographies Presses du CNRS, Paris, Lavédrine, Bertrand, Jean-Paul Gandolfo, Sibylle Monod, Sharon Grevet (traducător), A Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, Getty Conservation Institute, Nadeau, Luis, Enciclopedia proceselor tipografice, fotografice și fotomecanice (New Brunswick: Atelier Luis Nadeau, ) Nadeau, Luis, Gum Dichromate, (New Brunswick: Atelier Luis Nadeau, ) Nadeau, Luis, History and Practice of Platinum Printing, (New Brunswick: Atelier Luis Nadeau, ) Nadeau, Luis, Modern Carbon Printing, (New Brunswick: Atelier Luis Nadeau, ) Conservarea fotografiilor Eastman Kodak Co , Rochester, Reilly, James M , Îngrijirea și identificarea amprentelor fotografice din secolul al XIX-lea Publicația Kodak Nr G- S Eastman Kodak Co , Rochester, Reilly, James M , The Albumen and Salted Paper Book, (New York: Impresii ușoare, ) Ritzenhaler, ML, GS Munoff și MS Long, Administrarea colecțiilor fotografice Seria de manuale de bază Societatea Arhivistilor Americani, Chicago, Schaefer, John P , Ghidul Ansel Adams: tehnici de bază ale fotografiei, cartea , (Boston: Little Brown and Company, ) Scopick, David, The Gum Bichromate Book, (Boston: Focal Press, ) Stevens, Dick, Making Kallitypes - A Defi nitive Guide, (Boston: Focal Press, ) Depozitarea, manipularea și conservarea fotografiilor Polaroid Londra, Focal Press, Ware, Mike, Mecanisme de deteriorare a imaginii în fotografiile timpurii - sensibilitatea la lumină a imaginilor fixate cu halogenuri ale WHFTalbot - ,” (Londra: Muzeul Științei și Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, ) Ware, Mike, Cyanotype: istoria, știința și arta tipăririi foto-grafice în albastru prusian, (Londra: Muzeul Științei și Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, ) Ware, Mike, Gold in Photography: The History and Art of Chrysotype, (Brighton: ffotoffilm publishing, ) Webb, Randall și Martin Reed, Spirits of Salts, (Londra: Argentum, ) Wilhelm, Henry, Permanența și îngrijirea fotografiilor color Preservation Publishing Company, Grinwell, Iowa, SUA, CONSTABLE, WILLIAM ( - ) William Constable, un om cu multe talente care a deschis unul dintre primele studiouri provinciale de dagherotip din Anglia Constable s-a născut în Horley, Surrey, fiul unui morar După o scurtă educație formală, a început să lucreze cu un draperie, Henry Browne, care a încurajat interesele artistice și științifice ale lui Constable După un turneu în America de Nord împreună cu fratele său ( - ), s-a întors la Horley Mill, pe care a ajutat-o la restaurarea și operarea Până în , când s-a căsătorit, era un geopograf și inginer civil El a început în alte vizite în America în , revenind în când a devenit interesat de „Noua Artă” a fotografiei Acum, cu sediul în Brighton, a început negocierile cu Richard Beard, care deținea drepturile de brevet engleze pentru a practica fotografia dagherotip „Instituția fotografică” a lui Constable, deschisă la noiembrie , a fost unul dintre primele studiouri de dagherotip din afara Londrei Reputația lui Constable a fost ferm stabilită în urma unei vizite a consoartei reginei Victoria, Prințul Albert, în martie Membrii curții și aristocrației s-au adunat în atelierul său În total, a lucrat ca fotograf timp de douăzeci de ani Constable a murit în Brighton și a fost înmormântat în Horley, locul nașterii sale John Ward Vezi și: Beard, Richard; și Dagherotip CONSTABLE, WILLAIM Lectură suplimentară Garner, Phillipe, „William Constable, primul fotograf din Brighton”, History of Photography, vol , nr , , pp - CONSTANT, EUGÈNE ( - ) Fotograf francez Eugène Constant a fost un fotograf francez genial și inovator, care a produs imagini unice ale Romei, în special în ceea ce privește fabricarea lor Încă din , Eugène Constant a trimis la Paris câteva pozitive excelente tipărite din negative cu albume luate de el personal la Roma Cu toate acestea, el rămâne încă un mister A folosit calotipul, apoi a devenit unul dintre primii din Roma, dacă nu chiar primul, care a folosit noua albușă pe negativ de sticlă A trăit Roma - , apoi a dispărut A expus Society of Arts, Londra , Paris Nimeni din epocă nu pare să fi produs atât de consistent aceeași textură, calitatea precisă a mărcii imprimate, nu doar în ceea ce privește tonul, adesea un roz moale, ci în raport cu construcția granulară specifică a soluției de argint imprimat, care semăna cu o gravură, diferită de tonurile moi, adesea neclare, care erau caracteristice experimentelor timpurii cu albume Ca atare, Constant a reușit să scoată în evidență maiestuos calitatea ruinei romane, cum ar fi „Templul lui Castor, Roma, din Occident” sau „Arcul lui Titus” sau „Arcul lui Septimus Severus” Aceste amprente au fost probabil făcute din negative din sticlă albumenă, spre deosebire de colodionul umed Ele sunt comparabile cu unele tipărituri timpurii ale fotografului scoțian Robert Macpherson, care avea să folosească în cele din urmă negativul de colodio-albumen pe placă uscată, rar folosit, inventat în Începuse cu negativul cu albumen în Lucrarea lui Constant arată o compoziție perfectă, o delicatețe; mici, minuscule, deosebit de rafinate — toate fotografiile prezintă unele aspecte ale caracterului fotografului Sunt categoric francezi El controlează perfect lumina, de parcă ar fi vopsea; lumina alternând tocmai cu umbrele Eugène Constant a făcut parte din scena de artă străină din Roma, care s-a adunat în jurul Caffè Greco, unde mulți vizitatori au venit, de asemenea, să discute cu artiștii și să obțină invitații pentru a le vizita studiourile Francezii par să fi format primul grup semnificativ de fotografi: alături de Constant au fost Jean-François-Charles André ( - ), cunoscut drept contele Frédéric Flachéron, sculptor, a trăit Roma - , inițial ca Prix de Rome la Academia Franceză A început cu calotipul în , Prințul Giron des Anglonnes, a trăit Roma - , poate și Alfred-Nicolas Normand ( - ), un Prix Arhitectul de la Rome a sosit în a preluat calotipul, producând amprente datate - , iar Louis-Alphonse Davanne ( - ) Este probabil că interesul pentru fotografie a început ca o căutare a unui gentleman, o expoziție secundară inițială a picturii, în timpul proceselor de dagherotip și calotip și, deși au produs lucrări excelente, în cea mai mare parte folosind calotipul îmbunătățit al lui Louis-Désiré Blanquart-Evrard ( - ) formula și noua lui hârtie de albuș, și apoi albușul pe negativ de sticlă, nu au devenit exponenți comerciali de succes Unii au încercat să facă fotografia să plătească, la fel ca în pictură, dar cât de mult o afacere este încă greu de spus Contele Flachéron, deoarece Flachéron-Hayard, folosind numele său de căsătorie, a încercat să conducă o afacere și a vândut, de asemenea, lucrarea lui Robert Macpherson (c ), Eugène Constant și-a vândut amprentele, montate pe card, inscripționate cu o ștampilă în relief cu „Eugene Constant” ,' iar pe montură monograma EC, la magazinul lui Edouard Mauche, Via del Corso , alături de alți fotografi francezi Unul dintre motivele pentru care strălucirea lui Constant a dispărut a fost dezastrul politic și economic din anii până în , care i-a alungat pe colecționari de la Roma Atelierele artiștilor au început să dispară treptat Nu mai veneau de câțiva ani la un moment dat; începuse migraţia la Paris În anii următori, studiourile de artiști abandonați au realizat studiouri fotografice excelente și camere întunecate pentru comerțul înfloritor care a servit, după , un alt tip de turist La vremea lor, nu aveau să se mai audă de toți Noua formulă a succesului pe piața de masă urma să fie negarea fotografului ca personalitate; companiile ar putea acum angaja mulți fotografi și puțini ar observa diferența dintre produsul unui fotograf și altul Alistair Crawford Vezi și: Albumen Print; MacPherson, Robert; Calotip și Talbotip; Davanne, Louis-Alphonse; și Blanquart-Evrard, Louis-Désiré Lectură suplimentară Becchetti, Piero, Fotografia în Roma de la origini până în , Editore Colombo, Roma, , Giacomo Caneva și școala fotografică romană ( ), Regiunea Lazio , Editura Alinari, Florența, Roma, Crawford, Alistair, „Robert MacPherson - , cel mai important fotograf al Romei” Lucrări ale Școlii Britanice de la Roma, volumul LXVII, , - CONSTANTINOU, DIMITRIOS (activ anii - ) Dimitrios Constantinou era cunoscut drept al doilea profesionist CONTACTĂ PRIMĂRII ȘI CADELE DE IMPRIMARE fotograf profesionist grec al secolului al XIX-lea Și-a înființat, prima sa garsonieră, în , pe un drum central al Atenei (strada Aiolou ), pentru a o muta câțiva ani mai târziu, între și , cu câteva străzi mai aproape de Hotelul New York În , Constantinou a participat la a -a Olimpiada (desfășurată la Atena) unde a primit o medalie de argint pentru reprezentările sale excelente ale antichităților clasice grecești; după această distincție i-au urmat multe altele, participând la numeroase expoziții în Grecia și în străinătate, cum ar fi Expoziția Internațională de la Londra ( ) și Expoziția Universală de la Paris ( ) Constantinou era, de asemenea, cunoscut ca primul fotograf care a colaborat cu Societatea Arheologică Greacă; sarcina lui a fost să documenteze lucrările arheologice pe care le-a suferit Grecia în ultimele două decenii ale secolului al XIX-lea În acest scop, a fotografiat cele mai importante monumente ale Atenei precum Acropola, templul lui Zeus Olimpian, Turnul Vânturilor și Theseionul S-ar putea caracteriza imaginile lui Constantin ca fiind frumoase, dar în același timp convenționale, satisfacând gustul pieței dornice a secolului al XIX-lea O examinare mai atentă a lucrării sale fotografice va dezvălui abordarea sa austeră și savantă a siturilor produsă de interesul fotografului pentru detaliile arheologice, spre deosebire de detaliile pitorești ale antichităților Aliki TSIRGIALOU CONTACTĂ PRIMĂRII ȘI CADELE DE IMPRIMARE Imprimarea la contact este o metodă de realizare a unei imprimări fotografice în care emulsia negativă este plasată în contact direct cu materialul sensibilizat (de obicei hârtie) și expusă fie la lumina zilei, fie la lumină artificială Imprimarea prin contact a fost principalul mijloc de a face copii multiple din negative din hârtie sau din sticlă până la dezvoltarea și utilizarea pe scară largă a aparatelor de mărire solare de la începutul anilor și sursele de lumină artificială fiabile au permis o mărire mai convenabilă Cea mai elementară formă de imprimare prin contact este anterioară fotografierii, obiectele fiind plasate în contact direct cu o bucată de hârtie sensibilizată la argint Procesul de desen fotogenic al lui Talbot a fost, în esență, un proces de contact, la fel ca și procesul de cianotip al lui Herschel din Imprimările pe hârtie sărată au fost, de asemenea, realizate prin punerea unui negativ direct în contact cu o bucată de hârtie sensibilizată Aceste procese și multe alte procese au folosit toate lumina zilei pentru a crea imaginea Imprimeurile de contact au fost realizate pe hârtie albumenă, cu lumina zilei ca sursă de lumină expunătoare, care a făcut loc treptat hârtiei de imprimare cu gelatină, de obicei pe bază de clorură de argint Ilford Ltd a inventat cuvântul imprimare (POP) și a introdus-o în , iar Kodak și-a produs propria versiune sub denumirea de Solio din Introducerea hârtiei cu clorură de argint sub denumirea colocvială de hârtie cu lumină gaz care a venit într-o varietate de grade de contrast (Kodak și-a produs versiunea sub denumirea de Velox) puteau fi manipulate cu iluminare slabă și expuse prin folosirea iluminării cu gaz sau electric, ceea ce le făcea foarte potrivite pentru uz amator În consecință, cadrul de imprimare a cunoscut o reapariție a utilizării începând cu anii Pentru a facilita imprimarea prin contact, rama de imprimare fotografică a fost o caracteristică timpurie a camerelor întunecate fotografice și a ținutelor din anii încolo Cadrul de imprimare a permis ca negativul și materialul sensibilizat receptiv să fie strâns împreună, adesea cu unele mijloace de inspecție, fără a perturba registrul celor doi în timpul expunerii Cadrul de imprimare a fost numit și cadru inversor sau cadru de presiune Toți scriitorii contemporani au afirmat că două foi de sticlă strânse împreună ar acționa ca un cadru de imprimare, dar au recomandat forma franceză de cadru de presiune care „se deschide în spate, pentru ca progresul lucrării să poată fi examinat din când în când Este destul de scump, dar foarte convenabil și multe gafe vor fi evitate la început prin folosirea lui ” (Thornthwaite, ) Frederick Cox, compendiul său de fotografie ( ) a afirmat: „După ce ați luat negativul pe sticlă, este nevoie de un cadru de presiune pentru a produce copiile pe hârtie: acestea sunt făcute de diferite dimensiuni, una suficient de mare pentru a prelua negativul cu o marjă mică în jurul acestuia, se recomandă; iar panoul ar trebui să fie îmbinat ” Fotografii care foloseau rame de imprimare au fost atenționați cu privire la strângerea excesivă a șuruburilor de presiune care ar putea crăpa capacul de sticlă sau, mai dezastruos, negativul din sticlă Au existat variații în design Rama pentru imprimare din negative de hârtie, Calotype sau hârtie cerată, avea în general o placă de sticlă în spatele căreia erau montate cele două bucăți de hârtie Cele pentru imprimarea de pe negative de sticlă mai mici nu au făcut-o, iar placa de sticlă fixată într-o fărâmă în cadru a acționat împotriva spatelui cu arcuri pentru a menține un contact strâns Unele rame au fost concepute pentru a susține două sau mai multe negative, modelele mai ieftine având doar unul În , un cadru de presiune superior cu panou de presiune articulat în două locuri a fost vândut pentru secunde pentru un model de G x % inch și s pentru un model de x inch Ramele erau disponibile în stejar sau mahon, acesta din urmă fiind puțin mai scump Bland & Co în ofereau un cadru de presiune îmbunătățit din mahon în nouă dimensiuni, de la s d pentru un model de x inchi până la £ , s d pentru un model de x inci și au oferit în total treizeci și trei de stiluri diferite în catalogul lor Designul de bază al ramelor de imprimare sa schimbat puțin de-a lungul secolului Șuruburile anterioare cu presiune inversă au făcut loc clemelor metalice cu arc și dimensiunile ramelor, CONTACTĂ PRIMĂRII ȘI CADELE DE IMPRIMARE Chauvassaigne, Frank Nud așezat în studio Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă la ambele capete ale scalei, extins pentru a face față tipăririi din diferitele dimensiuni de negative de rulouri disponibile până la sfârșitul secolului Au fost introduse și cadre specializate pentru a face față anumitor procese În , Houghtons Ltd , unul dintre cei mai mari producători și vânzători cu amănuntul de fotografii din Marea Britanie, a transportat șapte pagini de rame de imprimare plus unul de accesorii pentru rame de imprimare, care enumera peste opt-cinci tipuri diferite de rame Acestea au variat de la modele de pin, rame obișnuite din tec de calitate „bună” și „cea mai bună” în dimensiuni de la G x G inci la x inci plus dimensiunile Continental; rame din lemn alb și o serie de rame pentru negative cu rulouri de film de la / x / inchi la G x G inci Rame de imprimare specializate pentru negative stereoscopice au fost disponibile în anii și au rămas așa în (uneori numite rame de transpunere) Au fost, de asemenea, disponibile rame pentru imprimarea opalelor și diapozitivelor cu felinare și pentru a face imprimeuri cu bromură pe role de hârtie sensibilizată Accesoriile au inclus cauciuc și tampoane din pâslă pentru rame - o oarecare flexibilitate a spatelui cadrului era importantă, astfel încât să asigurați un raport perfect între cele două emulsii fotografice și pentru a se asigura că plăcile de sticlă nu se crăpa la aplicarea presiunii Ar putea fi achiziționate arcuri de rezervă și un indicator de imprimare care ar putea fi atașat la un cadru de imprimare care înregistra numărul de printuri luate de pe un negativ De la sfârșitul anilor și mai ales în anii , au fost acordate brevete pentru o serie de modele mai specializate, dintre care unele au cunoscut o dezvoltare comercială Alte modele au fost înregistrate sau oferite în cataloagele producătorului Un design foarte de bază bazat pe cleme metalice pentru a ține negativul de sticlă de hârtia sensibilizată, iar greutatea redusă a fost destinată pentru turism Lancaster din Birmingham a produs Cadrul cu triplă presiune care a permis ca o imprimare să fie inspectată de la ambele capete fără a perturba înregistrarea Birmingham Photo Co a realizat un cadru Full View care a permis inspectarea întregului tipărire și, de asemenea, a permis ca vignetare și alte măști să fie atașate Rama de imprimare a lui Pickard a fost realizată exclusiv din metal Cadrele de opalotip specializate care reflectau procesul de popularitate de la începutul anilor au fost concepute pentru a se adapta diferitelor DREPTURI DE AUTOR diferite grosimi de sticlă opală și plăci de sticlă și să le păstreze în registru în timpul inspecției Folosirea crescută a vignetării și creșterea cărților poștale în anii a dus, de asemenea, la producția de rame specializate pentru imprimare Producția de diapozitive cu lanternă fotografică pătrată de G inci de la sfârșitul anilor până în secolul al XX-lea a fost, de asemenea, efectuată prin imprimare prin contact pe sticlă, unde negativul avea aceeași dimensiune cu diapozitivul dorit, odată ce diapozitivul de sticlă a fost expus, de obicei la lumina zilei, dezvoltată și tonifiată partea emulsie a fost protejată cu o sticlă de acoperire, iar marginile lipite cu passé partout Rama de imprimare a rămas o parte esențială a camerei întunecate a fotografului de-a lungul secolului al XIX-lea Studiourile fotografilor sau tipografiile de la studiourile mai mari, cum ar fi Elliott și Fry, ar folosi adesea șiruri mari de rame de imprimare pentru a produce volumul de printuri de care aveau nevoie Pentru amatori, imprimarea de contact a oferit o modalitate convenabilă de a produce tipărituri folosind echipamente limitate Dezvoltarea practicii de mărire a negativelor și a formatelor mai mici de rulouri de film nu a redus utilizarea lor până în anii , când creșterea finisajului foto la preț redus a văzut o nevoie redusă de fotografi amatori de a-și asuma această sarcină În ultima parte a secolului al XIX-lea, profesioniștii le-au folosit pentru a face dovezi, iar amatorii le-au folosit pentru a-și face amprentele finale Designul lor de bază a rămas în mare parte nemodificat de-a lungul secolului, cu o varietate tot mai mare de modele care reflectă creșterea numărului de procese fotografice Michael Pritchard Vezi și: Emulsie; Talbot, William Henry Fox; Herschel, Sir John Frederick William; Cianotip; Imprimare Hartie Sarata; Albumen Print; Kodak; Tobogane pentru lanternă; Imprimare bromură; Montare, Mating, PassePartout, Încadrare, Prezentare; Elliott, Joseph John & Fry, Clarence Edmund; și Roll Film Lectură suplimentară Thornthwaite, WH, A Guide to Photography, Londra, Horne, Thornthwaite and Wood, Cox, Frederick, A Compendium of Photography, Londra, Frederick Cox, Lista de prețuri a aparatelor și materialelor fotografice , George Houghton & Son, DREPTURI DE AUTOR Timp de doisprezece ani după ce Daguerre și Talbot au anunțat invenția fotografiei, produsele sale au avut o aplicație relativ limitată și greu de reprodus Odată cu invenția, totuși, a procesului de colodion al plăcilor umede a devenit mult mai ușor să se producă mai multe copii ale imaginilor și exploatarea comercială prin astfel de au urmat rapid media ca carte-de-visite, carduri stereo și tipărituri de cabinet Fotografia a devenit o afacere profitabilă, dar concurența a fost acerbă și produsul avea nevoie de protecție împotriva copierii ilicite de către cei care doreau să dețină o cotă, dar nu doreau sau nu puteau să facă investiția necesară Fotografii aveau nevoie de protecția legii, iar răspunsul se afla în dreptul de autor În Regatul Unit, o protecție limitată era disponibilă, este adevărat, prin dreptul comun, dar numai fotografului însuși și numai în timp ce lucrarea a rămas nepublicată Acest lucru a fost de puțin folos practic pentru firmele comerciale Protecția legală a dreptului de autor a fost acordată sculpturilor, hărților, hărților și planurilor (ca cărți) și gravurilor și imprimeurilor (inclusiv litografiilor), dar nimic din toate acestea nu era adecvat pentru protecția fotografiilor În , Societatea Artelor, care cu patru ani mai devreme ajutase la înființarea Societății Fotografice, a atras atenția asupra defectelor grave ale legii care au lăsat pictura, desenul și fotografia în mare măsură neprotejate Societatea a început să facă lobby pentru un nou statut, cu sprijin activ (direct prin intermediul Comitetului pentru drepturi de autor artistice al Societății, sau indirect prin articole din presa artistică) din partea unor personalități notabile precum Roger Fenton, Henry Cole și Francis Frith S-a confruntat cu o opoziție acerbă față de propunerea de a acoperi fotografii, în special pe motiv că acestea erau simple reproduceri mecanice, nu artă adevărată, dar în cele din urmă imperativele comerciale și diplomatice au determinat guvernul să acționeze În , cu o nouă Mare Expoziție care se profilează la care se spera că fotografi de peste mări vor expune, Parlamentul a adoptat Legea privind drepturile de autor pentru artele frumoase Acest lucru a oferit protecție împotriva copierii autorilor picturilor, desenelor și fotografiilor, indiferent dacă sunt publicate sau nu, cu cerința ca aceștia să fie înregistrați la Sta-tioners' Hall înainte ca protecția să fie aplicabilă Statutul, în ceea ce privește fotografiile, nu a fost testat decât în Acest prim caz rămâne, chiar și în secolul al XXI-lea, de importanță deoarece definea ca autor al unei fotografii persoana care a fost „mintea inventivă sau magistrală” din spatele ei În cazurile ulterioare, s-a constatat că companiile fotografice comerciale dețin drepturi de autor asupra portretelor pe care le-au făcut numai dacă au solicitat ședința și persoana care nu a plătit pentru fotografiile realizate În America, Congresul nu a rămas cu mult în urmă Începând cu , actele acordau protecția dreptului de autor „autorului sau autorilor” de cărți, hărți, tipărituri, gravuri și lucrări muzicale, atâta timp cât lucrările erau înregistrate la tribunalele districtuale (din la Biblioteca Congresului) În , a fost adoptată o lege de modificare pentru a extinde aceste prevederi la fotografii, „în aceleași condiții ca și pentru autorii de tipărituri și gravuri” Spre deosebire de Regatul Unit, totuși, prevederile americane trebuiau să se conformeze unei constituții scrise, care permitea protecție doar pentru „scrierile”, așa că actul se confrunta cu o provocare Curtea Supremă a concluzionat în că DREPTURI DE AUTOR o fotografie era o scriere și, prin urmare, putea fi protejată, dar numai dacă fotograful ar fi creat o concepție intelectuală originală a căreia ar putea fi considerat „autor” Imaginile lui Napoleon Sarony cu Oscar Wilde au trecut testul cu ușurință, dar unele postere fotografice de circ au eșuat ulterior Mai rămânea o problemă: abordarea Statelor Unite a fost puternic protecționistă, iar până în lucrările unor autori nerezidenți, inclusiv fotografi, puteau fi piratate cu impunitate În Regatul Unit și America, statutele au acordat în mod explicit drepturi de autor fotografiilor Țările din tradiția dreptului civil au urmat o altă cale Prin legea din iulie , Adunarea Națională a Franței a acordat drepturi exclusive „les auteurs d’écrits en tout genre, les compositeurs de musique, les peintres” și altora să-și vândă și să distribuie operele lor în Republică Urmând această direcție, deși încet, alte țări au oferit autorilor cel puțin unor lucrări artistice diferite grade de protecție împotriva copierii: Prusia în pentru desene și picturi, Austria în pentru opere de artă nespecificate, Spania în pentru picturi și sculpturi Nimeni nu știa însă dacă aceste legi se aplicau fotografiilor: era fotografia o operă de artă? Abia în noiembrie , instanțele din Franța au concluzionat, într-un caz introdus de compania carte de visite Mayer și Pierson, că ar putea fi, atâta timp cât autorul și-ar fi investit propria personalitate în lucrare și nu s-ar fi folosit doar o mașină pentru a reproduce natura Instanțele belgiene au urmat o cale similară, dar multe state europene, în special în Germania și Scandinavia, au considerat fotografiile ca produse pur mecanice care merită doar o protecție foarte limitată Protecția în alte țări decât cea a fotografului a fost asigurată până în prin tratate bilaterale Acest lucru a cauzat probleme pentru comerț, deoarece prevederile variau atât de mult și protecția era disponibilă numai dacă s-a convenit un tratat Convenția de la Berna a adus un sistem internațional de protecție, deși valoarea sa a fost mult redusă de absența Statelor Unite, care a continuat să se bazeze pe tratatele bilaterale În plus, nu a existat un acord cu privire la fotografii, care nu au fost menționate deloc în textul principal, ci doar într-un protocol Unele țări (cum ar fi Regatul Unit și Franța) au acordat fotografiilor statutul de lucrări artistice, în timp ce altele (conduse de Germania) au refuzat să facă acest lucru Soluția la aceste diferențe a fost un compromis care a permis ambele abordări, dar a fost inechitabil ca efect Un stat care a recunoscut fotografiile ca opere artistice a fost obligat să urmeze principiul de bază al Bernei de a acorda protecție în temeiul legislației sale naționale operelor create de cetățeni ai oricărui stat membru al Uniunii Bernei, dar nicio protecție reciprocă nu era disponibilă pentru cetățenii lor din țările care nu nu trata fotografiile ca fiind artistice Această problemă nu a fost în cele din urmă rezolvată până la bine în secolul al XX-lea Convenția de la Berna a fost semnată de doar zece țări, Belgia, Franța, Germania, Marea Britanie, Haiti, Italia, Liberia, Spania, Elveția și Tunisia, dar efectele ei au fost mai răspândite decât presupune această mică apartenență Japonia, de exemplu, a recunoscut fotografiile drept lucrări artistice la un an după semnarea acesteia, iar coloniile din Marea Britanie și Franța au adoptat în mare parte legile privind drepturile de autor din țările lor mame Până la sfârșitul secolului, cei mai mulți fotografi activi din punct de vedere comercial știau unde se află în țările cu care au de-a face, chiar dacă protecția de care se puteau bucura varia foarte mult Tim Padfield Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Fenton, Roger; Cole, Henry; Frith, Francis; Sarony, Napoleon și Olivier François Xavier; și Mayer & Pierson Lectură suplimentară Copinger, WA, Legea dreptului de autor (London st ed , nd ed ) Blaine, DR, Despre legile dreptului de autor artistic și defectele lor (Londra ) Cornish, WR, Intellectualproperty (ed a -a, Londra ) Drone, ES, Un tratat privind dreptul proprietății în producțiile intelectuale din Marea Britanie și Statele Unite (Boston, MA ) Frith, Francis, „The Art of Photography” în The Art Journal (v, ) citat în Mike Weaver ed, The Art of Photography (Londra ) Garnett, QC, Kevin și Alistair Abbott, „Cine este „autorul” unei fotografii? Revista europeană de proprietate intelectuală , - Gendreau, Ysolde, Axel Nordemann și Rainer Oesch, eds , Drepturi de autor și fotografii: un studiu internațional (Londra ) Nimmer on Copyright (New York ) Padfield, Tim, Drepturi de autor pentru arhivisti (Londra ) Rickeson, Sam, Convenția de la Berna pentru protecția Opere literare și artistice, - (Londra ) Society for the Encouragement of Arts, Manufactures and Commerce, Raport al Comitetului pentru drepturi de autor artistice către Consiliu (Londra ) Scrutton, TE, Legea dreptului de autor (ed a -a, Londra ) Sterling, JAL, World Copyright Law (Londra ) Forbes, J Wright, „Copyright in photographs” Scots Law Times vol , , - CORNELIUS, ROBERT ( - ) Pionier dagherotipist și om de afaceri Robert Cornelius s-a născut în Philadelphia la martie , singurul fiu al lui Christian Cornelius care a trăit până la maturitate Christian lucrase ca argintar înainte de a se impune ca producător de lămpi și candelabre de succes Numele lui Robert a apărut pentru prima dată într-un director de afaceri din Philadelphia din , care enumera ocupația sa ca CORNELIUS, ROBERT un ctitor de alamă La scurt timp după aceea, s-a alăturat tatălui său în afacerea cu lampile Cornelius & Co a devenit unul dintre cei mai mari importatori de lămpi cu gaz din țară, furnizând corpuri de iluminat pentru Capitoliul SUA din Washington, DC, precum și pentru alte capitale de stat și clădiri publice Robert Cornelius a fost unul dintre primii americani care au experimentat procesul de dagherotip Detaliile procesului au fost disponibile în Statele Unite la o lună după anunțul de către Louis Jacques Mandé Daguerre a invenției sale către publicul la Paris, la august Deja un centru de cercetare științifică, Philadelphia a fost casa multor oameni care au experimentat cu procesul de dagherotip Cornelius și-a adaptat abilitățile din domeniul iluminatului - lustruirea metalului și placarea argintului - la practica de a face dagherotipuri Interesul său pentru dagherotip ar fi fost stimulat de vremurile economice grele de la începutul anilor , care au urmat panica financiară din , când o întârziere în afaceri i-ar fi dat lui Cornelius timp să experimenteze acest nou proces fotografic În septembrie sau octombrie , Joseph Saxton, un angajat al Monetăriei SUA și fotograf pionier, i-a cerut lui Cornelius să producă plăci de cupru acoperite cu argint pentru experimentele sale de dagherotip După această solicitare, Cornelius a început să-și facă propriile dagherotipuri, modelând o cameră dintr-o cutie de tablă și un obiectiv de operă În octombrie sau noiembrie , el a realizat un autoportret care este considerat una dintre minunile fotografiei timpurii Lucrând în aer liber în lumina soarelui pentru a minimiza timpul de expunere, Cornelius și-a așezat camera pe un suport robust, a scos capacul obiectivului, a stat nemișcat câteva minute și apoi a pus capacul obiectivului Tipul daguerreo rezultat îl arată pe Cornelius ușor decentrat, cu părul înclinat, privind camera cu atenție Considerat cel mai vechi portret fotografic existent în America, se află în colecția Bibliotecii Congresului Cornelius a stabilit cel mai vechi standard pentru portretul dagherotip din America În mai , a deschis unul dintre primele studiouri de dagherotip din Philadelphia, împreună cu partenerul său Paul Beck Goddard, chimist la Universitatea din Pennsylvania Într-o perioadă în care mulți oameni credeau că portretizarea dagherotipului este imposibilă, Cornelius a produs dagherotipuri pe placa a șasea cu o cameră care folosea un obiectiv scurt și rapid Goddard a îmbunătățit procesul de dagherotip folosind brom în plus față de iod pentru a sensibiliza plăcile, ceea ce a permis realizarea portretelor în câteva secunde și nu în minute Garsoniera Cornelius, de pe Eighth Street, deasupra Chest-nut, Philadelphia, avea o expunere sudică O oglindă mare, atașată orizontal la una dintre ferestre, reflecta lumina pe o altă oglindă așezată într-un unghi pentru a ilumina fața persoanei O bucată de sticlă violet deschis suspendată de tavan a înmuiat lumina În mod obișnuit, șefii lui Cornelius s-au confruntat direct cu camera Folosind acest sistem, el a produs portrete uniform iluminate, lungi de bust Un articol din septembrie Botanico-Medicai Recorder oferă o descriere a unui portret așezat în studioul Cornelius: „ pentru că este necesar să stai doar un minut, până când soarele, cu creionul său puternic, a străbătut fiecare linie al trăsăturilor tale, cu toate frumusețile și petele lor, în linii nepieritoare pe placa de argint ” Portretele timpurii ale lui Cornelius erau lipsite de recuzită, dar ședințele ulterioare includ o măsuță folosită de șederi ca suport de braț Oameni de afaceri și oameni de știință de frunte din Philadelphia au patronat studioul Cornelius, plătind cinci dolari per portret Cornelius l-a fotografiat pe omul de știință Martin Hans Boye de mai multe ori pe o perioadă de doi ani, producând studii neobișnuite, inclusiv două portrete ale lui Boye citind o carte și imagini care îl arată pe Boye efectuând experimente științifice Aceste portrete arată o maiestrie a mediului dagherotip Pe lângă portrete, se știe că există o scenă de stradă a lui Cornelius Viziunea sa asupra străzilor Eighth and Market, Philadelphia, realizată în jurul anului , este remarcabilă pentru utilizarea timpurie a unei oglinzi sau a prismei inversoare pentru a prezenta o imagine laterală corectă (Dagherotipurile timpurii au produs imagini în oglindă ale subiecților lor ) Primele dagherotipuri ale lui Cornelius pot fi identificate prin ramele lor grele, atipice, din alamă, care ar fi putut fi făcute în fabrica de lămpi a familiei sale Aceste piese au adesea o etichetă de hârtie cu numele și adresa lui Cornelius atașată pe spatele obiectului Cornelius a dezvoltat un suport metalic pentru plăcile sale, care a fost îngropat pentru a ține placa de dagherotip și avea o margine pentru a ține geamul de acoperire deasupra plăcii Mai târziu, dagherotipurile Cornelius sunt adăpostite în cutii tradiționale, de obicei cu un design floral general și covorașe de alamă ștampilate cu numele său Cornelius, împreună cu colegii da-guerreotipisti din Philadelphia, Paul Beck Goddard, Joseph Saxton și Walter Rogers Johnson, au primit recunoaștere pentru realizările lor cu procesul de dagherotip în ziarele locale și la întâlnirile Societății Americane de Filo-sofică și ale Institutului Franklin Încă din decembrie , Cornelius și-a arătat dagherotipurile la o întâlnire a Societății Americane de Filozofie din Philadelphia Cunoașterea dagherotipurilor lui Cornelius nu s-a limitat la Statele Unite Scriind din Anglia în , prefața lui John Egerton la traducerea lui Noël Marie Paymal Lerebours A Treatise on Photography afirmă că „își amintește că a văzut, în urmă cu aproximativ doi ani, cele mai frumoase exemplare de dagherotip care existau atunci, produse de domnul Cornelius , din Philadelphia, ” Plăcile pe care le-a văzut Egerton erau cel mai probabil portrete ale producătorului de peruci din Philadelphia, Augustus Gallet, care au fost trimise în Franța pentru a demonstra priceperea Americii în acest proces Deși Cornelius și-a închis atelierul de dagherotip CORNELIUS, ROBERT în , a realizat câteva portrete după această dată După ce folosirea luminilor rezidențiale pe gaz a devenit populară, Cornelius s-a întors la afacerea cu lămpi de familie, unde a continuat până când s-a pensionat în și a predat afacerea fiilor săi În timpul pensionării, Cornelius a operat o fermă de fructe lângă Frankford, Pennsylvania În , Marcus Aurelius Root, un fost elev al lui Cornelius, a organizat o expoziție istorică de fotografie pentru Expoziția Centenarului Autoportretul lui Cornelius a fost inclus în această expoziție Cornelius și-a expus corpurile de iluminat la Centenar și, cel mai probabil, a văzut expoziția de fotografie Există mai puțin de cincizeci de dagherotipuri de Robert Cornelius Printre instituțiile care dețin lucrările sale se numără Biblioteca Congresului, Muzeul Internațional de Fotografie și Film de la George Eastman House, Library Company (Philadelphia) și American Philosophical Society, precum și câteva colecții private Carol Johnson Biografie Informațiile genealogice despre mama lui Robert Cornelius sunt foarte limitate Potrivit unui membru al familiei, Christian Cornelius a fost căsătorit de trei ori, mai întâi cu Anna Buck, apoi cu Sarah Jackson A rămas în supraviețuire de Sarah McGowan Robert Cornelius s-a născut la martie în Philadelphia S-a căsătorit cu Harriet Comly (ortografiat Comeley în History of the Cornelius Family in America) în Au avut opt copii, trei fii și cinci fiice Cornelius și-a petrecut cea mai mare parte a carierei lucrând în afacerea cu lămpi a familiei sale A primit mai multe brevete pentru îmbunătățirea iluminatului cu gaz Cornelius a operat unul dintre primele studiouri de dagherotip din Philadelphia între și Atelierul său a atras atât portretisti, cât și oameni interesați să vadă dagherotipurile care erau expuse în galeria sa Portretele sale rare sunt celebrate pentru stăpânirea procesului de dagherotip Cornelius a murit la august , la vârsta de de ani Vezi și: Daguerre, Louis Jacques Mandé; Saxton, Iosif; Goddard, Paul Beck; Johnson, Walter Rogers; și Root, Marcus Aurelius Lectură suplimentară Carson, Marian S , „A Very Good Specimen of the Daguerreotype” în American Heritage , nr (februarie/martie ): - Johnson, Carol, „Materiale fotografice” în Gathering History: The Marian S Carson Collection of Americana, Washington, DC: Library of Congress, Stapp, William F , „Early Attempts to Improve the Daguerreo-type: Two Plates in the Franklin Institute” în Imaginea , nr (martie ): - Stapp, William F , Robert Cornelius: Portrete din zorii fotografiei, Washington, DC: Smithsonian Institution Press, COROT, JEAN-BAPTISTE CAMILLE ( - ) Un pictor peisagist și desenator desăvârșit Jean-Baptiste Camille Corot a fost și cel mai important practicant al clișeului-verre în secolul al XIX-lea Introdus în tehnică la Arras în de către pictorul/litograful Constant Dutilleux, Corot a creat cel puțin cincizeci de clișee-verre între și și a produs alte șaisprezece la începutul anilor El a experimentat cu mai multe tehnici, inclusiv tamponajul (atingând negativul de sticlă cu o perie rigidă pentru a crea textura) Cele mai multe dintre clișeele-verre ale lui Corot sunt peisaje schițate rapid, unele cu figuri, deși el a finalizat și câteva lucrări mari, complexe, care există în mai multe state, precum Le Songeur (illus ) Atras de fluiditatea și libertatea relativă a tehnicii, Corot a lăsat manipulările chimice complexe ale tipăririi din negativ colegilor săi din Arras, inclusiv Dutilleux, Adalbert Cuvelier, Léandre Grand-guillaume și Charles Desavary, care au tipărit majoritatea clișeelor lui Corot verre după Deși în general a făcut amprente cu sare, în anii Desavary a făcut câteva tipărituri pe hârtie albumenă Desavary a experimentat, de asemenea, realizarea de reduceri și amprente contratip din negativele din sticlă ale lui Corot Între - , fotograful amator Albert Bouasse-Lebel a încercat să facă printuri din aproximativ cincisprezece dintre negativele lui Corot achiziționate de la Cuvelier; majoritatea sunt caracterizate prin margini nedecupate Aceste negative au fost apoi achiziționate de editorul parizian Maurice le Garrec, care le-a retipărit în într-o ediție intitulată Quarante Clichés-Glace Sarah Kennel COSMES DE COSSÍO, ANTONIO L (n ) Antonio era fiul lui Antonio Cosmes, un ofițer spaniol, iar Guadalupe de Cossío, soția sa mexicană bine legată, a fost unul dintre numeroșii dagherotipiști activi în Mexic în timpul războiului mexican ( - ) și este considerat a fi primul mexican nativ care a practicat meseria Cosmes a fost asociat inițial cu americanul CS Betts care avea un studio în Mexico City În ianuarie , Cosmes și-a anunțat despărțirea de Betts și deschiderea propriului său studio pe strada San José Real # și și-a făcut reclamă specialităților ca miniaturist și colorist Unul dintre primele comisii ale lui Cosmes CAUZELE JUDECĂTORII ȘI FOTOGRAFIE sions urma să documenteze moșia lui Hernán Cortés pentru actualul său moștenitor Până în , Cosmes sa mutat în Spania și a deschis un studio în Cádiz, unde avea o practică versatilă, specializată în miniaturi, ambrotipuri și stereografii El a colorat el însuși portretele și, în , și-a anunțat descoperirea unei noi metode de colorare a acestora prin băi chimice În mai , Cosmes s-a asociat cu José Martínez Sánchez, un fotograf din Madrid, pentru a înregistra sosirea reginei Isabel a II-a în portul Valencia, în drum spre Alicante pentru deschiderea noii căi ferate Opiniile lor asupra ocaziei istorice sunt considerate a fi prima instanță de reportaj fotografic narativ al unui eveniment individual de știri În calitate de fotografi oficiali ai evenimentului, Cosmes și Martínez Sánchez s-au situat în port cu mult înainte de sosirea reginei și au putut, astfel, să înregistreze întregul eveniment, de la pregătirile pentru primirea ei și mulțimile care așteptau sosirea ei până la apariția ei escadrila însoțitoare, călătoria regalului la țărm și întoarcerea lor pe nava pentru prânz a doua zi În timp ce o aștepta pe Regina, care era așteptată dimineața devreme, se crede că fotografiile făcute erau prima fotografie a zorilor făcute în Spania Beth Ann Guynn COURBET, GUSTAVE ( - ) fotograf francez Așa cum a fost cazul majorității artiștilor, relația dintre Gustave Courbet și fotografie a fost dublă L-a folosit ca model pentru picturile sale și pentru a-și promova opera Spre deosebire de alții, Courbet nu a făcut niciun secret Aceste practici erau direct legate de concepția sa de artă, conform căreia, arta este democratică Timp de treizeci de ani, se știa că Courbet a folosit fotografia lui Vallou de Villeneuve ca model pentru figurile sale feminine Criticii de artă realism l-au acuzat de murdărie și de veridicitate fotografică Théophile Gautier, de exemplu, a distrus „urâțenia [dagherotipului]” (Salonul din - ) Cu realismul și o reprezentare realistă, Courbet a simțit că este cel mai capabil să opună în mod eficient modelul academic atât al fotografiei, cât și al picturii Fotografia l-a ajutat și să-și promoveze munca Din până în , când a fost publicat un album al expoziției sale retrospective postume de la Ecole des Beaux-Arts, Courbet și-a realizat în mod regulat pictura reprodusă prin fotografie, cu scopul de a vinde și distribui tipăriturile Îi cunoștea de altfel pe câțiva dintre fotografi celebri ai timpului său, Etienne Carjat și Gilbert Radoux care i-au devenit prieteni, Victor Laisné, Nadar, Robert Bingham, Pierre Richebourg și Charles Michelez Astfel, noul mediu democratic i-a servit și ideologia artistică Laure Boyer CAZELE JUDICIALE ȘI FOTOGRAFIA Primul secol al fotografiei a fost plin de cauze judiciare Mulți dintre ei au căutat să identifice rolul fotografiei fie ca artă, fie ca știință Dacă un caz se concentra pe fotografia ca artă, atunci legile privind drepturile de autor erau aplicabile conținutului unei imagini Dacă fotografia era o știință, atunci inventatorul său original ar putea patenta procesul utilizat pentru obținerea imaginii Unii inventatori fotografi timpurii aleg să nu-și breveteze procesele pentru a permite dezvoltarea fotografiei; Fredrick Scott Archer a fost unul dintre acești fotografi Procesul său de colodion în plăci umede a condus la unul dintre primele cazuri de profil înalt din fotografie: Talbot vs Laroche William Henry Fox Talbot deținea brevetul pentru procesul de calotip, pe care l-a brevetat în în Anglia Procesul a necesitat o licență în Anglia, în timp ce noul proces de colodion umed nu a necesitat o licență și a produs o imagine mai clară; prin urmare, a devenit foarte popular printre fotografi Talbot a simțit că acest nou proces a încălcat brevetul său Brevetul de calotip original al lui Talbot, numărul , fusese acordat și sigilat în și trebuia să expire în Apoi, în , Archer și-a publicat procesul de colodion umed Talbot a afirmat că, deoarece acest proces, ca și al său, a implicat crearea unui negativ pentru a face un pozitiv pe hârtie, că a încălcat drepturile sale Amenințarea cu litigii ia împiedicat pe mulți fotografi ai vremii să accepte pe deplin procesul îmbunătățit Sub presiunea comunității fotografice, Talbot a renunțat la drepturile sale de brevet pentru fotografi amatori, dar nu le-a extins și la fotografii profesioniști Talbot încă susținea că drepturile sale includ toate procesele fotografice care au produs o imprimare pozitivă pe hârtie ca produs finit Acest act a provocat furia fotografilor profesioniști, care credeau că Talbot stă în calea progresului fotografic Pe decembrie a început procesul Talbot vs Laroche Talbot a cerut despăgubiri de de lire sterline pentru încălcarea brevetului de calotip În apărarea sa, Laroche a susținut că, în loc de Talbot, reverendul JB Reade a publicat prima dată calotipul și că procesul de calotip nu a fost același cu procesul lui Archer Pe decembrie, juriul a constatat că Talbot a fost adevăratul inventator al procesului de calotip, dar că Laroche nu a încălcat brevetul de calotip prin utilizarea procedeului de colodion cu plăci umede Această decizie a deschis fotografilor noul proces de colodion, care i-a depășit rapid pe predecesorii săi, calotipul și dagherotipul Procesul lui Archer a devenit, de asemenea, esențial pentru un alt set de bătălii judecătorești din Statele Unite CAUZELE JUDECĂTORII ȘI FOTOGRAFIE Această a doua bătălie judiciară a testat validitatea procesului de brevetare În iulie , James A Cutting a brevetat trei elemente ale unui proces de colodion numit ambrotip Brevetele acopereau utilizarea camforului cu colodion (nr ), a balsamului de Canada pentru sigilarea ermetică a imaginii (nr ) și utilizarea bromurii de potasiu în plus față de iodură de potasiu pentru a face col-lodionul mai sensibil la lumină (nr ) Acest ultim brevet a afectat nu numai procesul de ambrotip, ci și procesul de colodion al plăcilor umede Fotografii de la acea vreme nu credeau că Cutting inventase inițial procesul ambrotipului și, în schimb, l-au creditat pe Archer cu invenția sa Drept urmare, i-au atacat revendicările și au încălcat în mod flagrant brevetele Mulți dintre fotografii care și-au achiziționat dreptul de a practica procesul în mod legal de la Cutting au introdus un litigiu împotriva contravenienților brevetelor Cel mai zelos dintre bărbații patentați a fost William Tomlinson din New York A fost implicat în litigiu cu mulți fotografi Majoritatea cazurilor au fost soluționate de către contravenientul plătind o amendă, în loc să fie implicat într-un proces îndelungat În acest grup au fost incluși fotografi noti Brady, Gurney și Bogardus Comunitatea fotografică s-a unit în cele din urmă pentru a forma un comitet al cărui singur scop a fost să lupte cu brevetele de tăiere Comitetul a înființat un fond pentru a-l ajuta pe Charles A Fredrickson să lupte cu procesul introdus de Tomlinson în Cazul a durat până în , când Fredrickson a decis în cele din urmă să nu se mai opună legal brevetelor de tăiere În cele din urmă, brevetele nu au fost revocate, ci au expirat S-a solicitat o prelungire a brevetului, dar oficiul de brevete a respins cererea, afirmând că a fost făcută o eroare la eliberarea inițială Protecția dreptului de autor, spre deosebire de drepturile de brevet, a fost problema în cazul Sarony vs Burrow-Giles Lithographie Company, care a început în aprilie În acest caz, fotograful Napoleon Sarony a cerut instanțelor să-și mențină protecția dreptului de autor pentru o imagine intitulat „Oscar Wilde, nr ” The Burrow-Giles Lithographic Company a susținut că fotografiile nu erau lucrări scrise și, prin urmare, nu exista niciun autor care să pretindă drepturile de autor În plus, apărarea a declarat că notificarea privind drepturile de autor a lui Sarony, așa cum apărea pe imagine, „Copyright, , by N Sarony”, nu era valabilă deoarece nu menționa numele său de creștin Sarony a contracarat apărarea afirmând că fotografia a fost o operă de artă, deoarece el a direcționat poziția, costumul și expresia subiectului pentru a produce o imagine originală, în ciuda faptului că procesul a fost mecanic Pictura a fost protejată prin dreptul de autor prin legea din În , din cauza cazului Woods vs Abbott, Congresul a extins protecția dreptului de autor pentru a include fotografii Instanța a decis în favoarea lui Sarony și a creat un precedent pentru ca fotografia să fie inclusă legal ca mijloc de exprimare artistică și originală Apărarea a contestat decizia un an mai târziu, dar a fost menținută Acest caz a dovedit că fotografia poate fi protejată prin drepturi de autor și brevetată și, prin urmare, era atât o artă, cât și o știință Spre sfârșitul secolului al XIX-lea au existat multe alte cauze în justiție care se vor desfășura până în secolul următor Mai ales notabile au fost bătăliile judiciare care au implicat Eastman Kodak Company În , George Eastman și Henry Reichenbach au depus un brevet pentru peliculă de celuloză Brevetul nu a fost aprobat la început din cauza unei cereri de brevet pentru o invenție similară de către reverendul Hannibal Goodwin Eastman și Reichen-bach au primit în cele din urmă brevetul în decembrie Utilizarea acestei tehnologii de către Kodak a condus la multe procese între Goodwin și Kodak și mai târziu Ansco și Kodak Cazurile nu s-au încheiat decât în , când instanța a decis împotriva lui Kodak Sarah Templeton Vezi și: Calotip și Talbotip; Colodion umed negativ; Talbot, William Henry Fox; Cutting, James Ambrose; Archer, Frederick Scott; și Eastman, George Lectură suplimentară Collins, Douglas Povestea lui Kodak, New York: Harry N Abrams, Inc , Crawford, William The Keepers of Light: A History and Working Guide to Early Photographie Processes, Dobbs Ferry, New York: Morgan și Morgan, , Fredricks, Charles D „Opoziție față de brevetele de tăiere” și „Cartea de brevet de tăiere a CD Fredrick's & Co” în Humphrey's Journal of Photography, and the AlliedArts and Sciences, nr , noiembrie , - Frizot, Michel „Mediul transparent” în Noua istorie a fotografiei, Köln: Konemann, Newhall, Beaumont Istoria fotografiei, New York: Muzeul de Artă Modernă, , - , Root, Marcus A , „Brevete fotografice”, în The Photographie and Fine Art Journal (feb ), - Taft, Robert, „The Ambrotype” in Photography and the American Scene, New York: Macmillan Company, Wood, R Derek, „A Contribution to the History of Photography to Welcome the Opening of the Talbot Museum at Lacock”, Bromely, Kent: RD Wood, „The Balsam and Bromur Patents”, în Humphrey's Journal of Photography, and the Allied Arts and Sciences, nr , februarie , - F US , S Ct FRATI COUTINHO (activ S-C ) Frații Coutinho au înființat una dintre primele întreprinderi fotografice comerciale pe insula Zanzibar, în anii Probabil de origine portugheză, se știe puțin despre viața lor, iar un frate este menționat în înregistrări doar ca JB Coutinho Celălalt CRAVEN, WILLIAM era Felix Câțiva ani mai târziu a fost deschis un studio în Dar es Salaam din Tanganyika (Tanzania de astăzi), posibil operat de Felix Parteneriatul inițial dintre cei doi frați a durat puțin peste un deceniu, înainte ca JB Coutinho să intre în parteneriat cu AC Gomes & Sons în jurul anului Gomes își deschisese primul studio în Aden înainte de , mutându-se la Zanzibar la începutul anilor , înființând ceea ce a fost probabil primul studio de pe insulă Acest aranjament a fost desființat la iulie , când Frații Countinho au început să tranzacționeze împreună din nou Fotografiile lor cu viața în fin-de-siecle Zanzibar au fost vândute individual și în albume și formează o relatare vizuală importantă a perioadei Când cartea poștală fotografică a început să câștige popularitate în anii , cărțile Fraților Coutinho au fost produse în număr mare, prezentând personaje și culturi tribale, pescari și comercianți locali și arhitectura Zanzibarului, toate vizând în mod clar o piață turistică La un moment dat, în jurul anului , frații s-au separat, Felix mutându-se la Mombasa în Kenya și deschizând acolo o companie fotografică, producând din nou imagini turistice și cărți poștale, dar de data aceasta tranzacționând ca Coutinho & Sons John Hannavy în colecția Scottish National Portrait Gallery datată între - Alistair Crawford CRADDOCK AND CO , JAMES (activ între anii - ) Se cunosc puține despre antecedentele sau antecedentele lui James Craddock, care a întreținut un studio de succes și prolific în Simla în jurul anilor - Se știe că a fost unul dintre fotografii implicați în înregistrarea durbarului desfășurat la Ambala în între viceregele Lord Mayo și Emirul Afganistanului, dar este cel mai bine cunoscut pentru gama largă de subiecte topografice și arhitecturale din toată India de Nord, produs pentru piata europeana Pe lângă studioul său fotografic, Craddock avea și interese de afaceri în domeniul bancar, construcții și tipografii și se pare că a trăit la pensie în Simla cel puțin până în Fiul său George Craddock (c - ) a continuat afacerea, cu studiouri la Simla, Kasauli și Lahore Din aproximativ se pare că și-a concentrat activitățile la Lahore, unde a murit la vârsta de de ani și este înmormântat în Catedrala Romano-Catolică John Falconer COX, JAMES ( - ) pictor și fotograf scoțian Remarcat în special pentru reprezentarea sa realistă a pescarilor din Auchmithie și West Haven, Carnoustie, pe coasta de est a Angus, Scoția În timp ce sunt în tradiția calotipurilor lui Hill și Adamson din Newhaven din anii (și aduc un omagiu importanței pictorului francez Jules Bastien-Lepage - ), abordarea naturalistă a lui Cox renunță la sentimentalism și la transferul esteticii a picturii, mai degrabă el afișează caracteristica scoțiană a directității Cox a fost contemporan cu apariția pictorilor realiști scoțieni din secolul al XIX-lea, cum ar fi The Glasgow Boys ( - ), ei înșiși influențați de fotografii atât de dure ale vieții grele a clasei muncitoare, în special a comunităților de pescuit și agricultură Născut Dundee în , cel mai mare dintre cei copii ai lui George Cox, unul dintre milionarii baroni de iută din Dundee, James Cox s-a apucat de pictură, apoi a trecut la fotografie și a fost activ c anii - Membru fondator și președinte al Asociației Fotografice din Dundee și Scoția de Est, Cox a fost interesat în mod deosebit de proces și tehnică, folosind procese de albumen, gelatină, carbon și platină, pe cele din urmă pe care pare să le fi preferat Portretele sale ale colegilor artiști și fotografiile sale în moda actuală pentru costume și costume frivole stau stânjenitor cu expresiile de sărăcie și epuizare ale imaginilor sale de pescari Sunt patru albume CRAVEN, WILLIAM ( - ) Engleză William Craven al doilea conte de Craven s-a născut la iulie și a devenit al doilea conte de Craven la moartea tatălui său în A fost educat la Eton College și la Universitatea Oxford și în s-a căsătorit cu Lady Emily Grimston, a doua fiică al primului conte de Verulam Au continuat să aibă o familie de nouă copii Craven a fost un proprietar bogat cunoscut ca fiind pasionat de activitățile de la țară, precum și un meșter desăvârșit S-a apucat de fotografie la începutul anilor , făcând studii pe moșia sa din Ashdown în Berkshire Ashdown i-a oferit lui Craven o mulțime de subiecte fotografice și a făcut multe studii asupra proprietății, împreună cu portrete ale tinerei sale familii El a produs, de asemenea, o serie unică de imagini cu contrast ridicat ale parterului ornamentat, geometric, care împodobește grădina Ashdown House Producția fotografică a lui Craven a fost practic necunoscută până când o mare parte a operei sale a fost scoasă la licitație în și , când studiile sale mari despre copaci, unii în zăpadă, portrete de familie, vederi ale grădinii și impresionantul „Album Memorial Craven” conținând aproape de imagini, au fost văzute de istorici pentru prima dată Colecția personală a lui Craven a inclus multe studii ale colegilor fotografi, inclusiv Gustave Le Gray, Roger Fenton și Frederick Scott Archer CRAVEN, WILLIAM Craven a folosit o rulotă fotografică elegantă, trasă de cai, care, în mod unic, a servit ca o cameră portabilă, precum și ca cameră întunecată pentru a-și pregăti negativele de colodion umed Activitățile sale fotografice par să fi încetat până în din cauza unui accident vascular cerebral și a murit în Scarborough, Yorkshire, la august Ian Sumner CRÉMIÈRE, LÉON ( - ) fotograf francez Născut în , Léon Crémière a învățat fotografia ca asistent al celui mai important fotograf al timpului său, Disdéri Crémière și-a deschis primul studio la rue Laval și rue Frochot în , colaborând cu Erwin Hanfstaengl, un fotograf german care lucra la Paris pentru aristocrația și oamenii din înalta societate În același an, s-a implicat ca membru al Société française de Photographie și a fost membru până în Acolo a expus portrete oficiale și, de asemenea, decoruri de Opéră „obținute cu lumină electrică” și animale, „studiu pentru fotografie rapidă” (din Catalog des exposition organisée par la Société française de Photographie, , Paris: Jean-Michel Place éditions, ) Publicarea „Album militaire de l'Empereur” în , fotografiat împreună cu Hanfstaengl, a înfățișat diferitele corpuri militare, proiect din care i-a câștigat recunoașterea și recunoașterea oficială Un an mai târziu, el a fotografiat pe Napoleon al III-lea vânând cu câini, precum și fermele imperiale și s-a implicat în fotografia animalelor Lucrările sale cu animalele au fost expuse la Société française de photographie între și și la „Exposition canine” din Tuileries În calitate de redactor științific, a lansat mai multe reviste în anii , în special „Le Centaure” în care s-a specializat în sport și „Le Petit Sportsman” în , care se concentra pe vânătoare De asemenea, a contribuit la ilustrarea lucrărilor, dintre care cea mai importantă a fost „La Vénerie française à l'Exposition de ” A încetat să lucreze la studioul său în și a murit mai târziu, probabil, în Marion Perceval CRIMINALITATE, CRIMINALITATE ȘI POLIȚIE FOTOGRAFIE Fotografii și criminalii au exploatat fotografia pentru activități ilegale cu mult înainte ca autoritățile publice să introducă fotografia cu succes în anchetele penale și procedurile judiciare în ultimele două decenii ale secolului al XIX-lea Până la sfârșitul anilor , de ex amplu, a existat o piață internațională stabilită pentru dagherotipurile pornografice care încălcau legile privind obscenitatea în majoritatea țărilor În mod similar, pe măsură ce fotografia pe hârtie s-a îmbunătățit în anii , a existat o creștere a contrafacerii de monedă prin mijloace fotografice, deși lipsa culorii și pierderea detaliilor de suprafață au împiedicat orice activitate pe scară largă Fotografia criminalistică – în primul rând pentru identificarea suspecților și a condamnaților, dar și pentru a cerceta scenele crimei și a documenta indicii – nu a intrat în uz sistematic până în anii , în ciuda numeroaselor eforturi izolate care datează de la mijlocul secolului Însușirea relativ lentă a fotografiei în scopuri criminalistice și criminalistice, în ciuda popularității rampante a fotografiei și a creșterii rapide în alte sectoare ale societății, poate fi atribuită a cel puțin doi factori importanți Prima a fost dificultatea practică de a stabili metode fotografice sistemice și standardizate în diferite jurisdicții, având în vedere costurile semnificative și procesele complicate pe care le presupunea mediul înainte de disponibilitatea plăcilor fotografice pregătite din fabrică A doua a fost o incertitudine predominantă în ceea ce privește legitimitatea fotografiei ca document juridic convingător cu conținut științific de încredere Întrucât tradiția juridică occidentală era în primul rând bazată pe text, noul limbaj vizual al fotografiei a implicat o schimbare fundamentală în abordarea imaginii ca probă, necesitând schimbări ulterioare în jurisprudență, înainte ca fotografia să circule liber în departamentele de poliție și în sălile de judecată Încă din , inventatorul William Henry Fox Talbot a sugerat că fotografiile ar putea fi folosite pentru a cataloga obiecte valoroase și pentru a recupera bunurile furate „Dacă mărturia mută a imaginii ar fi prezentată împotriva [suspectului] în instanță – cu siguranță ar fi o dovadă de tip nou”, a scris el în The Pencil of Nature Într-o aplicație mai exagerată, reviste științifice și populare din a doua jumătate a secolului al XIX-lea au relatat experimente care fotografiau retinale victimelor crimei, în speranța de a obține o imagine ulterioară a vinovatului În ciuda acestor exemple, însă, principala utilizare criminalistică a fotografiei în secolul al XIX-lea a fost documentarea și urmărirea suspecților Fascinația de la mijlocul secolului pentru fizionomie și frenologie, ambele presupunând studiul trăsăturilor faciale și a altor atribute fizice ca indicatori ai caracterului moral al unui individ, a alimentat interesul pentru fotografia „tipului criminal” ca un aspect științific, mai degrabă decât sociologic , subiect În acest scop, în , The Rationale of Crime and its Appropriate Treatment de Marmaduke Sampson a inclus o anexă cu portrete gravate ale prizonierilor din statul New York, realizate din dagherotipuri de Matthew Brady În anii , poliția și oficialii închisorii din comunitățile din Statele Unite și Europa au început să fotografieze prizonieri pentru „galeriile necinstiților” pentru a urmări repetarea CRITICĂ infractorii Practica a fost foarte localizată, limitând astfel utilitatea fotografiei ca instrument obișnuit de investigație sau document legal Realizate adesea de galerii de portrete profesioniste, abordarea arbitrară a acestor fotografii le-a diminuat valoarea științifică, iar cele realizate ca dagherotipuri sau ambrotipuri aveau o fragilitate fizică suplimentară și o unicitate care împiedică circulația pe scară largă Rolul fotografiei în două investigații importante din anii și a ajutat la stabilirea locului său ca instrument practic în activitatea poliției Prima a fost vânătoarea de suspecți după asasinarea președintelui SUA Abraham Lincoln în Afișele emise de guvern includeau fotografii în format carte-de-visite cu albume ale principalilor suspecți, în timp ce Serviciul Secret l-a chemat pe Alexander Gardner să fotografieze crima scena, conspiratorii condamnați și execuția lor ulterioară Celălalt exemplu a fost adunarea suspecților insurgenți după căderea Comunei din Paris în , când oficialii guvernamentali s-au bazat pe fotografiile mulțimilor din Comune ca dovezi care leagă indivizii de evenimente Oficialii au întocmit albume ale suspecților comunari și l-au angajat pe fotograful Eugene Appert să-i fotografieze pe suspecți în timp ce au fost reținuți În , guvernul britanic a cerut ca toți prizonierii să fie fotografiați, cu printuri suplimentare trimise la Scot-land Yard pentru o arhivă națională, dar după Comune, Parisul a devenit lider în fotografia criminalistică pentru o mare parte a restului secolului Prefectura sa de Poliție a înființat un serviciu de fotografie în , iar fotografia de identificare penală a intrat în uz regulat Două metode concurente de documentare a criminalilor au apărut în Europa în acest moment, una concepută în Anglia de statisticianul Francis Galton, cealaltă dezvoltată în Franța de Alphonse Bertillon, un antropolog fizic Sistemul lui Galton a fost menit să fie o măsură preventivă, aprofundând argumentul cauzelor biologice ale criminalității prin producerea de compozite fotografice ale criminalilor cunoscuți pentru a ajuta autoritățile în construirea stereotipurilor criminale Psihiatrul italian Cesare Lombroso a aplicat metoda lui Galton la propriile sale cercetări în eugenie și a folosit compozite fotografice din Criminal Man ( ) pentru a argumenta inferioritatea genetică a criminalilor În schimb, sistemul lui Bertillon – sugerat pentru prima dată de Ernest Lacan în – a căutat să rezolve anumite crime, mai degrabă decât rădăcinile criminalității A implicat documentarea suspecților prin cuplarea fotografiilor standardizate de bust complet și de profil (numite în cele din urmă „împușcătură cu cană”) cu un set de măsurători antropometrice precise Numit șef al identității judiciare în , Bertillon a creat o arhivă uriașă fotografică și statistică pentru poliția din Paris, iar până în a susținut că aceasta a ajutat la identificarea a peste de recidiviști Bertillon a compilat, de asemenea, tabele cu fotografii secționale ale faciale caracteristici pentru a ajuta poliția să pună cap la cap apariția unui suspect din mărturia martorilor Metodele sale, cunoscute sub numele de „bertillonage”, s-au răspândit rapid până în Rusia și SUA, ajutate de numeroasele sale cărți pe acest subiect În ciuda exemplelor ocazionale care ajung încă din anii , fotografia de la locul crimei a devenit o practică standard abia în ultimii ani ai secolului al XIX-lea, deoarece departamentele de poliție au angajat fotografi angajați și inventarea fotografiei cu bliț a făcut ca munca la fața locului să fie practică Fotografia metrică a devenit fundamentală pentru astfel de activități, folosind lentile cu unghi larg și plăci mari pentru a capta detalii fine în timp ce fotografiați la unghiuri precise (adesea direct deasupra capului) cu scale de măsurare care permiteau calculul precis al distanțelor În mod similar, fotografia stereometrică a documentat articole individuale de probă cu vederi frontale și laterale măsurate cu atenție Și în aceste domenii, Bertillon a preluat conducerea, promovându-le prin expoziții la Expoziția Universală din de la Paris și la Expoziția Mondială Columbian din din Chicago Până la începutul secolului al XX-lea, o astfel de fotografie ar apărea de obicei ca dovadă în tribunalele din întreaga lume Ştefan Monteiro Vezi și: Pornografie; Dagherotipuri; Talbot, William Henry Fox; Brady, Matei; Galton, Sir Francis; Bertillon, Alphonse; și Lacan, Ernest Lectură suplimentară Cole, Simon A , Suspect Identities: A History of Fingerprinting and Criminal Identification, Cambridge, Massachusetts: Universitatea Harvard, Hamilton, Peter și Roger Hargreaves, The Beautiful and the Damned: The Creation of Identity in Nineteenth Century Photography, Londra: National Portrait Gallery, (catalogul expoziției) Parry, Eugenia, Crime Album Stories, Paris - , Zurich: Scalo, Phillips, Sandra S (ed ), Police Pictures: The Photograph as Evidence, San Francisco: Muzeul de Artă Modernă din San Francisco, Rhodes, Henry TF, Alphonse Bertillon: Father of Scientific Detection, Londra: George G Harrap, Sekula, Allan, „The Body and the Archive” în The Contest of Meaning: Critical Histories of Photography, editat de Richard Bolton, Cambridge, Massachusetts: MIT, Stern, Madeleine B , „Matthew Brady and the Rationale of Crime: A Discovery in Daguerreotypes”, în Quarterly Journal of the Library of Congress, : , , - Tagg, John, The Burden of Representation: Essays on Photographies and Histories, Amherst, Massachusetts: Universitatea din Massachusetts, CRITICĂ Majoritatea criticilor fotografice din secolul al XIX-lea au încercat să identifice aplicațiile și domeniile de expertiză ale fotografiei; un grup mai mic de texte a inclus și de- CRITICĂ scrierea și critica fotografiilor individuale Au existat multe din ambele tipuri de scris în anii și ’ , când mediul își creștea potențialul tehnic și comercial După aceea, critica de fotografie a apărut intermitent (și pe modelul criticii de pictură), ca o trăsătură necesară a mișcărilor de fotografie de artă Acele mișcări și echivalentele lor din secolul al XX-lea i-au evidențiat pe anumiți practicanți timpurii drept strămoși exemplari; dar fotografi și fotografii din secolul al XIX-lea au primit o atenție critică fără precedent în ultimul sfert al secolului al XX-lea, când dezbaterile despre natura și calitatea fotografiei timpurii au izvorât din două dezvoltări împletite: maturitatea teoriei fotografice și noul mediu prezenta pe piata artei Criticile timpurii au fost centrate în jurul societăților fotografice și a locurilor de expoziție pe care le-au creat Cel mai mare număr de texte sunt franceze, reflectând rolul jucat de Paris ca primă capitală a artei moderne, cu o piață în dezvoltare pentru avangardele picturii și multă atenție industriei reproducerilor de artă Unele dintre cele mai bune critici franceze au de-a face cu relația fotografiei cu realismul și naturalismul sau cu rolul mediumului față de mediile tradiționale de tipărire Scrierea lui Francis Wey este exemplul principal și, de asemenea, cel mai vechi În cursul anului , Wey a scris douăzeci și trei de articole pentru La Lumière Atenția sa față de mediu a scăzut ulterior, dar Wey este singura figură din secolul al XIX-lea care s-a angajat în critica fotografiei programatice: a încercat să identifice relația fotografiei cu alte medii și unele dintre calitățile sale particulare Scrierile lui Wey au afectat gândirea altor scriitori pentru La Lumière, care s-au angajat adesea în descrieri remarcabile ale fotografiilor individuale, făcând din acel jurnal cea mai bună sursă pentru critica foto timpurie Henri de Lacretelle a lăudat fotografiile Mission Héliographique ale lui Gustave Le Gray ale mănăstirilor de la Moissac și Saint Trophime în acești termeni: „Arabescul se desfășoară, trefoliul taie un relief, arcul ogivei lasă să treacă lumina zilei, sticla își desenează legenda cu o transparență perfectă ency M Le Gray are o paletă în fotografie: își variază nuanțele la infinit, claritatea nu poate merge mai departe Pagina în sine pare din piatră sau marmură ” Charles Gaudin, revizuind una dintre serile fotografice ale lui Ernest Lacan, a spus asta despre fotografia lui Charles Marville L'Ecole des beaux-arts sous la neige: Un strat gros de zăpadă acoperă pământul, statuile fațadei și fragmentele arhitecturale care împodobesc această curte Efectul zăpezii este redat admirabil; dar cel mai frapant este efectul perspectivei Avioanele se estompează și se retrag într-o atmosferă vaporoasă, iar detaliile de fundal se desenează cu o delicatețe fermecătoare Mi-aș dori să pot descrie mai bine această lucrare remarcabil de frumoasă; este unul dintre cele mai surprinzătoare rezultate obținute până acum Ambele descrieri sunt ale vederilor arhitecturale, un subiect evidențiat de Wey și convenit aproape universal ca fiind potrivit pentru fotografie Convingerea lui Wey că fotografia era și cel mai bun mediu pentru studiile artiștilor, în special cele ale motivelor de peisaj cu efecte de lumină și vreme, și-a găsit un ecou în scrisul lui Sir William Newton, un miniaturist și fotograf amator britanic În , Newton a trimis o lucrare către nou-înființată Societatea Fotografică, pe tema relației fotografiei cu artele El a sugerat că atunci când artiștii făceau studii fotografice pentru a fi utilizate în studio, ar trebui să arunce subiectele camerei un pic defocalizate, pentru a înregistra mai bine efectele de lumină și atmosferă Lady Elizabeth Eastlake a fost de acord cu observațiile lui Newton, constatând că acumularea de detalii contrastante din majoritatea fotografiilor este calitatea care le-a îndepărtat de „adevărul” vizual Eastlake a lăudat calotipurile lui David Octavius Hill și Robert Adamson pentru clarobscurul lor Rembrandtesc Cu toate acestea, pentru Eastlake, valoarea fotografiei stă mai puțin în relația sa cu arta decât în prezența sa socială omniprezentă și în capacitatea sa de a-i face prezenti pe cei dragi absenți Ea a scris despre portretele copiilor: „înșiși pantofii unuia, jucăria inseparabilă a celuilalt – sunt dăruite cu o forță de identitate pe care arta nici măcar nu o caută” Puținele observații ale lui Eastlake despre relația intimă posibilă dintre privitor și fotografie rezonează cu imaginile contemporanilor ei Julia Margaret Cameron și Clementina, Lady Hawarden Aceeași predilecție critică este elaborată pe scară largă în fotografia și critica ulterioară, în special în scrierea lui Roland Barthes (qv) Mulți critici timpurii s-au bucurat de masele de detalii ale fotografiilor, tocmai pentru surplusul de informații pe care îl aduceau Acest lucru este clar în recenziile despre un alt subiect înțeles ca fiind potrivit noului mediu, vederile de călătorie, mai ales atunci când au fost produse ca stereografii Cea mai interesantă voce americană din această perioadă, Oliver Wendell Holmes, Sr , a popularizat fotografia în trei eseuri pentru The Atlantic Monthly, între și Obiectul său principal a fost stereoscopul, dar și-a informat cititorii despre producția tehnică de diferite feluri a fotografiei și posibilele lor aplicații, de la profilarea criminală până la explorarea stereografică a marilor catedrale Aceasta nu este critică în sine, dar pasiunea lui Holmes pentru mediu îl face unul dintre cei mai buni scriitori ai săi: „Un pictor ne arată mase; figura stereoscopică nu ne scutește de nimic – totul trebuie să fie acolo, fiecare băț, paie, zgârietură, la fel de fidel ca cupola Sf Petru, sau vârful Mont Blanc, sau liniștea mereu mișcătoare a Niagra Teoretic, o fotografie perfectă este absolut inepuizabilă ” Holmes s-a mirat de profundele perturbări cauzate de fotografiile în experiența lumii El CRITICĂ a declarat „Forma este de acum înainte divorțată de materie” și și-a imaginat mari biblioteci de stereografii ca viitoare depozite de cunoștințe Holmes a îmbrățișat potențialul tehnic al fotografiei și, implicit, posibilitățile sale industriale Alți scriitori (toți fotografi) au început să afirme statutul de artă al mediumului În mod paradoxal, aceasta a presupus accentuarea realizării manuale a fotografiei și unicitatea acesteia, pentru a demonstra prezența intelectului imaginativ al artistului în lucrare Henry Peach Robinson, inspirat de opera lui Oscar Gustav Rejlander, a început să realizeze fotografii compozite în , cu scopul de a produce tablouri finite la egalitate cu pictura academică Robinson a scris copios despre fotografie; cartea sa din Pictorial Effect in Photography este tratatul său definitiv Este modelat după Discursurile lui Sir Joshua Reynolds: Robinson a cooptat în mare măsură preceptele lui Reynolds pentru pictori, argumentând că „legile imuabile” ale artei se aplică la fel de bine fotografiei ca și oricărui alt mediu El sa concentrat astfel mai mult pe probitatea compozițională și pe completitudinea unei lucrări terminate decât pe particularitățile fotografiei, deși capitolul său dedicat tipăririi combinate este un amestec viu de instrucție tehnică și părere estetică Cartea lui Robinson a fost tradusă în germană și franceză și a supraviețuit mai multe ediții A satisfăcut un gol în literatura fotografică: majoritatea criticilor de artă care au menționat fotografia au făcut-o cu dispreț, iar comentariile lor s-au adresat în general pictorilor și tipografilor Celebra tiradă a lui Charles Baudelaire despre mediu în Salonul său din este mai substanțială decât majoritatea referințelor la fotografie, deoarece a proclamat fotografia antiteza artei și a catalogat scopurile bune pe care le putea găsi pentru mediu, dar pasajul a fost totuși scris ca un prod la pictori În mod similar, numeroasele referințe ale lui Phillipe Burty la fotografie au fost în mod obișnuit folii pentru sprijinul său entuziast pentru gravură și gravură, în special în timpul renașterii gravurii din anii , care a apărut într-un climat distinct anti-fotografie în rândul pictorilor și gravatorilor reproductivi Baudelaire i-a avut cu siguranță în minte pe Robinson și Rejlander când a scris în batjocură despre autorii tablourilor fotografice „comișind un dublu sacrilegiu și insultând, în același timp, arta divină a picturii și arta sublimă a actorului” Dar cel mai convins critic al lui Rob-inson a fost Peter Henry Emerson, adeptul său în domeniile combinate ale fotografiei picturale și ale criticii foto Scurta susținere a fotografiei de artă a lui Emerson a rezultat din preferința lui pentru arta naturalistă; Compozițiile academice ale lui Robinson și concentrarea uniformă clară au fost anatema pentru el În cartea sa Naturalistic Photography ( ), Emerson și-a bazat argumentele pe optica modernă: el a susținut că fotografia este cel mai bun mediu pentru a aproxima experiența vizuală reală, prin controlul său asupra focalizării și a gamei tonale Focalizarea diferențială și chiar fotografiile neclare au fost promovate ca mijloace pentru arta fotografică Până în , Emerson și-a retras afirmațiile despre fotografia de artă, dar scrierile lui și ale lui Robinson au contribuit mult la mișcarea pictorialismului Cluburi de fotografie de artă au apărut în multe orașe și orașe ale lumii industriale în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea Grupurile au comunicat între ele prin reviste, iar fotografi s-au întâlnit la expoziții regionale și internaționale Alfred Stieglitz a câștigat o medalie – decernată de Emerson – la o astfel de întâlnire, sponsorizată de British Amateur Photographic Society în Stieglitz a recunoscut că legitimitatea fotografiei de artă va fi atinsă la fel de mult prin parafernalia mișcărilor artistice – reviste, expoziții, critici – cât prin fotografii Recenziile expozițiilor au devenit un element de bază al mișcării, iar pictorialiștii au căutat strămoși artistici din fotografia timpurie Au apărut trei „maeștri vechi”: Julia Margaret Cameron, David Octavius Hill și Nadar Averile critice ale acestor trei au avut de-a face cu legăturile personale – Cameron și Nadar aveau fiecare fii care erau fotografi activi care promovau munca părinților lor (Nadar însuși a trăit până în ) Calotipurile Hill și Adamson (Adamson a fost uitat în acest moment) au fost colectate și diseminate de fotograful scoțian James Craig Annan Lucrările timpurii au fost lăudate pentru primatul acordat efectului artistic: Annan a scris despre clarobscur în calotipurile lui Hill Cameron a fost lăudat în Camera Work pentru „[realizarea] ceea ce puțini puteau aprecia atunci, dificultatea de a face față definiției extrem de clare a obiectivului portretului” Entuziasmul modern pentru fotografia secolului al XIX-lea a apărut în mai multe cercuri în anii și Nadar, Cameron și Hill au rămas cele mai cunoscute figuri din trecut Suprarealistii i-au depășit și au îmbrățișat practic toate formele de fotografie din secolul al XIX-lea, ca pietre de încercare ale sensibilității suprarealiste Pierre Mac Orlan a scris: Fonograf, fotografia, toate graficele, după ce au fost aruncate departe de existențe delicate, sensibile, sunt reinstalate în viața celor care se minunează să vadă și să audă Ei își iau o răzbunare unică restabilind lucrurilor ale căror limite le reproduc mecanic prezența acelui mister universal din care totul posedă o parte care îi conferă atât personalitatea, cât și interesul pentru lume Man Ray a descoperit fotografiile vecinului său Eugène Atget (care a ajuns să fie văzut de toți admiratorii săi ca un rest din secolul precedent) și a publicat pe cele mai enigmatice dintre ele - reflecții la fereastră, mulțimi care priveau nimic din vedere — în La Révolution Surréaliste Asistenta de studio a lui Man Ray, Berenice Abbott, a dus munca lui Atget în Statele Unite, iar reputația sa pe o traiectorie diferită Ea l-a promovat pe Atget drept marele CRITICĂ Fotograf „direct”, liber de pretenția artistică a pictorialismului și a vieții sale de apoi stieglitzian Abbott și Walker Evans au scris atât articole scurte, influente, care au celebrat fotografiile lui Atget Abbott a menționat, de asemenea, munca lui Mathew Brady, Timothy O'Sullivan, William Henry Jackson și US Geological Surveys, ca simbolul unei fotografii curate și grozave Alte mișcări fotografice de avangardă nu au fost atât de preocupate de precursorii secolului al XIX-lea Cu toate acestea, în Europa în anii , câțiva scriitori au început să vadă fotografia drept cel mai important mediu vizual al epocii și au căutat modalități de a o încorpora în istoria artei Heinrich Schwarz și Walter Benjamin au apelat la modelul lui Alois Riegl și la Școala de istorie a artei din Viena Riegl insistase asupra importanței artelor minore în orice perioadă istorică: devotamentul pentru un anumit material sau proces trebuie studiat cu seriozitate Schwarz a întreprins un studiu al lui David Octavius Hill ( ) și a susținut că utilizarea de către fotograf a procesului de calotip a fost expresia perfectă a societății burgheze din Edinburghul anilor Benjamin, al cărui eseu din „Scurtă istorie a fotografiei” este parțial o recenzie a cărții lui Schwarz, a preluat argumentul și l-a extins pentru a sugera că experimentarea fotografică amplă din anii a făcut din nou fotografia în centrul culturii În eseul său din „Opera de artă în epoca reproducerii mecanice”, Benjamin a mers mai departe și a afirmat că dezbaterile din secolul al XIX-lea asupra fotografiei ca artă au ratat ideea: „Întrebarea principală – dacă însăși invenția fotografiei nu a a schimbat întreaga natură a artei – nu a fost ridicată ” Ideea lui Benjamin a fost că condițiile fotografiei au măturat vechile noțiuni de auto-exprimare, geniu și meșteșug, prin care arta fusese definită până atunci Modelul său a fost Atget, care catalogase sistematic Parisul fără niciun interes evident pentru argumente despre artă sau fotografie Din anii , interesul istoric și estetic pentru fotografia timpurie a crescut Mulți artiști și critici au luat mediul în serios, fie ca mod de exprimare, fie pur și simplu ca obiect vizual omniprezent al epocii O gamă largă de scriitori au acordat atenție; în anii a existat un corp de teorie fotografică din care să se desprindă, istoria mediului a fost mai bine înțeleasă și a existat un interes activ pentru colectarea lucrărilor din toate perioadele Creșterea valorilor tipăritelor de epocă în anii a condus la o vânătoare de material vechi: muzeele și bibliotecile au transferat lucrări întregi de la arhive și rafturile bibliotecii la spații de expoziție și depozitare de artă Muzeul de Artă Modernă a achiziționat vastul fond de material Atget al lui Berenice Abbott în , iar între și l-a celebrat ca maestru al artei moderne, cu expoziții importante și o publicație în patru volume Alți practicanți timpurii, precum Gustave Le Gray și Henri Le Secq, au primit, de asemenea, atenție monografică O diviziune în comunitatea critică a apărut în jurul acestor expoziții: un grup de curatori și istorici a sărbătorit recunoașterea excesivă a fotografiei de către instituția lumii artei (Eugenia Parry Janis, John Szarkowski), în timp ce alții au cerut cu voce tare cu ce preț pentru înțelegerea secolului al XIX-lea -fotografia de secol, aceste obiecte au fost introduse în sistemul galeriei/muzeului/casa de licitații, fiind încă mai multe exemple de mare artă modernă (Rosalind Krauss, Christopher Phillips, Allan Sekula, Abigail Solomon-Godeau) Aceștia din urmă scriitori l-au invocat pe Benjamin și au apelat, de asemenea, la Roland Barthes, a cărui carte din Camera Lucida a preluat observațiile lui Benjamin despre rezistența fotografiei la intenția autorului Barthes a insistat pe diferența absolută, structurală a fotografiilor față de toate celelalte tipuri de imagini vizuale: fotografia își „poartă” întotdeauna referentul cu ea, iar relația privitorului cu referent poate fi intens personală Barthes a inclus imagini din secolul al XIX-lea, deoarece acestea exacerba o condiție a tuturor fotografiilor: prezentarea unui moment trecut în timp, „ce-a-a fost” al lui Barthes Pentru Barthes, ca și pentru Benjamin, fotografia este mai puternică decât arta Aceste dezbateri critice continuă Szarkowski a elaborat o critică formală lucidă a artei fotografiei în multe cărți Pentru el, mediul s-a „născut întreg”: fotografii grozave sunt generate atunci când fotografii își învață meseria și se uită la alte fotografii Nu este necesară nicio altă pregătire – orice imagine vernaculară ar putea fi o imagine de succes Diverși autori au scris împotriva acestei poziții, insistând asupra rolului social jucat de fotografii și scriind istorii materiale ale fotografiei din secolul al XIX-lea Alții au insistat asupra diferenței persistente a mediumului față de toate categoriile comparabile de imagini și asupra schimbărilor ulterioare pe care fotografia le-a provocat în experiența modernă Peter Barberie Vezi și: La Lumière; Mission Héliographique; și Photographic Exchange Club și Photographic Society Club, Londra Lectură suplimentară Armstrong, Carol, Scene într-o bibliotecă: citirea fotografiei din carte, - Cambridge, Mass : The MIT Press, Barthes, Roland, Camera Lucida: Reflections on Photography Trans Richard Howard New York: Hill și Wang, Bolton, Richard, ed , The Contest of Meaning: Critical Histories of Photography Cambridge, Mass : The MIT Press, Galassi, Peter, Înainte de fotografie: pictura și invenția fotografiei New York: Muzeul de Artă Modernă, Jammes, André și Eugenia Parry Janis, Art of the French Calotype, with a Criticai Dictionary of Photographers, - Princeton: Princeton University Press, CROOKES, SIR WILLIAM Krauss, Rosalind, Originalitatea avangardă și altele Mituri moderniste Cambridge, Mass : The MIT Press, Nesbit, Molly, Cele șapte albume ale lui Atget New Haven: Yale University Press, Phillips, Christopher, „O artă mnemonică? Calotype Aesthetics at Princeton”, octombrie (toamna ), - Rouillé, André, La Photographie en France, textes et controverses: une anthologie, - Paris: Macula, Sekula, Allan, Photography Against the Grain: Eseuri și lucrări foto, - Halifax: Press of the Nova Scotia College of Art and Design, Solomon-Godeau, Abigail, Fotografia la doc: Eseuri despre istorie, instituții și practici fotografice Minneapolis: University of Minnesota Press, Szarkowski, John, Ochiul fotografului New York: Muzeul de Artă Modernă, , Fotografie până acum New York: Muzeul de Artă Modernă, Trachtenberg, Alan, Citirea fotografiilor americane: Imagini ca istorie, Mathew Brady către Walker Evans New York: Hill și Wang, CROMBIE, JOHN NICHOLS ( - ) fotograf scoțian John Nichols Crombie ( - ) a fost un scoțian care a venit în Noua Zeelandă din câmpurile de aur din Victoria, Australia, unde a lucrat o perioadă cu firma americană Meade Bros În timpul șederii sale inițiale la Auckland ( ) până în ) a susținut că a făcut peste o mie de portrete, cu alte în Nelson și provinciile de sud După acest turneu, a călătorit înapoi în Australia, unde a dobândit abilitățile de artist ambrotip și fotograf de colodion Una dintre calitățile îndrăznețe ale lui Crombie a fost capacitatea lui constantă de a câștiga atenția în ziare cu relatări despre activitățile sale fotografice Acest lucru a reflectat ascensiunea lui către faimă și avere Cu banii pe care i-a făcut din fotografie, a investit cu înțelepciune în proprietăți și acțiuni din minerit de aur Pe septembrie s-a întors în Scoția, unde a ținut o conferință la Asociația Fotografică din Glasgow la începutul sezonului lor - Un raport în acest sens a fost publicat în British Journal of Photog-raphy în Este unul dintre primele rapoarte de acest gen care identifică unele dintre problemele întâmpinate de cei care au plecat în Noua Zeelandă cu o cameră Crombie s-a întors în Noua Zeelandă și și-a extins interesele de afaceri Când el și soția lui au plecat definitiv în , și-au distrat prietenii la scară largă dând un bal A murit la Melbourne William Main CROOKES, SIR WILLIAM ( - ) om de știință, fotograf și editor englez Crookes s-a născut la Londra în ca cel mai mare dintre cei șaisprezece copii ai unui croitor Ca fiu al unui om de com- Mijloace relativ modeste, Crookes a primit studii neregulate până la studii de chimie la Colegiul Regal de Chimie din până în Afișând un interes timpuriu pentru fotografie, Crookes a folosit-o ca instrument de cercetare În , a încercat să fotografieze inelele colorate prezentate de anumite cristale între plăcile de turmalină în lumină polarizată El a obținut fotografiile folosind fie calcspar, fie nitro, dar a urmărit și anumite figuri anormale din cauza razelor dincolo de spectrul vizibil care nu fuseseră niciodată văzute cu ochiul liber Crookes sa alăturat unui alt chimist, John Spiller, în mai , pentru a scrie un articol pentru Philosophical Magazine care discuta despre utilizarea glicerinei ca mijloc de prelungire a stării umede și sensibile a peliculei de colodion Fiziochimist, Crookes a avut de suferit de pe urma unui drum netradițional către profesie, deoarece majoritatea oamenilor de știință de top proveneau de la universități Lipsit de calificări superioare, s-a chinuit să-și câștige existența În mai , a fost numit superintendent al departamentului de meteorologie al Observatorului Radcliffe din Oxford Poziția sa dovedit a fi una scurtă, care a durat doar un an, dar Crookes a aplicat din nou fotografia în munca sa A făcut înregistrări meteorologice la observator folosind procesul hârtiei cerate În , a făcut câteva fotografii printr-un telescop ale Lunii care aveau un diametru și un sfert Fotografiile sale lunare au fost expuse la Crystal Palace Fotografiile includeau detalii deosebite, iar Crookes a obținut un grant de la Societatea Regală pentru a le mări cu douăzeci de diametre, o scară care nu ar fi putut fi atinsă dacă ar fi folosit procesul de gelatină mai degrabă decât cel de hârtie ceară El a primit o subvenție suplimentară de la guvernul britanic pentru a acoperi costul experimentelor pentru găsirea unui mijloc portabil de iluminare a obiectelor în locuri întunecate suficient pentru a le permite să fie fotografiate În , el a produs un manual de de pagini despre procesul de hârtie cerată în fotografie În , Crookes s-a mutat la Londra, unde a înființat un laborator analitic în casa sa și a început să editeze o serie de reviste științifice, inclusiv Chemical News Un om răbdător și atent care și-a câștigat rapid renume pentru capacitatea experimentală, Crookes și-a propus să demonstreze că cercetarea științifică pură ar putea duce la recompense financiare Printre realizările sale se numără Tubul Crookes, un predecesor al tubului catodic folosit în televizoare; spinthariscopul, care înregistrează dezintegrarea radioactivă ca fulgerări pe un ecran cu fosfor; și radiometrul, care arată energia radiantă În casa sa din Londra, Crookes și-a dedicat energiile dezvoltării fotografiei și a editat Liverpool Photographic Journal din noiembrie până în martie În martie , a început, de asemenea, să editeze Journal of the London Photographic Society și a servit ca secretar al acelei organizații În , după ce a citit o lucrare intitulată „Procesul albumenului asupra colodionului”, CROOKES, SIR WILLIAM Crookes și-a propus să rezolve una dintre principalele probleme cu negativele din sticlă Sticla a preluat cu ușurință impuritățile, iar fotografilor le-a fost greu să producă negative curate Crookes a sfătuit să acoperiți sticla cu colodion, apoi să o folosească ca bază pentru procesul de albumen, care era deja cunoscut Pentru a-i ajuta pe fotografi, el a inventat o cutie de tablă în care lumina nu putea pătrunde și o sticlă pentru turnarea albumenului fără spumă În , și-a luat angajamentul de doi ani de a furniza articole despre fotografie pentru Photographic News Crookes și-a consolidat reputația de unul dintre cei mai importanți oameni de știință ai zilei sale prin descoperirea unui nou element metalic, taliul, prin intermediul analizei spectrului în În anii , interesele lui Crookes s-au schimbat și a început să speculeze despre chestiuni științifice teoretice, inclusiv despre spiritism Iubitul frate mai mic al lui Crookes, Philip, murise în și omul de știință spera că spiritismul ar putea oferi o reuniune Deși avertizat de riscul ridicolului, Crookes și-a anunțat intenția de a investiga mediumi În secolul al XIX-lea, mediumii comunicau de obicei cu morții intrând în transă în timp ce erau singuri într-o cameră Manifestarea, despre care mulți observatori au observat că arăta exact ca mediumul, s-a amestecat apoi cu oaspeții, deoarece mediumul ar fi rămas în urmă în cealaltă cameră, cu fața ascunsă sub o pătură Deși a efectuat anchete despre alți spiritiști, Crookes a obținut faimă de durată pentru fotografiile sale cu Florence Cook, care a convocat manifestarea „Katie King” Pentru a determina dacă mediumul și materializarea erau într-adevăr două ființe separate, Crookes a propus o serie de ședințe de spiritism care să aibă loc în casa lui Convins de existența unor mediumi autentici, Crookes a exclus șmecheria ca posibilă explicație a manifestărilor El plănuia să obțină fotografii cu cele două femei El a făcut de fotografii lui King folosind cinci camere din decembrie până în mai La jumătatea experimentului, la martie , el a anunțat că a obținut dovada inocenței lui Cook și a actualității, naturii paranormale și existenței separate a lui King Rezultatele experimentelor lui Crookes au fost publicate în lucrarea lui WH Harrison The Spiritualist sub forma unei serii de scrisori care au fost ulterior republicate ca parte a cărții Researches in the Phenomena Aproape toate fotografiile și negativele au fost ulterior distruse, dar una dintre fotografiile publicate îl înfățișează pe Crookes braț la braț cu King O singură fotografie a descris atât materializarea, cât și mediul, dar, din păcate, King stă în fața lui Cook, ascunzându-și astfel capul Nicio fotografie nu arată fețele ambelor femei Puțini oameni de știință au acceptat dovada lui Crookes, dar certificarea unui om de știință remarcat a întărit în mod semnificativ faima și situația financiară a lui Cook, precum și a ajutat cauza spiritismului Învinuit de practică neștiințifică, Crookes și-a afectat serios reputația profesională și a dat a ajuns la speculații că el îl protejează pe medium din cauza implicării romantice cu ea El a renunțat la investigațiile spiritualiste în , deși interesul său a rămas puternic Crookes a aparținut Societății pentru Cercetare Psihică de la înființarea ei din și a servit ca președinte al acesteia din până în În anii mai târziu, a fost președinte al Societății Regale ( - ), fiind numit membru al acesteia în în , a rămas activ până la moartea sa din Caryn E Neumann Biografie Sir William Crookes s-a născut la , Regent Street, Londra, Anglia, la iunie , din fiul lui Joseph Crookes, un croitor prosper, și din prima sa soție, Mary Scott Demonstrând interesul pentru fotografie în timp ce studiau chimia la Colegiul Regal de Chimie ( ), Crookes și John Spiller au scris împreună un articol despre procesul de colodion pentru revista filozofică din mai În , el a produs un manual de de pagini despre procesul de hârtie cerată în fotografie A editat Liverpool Photographic Journal ( - ) și a servit ca secretar al Societății Fotografice din Londra și editor al celui de-al patrulea volum al Jurnalului său ( - ) În timp ce a subliniat fotografia ca mijloc de existență, Crookes și-a extins cunoștințele cu scopul de a se califica ca chimist consultant A studiat o gamă largă de subiecte și a efectuat experimente pe o serie de subiecte De asemenea, a găsit timp să se căsătorească cu El-len Humphrey din Darlington pe aprilie , iar cuplul a avut în cele din urmă zece copii La eliberarea scaunului editorial al Jurnalului Societății Fotografice, Crookes a acceptat să-și publice articolele fotografice numai în Photographic News până în În , Crookes a scos un nou săptămânal de chimie, Chemical News, folosindu-l pentru a-l face unul dintre cei mai importanți oameni din lumea chimică engleză Fascinat de spiritism, Crookes a publicat patru articole pe acest subiect Prima dintre acestea, „Spiritualismul privit de lumina științei moderne” a apărut în iulie în Quarterly Journal of Science „Experimental Investigation of a New Force” a apărut în același jurnal în iulie și a fost retipărit în Chemical News „Some Further Experiments on Psychic Force” (octombrie ) cu un rezumat al investigațiilor spirituale ale lui Crookes, tipărit în trimestrul trimestrial de știință din ianuarie Cercetările în Fenomenele Spiritualismului au rezumat experimentele lui Crookes cu mediumi Un scriitor excepțional de prolific, lucrările ulterioare cele mai notabile ale lui Crookes includ Select Methods in Chemical Analysis ( ), care a oferit informații despre metodele de izolare a elementelor rare și o lucrare citită în fața Societății Regale la decembrie „Atracție și repulsie Resulting from Radiation” care a introdus noua inventie a lui Crookes CROS, CHARLES EMILE HORTENSIUS radiometrul A primit o serie de diplome universitare onorifice și distincții ca recunoaștere a muncii sale științifice remarcabile, inclusiv titlul de cavaler în și Ordinul de Merit în Văduv în , Crookes a murit la aprilie , la vârsta de de ani, în Kensington Park Gardens Vezi și: Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Știri fotografice ( - ); și Fotografie cu spirit, fantomă și psihic Lectură suplimentară Barrett, William, [Sir William Crookes Testimonial], Proceedings of the Society for Psychical Research, ( ), - Crookes, William, Crookes and the Spirit World, editat de R George Medhurst, New York: Taplinger, D'Albe, EE Fournier, Viața lui Sir William Crookes, New York: D Appleton, Hall, Trevor H , Florence Cook și William Crookes: O notă de subsol la o anchetă, Londra: Tomorrow Books, Hall, Trevor H , Medium and the Scientist, Buffalo, New York: Prometheus Books, Medhurst, R , George și KM Goldney, „William Crookes and the Physical Phenomenas of Mediumship”, Proceedings of the Society for Psychical Research , Part , martie Palfreman, John, „William Crookes: Spiritualism and Science”, Etica în știință și medicină , , - Stein, Gordon, The Sorcerer of Kings: The Case of Daniel Donglas Home și William Crookes, Buffalo, New York: Prometheus Books, CROS, CHARLES EMILE HORTENSIUS ( - ) medic și poet francez Cros, un poet, sa născut în În fotografie, el este cunoscut pentru primele sale experimente fotografice în trei culori Cros, la fel ca Ducos du Hauron, lucrase la o metodă subtractivă pentru a obține printuri color Cros nu avea un studio propriu, ci și-a realizat experimentele fotografice în studioul fotografic al prietenului său, Herzogs von Chaulness Cros a făcut fotografii prin filtre roșu, verde și albastru, care au fost convertite în pozitive Cu toate acestea, în loc să le transforme în folii transparente pentru proiecție, el a vopsit fiecare pozitiv cu culoarea complementară a filtrului său original Suppuse cu precizie pe hârtie albă, cele trei coli fuzionate într-o imagine plină color a originalului Din păcate, sensibilitatea la culoare a emulsiilor negative alb/n în acest moment era destul de slabă Filmul a fost în principal sensibil la albastru și la unele părți ale spectrului verde Practic nu a existat deloc sensibilitate la roșu Prin urmare, imprimeurile color ale lui Cros au fost mai puțin decât perfecte Într-o scrisoare, trimisă Academiei de Științe din Paris, Cros a descris experimentele sale de fotografie color lasa- ter a fost depozit la decembrie pentru a nu fi deschis până în La numai două zile după ce Ducos du Hauron a primit un brevet pentru aceeași tehnică, Cros a publicat principiul corect al metodei subtractive a culorii în Les Mondes, februarie Cros a descris un fotocromoscop și cum să configurați componentele camerei pentru a face negative separate în trei culori Mai târziu, la mai , Cros și-a prezentat tehnica la Société française de photographie În aceeași zi, Alphonse Davanne, vicepreședintele societății, a citit un raport despre munca similară a lui Ducos du Hauron La decembrie , la Academia de Științe din Paris a fost prezentat un seminar susținut de Cros, în care a descris un fotocromoscop pe care l-a numit cromometru Cros a inventat procesul de hidrotip în , care este un proces de colotip invers Poate fi folosit la imprimarea color O imagine de gelatină este realizată pentru a absorbi coloranții proporțional cu acțiunea luminii, astfel încât, atunci când o hârtie este adusă în contact cu placa colorată, o imagine colorată poate fi transferată din colorant Imaginea color înregistrată într-o cameră este recepționată pe o suprafață cromosensibilă compusă din roșu, galben și albastru suprapus sau juxtapus, materialul sensibil la culoare fiind astfel selectat încât fiecare pigment este distrus de lumina de culoare complementară Astfel, razele portocalii distrug pigmentul albastru, razele verzi distrug pigmentul roșu, iar razele violete distrug pigmentul galben Plăcile de sticlă au fost realizate având colodion colorat în roșu de cartharnine, apoi gelatină colorată în albastru de filocianura și, în final, colodion făcut galben de curcuma Hans I Bjelkhagen Biografie Charles Emile Hortensius Cros s-a născut la octombrie , în Fabrezan, Franța (Departamentul Aude) După bacalaureat în , Cros a început să studieze medicina pe care nu a terminat niciodată În schimb, a început să ducă o viață boemă, întâlnindu-se cu artistul și scriind poezii Cros a publicat multe poezii, de exemplu, Le coffret de santal, pentru care a fost distins cu Premiul Juglar Pe decembrie , lui Cros i s-a acordat un brevet pentru metoda lui de helicromie în trei culori Cartea sa Solution générale du problème de la Photographie des couleurs a fost publicată în În aprilie , Cros a descris un dispozitiv pentru înregistrarea și reluarea undelor acustice În loc să stocheze sunetul pe cilindri, așa cum a fost ales de Edison, Cros a sugerat folosirea unui disc Cros s-a căsătorit cu Mary Hjardemal în și au avut doi fii, Guy-Charles ( - ) și René ( ) Cros a murit la august , la Paris CROS, CHARLES EMILE HORTENSIUS Vezi și: Ducos du Hauron, André Louis; și Davanne, Louis-Alphonse Lectură suplimentară C Cros: Soluția generală a problemei fotografiei color (Gauthier-Villars, Paris ) EJ Wall: Istoria fotografiei în trei culori (Focal Press, Boston ) Roger Bellone și Luc Fellot, Istoria mondială a fotografiei color (Hachette Realities ), - CRUCES, ANTIOCO SI LUIS CAMPA (activ - ) Antioco Cruces și Luis G Campa sunt creditați că au stimulat nebunia carte de visite în Mexico City între și Ambii au urmat Academia din San Carlos, o școală de artă prestigioasă din Mexico City și este posibil să fi primit sprijin profesional de la fotograful José Maria de la Torre care a lucrat cu ei între și , dar ca mulți fotografi ai perioadei de timp, au fost autodidacți Atelierul lor, Fotografia Artistica, situat in apropierea Catedralei, era considerat unul dintre cele mai importante dintr-un oras in care exista o concurenta aprinsa in domeniul fotografiei În , lucrările lor despre „Tipurile populare mexicane” („tipos”) au primit o medalie de bronz la Expoziția Internațională din Philadelphia În anul următor, Campa, un gravor, care preda la Academia din San Carlos, a părăsit parteneriatul pentru a preda cu normă întreagă Cruces a continuat singur timp de câteva decenii și a devenit cunoscut drept „decanul fotografilor” din Mexico City Spre sfârșitul carierei sale, Cruces a servit ca fotograf oficial pentru închisoarea din Mexico City și mai târziu pentru Ministerul de Război Imaginile Cruces și Campa înfățișează personajele imperiului mexican de scurtă durată al lui Maximilian; notabili ai societății mexicane și cei care își permiteau prețurile studioului; precum și popularele „ocupaționale” și „tipos” etnografice Ei au produs, de asemenea, o serie de imagini stereo și „măriri iluminate” (printuri colorate manual) Colecțiile lucrărilor lor sunt păstrate la Museo de Fotografía din Mexico City și la Universitatea Tulane din New Orleans Yolanda Retter Vargas CRUICKSHANK, JOHN W ( - ) Fotograf scoțian de sondaj Născut Aberdeen, din faimoasa familie scoțiană de crescători de vite cu coarne scurte de renume mondial, John Cruickshank a fost trimis la vârsta de ani la școlile Ackworth, Pontefract și Kendal Quaker și după antrenament În calitate de inginer în Leeds, s-a întors în Scoția la moartea tatălui său pentru a-l ajuta pe unchiul său Amos Cruickshank ( - ) din Sittyton să-și conducă turma Interesele sale de afaceri devin extinse, incluzând mori de bancuri, iută și făină În , la vârsta de de ani, s-a retras din afaceri și s-a mutat într-un conac special construit pentru Art & Crafts, Coombe Head, Haslemere, Surrey Sănătatea proastă a determinat apoi o mutare permanentă la Florența în , unde el și soția sa, Alice Mary Henderson ( - ), au înființat, de asemenea, o întâlnire a Quakerilor Alături de soția sa, a scris mai multe ghiduri din seria Grant Allen, printre care Umbrian Towns ( ) și The Small Tus can Towns ( ), ilustrate cu fotografiile sale directe și elegante Aprofundat religios și savant, Cruickshank a fost un iubitor al manuscriselor medievale și al arhitecturii și sculpturii bisericești romanice, lombarde și gotice, în special simbolismul acesteia A realizat studii fotografice ample și excepționale în toată Europa, în special, în Toscana și Umbria Fotografia sa are afinități cu Frederick Evans ( - ) O colecție de peste de negative este păstrată la Biblioteca Conway, Institutul Courtauld, Londra, iar peste de exemplare, folosind platină și diferite hârtie sepia bogată, împreună cu de negative și biblioteca sa, se află la Școala Britanică din Roma Alistair Crawford CUBA În martie , un ziar din Havana a retipărit un articol despre noua „metodă de fixare a imaginilor” a lui JM Daguerre Un an mai târziu, Pedro Tellez de Girón a luat primul dagherotip cunoscut pe pământ cubanez, o imagine a unei părți din Plaza de Armas din Havana La începutul anului , în America de Nord, George Halsey a anunțat că este gata să fotografieze oamenii folosind o nouă „invenție admirabilă și uimitoare” A rămas până în iunie, după care studioul său a fost achiziționat de un RW Hoit În același an, italianul Antonio Rezzonico, proaspăt sosit din New York, și-a deschis studioul și s-a oferit să producă nu doar portrete de studio, ci și vederi ale orașului și rural Două ilustrații derivate din dagherotipuri luate cu echipamentul său, au fost publicate în cartea Picturesque Island of Cuba ( ) Câțiva ani mai târziu, Esteban Arteaga, născut în Cuba, s-a întors de la Paris și și-a anunțat capacitatea de a produce dagherotipuri „cu culoare” Nord-americanii Charles și Jacob Ward au sosit în Chile în , după ce au lucrat ca fotografi și în Perú și Bolivia Ei s-au oferit să fotografieze copiii „învârtiți”, precum și indivizi și grupuri în mediul de acasă Ungurul Pal Rosti, sosit în și timp de trei luni a înregistrat vederi ale orașului, plantații de cafea și subiecte etnografice În acel moment, Francisco Serrano și Esteban Mestre, născuți în Cuba, produceau ambrotipuri și imprimeuri pe hârtie Charles DeForest Fred- CUBA Ricks, proprietarul unor studiouri de succes din New York și Paris, a deschis altul la Havana în În Cuba, Fredricks a lucrat cu mai mulți parteneri, inclusiv George Penabert, Augusto Daries și Samuel Cohner Fredricks călătorise și fotografiase pe scară largă în America de Sud și era cunoscut pentru cartele de vizită și priveliștile sale în aer liber Imaginile sale despre clădiri moderne și lucrări publice au fost menite să reflecte progresul și realizările naționale A fost o metodă de a înlătura stereotipurile negative și de a încuraja investițiile străine în America Latină În anii , interesul crescând pentru călătorii a creat o piață pentru noul format de vizualizare stereo Editorul de fotografii din New York E Anthony l-a trimis pe George Barnard în Cuba, unde a înregistrat numeroase imagini cu oameni și locuri Acestea au apărut mai târziu în stereoviziunile lui Anthony fără atribuirea fotografului Ca și în alte țări, afacerea fotografiei a atras un număr tot mai mare de practicieni Anualul Havana din a enumerat șaptesprezece dagherotipiști, inclusiv două femei, Encarnación Irastegui și Francisca Madero Directorul Havana din a inclus fotografi L Cabrera, Juan B Fernández & Co , OB Loomis, precum și studiourile lui José Cotera și Carlos Serpa și un muzeu fotografic administrat de José López Molina Până în , douăzeci și șapte de fotografi erau enumerați într-un director al insulei Interesul crescând pentru fotografie în rândul cubanezilor a dus la formarea de asociații, precum și la expoziții și publicații O fotografie realizată de Cohner îl arată pe fotograful Fredricks la o adunare a Societății fotografice cubaneze, c Prima expoziție de fotografie cubaneză a avut loc în , iar în Domingo Figarola a publicat The Photographic Bulletin, primul jurnal de fotografie cubanez În anul următor, la Havana s-a înființat Asociația Fotografilor Amatori O a doua generație de fotografi cubanezi a inclus fiul lui Esteban Mestre, Narciso, al cărui studio era proeminent în Havana în anii Tatăl și fiul au lăsat o înregistrare importantă a arhitecturii cubaneze și a vederilor orașului În provincii, Bavastro și Agüero au fotografiat părți din Santiago din estul Cubei; și Jacinto Cotera în anii , iar Salay y Roig spre sfârșitul secolului, erau printre cei care aveau studiouri în Cienfuegos Între și , cubanezii au luptat pentru a obține independența față de Spania Principalele conflicte sunt rememorate ca Războiul din ’ și Războiul din ’ Prima a fost înregistrată de numeroși fotografi străini și cubanezi, inclusiv firmele Fredricks și Daries; și fotografi individuali Elias Ibañez, Andres Oca, Leopoldo Varela și Suarez, Jose Robles și Esteban și Narcissus Master Războiul din - a fost documentat de fotografi precum Jose Gomez de la Carrera, Gegorio Casañas, Ramon Carreras, Luis Lopez și firma Otero și Colominas În timpul războiului cubano-spaniol, editorii de opinii stereoscopice au folosit acest mediu atât pentru a informa, cât și pentru a face propagandă pentru publicul dornic de imagini vii ale evenimentelor din Cuba și din alte teritorii spaniole implicate în conflict Istoricul Sarmiento Ramírez notează că, deși multe dintre fotografiile din Războiul din ' au fost pozate, ele oferă dovezi documentare valoroase cu privire la viața cotidiană a ambelor părți în război, precum și o înregistrare a oamenilor, locurilor și evenimentelor legate de conflict În , după ce nava Maine a fost aruncată în aer de persoane necunoscute, Statele Unite au intrat în conflict Spania s-a predat SUA în , iar aceasta din urmă a guvernat oficial Cuba între și Potrivit cercetătorului James Swick, în acea perioadă, editorii americani stereoview au folosit mediul pentru a „întări atât imaginea unui imperiu „binevoitor”, cât și stereotipurile rasiale care a oferit o mare parte din justificarea sa ideologică” În timpul Războiului din ' , camerele de luat vederi au servit unui nou scop, înregistrând nu numai bătălii, ci și abuzuri ale drepturilor omului Când generalul spaniol Valeriano Weyler a plasat familiile cubaneze în lagăre de „reconcentrare”, noile camere Kodak au fost introduse ilegal și folosite pentru a face o înregistrare dramatică a condițiilor sumbre din lagăr și a tratamentului inuman al celor încarcerați Atât editorul foto Ramiro Fernández, cât și curatorul Gary Libby, au remarcat că acele imagini au pus piatra de temelie pentru fotojurnalism în Cuba Imaginile au contribuit, de asemenea, la utilizarea pe scară largă a fotografiei ca instrument de propagandă mai târziu în secolul al XX-lea Potrivit lui Rufino del Valle Valdés, președintele Fondo Cubano de la Imagen Fotográfica, istoria fotografiei timpurii cubaneze este insuficient cercetată În plus, politica externă a Statelor Unite împiedică răspândirea pe scară largă a ceea ce există în Statele Unite, iar condițiile economice limitează ceea ce poate fi publicat în Cuba Ramiro Fernández, născut în Cuba, care locuiește acum la New York, deține o colecție semnificativă de fotografii cubaneze din epoca dagherotipului Colecția sa de fotografii din - , a fost expusă la Muzeul de Arte și Științe din Daytona Beach, Florida, în Catalogul expoziției include o cronologie utilă a istoriei fotografiei în Cuba Yolanda Retter CU CONTRIBUȚII DE LA RAMIRO FERNANDEZ Lectură suplimentară Gesualdo, Vicente, Historia de la Fotografia en America Buenos Aires: Editorial Sui Generis, Levine, Robert, Cuba în anii : prin prisma lui Charles DeForest Fredricks Tampa: FL: University of South Florida Press, CUBA Salon și fotografie pitorească în Cuba, : Colecția Ramiro Fernández Muzeul de Arte și Științe, Daytona Beach, Florida, c Sarmiento Ramírez, Ismael, „Viața de zi cu zi a armatelor spaniole și eliberatoare, prin fotografia de război cubanez ( - ), http://www ucm es/info/cecal/encuentr/ areas/historia / h/sarmiento Valle Valdés, Rufino, Jorge Oller și Ramón Cabrales, „Primul dagherotip cubanez” Cubafoto: Revista Fondului Cuban de Imagini Fotografice Zwick, Jim, „Stereoscopic Visions of War and Empire”, http://www boondocksnet com/stereo/stereointro html CUCCIONI, TOMMASO ( - ) Italian, fotograf, tipografie, editor Înainte de a se ocupa de fotografie la începutul anilor , Tommaso Cuccioni s-a format ca artist gravor, lucrând mai întâi cu biroul guvernamental de gravură ( - ) și apoi exploatând propria afacere de gravură și vânzând vedute din magazinul său din centrul Romei A început să fotografieze subiectele gravurilor sale - vederi ale antichităților romane, cum ar fi Templul Vestei, Băile lui Caraclla, Columna lui Traian, vederi ale forumului și malurile Tibrului - pe care le-a oferit spre vânzare alături de gravurile tradiționale vederi Formatul mare al printurilor sale fotografice a stabilit o echivalență cu vederile gravate prin aproximarea dimensiunilor gravurilor, strategie folosită de un alt fotograf roman, Robert MacPherson Și-a prezentat fotografiile la expoziții internaționale, inclusiv Expoziția de la Paris din , precum și la Londra, Edinburgh și Dublin Lucrarea sa a atras atenție favorabilă pentru dimensiunea, compoziția și meritul tehnic După moartea sa la Roma, în , firma Cuccioni a continuat să producă vederi fotografice și să-și retipărească negativele În anii , firma a oferit o serie de negative ale sale ca tipărituri fotomecanice în format foarte mare ( metru x / metru) Kathleen HowE CUNDALL, JOSEPH ( - ) pictor, fotograf și editor englez Joseph Cundall a expus pentru prima dată la expoziția din de la Society of Arts, Londra Din - , a fost expozant sub nume propriu După aceea, lucrarea sa a fost ilustrată succesiv sub numele parteneriatelor „Cundall & Howlett”, „Cundall, Howlett & Co ”, „Cundall, Howlett & Downes”, „Cundall & Downes” și „Cundall, Downes & Co ' A fost și fotograf și editor Cundall s-a antrenat ca pictor și a experimentat cu calotipul în anii , alăturându-se lui Robert Hunt, Hugh Diamond și altora din grupul timpuriu, adesea numit astăzi „Clubul Calotip” Robert Howlett sa alăturat lui Cundall în , unul dintre primele lor proiecte fiind publicarea Crimean Heroes, un portofoliu de portrete animate de studio ale soldaților puternic înarmați înainte de a se îmbarca în război Cundall a publicat multe cărți în afara fotografiei Booke of Christmas Carols din , a fost prima dintr-o serie de „cărți cu cadouri iluminate” bazate pe manuscrise iluminate medievale The Photographic Primer ( ) a fost publicat prin „Institutul său fotografic”, în timp ce a doua ediție ( ) a fost publicată de Sampson Low & Son Mai multe alte cărți ilustrate au fost publicate de Institutul Fotografic, unele cu propriile fotografii ale lui Cundall, altele cu imagini co-creditate lui Cundall și Delamotte Vizualizările fotografice ale lui Delamotte despre progresul palatului de cristal ( ) a fost publicată și de Cundall John Hannavy Vezi și: Hunt, Robert; Diamond, Hugh; Howlett, Robert; și Delamotte, Philip Henry CUNDELL, GEORGE SMITH ( - ) ȘI FRATI Familia Cundell a venit din portul Leith, lângă Edinburgh, în Scoția Au fost patru frați Cundell: George Smith Cundell ( - ), fotograf, om de știință și om politic și autor al unui tratat despre procesul Calotype publicat în Joseph Cundell ( -?) a fost fotograf Henry Cundell ( - ) a fost pictor și fotograf peisagist Charles Edward Cundell ( - ) a fost pictor Trei dintre frați, George, Charles și Henry, s-au mutat să lucreze la Londra, deși Joseph, care a rămas în Leith, și-a vizitat frații și a făcut o serie de fotografii ale Londrei, inclusiv o vedere a Hampton Court în jurul anului Membrii familiei Cundell apar în mai multe fotografii realizate de fotograful amator John Muir Wood ( - ) care a jucat un rol cheie în schimbul social de fotografii și împărtășirea cunoștințelor despre procese și tehnici Aproximativ douăzeci de fotografii ale fraților Cundell se aflau în colecția lui John Muir Wood Frații Cundell au jucat un rol semnificativ în legătura dintre fotografia în Scoția și în Anglia în anii Un album cu de fotografii din hârtie de sare făcute de George Smith Cundell între și se află la Centrul de Cercetare Umanistice Harry Ransom, Universitatea Texas din Austin Anthony Hamber CURTIS, EDWARD ȘERIFUL CURREY, FRANCIS EDMUND ( - ) irlandez Francis s-a născut la martie din William și Anna Currey (născută Tappenden) Tatăl său a fost agent pe moșia irlandeză a Ducelui de Devonshire, la Castelul Lismore, County Waterford Francis a absolvit Trin-ity College, Cambridge și în a chemat la barul de la Lincoln's Inn El a preluat de la tatăl său ca administrator al pământului al lui Lismore în , mai târziu a fost cunoscut pentru bunătatea sa față de victimele foametei irlandeze din Currey s-a apucat de fotografie la începutul anilor și în sa alăturat atât Societății Fotografice, cât și Clubului de Schimb Fotografic A construit o cameră întunecată la Castelul Lismore, unde a folosit mai întâi procesul de calotip și mai târziu colodionul umed A expus studii mici la Expoziţia Societăţii Fotografice Studiile sale fotografice au fost realizate în mare parte în jurul proprietății Lismore și au inclus naturi moarte de vânat, flori și plante, peisaje și portrete A fost un membru proeminent al Asociației de Fotografii Amatori și a primit cel puțin două certificate de excelență de la ei la începutul anilor Și-a continuat fotografia în anii , retipărind unele dintre fotografiile sale anterioare pe hârtie de platină A fost agent la Lismore până în , când sa pensionat în cele din urmă A murit la iunie Ian Sumner CURTIS, EDWARD ȘERIF ( - ) fotograf american Edward S Curtis este cunoscut în principal pentru serialul său, The North American Indian, care a fost publicat între anii și sub forma a douăzeci de volume separate de text ilustrat și douăzeci de portofolii însoțitoare de fotogravuri Începând cu anii , lucrarea s-a bucurat de o revigorare populară, salvând numele lui Curtis din relativă obscuritate Cu toate acestea, proiectul s-a întâlnit adesea cu ambivalență critică și a eclipsat cu totul alte segmente ale operei sale, care includ contribuții semnificative la studii geografice, fotografie de portret și peisaj premiate, filme documentare produse în mod independent, cinematografie pentru filme de la Hollywood și câteva cărți populare Cariera fotografică a lui Curtis a început în anii , când a lucrat ca asistent într-un studio din St Paul, Minnesota Până în , după o pauză forțată din comerț pentru a-și întreține familia după moartea tatălui său, a devenit partener într-un studio de portrete din Seattle cu Rasmus Rothi, iar mai târziu, în , cu Thomas Guptill Un număr din al revistei Argus a acordat o mențiune specială succesului parteneriatului Curtis-Guptill și medaliei de bronz de la Asociația Fotografilor din America pentru excelență în poze și iluminare a fost remarcată în mod proeminent În , Curtis și-a continuat munca de studio singur, specializându-se în portrete și peisaje de nord-vest Inspirat de concepția romantică din secolul al XIX-lea despre „nobilul sălbatic”, Curtis a început să fotografieze indienii din zona Seattle încă din Se spune că primul său subiect nativ american ar fi fost prințesa Ange-line, fiica șefului Seattle Atât în , cât și în , Curtis a câștigat primul loc la Clasa de gen a Convenției Naționale de Fotografie pentru imaginile sale, Evening on Puget Sound, The Clam Digger și The Mussel Gath-erer, toate care prezentau imagini cu nativii americani Cu toate acestea, a fost salvarea lui întâmplătoare pe Muntele Rainier a lui C Hart Merriam, șeful US Biological Survey, Gifford Pinchot, șeful Departamentului forestier din SUA și George Bird Grinnell, un eminent etnolog care l-a atras pe Curtis pe calea care a condus în cele din urmă la Proiectul Indienilor din America de Nord În semn de recunoștință pentru asistență, Grinnell i-a cerut lui Curtis să- l însoțească în Expediția EH Harriman în Alaska, o excursie pentru bogata familie Harriman, care avea să includă peste de oameni de știință naturală și semăna foarte mult cu studiile geografice occidentale susținute de federal din anii Expediția a produs o publicație în volume, ilustrată de fotografiile lui Curtis, care numărau peste până la sfârșitul călătoriei Criticii au descris, în general, primele imagini ale lui Curtis despre nativii americani ca fiind orientate spre comerț, atrăgând mai mult la estetică și la apetitul victorian târziu pentru exotic decât preocupat de documentația etnografică Predicția lui George Bird Grinnell că stilul de viață indian va dispărea în curând, în timpul unei călătorii din pentru a vedea o adunare a dansului soarelui de Blackfoot, Bloods și Algonquin pe rezervația Piegan din Montana, care l-a determinat pe Curtis să se apropie de lucrarea sa cu mai multă rigoare ştiinţifică Boala, foametea și asimilarea forțată în cultura anglo-americană eradicau încet obiceiurile și modul de viață autentic nativilor americani Deși Curtis a început să studieze teoriile etnografiei, el a fost încă obligat să-și finanțeze munca de teren cu materiale care pot fi vândute Prin urmare, a fotografiat doar acele triburi care confirmau noțiunile populare despre identitatea indiană Curtis a descoperit curând că fondurile generate de studioul său și mica subvenție pe care a primit-o de la Doubleday Pub-lishers în nu erau suficiente pentru a-și acoperi cheltuielile cu munca de teren O expoziție a fotografiilor sale din la Waldorf-Astoria din New York i-a adus lucrările în atenția lui Theodore Roosevelt, care a devenit un admirator de-a lungul vieții lui Curtis și a scris introducerea primului volum al seriei Printr-o scrisoare de lauda scrisă lui Curtis despre munca sa, Roosevelt a facilitat indirect o întâlnire din ianuarie cu magnatul căilor ferate JP Morgan, care a fost de acord să finanțeze munca de teren legată de Proiect pentru CURTIS, EDWARD ȘERIFUL USD pe an timp de cinci ani Acest lucru a permis construirea unei echipe de ghizi nativi americani și recrutarea unui etnolog din personal Cu toate acestea, Curtis nu a reușit să găsească o editură pentru serialul, care se vindea cu de dolari abonamentul, iar ulterior a fost forțat să își asume publicarea și comercializarea serialului În anii , Curtis a considerat necesar să strângă bani și să reînnoiască entuziasmul pentru proiect Între și , în timp ce abia la jumătatea publicării seriei complete de douăzeci de volume, a cheltuit de dolari producând un film despre cultura Kwakiutl, intitulat În țara vânătorilor de capete A fost un eșec comercial și l-a lăsat pe Curtis îndatorat În acest timp, Curtis a scris și câteva cărți pentru piața populară, dintre care una a fost Indian Days of Long Ago, publicată în În , după un acord de divorț ruinat din punct de vedere financiar, Curtis s-a mutat la Los Angeles și a lucrat ca cameraman pentru Cecil B de Mille în mai multe filme, inclusiv Cele zece porunci, înainte de a reveni la munca de teren în De-a lungul celor treizeci de ani, Curtis a lucrat la proiectul indienilor din America de Nord, a călătorit de mile, a făcut de fotografii, a studiat aproape de triburi din vestul Statelor Unite, Canada și Alaska și a transcris, cu ajutorul etnologului său talentat lingvistic, ziarul din Seattle reporter, William E Myers, de mituri și legende, de limbi și aproximativ de piese muzicale Costul total al proiectului a ajuns în cele din urmă la peste , milioane de dolari În timp ce a fost apreciat de mass-media populară pentru sensibilitatea sa estetică, priceperea tehnică și regalitatea cu care a capturat o cultură înervată și „dispărută”, opera lui Curtis s-a întâlnit, de asemenea, cu o serie de denunțuri din partea etnografilor cu privire la autenticitatea acesteia, făcându-l drept un figură dubioasă în studiile contemporane de fotografie și etnografie Curtis credea că cele mai veridice reprezentări ale indienilor erau acelea care nu manifestau nici un vestigiu de interferență anglo Prin urmare, el și-a manipulat imaginile prin procesul de fotogravură sau prin ardere sau hașurare încrucișată cu elementele de retușare a stiloului care nu sunt recunoscute în mod obișnuit ca parte a culturii indigene americane El și-a pozat, de asemenea, modelele și le-a oferit recuzită, care poate să nu fi făcut parte din ținuta obișnuită sau comportamentul natural al tribului lor Cu cunoștințele sale de etnologie în mare măsură autodidact, Curtis încă a funcționat sub o concepție generică a „alterității” nativilor americani, despre care criticii consideră că este evidențiată de reprezentările indienilor din America de Nord Până în , odată cu publicarea volumului XX, proiectul indienilor din America de Nord era finalizat Cu mai puțin de de abonamente vândute, falimentul North American Indian Corporation s-a dizolvat și proiectul, numit de New York Herald în drept „cel mai întreprindere gigantică în realizarea cărților de la ediția King James a Bibliei” a avut, în cele din urmă, puțină fanfară critică sau publică Pielea marocană, velinul japonez și materialul de gravură Van Gelder folosite pentru fiecare volum făceau costul fiecărui set prohibitiv, iar America, înfundată în adâncurile Marii Depresiuni, își întoarsese de mult privirea de la concepția romantică a Vest Bănuit de epuizare și depresie, Curtis a aterizat într-o clinică osteopatică din Denver în Patru ani mai târziu, s-a întors la Los Angeles, unde a lucrat pentru Cecil B de Mille în The Plainsman, cu Gary Cooper în rol principal Anii au adus o sferă de entuziasm pentru noi proiecte, iar Curtis a început o altă cronologie istorică uriașă a exploatării aurului, care nu a fost niciodată finalizată Deși suferea de leziunile corporale suferite în timpul lucrărilor de teren, Curtis a rămas activ mental și productiv până la moartea sa, pe octombrie SAVANNAH SCHROLL Biografie Edward Sheriff Curtis s-a născut în februarie în Whitewater, Wisconsin, fiul cel mare al reverendului Johnson Curtis În , după ce s-a mutat pe teritoriul Washington, tatăl lui Curtis a murit, iar Curtis a fost forțat să întrețină familia prin săpat de scoici, agricultură și slujbe Și-a cumpărat primul studio fotografic în Seattle în și s-a căsătorit cu Clara Phillips un an mai târziu În , el a salvat trei cercetători-exploratori, Grinnell, Merriam și Pinchot de pe Muntele Rainier și, prin urmare, a fost invitat să se alăture expediției Harriman Alaska ca fotograf oficial Folosind propriile sale resurse monetare, Curtis s-a angajat oficial în Proiectul Indienilor din America de Nord în Impresionat de munca lui Curtis și de sprijinul entuziast acordat lui Curtis de către președintele Roosevelt, JP Morgan a fost de acord să ofere sprijin financiar pentru proiect timp de cinci ani în ianuarie Volumul I a fost publicat în Volumul II și III au fost publicate în Volumele IV și V au fost publicate în Volumele VI, VII și VIII au fost publicate în Volumul IX a fost publicat în Pentru a genera capital și a reînnoi publicul Interesat pentru proiect, Curtis a produs filmul În țara vânătorilor de capete între și În , a fost publicat volumul X, iar volumul XI a fost lansat în În același an, soția lui Curtis, Clara, a depus cerere de divorț, invocând neglijență conjugală Acordul de divorț a fost definitiv până în și, pe măsură ce Clarei i s-a acordat studioul lui Curtis, Curtis și fiica sa Beth i-au spart negativele din sticlă, astfel încât ea să nu poată profita mai mult de pe urma lor În , Curtis se mută la Los Angeles, a deschis un nou studio foto și a lucrat pentru scurt timp pentru Cecil B de Mille la Cele Zece Porunci În , volumul XII a fost TĂIERE, JAMES AMBROSE Curtis, Edward Sheriff Susie Little-Hoopa Medicină Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty publicat Volumul XIII și XIV au fost publicate în Volumul XV, XVI și XVII au fost publicate în În , însoțit de fiica Beth, Curtis a făcut o călătorie periculoasă în Alaska de Nord pentru a obține material pentru volumul XX La întoarcere, a fost arestat pentru că nu a plătit pensia alimentară timp de peste șapte ani În a fost publicat volumul XVIII, iar în au apărut volumele IXX și XX Curtis s-a întors să lucreze pentru Cecil B de Mille la The Plainsman în și a murit de insuficiență cardiacă la casa fiicei sale Beth din Los Angeles la octombrie Vezi și: Etnografie; Fotogravură; și Fotografi itineranți Lectură suplimentară Adam, Hans Christian, ed , The North American Indian: the Complete Portfolios, Koln și New York, Bush, Alfred L și Lee Clark Mitchell, The Photograph and the American Indian Princeton, Cardozo, Christopher și Joseph D , Horse Capture Sacred Legacy: Edward S Curtis și indianul nord-american New York, Davis, Barbara A , Edward S Curtis: The Life and Times of a Shadow Catcher San Francisco, Day, Sara, ed , Heart of the Circle: Fotografii de Edward S Curtis ale femeilor native americane San Francisco, Gidley, Mick, Edward S Curtis and the North American Indian, Incorporated Cambridge, Anglia, Graybill, Florence Curtis, Edward Sheriff Curtis: Viziuni ale unei rase care dispar Albuquerque, New Mexico, Hausman, Gerald și Bob Kapoun, eds , Prayer to the Great Mystery, the Uncollected Writings and Photography of Edward S Curtis New York, Lawlor, Laurie, Shadow Catcher: Viața și opera lui Edward S Curtis New York, Lyman, Christopher M , The Vanishing Race and Other Illusions: Photographs of Indians de Edward S Curtis, Washington, DC, Pritzer, Barry, Edward S Curtis New York, CUTTING, JAMES AMBROSE ( - ) inventator american Istoria din spatele legendei „Cutting's Patent”, găsită în relief în mata mai multor portrete ambrotip americane, dezvăluie o poveste fascinantă a fotografiei de la mijlocul secolului al XIX-lea Cutting, născut în Haverhill, Massachusetts, a fost un autoproclamat inventator, cunoscut inițial pentru stupul său patentat, care a atras multă publicitate și o bogăție considerabilă Cu toate acestea, până în anii , afacerea cu stupii eșuând, el și-a îndreptat atenția către fotografie, făcând inițial portrete dagherotip, dar apoi, în , în mod oportunist, a scos brevete americane pentru imagini pozitive la colodion Tradiția spune că termenul „ambrotip” – folosit în America ca alternativă la „colodion pozitiv” al lui Archer derivă din al doilea nume al lui Cutting „Ambrotip” este acum termenul universal recunoscut Procesul a fost de fapt inventat în Anglia de Archer și Fry, dar nu a fost brevetat Decizia lor a permis lui Cutting să depună trei cereri de brevet formulate vag (Numerele de brevet SUA , și ) care au oferit doar mici modificări ale procesului inițial A dispărut rapid de drepturile sale de brevet, dar numele său a rămas asociat cu acestea Una dintre „îmbunătățirile” sale aduse pozitivului de colodion a implicat sigilarea imaginii și a sticlei sale de acoperire folosind balsam de Canada ca mijloc de eliminare a oxidării În mod ironic, tendința balsamului de a atrage umezeala a făcut ca multe dintre imaginile sigilate în acest fel să dezvolte excrescențe fungice Cutting a deschis mai târziu un acvariu faimos în Boston și a murit în sărăcie în Worcester, Massachusetts, în John Hannavy CUVELIER, ADALBERT-AUGUSTE ȘI EUGÈNE-ADALBERT CUVELIER, ADALBERT-AUGUSTE ( - ) ȘI EUGÈNE-ADALBERT ( - ) Fotografi francezi, tată și fiu Adalbert Cuvelier a fost un comerciant înstărit în orașul Arras, din nordul Franței, rafinator de uleiuri vegetale și zahăr de profesie, dar și pictor și fotograf amator Doar câteva zeci dintre fotografiile sale au supraviețuit (în special la Bibliothèque nationale de France, Paris), dar acestea oferă ample dovezi ale competenței tehnice și viziunii artistice care i-au câștigat respectul colegilor săi pictori și care au stat la baza lucrării fotografice ale lui fiul său, Eugène Fotografiile supraviețuitoare ale lui Adalbert au fost realizate în Arras și în jurul său la începutul anilor și includ vederi ale pieței principale a orașului, colibe rustice și naturi moarte din curte, precum și o serie de portrete care sunt neobișnuite în celebrarea omului de rând Deoarece fotografiile sale impresionante au fost rareori văzute, Adalbert Cuvelier este mai cunoscut istoricilor de artă pentru că a introdus procesul de clișeu-verre pictorului Camille Corot, cu care s-a împrietenit în aprilie , și pentru că a tipărit plăcile de clișeu-verre ale lui Corot La începutul anilor , Eugène Cuvelier a introdus, la rândul său, clișeul-verre principalilor pictori din Barbizon, printre ei Charles-François Daubigny, Paul Huet, Jean-François Millet și Théodore Rousseau, i-a ghidat prin proces și le-a tipărit compozițiile Deși Cuvelier au fost astfel catalizatorii unei scurte înfloriri a acestei tehnici hibride de imprimare fotografică, doar un singur clișe-verre al lui Eugène, și niciunul al tatălui său, supraviețuiește Mai degrabă, fotografiile lor extraordinare sunt cele care au avut o influență estetică mai mare asupra colegilor pictori și care constituie acum moștenirea lor artistică mai durabilă Eugène era adolescent când tatăl său s-a apucat pentru prima dată de fotografie și, fără îndoială, a învățat să facă poze alături de tatăl său Câteva fotografii sunt inscripționate cu „EC ”, sugerând că Eugène făcea deja fotografii reușite până la vârsta de cincisprezece ani, dar aceste fotografii par, în schimb, să fi fost făcute de Adalbert, parafate „AC” și abia mai târziu schimbate pentru a purta inițialele fiului; poate că cei doi au lucrat cot la cot și Eugène a revendicat pe bună dreptate o parte din creația lor De asemenea, a studiat arta cu cei doi pictori principali ai perioadei din Arras - Constant Dutilleux și Xavier Dourlens (deși, în adevăr, fumatul, băutul și cântatul par să fi fost la fel de comune în atelierul lui Dourlens ca și instruirea artistică) În ciuda ambiției de adolescență a lui Cuvelier de a fi pictor, la douăzeci și unu de ani și-a descris meseria drept „mécanicien” (mecanic sau inginer); a proiectat și construit un mic vapor cu aburi, o mitralieră și mici modele funcționale de locomotivă cu abur și o locomotivă Crampton În toate aceste demersuri Cuvelier a lucrat într-o perioadă în care știința și arta nu erau opuse, iar fotografia era mediul perfect pentru a le îmbina pe cele două Cele mai multe dintre fotografiile supraviețuitoare ale lui Eugène datează de la începutul anilor , la scurt timp după căsătoria sa, în martie , cu Louise Ganne, fiica hangiului Barbizon a cărui stabilire a fost un loc de adunare pentru preimpresionişti Fotografia pare să fi fost o activitate mai degrabă personală decât profesională În afară de expozițiile Societății Franceze de fotografie, în care Cuvelier a afișat vederi ale Barbizonului, Pădurea Fontainebleau și împrejurimile orașului Arras în , și , rareori și-a expus fotografiile Nu există nicio dovadă că el a căutat vreodată comisii guvernamentale, a operat un studio sau și-a oferit lucrările publicului în formă publicată În cele din urmă, și poate cel mai semnificativ, raritatea fotografiilor sale sugerează o tipărire foarte limitată a negativelor sale În mod neobișnuit pentru un fotograf care lucra în anii , a folosit negative din hârtie și a realizat frecvent printuri pe hârtie sărată - procese pe care tatăl său le-a învățat la începutul anilor Cuvelier trebuie să fi folosit aceste materiale ușor învechite prin design, mai degrabă decât implicit, pentru negativele colodion-pe-sticlă și hârtie albumenă preparată comercial (pe care a folosit-o de multe ori) erau norma universală până în În alegerea celor mai dificile și procesele consumatoare de timp tipice cu un deceniu mai devreme, el a fost cu siguranță motivat de preferința pentru calitățile lor estetice - în special textura moale și fibroasă a negativelor din hârtie, cu tendința lor de a masa lumini și umbre, și suprafața catifelată și gama de culori atrăgătoare de imprimeuri de hârtie sărată Marea majoritate a fotografiilor lui Eugène Cuvelier au fost realizate în Pădurea Fontainebleau - cele mai multe la o plimbare ușoară de Barbizon Când a ajuns în zonă, pădurea de de acri care înconjura Palatul Fontainebleau — cândva locul vânătorilor regale și, mai recent, domeniul tâlharilor de autostrăzi, pustnicilor și pădurarilor izolați — era o destinație pentru pictori și fotografi Totuși, în loc să-și catalogeze punctele de interes, fotografiile lui Cuvelier surprind experiența pădurii El și-a imaginat mai des o potecă cu margini de ferigă care ducea la „Sully” sau o stâncă acoperită cu licheni lângă „Reine Blanche” decât copacii repertori înșiși Alte fotografii realizate de Cuvelier arată subiectele umile populare printre prietenii săi pictori – colțul unei curți rustice, străzile din Barbizon, viță de vie într-o curte de grădină și naturi moarte de după vânătoare – precum și castelul și grădinile din în apropiere de Fleury La mijlocul anilor , a făcut, de asemenea, excursii fotografice în Arras și în împrejurimi (inclusiv Courances, Achicourt, Fampoux și Rivière), unde copacii puternic tăiați, lacurile, câmpurile deschise și alte aspecte ale peisajului ofereau posibilități diferite de cele pentru se găsesc în Pădurea Fontainebleau CUVELIER, ADALBERT-AUGUSTE ȘI EUGÈNE-ADALBERT Cuvelier, Eugène Pădurea Fontainebleau Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Fundația Howard Gilman și cadouri Joyce și Robert Menschel, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Mai târziu, Eugène și Louise Cuvelier s-au retras la Thomery, un orășel de pe Sena, chiar la est de Fontainebleau, peste pădure de Barbizon Eugène a murit în , la vârsta de șaizeci și trei de ani, iar Louise patru ani mai târziu Hélène, singurul lor copil, care s-a născut în , s-a căsătorit târziu în viață și a murit fără copii în Se spune că majoritatea documentelor și bunurilor de familie au fost distruse în Primul Război Mondial Adalbert și Eugène Cuvelier erau cunoscuți de istoricii de artă pentru legătura lor cu clișeul-verre, dar puține dintre lucrările lor au fost identificate până de curând Abia în , o fotografie de peisaj a fost recunoscută pentru prima dată ca fiind realizată de Adalbert (Scharf, Aaron, „Camille Corot and Landscape Photography”, în Gazette des Beaux-Arts, ser , [februarie ], - ) Fotografiile lui Eugène erau puțin mai cunoscute: o mână de amprente frumoase din hârtie sărată au fost donate Bibliothèque nationale de Paul Blondel în , iar până la mijlocul secolului câteva altele au fost adunate de specialiști în fotografia franceză a secolului al XIX-lea Cu toate acestea, abia la sfârșitul anilor și au ieșit la suprafață majoritatea celor mai bune printuri ale lui Cuvelier Mai mult de o sută de fotografii atât ale tatălui, cât și ale fiului au fost găsite de descendenții surorii lui Louise Ganne, Victoire; multe dintre acestea, inclusiv cele mai impresionante lucrări ale lui Adalbert, au fost cumpărate de Bibliothèque nationale, restul găsindu-și drumul către diverși colecționari și instituții din Europa și America Un al doilea depozit mare de fotografii de Eugène Cuvelier a fost descoperit în într-o ladă de ambalare — împreună cu peisaje marine de Gustave Le Gray și peisaje din vestul american de Carleton Watkins — și a fost vândut la o licitație de țară în New England, ceea ce a dus la speculația că fotografiile au fost adunate și aduse acasă de unul dintre numeroșii pictori americani care au călătorit la Barbizon la începutul anilor Cunoaștem acum peste de imagini ale lui Eugène – peste jumătate din opera sa, ca să judec după numerele înscrise pe negativele sale Adalbert și Eugène Cuvelier au făcut obiectul unei expoziții la Muzeul Metropolitan de Artă în O expoziție conexă de fotografii de Eugène a fost organizată de Staatsgalerie Stuttgart și expusă acolo și la Musée d'Orsay, Paris, în Malcolm Daniel Biografie Adalbert-Auguste Cuvelier s-a născut la Arras, martie și a murit la Boisleux-au-Mont, februarie Fiul lui Adalbert, Eugène-Adalbert Cuvelier, s-a născut la Arras, aprilie A învățat fotografia de la tată și a studiat pictura în adolescență La martie , s-a căsătorit cu Marie-Louise Ganne, fiica hangiului de la Barbizon Majoritatea fotografiilor sale le-a făcut în Barbizon și în Pădurea Fontainebleau din apropiere în jumătatea de duzină de ani de la căsătorie Cuvelier a murit la Thomery, lângă Fontainebleau, la octombrie Vezi și: Bibliothèque Nationale; Société Française de Photographie; Printuri de hârtie sărată; Le Gray, Gustave; și Watkins, Carleton Lectură suplimentară Daniel, Malcolm, Eugène Cuvelier: Photographer in the Circle of Corot, New York: Metropolitan Museum of Art, CUVELIER, ADALBERT-AUGUSTE ȘI EUGÈNE-ADALBERT Gauss, Ulrike, ed , Eugène Cuvelier, Ostfildern-Ruit: Cantz, Marchal, Gaston-Louis și Patrick Wintrebert, Arras și arta în secolul al XIX-lea: Dicționar de pictori, sculptori, gravori, arhitecți, fotografi, critici și iubitori de artă ( - ) Arras: memorii ale Comisiei de istorie departamentală și arheologie din Pas-de-Calais, , pp - CIANOTIP În timpul verii strălucitoare a anului , Sir John Herschel a experimentat cu substanțe chimice foarte colorate, sensibile la lumină, când, în iunie, la sugestia doctorului Alfred Smee, a găsit întâmplător un nou proces de imprimare a fotografiilor în albastru prusac - un pigment deja familiară pictorilor de peste un secol Herschel și-a numit procesul Cyanotype, care a funcționat negativ în cea mai simplă formă El a conceput și o versiune pozitivă, dar aceasta a prezentat dificultăți care au fost parțial rezolvate în de Henri Pellet Herschel și-a publicat procedeele în , fără reținere prin brevet, ca toate invențiile sale fotografice Cu toate acestea, cianotipul nu a început să se bucure de o utilizare pe scară largă până în , un an după moartea lui Herschel, când a fost preluat comercial de Marion and Company of Paris, care i-a conferit numele de „fero-prusiat” și a comercializat un hârtie în principal pentru copierea planurilor în birourile de desen Astfel, cuvântul „plan” a intrat în limba noastră, pentru a descrie primul proces de reprografie, cu avantajele sale de cost redus al materialului în comparație cu fotografia de argint și o simplitate a procesării care nu necesita decât apă Fabricarea hârtiei pentru model a crescut rapid într-o industrie profitabilă, devenind procesul dominant de reprografie în următorii de ani Cianotipul este doar unul dintre câteva procese pe bază de fier pentru imprimare pozitivă inventate de Herschel în Cheia tuturor este substanța sensibilă la lumină, citratul feric de amoniu, care era apoi promovată de farmaciști ca un tonic pentru fier Această sare este amestecată, în soluție apoasă de aproximativ %, cu fericianură de potasiu de aproximativ %, pentru a face sensibilizatorul pentru acoperirea hârtiei simple La expunerea la lumina soarelui, sarea ferică este redusă la starea feroasă, care apoi se combină cu fericianura pentru a da albastru prusac (cunoscut și sub numele de albastru Turnbull) - care nu este fericianură feroasă, așa cum s-a crezut de mult timp, ci ferocianură ferică Citratul feric de amoniu este o substanță prost definită, fără o formulă precisă, iar albastrul prusac variază de asemenea în compoziție, astfel încât următoarele ecuații chimice care reprezintă aceste două reacții sunt în mod necesar aproximative: Ilustrare Lumină UV + Fe + + C,H,O, - Fe + + ОДО + CO, Lumină UV + feric + citrat feros + acetonă + dioxid de carbon ioni ioni ioni acid dicarboxilic Fe + + K [Fe(CN) ] KFe[Fe(CN) ] + K+ ferocianuri feroase + ferocianuri de potasiu + ioni de potasiu ioni de fericianură (albastru prusac) Pe măsură ce expunerea continuă, imaginea este imprimată în albastru prusac, dar regiunile dense ale scării tonale se inversează la gri pal (supraexpunerea provoacă formarea de ferocianură feroasă, alb prusac, K Fe[Fe(CN) ]), ceea ce dă provizoriu imagine un aspect solarizat Cu toate acestea, reoxidarea prin aer restabilește complet densitățile umbrelor în câteva ore Deoarece sensibilizatorul neexpus și produsele de reacție sunt foarte solubile, cianotipul nu are nevoie de altceva decât de o spălare în apă pentru a-și finaliza procesarea - o procedură de fixare pe care Herschel o considera ideală Cianotipurile au o suprafață perfect mată, fără strat de liant; albastrul monocrom poate varia în nuanță și există numeroase metode de tonifiere a imaginii în violet, verde, maro, roșu sau chiar negru, așa cum a descoperit John Mercer în anii La fel ca toate procesele pe bază de fier, cianotipul are o sensibilitate foarte scăzută la lumină și poate fi utilizat doar pentru realizarea de amprente de contact și fotograme Herschel și-a folosit invenția pentru a copia gravuri din oțel și note științifice, dar a fost preluată în principal de ilustratorii botanici pentru a realiza fotograme ale specimenelor de plante; prima și cea mai celebră practicantă a „autobotanografiei” a fost Anna Atkins, o prietenă a familiei Herschel, una dintre primele femei fotografi și autoarea primei cărți din lume ilustrată cu fotografii, British Algae: Cyanotype Impressions În perioada - , Anna Atkins, în colaborare cu prietena ei apropiată Anne Dixon, a tipărit manual câteva albume cianotip elegante de exemplare botanice și textile, care au devenit acum comori ale canonului fotografic timpuriu După cum a descoperit John Mercer în anii , procesul de tip ciano este, de asemenea, deosebit de potrivit pentru imprimarea fotografiilor pe textile de bumbac: sensibilizatorul este ieftin și non-toxic, prelucrarea este ușoară și absența oricărui agent de legare asigură că țesătura rămâne neîntărită și se poate drapa într-un mod natural În anii a existat o companie în America de Nord pentru a tipări fotografiile clienților sub formă de cianotipuri pe fețe de pernă, pilote și alte articole de mobilier moale În ceea ce privește utilizarea picturală a cianotipului, mulți cunoscători au întâmpinat dificultăți estetice cu imaginile sale ineluctabil de albastru În Marea Britanie, Peter Henry Emerson a dat tonul cu dictonul său acerb: „Nimeni în afară de un vandal ar imprima un peisaj în roșu sau în cianotip” Instituția fotografică engleză a considerat cya-notipurile ca fiind inferioare și nedemne de achiziție sau expoziție Procesul s-a limitat în mare parte la verificarea negativelor interne ale fotografilor amatori În consecință, cianotipurile picturale din secolul al XIX-lea CIANOTIP sunt aproape total absente din toate colecțiile majore din Marea Britanie În schimb, unii curatori și practicieni din Franța și SUA au îmbrățișat procesul Fotografiile de natură moartă ale lui Henri Le Secq tipărite cu cianotip sunt bine reprezentate la Paris și au supraviețuit mai bine decât amprentele lui argintie Există, de asemenea, un set de studii etnografice fine ale nativilor americani de Nord de Edward Curtis la George Eastman House Cianotipul a fost folosit pentru unele fotografii documentare din secolul al XIX-lea; Subiectele lor au fost proiecte de inginerie la scară largă, cum ar fi construcția Podului Forth ( - ), tăierea Canalului Panama ( - ) și diverse aspecte ale ingineriei feroviare și locomotive Acest mediu de imprimare a fost o alegere firească, având în vedere disponibilitatea în cantitate a hârtiei de tipar pentru astfel de proiecte Pregătirea publicării lor într-un mediu „adecvat”, studiile de locomoție umană și animală realizate de Eadweard Muybridge au fost testate în cianotip, dezvăluind detalii interesante care au fost suprimate în imaginile finale publicate Edwin Linley Sambourne a folosit pe scară largă cianotipurile pentru a asambla o arhivă de imagini de referință pentru desenele sale Punch Albastrul de Prusia reacționează ușor cu alcalii: cianotipurile sunt distruse ireversibil în câteva minute printr-o soluție de doar pH (corespunzător unei soluții saturate de cretă) Pentru a le proteja, un mediu ușor acid (adică un pH mai mic de ) este primordial - o cerință care contravine practicilor aprobate în prezent de conservare a hârtiei, unde tamponarea alcalină împotriva fragilizării acide este norma Cianotipurile tind, de asemenea, să se estompeze în lumină puternică, dar acest lucru este inversat în întuneric; densitățile lor își revin complet în câteva zile în aer, cu condiția ca expunerea la lumină să nu fi fost excesivă În ciuda acestor vulnerabilități, cianotipurile sunt stabile din punct de vedere arhivistic: exemplarele fine au rezistat bine încă de la început ultimele zile ale fotografiei, iar procesul continuă să atragă artiști și astăzi Mike Ware Vezi și: Herschel, Sir John; Produse chimice sensibile la lumină; Smee, Alfred; Brevete: Europa; Brevete: Regatul Unit; Brevete: Statele Unite; Marion și Fiul, A ; Imprimare și tipărire la contact; Fotogramele anului ( - ); Fotografie botanică și de plante; Atkins, Anna; Carte ilustrată cu fotografii; Pictorialism; Emerson, Peter Henry; Naturi Moarte; Le Secq, Henri; Etnografie; Curtis, Edward Sheriff; Film documentar; Muybridge, Eadweard James (Edward Muggeridge); și Sambourne, Edwin Linley Lectură suplimentară Brown, George E , Ferrie and Heliographic Processes, Londra: Dawbarn și Ward, Farber, Richard, Historie Photographic Processes, New York: Allworth Press, Hewitt, Barbara, Blueprints on Fabric, Loveland, Colorado: Interweave Press, James, Christopher, Cartea proceselor fotografice alternative, Albany, New York: Delmar, Lietze, Ernst, Modern Heliographic Processes, New York: van Nostrand, , retipărit de Visual Studies Workshop, Rochester, New York, Schaaf, Larry J , Sun Gardens: Victorian Photograms de Anna Atkins, New York: Aperture, Schaaf, Larry J , Out of the Shadows: Herschel, Talbot and the Invention of Photography, New Haven: Yale University Press, Ware, Mike, Cyanotype: istoria, știința și arta tipăririi fotografice în albastru prusac, Londra: Muzeul Științei și Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, Wilson, John L , „The Cyanotype”, în Tehnologie și artă: nașterea și primii ani ai fotografiei, Michael Pritchard, ed , Bath: Historical Group, Royal Photographic Society, D DAGUERRE, LOUIS JACQUES MANDÉ ( - ) Pictor, decorator, gravor, antreprenor, inventator și fotograf francez Daguerre s-a născut la noiembrie , în Cor-meilles-en-Parisis, din fiul Louis Jacques Daguerre și Anne Hauterre Mai târziu a urmat școala publică de desen și poate a fost ucenic la un arhitect, în Orléans, unde tatăl său a fost proces-server la tribunalul executorului judecătoresc Daguerre a ajuns în jurul anului la Paris, unde l-au primit cel mai probabil nașii săi, negustorii de vinuri Louis și Marie-Louise Fromont Daguerre și-a petrecut cea mai mare parte a carierei căutând sprijin popular și recunoaștere oficială ca artist în timpul uneia dintre cele mai complexe perioade politic și social din istoria Franței, trăind prin Revoluția Franceză, Imperiu, Restaurarea Bourbon și Monarhia din iulie Dacă contribuțiile sale la fotografie i-au umbrit în cele din urmă munca de pictor, sprijinul suprem al guvernului francez pentru dagherotip în demonstrează totuși ambiția și priceperea antreprenorială a lui Daguerre, precum și determinarea, rezistența și priceperea sa politică Poate cea mai semnificativă moștenire a sa pentru arta și fotografie modernă a fost această capacitate de a negocia viabilitatea artistică și politică cu formele populare de artă vizuală Deși primii ani ai lui Daguerre rămân oarecum obscuși, el și-a început cariera la Paris în jurul anului , când a fost unul dintre primii studenți care au intrat în atelierul de pictură al Operei din Paris, apoi sub conducerea lui Ig-nazio-Eugenio-Maria Degotti Este posibil să fi fost, de asemenea, un elev al lui Jacques-Louis David, iar biografiile timpurii ale lui Pierre Prévost (care a fost angajat de James Thayer pentru a picta panoramele pentru cele două rotonde ale sale din Bulevardul Montmartre) afirmă că Daguerre a fost unul dintre asistenții lui Prévost, chiar dacă documentele existente nu există care să susțină cererea Daguerre apare pentru prima dată în evidențele Operei ca zilier în decembrie pentru opera Alexandre chez Apelle și din nou în noiembrie pentru Fernand Cortez În , Daguerre a servit ca pictor de ornamente pentru La Mort d'Abel, iar în același an, el și Pierre-Luc Ciceri au finalizat decorațiile pentru actul al doilea din Les Bayadères În , Jean Baptiste Isabey, care a preluat conducerea studioului Operei în , l-a recomandat pe Daguerre drept unul dintre primii patru pictori ai studioului Daguerre a ocupat diverse posturi în atelierul de pictură până în , când a fost numit decoratorul șef al teatrului Ambigu-Comique S-a întors pentru scurt timp la studioul Operei ca pictor co-șef cu Ciceri între - Cea mai proeminentă lucrare a lui Daguerre cu Ciceri au fost decorațiunile pentru Aladin, ou la lampe merveilleuse, care a inaugurat iluminatul cu gaz la Opéra de pe strada Peletier în februarie Picturile timpurii ale lui Daguerre au multe în comun cu stilul „trobadur” exemplificat de Pierre Révoil și Fleury-François Richard, interioarele gotice popularizate de François-Marius Granet și opera diverșilor artiști din saloanele săptămânale din Ciceri, inclusiv Carle și Horace Vernet, Jean-Baptiste și Eugène Isabey, Charles-Marie Bouton și Jean-Pierre Alaux În ciuda faptului că Daguerre și-a început propria carieră sub Imperiu și s-a asociat cu mai mulți artiști din salonul lui Ciceri, cunoscuți pentru tendințele lor „bonapartiste”, el a fost totuși favorizat de noua monarhie Bourbon restaurată Familia lui Daguerre era strâns legată de Bourboni printr-o mătușă, Marguerite Dully de Chérix, care și-a crescut tatăl La moartea ei în , ea și-a lăsat averea lui Ludovic al XVI-lea, iar tatăl lui Daguerre a fost plasat în arest la domiciliu și a fost aproape încarcerat în timpul Domniei Terorii din cauza acestui testament Ludovic al XIII-lea a cumpărat prima intrare a lui Daguerre în Salonul oficial parizian, Intérieur d'une chapelle de l'église des Feuillants ( ) Daguerre a rămas priceput DAGUERRE, LOUIS JACQUES MANDÉ de-a lungul carierei sale pentru că și-a folosit atât arta, cât și conexiunile sociale pentru a evalua gustul public în schimbare și pentru a câștiga favoarea actualului regim la putere În , Daguerre s-a căsătorit cu Louise Georgi(en)ne Schmit(te) (numită Arrowsmith sau Smith), fiica lui William Schmit (numit Smith), care emigrase în Franța din Londra în și, în cele din urmă, a servit ca portar pentru familia Orléans În primele zile ale monarhiei iulie și revenirea orleanilor la putere, Daguerre s-a convertit la noul spirit al republicanismului A fost unul dintre primii artiști care a devenit membru al Société libre des beaux-arts, care a profesat un program de liberalism conservator Opunându-se atât tradițiilor învechite ale Academiei, cât și abandonului romantismului, acest grup de artiști, fondat de Charles Farcy de la Journal des artistes, a susținut doctrina lui Victor Cousin despre frumusețe și utilitate în arte Cousin dinamizase societatea liberală la modă a Restaurației cu cursurile sale de filozofie la Sorbona, care au fost întrerupte în și au reînceput în Văzută ca amenințătoare pentru politica lui Carol al X-lea, filosofia lui Cousin mergea mână în mână cu programul progresului industrial al Monarhiei iulie Acest program, împreună cu conservarea patrimoniului național francez responsabil pentru crearea de către François Guizot a Commission des monuments historiques în , a jucat mai târziu un rol esențial în sprijinirea de către stat a dagherotipului În timpul Restaurației, Daguerre s-a adresat unui public ușor liberal care a ajuns la putere și prestigiu sub Monarhia iulie În acest fel, a supraviețuit nu numai schimbării puterii politice, ci și falimentului personal Daguerre a fost, de asemenea, printre primii artiști francezi care au experimentat cu litografia, înregistrând două litografii, tipărite de Charles Motte, la iunie : Souterrain executat pentru Ambigu Comique și Citerne en ruine à Montmartre În , litografia sa L'Entrée de l'église du St Sépulcre pentru Voyage dans le Levant a contelui Auguste de Forbin a fost prezentată la Salon În , Daguerre a contribuit la primul volum din Călătoriile romantice și pitorești ale lui Charles Nodier și baronului Isidore Taylor în Franța Antică Litografia sa Ruines de l'abbaye de Jumièges (Ancienne Normandie, t I, pl ) a fost prezentată de tiparul Godefroy Engelmann în Salonul din Între - , Daguerre a contribuit (desene pregătitoare sau litografii) la un total din planșe pentru volumele succesive ale acestei publicații, inclusiv Ancienne Normandie, t II, ; Franche-Comte, ; și Auvergne, or I, și or II, Decorațiile sale de teatru pentru Elodie de Victor Ducange, prezentate la Ambigu-Comique în , au fost popularizate de litograful Jean-Philippe Schmit și prezentate în Salonul din Daguerre a fost cel mai bine cunoscut ca antreprenor și creatorul Dioramei, pe care a organizat-o ca societate pe acțiuni cu limitare limitată în împreună cu partenerul său Bouton Societatea a fost înregistrată sub numele de „Bouton, Daguerre et Cie” la ianuarie , cu acționari printre care Jean-Baptiste Isabey și contele Charles de Clarac, curatorul de antichități la Luvru În , Daguerre a format o a doua societate cu tipografia James Smith pentru a exploata Diorama din Londra sub supravegherea lui John Arrowsmith Daguerre și Bouton au condus împreună Diorama din Paris până în septembrie , când Bouton a părăsit societatea pentru probleme de sănătate declarate În ciuda declarației sale de faliment în , Daguerre a continuat ca director unic al Dioramei din Paris până când a ars la martie Diorama a fost o clădire proiectată de Daguerre care găzduia două tablouri mari, semi-transparente, iluminate de lumină naturală Inspirați de succesul panoramelor, precum și de picturile transparente ale lui Louis Carmontelle și Franz-Niklaus Kœnig, Daguerre și Bouton au folosit jaluzele și ecrane colorate pentru a reprezenta efectele naturale ale timpului, luminii și mișcării în vederi contrastante interioare și exterioare Publicul, așezat într-un auditoriu central, a fost transportat de la o scenă la alta prin intermediul unei platforme de vizionare rotativă În rare ocazii, Daguerre a folosit Diorama ca loc pentru a valorifica evenimentele politice curente pentru a câștiga favoarea politică, cum ar fi Vue de Porte Sainte-Marie ( ), care îl înfățișa pe Ducele d'Angoulême (fiul viitorului Charles X) întâlnirea cu Ferdinand al VII-lea în Spania în timpul efortului francez de a restabili monarhul absolutist spaniol pe tron La scurt timp după ce ducele d'Orléans a preluat tronul ca rege Louis-Philippe, Daguerre a descris luarea Hotelului de Ville în timpul insurecției spontane a cetățenilor francezi și a Gărzii Naționale împotriva armatei la iulie În , Daguerre și ai lui studentul Hippolyte Sébron a dezvoltat diorama cu dublu efect La fel ca imaginile anterioare cu dioramă, picturile cu dublu efect prezentau schimbări temporale și climatice, dar erau și episodice; picturile reprezentau evenimente sau scene care includeau adesea apariția unor figuri, pictate pe dosul pânzei, care erau vizibile doar atunci când sunt luminate din spate În Inaugurarea templului lui Solomon ( ), de exemplu, o scenă de noapte a unui cadru arhitectural pustiu a fost transformată treptat într-un templu de aur magnific, luminat de candelabre, în care privitorii au văzut în cele din urmă mii de oameni sărbătorind dedicarea templului Deși Daguerre a imaginat Diorama ca pe o expoziție publică permanentă a operei sale, el a expus la alte trei saloane din Paris, ca parte a programului său pentru a obține recunoașterea oficială, precum și publică, pentru arta sa În , a arătat Chapelle d'Holyrood și o schiță în ulei, La DAGUERRE, LOUIS JACQUES MANDÉ Chapelle de Roslin În același an a primit crucea Legiunii de Onoare și Forbin, pe atunci director al Luvru, l-a descris drept unul dintre cei mai remarcabili pictori ai vremii Intrarea sa din Salon din , Village d'Unterseen en Suisse (pierdută în ) a fost cumpărată de Ducele d'Orléans Toate aceste trei lucrări au fost, de asemenea, subiecte ale Dioramei lui Daguerre Repetarea subiectelor de dioramă nu a fost doar un efort comercial, ci a reprezentat și preocuparea lui Daguerre de a-și stabili reputația de pictor în afara tărâmului tablourilor efemere și populare pentru Dioramă Ultima sa intrare în Salon, în , a fost un peisaj original, Paysage, și este unică în opera lui Daguerre pentru prim-planul intens lucrat, în care impastul vopselei este evident Terenul accidentat și frunzișul primului plan dezvăluie influența noii școli de peisaj reprezentată de Théodore Rousseau și indică direcția pe care ar fi putut-o lua pictura din Salonul lui Daguerre dacă ar fi continuat să expună Până în , însă, Daguerre era complet ocupat cu experimente legate de Dioramă și fotografie Pentru picturile sale cu dioramă, el studiase deja diferite materiale în funcție de reacția și sensibilitatea lor la lumină, în special lucrând cu materiale fosforescente într-o cameră obscura, în încercarea de a produce culori incandescente Talentul lui Daguerre pentru efectele de lumină și iluzionism, împreună cu înțelegerea sa solidă a tehnicilor de imprimare, au condus la inventarea dagherotipului, primul proces fotografic anunțat public și de succes comercial După cinci ani de experimentare comună cu Joseph Nicéphore Niépce, Daguerre a produs primele sale dagherotipuri încă din și a anunțat invenția în Journal des artistes la septembrie Dagherotipul este o imagine fotografică cu o suprafață asemănătoare oglinzii pe un argint sau placă de cupru acoperită cu argint O fotografie unică, dagherotipul nu este produs dintr-un negativ, iar imaginea finală apare fie pozitivă, fie negativă în funcție de unghiul luminii reflectate Daguerre l-a contactat pentru prima dată pe Niépce în ianuarie , după ce a auzit despre experimentarea sa heliografică de la opticianul Vincent Chevalier Niépce l-a vizitat în cele din urmă pe Daguerre la Diorama în august , iar cei doi bărbați au format o companie la decembrie pentru a exploata atât invenția lui Niépce, bazată pe fotosensibilitatea bitumului din Iudeea, cât și îmbunătățirile lui Daguerre la camera obscura După moartea lui Niépce ( iulie ), Daguerre a semnat un nou contract în cu fiul lui Niépce, Isidore Noul contract a schimbat numele parteneriatului din „Niépce-Daguerre” în „Daguerre și Isidore Niépce”, în lumina recunoașterii de către Daguerre a bazelor chimice ale dagherotipului, iod și mercur Un contract final a fost semnat în , numindu-l pe Daguerre ca unicul inventator al noului proces, care a fost anunțat de politicianul și omul de știință, François Arago, la ianuarie Arago a divulgat oficial procesul unei reuniuni comune a Académie des Sciences și Académie des beaux -arte la august , după ce regele Louis-Philippe a semnat legea care acorda pensii pe viață lui Daguerre și Isidore Niépce la august În conformitate cu termenii legii, Daguerre a fost obligat să publice detalii despre procesul de dagherotip și tehnicile de pictare a imaginilor cu dioramă Pe lângă explicația publică a lui Arago cu privire la producția tehnică a dagherotipurilor, Daguerre a produs un manual ilustrat care descrie diferitele etape ale procesului Daguerre a adăugat corespondența sa cu Niépce, în care sugerează să experimenteze fotosensibilitatea argintului și iodului, pentru a demonstra că dagherotipul a fost într-adevăr propria sa invenție Scrisorile citate – care documentează faptul că experimentele sistematice ale lui Daguerre cu nitrat de argint și, în cele din urmă, cu mercur, l-au condus la descoperirea propriului său proces fotografic – au dezvăluit doar o parte din imagine De fapt, Niépce a folosit deja iod, dar doar ca un fel de „agent de dezvoltare”, pentru a întuneca părțile umbrite ale probelor sale Afirmațiile lui Daguerre din manual l-au înfuriat pe fiul lui Niépce, Isidore, care a răspuns cu propriul său pamflet, în care a afirmat că tatăl său a inventat dagherotipul În urma anunțului lui Arago, Daguerre a trimis dagherotipuri lui Ludwig I al Bavaria, Ferdinand I al Austriei, Nikolaus I al Rusiei, Friedrich Wilhelm al III-lea al Prusiei, cancelarului austriac Klemens Metternich și ambasadorului Austriei în Franța, AG Aponyi Daguerre a oferit și lui Arago și Alphonse de Cailleux dagherotipuri Aceste plăci dedicate, la fel ca multe dintre imaginile pe care le-a produs prima generație de artiști fotografi, au cuprins vederi ale Parisului și aranjamente de natură moartă din gips, fragmente arhitecturale, basoreliefuri și copii de sculptură Cel mai vechi dagherotip existent al lui Daguerre este în general considerat a fi natura moartă prezentată lui Cailleux, care include un basorelief după Jean Goujon Georges Potonniée, care a expus pentru prima dată placa în , a datat-o în pe baza unei inscripții care nu mai este vizibilă Imaginea în sine este acum aproape complet estompată, așa cum este cazul multor dintre primele dagherotipuri ale lui Daguerre Starea multora dintre aceste plăci timpurii, împreună cu lipsa documentației, proveniența exactă și studiile de conservare, face dificilă în cel mai bun caz datarea precisă, precum și atribuirea fermă Din aceste motive, data și identificarea celui mai vechi dagherotip portret al lui Daguerre rămâne un subiect dezbătut După dezvăluirea de către Arago a procesului de dagherotip, Daguerre a dat o serie de demonstrații publice în DAGUERRE, LOUIS JACQUES MANDÉ Septembrie , pe lângă consultările săptămânale adresate dagherotipiştilor de la Conservatoire des Arts et Métiers De asemenea, a supravegheat producția de dagherotip la magazinul lui Alphonse Gustave Giroux, fiul dealer-ului său de artă și primul producător de echipamente de dagherotip În , Daguerre s-a retras în satul Bry-sur-Marne În timp ce a continuat să lucreze la dagherotip, trimițând periodic știri despre îmbunătățiri lui Arago, fotografia nu mai era treaba lui El a pictat ultima sa dioramă pentru biserica Sf Gervais-Sf Protais la Bry în În , el a construit o grotă naturală în parcul de la Bry, revenind la sursa inspirației sale originale, peisajul A murit la iulie , în același an în care plănuia un alt tablou de dioramă religioasă, o cavalerie, pentru biserica din Perreux, în orașul vecin Nogent-sur-Marne Stephen C Pinson Biografie Louis Daguerre s-a născut la noiembrie la Cor-meilles-en-Parisis, Franța și a urmat o școală publică din Orléans, înainte de a se muta la Paris în jurul anului În , el apare în evidențele oficiale ale atelierului de pictură al Operei, unde a deținut diverse posturi până în , când a fost numit decoratorul șef al teatrului Ambigu-Comique S-a întors pentru scurt timp la studioul Operei ca pictor co-șef împreună cu Pierre-Luc Ciceri între - De asemenea, Daguerre a expus cinci picturi în Salonul oficial parizian, a fost printre primii artiști francezi care au experimentat cu litografia și a fost antreprenorul spectacolului popular cunoscut sub numele de Diorama, care a fost deschis la Paris în La decembrie , Daguerre a format un companie cu Nicéphore Niépce pentru a exploata invenția lui Niépce a heliografiei și îmbunătățirile lui Daguerre la camera obscura După moartea lui Niépce ( iulie ), Daguerre a semnat un nou contract la mai cu fiul lui Niépce, Isidore Noul contract a schimbat numele parteneriatului din „Niépce-Daguerre” în „Daguerre și Isidore Niépce”, în lumina recunoașterii de către Daguerre a bazelor chimice ale dagherotipului, iod și mercur Un contract final a fost semnat la iunie , numindu-l pe Daguerre ca unicul inventator al noului proces, care a fost anunțat de politicianul și om de știință, François Arago, la ianuarie Arago a divulgat oficial procesul unei reuniuni comune a Academiei des Sciences și Académie des beaux-arts la august , după achiziționarea procesului de către guvernul francez În , Daguerre s-a retras la Bry-sur-Marne, unde a pictat ultima sa dioramă pentru biserica St Gervais-St Protais în și a murit la iulie Vezi și: Dagherotip; Arago, Francois Jean Dominique; Niépce, Joseph Nicephore; şi Istorie: - Lectură suplimentară Dagherotipul francez: un obiect fotografic, exh pisică Paris: Réunion des musées nationaux, /The Dawn of Photography: French Daguerreotypes, - , exh pisică Pe CD-ROM New York și New Haven: Muzeul Metropolitan de Artă și Yale University Press, Gernsheim, Alison și Helmut, LJM Daguerre: Istoria dioramei și a dagherotipului, a doua rev ed New York: Dover, Gunthert, André, „The Calculus Affair”, Studii fotografice (iulie ): - Paris și dagherotipul, exh pisică Paris: Muzeele din Paris, Pinson, Stephen C , „Daguerre, Experimenter of the Visual”, Studii fotografice (iulie ): - -, Speculating Daguerre: Art and Enterprise in the Work of LJM Daguerre Chicago: University of Chicago Press, așteptat în Potonniée, Georges, Daguerre, peintre et décorateur Paris: Paul Montel, JURNAL DAGUERREIAN ( ) Când primul număr al The Daguerrean Journal a apărut la noiembrie , fotografi americani au experimentat primul lor jurnal de specialitate dedicat noii arte, iar lumea a primit prima revistă fotografică produsă comercial Nu a fost, strict vorbind, primul jurnal care a promovat tipul daguerreo - care merge la publicația de scurtă durată a lui John Plumbe, The Plumbean, la sfârșitul anilor , dar în ceea ce privește un periodic publicat și distribuit pe scară largă, The Daguerrean Journal a fost un primul Editorul și editorul a fost Samuel Dwight Hum-phrey, născut în Hartland Connecticut, el însuși un dagherotipist în New York cu câțiva ani de experiență și deja, la acel moment, coautor cu M Finley al manualului din despre proces, A System de fotografie care conține un detaliu explicit al întregului proces de dagherotip Titlul complet al publicației — The Daguerreian Journal: Devoted to the Daguerreian and Photographic Art De asemenea, îmbrățișează Științe, Arte și Literatură - a făcut explicită intenția lui Humphrey Primul număr avea, ca frontispiciu, un portret al lui Daguerre și, în timp ce abonamentul de un an al publicației de două ori lunare era stabilit la „trei dolari în avans”, numerele unice puteau fi achiziționate cu douăzeci și cinci de cenți Reacția inițială față de jurnal a fost extrem de pozitivă și, la sfârșitul primului an de publicare, Jeremiah Gurney, într-o scrisoare adresată editorului publicată în mai , a remarcat că „un jurnal, așadar, devotat ca al tău a fost să permită acest lucru multe indicii valoroase în departamentul operativ al noului artist, este un ajutor de neprețuit Avem deodată în puterea noastră mijloacele de unire și avansare Avem un mediu prin care, indiferent cât de îndepărtați am fi plasați, putem inter- DAGUERREOTIP să comunice și să stabilească acea bună părtășie care ar trebui să existe între toți cei care exercită o chemare comună Singura speranță în ridicarea chemării noastre este în publicare și comunicare; oportunitatea este la îndemâna noastră; și am încredere că atunci când volumul actual își va încheia cariera și că toți am fost cântăriți în balanță, nu vom fi găsiți lipsiți ” Înainte de sfârșitul primului volum de publicare, Levi Hill a făcut primul anunț cu privire la realizarea sa la producerea de dagherotipuri în ceea ce el a declarat că sunt culori naturale Atât de impresionat a fost Hum-phrey de afirmațiile lui Hill, încât l-a invitat să devină co-editor al Daguerreian Journal, ofertă pe care a regretat-o rapid Reticența lui Hill de a-și detalia procesul a adus un oprobiu larg răspândit din cadrul comunității fotografice, în ciuda afirmațiilor sale că a refuzat publicarea până când a avut procesul într-o stare mai perfectă Comunitatea daguerreiană și Samuel Humphrey și-au pierdut rapid încrederea în pretențiile lui Hill El a fost acuzat că a încercat să escrocheze cumpărătorii manualelor sale, iar co-editoria lui The Daguerre-ian Journal a fost încetată înainte de finalizarea volumului doi Jurnalul a atras cititori și colaboratori din Europa, precum și din America, inclusiv celebrități precum cel mai important scriitor britanic despre fotografie, Robert Hunt, ale cărui scrieri despre „Researches on Light”, „Helichrome” și „On the Application of Science to the Fine and” Artele utile” au fost toate incluse în , la fel ca și o recenzie a cărții sale „Fotografie – un tratat” După doi ani de publicare cu succes și trei volume, numele The Daguerrean Journal a fost schimbat în Humphrey's Journal of the Daguerreotype and Photographic Arts - de obicei denumit ulterior Humphrey's Journal - un titlu pe care l-a păstrat până la sfârșitul volumului Cu excepția a unei scurte încetări între ianuarie și martie , publicarea sub această denumire a continuat până la sfârșitul anului Doar pentru volumul , a fost introdusă o nouă schimbare a numelui – la Humphrey’s Journal of Photography and the Heliographic Arts and Sciences Redenumită din nou în drept Humphrey's Journal of Photography and the Allied Arts & Sciences, revista a continuat să se bucure de succes până în (sfârșitul volumului ) sub conducerea lui John Towler John Hannavy Vezi și: Humphrey, Samuel Dwight; Gurney, Ieremia; și Towler, John Lectură suplimentară Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, New York: Dover, Foresta, Merry A și Wood, John, Secretele camerei întunecate, Washington: Smithsonian Institution, Johnson, William S, Fotografia secolului al XIX-lea: o bibliografie notată - , Londra: Mansell, Taft, Robert, Fotografia și scena americană New York: Dover, DAGUERREOTIP Procesul de dagherotip – primul mijloc practic de captare a unei imagini de durată printr-o reacție fotochimică – a fost dezvoltat în Franța în anii și ’ de Joseph-Nicéphore Niépce și de Louis Jacques Mandé Daguerre, după care poartă numele În acest proces, o placă de cupru care a fost acoperită cu argint, lustruită și sensibilizată este expusă la lumină și apoi tratată chimic pentru a produce și fixa o singură imagine fotografică pozitivă Imaginea fin detaliată care rezultă în urma procesului apare alternativ privitorului său ca pozitivă sau negativă, în funcție de unghiul de lumină în care este ținută placa în formă de oglindă Primele camere daguerre-iane au inversat imaginea de la dreapta la stânga din perspectiva originală; până în , introducerea oglinzilor în locul, sau în plus față de, lentilele a permis imaginile de citire corectă Inițial, timpul lung de expunere necesar pentru a produce un dagherotip a inhibat utilizarea acestuia pentru portrete, dar până la începutul anilor , adăugiri chimice importante la proces și îmbunătățiri în fabricarea camerelor și a lentilelor au permis utilizarea dagherotipiei pentru imagistica subiecților umani Precizia, rapiditatea relativă și accesibilitatea sa au făcut ca dagherotipia să fie forma dominantă de fotografie până în anii , când a fost înlocuită de procese de la negativ la pozitiv care produceau și reproduceau imagini mai ușor și mai ieftin Procesul lui Daguerre Procesul original al lui Daguerre a implicat mai mulți pași complicati care au depășit capacitățile celor mai curioși amatori Mai întâi, o foaie de cupru a fost acoperită cu grijă cu un strat subțire de argint, apoi curățată și lustruită Reflexivitatea caracteristică a suprafeței în formă de oglindă a plăcii daghereiene a fost obținută folosind un amestec abraziv de piatră ponce și ulei care a fost spălat de pe placă cu acid azotic și apă Într-o cameră întunecată, placa lustruită a fost apoi sensibilizată prin expunerea la fulgi de iod într-o cutie special concepută, până când o reacție chimică a introdus un strat subțire de iodură de argint pe suprafața argintie, transformând-o într-o culoare aurie strălucitoare Odată plasată într-un suport de placă și acoperită cu o lamă de protecție opaca, placa era gata pentru expunere într-un aparat foto Aceste camere timpurii erau relativ simple: constau într-o cutie de lemn rezistentă la lumină într-o altă cutie care fusese prevăzută cu o sticlă șlefuită, o oglindă și un tub de alamă care conținea un DAGUERREOTIP obiectiv Camera originală a lui Daguerre folosea un menisc, sau un obiectiv simplu convex-concav În pregătirea pentru fotografiere, obiectivul camerei a fost focalizat și acoperit, iar suportul plăcii a fost introdus în cameră În locul unui obturator, diapozitivul opac protector a fost scos de pe placă și din cameră, iar capacul obiectivului a fost îndepărtat pentru a începe expunerea Primele dagherotipuri ar putea necesita douăzeci de minute sau mai mult de expunere, în funcție de condițiile de lumină Odată ce timpul estimat de expunere a fost atins, capacul obiectivului și diapozitivul de protecție au fost înlocuite, iar suportul plăcii a fost scos din cameră și a fost returnat într-o cameră întunecată pentru dezvoltare În camera întunecată, placa era suspendată cu fața în jos într-o cutie care conținea o cantitate mică de mercur care fusese încălzită la până la de grade Fahrenheit cu ajutorul unei lămpi cu spirt pentru a o distribui uniform pe fundul cutiei Vaporii de mercur au reacţionat chimic cu zonele plăcii argintii care au fost expuse la lumină Dagherotipistul a examinat placa la intervale pentru a verifica progresul imaginii latente în curs de dezvoltare Odată ce imaginea a fost vizibilă și contrastul în tonurile sale deschise și întunecate a fost considerat satisfăcător, a fost scăldat într-o soluție încălzită de sare sau „fixat” într-o baie de tiosulfat de sodiu, sau „hipo”, timp de aproximativ treizeci de secunde pentru a elimina substanța sensibilizată chimicale care au rămas pe farfurie Hiposulfitul a fost apoi clătit cu apă și placa a fost uscată cu grijă pentru a evita pete Placa finită a fost apoi închisă în spatele geamului într-un cadru de protecție Dezvoltarea procesului de dagherotip La începutul secolului al XIX-lea, un număr de artiști, oameni de știință și amatori experimentau simultan diverse substanțe chimice, suprafețe, camere și lentile pentru a fixa o imagine permanentă care a fost generată de lumină și nu de mâna unui artist În Anglia, Thomas Wedgwood, Sir Humphry Davy și William Henry Fox Talbot lucrau pentru a tipări astfel de imagini pe hârtie, iar în Franța, Nicéphore Niépce și Daguerre căutau fiecare un mijloc de a captura imagini pe plăci de metal Daguerre se îndreptase spre experimentarea fotografică după expoziția populară și profitabilă a picturilor sale cu dioramă la Paris Aceste pânze la scară mare, semitranslucide, prezentau picturi trompe l'œil iluminate cu diferite efecte de lumină pentru a da iluzia trecerii timpului După ce a folosit o cameră obscura pentru a-și crea picturile, Daguerre a devenit interesat de conceperea unei metode de captare a proiecțiilor camerei În , a aflat de la opticienii parizieni Charles și Vincent Chevalier că un alt client al lor, Niépce, folosea bitum din Iudeea pentru a imprima imagini pe cosin Daguerre i-a scris lui Niépce să se întrebe despre procesul lui, pe care Niépce îl denumitse heliografie Cei doi au început o corespondență provizorie, fiecare reticent în a divulga amploarea progresului său unui rival La sfârșitul anului , după ce au ajuns la concluzia că munca lor independentă ar putea avansa mai repede în colaborare, Niépce și Daguerre au devenit parteneri Când Niépce a murit trei ani și jumătate mai târziu, fiul său Isidore i-a succedat în parteneriat; Daguerre a continuat să experimenteze Până în , progresul lui Daguerre în stabilizarea procesului fotografic a fost de așa natură încât a revizuit termenii originali ai parteneriatului care îl desemnase pe Niépce drept inventatorul procesului și pe Daguerre ca îmbunătățitor al acestuia, pentru a-și acorda rolul principal Se întâmplase cu o combinație de sare obișnuită, argint, iod și mercur care a reușit în sfârșit să dezvolte o imagine fotografică latentă și să-și fixeze permanent nuanțele subtile pe o placă de cupru Văzând potențialul profit în procesul îmbunătățit, Isidore Niépce a acceptat termenii lui Daguerre În încercarea de a-și vinde descoperirile abonaților din Franța și din străinătate, Da-guerre s-a apropiat de François Jean Dominique Arago, directorul Observatorului din Paris, secretar permanent al Academiei Franceze de Științe și membru al Camerei Deputaților a Parlamentului francez După ce a experimentat el însuși cu materiale sensibile la lumină și cu mijloace de măsurare a efectelor intensității luminii, Arago a recunoscut imediat potențialul comercial, științific și artistic al procesului lui Daguerre La ședința din ianuarie a Academiei, Arago a propus ca „Guvernul să-l despăgubească direct pe domnul Daguerre și ca Franța să dea apoi cu noblețe lumii întregi această descoperire care ar putea contribui atât de mult la progresul artei și științei” ( qtd în Gernsheim, , ) În iulie , guvernul francez a adoptat proiecte de lege care acordau lui Daguerre și Niépce o pensie anuală de șase mii, respectiv patru mii de franci, în schimbul unui istoric detaliat și al unei descrieri a procesului de dagherotip promițător Pentru cei două mii de franci suplimentari, lui Daguerre i sa cerut să dezvăluie secretele din spatele efectelor realiste ale picturilor sale cu dioramă Introducerea publică și adoptarea dagherotipului În conformitate cu speranțele lui Arago și cu acordul lui Daguerre și Niépce cu guvernul francez, procesul dagherotipului a fost prezentat publicului la o întâlnire comună deschisă a Academiilor de Științe și Arte Frumoase din august În fața unei mulțimi răvășite care umpleau sălile și curtea Academiei, Arago a detaliat, dar nu a demonstrat, echipamentul și procedurile necesare în numele lui Daguerre The DAGUERREOTIP Ford, James Portretul unui băiat cu jucării pentru minerit de aur Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty răspunsul la anunț a fost copleșitor Potrivit unei relatări, la doar o oră după prelegerea lui Arago, toate magazinele de optici au fost asediate, dar nu au putut să adune laolaltă suficiente instrumente pentru a satisface armata în curs de avânt de potențiali dagherotipişti; câteva zile mai târziu puteai vedea în toate piețele Parisului cutii negre cu trei picioare plantate în fața bisericilor și palatelor Toți fizicienii, chimiștii și oamenii învățați ai capitalei lustruiau farfurii de argint, iar chiar și băcanii din clasa mai bună nu se puteau refuza plăcerea de a-și sacrifica unele dintre mijloacele lor pe altarul progresului, evaporându-le în iod și consumând ea în vapori de mercur” (qtd în Gernsheim, , ) „La Daguerreotypomanie” de Théodore Maurisset, publicată în decembrie , oferă o descriere plină de umor a entuziasmului extraordinar al publicului francez pentru noua descoperire În litografia, un soare zâmbitor strălucește pe o scenă de carnaval cu mulțimi nesfârșite căutarea, pozatul, cumpărarea, luarea și fabricarea echipamentelor pentru realizarea dagherotipurilor La scurt timp după prelegerea lui Arago, Daguerre a scris un pamflet intitulat Historique et description des procédés du Daguerréotype et du Diorama, par Daguerre [A History and Description of the Process of the Daguerreotype and of the Diorama, by Daguerre], publicat de Alphonse Giroux la Paris, pentru a răspunde cererii publice intense pentru mai multe informații despre proces De asemenea, Daguerre a comandat lentile lui Charles Chevalier pentru a fi utilizate în camerele fabricate conform specificațiilor sale și pentru a fi vândute de Giroux Pe măsură ce vestea despre dagherotip s-a răspândit dincolo de Franța, instrucțiunile lui Daguerre au fost rapid traduse și republicate în întreaga lume Totuși, încercările timpurii de a reproduce succesul lui Daguerre urmând procedura lui au dus adesea la dezamăgire, deoarece începătorii au găsit procesul dificil de stăpânit Ca răspuns la aceste frustrări, Daguerre a fost de acord să ofere publicului demonstrații ale procesului său și sfaturile sale DAGUERREOTIP La prima demonstrație, desfășurată la septembrie , o audiență de aproape o sută douăzeci de persoane a observat fiecare pas al procedurii și a aplaudat rezultatele lui Daguerre după o oră și jumătate Când procesul a fost realizat cu succes, rezultatele au fost incomparabile După cum Samuel Finley Breese Morse, pictor și inventator american, s-a mirat după ce a văzut câteva dintre exemplele lui Daguerre înainte de lansarea lor publică, Nicio pictură sau gravură nu s-a apropiat vreodată de el De exemplu: într-o vedere de pe stradă, ar fi perceput un semn îndepărtat, iar ochiul ar putea discerne doar că există linii de litere pe el, dar atât de mic încât să nu fie citit cu ochiul liber Cu ajutorul unei lentile puternice fiecare literă era lizibilă clar și distinct, la fel și cele mai mici rupturi și linii din pereții clădirilor și pavajele străzilor (qtd în Taft, , ) Cu toate acestea, după cum a remarcat Morse, aceste prime dagherotipuri nu erau capabile să capteze niciun obiect în mișcare Datorită timpului îndelungat de expunere, pietonii și trăsurile care călătoreau pe străzi în imaginea lui Daguerre din cu Boulevard du Temple din Paris au fost făcute invizibile, cu excepția unui bărbat care și-a lustruit cizmele cu o cizmă neagră Deoarece ambii bărbați au rămas staționari pe durata expunerii, ei sunt singurele urme ale vreunei prezențe umane în scena altfel pustiu Acest neajuns inițial și dificultatea procesului nu au împiedicat însă potențialul documentar al dagherotipului În același an în care procesul a fost dezvăluit publicului, Noël Marie Paymal Lerebours, un optician și editor, a solicitat și a comandat peste o mie de dagherotipuri scenice ale importantelor situri istorice din întreaga lume Excursiile sale Daguerriennes, publicată între și , conținea o sută paisprezece gravuri pe plăci de cupru luate din dagherotipuri ale unor locații variind de la Paris la Moscova și Algeria până la Cascada Niagara În detalierea gamei de utilizări potențiale pentru da-gherotip, Arago a prezis, de asemenea, că acesta va „procura [artistului] o creștere a lucrărilor” desfășurate „mai puțin în aer liber și mai mult în studioul său” și va „oferi fizicienilor” și astronomi cu metode de investigare foarte valoroase”, beneficiind astfel deopotrivă arta și știința (qtd în Gernsheim, , ) Până la mijlocul secolului, acuratețea și detaliile dagherotipului au dus la utilizarea populară extinsă a cuvântului ca metaforă pentru o descriere precisă și vie, indiferent dacă este vorba despre obiecte, oameni sau amintiri Pe măsură ce cunoștințele și practica dagherotipiei s-au răspândit în întreaga lume, un potențial rival important al procesului a apărut în Anglia După ce a auzit despre cercetările lui Daguerre la începutul anului , Talbot a prezentat exemple ale eforturilor sale de a capta imagini fotografice vârste pe hârtie către Societatea Regală din Londra într-un efort de a proteja integritatea propriilor descoperiri În mod semnificativ, procesul inițial „fotogenic” al lui Talbot și succesorul său, calotipul sau talbotipul, au produs o imagine negativă din care puteau fi imprimate mai multe pozitive - un avantaj distinct față de dagherotipul neapărat singular și o primă privire a unui proces fotografic care va ajunge să domine de la mijlocul secolului al XIX-lea până la sfârșitul secolului al XX-lea Dar, pentru că Talbot tipări mai degrabă pe hârtie decât pe plăci de metal, procesul său a dat imagini mai puțin precise, care nu diferă la fel de drastic precum cea a lui Daguerre de litografie și alte forme manuale de tipărire Așa cum Sir John Herschel s-a plâns lui Arago de procesul lui Talbot, „comparativ cu dagherotipul magistral, Talbot nu produce altceva decât ceață” (qtd în Newhall, , ) În plus, eforturile lui Talbot de a impune un brevet asupra procesului său au restrâns semnificativ utilizarea sa inițială Din aceste motive, suprafața fin detaliată a dagherotipului și detaliile disponibile public ale fabricării sale au devenit mai semnificative decât limitările sale comparative, ducând la adoptarea și dominația sa mai largă până la apariția procesului de colodion umed în anii Inovații în procesul de dagherotip Dorința de a folosi dagherotipul pentru realizarea portretelor a dus la experimente internaționale și la îmbunătățiri semnificative ale procesului și echipamentelor originale ale lui Daguerre Camerele cu lentile duble cu o diafragmă mai mare și o distanță focală mai mică, proiectate de Josef Petzval și construite de Peter Voightlander la Viena, au oferit timpi de expunere redusi, mai potriviti pentru fotografia de portret În America, Alexander S Wolcott și John Johnson au introdus în o cameră care folosea oglinzi în loc de lentile pentru a focaliza lumina pe o placă da-guerreian mică, scurtând, de asemenea, timpii de expunere, cu avantajul suplimentar de a evita imaginea inversată a camerelor cu lentile timpurii Pe la mijlocul anilor , diverși producători din Europa și America vindeau camere care erau mai compacte și mai portabile decât camera originală a lui Daguerre În timp ce plăcile de dagherotip au fost inițial acoperite cu argint și dimensionate de către dagherotipiști individuali, companiile de aprovizionare nou formate din Franța și America au început să ofere plăci pre-preparate și alte materiale specifice comerțului în curs de dezvoltare O foaie întreagă sau o „placă întreagă” – cea mai mare dimensiune care se potrivește într-o cameră de dagherotip standardizată – măsoară aproximativ șase și jumătate pe opt și jumătate inci Farfuriile întregi au fost împărțite în dimensiuni mai mici și oferite clienților la prețuri mai mici, rezultând opțiunile tipice de jumătate, sfert, a șasea, a noua și a șaisprezecea farfurie La mijlocul anilor , da-gherotipiştii americani au început să adauge la stratul de argint de pe plăcile lor achiziţionate cu galvanizare sau „galvanizare” DAGUERREOTIP în care placa de dagherotip și un bloc de argint au fost atașate la două fire separate și suspendate într-un recipient cu cianura de potasiu Atunci când firele au fost apoi conectate la o baterie umedă, moleculele de argint au fost transferate pe placă prin electroliză Această procedură a devenit cunoscută drept „procesul american” și a fost adoptată de producătorii francezi de plăci în anii ca noul standard pentru prepararea plăcilor de dagherotip Instrumente și metode nou dezvoltate pentru lustruirea plăcilor acoperite cu argint au fost introduse și în procesul revizuit Pulberile abrazive, cum ar fi oxidul de fier și calcarul descompus, pietrele ponce fine, blocurile și roțile acoperite cu piele și mătase, și rujul de bijutier au fost folosite pentru a aduce farfuriile la o strălucire ca o oglindă Lustruirea atentă cu astfel de materiale a fost esențială pentru a asigura că stratul de argint este complet neted și că aspectul liniilor orice alte imperfecțiuni vizibile a fost minimizat Experimente ulterioare cu sensibilizarea chimică a plăcii lustruite au dus la introducerea unor etape suplimentare în procesul original al lui Daguerre La sfârșitul anului , în Philadelphia, Robert Cornelius, fiul unui producător de produse placate, și Dr Paul Beck God-dard, un chimist, au folosit pentru prima dată bromul ca accelerator în procesul de sensibilizare Alți inovatori, precum John Frederick Goddard (un englez fără nicio legătură cu americanul Goddard) și Franz Kratochwila (un funcționar public polonez), au experimentat și cu brom Antoine Claudet (un francez care lucrează la Londra) a dezvoltat o tehnică de utilizare a bromului și a clorului ca agenți de sensibilizare accelerați Această sensibilizare în mai multe faze a plăcii de dagherotip, în combinație cu lentilele cu deschidere mai mare utilizate în camere, a redus timpii de expunere de la minute la trei secunde, în funcție de condițiile de lumină Acești timpi de expunere semnificativ redusi au făcut din dagherotipie un mediu practic pentru portrete Cuvântul despre aceste inovații s-a răspândit rapid, iar ghereotipiştii au început să-și expună plăcile sensibile la iod la brom în cea de-a doua dintre cele trei etape ale procesului de sensibilizare Suspendată cu fața în jos într-o cutie care conținea un amestec de brom și var neted, suprafața farfuriei, tratată cu iod, de culoare aurie, a devenit albastru argintiu Ulterior, placa a fost reexpusă pentru scurt timp la iod și a fost finalizată sensibilizarea acesteia În timpul fiecărei etape, progresul sensibilizării plăcii ar putea fi examinat prin vizualizarea tonurilor acesteia prin ferestre de sticlă din diferitele casete de acoperire Experimente suplimentare în chimia da-ghereotipiei au îmbunătățit, de asemenea, durabilitatea imaginii de pe suprafața plăcii daguerreiane În , fizicianul francez Louis Armand Hippolyte Fizeau a descoperit că spălarea plăcii fixe cu o soluție slabă de clorură de aur care fusese încălzită și răspândită peste imagine i-ar spori tonurile, precum și îl va stabiliza și îl va păstra împotriva reacțiilor chimice ulterioare Dagherotipiștii au folosit această tehnică de aurire de la introducerea ei până la sfârșitul erei daghereiene Chiar și atunci când erau aurite, dagherotipurile au rămas fragile și trebuiau închise într-o carcasă de protecție în spatele geamului Cutii produse în serie din piele și, mai târziu, dintr-un tip timpuriu de plastic din gumă șelac au fost vândute dagherotipiştilor Carcasei au fost adăugate covorașe de alamă de diferite forme și căptușeli din mătase sau catifea pentru a îmbunătăți aspectul dagherotipului finit Clienții puteau alege dintre opțiunile din fiecare pentru a-și înfrumuseța portretele, în timp ce dagherotipiştii foloseau cutii și covorașe ștampilate pentru a-și face publicitate lucrării O dorință generală pentru imagini care erau atât realiste, cât și atractive din punct de vedere estetic a condus o mare parte din experimentarea continuă cu procesul daguerreian În , un dagherotipist pe nume Levi L Hill din nordul statului New York a anunțat că a descoperit un proces de captare a roșiilor, verzilor, albaștrilor și maro vii pe placa daghereiană argintie, rezultând imagini care păreau chiar mai reale și mai frumoase decât da-ghereotip A existat o mulțime de entuziasm popular cu privire la avans, iar Hill a făcut publicitate manualelor care descriu procesul său pentru trei dolari Cu toate acestea, când Hill a întârziat să afișeze exemple ale realizărilor sale în efortul de a-și perfecționa și patenta procesul, s-au ridicat suspiciuni de o farsă După ce a solicitat un brevet, Hill a mărturisit despre procesul său și, în cele din urmă, a afișat exemple de „hilotipuri” sale, așa cum le-a numit el, unei comisii din Senat care a concluzionat că nu poate breveta un procedeu „strict chimic” (cdt în Barger și White , ) Examinările de la sfârșitul secolului XX ale procesului lui Hill, așa cum l-a detaliat în Tratatul său de heliocromie din și așa cum poate fi studiat prin șaizeci și două de hilotipuri deținute de Muzeul de Istorie Americană al Instituției Smithsonian, au concluzionat că diferă semnificativ suficient de la dagherotipie, în ciuda utilizării de către Hill a plăcilor daghereiene, pentru a fi considerat un proces fotografic separat Popularitatea și dispariția dagherotipului Până la mijlocul anilor , studiourile de dagherotip fuseseră înființate în majoritatea orașelor mari ale lumii Rentabilitatea realizării de portrete pentru un public dornic a determinat mulți oameni din toate categoriile sociale să se apuce de practica dagherotipiei Dagherotipii itineranți au mers atât de departe încât au improvizat studiouri trase de cai și de la bord și, făcând acest lucru, au extins practica dagherotipiei în colțurile îndepărtate ale lumii În , la Rio de Janeiro, împăratul brazilian Don Pedro al II-lea, în vârstă de paisprezece ani, a fost atât de impresionat de demonstrația procesului daguerreian făcută de un preot în vizită, încât și-a achiziționat un aparat foto și a devenit primul fotograf al Braziliei În Australia, primul DAGUERREOTIP Studioul daguerreian a fost deschis la sfârșitul anului pe acoperișul Hotelului Royal din Sydney Primii dagherotipiști profesioniști au sosit și ei în Mexic la începutul anilor , surprinzând asemănările unor familii bogate din Mexico City, ale proprietarilor de pământ din provincii și ale comercianților de pe coastă, în ciuda disponibilității limitate a substanțelor chimice necesare și a climatului provocator Până în , dagherotipiștii ruși au reușit să adapteze procesul pentru a captura imagini pe alamă și cupru în loc de argint mai scump Dagherotipiștii canadieni Eli J Palmer și Thomas Coffin Do-ane au prezentat mostre din lucrările lor de înaltă calitate la Expoziția de la Paris din , unde li s-a acordat o mențiune de onoare împotriva competiției dure a celor mai buni artiști dagherei care lucrează în Franța și Statele Unite Pe măsură ce rândurile dagherotipiștilor din întreaga lume s-au mărit, unii au căutat un avantaj comercial dotându-și studiourile cu interioare luxoase și portrete măgulitoare ale clienților proeminenți Deși inițial dagherotipul a fost promovat ca o formă de artă realizată fără intervenția unui artist, pe măsură ce concurența dintre dagherotipști a crescut și prețurile pentru un portret au scăzut, cei care au plătit mai mult pentru imaginile lor s-au separat din ce în ce mai mult de „operatorii” daghereieni mai puțin calificați prin desemnându-se drept „artişti” daguerrei În America, studiourile unor artiști remarcați precum Albert Sands Southworth și Josiah Johnson Hawes din Boston și Mathew B Brady din New York și Washington, DC, au devenit destinații pentru cei mai eminenți cetățeni ai națiunii pentru a fi dagherotipați La studiourile Tonier, un portret complet ar putea costa mai mult de cinci dolari, iar o farfurie „mamut”, măsurând până la cincisprezece pe șaptesprezece inci, se vinde pentru suma extravagantă de cincizeci de dolari; cu toate acestea, majoritatea dagherotipiştilor au taxat cu un dolar sau mai puţin pentru o imagine cu carcasă de a şasea placă sau mai mică Până în anii , prețurile au scăzut la doar doisprezece cenți și jumătate pentru două portrete realizate de un dagherotipist obișnuit Cele mai mari studiouri americane, capabile să facă până la o mie de fotografii pe zi, împărțeau de obicei munca procesului între mai multe persoane, inclusiv un pregătitor de farfurii, un operator de cameră și un pictor care putea adăuga nuanțe de culoare imaginii pentru o adăugare suplimentară -taxa nationala Până în , dagherotipistul devenise o figură atât de familiară în societatea americană, încât un articol din revista populară Godey's Lady's Book declara: „În marile noastre orașe, un dagherotipist se găsește în aproape fiecare pătrat; și abia dacă există un județ în vreun stat care să nu aibă unul sau mai mulți dintre acești indivizi harnici ocupați la lucru în prinderea „umbrei” înainte de „decolorarea substanței”” (qtd în Rudisill, , ) Chiar dacă portretul daguerreian a devenit un loc obișnuit al vieții de la mijlocul secolului al XIX-lea, vizitatorii pentru prima dată la studioul unui dagherotipist erau adesea dezamăgiți atât cu experiența cât și cu rezultatul fotografierii Poveștile comice ale experienței frustrante de a te vedea într-un dagherotip abundă în periodicele europene și americane din anii și Dezamăgiți de folosirea bretelelor de reținere pentru cap, de obligația de a sta nemișcat pe timpul expunerii și de limitările privind culorile și modelele pe care le puteam purta în timp ce erați dagherotipați, șederii s-au plâns frecvent că par incomode și nenaturale în portrete Alții au fost nemulțumiți de detaliul cu care aspectele mai puțin măgulitoare ale înfățișării lor au fost imaginate prea fidel Pentru a discuta strategiile de a face față clienților nemulțumiți și pentru a face publice cele mai recente progrese în tehnologia daguerreiană, au fost înființate reviste comerciale precum La Lumière, The Daguerreian Journal și The Photographic Art Journal Articole care recomandă tehnici de redirecționare a luminii și de a poziționa ședințele în poziții care le evidențiau cele mai bune trăsături și le diminuau cele mai rele, au apărut în mod regulat în astfel de publicații alături de discuții despre echipamente noi și tehnici de procesare În Anglia, însă, dagherotipia a fost mai puțin practicată, datorită faptului că Daguerre și Niépce au brevetat procesul acolo Ei și-au autorizat, de asemenea, agentul lor de brevete să dea în judecată pe oricine care a realizat, afișat sau vândut dagherotipuri fără permisiune În , doar patru studiouri daghereiene funcționau în toată Londra Asemenea restricții, împreună cu munca continuă a lui Talbot privind fotografia negativă-pozitivă, au contribuit la dezvoltarea în limba engleză a procesului de colodion umed Odată ce fotografi au învățat această metodă de a produce imagini fotografice de înaltă calitate mult mai rapid, ușor și mai ieftin decât ar permite cel mai rafinat proces daghereian, dagherotipul a fost efectiv demodat Deși a continuat să fie practicat cu o oarecare obstinație în Statele Unite până în anii , restul lumii abandonase în mare parte procesul daguerreian până la mijlocul anilor Marcy J Dinius Vezi și: Publicitatea produselor fotografice; Arago, François Jean Dominique; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; Brady, Mathew B ; Calotip și Talbotip; Accesorii pentru aparate foto; Design aparat de fotografiat: anii - ; Design aparat de fotografiat: ; Obiecte cu carcasă; Colorat manual; Daguerre, Louis Jacques Mandé; Davy, Sir Humphry; În curs de dezvoltare; Fizeau, Louis Armand Hippolyte; Hill, Levi L ; Istoriografia fotografiei secolului al XIX-lea; Istorie: Antecedente și Protofotografie până în ; Istorie: - ; Istorie: ; Istorie: ; Fotografi itineranti; Imagine latentă; Lentile: anii - ; Morse, Samuel Finley Breese; Southworth, Albert Sands și Hawes, Josiah Johnson; Niépce, Joseph-Nicéphore; Petzval, D'ALESSANDRI, FRATELLI Josef Maximilian; Talbot, William Henry Fox; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Barger, M Susan și William B White, Dagherotipul: Tehnologia secolului al XIX-lea și știința modernă Washington, DC: Smithsonian Institution Press, Daguerre, Louis Jacques Mandé, O relatare istorică și descriptivă a diferitelor procese ale dagherotipului și dioramei de Daguerre New York: Winter House Press, Davies, Alan și Peter Stanbury, The Mechanical Eye in Australia: Photography, - Melbourne: Oxford University Press, Debroise, Olivier, Suita mexicană: O istorie a fotografiei în Mexic Austin: University of Texas Press, Ferrez, Gilberto, Fotografia în Brazilia, - Trans Stella de Sa Rego Albuquerque: University of New Mexico Press, Gernsheim, Helmut și Alison Gernsheim, LJM Daguerre: Istoria dioramei și a dagherotipului a -a rev ed New York: Dover Publications, Greenhill, Ralph și Andrew Birrell, Fotografia canadiană: - Toronto: Coach House Press, Hill, Levi, Un tratat despre dagherotip; Întreaga artă devine ușor New York: Arno Press, Newhall, Beaumont Istoria fotografiei, de la până în prezent New York: Muzeul de Artă Modernă, Dagherotipul în America a -a rev ed New York: Dover Publications, Palmquist, Peter, ed , The Daguerreian Annual Eureka, CA: Societatea Daguerreiană, - Rosenblum, Naomi O istorie mondială a fotografiei New York: Abbeville Press, Rudisill, Richard Imagine în oglindă: Influența dagherotipului asupra societății americane Albuquerque: University of New Mexico Press, Sobieszek, Robert A , ed , The Daguerreotype Process: Three Treatises, - New York: Arno Press, Taft, Robert, Fotografia și scena americană: o istorie socială, - New York: Dover Publications, Thierry, J , Daguerréotypie [Daguerreotypy] New York: Arno Press, Wood, John, ed , The Daguerreotype: A Sesquicentennial Celebration Iowa City: University of Iowa Press, DAINTREE, RICHARD ( - ) Englezul Richard Daintree s-a născut în și a venit în Australia din motive de sănătate și pentru a căuta aur S-a alăturat Serviciului Geologic din Victoria ca asistent și a urmat o pregătire suplimentară la Royal School of Mines Laboratory din Anglia în și în această perioadă s-a apucat de fotografie Înapoi la Melbourne în , Daintree s-a stabilit ca fotograf în parteneriat cu jurnalistul francez Antoine Fauchery Perechea a produs, în parte, unul dintre primele albume din Australia, care arată vederi ale Victoria, inclusiv imagini ale aborigenilor din Angajat de Geological Survey Victoria între - Daintree a folosit fotografia în raportarea geologică, de asemenea, colorându-le manual pentru efect De la început a fost inspirată utilizarea de către Daintree a unei game de procese și strategii și înțelegerea sa asupra valorii promoționale a fotografiei De asemenea, a furnizat imagini pentru publicare sub formă de stereografii și a realizat transparente În , Daintree a contractat contracte de închiriere pastorală în Queensland de Nord, dar a fost numit geolog guvernamental din nordul Queenslandului în A fost însărcinat să pregătească fotografii și mostre de minerale pentru Expoziția Internațională de la Londra din și și-a mărit și colorat fotografiile pentru a fi afișate mai eficiente El a produs un album Queensland în autotip în , precum și folii de vederi despre viața în tufiș În , Daintree a devenit agentul general al guvernului Queensland la Londra, unde a promovat imigrația folosind fotografiile sale australiene Daintree a expus la Expoziția Imperială ( ), la Expoziția de la Viena ( ) și la Expoziția Cen-tennial din Philadelphia ( ) Sănătatea proastă i-a forțat demisia în și a murit în Anglia în Gael Newton D'ALESSANDRI, FRATELLI ( - ) Studio, Italia Format din Antonio D'Alessandri și Paolo Francesco D'Alessandri ( - ), Fratelli D'Alessandri a devenit unul dintre cele mai importante studiouri din Europa, cunoscut pentru abordarea elegantă a portretului Părintelui Antonio Alessandri a primit succesul financiar și social peste noapte, când a devenit primul fotograf oficial, fotografico pontifico, al Papei și al curții Vaticanului, cu distribuirea la nivel mondial a imaginilor papale În , i s-a acordat o „mare medalie de aur a Sanctității Sale Pius al IX-lea” Erau vremuri tulburi, nu în ultimul rând că Roma, condusă de Papa, urma să-și continue declinul ca capitală culturală a Europei, pentru a fi eclipsată de Paris Papa Pius al IX-lea ( - ) a devenit papă în , dar dacă părea să aibă înclinații liberale, toate acestea au fost distruse în scurta revoluție din , când a fugit din Roma și a căutat ajutorul trupelor franceze Până în iulie , rebeliunea se terminase În timp ce restul Regatelor Italiei s-au alăturat ideii de Unire, dar nu fără dificultate, Pius a refuzat hotărât să recunoască posibilitatea Astfel, Roma s-a umplut de francezi, împreună cu mulți preoți săraci care fugiseră din celelalte provincii, deoarece nu mai erau obligați să fie serviciul public Este ciudat pentru noi astăzi să concepe un Papă care conduce o țară, cu o armată, (în mare parte formată din catolici din afara Italiei împreună cu o armată străină) și un pontifical D'ALESSANDRI, FRATELLI D'Alessandri, Paolo Francesco Vedere interioară a unui palat renascentist italian Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty politia de stat De fapt, era un stat preot, (preoții erau singura industrie) cu multe execuții publice prin ghilotină D'Alessandri a fost folosit, așadar, pentru a proiecta imaginea unei alte societăți, una de prosperitate, stabilitate: propagarea culturii așezământului, demonstrând prin fotografie aceste virtuți percepute Când Bourbonii au fugit din Napoli în , curtea lor s-a adăugat la societatea plină de farmec a Romei, alături de aristocrația romană și de bogații și faimoșii care se aflau încă în Marele Tur, toți au devenit clienți ai fotografului-preot, cum ar fi: Alessandro Torlonia și fiica sa,” , (Torlonia a fost cel mai bogat om din Roma în secolul al XIX-lea) sau cel al „ASR Prințul de Wales viitorul rege al Angliei,” Papa a continuat să-și demonstreze controlul prin expoziții publice folosind fotograful său: „Papa Pius al IX-lea binecuvântând Coloana Imaculatei Concepții”, , care a comemorat dogma sa din În , și-a pus fața împotriva științei cu „Programa erorilor”, care a stabilit că teoria științifică trebuie să fie întotdeauna supusa învățăturii bisericești Așa cum topografii fotografi, din motive tehnice, au afișat peisajul orașului ca un sanctuar gol, abia populat, pașnic, de splendoare estetică, de ruină și palat, aceste fotografii politice organizate, împreună cu portretul „nobilimii” Romei, ascundea lumea reală care se petrecea pe stradă D'Alessandri nu îi prezintă pe muncitorii câmpului care și-au trăit viața, chiar dincolo de granița Romei, în colibe de iarbă, și nici nu demonstrează o Romă a cerșetorilor de stradă, a malariei rampante, a condițiilor insalubre, a sărăciei, în care sistemul de învățământ, de asemenea, a condus biserica, a produs o țară cu % analfabetism Masca alunecă, deși fără să vrea, doar de câteva ori: D'Alessandri a luat probabil primele exemple de fotojurnalism italian: trupele papale de la Anzio, , și câmpurile de luptă de la Mentana și Monterotondo în , care au fost reproduse în L'Illustration, Journal Universal (Paris), fără îndoială pentru mult entuziasm francez La Mentana, la nord-est de Roma, marșul zdrențuit de de cămăși roșii al lui Garibaldi asupra Romei a fost distrus de de trupe franceze și papale D'Allesandri descrie câmpul de luptă gol plin de cadavre, nu cu o tristețe intenționată, ci probabil ca un avertisment pentru cetățeni Așa cum fotografia cu „Pius al IX-lea binecuvântând trupele la Campi di Annibale”, , este menită să semnifice virtutea Dar în , când francezii își schimbă din nou părțile, spargerea zidurilor orașului din septembrie a marcat sfârșitul puterii temporale a Papei după secole de guvernare Introducerea lui „Dogma infailibilității” în același an și declarația sa că acum este prizonier la Vatican, nu au făcut nimic pentru a opri Unificarea De asemenea, a marcat sfârșitul contractului pontifical al lui D'Alessandri: „Padri del Concilio Ecumenico”, , fiind unul dintre ultimele comisii de fotografie de acest fel Dar cei mari și cei buni au continuat să fie clienții săi și, probabil în sfidarea Papei, D'Alessandri a continuat să-i fotografieze pe noii conducători Este foarte neobișnuit ca un preot să devină interesat de fotografie și foarte rar, dacă nu unic, ca unul să conducă o afacere de succes, chiar și în Statele Papale, unde toate afacerile trebuiau să obțină o licență Vatican Până în prezent, nu se înțelege cum a apărut interesul său Deoarece nu avea pregătire artistică, acest lucru ar putea explica gravitația sa către portrete, spre deosebire de peisaj și arhitectură, dar nu explică concentrarea sa pe producerea de fotografii scumpe DALLEMAGNE, ADOLFE JEAN FRANÇOIS MARIN pentru o clientelă bogată Prin faptul că a obținut fotografia pontifico, atunci ar fi avut deplină aprobare pentru toate eforturile sale de către Vatican, care, fără îndoială, ar putea vedea importanța fotografiei, nu în ultimul rând ca mijloc de comunicare a propagandei cetățenilor săi: ce mai bine decât să aibă o persoană instruită preot să-l conducă? Din moment ce a rămas necăsătorit, se poate presupune că nu a renunțat la chemare Prin urmare, este cu atât mai probabil ca politica Vaticanului să fi avut un rol de jucat în afacerile lui D'Allesandri de la bun început și mult control pe tot parcursul, pentru că a fost întotdeauna puternic în ceea ce privește cenzura tuturor artelor, inclusiv a ceea ce cetățenii săi citeam și vizionau Un incident a adus pentru moment numele său în scandal atunci când o fotografie falsă (de montaj) nud a lui Mario Sofia, fosta regină a Napoli, care a fugit la Roma în , a fost vehiculată și „un preot” a fost acuzat În timpul anchetei, un alt preot, Filippo Bottoni, a fost trimis la închisoare când s-a descoperit că avea un tezaur de fotografii pornografice pe care le furnizase spre vânzare Părintele Antonio D'Alessandri, născut L'Aquila, s-a interesat de fotografie în timp ce era la Università Romană în , când se pare că a făcut și vizite frecvente la studioul fotografic din apropiere al familiei Luswergh (Angelo - , tatăl și fiii Giacomo - și Thommaso - ), primul studio italian care a produs un catalog în (din de intrări de vederi și portrete) Odată cu apariția perspectivelor de a câștiga mulți bani la sosirea negativului cu albume și plăci de sticlă, după , D'Alessandri s-a alăturat celor mulți și a deschis un studio la Roma în în Via del Babuino (până în ) , apoi la Via del Corso - , iar, după moartea sa, afacerea familiei s-a mutat în - , cu nepotul său Tito la conducere și unde se puteau lăuda cu o terasă unde puteau fi realizate portrete de grup de până la de persoane Antonio a lucrat cu fratele său, Paolo Francesco, care a fost un fotograf excelent în sine (și este adesea trecut cu vederea) În cele din urmă, copiii lui Paolo, Alessandro ( - ), Tito ( - ), Cesere ( - ) și Mario ( - ) au lucrat și ei în companie, Tito devenind un fotograf și director principal deosebit de capabil Așa a fost succesul întreprinderii încât Fratelli D'Alessandri, în colaborare cu Giacomo Arena, a deschis la Napoli la Via della Pace și a avut unități de distribuție la Paris și Viena Antonio a devenit membru de onoare al Société Française de Photographie în și prieten cu Nadar Între - , când au avut cel mai mare succes, compania a angajat peste , inclusiv toți membrii familiei, bărbați și femei Fratelli D'Alessandri a expus în marile expoziții internaționale de industrie și fotografie în mare parte portrete ale celor mari și buni dar și cu unele Vedute di Roma: Florența , Roma (medalie de aur) cu de fotografii care înfățișează episcopi în viață împreună cu un portret al Papei, Paris (medalie de aur) cu vederi asupra Romei, Milano (medalie de bronz) cu o serie de portrete colorate manual pentru care deveniseră bine cunoscute, Torino a expus fotografii interioare ale Palazzo del Quirinale și Roma (medalie de aur) Toți copiii lui Paolo au murit în / , dar firma a reușit să reziste până în Alistair Crawford Vezi și: Fotografie de război Lectură suplimentară Becchetti, Piero, Roma nelle fotografie dei fratelli D'Alessandri - , Editore Colombo, Roma, , La fotografia a Roma dalle origini al , Editore Colombo, Roma, Crawford, Alistair, „Robert MacPherson - , cel mai important fotograf al Romei” Lucrări ale Școlii Britanice de la Roma, volumul LXVII, , pp - DALLEMAGNE, ADOLPHE JEAN FRANÇOIS MARIN (N ) Adolphe Jean François Marin Dallemagne a fost mai întâi pictor și apoi fotograf Născut în , lângă Paris, a învățat să picteze de la Ingres ( - ), Léon Cogniet ( - ) și Raimond Quinsac Mon-voisin ( - ), toate în stil neoclasic Conform lui Nadar, în autobiografia sa, „Quand j'étais photographe”, el și-a început practica sub influența prietenului său, un alt pictor, Hippolyte Lazerges ( - ) Atelierul lui Dallemagne era situat la avenue de Ségur și în acest studio, Dallemagne și-a creat piesa principală, care a fost Galerie des artistes contemporains Aceasta a constat în fotografii ale artiștilor mai cunoscuți ai vremii, precum scriitorul Henri Monnier, pictorul Frédéric O'Connel și, de asemenea, ale lui Edouard Manet Dallemagne a lucrat și cu modele care au fost fotografiate cu articole care făceau evidente aluziile lui Dallemagne la anumite ocupații Aceste imagini au apărut în diferite rame de pictură din perioadele și stilurile lui Ludovic al XIV-lea, Ludovic al XV-lea sau Ludovic al XVI-lea, completate cu o cortină de catifea teatrală În acest timp, fotografia a copiat picturi și a căutat adesea recunoaștere în ele Dallemagne și-a expus fotografiile și în timpul mai multor expoziții ale Société française de Photographie în anii , , și Mai târziu, imaginile apărute în aceste spectacole au fost distribuite de studioul lui Nadar Pictorul și-a păstrat atelierul fotografic până în , după care se cunosc puține, inclusiv anul în care a trecut Marion Perceval DALLMEYER, JOHN HENRY & THOMAS ROSS DALLMEYER, JOHN HENRY ( - ) & THOMAS ROSS ( - ) JH Dallmeyer Limited a fost fondată în la Bloomsbury Street, Londra În jurul anului , compania s-a mutat la Newman Street, Londra, iar din aproximativ a păstrat un birou de vânzări la Mortimer Street, Londra și o fabrică în Willesden, în nord-vestul Londrei Subiect britanic naturalizat, John Henry Dallmeyer ( - ) s-a născut la Loxten, în Westfalia și, după ce a dat dovadă de talent pentru știință și matematică, a fost ucenic la optician A venit în Anglia în și s-a alăturat firmei de optică a lui Andrew Ross, căsătorindu-se ulterior cu o fiică a angajatorului său Ross, la moartea sa în , i-a lăsat lui Dallmeyer o treime din averea sa privată și o parte substanțială din mașinile și echipamentele companiei, permițându-i astfel lui Dallmeyer să-și înființeze propria companie, furnizând inițial telescoapele astronomice pentru care Ross câștigase un înaltă reputație și care fusese făcută de Dallmeyer în cei șase ani anteriori morții lui Ross Ca companie, JH Dallmeyer a produs lentile și alte echipamente optice și fotografice, inclusiv lentile pentru microscoape Dallmeyer a fost un designer de lentile priceput și inventiv, pe deplin conștient de cele mai recente evoluții științifice și menținând un contact strâns cu oamenii de știință proeminenți ai vremii, în special cu Sir John Herschel În a fost ales membru al Societății Regale de Astronomie De la începutul anilor a început să proiecteze și să producă lentile pentru camere, la aceeași înaltă calitate ca și telescoapele sale El a renunțat treptat la angajații săi, pe care îi pregătise, fabricarea multor produse ale companiei și și-a dedicat timpul îmbunătățirii opticii fotografice și echipamentelor asociate Design-urile timpurii notabile au inclus lentila triplă acromatică și Portretul brevetat, acesta din urmă fiind o modificare a binecunoscutei formule Petzval și cu o modificare ulterioară care a permis o difuzie variabilă a focalizării Acest obiectiv a fost utilizat pe scară largă de fotografi de portret în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Dallmeyer a proiectat, de asemenea, lentile în acest moment care funcționau la diafragme relative foarte mari, inclusiv o lentilă de portret de tip Petzval cu o diafragmă maximă de f/ — foarte folosită pentru fotografiarea copiilor, datorită expunerilor mai scurte pe care le permitea — și, pentru o cameră mică numită Pistolgraph, un obiectiv de tip Petzval de aproximativ f/ În anii a produs și lentile concepute pentru fotografia astronomică În au fost produse Wide Angle Rectilinear și Rapid Rectilinear Acesta din urmă, pentru care Dallmeyer a folosit un tip special de sticlă fabricat de Chance Brothers din Birmingham, a fost un design de lungă durată care a durat până în secolul următor Un profil ridicat a fost menținut prin publicitate și, de asemenea, prin expunerea produselor companiei Lentilele Dallmeyer au câștigat cele mai înalte premii la Londra în , Dublin și Berlin în , Paris în și și Philadelphia în JH Dallmeyer a scris, de asemenea, o broșură informativă „Lentile fotografice: despre alegerea și utilizarea lor”, care cuprindea șase obiective editii si a fost un plus valoros la publicitatea companiei A fost reeditat în , cu mult material suplimentar, de TR Dallmeyer Compania a avut un comerț de export substanțial, susținut de o reputație de înaltă calitate și consistență Exporturile în SUA au fost deosebit de importante, compania din New York E & HT Anthony acţionând ca unici agenţi ai lui Dallmeyer Lentilele Dallmeyer și-au găsit drumul în majoritatea părților Imperiului Britanic, nu în ultimul rând ca parte a procesului de documentare a imperiului întreprins de fotografi britanici În , John Henry Dallmeyer a primit Legiunea de Onoare de către guvernul francez De asemenea, a primit Ordinul rusesc Sf Stanislau Din aproximativ , pe măsură ce sănătatea lui JH Dallmeyer s-a deteriorat, fiul său Thomas Ross Dallmeyer ( - ) a preluat treptat conducerea afacerii, pe care a păstrat-o până în , când firma a devenit o societate cu răspundere limitată TR Dallmeyer a fost, la fel ca tatăl său, un designer de lentile prolific și talentat, obținându-și licența în știință la King's College, Londra În anii , într-o perioadă în care alți producători încercau să profite de reputația companiei producând copii ale lentilelor Dallmeyer, el și-a menținut avantajul comercial continuând să producă noi lentile, în special obiectivul Rapid Long Focus Landscape în și Lentila de peisaj rectiliniu în Odată cu venirea noilor lentile anastigmat de la Zeiss din Germania, folosind cele mai noi tipuri de sticlă dezvoltate la Jena și cu o performanță superioară lentilelor Rapid Rectilinear, a fost imperativ ca Dallmeyer să producă o lentilă comparabilă Noul design a fost numit Stigmatic, proiectat de HL Aldis și anunțat de Dallmeyer în Aceste lentile, cu modificări periodice, au continuat în producție în anii Dallmeyer a fost proeminent și în dezvoltarea teleobiectivului, fiind, în , prima companie care a produs un obiectiv practic de acest tip TRDallmeyer a rămas un designer activ de lentile, în ciuda faptului că a delegat o mare parte din muncă altora În , la cererea prietenului său, fotograful PH Emerson, a proiectat o lentilă care a fost menită să reproducă caracteristicile ochiului În a proiectat, la cererea lui JH Bergheim, un obiectiv pentru portret cu focalizare moale, Dallmeyer-Bergheim, care a intrat în producție în Cărțile de lentile ale companiei arată că lentilele Dallmeyer au fost achiziționate de mulți dintre cei mai importanți fotografi de la mijlocul și sfârșitul secolului al XIX-lea DAMMANN, CARL VICTOR ȘI FRIEDRICH WILHELM Publicitatea lor o susține și pe Julia Margaret Cameron ca printre utilizatorii lentilelor lor Sub JH Dallmeyer, compania a început, de asemenea, să furnizeze camere, îngrijorată că obiectivele lor ar trebui să fie montate pe instrumente bine realizate și înregistrate cu precizie A fost pusă la dispoziție o gamă de camere de studio și de teren, fabricate în principal de George Hare Ulterior, au fost furnizate și camere de mână pliabile După , compania a continuat să proiecteze și să producă lentile pentru utilizare statică și cinematografică, inclusiv lentile de proiecție și mărire În timpul ambelor războaie mondiale, producția a fost dedicată lunerilor și altor echipamente militare Compania a fost dizolvată oficial în David Stone Vezi și: Ross, Andrew; Herschel, Sir John Frederick William; Petzval, Josef Maximilian; Emerson, Peter Henry; Cameron, Julia Margaret; și Zeiss, Carl Lectură suplimentară Despre alegerea și utilizarea lentilelor fotografice ( ), scrisă de JH Dallmeyer ca „Lentile fotografice: despre alegerea și utilizarea lor”, reeditată în de TR Dallmeyer The Early History of the House of Dallmeyer (c ), Un document nepublicat în Arhiva Dallmeyer, Cricklewood, Londra DALLY, FREDERICK ( - ) fotograf de arhitectură englez Frederick Dally fotograf profesionist de portrete și peisaj (n Southwark, Anglia, iulie ; a murit Wolverhampton, Anglia, iulie ) Educat la Christ's Hospital, Londra, Dally a ajuns în Victoria, Insula Vancouver, în , la apogeul goanei aurului Cariboo și a început afacerile ca negustor general În iunie , a deschis o galerie de fotografie pe Fort Street, unde a produs carte-de-vizite ale cetățenilor de seamă și a vândut albume și vederi ale clădirilor publice, scenelor locale și evenimentelor speciale El a documentat clădirile guvernului colonial din Victoria și New Westminster și ale Marinei Regale la Esquimalt În calitate de observator pasionat și antropolog amator, el a realizat o înregistrare extinsă a popoarelor native din Columbia Britanică și, de asemenea, a colectat artefacte autohtone Cele mai cunoscute sunt fotografiile sale din - cu Cariboo Wagon Road și câmpurile de aur Multe dintre aceste vederi au fost folosite ulterior pentru a produce gravuri pentru publicare Ca răspuns la circularele din , Dally a furnizat Oficiului Colonial fotografii cu clădiri și peisaje proeminente și ale popoarelor native În septembrie , s-a vândut și a părăsit Victoria pentru a studia la Philadelphia Dental College, revenind în Anglia în , unde a a înființat practica ca chirurg stomatologic, pentru scurt timp la Londra și ulterior la Wolverhampton Și-a menținut interesul pentru Columbia Britanică și, în cele din urmă, și-a trimis fotografiile și lucrările la Arhivele Provinciale din Victoria chiar înainte de moartea sa Joan M Schwartz DAMMANN, CARL VICTOR ( - ) ȘI FRIEDRICH WILHELM ( - ) Carl Victor Dammann s-a născut la Muess, Schwerin, nordul Germaniei; Friedrich Wilhelm Dammann, născut la Ludwigslust, este descris ca fratele său, deși erau frați vitregi sau posibil veri Carl sa pregătit inițial ca arhitect Nu se știe când s-a apucat de fotografie sau cine l-a învățat Cu toate acestea, până în ianuarie , el este menționat ca având o afacere fotografică la Grosse Johannisstrasse , Hamburg El este amintit doar pentru o lucrare, Anthropologisch-Ethnologiches Album in Photographien, un proiect masiv întreprins în anii cu Berliner Gesellschaft für Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte (BGAEU) și în care Friedrich s-a implicat și el Nu se știe cum a ajuns Dammann să lucreze în fotografia etnologică El pare să fi fost un fotograf de portrete, așa că producția de „tipuri” etnologice ar putea fi văzută ca o practică și o estetică larg înrudite Ca port major, Hamburg a oferit oportunități ample În - , Dammann a realizat o serie de fotografii ale marinarilor africani și arabi din Zanzibar Luate pe un fundal simplu, în aspecte de față și de profil, ele erau în estetica științifică acceptată Aceste fotografii au fost urmate de o serie similară a unui grup de acrobați japonezi Ei au primit aprobarea unanimă de la membrii organizației antropologice germane, BGAEU – Adolf Bastían, Robert Hartmann și Rudolph Virchow Recomandate în Zeitschrift für Ethnologie, acestea au stat la baza colaborării dintre Dammann și BGAEU din care a apărut Albumul Anthropologisch-Ethnologiches Album in Photog-raphien a fost publicat în și în zece secțiuni a câte cinci folii, conținând în total de fotografii Editat de Dammann și publicat de Wiegandt, Hemel und Parey (Berlin), conceptual nu este diferit de apelul lui Etienne Serres din pentru un „muzeu” fotografic al raselor omenirii în scopuri științifice Între și tipărituri tip albume sunt grupate din punct de vedere geografic și cultural și sunt aranjate într-o grilă în cadrul unei plăci tipărite pe foile de x cm Grupul etnic este prezentat într-o legendă tipărită sub fiecare fotografie, iar fiecare folio poartă o scurtă legendă etnologică și, în cele mai multe cazuri, o recunoaștere a donatorului fotografiilor Berlinului Era o producție costisitoare, destinată societăților învățate și științifice și DAMMANN, CARL VICTOR ȘI FRIEDRICH WILHELM universități Primele folii au primit o medalie de argint la Expoziția Mondială de la Viena din Proiectul a adunat fotografii din întreaga lume BGAEU a făcut un apel către comunitatea germană de expatriați cu interese antropologice să colecteze și să trimită fotografii Acestea au fost trimise la Berlin și transmise lui Dammann de către BGAEU Sursele au variat foarte mult Unii donatori au fost oameni de știință, cum ar fi Gustav Fritsch ale cărui fotografii ale grupurilor sud-africane cuprind aproximativ nouă folii ale Albumului Unele par să fi fost trimise chiar de fotografi Altele erau din colecțiile existente la Berlin sau de la Muzeul Godeffroy din Hamburg Majoritatea au fost trimise de comercianți germani și ofițeri coloniali, inclusiv multe imagini de la fotografi comerciali, stocul în comerț al pieței de carte de vizită „ethnie” disponibil la nivel local Acest lucru a dus la absorbția unei game largi de stiluri fotografice, de la antropometric la naturalist și „domestic”, în sensuri precis științifice În timp ce Albumul prezintă o clasificare rasială și reflectă gândirea antropologică germană a perioadei, îi lipsește precizia taxonomică - un element întâmplător fiind determinat de colectarea și publicarea sa simultană Deși unele dintre fotografii au fost realizate din negative originale, multe au fost din copie negative realizate din printuri trimise pentru proiect Există o diferență clară calitativă Metoda poate fi văzută în supraviețuirea negativelor de plăci întregi făcute de Friedrich în - Printurile au fost așezate pe ziar și au fost făcute negative pentru copii Acestea au fost tipărite și apoi tăiate, mai ales la dimensiuni standard carte de vizită sau dulap În timp ce donatorii-fotografii sau oamenii de știință probabil și-au dat permisiunea, în general, Albumul a demonstrat nivelul de copiere neautorizată și lipsa protecției globale a drepturilor de autor pentru fotografi în această perioadă, ceea ce, parțial, a făcut-o posibil Unele copii tipărite supraviețuiesc pe cardul de studio al lui Dammann; imprimat, în roșu, în stil tipic epocii Friedrich Dammann, care a trăit în Anglia, pare să se fi implicat în proiect abia după moartea lui Carl, în aprilie El a luat legătura cu BGAEU și s-a ocupat de o parte din producție Cu toate acestea, deoarece ultimele folii au apărut până în septembrie , nu este clar cât de mult a avut el la Alum însuși La fel ca Carl, nu se știe cum și unde a învățat fotografia, dar se pare că a fost un operator competent În timp ce inima proiectului au fost marile folii germane, au existat și alte ediții foarte diferite O ediție populară în limba engleză, The Races of Man: Ethnological Photographic Gallery of the Various Races, a fost publicată la Londra în de Trübner Acesta cuprindea de plăci, măsurând x cm, și conținea de fotografii Există o narațiune evolutivă mai clară, începând cu europenii „civilizați” și terminând cu australieni, melanezieni și micronezieni Deși numele lui Carl apare pe pagina de titlu, acesta a fost produs de Friedrich și include materiale care nu figurează în Album, adăugat la proiect după Friedrich a fost, de asemenea, responsabil pentru o ediție „școlilor” Anthropologisches Schul-Album in Photographien (nd / ?) Deși același format ca The Races of Man, cele de fotografii folosite și forma sa intelectuală au avut mai multe în comun cu Albumul Include, de asemenea, materiale nepublicate în Album Friedrich trebuie să fi fost, de asemenea, responsabil pentru realizarea Ethnologischer Atlas sam-mtlicher Menschen-Racen în photographien din , deși a fost publicat sub numele lui Carl de către Meissner din Hamburg În general, diseminarea în afara Germaniei nu a fost extinsă Mai multe copii ale Albumului și ale celorlalte ediții au supraviețuit În timp ce o parte din material a fost returnat la Berlin în anii și se află în colecțiile BGAEU și ale Museum für Volkerkunde, resturile de tipărituri carte de visite și copie negative realizate în ultimele etape ale proiectului de Friedrich, au fost cumpărate de la executorii săi în de către Muzeul Pitt Rivers, Universitatea din Oxford Proiectul rămâne cel mai remarcabil efort de colaborare antropologic și foto-grafic al secolului al XIX-lea Elizabeth Edwards Vezi și: Albumen Print; și Etnografie Lectură suplimentară Iles, Chrissie și Roberts, Russell (eds ) În lumină vizibilă: fotografie și clasificare în artă, știință și cotidian Oxford: Muzeul de Artă Modernă (în special eseuri de R Roberts și E Edwards) Theye, Thomas (ed ) Umbra furată: fotografia ca document etnografic, Munchen, Stadtmuseums Ei, Thomas „Câteva știri despre viața și opera fraților Carl Victor și Friedrich Dammann” Comunicări de la Museum für Volkerkunde Hamburg Volumul / : - / DANSATOR, JOHN BENJAMIN ( - ) Inovator și inventator englez al microfotografiei La fel ca mulți dintre contemporanii săi din perioada victoriană timpurie, John Benjamin Dancer și-a folosit mintea curios într-un spectru larg de eforturi științifice pentru a face invenții și a dezvolta inovații care de atunci au devenit fundamentale pentru viața noastră În timp ce invenția fotografiei a fost în mod clar provincia lui Nicephore Niepce, Louis Jacques Mande Daguerre și William Henry Fox Talbot, Dancer se încadrează în al doilea val de inovatori care au dezvoltat procesul mai departe, deseori cu minimum de informații DANSATOR, JOHN BENJAMIN Dansatorul și-a făcut cunoscute rezultatele muncii sale prin lucrări adresate Societății literare și filosofice din Manchester și diferitelor societăți fotografice din Manchester și Liverpool Relațiile profesionale și personale pe care le-a extins ulterior oferă cheia dezvoltării și înțelegerii rapide a proceselor fotografice din zona Manchester Observațiile dansatorului au fost înregistrate în mod regulat atât în Memoriile și Proceedings of the Manchester Literary and Philosophical Society, cât și în Liverpool and Manchester Photographic Journal (mai târziu a devenit British Journal of Photography) Există, de asemenea, o legătură directă cu cercul din Edinburgh prin corespondența constantă și argumente între Dancer și Sir David Brewster pe tema stereoscopiei În mod similar, Dancer a fost în corespondență cu Frederick Scott Archer, care își petrecuse viața timpurie în Manchester În anul anterior morții sale, el a încercat să-și definească contribuția la fotografie într-o scrisoare sub titlul „Fotografie timpurie în Liverpool și Manchester”, publicată în British Journal of Photography la iunie „Având multe motive să cred că am fost unul dintre primii care au practicat procesul de dagherotip în această țară și, de asemenea, au introdus fotografia de cameră în Liverpool și Manchester Din păcate, pentru scopul meu, primele descrieri ale metodei lui Daguerre de a proceda au fost brut și obscur În consecință, am avut șase săptămâni de muncă grea, numeroase eșecuri și, accidental, am fost aproape sufocat de vaporii de iod, înainte de a obține rezultate satisfăcătoare Fiind un optician practic, camera folosită a fost una din propria mea construcție, așa cum o furnizasem frecvent artiștilor pentru a urmări conturul vederilor în cameră Un obiect-sticlă acromatic de la un telescop a dat o definiție corectă Fotografiile mele au fost obiecte de mare curiozitate pentru prietenii și cunoștințele științifice La cererea prietenilor am expus în mod public procesul dagherotipului unui public de de persoane Obiectul fotografiat apoi a fost un purice, mărit cât o permite o placă argintie de x (inci), instrumentul fiind un microscop cu gaz de construcție proprie Multe alte obiecte de microscop au fost mărite, iar unele au fost reduse Unul, un pancart tipărit, a fost redus la o optime de inch pătrat, fiind perfect lizibil la microscop ” Dagherotipul nu a fost prima excursie a Dansatorului în fotografie El a observat că „contările date despre imaginile frumoase (dagherotipurile) m-au determinat să abandonez procesul de hârtie fotografică” Putem presupune de aici că din , sau chiar mai devreme, Dancer a experimentat procesul lui Talbot Ca și în cazul altor persoane din această perioadă, Dancer ar fi fost mai impresionat de definiția dagherotipului, mai degrabă decât de oportunitatea de a realiza mai multe amprente oferite de desenele fotogenice ale lui Talbot Legăturile dintre Talbot și tatăl lui Dancer sunt puternice, cu interesul lor reciproc în arabă, ebraică și cuneiformă La momentul morții tatălui lui Dancer, în , s-ar fi stabilit o legătură între Talbot și Dancer Când, în , Dancer a venit să locuiască la Manchester și-a dat seama că procesul dagherotipului nu a fost practicat în oraș Apoi a vândut dagherotip ap-paratus și a predat procesul lui John Dale, un chimist, și lui Joseph Sidebotham, un tipar și vopsitor calico Din acel moment, mulți mancunieni au devenit fotografi amatori și „a devenit curând o distracție populară” În noiembrie același an, Richard Beard a deschis o galerie de portrete Daguerreotype în camerele de peste Manchester Exchange Cea mai mare pretenție a dansatorului la faimă este invenția sa a microfotografiei Dansatorul s-a referit la producțiile sale drept fotografii microscopice; termenul de microfotografie a fost introdus în urma unui dezacord public în paginile Liverpool și Manchester Photographic Journal cu privire la prioritatea lui Dancer pentru microfotografie între Joseph Sidebotham, care susține Dancer, și editorul Jurnalului, George Shadbolt În , la doar câteva luni după introducerea procesului, Dancer a produs imagini mult reduse pe o placă de dagherotip, dar acestea au putut fi vizualizate util doar la mărirea de de diametre Structura imaginii a fost prea grosieră și reflectivitatea imaginii poate fi, de asemenea, prea scăzută pentru o examinare convenabilă la măriri mai mari Primele rezultate de succes ale Dansatorului datează din februarie , deși ar putea exista un argument pentru o dată anterioară și s-au bazat pe procesul de colodion umed al lui Scott Archer Acest lucru a îndeplinit în mod adecvat cerințele lui Dancer și în curând a produs imagini minuscule care conțineau grupuri de portrete într-un cerc de / inch diametru Dancer a produs microfotografii comercial și a vândut imaginile montate pe o lamă de microscop de inch x inch Sir David Brewster a expus microfotografiile lui Dancer la Academie des Sciences din Paris în și mai târziu la Paris și Roma La Roma, microfotografiile lui Dancer au fost arătate Papei Dansatorul a reușit, de asemenea, să producă imagini cu reticulare prin mijloace fotografice În , Dancer a inventat o cameră stereoscopică binoculară Ideea fusese prezentată și de Brewster în Un instrument a fost de fapt realizat în , singurul model cunoscut al aparatului foto Dancer, dar a fost distrus în O versiune îmbunătățită, o cameră instantanee brevetată la septembrie (brevet nr ) ), este mai cunoscut Caracteristicile sale includ încărcarea revistei, o nivelă cu bulă de aer și un obturator dublu rotativ Invențiile și inovațiile dansatorului nu s-au limitat la fotografie A fost un inventator pasionat și talentat în multe domenii El a descoperit baza electrotipării prin depunerea electrolitică a cuprului pe o placă de cupru gravată În a introdus vasul poros pentru chilia Daniel, iar aceste vase au fost folosite ulterior DANSATOR, JOHN BENJAMIN în celulele Leclanche El a strâns placa celulei Daniel pentru a-și dubla propria suprafață și a produs ozon în , dar nu a reușit să-i recunoască semnificația Tot în acel an, el a inventat subdiviziunea înfășurărilor secundare ale unei bobine de inducție pentru a produce tensiuni de ieșire alese și a conceput întrerupătorul magnetic Printre celelalte invenții ale sale se numără un card acoperit cu șelac care ar putea fi folosit în loc de sticlă în borcanele electrofore și de leden El a inventat un robinet cu șase căi pentru a controla furnizarea de gaze la felinarele care se dizolvă și a introdus lentilele de proiecție acromatică la felinarele magice El i-a furnizat lui James Robertson lanterne și echipamente cu gaz, iar Institutului de Mecanică din Manchester un felinar care se dizolvă A fost prima persoană care a furnizat microscoape acromatice pentru Boston, optician din Liverpool, și a făcut, de asemenea, unul pentru John Dalton El a introdus Davies Shutter și a construit un microscop binocular pentru Field Naturalist Society Se știe, de asemenea, că Dancer a proiectat lentile speciale pentru microscoapele sale și este posibil să fi făcut acest lucru și pentru obiectivele camerei El a făcut îmbunătățiri la suporturile telescopului, pluviometrele, indicatoarele de viteză, nivelurile de topografie și pompele de aer El a inventat un aparat pentru Sir Joseph Whitworth pentru verificarea preciziei țevilor puștii El a dezvoltat un termometru precis pentru James Joule în și a realizat un aparat pentru determinarea lui Joule a echivalentului mecanic prin căldură A inventat o fântână cu zâne; o fântână cu jet multiplu iluminată de jos cu lumini colorate și controlată de o tastatură electrică Cei mai activi ani ai dansatorului în ceea ce privește invenția și inovația apar în cei douăzeci de ani din până în După această perioadă, activitățile sale s-au dedicat în principal fabricării și rafinării lucrărilor anterioare Deși era bine cunoscut și respectat de semenii săi, de la moartea sa în a dispărut într-o relativă obscuritate În , strănepoata sa a primit de la Asociația Națională a Microfilmelor din America o medalie postumă de serviciu meritoriu pentru industria microfilmelor Nu numai că John Benjamin Dancer a fost inventatorul microfotografiei, dar într-un sens foarte real a fost părintele fotografiei în zona Greater Manchester Michael Hallett Biografie John Benjamin Dancer s-a născut la octombrie la Londra și a murit la noiembrie la Manchester Este înmormântat în cimitirul Brooklands, Sale Tatăl său, Josiah Dancer, s-a născut în și, la rândul său, lucrase sub tatăl său, Michael, care era tamplar Josiah Dancer a devenit optician din și apoi s-a mutat la Liverpool, unde a murit în Dansatorul s-a alăturat Societății literare și filosofice din Manchester în , fiind sponsorizat de John Dalton și a fost numit membru de onoare în A fost ales membru al Societății Regale de Astronomie în și numit optician la Manchester pentru ASR Prințul de Wales în În timp ce, uneori, a făcut fotografii , Dancer nu a funcționat niciodată ca fotograf profesionist Din comerț, el a fost un producător de instrumente științifice și optice, preluând afacerea tatălui său din Liverpool în și s-a mutat la Manchester în pentru a înființa o afacere similară sub numele de Abraham și Dansator Pentru cea mai mare parte a vieții sale în Manchester, Dancer a lucrat pe cont propriu la Cross Street În , John Benjamin Dancer s-a îmbolnăvit de diabet, iar vederea a început să-i scadă După trei operații pentru glaucom, a renunțat la afacerea sa în Afacerea sa transferat de pe Cross Street la Ardwick sub fiicele sale, El-eanor Elizabeth și Catherine, și a devenit EE Dancer & Company Pe august a fost vândut lui Richard Suter pentru de lire sterline Vezi și: Niépce, Joseph Nicéphore; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Dagherotip; Sidebotham, Iosif; Barbă, Richard; Archer, Frederick Scott; Colodion umed negativ; Procese pozitive de colodion umed; Brewster, Sir David; și Robertson, James Lectură suplimentară Ardern, LL, „JBDancer”, Manchester Review, primăvara , - Ardern, LL, „John Benjamin Dancer”, Library Association, North Western Group, Occasionai Paper No , Browning, W , (Prefață), „John Benjamin Dancer, FRAS - : an autobiographical sketch with some letters”, Memoirs and Proceedings of the Manchester Literary and Philosophical Society, vol , - , - Hallett, Michael, „John Benjamin Dancer - : a perspective”, History of Photography, Londra, iulie-septembrie , - Hallett, Michael, John Benjamin Dancer: Inventor of Micropho-tography, MS nepublicat, Milligan, H , „New Light on JB Dancer”, Memoirs and Proceed-ings of the Manchester Literary and Philosophical Society - , Manchester, Wetton, Jenny, „John Benjamin Dancer: Manchester Instrument Maker”, Bulletin of the Scientific Instrument Society, iunie , - DANDOY, ARMAND ( - ) Fotograf și pictor belgian Armand Dandoy, botezat Ernest, s-a născut în orășelul Gougnies, în provincia Hainaut, Belgia, la noiembrie , al doilea fiu al lui Joseph Dandoy ( - ), directorul unei fabrici de topire, și al soției sale Jeanne, născută Janne ( - ) În , familia Dandoy s-a mutat înapoi în orașul natal Namur, unde DANDOY, ARMAND Joseph a devenit director al fabricii de gaze municipale Se presupune că a fost educat local la colegiul iezuit, Armand Dan-doy a arătat înclinații artistice timpurii și a urmat Atelierul Saint-Luc, o academie care a condus mișcarea realistă din Bruxelles Aici sa alăturat prietenului său din copilărie, Félicien Rops ( - ), ale cărui talente precoce îl marcau deja ca artist și gravor de promisiuni Prietenia lor va fi pe tot parcursul vieții, atestată de o corespondență extinsă și susținută de o pasiune comună pentru canotaj, în special pe râul Meuse care curge prin provincia Namur Armand Dandoy și-a deschis primul studio de fotografie în parteneriat cu fratele său mai mare Héliodore ( ) la Rue de Gravière , Namur, la iulie sub denumirea Dandoy frères [frații Dandoy] Numai Armand a expus portrete și studii „instantanee” ale cailor la expoziția de fotografie de la Bruxelles din și din nou la Société française de Photographie în Atelierul s-a transferat pe Rue de Fer în jurul anului , din care adresă frații Dandoy au emis o adresă set de vederi stereo Bords de la Meuse [Malurile Meuse] Héliodore a deschis o filială în Spa, Place Royale , în mai , care a fost comercializată sub numele de Dandoy frères până la închiderea sa în aprilie și pentru care Rops a produs un afiș publicitar în litografie Din , Armand a continuat să conducă studioul Namur sub nume propriu Jeanne Dandoy a achiziționat un teren în pe locul fortificațiilor recent demontate, pe care a construit un studio de portret personalizat Titlul sediului de la Rue de la Station , redenumit Rue Mathieu, a fost transferat fiului ei Armand, care a deschis studioul la septembrie El a exploatat-o continuu până la moartea sa treizeci și doi de ani mai târziu, sigur în reputația sa ca fotograf de portret preferat de burghezia regională Armand Dandoy s-a căsătorit cu Charlotte De Coster ( - ), cunoscută sub numele de Caroline, la octombrie Ea a fost sora lui Charles De Coster ( - ), om de litere proeminent și membru al aceluiași grup din Namur artiști precum Dandoy și Rops Dandoy a imortalizat „colonia” într-un portret de grup, realizat într-o excursie fluvială la Anseremme, în valea Meuse, în , într-o variantă din care fotograful însuși apare într-o parte Afabil și atrăgător, Armand Dandoy a făcut parte din comitetul municipal pentru arte plastice și din commission des fêtes [comitetul festivalului] Membru de lungă durată al Cercle artistique et littéraire, a expus peisaje la saloanele trienale ale clubului din până în anul morții sale Un tovarăș de pictură al lui Rops,’ Reputația artistică a lui Dandoy era suficient de mare pentru a fi un candidat serios, deși în cele din urmă fără succes, pentru postul de profesor de pictură la Academia locală de două ori în anii Ceea ce îl ridică pe Armand Dandoy mai presus de toată această demnitate provincială și îl plasează în fruntea primilor fotografi belgieni este inventarul peisajelor istorice, monumentelor și artefactelor culturale din provincia Namur, pe care le-a realizat pe o perioadă de zece ani În tradiția „misiunilor” întreprinse de Guillaume Claine și Edmond Fierlants în deceniile precedente pentru a înregistra moștenirea arhitecturală și artistică a Belgiei, ideea a fost, în mod ironic, creierul unui alt fotograf proeminent Joseph Maes a adresat o scrisoare guvernatorului provinciei Namur la mai , prezentând propunerea sa pentru o astfel de campanie fotografică, invocând avantajele promovării turismului în regiune și subliniind necesitatea unui inventar vizual al monumentelor, multe dintre ele care erau ameninţate de reamenajarea sau ravagiile timpului Dandoy a făcut o contraofertă într-o scrisoare transmisă și susținută în mod deschis de ministrul de interne După multe dezbateri din partea consiliului provincial și lobby susținut din partea Dandoy, care a inclus subcotarea estimării lui Maes la jumătate, autoritățile au decis în favoarea lui Dandoy Comité provincial des Monuments a întocmit o listă inițială de șaptezeci și unu de vizualizări în octombrie , iar în iulie Dandoy a fost de acord să ia de negative pe planșă completă și să livreze câte trei exemplare din fiecare, în fascicule de zece exemplare, la un preț de franci pe fascicul Prima parte a La Province de Namur Monumentale & Pittoresque [Provincia Namur Monumental și Pittoresque] a fost finalizată în octombrie , dar proiectul s-a extins în următorul deceniu, atât datorită caracterului lipsit de importanță al fotografului, cât și abordării sale perfecționiste în chestiuni de vizualizare și imprimare Vizionarea a necesitat multe campanii pe teren cu un vagon fotografic (vizibil în unele imagini) în peisaje rural idilice, dar inaccesibile, în timp ce amprentele cu albume bogat tonificate rezultate au fost montate pe o tablă grea de litofișare, cu legendă individuală și purtând declarația „Publié par l'Auteur sous le Patronage de la Province et de l'Etat” [Publicat de autor cu patronajul provinciei și statului] Dandoy nu a aderat strict la lista de monumente pe care o propusese comitetul provincial, dar în final a produs de plăci Dintre acestea, sunt consemnate ca fiind emise, în unsprezece fascicule de zece plăci, furnizate autorităților și comercializate în paralel de fotograf în parteneriat cu litografii bruxeleni Simonau și Toovey Primele zece au fost emise între și , iar o parte finală a apărut în Selecțiile au fost expuse pe scară largă și au fost apreciate de critici în Belgia și la nivel internațional, în primul rând la expoziția internațională de la Londra în și, mai ales, la expoziția universală de la Paris, în , unde Dandoy a primit o medalie de bronz Cea mai realizată realizare a lui Dandoy din punct de vedere tehnic DANDOY, ARMAND a fost documentarea sa despre cavernele subterane de la Han-sur-Lesse, o campanie de două săptămâni în noiembrie , care a rezultat în treizeci de vederi obținute cu un sistem de douăzeci și două de lămpi portabile de magneziu Inovația sa finală a fost publicarea cărților poștale în fototip în pentru Namur-Attractions, o agenție de promovare turistică Armand Dandoy a murit la iulie Atelierul de portrete a continuat să funcționeze sub numele văduvei sale până în , apoi sub autoritatea lui Edmond Rosbach (născut la aprilie ), operatorul lui Dandoy din aproximativ Văduva lui Dandoy i-a lăsat moștenire conținutul studioului cu excepția negativelor din seria La Province de Namur Monumentale & Pittoresque, pe care le-a lăsat Societății archéologique de Namur Există depozite substanțiale din lucrările lui Dandoy la Archives du Palais du Roi, Bruxelles, Bibliothèque royale Albert Ier—Cabinet des estampes, Bibliothèque universitaire More tus Plantin, Namur și Societatea Arheologică, Namur Negativele din sticlă din această din urmă instituție au fost tipărite în copie în și transferate pe dischete accesibile publicului la Division du Patrimoine, Ministère de la Région wallonne, Namur Steven F Joseph biografie Armand Dandoy, botezat Ernest, s-a născut în Goug-nies, provincia Hainaut, Belgia, la noiembrie , al doilea fiu al lui Joseph Dandoy ( - ), directorul unei fabrici de topire, și al soției sale Jeanne, născută Janne ( - ) ) Și-a deschis primul studio de fotografie în parteneriat cu fratele său mai mare Héliodore ( - ) la Rue de Gravière , Namur, la iulie Un studio de portret personalizat a fost construit în Rue de la Station , redenumit Rue Mathieu și a deschis la septembrie Dandoy a operat-o continuu până la moartea sa S-a căsătorit cu Charlotte De Coster ( - ), cunoscută sub numele de Caroline, la octombrie Era sigur în reputația sa de fotograf de portret ales de burghezia regională, Principala realizare a lui Armand Dandoy este seria de peisaje La Province de Namur Monumentale & Pittoresque, cuprinzând tipărituri publicate între și Armand Dandoy a murit la iulie Vezi și: Societatea Franceză de Fotografie; Peisaj; Arhitectură; și Colotipul Lectură suplimentară Claes, Marie-Christine și Steven F Joseph, „„Messieurs daguerreotype artists” și alții: originile fotografiei în Namur ( - )” [Artiști respectați din the Daguerreotype and Others: Early Photography in Namur ( - )], From the Meuse to the Ardennes, ( ): - Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel Van Deuren, „Door de enkele werking van het licht”: introductie en integratie van de fotografie în België enNederland [„Prin singura acțiune a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos ], Anvers: Gemeentekrediet, Dupont, Pierre-Paul, Half Century of Photography in Namur from the Origins to [A Half Century of Photography in Namur until ], Bruxelles: Crédit Communal, Hiernaux, Luc, „Culorile umbrei Peisaje și monumente ale provinciei Namur în opera fotografică a lui Armand Dandoy ( - )” [Culorile umbrei Peisaje și monumente din provincia Namur în lucrarea fotografică a lui Armand Dandoy ( - )], De la Meuse la Ardenne, / ( ): - Joseph, Steven F , Tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directory of Photographers in Belgium - , Antwerp and Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Vercheval, Georges (ed ), Pentru o istorie a fotografiei în Belgia [Contribuții la o istorie a fotografiei în Belgia], Charleroi: Museum of Photography, CAMERA ÎNTUNECĂ ȘI CAMERA DE DEZVOLTARE În cursul celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea, camera întunecată a evoluat de la a fi o simplă „cameră întunecată” pentru pregătirea și dezvoltarea materialelor fotografice, pentru a deveni camera de dezvoltare și tipărire fotografică cu care fotografii analogi de astăzi ar fi familiarizați În anii , perioada în care dagherotipul și calotipul erau în ascensiune, sensibilitatea lor scăzută la lumină a permis ca o mare parte din lucrările de pregătire să fie efectuate la lumina lumânărilor Până la sfârșitul secolului, condițiile necesare pentru prelucrarea materialelor pancromatice de mare viteză ale zilei necesitau excluderea întregii lumini În apogeul erei daguerreiane, Henry Morley, editor al publicației populare Household Words a lui Charles Dickens, a pictat o imagine elocventă a camerelor de lucru din spatele studioului din Londra al lui John Jabez Edwin Mayall într-un eseu pentru revistă în martie : Bârlogul fotografului, în care trece prin acele operațiuni misterioase care nu sunt supuse observării șefului, este o încăpere mică luminată de o fereastră și care comunică într-un dulap întunecat, acoperit cu perdele grele Acolo , excluzând cu grijă lumina zilei, operatorul a ridicat capacul unui pubel mic, a fixat rapid farfuria, cu partea argintie în jos, într-un loc amenajat dedesubt pentru primirea acesteia Termenul „cameră întunecată” sau „cameră întunecată” a apărut în primii ani ai dagherotipului, când se presupunea că toate etapele de sensibilizare trebuiau efectuate în întuneric Această idee a fost respinsă de Antoine Claudet în brevetul său britanic nr din din , în care a brevetat ideea de CAMERA ÎNTUNECĂ ȘI CAMERA DE DEZVOLTARE „Efectuând toate operațiunile pe farfurii care se făceau anterior în întuneric, acum într-o cameră iluminată prin medii de diferite culori, cum ar fi roșu, portocaliu, verde și galben, dar eu prefer roșu, care, având un efect foarte mic asupra plăcile acoperite cu stratul sensibil, permite operatorului să vadă cum să efectueze lucrul fără a fi obligat ca înainte să rămână într-o cameră întunecată Cu toate acestea, în brevetul său din pentru calotip, brevetul britanic nr „Photographic Pictures”, William Henry Fox Talbot nu a menționat o cameră întunecată sau o cameră întunecată Pentru prima etapă în realizarea unui calotip, el se referă doar la faptul că „tot acest proces se realizează cel mai bine seara la lumina lumânărilor” și sugerează uscarea hârtiei, odată periată cu nitrat de argint, „cu precauție, la distanță foc ' Talbot, la fel ca mulți alți fotografi călători care au venit după el în anii , și , nu sa gândit la nimic să transforme dormitoarele de hotel în camere întunecate improvizate pentru pregătirea și dezvoltarea ulterioară a materialelor lor Într-adevăr, cârciumii din anii erau cunoscuți pentru a păstra prosoape și lenjerie de pat, deja pătați cu nitrat de argint, pentru atunci când fotografii veneau să stea Fotografii din studio își aveau camerele întunecate adiacente studioului însuși - esențial în zilele de colodion umed, deoarece placa trebuia acoperită și expusă în timp ce era încă umedă Fotografii care călătoresc în era plăcilor umede au trebuit să-și ia camerele întunecate cu ei la locație și, pe măsură ce sensibilitatea materialelor s-a îmbunătățit, cerințele pentru o cameră întunecată eficientă – fie fixă, fie transportabilă – au devenit mai stricte Scriind în The Silver Sunbeam în , la apogeul erei colodionului umed, profesorul John Towler MD le-a oferit cititorilor săi sfaturi cu privire la construirea camerei întunecate și la dezvoltarea camerelor Camera Întunecată și camera de lucru obișnuită pot fi construite pe partea de nord a serei, fereastra uneia fiind vitată cu o sticlă galben-portocalie, pentru a absorbi razele actinice, iar cealaltă cu coroană comună -sticlă La exteriorul ferestrelor laterale se formează platforme mici pentru recepția ramelor de imprimare (La acea vreme, realizarea de printuri era în contact cu negativele și era expusă la lumina zilei ) Camera destinată tuturor operațiunilor de sensibilizare, numită în mod obișnuit Camera Întunecată, ar trebui să fie adiacentă și să deschidă în camera comună de operare sau de lucru a fotografului; și ambele camere ar trebui să se deschidă direct în seră un singur panou de sticlă de culoare galben-portocaliu este tot ce este necesar Acest mod de a admite lumina permite ca progresul dezvoltării să fie urmărit în mod distinct mai eficient decât prin lumina reflectată Patru ani mai târziu, William Lake Price, în Manualul său de manipulare fotografică, a introdus ideea că o cameră întunecată bine proiectată și bine întreținută, pentru o productivitate mai mare, precum și pentru a asigura sănătatea operatorului Bârlogurile mici și incomode pot fi făcute să facă datorie uneori, dar dacă este posibil să se obțină un anumit spațiu, să zicem șaisprezece picioare pe douăsprezece, în acest scop, acesta va fi bine acordat, atât în comoditatea sporită pentru producerea negative, iar pentru sănătatea operatorului, prin ventilația superioară pe care o oferă Lăsați camera întunecată să conțină numai acele lucruri care îi aparțin în mod legitim; lasă rafturile etc să fie spălate frecvent și ferite de praf, chiuvetele în cea mai curată stare, iar podeaua acoperită cu pânză uleioasă, ca fiind materialul cu cea mai neîntreruptă suprafață și cel mai ușor de purificat de murdărie Încă din , a fost postulată sugestia ca camerele întunecate să fie dotate cu iluminare sigură - iluminarea cu gaz ținută în tuburi de sticlă galbenă suspendate deasupra chiuvetei în curs de dezvoltare Pentru călătoria sa din prin Yorkshire și expediția sa de pionier din anul următor în Războiul Crimeei, Roger Fenton a transformat duba unui comerciant de vinuri din Canterbury pentru a fi folosită ca cameră întunecată mobilă, instalând panouri de sticlă galbenă în lateral, în timp ce alții foloseau corturi de pânză galbenă în același scop Corturile întunecate portabile care puteau fi transportate ca rucsacuri au fost populare în anii , și , concurând pentru popularitate împotriva modelelor construite în jurul roabelor și altor vehicule mici cu roți Odată cu apariția plăcii uscate și disponibilitatea comercială a materialelor produse în masă, camera întunecată și-a pierdut una dintre funcțiile sale, dar a câștigat alta - devenind camera de tipărire, precum și camera de procesare Măritoarele, alimentate de o varietate de surse de lumină, au adus tipărirea în interior și au relegat placa mare și cadrul de imprimare cu contact expus la lumina zilei în cărțile de istorie pentru toți fotografi, cu excepția câtorva fotografi John Hannavy Vezi și: Mayall, John Jabez Edwin; Dagherotip; Talbot, William Henry Fox; Colodion umed negativ; Procese pozitive de colodion umed; Price, William Lake; și Fenton, Roger Lectură suplimentară Morley, Henry, „Photography” in Household Words, Nr , martie , - , retipărit în History of Photography Vol , nr , ianuarie Price, William Lake, A Manual of Photographic Manipulation, Londra; John Churchill & Sons, Towler, John, The Silver Sunbeam, New York; Joseph H Ladd, Tissandier, Gaston (John Thomson, trad și ed ), A History and Handbook of Photography, Londra; Sampson, Low, Marston, Searle & Rivington, - DAROT, ALFONSE DAROT, ALPHONSE ( - ) inventator și comerciant francez Născut la septembrie în Seignelay, Franța, Darlot și-a desfășurat ucenicia la opticianul din Paris Noël Lerebours și Secrétan, unde și-a obținut nava de master la vârsta de de ani Darlot sa alăturat firmei lui Jean Theodor Jamin, care fusese înființată în în La pensionarea lui Jamin în , el a preluat controlul afacerii Din - , lentilele firmei purtau ambele nume Lentilele Darlot au fost importate pe scară largă în Statele Unite și vândute de Benjamin French & Co M Carey Lea, scriitorul foto american a scris: „Lentilele de vizualizare ale lui Jamin (acum Darlot) sunt foarte bune și au un preț extraordinar de ieftin Amatorul de mijloace mici care dorește să ia opinii nu poate face mai bine decât să înceapă cu una sau două dintre ele Cel mai distinctiv design al lentilei Darlot a fost lentila Cône Centraliser realizată de Jamin și Darlot din Avea o secțiune din spate evazată concepută pentru a preveni reflexiile interne Celălalt design distinctiv al lui Darlot au fost lentilele cu trei opriri pivotante Firma a realizat o gamă extinsă de lentile cu cele mai multe de tip Petzval, lentile de peisaj și rectilinii vândute sub denumirile Hemisphérique sau Hemispherical și au fost montate pe scară largă pe camerele din Marea Britanie și Statele Unite Darlot a fost, de asemenea, activ în vânzarea de camere și alte echipamente optice Firma a primit o medalie de argint la Expoziția Internațională de la Paris din La moartea sa, pe octombrie , fabrica a fost achiziționată de L Turillon, care a continuat să producă lentile sub numele Darlot Michael Pritchard DARWIN, CHARLES ROBERT ( - ) Charles Darwin nu a fost fotograf însuși, dar publicațiile sale au avut un efect de durată asupra modului în care fotografiile sunt folosite în cercetarea științifică Darwin a folosit fotografii pentru a pregăti cel puțin patru dintre cărțile sale: Variația animalelor și a plantelor sub domesticire ( ), Descendența omului și selecția în relație cu sexul ( ), Exprimarea emoțiilor la om și animale ( ) , și Formarea mucegaiului vegetal prin acțiunea viermilor ( ) În Variation, Darwin a publicat o gravură în lemn realizată dintr-o fotografie anonimă a unui porc domesticit Yorkshire; în cea de-a doua ediție a Descent, a publicat o altă gravură în lemn după o fotografie a unui făt urangutan furnizată de zoologul german Hinrich Nitsche ( - ) Ultima carte a lui Darwin, Vegetable Mould, conținea mai multe gravuri după fotografiile turnate de râme, probabil furnizate de George King ( - ), Superintendent al Grădinii Botanice Calcutta Cu toate acestea, cu Expression, Darwin și-a adus cea mai semnificativă contribuție la ilustrația fotografică Pe lângă gravurile în lemn copiate din fotografii, Expression a fost ilustrată cu șapte plăci heliotip, fiecare conținând numeroase figuri separate Includerea fotografiilor „reale” într-o carte științifică populară a fost fără precedent Expresia este a treia dintr-o trilogie de lucrări care prezintă teoriile evoluției lui Darwin Primul a fost legendarul Despre originea speciilor ( ), urmat aproximativ doisprezece ani mai târziu de Descent și în anul următor de Expresie Subiectul expresiei este originile evolutive ale expresiilor emoționale umane Darwin a susținut că expresiile umane pot fi urmărite până la strămoșii animalelor; de exemplu, acel batjocor exprimă nemulțumire pentru că este un vestigiu al mușcăturii pentru a ataca la progenitorii noștri evolutivi Aceasta a fost considerată radicală, deoarece a fost o interpretare pur mecanică a comportamentului uman, care nu acordă niciun rol sufletului sau altor factori spirituali Expresia a influențat generații de fiziologi, dintre care unii au folosit ei înșiși fotografia, inclusiv Jean Martin Charcot ( - ) și Sigmund Freud ( - ) Deoarece multe expresii apar mai repede decât poate înțelege ochiul liber, Darwin s-a chinuit să înțeleagă ce grupe musculare sunt implicate în anumite expresii El a presupus că fotografia ar putea ajuta prin înghețarea și înregistrarea expresiilor tranzitorii pentru analiză Din punct de vedere tehnologic, această idee a fost înaintea timpului, deoarece fotografia instantanee nu a avansat până la punctul în care acțiunea rapidă ar putea fi descrisă Cu toate acestea, Darwin a încercat să obțină fotografii care descriu expresii umane comune Începând cu , a început să cumpere fotografii adecvate în vânzătorii de tipărituri și studiourile fotografice din Londra Cel puțin patruzeci și una de astfel de imagini sunt păstrate în Arhiva Darwin de la Biblioteca Universității din Cambridge Acestea includ exemple de The London Stereoscopic Company, Giacomo Brogi și James Landy, printre alții De asemenea, a obținut fotografii de la prieteni și cunoștințe, în principal din Europa Printre acestea s-a numărat și un grup care înfățișează sugari care plâng de către pictorul și fotograful german Adolph Diedrich Kindermann ( - ), dintre care două au fost publicate în Expression În acest timp, Darwin a întâlnit influentul atlas Mécanisme de la Physiologie Humaine al lui Guillaume-Benjamin Duchenne de Boulogne Darwin deținea două exemplare ale cărții, ilustrate cu fotografii de Adrien Tournachon Darwin a corespondat cu Duch-enne și, cu permisiunea acestuia, a reprodus opt dintre fotografiile sale în Expression Darwin coresponda, de asemenea, cu psihologul James Crichton Browne ( ), care începuse să folosească fotografia pentru a studia pacienții aflați în grija lui la West Riding Lunatic Asylum DAUTHENDEY, KARL Lucrând sub influența lui Hugh Welch Diamond, Browne credea că imaginile fotografice ar putea ajuta la diagnosticarea și documentarea diferitelor tulburări psihologice El a împărtășit multe dintre fotografiile sale cu Darwin În cele din urmă, dezamăgit de imaginile existente, Darwin a comandat fotografii personalizate care înfățișează anumite expresii Se pare că a început prin a se apropia de George Charles Wallich ( - ), un oceanograf care a deschis un studio fotografic în South Kensington la sfârșitul anilor , dar doar una dintre fotografiile lui Wallich a fost suficient de bună pentru a fi inclusă în carte În , Darwin l-a întâlnit pe emigrantul suedez Oscar Rejlander, care a devenit fotograful principal al proiectului Rejlander este cel mai bine cunoscut pentru fotografiile sale experimentale din punct de vedere artistic realizate prin tipărirea compozită a două sau mai multe negative într-o singură imprimare, iar tendința sa de a modifica și manipula imaginile fotografice este bine documentată Cu toate acestea, el era și un portretist adept și, la momentul comisiei sale, dezvoltase o industrie de nișă, făcând portrete expresive pe care pictorii să le folosească ca studii Aceasta din urmă abilitate l-a recomandat lui Darwin, deși Rejlander a inclus compozite în imaginile pe care le-a furnizat Rejlander a început prin a căuta imagini potrivite în inventarul studioului său Câteva dintre acestea și-au făcut loc în Expression Cu toate acestea, marea majoritate a imaginilor pe care le-a furnizat au fost realizate între și pentru a ilustra comportamente specifice solicitate de Darwin Printre acestea a fost o fotografie a unui copil care plângea, publicată ca Planșa , Fig a cărții A fost un succes uriaș popular, determinându-l pe Rejlander să vândă versiuni independente de carte de vizită și carduri de cabinet A devenit cunoscut sub numele de Ginx's Baby după titlul unui roman popular despre un băiat orfan de Edward Jenkins Șase dintre fotografiile din Expression îl prezintă pe Rejlander însuși, pozând într-o jachetă de fumat de catifea distinctă și reprezentând expresiile de surpriză, indignare și ridicând din umeri Soția lui Rejlander, Mary, probabil a ajutat la producția lor și apare, de asemenea, ca subiectul unei fotografii care înfățișează batjocorirea În total, Rejlander a furnizat cel puțin nouăsprezece din cele treizeci de fotografii publicate în Expression Rejlander a furnizat, de asemenea, zeci de fotografii pe care Darwin a ales să nu le folosească; multe dintre acestea sunt păstrate în Arhiva Darwin din Cambridge Darwin este subiectul a numeroase portrete fotografice, inclusiv mai multe realizate de Rejlander Sunt binecunoscute și portretele lui Ernest Edwards ( - ) și Julia Margaret Cameron ( - ) Darwin s-a cazat la pensiunea lui Cameron de pe Insula Wight în După ce a fost publicată Expression, Lewis Carroll ( - ) i-a scris lui Darwin oferindu-i serviciile fotografice, dar Darwin a refuzat Phillip Prodger Vezi și: Fotografie instantanee; London Stereoscopic Company; Brogi, Giacomo, Carlo și Alfredo; Duchenne, Guillaume-Benjamin-Amant; Tournachon, Adrien; Diamond, Hugh Welch; Rejlander, Oscar Gustav; Cameron, Julia Margaret; și Dodgson, Charles Lutwidge Lectură suplimentară Daniel, Malcolm, „Darkroom vs Greenroom: Victorian Art Photography and Popular Theatrical Entertainment”, Image (New York), Vol , nr - , - Jay, Bill, „Charles Darwin, Photography, and Everything Else”, British Journal of Photography, Vol , nr , noiembrie , - Prodger, Phillip, Un catalog adnotat al ilustrațiilor expresiei umane și animale din colecția lui Charles Darwin (Lewiston, New York și Lampeter, Țara Galilor: Edwin Mellen Press, ) , Darwin's Camera: Art and Photography in the Theory of Evolution (New York și Londra: Oxford University Press, ) , „Fotografia și expresia emoțiilor”, în Charles Darwin, Exprimarea emoțiilor în om și animale, Paul Ekman, ed (Londra: HarperCollins Publish-ers, ; New York: Oxford University Press, ; Tokyo: Kessinger, ), - , „Rejlander, Darwin și evoluția copilului lui Ginx”, Istoria fotografiei, vol , nr , toamna , - DAUTHENDEY, KARL ( - ) fotograf profesionist german Dauthendey era cetățean german, născut într-o familie de avocați În , a studiat la Institutul de optică Tauberg din Lindenau, Germania În a achiziționat echipament de dagherotip și a deschis un studio Prima expoziție de portrete dagherotip a lui Dauthendey a fost în mai la Leipzig Cu toate acestea, încercarea lui de a se stabili în oricare dintre orașele germane a eșuat În a creat portrete de succes ale ducelui și ducesei de Dassau și a primit de la duce o scrisoare de recomandare către Curtea Imperială Rusă În , Dauthendey a sosit din Magdeburg la Sankt Petersburg, unde și-a deschis un studio în Atelierul său s-a specializat în realizarea de portrete și reproducerea fotografiilor Dauthendey a încercat să arate culori naturale pe dagherotipuri folosind diferite metode pentru a le picta Neștiind nici limba rusă, nici tradițiile locale și nu avea prieteni în Rusia, Dauthendey a simțit foarte curând lipsa de fonduri În , pentru a se distinge printre fotografi profesioniști din Sankt Petersburg, a făcut primele experimente folosind metoda lui Talbot A mers la Leipzig în februarie pentru a îmbunătăți această metodă Când a ajuns înapoi la Sankt Petersburg, a început să creeze portrete pe hârtie folosind metoda lui Talbot, care l-a ajutat să-și îmbunătățească finanțele și chiar să devină unul DAUTHENDEY, KARL a cunoscuţilor fotografi profesionişti din Sankt Petersburg În a părăsit Rusia În a deschis un studio fotografic în Wurzburg, care a rămas până la moartea sa în Alexei LoGINOV DAVANNE, LOUIS-ALPHONSE ( - ) Chimist, fotograf și inovator francez Davanne s-a născut la Paris, Franța, la aprilie Davanne a fost un chimist și un inovator important în procesele fotografice Din înainte, el a petrecut o mare parte din următorii de ani experimentând metode care au condus la o imprimare fotografică mai permanentă În colaborare cu Barreswill, Lerebours și Lemercier, el a lucrat pentru ca un proces fotolitografic să funcționeze mai bine folosind bitum din Iudeea De asemenea, a inventat câteva tipuri noi de aparate foto și echipamente fotografice În a fost membru fondator al Société française de photographie (SFP) Davanne a făcut parte din consiliul său și ca vicepreședinte, președinte și președinte de onoare A făcut fotografii la Versailles și a prezentat Institutului un portofoliu de litografii din negative de Le Secq, bazate pe fotografii din Versailles Calotipul a fost un proces artistic dificil, adesea afectat de întâmplare, ale cărui efecte puteau fi neintenționate și ușor modificate în timpul tipăririi și nu a fost un mare succes comercial Tehnica s-a răspândit însă datorită contactelor personale și schimburilor dintre practicanți, iar progresul acestui proces a fost facilitat în anii de expoziții fotografice Crearea la Paris, în , a Societății héliographique, prima adunare de fotografi amatori (în mare parte calotipiști), a fost un răspuns deosebit la această nevoie de a împărtăși informații despre această tehnică incertă Această întâlnire a permis un spațiu pentru schimbul de metode și sfaturi și un forum prin care fotograful a putut discuta despre îmbunătățirile recente S-a format și un mic grup în cartierul Chalon-sur-Saône, în Burgundia, unde fusese situat Nicéphore Niépce, format din Petiot-Grofier, primarul orașului (care l-a însoțit pe maestrul său Baldus la Auvergne în ), și Eduard Loydreau, arheolog și primar al orașului Chagny Un alt grup s-a format la lucrările de la Sèvres în jurul lui Victor Regnault, alcătuit dintr-un medic care devenise director al companiei în și incluzând printre alții Louis Robert, șeful atelierului de pictură, E Béranger și J Diéterle Un al treilea grup suplimentar s-a dezvoltat la „Caffé Greco” din Roma, care a apărut în jurul anului , care includea G Caneva, contele Flachéron, Eugène Constant și Alfred Normand, la care s-ar mai putea adăuga și Alphonse Davanne și Thomas Sutton, care au participat scurt Industrializarea tehnică a fotografiei în anii a însemnat că, în jurul anului , amprentele cu albume deveniseră standardul care să fie înlocuite la rândul lor în anii de imprimeurile cu gelatină-bromură Începând cu , mulți oameni precum Baldus, Fenton, Le Secq și Davanne au încercat să depășească problema nepermanenței tipăritelor fotografice folosind procesul de fotogravură Din până în a lucrat cu Aimé Girard ( - ) la un studiu al mijloacelor de formare și constituire a imaginilor fotografice pozitive În a avut o expoziție împreună cu Aimé Girard A primit medalia de aur în cadrul Prix du Duc de Luynes în pentru această lucrare de colaborare Împreună au cercetat permanența pozitivelor fotografice și ulterior și-au publicat rezultatele în Cu toate acestea, în , Davanne a creat o cameră cu burduf rotativ, care a fost mai târziu construită de Re-landin În plus, Davanne a inventat o cameră portabilă de câmp, format x cm, care a fost construită de Koch la Paris În anii , fotografi înregistrau localitățile, infrastructura lor și oamenii indigeni care trăiau acolo Alphonse Davanne a făcut acest lucru și a publicat o serie de fotografii cu Tréport, Dieppe, Trouville și Le Havre, pe lângă numărul mare de vederi stereoscopice individuale în circulație În , imaginile sale cu Pirinei și Menton au fost expuse într-o expoziție, iar în a ilustrat „'l'Hiver à Menton” de Alphonse de Longperier-Grimoard Începând cu însă, fotografia sa a devenit mai preocupată de teoria dezvoltării fizice, procesul Taupenot, cauza schimbărilor în imprimeurile pozitive, dezvoltarea alclinului și experimentele cu emulsia Chardon În - , într-o altă expoziție, Davanne și-a arătat punctul de vedere asupra Normandiei În a primit Premiul Ducului de Luynes În - a scris părți din Anuarul fotografic care urmează să fie publicat de Gauthier-Villars Din până în a fost vicepreședinte al Société française de photographie În , el a inventat un focimetru, care a fost construit de Secretan și până atunci devenise membru al comitetului de acordare a Duc de Luynes Regii Franței s-au interesat de timpuriu pentru construirea și neîntreținerea drumurilor și lucrărilor publice, în principal cu scopul de a aduce beneficii comerțului În , a fost creată o școală, Ecole des Ponts et Chaussées, care oferă pregătire specială, legată la început de Administration des Mines ( ), apoi mai târziu de Ministère des Travaux Publics ( ) Inginerii au examinat diferitele aspecte ale muncii lor în Franța, concentrându-se pe proiectarea, construcția și utilizarea autostrăzilor, căilor navigabile și căilor ferate Ecole des Ponts et Chaussées a fost un centru deosebit de intens pentru învățare și educație și prin DAVISON, GEORGE eforturile sale de a-și învăța elevul, școala a produs din neatenție o colecție importantă de referință de fotografie structurală Școala și-a dat probleme să integreze lecțiile derivate din experiența practică în abordarea sa empirică Fotografia s-a dovedit a fi un ajutor didactic ideal pentru a surprinde munca inginerilor În , la o sugestie a unuia dintre frații Bissons, școala a început să predea fotografii elevilor săi, care a continuat până în Davanne a fost profesor din până în , iar școala și-a publicat „Prelegeri despre fotografie” în În - , Davanne a devenit președinte al consiliului de administrație al Société française de photographie În a scris Impressions Photographiques aux encres grasses analogues à la lithographie În a început să predea la Sorbona, Paris În a ținut prelegeri la Conservatoire des Arts et Métiers, iar în a devenit președinte de onoare al Société française de photographie În a scris „Protection due aux oeuvres photographiques et leur assimilation aux oeuvres artistiques” (Protecția datorată lucrărilor fotografice și asimilarea lor în opere de artă) A folosit dagherotip, calotip, hârtie sărată, cerată, cu colodion umed, albumenizat A locuit la Rue Neuve-des-Petits-Champs, Paris Davanne a produs fotografii într-o serie de mass-media Lucrarea sa, inclusiv vederi despre Franța, Germania, Italia, Spania și Africa de Nord, a fost prezentată frecvent în toată Europa Davanne a scris, de asemenea, pe larg, inclusiv un eseu despre protecția operelor fotografice și asimilarea lor ca opere de artă Davanne a murit pe septembrie la St-Cloud JOHAN Swinnen Vezi și: Invenții; Societatea Franceză de Fotografie; Litografie; Societatea Heliografică Franceză; Niépce, Joseph Nicephore; Baldus, Edward; Regnault, Henri-Victor; Sutton, Thomas; Robert, Louis-Remy; Le Secq, Henri; și Fenton, Roger Lectură suplimentară Auer, Michel & Michèle, Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la începuturi până în prezent, CD-Rom, Neuchâtel, Ed Ides and Calends, difuzat Hazan, Frizot, Michel (ed ), Noua istorie a fotografiei, Bordas, Paris, Gernsheim, Helmut și Alison, Originile fotografiei, Thames and Hudson, Londra, ACOLO Davanne, De la fotografia aplicată la știință, DAVIDSON, THOMAS ( - ) Producător și fotograf englez de aparate foto Thomas Davidson s-a născut în Deehunt, Northumber-land în , unde tatăl său era muncitor rutier El a avut studii minime și a fost ucenic ca țesător La vârsta de douăzeci de ani, în , s-a căsătorit, dar până atunci își descoperise aptitudinile naturale de mecanic În , s-a mutat, împreună cu familia, la Edinburgh și a lucrat inițial pentru un optician pe nume John Davis și, ulterior, pentru cel mai proeminent orolog, Robert Bryson, Davidson și-a înființat afacerile în , tocmai la timp pentru a beneficia din noua manie pentru fotografie Cel puțin una dintre camerele sale de dagherotip a supraviețuit, care, deși nesemnată, este așa cum este descris de Davidson într-o lucrare pe care a citit-o în fața Societății de Arte pentru Scoția în și pentru care a primit Medalia de argint a Societății Davidson însuși a scos da-ghereotipuri (din care unele exemple supraviețuiesc) din fereastra înaltă a sediului său din High Street din Edinburgh, care se pare că s-a vândut atât de bine încât a trebuit să preia personal suplimentar, în timp ce a continuat să facă îmbunătățiri la aparate Printre clienții săi scoțieni s-au numărat James Howie, Universitatea din St Andrews, James Good Tunny (și cei peste de studenți amatori ai săi) și fiul lui Sir David Brewster, căpitanul Henry Brewster La sud de graniță, Henry Collen, Antoine Claudet și Calvert Richard Jones au lăudat cu toții virtuțile fabricării lentilelor sale Lentila Davidson a calotipiştilor din Edinburgh, DO Hill şi Robert Adamson, supravieţuieşte în colecţia de la Bradford şi a fost descrisă ca o „lentilă dublet nesimetrică cu o distanţă focală de aproximativ ” şi o deschidere maximă de aproximativ / ” Cu participarea nerăbdătoare a amatorilor, în special în capitala Scoției, cererea pentru lentilele lui Davidson a rămas ridicată în perioada colodionului umed și ar fi trebuit să fie un om prosper Dar nu trebuia să fie; Davidson avea un simț comercial slab, iar afacerea sa fotografică a eșuat după aproximativ cincisprezece ani S-a retras în Northumberland natal, unde a murit în iunie AD Morrison-Low DAVISON, GEORGE ( - ) George Davison a fost una dintre cele mai importante figuri în dezvoltarea fotografiei picturale la sfârșitul secolului al XIX-lea Membru fondator al The Linked Ring, a fost o figură foarte influentă, expunând pe scară largă și scriind pe larg Poziția sa de director general al Kodak Ltd i-a adus atât prosperitate, cât și influență George Davison s-a născut în Lowestoft, Suffolk, în septembrie Dintr-o familie relativ modestă — tatăl său era tâmplar de șantier naval —, singurul dintre frații săi a primit studii medii La sfârşitul adolescenţei, el a promovat examenul de admitere pentru serviciul civil şi în a devenit funcţionar la fostul birou de cecuri şi audit din Somerset House, Londra Davison s-a apucat prima dată de fotografie în jurul anului și DAVISON, GEORGE s-a alăturat Clubului Camera când s-a deschis în noiembrie a aceluiași an, devenind secretar de onoare în anul următor El și-a expus pentru prima dată opera în , prezentând șase imagini în cadrul Expoziției Societății Fotografice din Marea Britanie A devenit membru al societății în noiembrie Un susținător al fotografiei naturaliste și al focalizării selective, Davison a susținut inițial ideile lui PH Emerson Cu toate acestea, relația lor s-a deteriorat curând într-o serie de schimburi amare publicate în presa fotografică Davison a experimentat pe scară largă cu diferite tehnici și procese în eforturile sale de a obține efectul impresionist pe care și-l dorea în munca sa El a fost unul dintre primii care a folosit o cameră cu gaură pentru fotografia picturală În , una dintre fotografiile sale, An Old Farmstead (mai târziu reintitulată The Onion Field) a primit o medalie la expoziția anuală a Societății Fotografice din Marea Britanie Un prim exemplu al școlii „neclare” de fotografie, această imagine a provocat comentarii și discuții considerabile În anul următor, Davison s-a trezit în centrul unei controverse care a izbucnit în jurul depunerii sale târzii de lucrări pentru expoziția din acel an al Societății Fotografice Printr-o combinație de neînțelegeri, rivalități personale, birocrație meschină și inflexibilitate, acest incident minor a escaladat într-o situație în care Davison, împreună cu alți membri proeminenți ai societății, inclusiv vicepreședintele HP Robinson, și-au demisionat În , acest grup secesionist a format o asociație numită The Linked Ring și a înființat un Salon Fotografic anual, primul dintre care a avut loc în octombrie Fiecărui „Link” i s-a dat un nume – Davison fiind cunoscut ca „Deputy High Executioner” din cauza sa a împărtășit responsabilitatea cu Robinson pentru expozițiile „atârnate” În câțiva ani, Salonul Fotografic s-a impus ca unul dintre cele mai importante evenimente din calendarul fotografic și a reprezentat o provocare serioasă pentru primatul expoziției Societății Fotografice În , George Eastman îl invitase pe Davison să devină director al nou-înființatei filiale din Londra a Eastman Photographic Materials Company Davison a cumpărat douăzeci și cinci de acțiuni la lire sterline fiecare, folosind bani împrumutați de la un prieten - o investiție care avea să se dovedească extrem de profitabilă Acesta a fost începutul lungii asocieri a lui Davison cu George Eastman și Kodak În , și-a părăsit funcția, acum senior, la Biroul de Audit pentru a deveni asistent manager al Eastman Photographic Materials Company Una dintre primele sale sarcini a fost să organizeze un concurs major și o expoziție de fotografie amatori Expoziția, prezentată la New Gallery, Regent Street, Londra, a avut un succes spectaculos și a fost vizitată de mai mulți peste de oameni pe parcursul celor trei săptămâni Davison a oferit gratuit camere Kodak și filme prietenilor săi fotografi în schimbul permisiunii de a le folosi fotografiile în scopuri publicitare Aceștia au inclus, Paul Martin, Eustace Calland, James Craig Annan și, cel mai pro-lific, Frank Meadow Sutcliffe În , Davison a devenit director general adjunct al Kodak Limited, așa cum devenise atunci Cu un salariu anual de de lire sterline și deținând mii de acțiuni în companie, el era acum un om extrem de bogat Moartea subită a directorului general, George Dickman, a dus la preluarea postului lui Davison în martie În ciuda responsabilităților sale corporative tot mai mari, Davi-son a continuat să fotografieze și să-și expună lucrările În a arătat pentru prima dată imprimeuri de gumă-bicromat, iar în anul următor a început ceea ce urma să devină un obicei anual de a trimite prietenilor săi reproduceri fotogravurate ale fotografiilor sale ca cadouri de Anul Nou Inevitabil, însă, producția sa a scăzut În , pentru prima dată, Salonul Fotografic nu conținea nimic din lucrarea lui Până atunci, Inelul Legat își pierduse impulsul și simțul de unitate inițial În , s-a convenit că nu va avea loc nicio expoziție, marcând efectiv sfârșitul The Linked Ring Un grup condus de Davison a format Secessionul Londrei, care a organizat o singură expoziție în mai Davison a expus o singură amprentă, a Castelului Harlech Avea să fie ultima lui contribuție la o expoziție de fotografie Până atunci, Davison era preocupat de alte chestiuni Fără îndoială, provenind din originile sale umile, Davison a avut un interes de-a lungul vieții pentru reforma socială Deși mai mult un creștin-socialist hotărât decât un anarhist în sensul marxist, el a fost asociat cu organizațiile anarhiste de câțiva ani În , George Eastman, considerându-l nepotrivit pentru reducerea și impulsul comerțului, i-a cerut lui Davison să demisioneze din funcția de director general al Kodak Ltd Davison a rămas în consiliul companiei timp de câțiva ani, dar activitățile sale politice îi făcuseră funcția de nesuportat în ochii lui Eastman În a fost nevoit să demisioneze din funcția de director, punând capăt celor douăzeci și patru de ani de asociere cu compania Davison s-a mutat la Harlech, Țara Galilor de Nord, unde casa sa splendidă a devenit un centru pentru adunări artistice și politice Pe măsură ce sănătatea sa a scăzut în anii , el a petrecut mai mult timp la casa lui de lângă Antibes, în sudul Franței, unde a murit în decembrie Colin Harding Vezi și: The Linked Ring; Emerson, Peter Henry; Fotografie naturalistă; și pictorialismul Lectură suplimentară Coe, Brian, George Davison: Impresionist și anarhist în Mike Weaver, British Photography in the Nineteenth Century: The Fine Art Tradition, Cambridge University Press, ZI, FRED HOLLAND Harker, Margaret, The Linked Ring: The Secession Movement in Photography - , Heinemann, Necrologie: The British Journal Photographic Almanac, , ; The Photographic Journal, februarie , DAVY, SIR HUMPHREY ( - ) chimist și inventator englez Numele lui Davy este legat pentru totdeauna de faimoasa sa lampă de miner introdusă în Numele lui este legat și de cel al lui Thomas Wedgewood și de experimentele efectuate de cei doi bărbați, împreună și separat, în vederea stabilirii unui proces fotografic S-a născut la Penzance în , mutându-se la Bristol, unde a fost ucenic la un chirurg, iar în a început un curs de studii în științe Experimentele Wedgewood/Davy cu nitrat de argint la începutul anilor , plasează opera lui Davy în zorii fotografiei Cei doi bărbați au produs imagini vizibile atât pe piele, cât și pe hârtie, care au continuat să se înnegrească, deoarece nu au putut opri în cele din urmă acțiunea luminii și „repara” imaginea O mare parte a lucrării a fost a lui Wedgewood, Davy adăugând o notație importantă înainte de a prezenta lucrarea „An Account of a Method of Copying Paintings upon Glass, and Making Profiles by the Agency of Light on the Nitrate of Silver” la Royal Institution, Londra, în Aceste experimente, însă, nu reprezintă singura lui contribuție la evoluția mediului În a fost numit profesor de chimie la Instituția Regală, iar în perioada - , explorările și experimentele sale chimice au identificat și izolat elementele sodiu și potasiu, atât de esențiale pentru chimia fotografică, iar până în descoperise iodul, un alt componenta cheie a procesului fotografic John Hannavy DAY, FRED HOLLAND ( - ) fotograf și filantrop american Day s-a născut în South Dedham (încorporat mai târziu în Norwood), Massachusetts, la iulie , singurul copil al unor părinți bogați și susținători Tatăl său Lewis, un comerciant de piele și antreprenor de succes, avea sediul în Boston, unde familia Day avea și un apartament Mama lui Day, Anna Smith Day, era filantropică și individualistă, implicată în viața culturală, socială și caritabilă din Boston Day a moștenit această trăsătură de a ajuta și de a sprijini și a avut timpul și bogăția să urmărească altruismul care urma să devină cel mai important aspect al vieții sale după Pasiunile de-a lungul vieții lui Day au fost literatura, arta, fotografia și estetica Până la vârsta de douăzeci de ani, a adunat colecții mari de lucrări legate de ing poetul romantic John Keats și scriitorul francez Honoré de Balzac De asemenea, devenise interesat de fotografie, scriind unei prietene, Ada Langley, în vara anului „[Eu] am devenit un amator cu drepturi depline în arta fotografiei, și un timp cât mai delicios pe care l-am avut, de asemenea " În același an, el a stabilit o relație cu poetul catolic irlandez din Boston, Louise Imogen Guiney Problema romantismului a fost eliminată curând din ecuație, dar cei doi au rămas prieteni timp de peste de ani Day nu s-a căsătorit niciodată și, deși se presupune pe scară largă că era homosexual, orientarea lui sexuală a fost, ca multe altele despre el, o chestiune foarte privată, care rămâne neclară Până în , Day și-a adaptat fotografia în jurul muncii ca secretar de depozit cu un vânzător de cărți După ce a părăsit această slujbă, a călătorit în mod regulat în Europa, în special în Londra, timp de câteva luni la un moment dat, urmărind-o pe Keatsiana (în cele din urmă, dezvelind un bust al lui John Keats la biserica parohială Hampstead în iulie , plătit prin abonament public organizat și colectat de Day și Guiney în Boston) și întâlnirea unor persoane luminate precum William Morris, William Butler Yeats, Arthur Symons și Oscar Wilde (al căror autograf Day i-a asigurat ca școlar în , în timpul turneului de prelegeri al lui Wilde în SUA), stabilind astfel legături care aveau să dea roade atât în publicațiile sale și cariere fotografice În sau , Day l-a întâlnit și pe vânzătorul de cărți britanic devenit fotograf, Frederick H Evans Evans nu numai că l-a implicat pe Day în scena fotografică britanică, dar l-a făcut și interesat de desenele puternice și stilizate ale lui Aubrey Beardsley, pe atunci încă adolescent Day și Evans aveau multe în comun - cărți, artă, fotografie și o fascinație pentru vizionari și au rămas prieteni apropiați, făcând schimb de fotografii și idei, pentru tot restul vieții Legăturile crescânde ale lui Day cu scena fotografică britanică, prin Evans și George Davison și încrederea și excelența crescândă a propriei fotografii au însemnat că el a fost ales în societatea fotografică britanică, Frăția Inelului Legat, la noiembrie Până la acest moment , Day începuse să folosească numele F Holland Day pentru fotografia sa, considerându-l mai potrivit statutului său de artist decât colocvialul „Fred” Din până în , Day a înființat și a autofinanțat o editură împreună cu scriitorul și editorul Herbert Copeland Compania de editură Copeland and Day, cu sediul în Boston, a fost inițial mult influențată de etosul și stilul Kelmscott Press a lui William Morris (înființată în ) și de mișcarea resurgentă Arts and Crafts din Europa și Statele Unite Copeland și Day nu au făcut niciodată profit în timpul celor șase ani de funcționare, dar au produs aproape o sută de cărți cu curaj și frumos proiectate și tipărite, câștigând notorietate (și vânzări atât de necesare) prin publicarea ediției americane ZI, FRED HOLLAND din Salomea lui Wilde, ilustrată cu desene Beardsley ( ) și un jurnal, Cartea galbenă ( - ), din nou ilustrat de Beardsley până în Până când editura s-a închis în , Day și-a asumat deja un nou rol ca unul dintre liderii de necontestat, alături de Alfred Stieglitz din New York, ai mișcării americane de fotografie de artă Ambii bărbați și-au dat seama că, pentru a stabili fotografia ca formă de artă într-o epocă de dinaintea proliferării pe scară largă a galeriilor dedicate exclusiv fotografiei, imaginile trebuiau susținute prin prelegeri, articole, interviuri și expoziții și prin încurajarea unor grupuri care se susțin reciproc - indivizi cu minte O eventuală confruntare între Day, care nu-i plăcea New York-ul și evita cu orice preț să viziteze orașul, și Stieglitz, care simțea cam la fel despre Boston, a fost inevitabil Fotografia lui Day a înflorit uimitor de rapid în anii Și-a fotografiat prietenii și colegii, concentrându-se inițial pe portretele femeilor, folosind adesea o hârtie de imprimat în tonuri sepia De asemenea, a început să fotografieze o varietate de modele exotice de sex feminin, apoi bărbați, îmbrăcându-le în draperii fluide și cu elemente de recuzită de inspirație din Orientul Mijlociu, Africa sau Greacă Anii - , când s-a stabilit într-un nou studio închiriat la Pinckney Street din Boston, au fost cruciali în dezvoltarea sa ca fotograf A început să fotografieze nuduri masculine sau figuri parțial drapate, folosind adesea modele negre de grație și frumusețe supremă (cel mai notabil ființă J Alexandre Skeete, un model profesionist și însuși un artist aspirant) A făcut acest lucru cu un control al luminii și umbrelor pe tonurile pielii și o plasare a subiecților săi într-un metier artistic și alegoric, care le-a făcut pe partea estetică acceptabilă a eroticului Modelele prezentate în fotografii precum „Abanos și fildeș”, „Un etiopian”, „Menelek”, „Nubia” și „Fumător”, au fost accesorizate diverse cu o statuetă din fildeș (de fapt ipsos), bijuterii pentru corp, halate, rochie cu aripi de porumbel, piele de leopard, arcuri și suliță - toate accesoriile unui exotism imaginar Aceste fotografii au fost mult expuse, mult revizuite și mult discutate Day a călcat o linie foarte fină între homoerotism și reprezentarea corpului masculin ca ideal „grec” Deși fotografiile din această serie au o încărcătură erotică și senzuală fără îndoială, ele nu au fost realizate, spre deosebire de fotografiile contemporanului baron von Gloeden, doar cu spectatorul masculin în minte Day și-a apărat idealurile cu pricepere desăvârșită în prelegeri publice și în articole atât în presa națională, cât și în presa fotografică De exemplu, într-un articol din iulie („Arta și camera”, publicat în jurnalul lui Stieglitz Camera Notes), Day și-a subliniat cele trei reguli pentru a produce artă cu aparatul de fotografiat, observând că „Cercul lui Boticelli nu a fost făcut cu o busolă, nici arta nu este produsă de lentilă și burduf”, ci de artistul care folosește lentila și burduful în ochi, inimă și, respectiv, creier Din iulie până în septembrie , Ziua, deși pare să nu aibă credințe puternice în vreo religie organizată, a început să lucreze serios la o serie de de negative cu subiecte sacre care descriu evenimentele din jurul Răstignirii, în încercarea de a folosi camera pentru a produce artă religioasă (la fel cum făcuse Julia Margaret Cameron cu seria sa Madonna din - ) Prima sa incursiune în acest teritoriu controversat în , „Înmormântarea”, îl arătase pe Day însuși ca Hristos, prosternat cu răni pictate și un halou de carton într-un unghi neclintit Fiind primul său autoportret înregistrat, a fost o alegere uimitor de îndrăzneață A devenit evident pentru lumea fotografică că Day nu era doar un om care și-a asumat riscuri calculate, ci a fost capabil să le ducă cu o experiență fotografică incontestabilă și cu o judecată estetică Aceste idei aveau să culmineze cu fotografiile finale din seria Crucifixion, „Cele șapte cuvinte”, un set de autoportrete în rolul lui Hristos pe moarte Stilul vizual al lucrării Răstignirea a fost, de asemenea, puternic influențat de piesele de pasiune ale lui Oberammergau (pe care Day le văzuse într-o călătorie în Bavaria în ), precum și de cunoștințele sale despre arta Renașterii, de lectura lui Walter Pater, Oscar Wilde, Algernon Charles Swinburne și riturile sectei Rozicrucian, care desfășurau ceremonii ritualice de crucificare Scenele de Răstignire în aer liber au fost fotografiate lângă casa lui Day din Norwood – soldați romani, femei care plâng, privitori – erau prieteni și actori angajați Atenția meticuloasă acordată detaliilor autentice, cum ar fi o coroană de spini și lemn de cedru importate din Liban pentru cruce, a fost bine documentată în altă parte în publicațiile lui Jussim, Crump și Curtis (vezi lecturi suplimentare) Portretele de aproape, „Cele șapte cuvinte”, realizate la casa familiei Day lui Norwood, au folosit o oglindă atașată la cameră și un cablu lung de declanșare pentru a obține expresiile faciale corecte Într-o identificare la modă la acea vreme, Day l-a văzut, fără îndoială, pe Isus răstignit ca un simbol pentru artistul suferind și neînțeles – și mai ales aes-teții precum Keats, Wilde, Beardsley și Day însuși Fotografiile au stârnit controverse inițiale, temperate de eventuale laude O prezentare privată pentru membrii diferitelor grupări religioase în studioul lui Day a primit o recepție remarcabil de deschisă La această expoziție au venit oameni de toate nuanțele de credință religioasă - quakeri, evrei, anglicani și romano-catolici, nonconformiști, suedezi, preoți și clerici Printre ei se știa că mulți aveau opinii adverse înainte de a vedea amprentele, dar, cu excepția unui singur individ, acele prejudecăți au dispărut complet (Ziua, „Arta sacră și camera”, Photo-gram, ( ): - ) ZI, FRED HOLLAND Profilul lui Day în Boston și în cercurile americane de fotografie de artă a fost ridicat În , a lucrat cu bogatul pictor și fotograf din Boston Sarah Choate Sears pentru a asigura un spațiu permanent în galerie pentru fotografie la Muzeul de Arte Frumoase al orașului Acesta a fost menit să acționeze ca un salon fotografic pentru expoziții de fotografie picturală a unui grup mult discutat, dar în cele din urmă nerealizat de artiști fotografi din Boston, care va fi numit Asociația Americană de Fotografie Artistică, bazată pe liniile Linked Ring În ciuda eșecului acestei idei, în Boston Day a decis să continue și să organizeze o expoziție la Londra În aprilie , a navigat la Londra cu câteva sute de fotografii realizate de peste patruzeci de fotografi picturali americani, printre care Edward Steichen, Alvin Langdon Coburn, un văr îndepărtat al lui Day, Gertrude Kasebier și Clarence White În octombrie , la sediul din Londra al Royal Photographic Society a fost deschisă expoziția The New School of American Photography, după ce cererea lui de a o prezenta la Salonul anual Linked Ring a fost refuzată datorită unei intervenții de ultimă oră a lui Stieglitz Expoziția a fost un succes de scandal Day a arătat dintre propriile fotografii și subiectul său - bărbați de culoare goi și scene religioase - iar metodele sale elaborate de a-și prezenta fotografiile pe suporturi de hârtie colorată cu mai multe straturi, în rame ornamentate din aur și din lemn, nu semănau cu nimic văzut într-o fotografie expoziție la Londra înainte Recenziile din presa fotografică au oscilat între sarcasm vitriolic și laude amețitoare Fotografiile, mai ales contribuțiile lui Edward Steichen, în vârstă de de ani, au șocat Londra până la capăt Abilitățile diplomatice ale lui Day, convingerile hotărâte și carisma personală i-au adus un cerc larg de admiratori, în timp ce înfățișarea sa personală - veste de brocart, pelerine învolburate, garderoba auxiliară de ținute orientale și Orientului Mijlociu și părul coafat elegant - l-au declarat un exotic estet în tradiția acum disgraziat Oscar Wilde La fel ca Wilde, Day credea că publicitatea, fie ea bună sau rea, era mai bună decât apatia și tăcerea În decembrie , la doar câteva zile după moartea lui Wilde la Paris, Day și expoziția sa controversată au ajuns acolo Recepția franceză a Noii școli de fotografie americană, care a fost prezentată la Photo-Club de Paris din februarie până în martie și a fost susținută de influentul Robert Demachy, a fost de această dată pe deplin favorabilă Întors la Boston, mai târziu, în , Day s-a aruncat să-și restabilize legăturile cu rădăcinile sale De asemenea, a început să cheltuiască mai mult timp și bani îndrumând și educând tinerii băieți imigranți, finanțându-i prin școală, cursuri de artă și literatură și predându-i fotografia Un protejat anterior și model fotografic din , a Imigrant libanez în vârstă de ani, numit Kahlil Gibran, înflorește într-un poet, autor și artist datorită îndrumării lui Day (cartea lui Gibran, The Prophet, publicată în , se bucură acum de statut de cult) În , Alfred Stieglitz și-a înființat în cele din urmă propria sa coterie de fotografi picturali americani, Photo-Secession, ferm înrădăcinată în New York-ul său natal Doi ani mai târziu, a lansat Camera Work, probabil cel mai frumos, fastuos, radical și plin de opinii jurnal de fotografie publicat vreodată Day a pierdut șansa de a fi liderul în fotografia americană, dar, în cele din urmă, pare că nu i-a păsat nejustificat, poate bucuros să predea ștafeta unui participant mai energic și mai hotărât În , noul studio al lui Day din clădirea Harcourt din Irvington Street a ars Și-a pierdut o mare parte din viața anterioară în fotografie; de negative luate în ultimii ani, un număr necunoscut de printuri, colecția sa de fotografii de la prieteni și camerele sale Incendiul a distrus și o parte din colecția sa de artă, antichități și cărți În multe feluri, focul și distrugerea par să fi acționat ca un proces de curățare și eliberare; din încolo fotografia lui Day a fost cu totul diferită Cu deschidere, prospețime, eliberare și libertate, sinceritate și onestitate, umor și bucurie, a devenit uimitor de modern Pentru restul carierei sale foto-grafice active până în , s-a concentrat pe căsătoria unei sărbători a naturii cu o sărbătoare a corpului masculin gol și, de asemenea, a început să exploreze portretele prietenilor apropiați dintr-un unghi nou și viu (vezi intrarea în Fitzroy) Dearborn's Encyclopedia of th-Century Photography) La patruzeci de ani, Day și-a simplificat viața, petrecând opt luni în fiecare an la proprietatea sa din Maine, unde și-a construit o casă pentru a permite înființarea unei comunități utopice în care să-și poată distra prietenii și să organizeze școli de vară pentru băieții imigranți crescuți în mahalalele din Boston Din până la moartea sa în , Day s-a retras la conacul familiei sale din Norwood, legat fizic la pat, dar încă activ mental Pam Roberts Vezi și: Evans, Frederick H ; Davison, George; Frăția Inelului Legat; Stieglitz, Alfred; Cameron, Julia Margaret; Fotografie picturală; Steichen, Edward, Coburn, Alvin Langdon; White, Clarence; Kasebier, Gertrude; Societatea Regală Fotografică; Photo-Club de Paris; și Demachy, Robert Lectură suplimentară Clattenburg, Ellen Fritz, The Photographic Work of F Holland Day, Wellesley, Massachusetts: Wellesley College Museum, (catalogul expoziției) ZI, FRED HOLLAND Crump, James, Suffering the Ideal, Santa Fe, New Mexico: Twin Palms, Curtis, Verna Posever (ed ), F Holland Day, număr special al History of Photography, / (iarna ) Curtis, Verna Posever și Jane Van Nimmen (eds ), F Holland Day: Selected Texts and Bibliography, Oxford: Clio și New York: GK Hall, Fanning, Patricia J (ed ), New Perspectives on F Holland Day, North Easton, Massachusetts: Stonehill College, Jussim, Estelle, Slave to Beauty: The Excentric Life and Contro-versial Career of F Holland Day, Fotograf, Editor, Aesthete, Boston: Godine, , Naef, Weston J , The Collection of AlfredStieglitz: Fifty Pioneers of Modern Photography, New York: Metropolitan Museum of Art, Parrish, Stephen Maxfield, Currents of the Nineties in Boston and London: Fred Holland Day, Louise Imogen Guiney și Cercul lor, New York: Garland, Roberts, Pam et al , F Holland Day, Amsterdam: Van Gogh Museum, (catalogul expoziției) a lucrat direct sub supravegherea lui de Rougé sau și-a selectat propriile subiecte Înainte de a lucra în Egipt, el a fost pictor și sculptor amator și a făcut câteva încercări de fotografiere încă din În timp ce se afla în Egipt, a produs o lucrare concentrată, mai mult de de fotografii în mai puțin de șase luni Acea lucrare a stat la baza unei publicații generoase, Monuments Egyptiens ( ), care a inclus de fotografii ale sale El a expus o serie de printuri în expoziția Société Française de Photographie în acel an Pare clar că poziția lui de Banville în societate și asocierea sa cu de Rougé, succesorul lui Champollion, au dat lucrării sale un profil mai înalt decât al altor fotografi care lucrau în Egipt la acea vreme A fost distins cu Legiunea de Onoare pentru munca sa Kathleen Howe DE AZEVEDO, MILITÃO AUGUSTO ( - ) Fotograful și actorul brazilian Militão Augusto de Azevedo s-a născut la Rio de Janeiro pe iunie , din fiii lui Antonio Inácio de Azevedo și Lauriana Augusto de Azevedo A studiat fotografia în Europa în și poate să fi lucrat cu Alphonse J Liébert Cunoscut profesional ca Militão, a lucrat pentru studioul fotografic Carneiro & Smith din Rio în anii , iar până în , a condus studioul Carneiro & Gaspar din São Paulo A produs un Album de vederi ale căii ferate din São Paulo în și mai multe peisaje urbane în aproximativ În , a cumpărat studioul și l-a redenumit Photographia Americana Afacerea a eșuat în și a plecat în Europa, revenind cu ideea pentru albumul său comparativ de vederi ale orașului São Paulo, / El a considerat această colecție de de fotografii originale cu albume capodopera și cântecul lebedei Militão a produs, de asemenea, carte-de-vizite și portrete ale oamenilor din toate categoriile sociale, inclusiv poetului și aboliționistul negru Luís Gama A murit la São Paulo la mai Colecții: Museu Paulista, São Paulo; Centrul Shomburg pentru Cercetare în Cultura Neagră, New York; Institutul Moreira Salles, São Paulo/Rio de Janeiro; Colecția Emanoel Araújo, São Paulo Sabrina Gledhill DE BANVILLE, VICOMTE AYMARD ATHANASE ( - ) fotograf francez Ca membru al expediției din condusă de proeminentul egiptolog francez Viconte Emmanuel de Rougé, de Banville a petrecut câteva luni fotografiend locurile și monumentele Egiptului Nu este clar dacă el DE BEAUCORPS, GUSTAVE ( - ) fotograf francez Născut într-o familie aristocratică din Franța, contele Gustave de Beaucorps a început să fotografieze la mijlocul anilor Un amator talentat, el este cel mai bine cunoscut pentru fotografiile sale de arhitectură ale monumentelor și peisajelor realizate în călătoriile prin Europa de Vest Algeria, Egipt, Maroc, Palestina și Turcia Fotografiile sale, în primul rând studii de arhitectură, peisaj și figuri realizate în timpul călătoriilor sale, au fost în general legate în albume De Beaucorps a colecționat și arte decorative spaniole și arabe, unele dintre ele fotografiate Deși de Beaucorps a folosit în primul rând procesul de negativ al hârtiei cerate pentru a face atât hârtie sărată, cât și imprimeuri cu albumen, au fost identificate câteva amprente cu albume din negative din sticlă de colodion umed Membru al Société Française de Photographie, Beaucorps a expus cu SFP în , și Lucrările sale sunt incluse la Centrul Canadian de Arhitectură, Montréal, Bibliothèque Nationale, Paris și Société Française de Photographie, Paris Sarah Kennel DE BRÉBISSON, ALPHONSE ( - ) Alphonse de Brébisson s-a născut în Falaise, Normandia, unde a trăit toată viața și unde și-a dobândit o reputație de eminent botanist A fost interesat de fotografie din și a început să cerceteze metode de simplificare și îmbunătățire a proceselor de tip daguerreo Rezultatele acestei lucrări au condus la publicarea De quelques modifications apportées aux procédés du daguerréotype ( ) A experimentat cu fotografia de hârtie negativă și în , la un an după introducerea calotipului în Franța, a publicat note pe acest subiect Mai târziu a folosit albumen pe sticlă, colodion DE CLERQ, LOUIS pe sticlă și, ulterior, procesul de colodion albumenizat uscat al lui Taupenot A fost unul dintre primii care a folosit fotografia cu colodion umed în Franța De Brebisson a publicat mai multe lucrări pe această temă, inclusiv un tratat despre „colodionul uscat instantaneu” în Prin aceste publicații a jucat un rol esențial în popularizarea fotografiei cu colodion A fost primul care a realizat o metodă completă de fotografiere cu colodion ( ) în Franța Alphonse a publicat mai multe lucrări pe această temă (din care a constat un tratat de colodion uscat instantaneu în ) Brébisson a practicat stereoscopia, microfotografia (aplicată la botanică), precum și procesul carbonului, pe care el l-a dezvoltat el însuși El a inventat și un cadru de imprimare Alphonse și-a tipărit testele ca versiuni pe hârtie, conform metodei dezvoltate de Blanquart-Evrard în A colaborat la Г Album photographique de l'artiste et de l'amateur publicat de Blanquart-Evrard în Ca membru fondator al Société française de photographie în , a rămas fidel societății până la moartea sa A participat la trei dintre expozițiile lor, în cu studiile peisajelor pe colodion albumenizat; în cu peisajele pe colodion albumenizat imprimate cu uraniu și aur după metoda lui Niépce-of-Saint-Vic-tor; iar în cu colodoane uscate albumenizate ale monumentelor din Falaise și din împrejurimi De asemenea, a participat la două expoziții de la Alençon ( , ), la l'exposition de Marseille în și la Expoziția Internațională din la Londra În , Alphonse a furnizat, într-un cadru, trei mostre din aceeași imagine a Stâncilor din Noron, care au fost obținute succesiv prin nitrat de oxid de uraniu, cerargy-rit și cărbune Un critic a evocat aceste teste: „sub mâini iscusite și efortate toate procesele sunt bune; există o asemenea asemănare între aceste trei teste, pe care s-ar fi stânjenit să spună care este cel mai bun” (Re-examinat fotografic) Cu astfel de teste, procesul acestei experimente a devenit bine cunoscut în afara laboratorului oamenilor de știință, permițând și publicului să participe Aproape toate dagherotipurile și hârtiile negative ale lui Brébisson au dispărut, dar un număr important de plăci de albumen și colodion au fost păstrate cu arhivele fotografice și BNF Opera sa constă din scene foarte diverse: portrete, peisaje, monumente, natură și reproduceri ale altor lucrări În , în drum spre Alençon, el a fotografiat faimoasa sa expunere artistică Falaise din (proces cu tanin) și o reproducere a unei gravuri Toate portretele realizate până la sfârșitul anului erau pe hârtie negativă, constau în autoportrete în care poza doar cu prietenul său Humbert de Molard și imagini cu familia sa A experimentat toate genurile și ale lui talentul s-a arătat cel mai bine cu fotografia de peisaj, fără îndoială A făcut multe fotografii cu Falaise și împrejurimile în diverse formate ( x cm sau x cm), conform hârtiei negative sau sticlei cu albumen Alphonse avea o predilecție pentru marginile râurilor, calitatea reflectorizante a apei și sub păduri În aceste peisaje a ilustrat o mare sensibilitate față de atmosferă și efectele luminoase În , Felix Deriège a fost umplut de mirare, inspirat de peisajele lui Brébisson, în special de imaginea Saint-Trinité de Falaise Singura lui rezervă legată de tonul căpriorului, din cauza utilizării oxidului de uraniu În afară de operele sale, Brébisson a lăsat un album la Paris, Musée of Orsay, care conținea imagini de testare semnate ale marilor nume ale fotografiei vremii precum Hippolyte Bayard; Louis de Clercq; Andre Giroux; Gustave le Gray; Henri le Secq; Charles Nègre; și Joseph Vigier La aceste nume, desigur, este necesar să se adauge pe cel al Domenicăi Gaumé, profesor de desen la Mans, alături de care Brébisson a început fotografia, și pe Edmond Bacot și Charles Ancelle Alphonse de Brébisson îl caracterizează pe amatorul iscoditor El a reprezentat spiritul perpetuu, inventiv, care a urmat toate etapele noului mediu și a condus el însuși teste cu toate tehnicile și toate subiectele El a fost întâmpinat de critici ca un „cercetător intrepid” (Revista fotografică, ) și ca „un om cu gust și [un] expert experimentat” (Ernest Lacan, ) Cu calitățile sale de om de știință, s-ar putea combina pe cele ale unei sensibilități estetice la frumusețea naturii și ale capacității de a compune o imagine HELENE BoCARD Bibliografie Heilbrun, Francoise, „un album „cele primitive” ale fotografiei franceze, Reexaminat de la Luvru, , nr Néagu, Philippe și Jean-Jacques Chicken-Allamagny, Antologia unei moșteniri fotografice - , Paris, Cazul național al clădirilor și siturilor istorice, ; Priviri asupra fotografiei în Franța în secolul al XIX-lea, Paris, Muzeul Palatului Mic, Paris, Shepherd-Levrault, Auer, Michele și Michel Auer, Enciclopedia internațională a fotografilor din până în zilele noastre, Hermance, Camera va obscura, Bacot, E, A de Brébisson, A Humbert de Molard: trei fotografi în Normandia de Jos la secolul al XIX-lea, Caen, Asociația regională pentru difuzarea imaginii, DE CLERQ, LOUIS ( - ) Arheolog și fotograf francez Născut Louis-Constantin-Henri-François-Xavier De Clerq într-o familie bogată din nordul Franței, De Clercq, a fost de la o vârstă fragedă un arheolog amator pasionat DE CLERQ, LOUIS de Clerq, Louis Denderah, Porte d'Entrée Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, [ ( )] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă si fotograf În august s-a alăturat unei expediții organizate de Emmanuel-Guillaume Rey, sub egida Ministerului Educației Publice, pentru a studia arhitectura cruciată în Siria și Asia Mică După ce a petrecut șase luni cu Rey, De Clercq a continuat să călătorească prin Siria, Palestina, Egipt și Spania, fotografiend ruine arhitecturale, peisaje, orașe și scene rurale folosind procesul negativ al hârtiei cerate, probabil pentru că era mai puțin greoi decât folosirea sticlei de colodion negative S-a întors în Franța în și a publicat rezultatul călătoriilor sale într-o lucrare în șase volume intitulată Voyage en Orient, - Constând din de imprimeuri (în principal albume) realizate din negative cu dimensiunile de aproximativ , x cm și mai multe panorame realizate din negative unite între ele, Voyage en Orient dezvăluie afinitățile lui de Clercq pentru panorame spectaculoase, iluminare dramatică în clarobscur și compoziții stricte dominate de mase arhitecturale În , de Clercq a expus întreaga Voyage en Orient la Société Française de Photographie^ a patra expoziție În , a expus trei fotografii la Expoziția Universală din Londra, unde a primit o mențiune de onoare Instituțiile cu seturi complete de Voyage en Orient includ colecția Gilman Paper Company de la Metropolitan Museum of Art, New York; Centrul canadian de arhitectură, Montréal; Luvru, Paris; și Muzeul d'Orsay, Paris Sarah Kennel DE LA RUE, WARREN ( - ) Acest astronom, chimist și fizician englez este cel mai bine cunoscut pentru munca sa de pionierat în domeniul astronomiei fotografie, care a deschis o serie extraordinară de oportunități pentru astronomi Cu toate acestea, a avut o carieră variată în mai mult de un domeniu științific și a fost el însuși un meșter, precum și un inventator industrial Warren era fiul lui Thomas de la Rue Tatăl său, Thomas de la Rue, care fusese editor de ziare în Guernsey, a fondat mai târziu o mare firmă de tipografi și papetărie la Londra în După terminarea educației sale la Collège Saint-Barbe din Paris, Warren a început să lucreze la tipografia tatălui său, dar în timpul liber a început să efectueze cercetări în domeniul chimiei și al electricității în timpul liber În făcuse prima încercare cunoscută de a produce un bec incandescent Deși un design eficient, utilizarea platinei pentru filament a făcut-o neviabilă din punct de vedere comercial Între și , a publicat mai multe lucrări despre descoperirile sale atât despre chimie, cât și despre electricitate Interesul lui Warren pentru astronomie a fost stârnit în timp ce îl urmărea pe prietenul său, inginerul scoțian, James Nasmyth ( - ), lucrând la turnarea unui speculum pentru a fi folosit într-un telescop pentru observarea cerului pe timp de noapte și acest lucru a făcut ca propriile gânduri ale lui de la Rue să se apelează la astronomie Ulterior, De la Rue l-a comandat lui Nasmyth să-i facă un speculum de inci, pe care Warren l-a șlefuit și s-a șlefuit și l-a folosit la construirea unui telescop reflectorizant în , pe care Warren l-a folosit apoi pentru a observa și a realiza desene ale obiectelor cerești În , Warren a văzut un dagherotip al lunii de către GP Bond expus la Marea Expoziție din Londra Când de la Rue a văzut dagherotipul lunii, a fost inspirat să încerce să folosească procesul de colodion umed pentru a fotografia suprafața lunii Procesul fotografic cu colodion umed a fost abia recent DE MEYER, BARON ADOLPH conceput A fost mai puțin costisitor de produs decât dagherotipul și a avut avantajul suplimentar de a oferi un singur negativ din sticlă din care puteau fi generate mai multe imprimări fotografice pozitive Până în , de la Rue a reușit să producă imagini fotografice bine definite ale suprafeței Lunii, care nu aveau să fie îmbunătățite până în anii Camerele pe care le-a folosit pentru a capta aceste imagini, care ar fi fost atașate telescopului său reflector de inci, sunt deținute de Muzeul de Istorie a Științei de la Universitatea din Oxford Vederile stereoscopice Fotografiile lunare ale lui de la Rue au fost ulterior puse la dispoziția publicului larg În , de la Rue a fost abordat de Observatorul Kew, care, la rândul său, fusese contactat de John Herschel, care îl convinsese pe Kew de necesitatea unor fotografii zilnice ale suprafeței soarelui În acest scop, de la Rue a inventat un dispozitiv telescopic cunoscut sub numele de fotoheliograf cu scopul de a fotografia suprafața soarelui Dispozitivul a fost construit de renumitul producător de camere, Andrew Ross, conform specificațiilor lui de la Rue Un ocular a fost folosit pentru a proiecta o imagine mărită pe o placă de colodion umedă În acest fel, în zilele însorite, au fost făcute peste de fotografii ale suprafeței soarelui la observatorul de la Kew între (martie) și , iar apoi, folosind același dispozitiv, de la Observatorul Regal de la Greenwich din până în Imaginile produse au avut aproximativ zece centimetri în diametru și au arătat clar pete solare și facule Fotoheliograful original este acum deținut de Muzeul de Știință din Londra Din până în , de la Rue a publicat lucrări despre chimie în colaborare cu Dr Hugo Muller de două ori președinte al Societății de Chimie În , de la Rue și-a dus fotoheliograful la Rivabellosa, în Spania, pentru a înregistra o eclipsă totală pe iulie Din fericire, cerul a fost senin pentru eveniment și dintre cele treizeci și cinci de plăci bune pe care le-a asigurat de la Rue, una a fost o imagine deosebit de uimitoare a „totalității” Această imagine, luată împreună cu o altă fotografie a eclipsei făcută de Secchi la km la sud-est de locul unde se afla de la Rue, a oferit dovezi concludente că corona care devine vizibilă în timpul unei eclipse totale aparține soarelui, mai degrabă decât luna În de la Rue a primit medalia de aur de la Royal Astronomical Society și a fost președintele acesteia din până în În i s-a acordat medalia regală de la Royal Society Din până în a investigat descărcarea energiei electrice prin gaze prin intermediul unei baterii de peste paisprezece mii de celule cu clorură de argint, pe care a inventat-o pentru acest proces Până în , vederea lui de la Rue era defectuoasă Și-a vândut observatorul și a oferit cea mai mare parte din echipamentul său Universității din Oxford Până atunci descoperise peste cinci sute de nebuloase A murit la Londra pe aprilie Un crater în partea de nord-est a părții apropiate a lunii care măsoară de metri în diametru a fost de atunci numită după el Brian Liddy DE MEYER, BARON ADOLPH ( - ) Fotograf și scriitor Baronul Adolph de Meyer, ca fotograf, a fost remarcat pentru iluminarea de fundal magnifică și tehnicile elegante de focalizare moale, precum și pentru experimentele sale moderniste în machetele și designul grafic în anii săi la Harper's Bazar (În revista a devenit Harper's Bazaar) Detaliile biografice ale vieții lui de Meyer nu sunt în totalitate verificate, deoarece se spune că de Meyer a fabricat anumite detalii despre existența lui, adesea în funcție de circumstanțe, în funcție de cercurile sociale în care se afla Gregar și fermecător, de Meyer era un expert social în diferite situații Cronologia enumerată aici este preluată în primul rând din două surse: „Colecția lui Alfred Stieglitz: Cincizeci de pionieri ai fotografiei moderne” de Weston Naef și „De Meyer: O eleganță singulară” de Anne Eh-renkranz În anii , pe măsură ce de Meyer ajungea la majoritate, noile curente artistice ale simbolismului și impresionismului aveau să aibă o influență semnificativă asupra tânărului de Meyer, abia începând să experimenteze cu o cameră Corespondența și prietenia lui De Meyer cu Alfred Stieglitz, editor, fotograf și proprietar de galerie, care urma să lupte neobosit pentru cauza fotografiei ca artă plastică, urma să servească drept catalizator și sprijin pentru de Meyer Expozițiile secesioniste din Statele Unite și Europa au fost ilustrative ale încercărilor fotografilor amatori într-o varietate de țări, de a ridica fotografia de la un mediu doar documentar, tehnic, la un mediu estetic și artistic Achiziționarea de către De Meyer, în , a unui obiectiv special Pinkerton-Smith, șlefuit în centru, producând un efect de focalizare moale, i-a permis să producă efecte dramatice, de umbră, care evocau mister și nuanțe Fotografiile sale precum „Umbrele din zid—Crizanteme”, c (Muzeul Metropolitan din New York, Colecția Alfred Stieglitz) sau „Sticlă și umbre”, c (Muzeul de Artă din Baltimore), sunt lucrări care transportă privitorul într-un tărâm transcendent care este eteric și sugestiv Decizia lui Stieglitz de a-l include pe de Meyer în două numere „Camera Work”, precum și de a-l include în expozițiile foto-secesioniste de la galeria sa Fifth Avenue, New York City, a fost importantă pentru de Meyer Expoziția personală a lui De Meyer la galeriile Photo-Secession, deschisă în februarie , a inclus patru naturi moarte și trei portrete Numărul din „Camera DE MEYER, BARON ADOLPH Work” a fost dedicat lucrării lui de Meyer cu paisprezece fotogravuri de Meyer Printre imaginile din acel număr a fost un exemplu al unuia dintre portretele sale bântuitoare și exotice – „Marchesa Luisa Casati”, (Muzeul de Artă din Baltimore) De Meyer îl cunoscuse pe Casati la Veneția, unde apărea frecvent în rochii exotice concepute de Leon Bakst și plutea pe Grand Canal într-o gondolă însoțită de creaturi exotice și un anturaj de servitori În portret, privitorul o întâlnește cu capul pe Marchesa, bărbia ei sprijinită pe mâinile ei bijuterie, ochii ei mari, întunecați, căutând și străpungând ochii privitorului Semnătura pe care de Meyer a folosit-o pe multe dintre covorașele sale a fost influențată de stilul secesiștilor din Viena pentru grafica lor Ca Stieglitz, de Meyer a fost, de asemenea, atras de procesul de autocrom în și a experimentat cu imagini color și nuanțele subtile permise de procesul de autocrom De Meyer a fost atras de opera simboliștilor germani și austrieci, în special de Gustav Klimt, în timp ce a încercat în portrete precum portretul Marchesei Luisa Casati, al soției sale Olga, Gertrude Vanderbilt Whit-ney, Josephine Baker sau Vaslav Nijinsky, să mergi „sub suprafața” unui exterior elegant, cercetând și sugerând un interior complicat și uneori tulburat De Meyer și-a fotografiat soția Olga, frecvent Un portret fără titlu din al ei (Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, Rochester, NY) o arată în profil, cu un șal de dantelă, așezat pe fundalul cu focalizare moale al unui foișor de struguri Părul ei este măturat în sus, integrat vizual cu firișoarele de viță de vie, legând tânăra femeie cu fructele naturii Trăsăturile ei regale au făcut din Olga un model natural În numeroasele sale imagini cu Nijinsky, de Meyer surprinde nu numai asemănarea și abilitățile tehnicilor de dans ale lui Nijinsky, ci și transportă privitorul în lumea fanteziei și grației a lui Nijinsky (Cariera lui Nijinsky s-a încheiat în din cauza nebuniei, la trei ani după ce portretul lui de Meyer despre el ca „Sclavul preferat din Schéhérazade” a apărut în „Vogue”, mai ) Munca lui De Meyer în revistă a inclus nu numai fotografiile sale, ci și editorialele sale, începând din la „Vogue” Scrierile sale au fost în primul rând observații ale vieții sociale și ale lumii modei Fotografiile din revista lui De Meyer s-au remarcat pentru luminozitatea lor, care punea în evidență bijuteriile, țesăturile exotice și strălucirea părului modelelor sale Una dintre cele mai cunoscute seriale ale sale din „Vogue” a fost o serie din intitulată „Anuarul miresei” Mutarea lui De Meyer la „Harper’s Bazar” în , a inaugurat experimentarea sa cu un „aspect modernist”, pe măsură ce machetele sale au început să folosească forme geometrice ascuțite, uneori fracturate și stratificate, sugerând influența formelor cubiste sau Bauhaus Soția lui De Meyer, Olga, a murit la sfârșitul timpului său la „Harper's Bazar!' Moartea ei l-a lăsat pe De Meyer oarecum în derivă circulând prin Europa, adesea însoțit de bărbați mai tineri cu care se spunea că ar fi avut o serie de aventuri Într-adevăr, când a fugit din Europa în pentru a scăpa de războiul care se apropie, l-a adus cu el pe unul dintre acești tineri, Ernest, în Statele Unite pentru a locui la Los Angeles Ernest a servit mai întâi ca șofer al lui de Meyer și apoi a fost adoptat de de Meyer pentru a-și valida prezența în Statele Unite De Meyer, în ultimii săi ani în Los Angeles, a făcut câteva portrete de societate, a scris un scenariu, o autobiografie și câteva romane romantice, dintre care niciunul nu a fost publicat În , doamna Edward G Robinson a organizat o expoziție a lucrării sale Dar, din moment ce el distrusese o mare parte din munca sa fotografică, a trebuit să-l contacteze pe Stieglitz pentru a afla ce avea Stieglitz De Meyer a murit în de tromboză coronariană, la vârsta de șaptezeci și opt de ani Necrologul său din Los Angeles Times nu a menționat munca sa fotografică Moșia lui rămasă a fost lăsată în primul rând iubitului său și fiului adoptiv, Ernest; în , o mare parte din acel material a fost licitată la Sotheby's din New York Munca fotografică a lui De Meyer a ajutat într-adevăr la ridicarea fotografiei în domeniul artei plastice De la imaginile sale picturale cu focalizare ușoară până la machetele revistelor sale moderniste, portretele frumos luminate ale lui de Meyer, ale tuturor nivelurilor societății, de la puținii țărani din zonele rurale europene și nord-africane până la clasa superioară bogată, până la machetele sale de reviste, până la elegante, dar naturi moarte simple - aceste lucrări oferă o moștenire de durată, ilustrând puterea mediului fotografic începând de la începutul secolului al XX-lea, în alb-negru și în culoare Katherine Hoffman Biografie — S-a născut Adolph Meyer din Adele Watson și Adol-phus Meyer (numele adoptat mai târziu Meyer-Watson; Baron nu a fost folosit decât după ) Anii - - Copilăria la Paris și Germania - — Expune fotografii la Londra, Paris, Bruxelles, New York; Listing, Dresda, Park Strasse, ca adrese — Se mută la Londra, se alătură London Camera Club, expune lucrări la London Camera Club, Royal Photographic Society; devine parte a cercurilor sociale din clasa superioară londoneze legate de Prințul de Wales — Se întâlnește și se căsătorește cu Olga Alberta, se pare că fiica nelegitimă a Prințului de Wales (mai târziu Edward al VII-lea) și Blanche, Ducesa de Caraciolla; Fotografia Olgăi publicată în „The Photographic Times” — —Se alătură Royal Photographic Society și este ales în The Linked Ring — Fotografii prezentate în expoziția organizată de F Holland Day: „New School of American Photogra- DE PRANGEY, JOSEPH-PHILIBERT GIRAULT phy”; Călătorește în jurul lumii, vizitând Japonia, China, India și Ceylon — Cumpără lentile Pinkerton-Smith englezești care produc efect de focalizare moale; Începe corespondența cu Alfred Stieglitz în timp ce se abona la „Camera Work”; Vizitează Statele Unite și rămâne cu Gertrude Kasebier în Newport, Rhode Island, unde l-a fotografiat — Expusă la galeriile de foto-secession ale lui Stieglitz ianuarie- februarie, New York, cu lucrarea lui George Seeley; Învață procesul de autocrom — Numărul numărul din „Camera Work” de Alfred Stieglitz a fost dedicat în întregime lucrării lui de Meyer, inclusiv șapte fotogravuri; Expoziție comună cu Alum Langdon Coburn la Photo-Club of Paris; Re-semnează de la The Linked Ring — Devine membru al grupului Photo-Secession din New York; Lucrări expuse din nou la galeriile Photo-Secession: „The Exhibition of Photographs in Monochrome and Color by Baron Adolf de Meyer of London and Dresda”, - februarie; Îl întâlnește personal pe Alfred Stieglitz în Germania — Inclus în expoziția Albright Art Gallery, organizată de Stieglitz, de fotografii prezentate — Expune autocrom la Muzeul Newark, expoziție „Fotografie modernă” organizată de Max Weber și Clarence White, aprilie — Fotografii pe Vaslav Nijinsky în „Ballets Russes, Prélude à l'Après-midi d'un Faune”; Prezintă fotografii în galeriile Foto-Secession; Călătorii în Statele Unite; Numărul din octombrie al „Camera Work” dedicat din nou lui de Meyer — fotogravuri - Publică o carte de fotografii ale lui Nijinsky și alți membri ai Ballet Russe; Zboară la New York cu soția după ce au fost acuzați că sunt spioni germani; Angajat de Condé Nast ca prim fotograf cu normă întreagă din „Vogue”, semnează un contract pentru a lucra doar pentru „Vogue” și „Vanity Fair” pentru USD/săptămână — Îl fotografiază pe Nijinsky ca sclav favorit în Schéhérazade din New York; un astrolog sugerează că el și soția sa își schimbă numele în Gayne (Adolph) și Mhahra (Olga) — Începe să proiecteze haine și să facă design interior, o nouă linie couture numită Gayne House — Parasește „Vogue” pentru a lucra pentru „Harper’s Bazar” al lui Willliam Randolph Hearst; La începutul anilor petrece mai mult timp la Paris — Semnează un contract de zece ani cu Hearst Corporation, considerată un cunoscător de modă c — Moare Olga de Meyer - — A distrus o mare parte din propria sa lucrare fotografică; se întoarce în Statele Unite; Se stabilește la Hollywood – Moare pe ianuarie în urma unei tromboze coronariene în Los Angeles Vezi și: Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Brandeau, Robert, „De Meyer;' New York, De Meyer, Baron Adolf, Sur l'Après-midi d'un Faune Paris (Ilustrat cu de gravuri de de Meyer ) Ehrenkranz, Anne, O eleganță singulară: fotografiile baronului Adolph de Meyer San Francisco Chronicle Books în asociere cu Centrul Internațional de Fotografie, New York, Naef, Weston, Colecția lui Alfred Stieglitz: Cincizeci de pionieri ai fotografiei moderne New York: Viking Press și Metropolitan Museum „Critic fotografic, constructiv și creativ: opera baronului de Meyer ” Meșter, (mai, ), - Caffin, Charles H , „Expoziția De Meyer și Coburn” Camera Work (iulie ), - DE PRANGEY, JOSEPH-PHILIBERT GIRAULT ( - ) istoric francez de arhitectură și dagherotipist Joseph-Philibert s-a născut la Langres, la octombrie , într-o familie de mărime medie Tatăl său era un proprietar bogat După ce a studiat la colegiul din Langres, a absolvit în și și-a continuat studiile pentru o perioadă, în timp ce urma cursurile de desen ale Școlii din Lan-gres Am fost aici că l-a cunoscut pe viitorul pictor, Ziegler, care era și el interesat de fotografie În acest timp, și-a exprimat interesul pentru arhitectură, pictura practică și acuarelă În , a organizat compania istorică și arheologică din Langres, în cadrul căreia a îndeplinit numeroase funcții După călătorii în Germania, Italia și Spania la începutul anilor , el s-a orientat către studiul artei și arhitecturii maure, în În , au apărut Monuments arabes et moresques de Cordoue, Séville et Grenade, iar mai târziu, alte două lucrări au fost publicate în și Lucrarea este amintită atât pentru erudiția sa, cât și pentru calitatea și precizia plăcilor, care se bazau pe desenele autorului În același an, Joseph-Philibert a expus la Salon un tablou „Promenade et tours d'enceinte de l'Alhambra”, înainte de a publica în o nouă lucrare, Essai sur l'architecture des Arabes et des Mores en Espagne, en Sicile et ro Barbarie Girault de Prangey a lucrat cu dagherotip din Primele sale imagini au fost ale vederilor din vila sa din Courcelles, Langres și împrejurimile sale Chaumont, Troyes, inclusiv Parisul și în special Notre-Dame și Tileries În , Girault de Prangey a plecat într-o nouă călătorie lungă pentru a studia în Orientul Mijlociu A părăsit Marsilia și a călătorit la Genova, Roma și Tivoli, Italia Turneul său de doi ani l-a condus la Atena, Grecia, Constantinopol, DE PRANGEY, JOSEPH-PHILIBERT GIRAULT Turcia, Liban, Siria, Alep, Baalbek, Damas, Beirut și Ierusalim lângă Palestina și Cairo, Alexandria, Memphis, Thèbes, Louxor, Karnak, Philae și Assouan în Egipt Girault de Prangey a luat dagherotipuri ale acestor locuri, în primul rând ale monumentelor și peisajelor, dar și unele portrete În sau , s-a întors în Franța cu mai mult de o mie de plăci și o abundență de documente scrise Calitatea excepțională a acestor imagini s-a datorat atât stăpânirii chimiei, cât și aptitudinilor sale compoziționale Girault de Prangey a folosit formate lungimi verticale sau orizontale (panoramice), care au fost obținute prin împărțirea plăcilor pline ( x cm) Acestea au fost folosite, rezultând imagini ciudate și dimensiuni neobișnuite (adesea , x cm) Unele dintre ele au fost folosite pentru ilustrații arabe Monuments arabes d'Egypte, de Syrie, d'Asie Mineure dessinés de à și Monuments et paysages de l'Orient, care au fost realizate în și, respectiv, Girault de Prangey a fost ales membru de onoare și membru corespondent regal al Institutului Arhitecților Britanici în Începutul anilor pare să fi fost dedicat în primul rând domeniului său și pasiunii sale pentru botanică, chiar dacă a continuat să practice fotografia, și nu doar dagherotipul, ci și stereoscopia în timpul anilor A murit la decembrie , în vila sa din Tuaires cu Courcelles-Valley-în Esnoms (Haute-Marne) În , Bibliotheque Nationale a achiziționat o colecție importantă de aproape o sută cincizeci de dagherotipuri ale sale, ilustrând marea amploare a operei sale fotografice Împreună cu exploatațiile lor existente (dobândite dintr-un descendent, Conte de Simony, în ), această achiziție a făcut posibilă evaluarea importanței lucrării sale cu dagherotipul, atât din punct de vedere cantitativ, cât și calitativ În plus, în vara anului , în Musée Gruérien, din Bulle, Elveția, au fost descoperite șaizeci și unu de daghereo-tipuri de vederi ale Elveției (Berna, Oberland și munți), ceea ce a dezvăluit noi perspective asupra operei sale Pe lângă deținerile semnificative din colecții private, o serie de dagherotipuri ale lui de Pragney sunt, de asemenea, găzduite în Colecția Gernsheim, Universitatea Texas din Austin Unele dintre vederile sale stereoscopice de mai târziu sunt păstrate la Musée Nicéphore Niépce din Châlon-sur-Saône HELENE BoCARD Lecturi suplimentare Henri Brocard, „M Girault de Prangey”, Buletinul Societății Istorice și Arheologice din Langres, IV, Quettier Philippe (dir), Pe urmele lui Girault de Prangey - , editorii Muzeele Langres și Dominique Guéniot, Françoise Reynaud (dir), Paris și dagherotipul, catalogul expoziției, Paris, Muzeul Carnavalet, Paris-Muzee, Contele Charles de Simony, „O figură curioasă a unui artist, Girault de Prangey, - ”, Memorii ale Academiei de Științe, Arte și Belle-Lettres din Dijon, DEANE, JAMES ( - ) În anii , doctorul James Deane din Greenfield, Massachusetts, a dezvoltat o procedură de fotografiere a fosilelor delicate pe care le observase pentru prima dată în în plăci de gresie extrase în valea Connecticut Deane a propus că aceste „impresii curioase” erau amprentele unor păsări dispărute (mai târziu s-au dovedit a fi urme de dinozauri) El a vândut modele și și-a promovat ideile istoricilor naturii, inclusiv reverendul Edward Hitchcock ( - ), profesor la Amherst College Massachuisetts Hitchcock a devenit o autoritate majoră în domeniul cunoscut sub numele de ihnologie; o ramură a paleontologiei preocupată de urmele fosile de animale și plante Deane s-a plâns mai târziu că Hitchcock și-a luat prioritate Din a publicat multe articole în reviste științifice, dar nicio carte înainte de moartea sa prematură în O relatare a celor de ani de cercetare intitulată Ichnographs from the sandstone of Connecticut River, inclusiv de amprente cu sare ale fotografiilor sale, a fost publicată la Boston în Deane nu a fost primul care a publicat tratate științifice ilustrate fotografic, fotografii cu fosile fuseseră publicate în Europa și în America; Dr John C Warren ( - ), fondatorul școlii de medicină Harvard, a folosit o imprimare cu sare a unei plăci fosile luate de profesionistul George Silisbee, ca frontispiciu în cartea sa din Remarks on Some Fossil Impressions in the Sandstone Rocks of Connecticut River Lucrarea lui Deane a fost, de asemenea, umbrită de volumul masiv publicat în de Hitchcock despre amprentele fosile A fost ilustrat cu șapte imprimeuri pe albume de către un fotograf profesionist, J Lovell din Amherst Suplimente ale volumului lui Hitchcock au fost publicate în și , cu fotografii dramatice de formă neregulată Gael Newton Vezi și: Paleontologie; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; și Cărți ilustrate cu fotografii: anii Lectură suplimentară Bouvé, TT, „Dr James Deane”, Proceedings of the Boston Society of Natural History, ( - ): - Deane, Dr James, Ichnographs din gresia râului Connecticut, Boston: Little Brown, Hitchcock, Edward, Ihnologia Noii Anglie Un raport despre gresia văii Connecticut, în special urmele sale fosile, făcut guvernului Commonwealth-ului Massachusetts Boston: Wright Potter, State Printers, [și suplimente , ] Jager, Dr Gustav, raportul unui schelet aproape complet al DEGAS, EDGAR Palapteryx ingens la restaurarea sa și gipsurile realizate din acesta; cu câteva observaţii privind dispunerea scheletelor de păsări în general Cu două ilustrații fotografice Viena: Wilhelm Braumuller, Optzeci de ani Optzeci de volume : Optzeci de cărți și albume cu fotografii originale, San Francisco și Santa Fe, Paul M Hertzmann, Margolis și Moss, Robinson, William A , A certain slant of light: the First Hundred Years of New England Photography, Boston: New York Graphie Society, , - Thomas, Ann, „The Search for Pattern” în Ann Thomas et alții (editori) e, Beauty of Another Order: Photography in Science, Newhaven și Londra: Yale University Press în asociere cu National Gallery of Canada, , - Warren, John C , Observații despre unele impresii fosile în rocile gresie ale râului Connecticut, Boston: Tickner Fields, Wood Charles B III, Fotografia secolului al XIX-lea Cărți ilustrate Albume Cataloage Manuale tehnice Catalog Cambridge: Charles B Wood III, martie DEGAS, EDGAR ( - ) Pictor, desenator, pastelist, sculptor și fotograf francez La mijlocul anilor , după ce a realizat majoritatea picturilor sale și a experimentat cu pastel și monotip, Degas s-a concentrat pe scurt pe fotografie, producând un mic corp de imagini fascinante care nu au fost niciodată expuse în timpul vieții sale Nerecunoscută ca parte a producției sale creative și, prin urmare, exclusă din vânzările de ateliere de renume internațional din și , o mare parte din opera fotografică a lui Degas ar fi putut fi dispersată, aruncată sau distrusă după moartea sa Majoritatea fotografiilor sale care au supraviețuit sunt studii de figuri, autoportrete și portrete ale cercului său intim de prieteni - poeții Stéphane Mallarmé și Emile Verhaeren, pictorul Auguste Renoir, fratele lui Degas René și familia Halévy - în decoruri sugestive pentru tărâmuri mai mult psihologic decât fizic În timp ce influența sa asupra picturii sale este un subiect mult dezbătut, Degas a fost cu siguranță conștient de fotografie încă de la începutul carierei sale A pozat pentru portrete carte-de-visite, a studiat fotografiile stop-action ale lui Ead-weard Muybridge la sfârșitul anilor , a cumpărat reproduceri fotografice ale lucrărilor altor pictori și a făcut fotografii din propriile pânze În , cu un deceniu înainte ca el însuși să ia camera, Degas a pus la cale o parodie amuzantă de tablou-vivant a Apoteozei lui Homer a lui Ingres, în fața camerei unui fotograf local, Walter Barnes, în stațiunea de pe litoral Dieppe Cu toate acestea, abia în vara și toamna anului , Degas a preluat fotografia ca parte a propriei sale practici artistice, îmbrățișând-o cu pasiune și entuziasm Până atunci, motivele din picturile și pastelurile sale - dansatoare, femei la toaletă, cai și incursiuni rare în peisaj - au fost stabilite, la fel ca și netradiționalele sale puncte de vedere, efecte de lumină și compoziții Ne-am putea imagina că Degas și-ar fi adoptat tăierea accidentală, instantaneitatea, compozițiile ocazionale și textura vieții moderne, care deveneau cu rapiditate caracteristici comune ale fotografiei amatorilor la jumătate de duzină de ani după introducerea Kodak de mână aparat foto De fapt, însă, opusul era adevărat A lucrat într-un mod mult mai deliberat, folosind o cameră mai mare montată pe trepied și negative cu plăci uscate cu gelatină de x cm și și-a pozat cu atenție și a luminat subiecții pentru expuneri care au durat două până la trei minute Așa cum a respins abordarea obișnuită a snapshooterului față de mediu, el a evitat și standardele acceptate ale practicii fotografice profesionale, moda decretată a studioului de portrete și estetica artistului „Photo-Club” În schimb, așa cum fusese în cazul vopselei, pastelului și sculpturii, tehnica sa neortodoxă a fost condusă exclusiv de efectul pe care dorea să îl obțină Scrisori scrise de Degas în august din orașul balnear Mont-Dore către furnizorul și tiparul său fotografic din Paris, Guillaume Tasset, dezvăluie intensitatea angajamentului său cu mecanica și chimia mediului Ocazional, el a dezvoltat și a tipărit prin contact propriile negative și chiar și atunci când s-a bazat pe Tasset și fiica lui Tasset Delphine pentru finisare și mărire foto, Degas a specificat decuparea, tonalitatea și contrastul imprimeurilor sale În ciuda defecțiunilor tehnice pe care le-a întâlnit, Degas a încercat să facă fotografia conformă viziunii sale, de exemplu cerându-i lui Tasset sfaturi care să-l ajute să fotografieze aproape de căderea nopții „Lumina zilei nu-mi pune nicio problemă”, a declarat el „Ceea ce vreau este dificil – atmosfera de lămpi și lumina lunii ” Cu vederea scădendu-i treptat și cu orele prețioase de lumină rezervate pentru lucrul la pasteluri și sculpturi, Degas a preferat să fotografieze seara, când putea impune un control mai mare asupra luminii În toamna și iarna anului , Degas a luat masa frecvent în casa prietenilor săi apropiați Ludovic și Louise Halévy și a fiilor lor Elie și Daniel Multe astfel de seri s-au încheiat cu lungi sesiuni fotografice, descrise în mod viu în jurnalul lui Daniel Halévy: „Degas a ridicat vocea, a devenit dictatorial, a dat ordin să se aducă o lampă în micul salon și să plece oricine nu avea de gând să pozeze Zilele acestea, toți prietenii lui vorbesc despre el cu groază Dacă îl inviți la seară, știi la ce să te aștepți: două ore de supunere militară ” Fotografiile realizate în acele seri remarcabile și păstrate de familia Halévy și descendenții lor constituie acum cea mai mare parte a lucrării cunoscute a lui Degas în mediu Degas a găsit un puternic conținut spiritual în fotografii, independent de intenția sau aprecierea artistică, iar activitatea sa în mediu pare strâns legată DEGAS, EDGAR spre melancolia lui profundă Într-o încercare disperată de a-i aduce înapoi sub ochii lui sora sa pe moarte, Marguerite, care se mutase în grabă la Buenos Aires cu jumătate de duzină de ani mai devreme, el i-a expediat un aparat de fotografiat și rechizite în august și a implorat-o să trimită fotografii cu ea însăși, cu ea familia și casa lor Moartea ei în octombrie, la doar doi ani după cea a fratelui lor Achille, l-a afectat profund pe Degas Fotografia i-a oferit o activitate care l-a legat de o familie surogat – soții Halévy – într-o situație pe care o putea controla, mai ales în timpul serii, când mintea lui s-ar fi concentrat altfel asupra morții și împrăștierii propriei sale familii Cele mai expresive portrete ale lui Degas din punct de vedere psihologic, în care figurile ies din împrejurimi lugubre, sunt produsul acestei perioade triste Printre cele mai interesante aspecte ale operei lui Degas se numără acele câteva cazuri în care fotografiile sale izbitor de idiosincratice i-au informat picturile și pastelurile din anii Nudul se usucă pe ea însăși a Muzeului Getty, o imagine extraordinară a unui model nud sprijinit pe spatele unui șezlong și răsucindu-și corpul, a servit drept bază pentru una dintre principalele pânze târzii ale lui Degas, După baie ( ) a Muzeului Philadelphia și pentru câteva studii mai mici în pastel și cărbune La fel de fără paralele sunt trei negative de sticlă care arată un dansator în diverse ipostaze; acestea, de asemenea, au servit drept modele directe pentru zeci de desene și pasteluri la sfârșitul anilor și pentru una dintre micile statuete ale lui Degas Atractia lor extraordinară constă în aspectul lor neobișnuit - nuanțe de portocaliu și roșu, cu unele porțiuni fiind negative, iar altele ca pozitive - și în tratarea unei teme centrale a artei sale cu o structură formală, grație și intimitate care sunt în mod unic al lui Doar o singură fotografie, un portret al lui Claudie Léouzon le Duc, în vârstă de opt sau nouă ani, este documentată ca fiind făcută după izbucnirea activității lui Degas în Faptul că acest portret a fost realizat în sugerează că a continuat să-și folosească aparatul foto din când în când, chiar dacă vederea și entuziasmul îi scădeau Echipamentul fotografic al lui Degas a rămas în studioul său la momentul morții sale, în Patru fotografii ale lui Degas – două peisaje și două copii cu imprimare negativă ale picturilor sale – au fost incluse în expoziția retrospectivă din de la Muzeul de Artă din Pennsylvania (acum Phhiladelphia), dar munca sa în acest mediu a fost altfel relegata în scopuri ilustrative până când anii , când a fost inclus în două studii monografice majore: „Degas: Form and Space” la Centre Culturel du Marais, Paris, în , și „Degas” la Galeries Nationales du Grand Palais, Paris, Galeria Națională de Canada, Ottawa și The Metropolitan Museum of Art, New York, în Fotografiile lui Degas au făcut obiectul unei expoziții axate, „Edgar Degas, Photographer”, la The Metropolitan Mu seum of Art, New York, în și Bibliothèque nationale de France, Paris, în , însoțite de un catalog raisonné cu același titlu Principalele stocuri de fotografii Degas se găsesc la Musée d'Orsay, Paris, inclusiv multe negative și printuri ale familiei Halévy; și la Bibliothèque nationale de France, Paris, unde fratele lui Degas, René, a depus material de arhivă din atelierul pictorului în Alte instituții publice care dețin fotografii de Degas sunt: Muzeul J Paul Getty, Los Angeles; Muzeul Metropolitan de Artă, New York; Muzeul de Artă Modernă, New York; Muzeul de Artă Fogg, Cambridge, Massachusetts; Muzeul departamental Stéphane Mallarmé, Vulaines-sur-Seine; Bibliothèque littéraire Jacques Doucet, Paris; Institutul de Artă Sterling și Francine Clark, Williamstown, Mass ; Fundația Achen-bach pentru Arte Grafice, San Francisco; și George Eastman House, Rochester Malcûlm Daniel Biografie Hilaire Germain Edgar De Gas s-a născut pe iulie , fiul cel mare al bancherului Auguste De Gas și al soției sale Celestine, născută Musson A intrat în atelierul lui Louis Lamothe, elev al lui Ingres, în ; a urmat Ecole des Beaux-Arts în - ; și a călătorit în Italia - pentru a desena, picta și copia Vechii Maeștri A fost membru fondator al grupului impresionist în și a expus în șapte din cele opt expoziții impresioniste în următorii zece ani, deși subiectele, stilul și tehnica lui erau în contradicție cu pictorii în aer liber, care constituiau majoritatea grupului Degas a experimentat pentru scurt timp fotografia la sfârșitul carierei sale, în principal în vara și toamna lui A murit la Paris, septembrie Vezi și: Kodak Lectură suplimentară Armstrong, Carol M , Odd Man Out: Readings of the Work and Reputation of Edgar Degas, Chicago and London: University of Chicago Press, Boggs, Jean Sutherland, et al , Degas, Paris: Galeries Nationales du Grand Palais; Ottawa: Galeria Națională a Canadei; New York: Muzeul Metropolitan de Artă, (catalogul expoziției) Childs, Elizabeth, „Habits of the Eye: Degas, Photography, and Modes of Vision”, în The Artist and the Camera: Degas to Picasso, Dorothy Kosinski, ed , Dallas: Dallas Museum of Art, , - ( catalogul expoziției) Daniel, Malcolm, Eugenia Parry și Theodore Reff, Edgar Degas, fotograf, New York: Metropolitan Museum of Art, (catalogul expoziției); tradus ca Edgar Degas, fotograf, Paris: Bibliothèque nationale de France, Halévy, Daniel, Degas parle, Paris: La Palatine, ; revizuit DELABORDE, HENRI ediție cu o introducere istorică de Jean-Pierre Halévy, Paris: Editions de Fallois, ; tradus ca prietenul meu Degas, Mina Curtiss, trad și ed , Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, Heilbrun, Françoise, „Despre fotografiile lui Degas” în Degas nepublicat Proceedings of the Degas Coloquium, Musée d'Orsay aprilie , Paris: Documentation française, , - Janis, Eugenia Parry, „Teatrul fotografic al lui Edgar Degas” în Maurice Guillaud, ed Degas: Form and Space, Paris: Centre Culturel du Marais, , - (catalogul expoziției) Loyrette, Henri, „Portretul prietenilor pe scenă: Degas și Ludovic Halévy” în Între teatru și istorie: Familia Halévy ( - ), Henri Loyrette, ed , Paris: Librairie Arthème Fayard / Réunion des National Museums, , - (catalog expoziţiei) Newhall, Beaumont, „Degas: Fotograf amator, opt scrisori nepublicate ale celebrului pictor scris într-o vacanță fotografică”, Imaginea , nr (iunie ), - Pickvance, Ronald, „Degas as a Photographer”, Lithopion ( ), - Terrasse, Antoine, Degas et la photographie, Paris: Denoël, Varnedoe, Kirk, „Ideologia timpului: Degas și fotografia”, Art in America , nr (vara ), - DELABORDE, HENRI ( - ) fotograf francez Delaborde s-a născut într-o familie înstărită, care i-a dat titlul de conte A studiat științe umane la universitate Părinții săi sperau ca fiul lor să lucreze ca avocat, dar el a ajuns în sectorul artistic L-a cunoscut pe Paul Delaroche în și a petrecut mult timp în atelierul său pentru a studia clasicismul În anii , n și din până în , a călătorit în Italia El a făcut aceste călătorii pentru a-și îmbogăți cunoștințele Cu toate acestea, el nu a participat la Prix de Rome În acești ani a studiat picturile Renașterii și a realizat desene și acuarele A fost intenția lui de a tipări și de a publica toată opera sa În viața lui s-au petrecut câteva evenimente nefericite, așa că s-a realizat doar prima publicație din serie În , când avea de ani, a avut primul spectacol în Le Salon cu un tablou Agar dans le desert În pictură se poate observa influența maestrului său Delaroche dar și admirația și adorația sa pentru Ingres și pentru Maeștrii italieni ai Renașterii și mai ales pentru Raphaël Delaborde a oferit această pictură Muzeului de Dijon după o expoziție în Delaborde a avut mai multe distincții și statul francez i-a dat multe angajamente Destul de des, a participat la spectacole din Le Salon În s-a îmbolnăvit, iar medicii i-au interzis să rămână în picioare Așa că a trebuit să renunțe la pictură și prietenii lui l-au încurajat să înceapă o carieră de critic de artă Acesta a fost ceva nou în lumea artei Opera unui critic de artă a fost legată de scriitori A fost o declarație progresivă ca fost artist să lucreze ca scriitor în domeniul artei A făcut asta până la sfârșitul vieții Criticii săi încă consideră că scrierile sale sunt importante din cauza îndrăzneală, fermitate și acuitate A publicat mai ales în Revue des deux mondes la care a contribuit și Delacroix Pasiunea lui Delabordes s-a transformat în gravuri și aceasta a stat la baza unui job de de ani ca conservator șef al Cabinet des Estampes la Bibliothèque Nationale din Paris El a fost responsabil pentru achiziționarea multor reproduceri de artă fotografică ca material de referință Această poziție și implicare în arhive i-au dat și provocarea de a lucra ca istoric de artă Subiectele pe care le-a studiat au fost arta italiană și mai ales de la Giotto la Perugino El a devenit referința ca istoric în lumea gravurilor și litografiei Chiar și astăzi munca lui despre Marc-Antoine Raimondi este remarcabilă El a definit critica de artă ca o judecată care presupune interpretare, iar interpretarea presupune descriere Criticul avea nevoie de o înțelegere – sperăm că o înțelegere defensabilă și convingătoare – despre ceea ce este o operă de artă înainte de a o judeca El a explicat că critica a fost prea des confundată cu judecățile de valoare negative din cauza conotațiilor sale cotidiene Termenul de critică în limbajul esteticii cuprinde mult mai mult El a scris că scopul esteticii istoriei artei și a artei în general este de a învăța cum să judeci și să apreciezi operele de artă și să ofere un context pentru exprimarea verbală a acestei judecăți pe baza unei argumentări solide Așa a făcut În , cele mai importante scrieri ale sale au fost publicate în Mélanges sur l'art contemporain În a devenit secretar al Academiei de Știință și Artă din Paris și a păstrat această funcție timp de de ani Scrierile sale sunt o sursă enormă pentru cercetarea academică a istoriei artei în secolul al XIX-lea În și-a încheiat activitățile; a murit când avea de ani în JOHANN Swinnen Vezi și: Franța; Delaroche, Paul; Delacroix, Ferdinand Victor Eugene; si Critica Lectură în continuare Asser, S , „Rembrandt în stare fotografică”, Buletinul Rijksmuseum, volumul , numărul , Amsterdam, , - Sandoz, M , Le vicomte Henri Delaborde peintre d'histoire, Bulletin de la Société de l'Histoire de l'Art Français, Paris, , - Turner, J (ed ), Dicționar de artă, voi ; Londra, MacMillan, DELACROIX, FERDINAND VICTOR EUGENE DELACROIX, FERDINAND VICTOR EUGENE ( - ) pictor francez Ferdinand Victor Eugène Delacroix, cel mai important pictor romantic francez, s-a născut la aprilie la Charenton Saint-Maurice în Val-de-Marne Tatăl său a fost ministru al Afacerilor Externe, sub Le Directoire Educația sa timpurie a fost la Lycée Louis Le Grand În și-a început pregătirea cu Pierre-Narcisse Guérin în stilul neoclasic al lui Jacques-Louis David, dar a fost puternic influențat de stilul mai colorat și mai bogat al pictorului flamand PP Rubens și al colegului artist francez Théodore Géricault El și-a arătat talentul deosebit deja în , cu „Dante și virgil traversând lacul care înconjoară orașul infernal Dité” colorat, ceea ce a provocat un scandal În , el a fost evident inspirat de picturile lui John Constable, care au fost expuse la Paris A stat câteva luni în Regatul Unit, unde a venit influențat de poetul Lord Byron și din nou de culorile vii și clare din peisajele lui Constable Între timp, o moștenire de zece mii de lire i-a dat libertatea de a se concentra asupra artei sale A pus pe pânză spectacole istorice impresionante, iar în , a expus la târg celebrele „Freedom runs into the people” În a călătorit în Spania și Africa de Nord, o călătorie care va influența subiectul multor picturi ale sale viitoare Între și a avut misiuni în Salon du Roi en de libraries din Palais Bourbon și Palais de Luxembourg În ultimii zece ani ai vieții sale a realizat ansambluri decorative importante: tavanul central al galeriei Apollon din Luvru, Salon de la Paix din Primăria Parisului și Capela Saint-Agnes a Bisericii Saint-Sulpice Din Delacroix a fost membru al grupului de artiști și scriitori care a continuat să formeze Société héliographique A folosit fotografia pentru a face studii de artiști pentru a fi folosite în picturile viitoare A lucrat cu Eugène Durieu, care a realizat printuri grafice, precum și fotografii Delacroix a făcut fotografii în timpul vacanțelor sale la Dieppe La ianuarie a fost încorporat în Institutul Academicienilor, luând locul lui Delaroche Delacroix a triumfat în la Expoziția Universală din Paris cu de picturi În perioada - este acceptat ca membru al Société française de photographie în care a devenit foarte activ S-a străduit să dea fotografiei dovada stimei sale, atașându-se, printre altele, în , unui grup de șapte artiști, membri ai unui comitet care doreau să includă fotografia în Salonul de la Paris Ei reușesc Delacroix a fost unul dintre pictorii care, împreună cu Francis Wey și Le Gray, îi ajută pe fotografi să-și găsească propria terminologie Pe lângă ale lui lucrând ca pictor, Delacroix a lucrat și ca ilustrator de cărți ale lui William Shakespeare, scriitorul scoțian Sir Walter Scott și scriitorul german Goethe Delacroix a avut multă influență asupra altora, mai ales prin utilizarea expresivă a culorii A murit la august la Paris JOHAN Swinnen Lectură suplimentară Aubenas, Sylvie, Arta nudului în secolul al XIX-lea: fotograful și modelul său, Hazan, Biblioteca Națională a Franței, Auer, Michel & Michèle, Enciclopedia internațională a fotografilor de la începuturi până în zilele noastre, CD-Rom , Neuchâtel, Ed Ides and Calends, difuzat Hazan, Boom, Mattie (ed ), O nouă artă Fotografia în secolul al XIX-lea, Rijksmuseum, Amsterdam, Busse, Jacques, Dicționar al pictorilor, sculptorilor, designerilor și gravorilor din toate timpurile și al întregului grup de scriitori de specialitate francezi și străini (volumul ), Gründ, Paris, Frizot, Michel (ed ), Noua istorie a fotografiei, Bordas, Paris, Gernsheim, Helmut și Alison, Originile fotografiei, Thames and Hudson, Londra, Heilbrun, Françoise (ed ), Invenția unei priviri ( - ), Musée d'Orsay/Biblioteca Națională, Paris, Lemagny Jean-Claude, Sayag, Alain, Invenția unei arte, Centre Georges Pompidou, Paris, Witkin, Lee D (ed ), Ghidul colecționarului de fotografii, Secker & Warburg, Londra, DELAGRANGE, BARON ALEXIS ( - ) fotograf și proprietar de teren francez Alexis Delagrange s-a născut într-o familie veche și nobilă din Douai la aprilie Tatăl său, baronul Prosper-Amauri-Louis, a fost colonel în armată și ofițer al Legiunii de Onoare Alexis a urmat cursurile Ecole Polytechnique din Paris și, după absolvire, a servit în artileria navală din până în În , echipat cu un aparat de fotografiat, a plecat pentru o călătorie de doi ani în India, însoțit de vărul său mai mare, omul de stat Felix Lambrecht ( - ) Al lor a fost un itinerar neobișnuit, deoarece, spre deosebire de Egipt sau Palestina, India nu a făcut parte din „Marele Tur” întreprins de tinerii bogați francezi ai vremii În plus, ei au călătorit în primul rând în partea interioară de nord a țării, oprindu-se doar la una dintre puținele colonii franceze mici care există încă de-a lungul coastei Călătoria lor este, de asemenea, neobișnuită, deoarece fotografia de călătorie era la început și Delagrange a fost printre primii săi practicieni europeni din India, anticipând sondajele fotografice finanțate de guvernul britanic de la mijlocul anilor , împreună cu inaugurarea domeniului istoriei arhitecturii indiene În ciuda naturii de pionierat a operei sale, Delagrange DELAGRANGE, BARON ALEXIS și-a imaginat călătoria ca fiind doar pentru propriul său amuzament Prin aceasta, el s-a diferit radical de ambițiosul său contemporan Maxime Du Camp ale cărui călătorii în Egipt și Orientul Apropiat în aceeași perioadă au dus la publicarea primului album de călătorie major de acest gen De-lagrange și Lambrecht s-au amuzat într-adevăr Conform Suvenirurilor acestuia din urmă ( ), cei doi tineri au socializat cu rezidenții britanici, au făcut drumeții în Himalaya timp de câteva luni și au avut mare plăcere să vâneze tigri și elefanți în alte regiuni deosebit de renumite pentru un astfel de sport Nu există fotografii realizate de Delagrange care să documenteze aceste aspecte ale călătoriei lor Poate din cauza condițiilor meteorologice nefavorabile și a limitărilor tehnice, nu există un singur peisaj din Himalaya precum cele realizate de Samuel Bourne în anii Mai puțin explicabilă este absența oricăror imagini cu vânători pozați în jurul prăzii lor moarte, o temă care a devenit un element de bază pentru turiștii britanici din secolul al XIX-lea Întors în Franța în , Delagrange a asamblat două albume fotografice legate de piele de arhitectură indiană, ambele intitulate „Photographies de l'Inde Anglais” [Fotografii ale Indiei Britanice] Unul, dedicat omului de stat Adolphe Thiers, conține de amprente pe albume, fiecare de aproximativ pe cm, însoțite de notațiile scrise de mână extinse ale lui Delagrange Celălalt este subtitrat, dar fără dedicație sau adnotări Conține de amprente cu albume, toate, cu excepția a două, identice cu cele din albumul Thiers Cinci dintre aceste tipărituri, două cosemnate de Lambrecht, au apărut într-un album asamblat de Victor Regnault în Alte cinci au fost incluse în prima publicație a lui Blanquart-Evrard, L'Album photographique de l'artist et de l'amateur [The Photographic] Albumul artistului și al amatorului] ( ) Din amprentele existente despre care se știe că sunt de Delagrange, se pare că a făcut doar de fotografii în timpul călătoriei sale de doi ani, deși este probabil să fi expus câteva negative în timpul șederii sale scurte în Egipt înainte de a ajunge în India, chiar dacă doar ca o demonstrație pentru Du Camp, căruia i-a predat procesul negativ al hârtiei cerate umede de Blanquart-Evrard, pe care l-au folosit amândoi de-a lungul călătoriilor Lipsesc, de asemenea, fotografiile pe care Delagrange le-ar fi făcut în primele patru luni în India și în ultimele șapte luni ale călătoriei sale în Cylon, Java, Malaezia și Singapore Nu există nicio indicație că Delagrange a asamblat alte albume, sau și-a expus pozele sau a luat din nou camera după Pentru restul vieții și-a îndreptat cea mai mare parte a atenției asupra administrării averii sale considerabile În însă, consternat de răscoalele oamenilor de rând din timpul Comunei, a intrat în politică, ajungând în cele din urmă membru de dreapta al senatului A părăsit serviciul public în , retrăgându-se la castelul său din Sebourg, unde a murit la februarie Toate fotografiile cunoscute ale lui Delagrange descriu archi monumente tecturale și priveliști urbane, singura excepție fiind portretul unui servitor indian care deschide albumul Thiers În acest interval circumscris, alegerile lui Delagrange au fost eclectice Nu este surprinzător că a fotografiat unele dintre cele mai faimoase monumente (trei ale Marii Moschei din Delhi și șase ale Taj Mahal), dar a fotografiat și morminte și temple mai puțin cunoscute, inclusiv o vedere generală a unui cimitir musulman Alături de imagini cu palate celebre sunt și cele ale reședințelor private, cum ar fi casa unui bancher indian și un bungalou neoclasic britanic Admirația lui Delagrange pentru arhitectura indiană este exprimată clar în cuvinte, strălucind prin datele tehnice uscate care caracterizează comentariul său curent asupra fotografiilor El a remarcat frecvent condițiile de degradare ale monumentelor pe care le-a înfățișat și criticile sale la adresa materialelor lor și a construcției defectuoase indică studiile sale ca inginer, totuși a evitat să afișeze aceste elemente de dezintegrare în fotografiile reale Această selectivitate, împreună cu compozițiile sale directe și centrate, produce o impresie generală de grandoare și stabilitate În acest sens, Delagrange diferă de Linnaeus Tripe, de exemplu, a cărui atenție la mijlocul anilor era în primul rând pe palatele princiare, văzându-le, atât în imagine, cât și în text, ca ruinele unei foste ordini politice În general, alegerile fotografice ale lui Delagrange sunt indicative pentru cele ale unui turist fără o agendă anume, imperială sau de altă natură Opera fotografică a lui Delagrange a fost rareori remarcată public de contemporanii săi, și apoi doar pe scurt, primind puțină atenție până la începutul secolului , când natura neobișnuită a realizarii sale a început să fie recunoscută Un album a intrat în domeniul public în colecția Centrului Canadian pentru Arhitectură din Montreal Această achiziție și expoziția ulterioară a stimulat interesul pentru Delagrange, determinând o privire mai atentă asupra albumului său adnotat din Bibliothèque Thiers din Paris și asupra celor de tipărituri pe hârtie sărată de la Musée d'Orsay, tot din Paris Pe lângă aceste exploatații instituționale, există o împrăștiere de tipărituri Delagrange în colecții private Julia Ballerini Biografie Alexis Delagrange s-a născut într-o familie nobilă în Douai la aprilie În , echipat cu un aparat de fotografiat, a plecat într-o călătorie de doi ani în India, Cylon, Java, Malaezia și Singapore, însoțit de vărul său mai în vârstă, omul de stat Felix Lambrecht ( ) Întors în Franța în , a asamblat două albume fotografice de arhitectură indiană, unul al cărui destinatar nu este cunoscut, iar celălalt dedicat omului de stat Adolphe Thiers Deși a fost unul dintre primii europeni care au fotografiat monumente indiene, DELAGRANGE, BARON ALEXIS nu există nicio indicație că a produs alte albume, și-a expus pozele sau a preluat din nou aparatul de fotografiat după Câteva dintre amprentele sale apar într-un album asamblat de Victor Regnault și într-un altul publicat de Blan-quart-Evrard Pe lângă o scurtă carieră politică în anii , Delagrange și-a dedicat cea mai mare parte a vieții gestionării averii sale considerabile A murit în castelul său din Sebourg la februarie Vezi și: Fotografie de sondaj; Tripa, Linné; și Blanquart-Evrard, Louis-Désiré Lectură suplimentară Ballerini, Julia, „Opiniile unui francez despre India britanică, : Albumele fotografice ale baronului Alexis Delagrange” în Monumentele Indiei: Fotografii și realizarea istoriei, editată de Antonella Pelizzari, Montreal: Centrul canadian de arhitectură, Dicționar de biografie franceză, Paris: Letouzey, Gautrand, Jean-Claude și Alain Buisine, Blanquart-Evrard, Pas-de-Calais: Centre Régional de la Photographie Nord, Lambrecht, Félix, Souvenirs, Paris: Chamerot, Marbot, Bernard, Amina Okada și Pierre-Lin Renié, India: Fotografii ale lui Louis Rousselet - , Bordeaux, Muzeul Goupil, Perez, Nissan N, Focus East: Early Photography in the NearEast - , New York: Abrams, DELAMOTTE, PHILIP HENRY ( - ) Fotograf, autor și profesor britanic O comisie fotografică domină cariera lui Philip Henry Delamotte - fotografia demontării Palatului de Cristal din Hyde Park după Marea Expoziție din și reconstrucția sa pe un nou sit la Sydenham, Kent, Anglia Decizia de a angaja un fotograf care să înregistreze progresul proiectului a inițiat una dintre primele comisii importante de fotografie industrială din Marea Britanie Lucrările rezultate sunt o dovadă tangibilă a creșterii profilului fotografiei imediat după Marea Expoziție în sine și, cu siguranță, de la construcția originală a capodopera lui Joseph Paxton în Hyde Park Deși a existat puțin entuziasm pentru fotografie în timpul construcției originale, reconstrucția, deschiderea și conținutul Palatului de Cristal Sydenham au fost toate acoperite de un număr de fotografi și exploatate comercial de Negretti și Zambra și alții Până la momentul comisiei Crystal Palace, Delamotte era deja un fotograf desăvârșit, fiind introdus în procesul de calotip la sfârșitul anilor La începutul anilor , el își făcea reclamă pentru serviciile sale atât ca imprimantă fotografică, cât și ca portret fotograf, susținând în că a făcut aranjamente cu William Henry Fox Talbot – descris drept „titularul de brevet” – pentru a practica procesul de colodion umed recent descoperit de Scott Archer Mulți fotografi de la acea vreme au fost de acord să recunoască interesele revendicate de brevet ale Talbot în toate procesele negative/pozitive, mai degrabă decât să riscă litigii, până când un proces ulterior a clarificat problema Atât prin contactul său timpuriu cu procesul calotipului, cât și prin asocierile sale cu lumea artei, a făcut cunoștință cu Roger Fenton, Francis Bedford și fotograful/editorul Joseph Cundall și, printr-un interes comun pentru antichitate, a devenit prieten cu doctorul Hugh Welch Diamond Multe dintre aceste asocieri și prietenii timpurii aveau ca rezultat colaborări mai târziu în cariera sa Delamotte a fost fiul pictorului peisagist și litografului William De La Motte, iar în timpul carierei sale a adoptat două stiluri alternative pentru numele său În calitate de artist și gravor, în primele două publicații ale sale Despre diverse aplicații ale tipăririi anastatice și papirografiei ( ) și Exemple de selecție ale măiestriei artistice selectate de la Expoziția de artă antică și medievală de la Societatea de Arte ( ) s-a denumit Philip DelaMotte Cu toate acestea, pentru prima ediție a cărții sale The Practice of Photography; un Manual pentru studenți și amatori, publicat tot în , a folosit stilul Delamotte, sub care nume se pare că toate lucrările sale ulterioare au fost publicate Acest volum s-a bazat pe prieteniile sale cu colegi fotografi, inclusiv detalii despre procesele folosite de Talbot, le Gray, Cundall, Diamond și alții Cea mai veche relatare înregistrată despre publicarea oricăreia dintre fotografiile sale vine într-o recenzie din în The Atheneum a două dintre imaginile sale din părțile I și II din Albumul fotografic Faptul că era deja un fotograf desăvârșit și o autoritate recunoscută în procesele fotografice este dovedit de publicarea din a cărții Practica fotografiei, care s-a desfășurat ulterior la trei ediții În mod curios, volumul respectiv proclamă că conține „un portret calotip realizat prin procesul de colodion”! Când Muzeul Britanic căuta, în , să înființeze o „cameră fotografică” – care mai târziu avea să ducă la numirea lui Roger Fenton ca fotograf al muzeului –, administratorii s-au adresat inițial către Delamotte pentru sfaturi privind construcția și echiparea muzeului facilitate Publicarea Photographic Views of the Progress of the Crystal Palace, Sydenham în Londra în a fost a treia publicație a lui Delamotte pe acest subiect, dar prima sa care a fost ilustrată cu fotografii originale, mai degrabă decât cu desene sau gravuri derivate din fotografiile sale În total, de imagini au fost publicate în DELAMOTTE, PHILIP HENRY Delamotte, Philip Henry Galeria de Sus Muzeul Metropolitan de Artă, Fondul David Hunter McAlpin, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă două volume și, așa cum era tipic pentru astfel de publicații la acea vreme, existau versiuni alternative ale mai multor imagini Acest lucru a dus la diferențe între un set publicat și altul, în funcție de ce negative de colodion au fost folosite pentru a face amprentele Importanța albumelor în ridicarea fotografiei de arhitectură mult peste reprezentarea simplă a fost ulterior recunoscută, iar moștenirea realizărilor lui Delamotte poate fi urmărită prin munca multor alți fotografi Imaginile sale, care celebrează interacțiunea luminii cu geometria dinamică a construcției Palatului, reprezintă un tribut elocvent atât conceptului original al lui Paxton, cât și ingineriei victoriane Delamotte a fost unul dintre numeroșii fotografi care au devenit din ce în ce mai preocupați de posibilitatea de impermanență în fotografia lor Alături de Roger Fenton și alții, a fost membru al unui comitet format în pentru a investiga problema După câteva deliberări, „Primul raport al Comitetului desemnat să ia în considerare chestiunea decolorării imaginilor fotografice pozitive pe hârtie” a apărut în Jurnalul fotografic Societății și a fost retipărită în Photographic Fine Art Journal în ianuarie Având în vedere durabilitatea dovedită a lucrării lui Fenton și Delamotte în cei de ani care au urmat, preocupările lor au fost probabil exagerate Broșura lui Delamotte din The Oxymel Process in Photography includea un capitol de sfaturi privind conservarea tipăritelor fotografice, extrase direct din această lucrare În a devenit editorul fondator al The Sun-beam, o revistă fotografică publicată de Chapman and Hall, fiecare număr conținând patru fotografii originale Prima parte conținea imagini ale lui Delamotte însuși, John Dillwyn Llewellyn, Sir Jocelyn Coghill și Francis Bedford și a fost bine revizuită în The Atheneum în februarie Au fost publicate șase numere, urmate de un volum legat în , intitulat The Sunbeam: A Cartea de fotografii din natură, care conține lucrări de Bedford, Cundall, Delamotte, FR Pickersgill și alții În , și pe lângă volumul de muncă în creștere ca fotograf, Delamotte a acceptat postul de profesor de desen la King's College din Londra, post pe care l-a deținut DELAMOTTE, PHILIP HENRY de peste de ani În plus, și-a oferit serviciile ca instructor ocazional la Instituția Fotografică din New Bond Street A continuat să publice pe larg, lucrând uneori singur și uneori cu Cundall Împreună au ilustrat A Photographic Tour Among the Abbeys of Yorkshire publicat de Bell și Dalby la Londra în Majoritatea publicațiilor sale de după au fost însă preocupate de desen, pictură pe sticlă, gravură și ilustrarea istoriei artei Multe dintre cărțile sale timpurii ilustrate fotografic sunt păstrate în British Library John Hannavy Biografie Philip Henry Delamotte s-a născut la Londra în , fiul pictorului și al lui William de la Motte, pe atunci maestru de desen la academia militară din Sandhurst De asemenea, a studiat arta și a fost un litograf desăvârșit și publicat până la vârsta de de ani Începând fotografia la sfârșitul anilor , a experimentat mai întâi cu procesele calotipului și hârtiei cerate, înainte de a trece la col-lodionul umed pentru fotografia sa cu Palatul de Cristal Manualul său Practica fotografiei a fost publicat în , iar trei ani mai târziu a urmat un pamflet The Oxymel Process in Photog-raphy A fost profesor de desen și perspectivă la King's College și King's College School, Londra, post pe care a deținut-o din până în Cartea sa The Art of Sketching from Nature a fost publicată de Bell și Dalby în Deși a continuat să expună fotografii , după , publicațiile sale s-au ocupat toate de desen, cu excepția Casei Olanda în două volume de prințesa Marie Lichtenstein în , pentru a cărei ediție specială a produs de tipuri Woodbury Delamotte a murit în Vezi și: Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Calotip și Talbotip; Procese pozitive de colodion umed; Cundall, Iosif; Fenton, Roger; Bedford, Francis; Talbot, William Henry Fox; le Gray, Gustave; și Diamond, Hugh Welch Lectură suplimentară Buerger, Janet E , (ed ), The Crystal Palace: Photographs by Philip H Delamotte, Rochester, New York, International Museum of Photography at George Eastman House, Delamotte, PH, Practica fotografiei: un manual pentru studenți și amatori, Londra: Cundall, Delamotte, PH, Procesul Oxymel în fotografie; Pentru uzul turiștilor, Londra, Chapman și Hall, Delamotte, PH și Cundall, Joseph, Un tur fotografic printre mănăstirile din Yorkshire, Londra: Bell și Dalby, DELAROCHE, HIPPOLIT (PAUL) ( - ) pictor francez Delaroche s-a născut la Paris la iulie , al doilea fiu al unor părinți care erau bine legați în cercurile artistice Tatăl său, Grégoire-Hippolyte, a fost comerciant de imagini și colecționar care a ocupat o funcție oficială la Mont de Piété, instituția de amanet de stat Prin mama sa, Marie-Cathérine Bégat, a fost rudă cu Adrien-Jacques Joly, curatorul departamentului de tipărire a Bibliothèque Nationale Atât el, cât și fratele său mai mare, Jules-Hippolyte ( - ) au fost direcționați către o carieră artistică de către tatăl lor Cu toate acestea, privilegiul de a se antrena în genul mai prestigios al picturii de istorie i-a revenit lui Jules, care a intrat în atelierul lui Antoine-Jean Gros în Paul (numit așa din copilărie) a fost plasat în atelierul lui Louis Watelet pentru a se antrena ca pictor peisagist și a fost clasat pe locul cinci la primul Prix de Rome pentru peisaj istoric în Curând s-a părut că era mai talentat decât fratele său, dar nu în domeniul peisajului S-a transferat în atelierul lui Gros și și-a pus rapid amprenta în rândul unui grup de colegi care includeau pictorul englez Richard Parkes Bonington și litograful de pionier, Nicolas-Toussaint Charlet Prima prezentare a lui Delaroche la Salonul de la Paris a fost în , unde a obținut aprobarea muribundului Théodore Géricault pentru Joas sauvé El a obținut o recunoaștere pe scară largă pentru Ioana d’Arc la Salonul din , Stendhal prezicând că în curând își va face reputația O vizită în Anglia în l-a ajutat să-și îmbunătățească cunoștințele despre sursele vizuale pentru istoria britanică, care era în vogă la Paris la acea vreme, ca urmare a popularității romanelor lui Walter Scott Un rezultat direct a fost Moartea Elisabetei ( ), arătând regina engleză pe moarte, însoțită de curtenii ei După ce ramura cea mai bătrână a Bourbonilor a fost expulzată în Revoluția din iulie , Delaroche s-a remarcat cu două exemple majore de gen istoric pentru Salonul din Prinții săi în turn s-au bazat pe ilustrații englezești ale lui Richard al III-lea al lui Shakespeare, iar Cromwell și Carol I au folosit relatarea lui Chateaubriand despre războiul civil englez pentru a prezenta o meditație picturală asupra moralității revoluțiilor Criticul Horace de Viel-Castel a scris despre vizitatori care se opresc „ore întregi” înaintea spectacolului regelui decapitat Proeminența lui Delaroche în rândul generației romantice de artiști francezi a primit recunoaștere oficială când a fost ales la Académie des Beaux-Arts în , la vârsta neobișnuit de fragedă de de ani În , a acceptat postul de profesor la Ecole des Beaux-Arts , și a început să dirijeze unul dintre cele mai de succes studiouri din Paris Împreună cu Horace Vernet, care DELAROCHE, HIPOLIT (PAUL) devenit socrul său, a reprezentat avangarda liberală în cadrul Academiei, făcând presiuni fără succes pentru o reformă a sistemului de juriu care împiedica artiștii talentați mai tineri să se prezinte la Salon Lucrarea sa cea mai importantă a deceniului, finalizată în , a fost imensul Hémicycle des Beaux-Arts, în semicirculare, ridicat în amfiteatrul oficial al școlii, care a oferit un concurs colorat de „artişti de toate vârstele”, de la grecii antici până la Nicolas Poussin Formatul acestei lucrări, care i-a răspândit reputația în toată Europa, se compară cu panoramele spectaculoase populare atunci la Paris Numele lui Delaroche a intrat în mitologia, dacă nu în istoria, a fotografiei timpurii ca urmare a unei remarci apocrife, presupusă făcută la vederea primului său dagherotip: „De azi pictura a murit!” ('La peinture est morte, à date de ce jour!) Nicio sursă anterioară pentru această anecdotă nu poate fi găsită decât tendențioasa Les Merveilles de la photographie, publicată pentru prima dată de Gaston Tissandier în Este totuși cert că Delaroche a fost întrebat de François Arago pentru a furniza un scurt raport asupra potențialității artistice a invenției lui Daguerre pentru întâlnirea decisivă a Academiilor de Științe și Arte Plastice din august Arago a citat din acest raport la întâlnire și manuscrisul lui Delaroche, care conține material suplimentar semnificativ , se păstrează în Colecția Cromer (Casa George Eastman) Ideea că Delaroche a ales această ocazie pentru a face remarca atribuită (repetată de Helmut Gernsheim și alții) este în mod inerent improbabilă Ceea ce nu poate fi contestată este afirmația lui Delaroche, citată de Arago, că dagherotipul ar ajuta la educația pictorilor, oferind studii inegalabile despre „distribuția luminii” De fapt, Delaroche era familiarizat cu opera lui Daguerre cu mult înainte de august Într-un discurs adresat Academiei de Științe din ianuarie , astronomul Jean-Baptiste Biot a vorbit despre vizita în companie a „nouei galerii de desene luminoase (dessins de lumière)” a lui Daguerre cu Delaroche Într-o scrisoare ulterioară către Willaim Henry Fox Talbot, Biot a dezvăluit că au fost prezenți și Horace Vernet și Louis Hersent, pe atunci vicepreședinte al Academiei de Arte Frumoase Un tablou de Prosper Lafaye (Conférence dans le salon de M Irisson, Musée Carnavalet) îi înfățișează atât pe Delaroche, cât și pe Vernet ținând o „prelecție despre descoperirea fotografiei” într-o casă privată din Paris Acest lucru sugerează că, destul de devreme în , Delaroche și socrul său jucau un rol în facilitarea înțelegerii noului mediu Spre deosebire de Horace Vernet, Delaroche pare să nu fi practicat fotografia, nici chiar să fi fost fotografiat Cu toate acestea, nu este întâmplător faptul că câțiva fotografi francezi importanți ai următoarei generații, precum Gustave Le Gray și Henri Le Secq, au fost inițial studenții săi Delaroche a fost identificat mai mult decât orice alt pictor cu anunțul public al invenției dagherotipului și încercarea de a justifica utilitatea acestuia pentru artiști De asemenea, se poate considera că a ajuns să înțeleagă unele dintre implicațiile istorice și culturale mai largi ale fotografiei Mai multe picturi realizate cu puțin timp înainte de moartea sa în indică un studiu atent al efectelor de lumină produse dintr-o mică deschidere într-o cameră întunecată, iar una o arată pe Sfânta Veronica prosternată în fața amprentei feței lui Hristos, care radiază lumină Legătura privilegiată a lui Delaroche cu fotografia nu s-a încheiat cu moartea sa Ca urmare a inițiativei editorului său de tipărire, Adolphe Goupil, fotografului de origine engleză Robert Jefferson Bingham i s-a încredințat sarcina de a-și înregistra lucrările vieții, dintre care o mare parte a fost văzută la o expoziție postumă în The Oeuvre de Paul Delaroche, publicat în , a fost primul catalog raisonnné care a fost complet ilustrat prin fotografii Stephen Bann Biografie Paul Delaroche s-a născut la iulie la Paris Crescut de părinți care erau îndeaproape implicați în lumea artelor vizuale, el a cultivat o ambiție timpurie de a fi pictor și a studiat în primul rând cu pictorul peisagist Louis Watelet și în al doilea rând cu pictorul de istorie, Antoine Gros Expoziția sa de picturi la Salonul de la Paris, între și , a făcut mult pentru a populariza noua categorie de „gen istoric”, în care subiectul a fost preluat din istoria medievală și timpurie a modernului A fost ales la Académie des Beaux-Arts în și a devenit profesor la Ecole des Beaux-Arts în Printre elevii din atelierul său, care a fost deschis până în , s-au numărat câțiva fotografi francezi importanți ai următoarei generații În , el a oferit un raport favorabil cu privire la relevanța dagherotipului pentru artiști, care a fost folosit de Louis Arago După moartea soției sale în , s-a retras din viața publică și și-a petrecut cea mai mare parte a timpului în atelierul său din Nisa, lucrând la picturi cu teme religioase A murit la Paris la noiembrie Vezi și: Bibliothèque Nationale; Dagherotip; Tissandier, Gaston; Talbot, Willaim Henry Fox; Le Gray; Gustave; și Le Secq, Henri Lectură suplimentară Bann, Stephen, Paul Delaroche: Historypainted, Londra: Reak-tion, Bann, Stephen, Parallel Lines: Printmakers, Painters and Photographers in Nineteenth-Century France, London and New Haven, Yale University Press, DELESSERT, BENJAMIN FRANÇOIS MARIE ȘI ALEXANDRE HENRI EDOUARD DELESSERT, BENJAMIN FRANÇOIS MARIE ( - ) ȘI ALEXANDRE HENRI EDOUARD ( - ) Fotografi, scriitori și oameni de afaceri francezi Doi veri, membri ai unei familii influente de bancheri, politicieni, functionari publici si filantropi, Benjamin si Edouard Delessert au studiat fotografia cu Gustave Le Gray Ambele expuse la Exposition universelle din În - , Goupil și Colnaghi au publicat în comun Notice sur la vie de Marc Antoine Raimondi a lui Benjamin ( de printuri de hârtie sărată din negative de hârtie, montate pe de plăci) Aceasta a fost printre primele utilizări semnificative ale fotografiei pentru istoria artei Delessert a selectat cele mai bune printuri Raimondi pe care le-a putut găsi în colecții publice și private, le-a fotografiat și a contribuit cu un eseu Ambiția sa științifică s-a manifestat în dimensiunea fotografiilor, care reproduceau dimensiunea originalelor Goupil a retipărit copii ale fotografiilor în Benjamin a fost membru fondator al Société française de photographie (SFP) Un nepot al lui Léon de Laborde și un prieten al lui Olympe Aguado (cu care a făcut mai multe portrete), Edouard Delessert a călătorit în Sardinia în și acolo a fotografiat arhitecturi și peisaje Goupil a publicat dintre aceste imagini Implicat în începuturile SFP, Edouard a plecat rapid în dezacord, dar reînmatriculat în În și , a expus la Société extinderile dramatice pe care le-a obținut cu un dispozitiv propriu numit porte-lumière Pierre-Lin Renié DEMACHY, (LEON) ROBERT ( - ) fotograf francez (Leon) Robert Demachy a fost activ de la sfârșitul anilor până în ; a fost unul dintre cei mai cunoscuți și mai influenți fotografi ai acelor vremuri A fost unul dintre cei mai importanți fotografi pictorialiști europeni, cunoscuți prin utilizarea noilor tehnici și pentru abilitățile sale artistice Robert Demachy s-a născut în Saint-German en Laye al -lea În iulie , el a fost cel mai mic copil al unei familii bogate de bancheri și, la fel ca mulți fotografi amatori ai vremii, a putut să-și conducă viața și arta fără probleme financiare majore Copilăria sa a fost marcată de șederea familiei sale la Bruxelles, în timpul războiului franco-prusac Acest fapt ia permis lui Demachy să se concentreze asupra artei sale, deoarece nu a arătat niciodată abilitate în activitatea bancară a familiei Prietenii lui se regăseau printre artiști, cafenelele boeme din Paris erau locul lui preferat În s-a căsătorit cu Julia Adelia Delano, o americancă pe care o cunoscuse la Expoziția Universală din ; nu a fost o căsnicie fericită, deoarece ambele erau prea independente Robert Demachy ura viața din înalta societate pe care Julia Adelia o prețuia Cuplul a divorțat în A murit pe decembrie și a fost înmormântat în cimitirul Père Lachaise, ca mulți dintre cei mai iluștri francezi Poate că a căpătat pasiunea pentru fotografie prin influența prietenilor săi pictori, tot ce știm este că a început să fotografieze, folosind procedeul de colodiom umed, în anii Cu toate acestea, la începutul anilor opera sa a început să fie cunoscută și recunoscută În a fost ales în Societè francaise de photographie, a fost și membru al Royal Photographic Society, Linked Ring și Photo Secession Curând a devenit liderul incontestabil al fotografiei pictorialiste franceze și chiar europene La acea vreme exista o puternică opoziție între fotografia pictorialistă și cea naturalistă și el l-a atacat pe principalul ideolog al fotografiei naturaliste, Peter Henry Emerson, acuzându-l de contradicții și falsități artistice Cunoștințele sale de limba engleză l-au ajutat să contribuie la o serie de contribuții la presa fotografică britanică și americană, inclusiv British Journal of Photography and Camera Work, pe lângă multe scrieri pe care le-a publicat în reviste franceze Într-un articol publicat în în revista Paris Photo-Club el întreabă dacă fotografia poate fi considerată o artă O întrebare retorică, desigur, deoarece avea răspunsul, și în cuvinte, precum și în imagini a încercat să demonstreze că fotografia este, într-adevăr, o formă de artă Într-un articol din Camera Notes , el s-a pus la îndoială diferența dintre o fotografie bună și o fotografie artistică În ceea ce privește alți fotografi pictorialiști, imprimeul a fost cheia fotografiei artistice Lucrările sale expuse au avut un mare succes, de la Exposition Universelle, Paris , unde a câștigat o medalie de bronz Urma să participe la mai multe expoziții, nu numai în Franța, ci și în Belgia, Germania, Marea Britanie, Italia, Elveția și Statele Unite, unde a participat la expoziția Photo Secession din Philadelphia și la New York Little Galleries Expoziție în A fost unul dintre puținii fotografi ai vremii sale care au avut propriile expoziții personale, unele au avut loc în studioul său personal, dar altele au trecut canalul și au avut loc în Royal Photographic Society ( , , ) Tehnica sa, utilizarea de noi procese și temele sale, împreună cu măiestria sa de artist au fost cheile succesului său Căutarea de noi procese a fost unul dintre principalele motive de a fi ale pictorialiştilor, ei au încercat să producă fotografii mai apropiate de alte forme de artă, iar procesele fotografice „convenţionale” nu erau potrivite acestui rol Pictoriștii căutau individul- DEMENŸ, GEORGE EMILE JOSEPH Nu este posibilă cu materialele produse în masă care au intrat în fotografie încă din anii Ei au făcut parte din reacția individualistă de la sfârșitul secolului al XIX-lea față de societatea industrială Demachy, unul dintre primii care a folosit tipărirea pe gumă, a fost și un pionier al tipăririi bromoil El nu a fost doar un utilizator al acestor procese, ci și unul dintre cei mai importanți susținători ai lor, scriind despre practica lor Imprimarea pe gumă a permis fotografului să aibă o mână de lucru în manipulare și în alegerea texturilor, culorilor și hârtiei mai aproape de ceea ce era posibil pictorilor sau gravorilor Aceste procese de imprimare nu au fost decât un mijloc pentru ideea lui de fotografie interpretativă, singura în care fotograful își putea pune creativitatea la lucru, creând astfel o piesă de artă, nu doar o simplă reproducere a unei scene, ele erau în inima teoriei și practicii fotografiei pictorialiste Utilizarea acestor procese a condus la critici și la aprecierea publicului asupra operei lui Demachy, totuși au existat și reacții negative Fotograful naturalist PH Emerson a fost o voce critică, considerând opera lui Demachy teatrală și prost compusă Alții au avut un punct de vedere mai puțin critic, dar au regretat exagerarea Era un utilizator adept al teleobiectivului și, de asemenea, a scris despre el Acest obiectiv i-ar permite să obțină o adâncime de câmp mai mică, de dorit pentru fotografia sa interpretativă Nudul feminin și peisajul, mai ales atunci când includ apă, reprezintă unele dintre cele mai cunoscute fotografii ale sale Mulți fotografi, până la sfârșitul secolului al XX-lea, au încercat să-l imite, chiar și în pasiunea lui pentru a fotografia fete foarte tinere Unele dintre lucrările inspirate de Demachy au avut, chiar și în timpul său, un succes considerabil, cu toate acestea, în cele mai multe cazuri, imitația a lipsit adesea calitatea artistică a lui Demachy Folosirea copiilor și a fetelor prepubere în fotografiile sale nud nu a fost o încercare de a le face erotice, ci a fost în schimb o încercare de a-i reduce intensitatea erotică, iar utilizarea unor forme neconvenționale de imprimare, cum ar fi guma și bromoil, a sporit acest efect A realizat și alte fotografii cu teme orientale, scene urbane, mai ales când arată genul de calitate pitorească întâlnită în nordul Franței sau efectele atmosferice apreciate de pictorialiști De asemenea, era un adept al vitezei ca temă pentru fotografie, una dintre cele mai importante moduri ale fotografiilor de la începutul anilor Viteza a fost o preocupare majoră pentru întreaga societate, iar pentru fotograf a fost un mijloc de a arăta abilități mari Mai puțin cunoscute sunt pozele sale cu costume populare Ceața în râu, marea furioasă, fetițele îmbrăcate într-o scenă pseudo orientală sunt printre cele mai populare poze din , au fost făcute iar și iar, dar popularitatea lor se datorează în mare parte lui Robert Demachy, care le-a făcut primul și într-un asemenea un mod remarcabil, care a inspirat admiratori și imitatori de peste jumătate de secol Cu colegul său francez Constant Puyo și americanul Alfred Steiglitz este considerat unul dintre cei mai mari maeștri ai fotografiei pictorialiste însă, spre deosebire de Stieglitz, el nu a creat o mișcare organizată În începea Primul Război Mondial; mișcările artistice, născute la sfârșitul secolului al XIX-lea, se apropiau de sfârșit Fotografia urma să treacă prin schimbări majore: Linked Ring a fost dizolvat în ; Foto-Secession avea să mai supraviețuiască câțiva ani, dar Camera-Work va fi prima revistă care arăta abordări noi, opuse pictorialismului, ale fotografiei Robert Demachy a încetat să mai fotografieze în ; nu se poate spune dacă era conștient de schimbările care au loc în fotografie Se pare că nu a mai atins niciodată o cameră În , prietenul său Puyo a organizat o expoziție retrospectivă a operei sale El a dăruit o parte din colecția sa, care a inclus lucrări de el și alți fotografi, Societății Regale de Fotografie, o altă parte Photo-Clubului din Paris Ñuño de Avelar Pinheiro Vezi și: Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); Procese pozitive de colodion umed; Societatea Regală Geografică; Frăția Inelului Legat; Imprimare Gum; Stieglitz, Alfred; și pictorialismul Lectură suplimentară Besson, Georges, M Robert Demachy, Marseille Revue Photographie, iunie , - Jay, Bill, Robert Demachy, , , Fotografii și eseuri, Edițiile Academiei, Londra, Ménard, Cyrille, „Maeștrii fotografiei: Robert Demachy”, Revista foto, nr - aprilie, mai Robert Demachy — Fotograf, Contrejour, Paris, Robert Demachy, Paris, Nathan, DEMENŸ, GEORGES EMILE JOSEPH ( - ) Inventator, cronofotograf, realizator de fiIm și instructor de educație fizică născut în Franța Născut la Douai, Franța, la iunie , mama lui Georges Demenÿ se numea Adéle (născută de Vignron); tatăl său Philippe Joseph Demenÿ a fost muzician Georges a studiat la Douai și Lille, apoi la Paris cu fiziologul Etienne-Jules Marey Din , Demenÿ a lucrat ca asistent al lui Marey la Station Physiologique, fotografiend secvențe de mișcări ale animalelor și umane, din pe fâșii de hârtie și mai târziu pe celuloid În , Demeny a brevetat Phonoscope, pentru vizualizarea directă sau proiecția unei scurte secvențe de astfel de fotografii montate în jurul unui disc Demenÿ s-a despărțit de Marey, pentru a-și comercializa invenția El a proiectat camera importantă „mișcare bătător” și a produs fermecător DEMENŸ, GEORGE EMILE JOSEPH Scene fonoscopice, inclusiv Danseuse de French-Can-can, Premiere pas de bébé și Passage du train În urma unui contract cu Leon Gaumont, vizualizatorul/proiectorul de discuri Phonoscope (redenumit Bioscope) a fost oferit spre vânzare la sfârșitul anului , iar la începutul lui , camera Biographe folosind film neperforat de mm Mașina de disc a dat doar proiecții foarte scurte și a eșuat comercial, fiind imediat înlocuită de proiectoarele de film Cu toate acestea, Gaumont a exploatat cu succes mecanismul „bătător” în mașinile ulterioare, iar Demenÿ a revenit la primul său interes, instruirea de gimnastică A murit la Paris la decembrie Stephen Herbert DENIER, HENRY (ANDREJ IVANOVITCH) ( - ) Fotograf profesionist A Denier s-a născut în Mahilyow în în familia de coloniști elvețieni În a absolvit Academia de Arte din Sankt Petersburg În , Denier a deschis „Atelierul de dagherotip al artistului Denier” în care unii dintre viitorii artiști cunoscuți, precum I Kramskoj, au lucrat ca retuşători Denier a fost un maestru celebru al portretului fotografic În , lucrările lui Denier au fost prezentate într-o sesiune la Academia de Științe din Paris Denier a fost membru al Societății franceze de fotografie După expoziția Academiei de Arte din Sankt Petersburg din , Denier a primit titlul de „Fotograf al Academiei Imperiale de Arte” În a fost publicat „Albumul portretelor fotografice ale personalităților celebre ale Rusiei” Ca urmare, au fost realizate publicații, fiecare album conținând carte de vizită montate În afară de fotografiile celebrităților, fiecare album conținea o carte de vizită care ilustrează un țăran Denier a participat și a câștigat premii la multe expoziții rusești și străine, de exemplu la cele care au avut loc la Berlin ( ), Londra ( , , ), Moscova ( ) și altele Denier a murit la Sankt Petersburg în Alexei Loginov DANEMARCA Cu câteva zile înainte de lansarea procesului lui Daguerre la Paris, consulul general danez la Paris, arheologul Christian Tuxen Falbe, a mers să-l vadă pe inventator și să primească o prezentare personală a lucrării sale Căutarea lui nu a fost în numele său Consulul general a venit ca reprezentant pentru prințul moștenitor danez Christian Frederik, mai târziu rege Christian al VIII-lea și, într-un fel, pentru poporul Danemarcei Într-o scrisoare către coroană prinț, Falbe a descris vizita și lucrările pe care i le-a prezentat Daguerre în cele câteva ore petrecute în atelierul său: „Seamănă cu acele plăci de cupru care odinioară erau cunoscute drept „arta neagră” Trebuie să folosiți o lupă pentru a vedea — cu cel mai înalt grad de admirație — detaliile din fiecare piatră de pavaj, să citiți fiecare literă din inscripțiile indicatoarelor stradale și să contemplați chiar și cele mai fine nereguli care se dezvăluie în îmbinările figurilor din ipsos ” Procesul, a adunat el, va deveni de mare interes atât pentru oamenii de știință, cât și pentru artiștii din Danemarca În următoarele două decenii, premoniția Tuxen Falbes s-a dovedit adevărată Mediul fotografic s-a răspândit în mai mult sau mai puțin în toate cercurile societății cu o viteză care a oglindit restul Europei și Americii Desigur, răspândirea diferitelor procese, formate fotografice și tendințe, în unele cazuri, a ajuns în țările scandinave cu o ușoară întârziere Vitrotipul și panotipul au ajuns în Danemarca în jurul anului , iar imprimeurile pe hârtie pe bază de negativ, utilizate de la începutul anilor , au fost realizate pe hârtie de sare până în jurul anului , când sarea a fost înlocuită cu albumen Hârtia de clorură de emulsie colodioană a ajuns să fie folosită alături de hârtie albumenă din , ambele durand până în anii , iar din hârtia de emulsie gelatinoasă și tipuri similare au concurat cu cele două Cartele de vizită au fost introduse în Danemarca în de către fotograful Rudolph Striegler, iar cardomania a prosperat până în În , cărțile de vizită ceva mai mari au înlocuit cartele de vizită, iar în anii acestea au cunoscut o renaștere în albume foto de familie cu fotografii ale vedetelor de la teatru Fotografiile stereoscopice au devenit foarte populare în jurul anului , iar popularitatea lor a durat până în secolul al XX-lea Formatul de cărți poștale a fost introdus în ultima parte a anilor și, spre deosebire de celelalte formate de cărți, cartea poștală a rămas Până în anii , oamenii de toate clasele își puteau permite să-și facă portretele de către unul dintre numărul tot mai mare de fotografi de studio din toată Danemarca Să-și facă portretul a fost un tip de petrecere a timpului liber la modă și un semnal pentru comunitate că prioritățile cuiva erau în ordinea corectă Plasarea pe propria persoană și a familiei pe harta fotografică a însemnat un interes pentru cronologia familiei, progresul social și industrial și societatea în general Portretele standardizate au fost plasate în albume, atârnate pe pereți și distribuite între prieteni și familie Familia regală daneză, cu regele Christian IX în față și câteva fiice foarte fotografice în spate, a contribuit la promovarea imaginii fericirii familiale nucleare reproductibilă vizual În imaginile familiei regale, publicul a văzut o atmosferă relaxată cu oameni de familie cu care se puteau relaționa Cartele de vizită, cărțile de cabinet și cărțile poștale cu familia regală erau memorii apreciate în casele daneze și, comparabile cu afișele de celebrități produse în masă, care sunt populare astăzi, ele proiectau o imagine a idealismului obținut care a inspirat ÎN CURS DE DEZVOLTARE clasa de mijloc în creștere să le calce pe urme Distinsul scriitor de basme Hans Christian Andersen, deși nu un familist, a fost și el printre cei mai entuziaști clienți din studiourile fotografilor chiar de la început Cu cele peste de portrete ale sale, a fost cel mai fotografiat scriitor la vremea lui Desigur, nu erau doar imagini idilice cu familii fericite care au fost produse în studiourile fotografilor în timpul secolului al XIX-lea Portretul pe patul de moarte, deși nu este la fel de răspândit în Danemarca ca în America, Anglia sau Franța, a făcut parte din cultura memento mori vizuală, mai ales în ultimul deceniu al secolului al XIX-lea și câteva decenii în secolul al XX-lea Obiceiul nu a fost standardizat și, totuși, fotografiile care rămân dezvăluie aspirații vizuale care evocă tradiția clasică din pictura pe patul de moarte Fotografia socială și documentară, pe de altă parte, nu a reușit până la începutul secolului al XX-lea Cel mai celebru fotograf din acest domeniu a fost reporterul Jacob A Riis, care emigrase în America și fotografiase oamenii săraci din New York, reprodus în How the Other Half Lives în Dar în Danemarca, cel mai apropiat lucru care s-a apropiat de social Fotografiile documentare au fost fotografiile făcute din cartierele mahalale din Copenhaga înainte de reamenajarea de la începutul secolului de oameni precum Frits Bentzen, și fotografiile pe care Peter Elfelt, fotograful regelui, le-a făcut cu proscrișii sociale din viața de stradă din Copenhaga Acestea, însă, au fost produse în serie și vândute ca cărți poștale comerciale, iar mulți dintre nefericiți au fost aduși în studio și fotografiați departe de împrejurimile lor Întrebarea dacă fotografia ar trebui sau nu să fie recunoscută ca gen creativ cu afilieri la artă nu a fost pusă cu aceeași energie și entuziasm ca, de exemplu, în Anglia Discuția despre statutul său a apărut în mod regulat de-a lungul secolului al XIX-lea, dar argumentele au fost mai puțin aprinse, iar autoritățile care i-au respins potențialul creativ au fost rareori contrazise Abia în ultima parte a secolului al XX-lea fotografia a fost apreciată ca formă de artă Ca exemplu al dublelor standarde morale ale artiștilor către sfârșitul secolului al XIX-lea, pictori precum grupul Skagen, incluzând Michael Ancher, Anna Ancher și PS Kr yer, au folosit frecvent fotografia ca mijloc de a crea schițe rapide din care să-și picteze vederi inspirate impresionist ale orașului Skagen, ale oamenilor săi și ale mării Dar fotografiile, deși sunt foarte estetice și lucrări bine compuse în sine, nu au fost niciodată recunoscute ca realizări independente Abilitățile tehnice picturale l-au definit pe artist, iar fotografia a fost doar un instrument util în procesul de creație Jannie Uhre Ejstrud Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Cartes de Visite; Astronomie; Fotografie domestică și de familie; și Stereoscopie Lectură suplimentară Berner, Marie-Louise, „Se naște o profesie Răspândirea dagherotipului - ”, în istoria fotografică daneză Mette Sandbye (ed ) Copenhaga: Gyldendal, , - Hansen, André Wang, „Arta și realismul fotografic”, în istoria fotografiei daneze Mette Sandbye (ed ) Copenhaga: Gyldendal, , - Jonge, Ingrid Fischer, Fotografia în diamant Copenhaga: Biblioteca Regală, Jensen, Johanne Maria, Prin lumină și umbre Fotografii de familie din secolul trecut până astăzi Herning: Systime, Kiel Bertelsen, Lars Mitologia gri a fotografiei Copenhaga: Politisk Revy, Kildegaard, Bjarne „Ultimul chip” În D dens tårer, Karl Erik Sch llhammer și Erik Kr Leneș (eds ) Aarhus: Mod-tryk, Mortensen, Mette „Portretul burgheziei Cultura portretului - ", în Istoria fotografiei daneze, Mette Sandbye (ed ) Copenhaga: Gyldendal, , - Ochsner, Bjorn Fotografia în Danemarca - O carte cu imagini cultural-istorice Copenhaga: Asociația pentru meșteșugurile de carte, Wolthers, Louise „O imagine a națiunii Photography spread - ”, în Danish Photography History, Mette Sandbye (ed ) Copenhaga: Gyldendal, , - DEZVOLTARE Procese (generale) În linii mari, dezvoltarea se referă la a face vizibilă o imagine latentă prin intermediul unui agent chimic, în urma expunerii la lumină a unei suprafețe sensibile la lumină Având în vedere această definiție, utilizarea unui solvent - cum ar fi uleiul de lavandă în procesul heliografic original sau apa în procesul de cianotip - s-ar califica ca fiind în curs de dezvoltare În mod similar, utilizarea vaporilor de mercur pentru a scoate în evidență imaginea în procesul de dagherotip ar fi, de asemenea, calificată ca fiind în curs de dezvoltare Pentru a preveni multiplicarea unor astfel de exemple într-o manieră nebunitoare, este necesar să se redefinească dezvoltarea într-un sens mai restrâns: o reacție chimică controlată în care ionii asociați cu un compus de argint expus, sensibil la lumină (clorură de argint, iodură, bromură sau nitrat) răspund la introducerea unei soluții care conține un reactiv de dezoxidare determinând precipitarea argintului metalic sub forma unei imagini vizibile Din această definiție mai restrânsă, se pot distinge două tipuri de dezvoltare: dezvoltarea chimică și dezvoltarea fizică Dezvoltarea chimică se referă la reducerea directă a halogenurei de argint expuse care formează imaginea latentă la argint printr-un reactiv din soluția de dezvoltare Dezvoltarea fizică - așa cum este aplicată la fotografia secolului al XIX-lea - se referă la o reducere indirectă ÎN CURS DE DEZVOLTARE Henneman Unitatea de lectură Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Gitft al Fundației Howard Gilman, [ ab(b)] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă de azotat de argint la argint printr-un reactiv din soluția de dezvoltare; argintul este apoi depus pe imaginea latentă servind drept cadru pentru formarea imaginii Dezvoltarea fizică a fost modalitatea predominantă de dezvoltare în primele zile ale fotografiei - o perioadă cuprinsă între - În acest timp, a fost folosit mai ales în scopuri negative, deși câțiva fotografi din anii , precum Louis-Désiré Blanc-quart-Évrard și Thomas Sutton, l-au folosit și pentru a realiza printuri pozitive din negative Procesele fotografice semnificative care au folosit dezvoltarea fizică în timpul perioadei au inclus procesul de calotip (începând cu - ), procesul de albumen (începând cu ), procesul de colodion umed (începând cu - ) și procesul negativ de hârtie cerată (începutul) ) Reactivii semnificativi utilizați în dezvoltarea fizică în timpul perioadei au inclus acidul galic (începând cu - ), sulfatul feros (începând cu ) și acidul pirogalic (începând cu - ) Pentru ca o imagine fotografică să se formeze prin dezvoltarea fizică la momentul respectiv, trebuia să existe un exces de azotat de argint proporțional cu halogenura folosită pentru a face suprafața sensibilă la lumină; altfel operatia nu ar fi reusit din cauza lipsei de material oxidant Fotografii de la mijlocul secolului al XIX-lea au obținut un exces de nitrat de argint într-unul din două moduri: fie au putut lăsa excesul de nitrat de argint pe suprafața sensibilă care se forma (ceea ce a necesitat o expunere și o dezvoltare imediată în timp ce negativul era încă umed din cauza oxidarii) tendința azotatului de argint) sau ar putea clăti negativul sensibilizat în apă (astfel îndepărtarea excesului de azotat de argint), uscați-l pentru expunere la o dată ulterioară și apoi reintroduceți excesul de azotat de argint în soluția de dezvoltare chiar înainte de dezvoltare Fosta metodă „umedă” a predominat cu calotipul și fotografia timpurie cu colodion umed ( - ); a continuat să fie folosit cu colodionul umed până în anii , datorită familiarității sale și a relativității scurte a timpilor de expunere care s-au obținut cu acesta Cea din urmă metodă „uscata” a fost limitată la procesele uscate, negative pe hârtie cerată și colodion uscat ( - ) Deși convenabil pentru călători, procesele uscate au suferit de un dezavantaj major atunci când au fost cuplate cu dezvoltarea fizică: expunerile au fost mult mai lungi decât în cazul proceselor umede Odată cu dezvoltarea fizică, soluția de dezvoltare trebuia să fie acidă sau neutră, mai degrabă decât alcalină, pentru a preveni o reducere spontană a excesului de nitrat de argint la argint, care ar fi înnegrit complet imaginea Aceasta fiind norma, au existat câteva excepții demne de remarcat În , doi fotografi francezi, abatele Léon-Emmanuel-Simon-Joseph Laborde și baronul Louis-Adolphe Humbert de Molard, au reușit să reducă timpul de expunere și de dezvoltare adăugând urme de acetați la soluțiile de dezvoltare, făcându-le ușor alcaline În , un fotograf englez, WD Parr, a adăugat acetat de sodiu la o soluție preliminară de iodizare, făcând-o să funcționeze ca un accelerator încorporat Succesul acestor metode experimentale a fost limitat, iar nefiabilitatea lor (dată fiind excesul de nitrat de argint în soluție) a împiedicat adoptarea lor pe deplin DEVERIA, AHILLE ȘI THÉODULE Se poate spune că dezvoltarea chimică a început în jurul anului , cu practica americană anonimă de a fuma o placă de colodion uscată expusă cu amoniac, înainte de a o dezvolta cu o soluție neutră care conține acid pirogalic Mai sigur, se poate spune că a început în - , odată cu publicarea formulei de piro-amoniac bromurat a maiorului Russell Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, a fost metoda predominantă de dezvoltare La început, dezvoltarea chimică a fost folosită exclusiv pentru a face negative, dar până în anii , a intrat în uz obișnuit și pentru a dezvolta amprente pozitive În această perioadă, dezvoltarea chimică a fost utilizată în următoarele procese fotografice: procesul de colodion uscat (începând cu cca ), procesul de placare uscată cu gelatină (începând cu ) și diferitele bromură, clorură și clorbromură procese de imprimare pozitivă (începând ca ) Reactivii importanți utilizați în această perioadă au fost acidul pirogalic (începând cu cca ), hidrochinona și pirocatechina (începând cu ), amidolul, glicina, metolul și para-aminofenolul (începând cu ) Pentru a forma o imagine fotografică prin dezvoltare chimică, excesul de azotat de argint utilizat la formarea halogenurei de argint sensibile la lumină trebuia îndepărtat La început, acest lucru s-a realizat prin clătirea în apă a foii sensibilizate de sticlă sau hârtie; dar după introducerea plăcilor uscate de gelatină în - , emulsia de bromură de argint a fost clătită înainte de a fi acoperită pe sticlă În urma etapei de clătire, a rămas doar halogenura de argint, astfel încât un reactiv a putut fi apoi folosit într-o soluție alcalină în care alcaliul a acționat ca un accelerator, reducând atât timpii de expunere, cât și de dezvoltare prin absorbția halogenului eliberat în același timp cu reducerea reactivului argint În ciuda marii îmbunătățiri realizate în îndepărtarea excesului de argint înainte de dezvoltarea într-o soluție alcalină, dezvoltarea chimică a avut încă o tendință nedorită de a reduce toată halogenura de argint din negativ la argint, mai degrabă decât doar zonele expuse Această problemă, cunoscută sub numele de ceață chimică, a fost doar parțial ținută sub control prin utilizarea unui dispozitiv de reținere (adică, bromură de amoniu) în cele mai timpurii soluții de dezvoltare de piro-amoniac, deoarece reactivul se epuiza rapid în absența unui conservant care absorbă oxigenul În acest sens, introducerea sulfitului de sodiu în a marcat un progres semnificativ În mod similar, boabele de bromură de argint suspendate peste emulsiile de plăci uscate de gelatină au necesitat agenți de dezvoltare mai selectivi, ceea ce a dus la introducerea a numeroși reactivi patentați începând cu Odată cu introducerea primei combinații metol-hidrochinonă în , scena a fost pregătită pentru majoritatea formulărilor în curs de dezvoltare alb-negru care vor predomina în secolul al XX-lea Alan Greene Vezi și: Calotip și Talbotip; Farfurie uscată Negative: gelatina; Fixare; Procese negative pentru hârtie cerată; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Davanne, Alphonse, La Photographie: traité théorique et pratique [Fotografia: un tratat teoretic și practic], vol , Paris: Gauthier-Villars, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, trad Edward Eps-tean, , retipărire, New York: Dover, Hardwich, T Frederick, A Manual of Photographic Chemistry, ed a -a, Londra: John Churchill, James, Thomas Howard și George C Higgins, Fundamentals of Photographic Theory, rev ed , New York: Morgan și Morgan, Jones, Bernard E ed , Encyclopedia of Photography, , retipărire New York: Arno, Mason, Leslie Frederick Alfred, Chimie de procesare fotografică, ed a -a New York, John Wiley, Neblette, Carroll Bernard, Fotografia: materialele și procesele sale, ed a -a Princeton, NJ: Van Nostrand, Seyewetz, Alphonse, Le développement de l'image latente en photographie [Dezvoltarea imaginii latente în fotografie], Paris: Gauthier-Villars, Wall, Edward John și Franklin I Jordan, Fapte și formule fotografice, Boston: American Photographic Publishing Co , DEVERIA, AHILLES ( - ) ȘI THÉODULE ( - ) Tatăl și fiul Ahile și Théodule Devéria au practicat fotografia pe hârtie de la începutul anilor Achilles Jacques Jean Marie Devéria, născut la februarie la Paris, a crescut și pictorii Laffite și Girodet și a fost cunoscut în primul rând pentru munca sa de desenator, gravor și mai ales litograf În această tehnică, pe care a practicat-o intens începând cu anii , a lăsat un corp enorm și eclectic de lucrări, în special, reproduceri ale picturilor fratelui său, pictorul Eugene Devéria ( - ) Când a intrat în Stampes de la Bibliothèque Nationale în , a fost interesat de fotografia pe hârtie, ca mulți pictori și gravori ai generației sale Printre prieteniile sale ale perioadei a fost una cu Louis Robert, un pasionat de fotografie și director al atelierelor de pictură ale fabricii de porțelan din Sevres - pentru care Devéria a lucrat episodic din până în Cu toate acestea, rămâne dificil de determinat cu certitudine gradul de implicarea Devéria a avut-o în noul mediu Apare în la Paris, la începutul publicării primei lucrări științifice franceze ilustrate prin fotografie, Photographie zoologique ou représentation des animaux rares des collections du musée d'histoire naturelle, care conținea fotogravuri ale lui Abel Niépce de Saint Victor pe fotografii realizate de Louis Rousseau, asistent la Muzeu și, DEVERIA, AHILLE ȘI THÉODULE s-ar părea, părintele Devéria Un alt indiciu al interesului pe care l-a adus tehnicii este existența unui album fotografic al familiei sale (colecțiile Getty) care conține diverse portrete realizate între și și unele dintre ele, retușate, puteau fi folosite ca modele pentru litografiile sale Cu toate acestea, rămâne dificil de determinat cu certitudine autorul lor: Devéria tată sau fiu? Nicio imprimare până în prezent care a fost modificată nu i-a fost atribuită cu certitudine Implicarea sa a fost de scurtă durată deoarece a murit la decembrie , la numai câteva luni după ce a fost numit curator al cabinetului Tipografiilor Bibliotecii Naţionale Mai bine identificată este opera fotografică a fiului său Théodule, născut la Paris la iulie Opera sa a fost ținută cu mare atenție în mediul artistic al romanticului boem asupra căruia s-a concentrat tatăl său Dar, potrivit fiului său și primului biograf, Gabriel Devéria, întâlnirea decisivă pentru vocația sa a fost cu egiptologul Emile Prisse d'Avennes în O vizită la muzeul din Leyde în a confirmat acest lucru și a exprimat un nou gust pentru epigrafie A studiat limbile copte orientale cu arhitectul Charles Lenormand, iar arabă cu limbile orientale, în timp ce a urmat predarea lui Quatremère la Colegiul Franței În , a intrat în Cabinetul Imprimeriei, unde tatăl său era atunci asistent de conservare Poate că tatăl său sau al unuia dintre prietenii săi, cum ar fi Louis Robert, l-a introdus în acei ani în fotografie În , cu prima sa cameră întunecată, l-a fotografiat pe Scribe de la Muzeul Luvru Un alt fotograf amator care a evoluat în această perioadă a fost arheologul amator John B Greene: în Théodule a creat litografii bazate pe negative aduse înapoi din Egipt pentru o publicație a tipografului Firmin-Didot, Fouilles exécutées à Thèbes dans l'année În același an, la recomandarea egiptologului vicontele de Rougé, Devéria a intrat în Departamentul de antichități egiptene al Luvru, cu misiunea de a ajuta la catalogarea miilor de obiecte excavate trimise din Egipt de Auguste Mariette, directorul departamentului care a lucrat la antichități în Egipt și a descoperit în Sérapéum de Memphis Talentele lui Devéria ca litograf și meticulozitatea sa au fost atunci contribuții importante În , a ilustrat lucrarea lui Mariette Choix de monuments et de dessins découverts ou exécutés pendant le déblaiement du Sérapéum de Memphis În decembrie , Mariette l-a chemat în Egipt pentru a ajuta la citirea inscripțiilor A fost prima dintre cele patru călătorii în care Devéria, combinând desene, ștampile și fotografii, s-a străduit să documenteze cât mai precis posibil diferite obiective arheologice Această primă călătorie l-a condus la Cairo și împrejurimile sale (Saqqarah, Gizeh, Memphis, Louxor, Karnak, Medinet- Abou) Aceeași preocupare pentru precizie se regăsește în aproape ansamblul lucrărilor fotografice desfășurate atunci, prin folosirea doar a tehnicii calotipului: inscripții, obiecte de săpătură, vederi generale ale siturilor arheologice și, mai rar, peisaje și portrete Abordarea lui asupra subiectului a fost de obicei directă, iar imaginile sale (niciodată mai mult de cm x cm) au un stil documentar marcat Grupul de imagini trădează însă capacitatea sa tehnică limitată (pete pe negative, imagini uneori neclare, imprimeuri decolorate și îngălbenite prematur din cauza spălării inadecvate După ce a devenit asistent conservator al departamentului de egiptologie al Luvru în , s-a întors în Egipt în - , cu această ocazie călătorind în susul Nilului până la Prima Cataractă (Philae), apoi în Nubie până la Ibsamboul Odată cu întoarcerea sa, a ajutat-o pe Mariette în elaborarea publicării primei serii de descrieri ale săpăturilor din Egipt, - La începutul anului , a efectuat o a treia călătorie în Egipt, în compania lui Henri Péreire, Surel și a orientalistului Arthur Rhoné, în timpul căreia a făcut și fotografii Această călătorie a fost păstrată într-un album de de plăci Spre deosebire de fotografiile realizate în timpul primelor două călătorii, lucrarea este mai vie și mai convivială, fiind interesată mai mult de protagoniști și de peisaje decât de locurile în sine În toamna anului până în , a întreprins o a patra și ultima călătorie în Egipt cu Mariette Numit cavaler al Legiunii de Onoare în , a murit la Paris la ianuarie , fără să fi văzut publicată marea lucrare a Mariettei Bey, la care colaborase atât de mult Odată cu moartea sa, o mare parte din lucrările sale, notițele scrise de mână și fotografiile sale au fost vândute de văduva lui la Luvru În , fotografiile (mai mult de de printuri și negative) au fost repartizate Muzeului d'Orsay Fotografii realizate în momentul primei sale călătorii (printuri și negative) se găsesc și în colecțiile Bibliotecii Naționale Trebuie remarcat faptul că, deși majoritatea imaginilor cunoscute au fost realizate în Egipt, există și imagini ale Normandiei făcute în jurul anului (negative la Musée d'Orsay) Quentin Bajac Lectură suplimentară Maximilien Gauthier, Ahile și Eugene Devéria, Floury, Andre Jammes și Eugenia Parry-Janis, The Art of French Calotype, Princeton: Princeton University Press, Gaston Maspéro (ed ), „Théodule Devéria, Amintiri și fragmente”, Biblioteca egiptologică, volumul , vol IV, Paris: Ernest Leroux, Copious Serge (ed ), Théodule Devéria, Voyages on the Nile, - , Paris: Copious Serge Bookshop, DIAMANT, HUGH WELCH DEVILLE, EDWARD ( - ) Fotograf francez de sondaj Édouard Deville inspector, funcționar public (n La Charité-sur-Loire, Franța, februarie ; decedat Ottawa, Canada, septembrie ) Deville a studiat la școala navală din Brest și, la retragerea sa ca hidrograf din marina franceză, a emigrat în Quebec, Canada, în A plecat imediat să lucreze pentru guvernul provincial ca inspector și astronom și până în a fost numit inspector de sondaje În s-a alăturat guvernului federal din Ottawa pentru a lucra la studiile gospodăriilor din vest, la care a excelat În a fost numit inspector al studiilor federale, în anul următor a fost numit inspector șef, iar în inspector general În efortul de a extinde sondajele federale în regiunile muntoase vestice, Deville s-a orientat către fotografie Folosind o cameră de câmp robustă, dar ușoară, de design propriu și bazându-se pe metrofotografia Parisului a lui Aime Laussedat, Deville a dezvoltat formulele matematice care au transformat vederile oblice luate de pe vârfurile munților în hărți topografice Până în anii , foto-topografia lui a permis Canadei să realizeze o hartă de de mile pătrate din Cordillera de vest, la o fracțiune din costul tehnicilor de sondaj mai tradiționale Deși Deville a experimentat și cu camere de copiere pentru a reproduce hărți pentru utilizare pe teren, el este cel mai bine cunoscut pentru că a fost primul canadian care a folosit fotografia ca instrument de măsurare (fotogrammetrie) Foto-topografia lui Deville a fost folosită în munții de vest până la începutul anilor , mult după introducerea fotografiei aeriene, pe care a completat-o Jeffrey S Murray DIAMANT, HUGH WELCH ( - ) fotograf britanic Tatăl lui Hugh Welch Diamond a fost chirurg pentru Compania Indiei de Est, care s-a stabilit ulterior în Kent, unde s-a născut Diamond Diamond a urmat pe urmele tatălui său studiind medicina mai întâi la Colegiul Regal al Chirurgilor începând cu și continuându-și munca în la Spitalul Sf Bartolomeu El și-a înființat cabinetul privat în Piața Soho la scurt timp după aceasta și a devenit membru al Colegiului Regal al Chirurgilor în În această primă parte a carierei lui Diamond, fotografia nu era încă o formă fezabilă de exprimare artistică sau analiză științifică Cu toate acestea, în anii , când fotografia a devenit mai accesibilă, Diamond și-a mutat interesul medical de la chirurgie la psihiatrie și a început să practice și să scrie despre fotografie împreună cu profesia sa, devenind cunoscut drept „părintele psihiatriei clinice” fotografie " Fotografiile lui Diamond pot fi găsite, fără studii de caz însoțitoare, în colecțiile Societății Regale de Medicină, Biroului de Înregistrări din Norfolk și Societății Regale de Fotografie Diamond a studiat psihiatrie la Spitalul Bethlem sub tutela lui Sir George Tuthill la începutul anilor și a devenit superintendent rezident al Departamentului de Femei al Azilului Lunatic din Surrey County în , post pe care l-a locuit până în Acest deceniu marchează cele mai semnificative realizări ale lui Diamond, ca atât fotograf clinic psihiatru cât și scriitor de tratate tehnice și medicale despre fotografie Activitatea lui Diamond în această perioadă s-a bazat nu doar pe progresele în practica fotografică, cum ar fi fotografia de calotip și colodion cu plăci de sticlă, ci și credința larg răspândită că fotografia era legată intrinsec de adevărul empiric, făcând-o utilă pentru domenii științifice precum psihiatrie, care deoarece din munca lui Diamond a fost primul care a folosit fotografia într-un mod sistematic pentru a „diagnostica” și „trata” pacienții Între și , Diamond a publicat mai mult de douăsprezece articole despre fotografie în revista Notes and Queries, inclusiv „On French collodion” ( ); „Despre fotografia aplicată la microscop” ( ); „Despre simplitatea procesului de calotip” ( ) și „Aplicarea fotografiei la copierea documentelor antice, tipărituri, imagini, monede etc ” ( ) Gama acestor piese demonstrează interesele variate ale autorului pentru tehnica fotografică, utilizările științifice ale fotografiei, popularizarea fotografiei (în special procesul de calotip dezvoltat de William Henry Fox Talbot, care a permis folosirea negativului de hârtie și, prin urmare, a tipăririlor multiple), și arheologia, unul dintre multele hobby-uri ale medicului Diamond a citit „Despre simplitatea procesului de calotip” Societății Fotografice în noiembrie , iar articolul de succes a fost retipărit mai târziu În plus față de scrisul său, Diamond făcea în mod constant fotografii cu pacienții săi rezidenți defavorizați din punct de vedere economic de la Surrey County Lunatic Asylum și le folosea pentru a identifica fizionomic tipuri de nebunie, așa cum făcuseră Alexander Morison și JED Esquirol înaintea lui, folosind desene în linii, mai degrabă decât fotografii pentru a-și ilustra munca Diamond a prezentat o serie de prelegeri ilustrate fotografic pe această temă la Londra în , fotografiile din care au stat mai târziu baza pentru studiile de caz ale psihiatrului John Conolly din privind „Fizionomia nebuniei”, publicate cu traduceri litografice ale fotografiilor în The Medical Times și Gazeta Studiile de caz ale lui Conolly, împreună cu fotografiile lui Diamond oferă un barometru util al atitudinilor de la mijlocul secolului al XIX-lea față de bolnavii mintal dezavantajați din punct de vedere economic, precum și o indicație a modului în care Diamond's DIAMANT, HUGH WELCH Diamond, Hugh Welch Pacient, azilul de nebuni din comitatul Surrey Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Ann Tenenbaum și Thomas H Lee Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Fotografiile presupuse obiective au fost influențate de astfel de moduri de fotografie artistică practicate de prietenul lui Diamond, Henry Peach Robinson, care a realizat unul dintre singurele portrete fotografice cunoscute ale lui Diamond și portrete formale de studio Unul dintre studiile de caz ale lui Conolly despre melancolia religioasă, de exemplu, a fost inspirat de c Fotografia din cu o tânără gânditoare, îmbrăcată modest, purtând o cruce mare la gât Femeia stă în fața unui fundal cu perdele negre, ca și cum s-ar afla într-un studio de portrete și își sprijină cotul stâng pe o masă simplă de lemn, în timp ce mâna ei se sprijină pe obraz într-un gest iconografic sugestiv pentru melancolie atunci când este folosit în pictură și sculptură Subiectul a fost clar pozat și manipulat pentru a produce efectul necesar care să conducă la „diagnosticul” ei Textul lui Conolly răspunde atât la poziția subiectului, cât și la trăsăturile feței, afirmând că „Discernem semnele exterioare ale unei minți care, aparent, după ce a rătăcit îndelung în labirinturile îndoielii religioase și s-a luptat cu subtilități spirituale prea nedumerite pentru o soluție umană, este acum umbrită de disperare Fruntea înaltă și largă, indică în general inteligență și imaginație; capul ușor aplecat, sprijinit neconsolat de mână; absența din acel col- obraz căzut de orice urmă de veselie toate par dureros să indice starea de spirit actuală și temperamentul general al pacientului ” (Conolly, ) În alte fotografii, Diamond a adăugat elemente de recuzită sugestive, cum ar fi coroane de flori și animale de fermă, la informații intime despre boala pacientului Diamond și-a oferit părerile despre utilizarea fotografiei psihiatrice într-o adresă intitulată „Despre aplicarea fotografiei la fenomenele fizionomice și mentale ale nebuniei”, prezentată Societății Regale de Medicină în mai În acest tratat el a subliniat cele trei funcții primare ale fotografii psihiatrice, care urmau să înregistreze aspectul pacientului pentru studiu fizionomic; să identifice pacientul în cazul readmiterii; și să arate pacientului aspectul său aberant în speranța că auto-recunoașterea va avea ca rezultat autoajutor Diamond și-a părăsit postul de la Surrey County Lunatic Asylum în pentru a deschide un azil privat în Twickenham House, Middlesex, pe care l-a operat până la moartea sa în Se pare că a încetat să facă fotografii psihiatrice în acest moment, dar munca sa a continuat să aibă o mare influență asupra comunităților psihiatrice de pe ambele maluri ale Canalului pentru Dr GB Duchenne, Jean-Martin Charcot și Sir Francis Galton au folosit fotografia în scopuri medicale Cu toate acestea, Diamond a rămas activ în comunitatea fotografică, a servit ca editor al revistei Societății Fotografice din până în și a servit și ca secretar și vicepreședinte al acelei organizații În a fost distins cu medalia de excelență de la Societatea Fotografică Kimberly Rhodes Biografie Hugh Welch Diamond s-a născut în Kent în , fiul unui chirurg care lucrase pentru Compania Indiilor de Est A studiat medicina la Colegiul Regal al Chirurgilor începând cu și și-a continuat activitatea la Spitalul Sf Bartolomeu în La scurt timp după aceasta, a înființat un cabinet privat în Piața Soho și a devenit membru al Colegiului Regal al Chirurgilor în Diamond a devenit interesat de psihiatrie în anii și a studiat cu Sir George Tuthill la Spitalul Bethlem În a devenit superintendent rezident al Departamentului de Femei al Azilului Lunatic din Comitatul Surrey și a rămas în acest post până în În această perioadă s-a implicat activ în practica fotografiei clinice psihiatrice și a scris articole despre aspectele tehnice și științifice ale fotografiei pentru reviste precum Note și Interogări În a prezentat o prelegere ilustrată fotografic despre fizionomia nebuniei la Londra Aceste fotografii au fost folosite de John Conolly în publicația sa din „The Physionomy DISDÉRI, ANDRÉ-ADOLPHE-EUGÈNE de nebunie ” În a prezentat Societății Regale de Medicină „Despre aplicarea fotografiei la fenomenul fizionomic și mental al nebuniei” A deschis un azil privat în Twickenham House, Middle-sex în , pe care l-a operat până la moartea sa în , și și-a întrerupt fotografia psihiatrică Din până în a editat jurnalul Societății Fotografice și a ocupat funcția de secretar și vicepreședinte În a fost distins cu medalia de excelență de la Societatea Fotografică Vezi și: Royal Society, Londra; Calotip și Talbotip; Talbot, William Henry Fox; și Robinson, Henry Peach Lectură suplimentară Bloore, Carolyn, Hugh Welch Diamond, : Doctor, Anticar, Fotograf Londra: C Bloore, Gilman, Sander L , Fața nebuniei: Hugh W Diamond și originea fotografiei psihiatrice New York: Brun-ner/Mazel, Gilman, Sander L , Boală și reprezentare: imagini ale bolii de la nebunie la SIDA Ithaca, NY: Cornell University Press, Marable, Darwin, „Fotografia și comportamentul uman în secolul al XIX-lea”, History of Photography (aprilie-iunie ), - DICKSON, WILLIAM KENNEDY-LAURIE ( - ) Fotograf de origine franceza Născut în Franța în august , dintr-un tată englez și mamă scoțiană Dickson a emigrat în SUA în și sa alăturat lui Edison în jurul anului , lucrând ca fotograf „oficial” al său S-a căsătorit cu Lucy Agnes Archer în Dickson s-a implicat în activitatea cinematografică din ; mai întâi microfilme pe cilindri, apoi film perforat de mm Camera kinetograf acționată electric a furnizat imagini în mișcare pentru casetele de vizionare peepshow kinetoscop, primele aparate comerciale de filmare cinematografică, care au fost instalate în arcade În , Dickson și sora sa Antonia au scris o biografie a lui Edison Între timp, el lucra în secret cu un grup de film rival, Lathams Edison a aflat, ceea ce a dus la plecarea lui Dickson Dezamăgit de familia Latham, s-a alăturat lui Elias Koopman, Harry Marvin și Herman Casler; începuturile companiei americane Mutoscope and Bio-graph, responsabilă pentru filmele Biograph de format mare și pentru vizualizatorul de arcade cu monede Mutoscope Dickson a filmat multe subiecte pentru companie Stabilindu-se în Anglia în , a devenit cameraman european pentru British Mutoscope and Biograph Co și compania-mamă În l-a filmat pe Papa Leon al XIII-lea în Roma De la sfârșitul anului , a filmat Războiul Boer din Africa de Sud Ulterior, a lucrat la proiecte industriale experimentale Dickson s-a recăsătorit când prima soție a murit și a adoptat un fiu A murit pe septembrie la Twickenham, Anglia Stephen Herbert DILLWYN, MARY ( - ) fotograf englez Mary Dillwyn s-a născut în Țara Galilor în din Mary Llewelyn Dillwyn și industriașul bogat Lewis Weston Dillwyn Înainte de a se ocupa de fotografie, a fost elevă a artistului Peter de Wint și a realizat desene ale membrilor familiei Familia ei, care include William Henry Fox Talbot și John Dillwyn Llewelyn, este binecunoscută pentru contribuțiile lor de pionierat la fotografie Mary Dillwyn este considerată una dintre primele femei care au experimentat fotografia „Albumul Mary Dillwyn”, din colecția Bibliotecii Naționale din Wales, este un mic album de fotografii ( x mm) care conține de fotografii datate cca , dintre care șaptesprezece sunt parafate de Mary Dillwyn Fotografiile ei constau în studii de flori, studii de păsări și portrete ale familiei și prietenilor, în principal în cadru în aer liber Portretele ei sunt cunoscute pentru informalitatea și spontaneitatea lor, pe care le-a realizat folosind o cameră mai mică, care permitea timpi de expunere mai scurti Cel mai des remarcate sunt portretele ei care includ animale de companie ale familiei și cele două imagini care înregistrează construcția unui om de zăpadă S-a căsătorit cu reverendul Montague Earle Welby în , timp după care activitatea ei fotografică a scăzut A murit în Țara Galilor în decembrie Andrea Kgrda DISDÉRI, ANDRÉ-ADOLPHE-EUGÈNE ( - ) Spiritul antreprenorial tenace al lui André-Adolphe-Eugène Disdéri ( - ) l-a determinat să-și deschidă primul studio fotografic în sau la Brest, unde se mutase de la Paris împreună cu soția și fiica sa Alegerea lor pentru Brest ca locație a fost precipitată de faptul că fratele soției sale, care a ajutat la finanțarea acestui nou demers, locuia acolo Disdéri pare să fi fost un dagherotipist autodidact și a devenit destul de priceput în obținerea de poziții naturale și de iluminare, în ciuda limitărilor și provocărilor tehnicii Încă de la început, soția lui l-a asistat în studio În această perioadă, Disdéri a intrat în afaceri și cu Joseph Diosse și a deschis o dioramă pentru public în Brest la mijlocul lunii iulie După ce diorama a eșuat financiar și s-a închis în șase luni, Disdéri a părăsit Brest și ai lui DISDÉRI, ANDRÉ-ADOLPHE-EUGÈNE Disdéri, André-Adolphe-Eugène Prințul Lobkowitz Muzeul Metropolitan de Artă, achiziție, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă familie și s-a îndreptat spre Nîmes, lăsându-și soția și familia ei să întrețină studioul de fotografie din Brest Și-a petrecut timpul la Nîmes cercetând noul proces negativ de col-lodion-pe-sticlă și a experimentat cu tehnica negativului din hârtie cerată a lui Gustave Le Gray Colaborând cu Joseph Jean Pierre Laurent, el a reușit să reducă timpul de expunere pentru negativele cu colodion la două secunde Ei au cercetat, de asemenea, modalități de a întări negativele de hârtie Prima sa din câteva cărți Manuel opératoire de photographie sur collodion instantané ( ) a rezumat cercetările sale de la Nîmes Disdéri s-a întors la Paris în și a înființat Disdéri et cie la , boulevard des Italiens, descris de Ernest Lacan în La Lumière drept „cel mai mare [studio] din Paris” Era întins pe două etaje Etajul a fost compus dintr-o zonă de vânzare, o garsonieră de încadrare, o sală de recepție Deasupra, erau două terase mari cu lucarne, un salon elegant pentru doamne și laboratoare separate pentru pregătirea plăcilor, colodion și imprimare Un marketer priceput, Disdéri a inițiat o corespondență cu La Lumière înainte de sosirea sa la Paris, ceea ce a creat un buzunar în cercurile pariziene și a pregătit scena pentru ceea ce avea să devină o întreprindere prosperă În acest studio, Disdéri a prezentat pentru prima dată unui mare public parizian un nou format de portret fotografic - carte-de-visite Deși nu a inventat-o, Disdéri este fotograful cel mai strâns asociat cu cartea de vizită, deoarece a brevetat-o în noiembrie Atelierul său a devenit rapid unul dintre cele mai populare locuri pentru a-și face portretul Disdéri a dezvoltat setări standard și a pozat pentru carte-de-visite În mod obișnuit, își arăta subiecții într-o ipostază de lungime întreagă într-un cadru interior cu o coloană, o plantă în ghiveci și/sau o perdea în fundal Uneori îi așeza și pe al lui DISDÉRI, ANDRÉ-ADOLPHE-EUGÈNE subiecții și i-au portretizat absorbiți de anumite activități, cum ar fi cititul sau scrisul, mai degrabă decât să se uite direct la cameră Alături de dorința din ce în ce mai mare de a-și face portretul, publicul francez al Second Empire a dobândit, de asemenea, gustul pentru colecția de portrete carte-de-visite ale celebrităților contemporane, cum ar fi liderii politici; actori și actrițe în diferite roluri; şi figuri literare şi artistice Disdéri, precum și alți fotografi, au cultivat și exploatat această piață prin anii și Între și , Disdéri a publicat rate de un franc pentru două săptămâni ale unui portret cu carte de vizită, însoțit de o biografie despre model Această serie numită Galerie des contemporains [Galeria Contemporanilor] putea fi achiziționată în volume de douăzeci și cinci sau putea fi selectată de abonați după propriul gust Afacerea cu carte de vizită a lui Disdéri s-a bucurat de un mare succes în anii și Acest lucru s-a datorat, în parte, locației privilegiate a studioului său, precum și reputației sale cultivate cu grijă și numeroșii săi asistenți Înregistrările arată că în a angajat până la șaptezeci și șapte de persoane În această perioadă, Disdéri a luat măsuri pentru extinderea afacerii sale Odată cu Expoziția Universală de la Paris din , Disdéri a format Société du Palais de l'industrie și a obținut drepturile de a fotografia toate produsele și operele de artă expuse la Expoziție În a deschis un studio specializat în portrete ecvestre în St Cloud Sora lui și soțul ei au supravegheat producția și vânzarea hârtiei fotografice în mai multe locații din Paris între și În martie , Disdéri a deschis un studio pe Brooke Street din Londra, care era condus de un domnul Léon De asemenea, a deschis un studio de portrete ecvestre în vestul Londrei la începutul anului În anii și , Disdéri a brevetat și alte câteva invenții fotografice Brevetele sale au inclus unul pentru prepararea unei hârtie pozitive care nu necesita adăugarea de săruri de aur la o baie de tonifiere în martie , iar în martie și aprilie a brevetat la Paris și Londra „a procès de photomoulure pour impression et gravure” care era foarte asemănător cu procesul Woodburytype Disdéri a publicat, de asemenea, mai multe cărți și broșuri, Renseignements photographiques în ; Application de la photographie à la reproduction des oeuvres d'art, o broșură din ; iar în , cea mai cunoscută carte a sa, L'Art de la photographie, care a fost tradusă ulterior în engleză ca Universal Textbook of Photography în Disdéri și-a expus în mod constant lucrările și în această perioadă În a avut un one man show la Studio Disdéri În a expus la Société Internationale Industrie din Amsterdam și la Paris Exposition Universelle A câștigat o medalie pentru fotografia sa mărită la Expoziția Internațională de la Londra din și a expus, de asemenea, la Expoziția Universală de la Paris din Opera sa a fost prezentată și la expozițiile bienale Société française de photographie din și În ciuda faptului că multe dintre eforturile fotografice ale lui Disdéri au prosperat în anii și , el, cu toate acestea, a suferit niște lovituri financiare mari, declarând faliment de mai multe ori și a fost forțat să vândă aspecte ale afacerilor sale Cu toate acestea, Disdéri a fost rezistent și capabil să se regrupeze, să găsească noi susținători și să deschidă magazin din nou și din nou Pe măsură ce tendința carte-de-viste a încetinit la sfârșitul anilor , Disdéri a urmat exemplul, trecând la portretul în format de cabinet mai mare Munca lui în acest format nu a fost foarte bine primită Întregul Paris a fost foarte afectat de evenimentele politice ale Războiului Franco-Prusac ( - ) și ale Comunei din Când prusacii au început să bombardeze Parisul, Disdéri, la fel ca mulți fotografi parizieni, a început să documenteze evenimentele actuale în jurul lor Având în vedere limitările fotografiei de la acea vreme, munca lor consta în înregistrarea clădirilor deteriorate, în poza de soldați și, uneori, în crearea de fotomontaje pentru a reconstrui evenimente importante În timpul Comunei din , Disdéri a înregistrat zonele din Paris care au suferit pagube de către comunari Disdéri s-a mutat în cele din urmă la Nisa și a înființat o nouă afacere fotografică în jurul anului S-a întors la Paris în sau și a murit la octombrie la Hôpital Ste -Anne, o instituție pentru indigenți, alcoolici și bolnavi mintal O mare parte din lucrările lui Disdéri poate fi găsită la Bibliothèque Nationale din cauza depozitului legal care a fost instituit în , care impunea ca copiile tuturor imaginilor fotografice care urmau să fie vândute comercial să fie depozitate într-o arhivă publică Datorită volumului mare al producției sale, foile cartes-de-visite și cartes-de-visite netăiate de Disdéri pot fi găsite în numeroase colecții din Europa și Statele Unite Carûlyn Peter Biografie André-Adolphe-Eugène Disdéri s-a născut la martie la Paris, fiul lui Jean André Disdéri, un comerciant de pânze, și al soției sale Louise Eugénie Era cel mai mare dintre șase copii De tânăr a studiat pictura pentru scurt timp, iar între și a jucat în Théâtre de Grenelle, care a prezentat melodrame, vodeviluri și comedii Moartea tatălui său în l-a obligat pe Disdéri, ca fiu cel mare, să-și asume responsabilitatea de a lucra în afacerea instabilă de țesături și accesorii a tatălui său pentru a-și întreține mama și frații În s-a căsătorit cu Geneviève Elisabeth Francart Au avut mai mulți copii, dar doar unul, Jules (c - ) a supraviețuit până la maturitate După eșecul mai multor afaceri de îmbrăcăminte și accesorii, Disdéri a intrat în fotografie DISDÉRI, ANDRÉ-ADOLPHE-EUGÈNE El este cel mai bine cunoscut pentru afacerea sa carte-de-visite, care a înflorit prin anii și A lucrat constant pentru a-și promova și extinde întreprinderea În acest scop, el a depus numeroase brevete pentru invenții fotografice, inclusiv carte-de-visite, și a scris cărți și broșuri care prezintă cercetările sale, procesele tehnice și estetice și filozofiile despre fotografie A murit la octombrie în Hôpital Ste -Anne, o instituție pentru indigenți, alcoolici și bolnavi mintal Vezi și: Le Gray, Gustave; Procese negative pentru hârtie cerată; Colodion umed negativ; Lacan, Ernst; Carte-de-Visite; și Expositions Universelle, Paris ( , , etc ) Lectură suplimentară Disdéri, André-Adophe-Eugène, Manuel opératoire de photographie sur collodion instantané [Manual de operare pentru fotografierea colodiunii instantanee], Paris: A Gaudin, Disdéri, André-Adophe-Eugène, Informații fotografice indispensabile tuturor, Paris: publicat de autor, Disdéri, André-Adophe-Eugène, Aplicația fotografiei la reproducerea operelor de artă [Aplicații fotografice pentru reproducerea operelor de artă], Paris: publicat de autor, Disdéri, André-Adophe-Eugène, L'Art et la photographie [Artă și fotografie], Paris: publicat de autor, McCauley, Elizabeth Anne, AAE Disdéri and the Carte de visite Portrait Photograph, New Haven și Londra: Yale University Press, Rouille, André, Fotografia în Franța, Texte și controverse: o antologie - , Paris: Macula, Sobieszek, Robert A , „Imagini compuse și origini ale fotomontajului: partea a II-a, tulpina formalistă”, Art Forum, octombrie , voi , - DISDÉRI, GENEVIÈVE-ELISABETH ( - ) Fotograf francez și proprietar de studio Geneviève-Elisabeth Disdéri s-a născut Geneviève-Elisabeth Francart în Franța în S-a căsătorit cu André-Adolphe-Eugène Disdéri în și a născut șase copii în următorul deceniu, dar doar un fiu a supraviețuit copilăriei În , familia s-a mutat din Paris în orașul francez Brest, unde fratele ei era un membru proeminent al comunității și ia ajutat să deschidă un studio de dagherotip Portretele din studioul lor poartă eticheta „M et Mme Disdéri ” Mme Se știe că Disdéri a adăugat manual lumini de aur unor dagherotipuri M Disdéri a părăsit Brest în din cauza unor probleme politice și financiare, iar mai târziu a deschis un studio fotografic de succes la Paris Mme Disdéri a rămas la Brest și a continuat să conducă studioul până la sfârșitul anilor , adoptând noua tehnică a colodiunii și realizând fotografiile carte de visite popularizate de soțul ei Pe lângă portrete, ea a realizat o serie de vederi ale „Brest et ses environs” din - O fotografie din serie, „Cimétière de Plougastel, groupe de paysans” (c ) înfățișează atât elemente arhitecturale, cât și localnici În , s-a mutat la Paris și și-a înființat propriul studio fotografic Ea a murit la decembrie într-un spital public din Paris Andrea Kurda DIVALD, KÁROLY ( - ) Familia Divald este una dintre cele mai faimoase și cunoscute dinastii de fotografi din Ungaria Károly Di-vald, născut în Selmecbánya, acum în Slovacia noiembrie — murit la Budapesta, noiembrie , a fost unul dintre pionierii anilor datorită fotografiei alpine maghiare În secolul al XIX-lea a fost cel mai cunoscut fotograf de peisaj al țării și cel mai cunoscut proprietar al mai multor birouri de studii fotografice și tipografie foto-reprografică Fotografiile sale făcute cu Tatra Înaltă, Carpați și orașele mici învecinate au devenit foarte populare, în contrast cu amprentele grafice ale vremii Studiourile fotografice și tipografiile înființate de el în Eperjes, Bártfafürdo și Budapesta, sub numele de Károly Divald and Sons (Divald Károly és Fiai) au funcționat eficient și cu succes până în anii Trei dintre fiii săi — Adolf, Lajos și Károly Jr — au călcat pe urmele tatălui lor, iar la începutul secolului studiourile deveniseră mari întreprinderi și s-au extins în orașele Budapesta și Bártfa, Eperjes din Ungaria Superioară de atunci , astăzi Slovacia Magazinele lui Divald erau cel mai mare producător de cărți poștale din acea vreme Al patrulea fiu al lui Károly Divald, Kornél a devenit un celebru scriitor de nuvele și istoric de artă, munca sa constând în colectarea topografică a celor zece monumente publice din Ungaria Superioară A fost primul istoric de artă și apărător al monumentelor care a considerat fotografierea monumentelor publice reperate, a comorilor de artă ca o parte organică a operei sale Károly Divald a fost primul din secolul al XIX-lea care a fotografiat orașe și monumente istorice din Ungaria Superioară, un teritoriu care a făcut parte din Monarhia Austro-Ungară până în Ungaria de Nord de Sus a fost primul loc în care, în anii și '' Anii s-au dezvoltat turismul de masă și stațiunile balneare, care au favorizat turismul local Această noutate și modernitate, a adus nu numai schimbări considerabile în modul de viață al zonei, ci și introducerea de noi meserii, inclusiv fotografia Ascensiunea socială și profesională a lui Károly Divald s-a datorat în parte acestor schimbări În această parte a carierei sale s-a format în Europa un gen nou și special, fotografia turistică, care a furnizat călătorilor produse asemănătoare suvenirurilor dintr-un anumit oraș sau loc Seria de cărți a lui Divald, Fotografii ale înaltului Tatra Publicat în Eperjes în este un bun DIVALD, KÁROLY exemplu în acest sens Fotografiile erau de vânzare în diferite dimensiuni și montate pe carton sau hârtie dublă în format carte poștală sau în copertă din piele cu legare aurita Pe lângă peisaje, el a fotografiat băi termale, hoteluri, refugii pentru alpiniști, restaurante și stațiuni de vacanță, deoarece acestea au devenit parte integrantă a noii clase de mijloc în continuă creștere și se potrivesc bine cu dezvoltarea dinamică a Ungariei Superioare în secolul al XIX-lea secol O publicație de serii fotografice în acele vremuri, care se concentra pe valorile naturale și istorice ale Ungariei, nu era considerată doar o inovație foarte modernă și o bună aventură de afaceri, ci și o obligație națională După ce a produs o serie de publicații pline de satisfacții, în Károly Divald a vrut să înceapă să publice o serie de cărți despre moștenirea artistică a Ungariei Superioare Din păcate, din cauza indiferenței cercurilor științifice și a lipsei unui număr suficient de abonați nu a putut duce la îndeplinire acest plan Károly Divald, din partea tatălui său, s-a născut într-o familie din clasa de mijloc Tatăl său, János Ferdinánd Divald ( - ) a fost un cunoscut botanist și pădurar din județele Hont și Zólyom Doi dintre fiii săi, Adolf Divald și József Divald, au avut, de asemenea, un mare succes în silvicultură și minerit Károly Divald nu a mers însă pe urmele fraților săi: și-a folosit bine cunoștințele în noul domeniu: fotografia Și-a urmat studiile la Liceul din Eger, iar după terminarea liceului a plecat la Viena unde și-a luat diploma de farmacologie și chimie, la iulie Ulterior a lucrat ca asistent la Eperjes Aici s-a căsătorit cu Borbála, fiica unui patrician bogat, Lajos Steinhübel Trei dintre fiii săi, Lajos ( - ), Károly junior ( -?) și Adolf (?- ) au devenit fotografi profesioniști și au lucrat împreună cu tatăl lor sub egida întreprinderii de familie Al patrulea fiu al lui Divald senior, Kornél (Eperjes -Budapest ), a devenit un cercetător cunoscut al artei medievale și, de asemenea, un fotograf excelent Károly Divald a început fotografia în într-o magazie din curtea casei sale din Bártfa Curând, farmacia sa a fost cunoscută nu pentru medicină, ci pentru fotografii În , Divald, ca urmare a unor dificultăți financiare grave, și-a vândut farmacia și a ales fotografia ca mijloc de viață pentru tot restul vieții După mulți ani de greutăți, în situația sa financiară s-a consolidat și datorită zestrei soției sale s-a mutat într-o casă în Eperjes Acesta, sub numele de Institutul Divald, a devenit centrul afacerilor sale Clădirea a servit ca studio de portrete, presă de reproducere, centru de publicații, magazin de peisaje și casă de familie În afară de fotografia de portret, care i-a oferit un venit constant, și-a continuat experimentele fotografice cu mare entuziasm în High Tatra În conformitate cu regulile fotografiei contemporane în aer liber, el a folosit foi de sticlă mari sensibilizate prelucrate cu o soluție coloidală pentru a obține o rezoluție ridicată Dezvoltarea negativelor în acele vremuri nu era ușoară și trebuia făcută destul de repede după ce fotografia a fost făcută Adesea, fotograful trebuia să poarte laboratorul foto pe spate pe tot parcursul turului său Din acest motiv, Károly Divald a recrutat pentru câteva zile un mic grup de - de oameni din satele învecinate pentru a-l ajuta Este de înțeles că, în aceste circumstanțe, expedițiile lui Károly Divald sfârșesc adesea în eșec din cauza climatului alpin capricios Activitatea lui Divald a fost strâns legată de Societatea Carpatică din Ungaria, înființată în , care a creat condiții favorabile pentru turism prin utilizarea rezultatelor explorării științifice a Înaltelor Tatre prin publicarea de ghiduri, precum și prin construirea de trasee turistice și montane refugiile alpiniștilor Toate aceste lucruri s-au dovedit a fi foarte fructuoase pentru Divald, deoarece a primit mai multe comenzi și și-a făcut mai multe cunoștințe A luat parte la activitatea Societății, al cărei membru fondator a fost și membru fondator, mai întâi ca fotograf și mai târziu ca editor, beneficiind de costuri de imprimare mai ieftine El i-a urmărit cu îndârjire pe exploratori și a fost printre primii fotografi care au fotografiat faimoasa peșteră de stalactite din Aggtelek, inclusă în Patrimoniul Mondial, în Tot Divald a fost cel care a fotografiat peștera de stalactite din Szepesbéla în Datorită interesului său mare pentru peisaje și peisaje urbane, l-a determinat pe Divald să se angajeze în reproducerea tipografică Din acest motiv, împreună cu fiul său Károly junior, a mers la Münnich în pentru a studia acolo colotipul Aceasta a fost urmată de o altă călătorie la Dresda în , unde au putut vedea tipărirea de mare viteză la lucru Întorși acasă în același an, au deschis prima mașină de tipar de mare viteză din Ungaria Au putut tipări aproape orice, de la desene arhitecturale până la reproduceri tipografice După , Institutul Divald a luat numele de Károly Divald and Sons Co Firma lor a câștigat monopolul în fotografia portretelor Pe lângă studioul pe care îl aveau Eperjes, existau și studiouri în Bártfa, Igló, Bártfafürdo și Tátrafüred, unde lucrau mai ales în lunile de vară Károly Divald, în , la vârsta de de ani, și-a predat fiii săi rețeaua sa extinsă de afaceri Lajos Divald a moștenit Institutul Divald din Eperjes, iar Adolf Di-vald studioul și magazinul de cărți poștale din Bártfafürdo Károly Divald junior a preluat studiourile de la Igló, Késmárk și Tátrafüred, dar în curând interesele și punctele sale forte s-au concentrat asupra capitalei După ce s-a mutat la Budapesta, a deschis prese de reproducere și o editură, iar în a înființat o companie de acționari În afară de Eperjes, Budapesta s-a aflat din ce în ce mai mult în centrul activităților fotografilor Divald, nu atât de întâmplător În primul an al Primului Război Mondial, Budapesta ca capitală a Monarhiei Austro-Ungare, DIVALD, KÁROLY s-a ridicat la nivelul Viena, Praga și Paris Era firesc ca noi idei industriale și artistice să fie realizate în acest mediu înfloritor Fiii lui Divald senior, Lajos din Eperjes, Károly junior din Budapesta, în decurs de câțiva ani au devenit cei mai cunoscuți antreprenori ai industriei maghiare de cărți poștale Producția lor anuală a constat în - milioane de cărți poștale, ceea ce le-a calificat bine activitatea Károly Divald a înființat o nouă întreprindere cu Gyorgy Monostory în Angajații Divald and Monostory Co, care a funcționat până la începutul anilor , fotografiaseră practic toate orașele și orașele din Ungaria, care au fost publicate într-o serie de calitate excelentă Institutul lui Lajos Divald din Eperjes a început să scadă după Primul Război Mondial, parțial pentru că zona industrială locală și-a pierdut semnificația, în măsura în care clădirile au fost demolate în anii Cel mai tânăr membru al dinastiei, Kornél Di-vald, a fost mai mult un istoric de artă decât un om de afaceri Cercetatorul foto-istoric din anii trecuți a scos la suprafață marele impact al lui Kornél Divald asupra fotografiei documentare Subiectele fotografiilor sale au fost monumentele și artefactele bisericești din Ungaria Superioară, al cărei teritoriu acoperea atunci un sfert din Ungaria Regală Aceste monumente și deseori fragmente ale acestora au fost descoperite în arcuri, în spatele altarelor, în grânare și în cămărușe Aceste relicve descoperite din trecut, cum ar fi triptice, articole devoționale, textile, picturi au fost aranjate și fotografiate în aer liber de către Divald Scopul său a fost pur și simplu nu doar să documenteze, ci să cerceteze în detaliu monumentele și artefactele Compoziția sa a constat nu numai în fotografierea obiectelor, dar, știind totul despre aceste monumente, știa ce să facă poze Potrivit lui Divald, fotografia a fost un instrument foarte important, asemănător scrisului sau luării de note Negativele sale originale din sticlă și copiile lor, care sunt rare, au fost descoperite împreună cu jurnalul său, în care a notat specificul fotografiei sale, cum ar fi expunerea, tehnica, subiectul și traseul Kornél Divald și-a ilustrat cărțile și studiile scrise despre istoria arhitecturii cu propria sa colecție excelentă de fotografii Violet Plank Expozitii Fotoarhiva istorică a Muzeului Național Maghiar (Budapesta) Oficiul Național al Patrimoniului Cultural Fotoarhivă (Budapesta) Muzeul Maghiar de Fotografie (Kecskemét) Lectură suplimentară Károly Divald, János Wágner, Capodopere ale imaginii /Capodopera artelor plastice / Imprimare fotografică după gravuri originale /Fototipuri bazate pe gravuri/ Volumul I-IV Budapesta și Eperjes, publicat de Károly Divald, - Kornél Chyzer, Károly Divald, A bártfa fürdo képében [Bárt-fafürdo în imagini], Eperjes, publicat de Károly Divald, Károly Divald, Un oraș pe catafalc Eperjes, Károly Siegmeth, Károly Divald:, Peștera Aggtelek, Eperjes, publicat de Károly Divald, Divald Károly Jr , Orzágház [Parlamentul], Budapesta Oeuvre of Kornél Divald istoric de artă „Carrierul sfinților” Topografia și fotografiile lui Divald Kornél Felso-Ungaria - Budapesta, „Portatorul sfinților” Topografia și fotografierea Ungariei de Nord de Sus de Kornél Divald între și István Bardoly și Cs Plank Ibolya (eds ) Budapesta, publicat de Consiliul Național Maghiar pentru Protecția Monumentelor Istorice, DIXON, HENRY ( - ) ȘI THOMAS JAMES (D ) Imprimante engleze, fotografi și proprietari de studiouri Henry Dixon s-a născut pe aprilie , fiul lui Thomas Dixon, un tipograf, iar până în a fost el însuși ucenic ca tipografi S-a apucat de fotografia profesională înainte de , dată la care a operat un studio în Sussex Terrace din Londra, Bay s Water, mutându-se pe strada Albany înainte de Atelierul său a funcționat la două adrese din acea stradă sub nume propriu până în când fiul său Thomas James i s-a alăturat ca partener După aceea, studioul a fost cunoscut sub numele de Henry Dixon & Son și a continuat sub acest nume până cu puțin timp înainte de moartea lui Thomas De la sfârșitul anilor , el a fotografiat multe dintre clădirile dispărute ale orașului pentru Societatea pentru Fotografierea Reliilor din Vechea Londra, împreună cu alți fotografi, inclusiv Alfred și John Bool Negativele lor supraviețuiesc în National Monument Record și în Biblioteca Guildhall De-a lungul anilor , tipografiile lui Dixon au produs multe dintre amprentele de carbon ale societății, din negative ale lui Bools și alții, precum și ale sale De asemenea, Dixon & Son au fotografiat animalele de la Grădina Zoologică din Londra, precum și portrete și au efectuat o gamă largă de comenzi fotografice, de la piane până la copierea operelor de artă Căpitanul Henry Dixon ( - ), care a fotografiat în India și a expus pe scară largă în Marea Britanie în anii , a fost un individ separat John Hannavy DMITRIEV, MAXIM PETROVICH ( - ) fotograf profesionist rus Maxim Petrovici Dmitriev s-a născut în într-un DMITRIEV, MAXIM PETROVICI Dmitriev, Maxim Petrovici Țăranca Sinitsina și copilul ei de cinci zile — purtători de tifoid Din albumul Anul recoltelor sărace din - în provincia Nijnij Novgorod Colecție privată: Alexei Loginov familie de servitori ai casei Deși a fost desființată în , aceasta a fost vremea iobăgiei în Rusia, iar familia lui Dmitriev a lucrat pentru proprietarul local Chiar și așa, a fost încurajat de un țăran din regiunea Ryasan și acolo și-a primit studiile primare la o școală parohială Din cauza vremurilor economice grele din satul său, el a decis să plece la Moscova pentru a-și câștiga existența La fel ca mulți băieți de vârsta și mediul său social, primul său loc de muncă a fost ca muncitor la o casă de cenți Din experiențele din copilărie, știa destul de bine cum era viața săracilor Aceste cunoștințe au influențat gama sa de interes în ceea ce privește alegerea subiectelor din fotografiile sale În a devenit ucenic legat de un cunoscut fotograf moscovit M Nastjukov În același timp, a urmat cursuri de desen la Stroganov Art College, una dintre cele mai bune colegii de artă din Rusia Dmitriev nu numai că a învățat o măiestrie tehnică de la Nastjukov, dar a învățat și cum să-și privească împrejurimile cu un ochi artistic Astfel, fotografiile în format mare din Volga cu cartierul său și monumentele de arhitectură realizate de Nastjukov în anii l-au inspirat pe Dmitriev să-și creeze „Colecțiile Volga” În timp ce își dezvolta abilitățile fotografice, Dmitriev a început să lucreze în studiouri în diferite orașe ale Rusiei Apoi, în , a devenit retușător în atelierul lui Leibovsky din Nijni Novgorod Acesta a fost momentul în care Nijni Novgorod – orașul de pe Volga, artera țării – devenea cunoscut ca unul dintre cele mai mari centre industriale și de transport ale Rusiei Aici Dmitriev se cufundă în mijlocul vieții tulburi a țării A avut ocazia să urmărească toate clasele societății, de la săraci și hobos până la magnați recent înființați Din a lucrat pentru mai mulți ani sub îndrumarea unui remarcabil fotograf rus, A Karelin, și a învățat măiestria fotografiei picturale și metodele de creare a scenelor în fotografia de studio, dar ideile creative ale lui Karelin au contrazis principiile artistice ale lui Dmitriev În anii , ideile peredvizhnikilor dominau pictura și literatura rusă, ceea ce a influențat problemele din cadrul societății Cetăţeanul banal a devenit personajul principal şi preferat al artei Lucrările ilustrau greutățile țăranilor, care la vremea aceea, reprezentau majoritatea societății țării Aceste subiecte au devenit centrul fotografiei creative a lui Dmitriev În , Dmitriev a înființat un studio foto în care a lucrat mai mult de patruzeci de ani Dmitriev a realizat portrete foto de studio, iar lucrările sale de mare valoare artistică au câștigat adesea premii la diferite expoziții De asemenea, a făcut fotografii cu Nijni Novgorod și cartierul său, transformându-le adesea în printuri de format mare cu dimensiuni de până la x cm și a vândut frecvent fotografiile turiștilor Influența celor mai buni pictori de peisaj a început să apară în tendințele peredvizhnikilor, precum influența lui I Șișkin asupra lucrărilor timpurii ale lui Dmitriev Această reprezentare a fost recreată în „colecția Volga” a lui Dmitriev și, ca rezultat, a devenit o senzație la expozițiile de la Moscova și Sankt Petersburg din Această serie a constat din fotografii de format mare cu peisaje frumoase din Volga, mănăstiri și târguri, personaje tipice ale locul precum și scene din viața orașului În Rusia a fost practic prima serie fotografică semnificativă dedicată vieții populare obișnuite În lucrările sale a putut să arate noul potențial al fotografiei El, ca P Emerson ( - ), s-a lipit de puritatea imaginilor foto și de realitatea scenelor A câștigat o medalie de argint la DMITRIEV, MAXIM PETROVICI Expositions Universelle, Paris datorită în parte stilului și tehnicii sale Din până în , Dmitriev a creat una dintre cele mai bune lucrări ale sale I s-a ordonat de către Comisia Alimentară pentru Sănătatea Poporului să călătorească în regiunea Nijni Novgorod, care a suferit de o secetă severă care a provocat o epidemie de febră tifoidă și holeră Cu pericolul de a-și pune propria sănătate în pericol, el a consemnat necazurile și bolile terifiante ale țăranilor Aceste fotografii ne fac și astăzi aceeași impresie pe care o făceau atunci Printre ei, „Țăranca Sinitsina și copilul ei de cinci zile — purtători de tifoid”, „Țăranii primesc pâinea de binefacere” și alții Fotografiile sale nu numai că au înregistrat evenimentele, ci au trezit și simpatie Dmitriev a fost primul fotograf din Rusia care a încercat să influențeze opinia publică prin intermediul fotografiei și, în cele din urmă, a făcut guvernul mai activ în a-i ajuta pe cei îndurerați Acesta a fost primul reportaj foto rusesc și strămoș al activităților RE Stryker și a fotografilor americani din anii În anii , Dmitriev a deschis un studio de tip foto în care albumul său „Anul culturilor sărace din - în provincia Nijnij Novgorod” a fost publicat în Tehnologia tipului foto a făcut posibilă creșterea numărului de albume copii tipărite Numai această împrejurare a permis mai multor persoane accesul la tipăriturile publicate și, de acum înainte, a mărit influența asupra opiniei publice Acest album a inspirat alți fotografi ruși să înfățișeze viața populară Lucrările cu o astfel de temă au început să apară pe paginile revistelor și ziarelor, creând în cele din urmă principiile de bază ale reportajului foto rusesc Fotografiile au combinat pitorescul fotografiei extrem de artistice și veridicitatea documentară a realității Principalii critici ruși și personalități publice au apreciat foarte bine lucrările sale În opinia lor, lucrările ar fi, fără îndoială, considerate semnificative din punct de vedere social și ar fi considerate un nou pas în dezvoltarea fotografiei În , lucrările lui Dmitriev au primit o medalie de aur la prima expoziție internațională de fotografie de la Paris, plasându-l în mod clar pe cel mai bun dintre fotografii profesioniști picturali De asemenea, a câștigat o medalie de aur la o expoziție din Mos-vaca, iar în , Dmitriev a câștigat cel mai înalt premiu, diploma la expoziția de fotografie Holland World Fotograful francez F Nadar a apreciat foarte mult munca lui Dmitriev În , Dmitriev a făcut o excursie, sponsorizată de biroul liniilor de comunicații, de la Rybinsk la Astrakhan, pe râul Volga, pe un vapor cu aburi numit „Olga” Pe parcursul călătoriei, el urma să fotografieze priveliștile, monumentele arhitecturale și să facă fotografii etnografice ale locuitorilor din regiune El a lucrat timp de zece ani, făcând fotografii ale regiunii de la gura Volga până la Astrakhan, adunând peste de negative în acest proces El a folosit aceste fotografii ca bază pentru carduri foto, dintre care erau peste de scene pentru ele Fotografiile unice ale lui Dmitriev cu stilul de viață al vechilor credincioși, un grup de oameni care trăiau izolați de lumea exterioară Le-a fotografiat mănăstirile și meșteșugurile lor de casă Deși era interesat de neobișnuit, Dmitriev a avut și un mare interes în fotografierea celebrelor târguri de la Nijni Novgorod Această compilație de medii diverse a creat o serie panoramică cea mai interesantă de schițe care reflectă viața regiunii Volga și a oamenilor săi Aspirația lui Dmitriev de a surprinde realismul în fotografie în absența aranjamentelor de studio ar trebui considerată un pas important înainte în dezvoltarea fotografiei rusești În , lucrările lui Dmitriev au fost expuse în departamentul de fotografie al Expoziției pentru întreaga Rusie de la Nijni Novgorod Contemporanii săi au spus despre el: „Cea mai remarcabilă expoziție de aici este, fără îndoială, lucrarea unui fotograf local Dmitriev El a expus în frumoasa sa vitrină, una dintre cele mai bune vitrine din expoziție, mai mult de de vederi ale Volgii ” „Această descriere pitorească a marelui fluviu rus este cu siguranță opera centrală a expoziției ” În acest an, Dmitriev s-a împrietenit cu marele scriitor rus M Gorki Această prietenie a dus la realizarea unei serii variate de portrete ale scriitorului Dmitriev a creat, de asemenea, o galerie de figuri remarcabile din cultura rusă La cererea lui Gorki, Dmitriev a realizat schițe foto cu câțiva locuitori din Nijni Novgorod, pe care scriitorul le-a folosit ca prototipuri pentru a crea unele dintre personajele pieselor sale și protagoniștii nuvelelor sale În anii , Dmitiriev încă făcea fotografii ale vieții orașului, expunând contrastele sociale, demonstrând și înregistrând viața muncitorilor, a săracilor și a condițiilor de viață în adăposturile de noapte Părerea dezaprobatoare a lui Dmitriev despre pictorialism poate fi găsită în fotografia sa exactă și realistă După revoluția din , Dmitriev s-a trezit sub presiunea autorităților sovietice, deoarece era proprietarul unui studio care folosea muncă salariată Dmitriev a dezvoltat probleme cu sănătatea sa, marea majoritate a negativelor i-au fost luate și a fost îndrumat să facă câteva reportaje foto despre noua viață din Nijni Novgorod În , Dmitriev a participat la o mare expoziție „ ani de fotografie sovietică”, dar chiar și așa, încetul cu încetul, lucrările sale au alunecat în uitare Moartea lui Dmitriev în la Nijni Novgorod, numit atunci Gorki, a trecut neobservată Alexey LOGINOV FOTOGRAFIE DOCUMENTARĂ Biografie Maxim Petrovici Dmitriev s-a născut la august în satul Povalishino, din regiunea Tambov În a devenit ucenic legat de un cunoscut fotograf moscovit, M Nastjukov În același timp, a urmat cursurile de desen la Stroganov Art College În s-a mutat la Nijni Novgorod și a ocupat funcția de retuşator în atelierul lui Leibovsky Din a lucrat în studioul unui celebru fotograf din Nijni Novgorod A Karelin Apoi, în , Dmitriev a reușit să înființeze un studio foto, în care a lucrat mai mult de patruzeci de ani Și-a demonstrat lucrările în țară și în străinătate, câștigând premii Din până în , Dmitriev a creat o serie dedicată necazurilor locuitorilor din regiunea Volga, care au suferit o epidemie de tifoid și holeră cauzate de seceta severă Timp de zece ani după , Dmitriev a făcut fotografii cu Volga și cartierul său de la gura Volga până la Astrakhan A fotografiat monumente de arhitectură și a realizat fotografii etnografice ale locuitorilor din regiune În a devenit membru al Societății Fotografice Ruse din Moscova După revoluția din , Dmitriev s-a trezit sub presiunea autorităților sovietice, deoarece era proprietarul unui studio, iar majoritatea negativelor i-au fost luate Dmitriev a murit la Nijni Novgorod în Vezi și: Karelin, Andrey Osipovich; Emerson, Peter Henry; Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); și Nadar, (Gaspard-Félix Tournachon) Lectură suplimentară S Morozov, Fotografie artistică, M , Planet, , p M Dmitriev, Fotografii, Editat de A Baskakova, M , Planeta, p , Russische photographie - , Berlin, Ars Nicolai, , Fotografie rusească, Mijlocul secolului al XIX-lea—Începutul secolului al XX-lea, redactor-șef N Rakchmanov, M , Planeta, , p Horoshilov, A Loginov, Capodoperele fotografiei din colecții private, Fotografia rusă , M , Punctum , p FOTOGRAFIE DOCUMENTARĂ Utilizarea camerei ca instrument de documentare a fost scopul său favorit la început Cu mult înainte de a fi îmbrățișat ca mediu de artă plastică, a fost înțeles ca fiind un martor grafic unic pentru moment și loc Atât prin nivelul de veridicitate perceput, cât și prin capacitatea sa de a fi reprodus și diseminat, a fost metoda ideală de comunicare a imaginii Revoluției Industriale În primii ani, spontaneitatea și productivitatea au fost îngreunate de limitările tehnologice, precum și de costul transportului echipamentului Cu toate acestea, primele decenii ale mediumului au fost martorii numeroși aventurieri nestăpâniți care au depășit toate obstacolele logistice [și cheltuielile aferente] și au călătorit pe cel mai îndepărtat și mai provocator teren Imagini cu locuri îndepărtate; peisajele Occidentului american; înregistrări științifice ale săpăturilor arheologice și studii antropologice, evidențe arhitecturale; fotografie polițienească; imagini de război, precum și săracii urbani și rurali au fost printre documentele pe care le asociem cu sec Adesea, realizarea acestor imagini a servit la două scopuri: oficiale și comerciale, de exemplu, cele realizate în vestul Statelor Unite, care au fost comandate de o echipă oficială de sondaj și au dus, de asemenea, la literalmente sute de mii de carduri stereo și alte manifestări publicate Capturarea locurilor exotice cu ajutorul camerei a fost o continuare a unei tradiții consacrate de a publica tipărituri și cărți ilustrate despre viețile, locațiile și obiceiurile culturilor „exotice” și „primitive” De îndată ce a fost fezabil din punct de vedere tehnologic, fotografi au continuat cu acea afacere, pentru care a existat o audiență dovedită, cu rezultate satisfăcătoare de populare, având în vedere că aspectul fotografiilor era o abatere atât de pronunțată de interpretările litografice romanticizate Frances Frith, care a călătorit de la Londra în Egipt la sfârșitul anilor , a lucrat foarte mult în stilul secolului al XVIII-lea, creând albume luxoase cu opiniile sale Désiré Charnay, un arheolog francez, a fotografiat ruinele din Mexic și Yucatan în și Madagascar în într-un mod similar Samuel Bourne a urcat pe munții Himalaya în , cu șerpașii trăgându-și greoiul laborator fotografic în sus pe munți și, ulterior, a scris o relatare narativă a călătoriilor sale El a comparat în mod nefavorabil frumusețea terenului cu Alpii elvețieni, care fuseseră fotografiați de Louis Auguste și Auguste Rosalie Bisson, frați francezi, care i-au însoțit pe Napoleon al III-lea și pe împărăteasa Eugenie acolo în Francis Bedford l-a însoțit pe Prințul de Wales în turneul său prin Orientul Mijlociu în , în calitate de documentarist pentru Regina Victoria, care avea nevoie în mod natural de un album reproductibil de comemorare pentru o călătorie oficială atât de importantă John Thompson, membru al Societății Regale de Geografie, și-a dedicat cariera timpurie Orientului Îndepărtat, dar mai puțin minunilor sale structurale decât obiceiurilor și oamenilor locali Ilustrațiile sale din China și oamenii săi în - au prezentat de imagini fotografice Albertype, concentrându-se mai mult pe oameni și locuri pitorești decât pe monumente distinctive Vizualizări etnografice ale culturilor străine au fost realizate de fotografi precum Felice Beato, Samuel Bourne și John Burke, toți care au călătorit în Asia de Sud FOTOGRAFIE DOCUMENTARĂ regiuni aflate atunci sub stăpânire britanică și Felice Beato în Japonia până în , foarte curând după ce a fost deschis către Occident Și-a publicat Vizualizări fotografice despre Japonia cu note istorice și descriptive cinci ani mai târziu Sub conducerea sau comanda unui organism oficial, sau independent, fotografi au realizat imagini ale unor grupuri de structuri vernaculare, cum ar fi biserici, și atât minuni arhitecturale foarte noi, cât și foarte vechi, începând cu Hippolyte Bayard, unul dintre părinții fondatori ai mediumului Printre acestea, Charles Marville, a documentat transformarea străzilor și aleilor Parisului, în timpul și după modernizarea baronului Hausmann Acest lucru a făcut-o pentru Prefectura Senei, orașul Paris, începând cu aproximativ Se pare că Franța, Statele Unite și Marea Britanie au însărcinat fotografi să păstreze înregistrări vizuale pentru arhivele lor, dar nu a fost larg răspândit în altă parte Baronul James de Rothschild l-a însărcinat pe Edouard Denis Baldus în să înregistreze construcția liniei de cale ferată de la Boulogne la Paris, Lyon și Mediterana, lucru pe care a făcut-o până în Acestea au fost adunate în albume de prezentare și expuse la expoziții industriale, până la mare aclama Baldus, care fotografiase mai devreme efectele inundațiilor Rhône-ului și clădirea noului muzeu Luvru, a fost documentarul prin excelență al epocii, prin faptul că a reușit să aplice măiestria unui artist asupra convențiilor picturale formale cu o furnizare prolifică de informații detaliate Decenii mai târziu, pe măsură ce imaginile picturale ale imenselor minuni inginerești au devenit norma în publicații și pe piața înfloritoare a cardurilor stereo, imaginile cu diferența suprarealistă de scară dintre muncitori și produsul lor au fost populare Acestea sunt exemplificate de fotografiile Albert Fernique ale creării Statuii Libertății în Franța și instalării în Statele Unite Nadar (Felix Tournachon) a adus cu el o vastă experiență pentru a-și fonda sediul fotografic din Paris în , fiind student la medicină, jurnalist, spion, critic, caricaturist, romancier și balonist Toate acestea au contribuit la interesele sale catolice în materie, fotografierea atât deasupra Parisului, cât și dedesubt În , el a conceput o cameră întunecată plutitoare și un suport de cameră pentru un balon, creând fotografii aeriene ale orașului și mai târziu, când luminile electrice au putut să-l ilumineze în mod adecvat, a fotografiat catacombele și canalele de dedesubt, folosind lămpi cu arc timpuriu atașate prin capacele căminei la bateriile lor Documentarea războaielor a fost cea mai „modernă” manifestare a fotografiei de-a lungul secolului, deoarece acestea au fost folosite ca canale pentru transmiterea de informații despre evenimente de mare importanță Hippolyte Bayard a realizat imagini calotip ale baricadelor din revoluția din de la Paris, dar chiar odată cu introducerea plăcilor de sticlă colodion, războiul a devenit mai fezabil de documentat Roger Fenton a fost însărcinat să fotografieze Războiul Crimeei din , parțial pentru a atenua temerile publice cu privire la modul în care războiul era condus de autoritățile britanice El a ajuns în portul Balaclava în martie cu asistenți, camere și de plăci de sticlă, toate pentru a fi încadrate într-o dubă de cameră obscure trasă de cai În ciuda tuturor obstacolelor, el a reușit să facă imagini Mai târziu, James Robertson, Superintendent al Monetăriei la Constantinopol, a început să fotografieze, iar imaginile lor au fost colectate pentru a fi folosite în albume, expuse la Londra și Paris După aceea, cele mai cunoscute conflicte surprinse fotografic au fost Al Doilea Război al Opiului, pe care Felice Beato l-a fotografiat, probabil cu un anumit pericol pentru el însuși, și, desigur, Războiul Civil American Matthew Brady și de fotografi care lucrează pentru el, au realizat o înregistrare neobosit de prolifică, cea mai cuprinzătoare a secolului De la prima bătălie de la Bull Run din până la capitularea de la Appomattox în , mii de imagini au fost realizate și transmise presei pentru publicare Folosind camere de x , x și stereograf, oamenii săi au fotografiat literalmente totul, cu excepția bătăliilor reale, din cauza timpilor de expunere încă îndelungați Prima publicație care a apărut a fost Incidents of War, care a înregistrat doar numele propriu al lui Brady, deși el lucra în primul rând ca impresar Perioada de după război a fost una dintre posibilitățile documentare din ce în ce mai bogate pentru artiștii fotografi, care au pornit în misiuni oficiale, creând un corp de imagini evocator unic al ideii americane de Destin Manifest și foarte apreciat de publicul din întreaga lume Timothy O'Sullivan, unul dintre fotografi de război ai lui Brady, s-a alăturat explorării geologice a celui de-al -lea sondaj paralel în , fotografiend Monumentul Național Canyon De Chelly din Arizona William Henry Jackson a participat la Geographic Survey of the Territories în și în a filmat plăci de x inci din Munții Stâncoși pentru a-și exprima în mod adecvat măreția (în mod firesc, toate amprentele erau la acea vreme erau amprente de contact) Atât Carleton Watkins, cât și Edweard Muybridge fotografiau Yosemite cu farfurii mari în acel deceniu Edward S Curtis, un fotograf consacrat din Seattle, a realizat o lucrare monumentală de fotografiere a triburilor native din America de Nord, despre care a recunoscut că erau deja pe cale de dispariție și, cu sprijinul financiar al bancherului JP Morgan, a realizat un sondaj în de volume Acestea sunt eroice, formale și romantice, mai degrabă înregistrări picturale decât obiective, dar, cu toate acestea, aceste redări minutioase detaliate au fost mult timp folosite ca puncte de referință pentru identificarea triburilor Evoluția fotografiei a fost către ușurință și rapiditate în operare și, prin urmare, capacitatea de a surprinde mai multă viață obișnuită Imaginile lui Thomas Annan erau ale închiderilor, vînturilor și clădirilor în care trăiau săracii și FOTOGRAFIE DOCUMENTARĂ O' Sullivan, Timothy Câmpul unde a căzut generalul Reynolds, Gettysburg Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Ann Tenenbaum și Thomas H Lee Gift, [ ( )] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă au fost comandate de Glasgow Improvement Trust în anii , au fost puternice prin diferența lor față de alte reprezentări grafice ale sărăciei, datorită detaliilor exigente și privirilor de fapt ale subiecților, care sunt, până la urmă, ca nativii din alte locuri care în deceniul respectiv călătoreau fotografi După ce s-a întors din Orientul Îndepărtat, John Thompson și-a extins interesul pentru oameni și obiceiuri în Londra natală, publicând Street Life în Londra în Pentru un ochi modern, imaginile lui Thompson seamănă cel mai mult cu instantaneele sincere ale secolului XX, în ciuda faptului că faptul că ar fi fost o figură remarcabilă pe străzi cu echipamentul său greoi Jacob Riis, un reporter de știri născut în Danemarca, fără pregătire fotografică, a luat camera pentru a-și consolida susținerea pentru locuitorii mahalalelor din Lower East Side din New York Datorită vitezei, pregătirii și execuției, imaginile acestui mediu urban par compozițional rezerve și se bazează pe detalii minuscule care sunt descoperite printr-o examinare asertivă Scopul lui Riis a fost de a mobiliza publicul să se ocupe de situația săracilor prin cărțile sale precum Cum trăiește cealaltă jumătate ( ) Munca lui Riis a fost contrapusul lui Oscar Rej-lander, care s-a străduit să surprindă sentimentul victorian al aricilor de stradă pentru piață Nu a existat nicio reținere din partea lui de scenă în a gestiona aceste tablouri și portrete în studioul său și nu a exprimat scuze cu privire la teatralitatea lor Paul Martin, un fost gravor, a realizat fotografii cu adevărat sincere în anii , ascunzându-și camera portabilă într-un colet În felul acesta, impresia este că a unei „fețe de viață” cinematografică, ceva care prefigurează opera marilor documentaristi ai secolului XX Chiar și în epoca dagherotipului, fotografia a fost imediat asociată cu știința medicală ca dispozitiv esențial de înregistrare Primele micrografii au fost făcute de John Benjamin Dancer și, deși un atlas de gravuri bazat pe micrografiile lui Jean Bernard Foucault a fost emis la Paris în , îmbunătățirile ulterioare ale lentilelor și obturatoarelor au catalizat această unire Fotografiile au fost folosite pentru a ilustra afecțiunile medicale în mod normal până la sfârșitul anilor , iar simptomele vizuale ale bolilor au fost înregistrate pentru referință și deja un aspect stabilit al practicii până în Fotografiile cu apariția pacienților psihici au fost realizate de Hugh Welch Diamond începând cu , iar diapozitivele cu felinare au fost chiar folosite terapeutic pentru divertismentul pacienților psihici în Spitalul pentru Nebuni din Philadelphia Experimentele fotografice medicale ale lui Duchenne de Boulogne, un neurolog parizian care a publicat un text fundamental despre fizionomie, erau bine cunoscute lui Charles Darwin, care cunoștea fotografii Julia Margaret Cameron și Rejlander, cărora le-a comandat fotografii ca dovadă a propriei sale fotografii anchete asupra fiziologiei umane Darwin este cel pe care majoritatea istoricilor îl consideră primul om de știință care a folosit fotografiile ca bază pentru o teorie publicată Vărul lui Darwin, Francis Galton, un om de știință biologic de frunte, s-a străduit să adune date statistice din cantități de fotografii, dar nu a existat încă o uni- FOTOGRAFIE DOCUMENTARĂ metoda de formular pentru realizarea înregistrărilor fotografice și astfel, treptat, necesitatea administrării consecvente a fotografiilor a condus la linii directoare care ar avea ca rezultat comparații măsurabile Aceasta este metoda care a fost folosită în criminologie începând cu anii „Impușcarea” a devenit un protocol în arestarea criminalilor din anii , iar fotografia de pe scena crimei a fost un ajutor mecanic, mult în felul în care fotografia medicală a fost folosită, în scopuri probatorii, cu încredere în virtuozitatea fotografiei în captând mai mult decât cu ochiul liber Alphonse Bertillon, angajat de Serviciul de Poliție din Paris în , a fost cel care a implementat reguli stricte privind modul în care au fost fotografiați acuzații la arestare „Bertillonage” a constat dintr-o proporție exactă, profilul și montarea imaginii pe un card cu datele suport Nu este o coincidență că progresele rapide în tehnologia fotografiei au fost catalizate de marea încredere pe care publicul i-a acordat-o încă de la început La urma urmei, a fost o parte imperativă a perioadei Expozițiilor Mondiale, sărbătorind modul în care aplicațiile universale ale științei și tehnologiei aduceau întreaga lume mai aproape , iar fotografia acționa ca un canal pentru acele informații, precum și ca exemplu pentru acele idealuri Deidre Donohue Vezi și: Fotografie itinerantă Lectură suplimentară Alinder, James (Ed ), Carleton E Watkins Fotografii ale râului Columbia și Oregon, San Francisco: Prietenii fotografiei în asociere cu Galeria Weston, c Davis, Keith F , Désiré Charnay Expeditionary Photographer, Albuquerque: The University of New Mexico Press, c, De Thézy, Marie și Roxanne Debuisson, Marville Paris, Paris: Editions Hazan, c Earle, Edward (Ed ), Puncte de vedere, Stereograful în America: O istorie culturală, Cuvânt înainte de Nathan Lyons, Rochester NY: Atelier de studii vizuale, c Edwards, Elizabeth (Ed ), Anthropology and Photography , New Haven: Yale University Press în asociere cu The Royal Anthropological Institute, Londra, c Fralin, Frances, Imaginea de neșters: Fotografii de război — până în prezent, New York: Abrams, c Hamilton, Peter și Roger Hargreaves, The Beautiful and the Damned: The Creation of Identiy in Nineteenth Century Photography, Londra: Lund Humphries în asociere cu National Portrait Gallery, c Henisch, Heinz K , The Photographic Experience, - : Images and Attitudes, University Park PA: The Pennsylvania State University Press, c Naef, Weston J , Era of Exploration: The Rise of Landscape Photography in the American West, - , Buffalo: Galeria Albright-Knox, Rice, Shelley, Parisian Views, Cambridge, Mass : The MIT Press, c Rosenblum, Naomi, O istorie mondială a fotografiei, New York: Abbeville Press, c Sandweiss, Martha (Ed ), Fotografia în America secolului al XIX-lea, New York: Abrams, c Scharf, Aaron (compilator), Pioneers of Photography, New York: Abrams, c Taft, Robert, Fotografia și scena americană; A Social History, - , New York: Dover Publications, , c Thomas, Alan, Time in a Frame, Londra: Schocken Books, c White, Stephen, John Thompson: Viață și fotografii, Londra: Thames and Hudson, c DODGSON, CHARLES LUTWIDGE [LEWIS CARROLL] ( - ) Autor britanic, matematician, don de la Oxford și fotograf amator Charles Lutwidge Dodgson, mai cunoscut lumii sub pseudonimul său de autor pentru copii, Lewis Carroll, s-a născut la ianuarie , fiul cel mare și al treilea copil al lui Charles și Frances Dodgson Tatăl său a fost un bărbat talentat, care a luat o dublă premieră în clasică și matematică la Christ Church, Oxford, unde a primit o bursă de studenție care i-a dat mandatul de a rămâne în acest mediu academic atâta timp cât a dorit Dar când s-a căsătorit cu Frances Lutwidge, autoritățile colegiului i-au cerut să renunțe la post La început a devenit curatul perpetuu al Daresbury, Cheshire, unde s-a născut Charles, înainte de a se muta la Croft în Yorkshire, care a oferit un standard de viață mai confortabil pentru familia sa în expansiune rapidă, care în cele din urmă număra unsprezece copii în total Ca fiu cel mare, a fost probabil inevitabil ca Dodgson să urmeze exemplul tatălui său și de la o vârstă fragedă educația și creșterea sa au fost îndreptate către acest scop După o perioadă scurtă și formativă la școala Richmond, Dodgson a devenit elev la școala publică distinsă din Rugby, unde conduita de domn, moralitatea și închinarea creștină erau apreciate mai mult decât rezultatele academice Pentru Dodgson, întotdeauna un intelectual, timpul petrecut la Rugby a fost profund nefericit și trebuie să fi fost cu o oarecare ușurare că a fost acceptat (înmatriculat) în vechiul colegiu al tatălui său, Christ Church, în , unde, la fel ca majoritatea absolvenților, era pe deplin așteptat, el avea să se antreneze pentru preoție, să ia ordine sfinte și să se alăture rândurilor tot mai mari ale clericilor care și-au dedicat viața bunăstării (spirituale și de altă natură) a altora Dar îndoielile religioase și anxietățile personale l-au împiedicat de la hirotonirea deplină Cu toate acestea, a fost hirotonit ca diacon în , iar acest lucru i-a permis să conducă slujbele bisericii și să devină un reverend domn, o desemnare care i-a potrivit personalității și viziunea asupra Bisericii lui Hristos, care, pentru următorii treizeci și șapte de ani, a stat chiar la inima existenței lui Dodgson Era casa lui și locul de muncă DODGSON, CHARLES LUTWIDGE Carroll, Lewis Alice Liddell ca „Slujitoarea cerșetoare” Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă și centrul vieții sale intelectuale, spirituale și emoționale În toate sensurile, era un „om de la Oxford” Când Dodgson a intrat în Christ Church, fotografia tocmai ieșea din perioada sa timpurie și formativă din anii , pentru a deveni, în anii , acceptată pe scară largă ca o realizare socială pentru cei cu venituri suficiente și timp liber adecvat pentru a investi în succesul său Numirea lui Dodgson ca lector în matematică în noiembrie i-a dat independența financiară pentru a lua în considerare fotografia și, cu încurajarea și exemplul colegului său Regi-nald Southey, un fotograf desăvârșit, Dodgson a început să fotografieze în mai A devenit el preocupare majoră în următorii douăzeci și cinci de ani, timp în care s-a estimat că a luat aproximativ trei mii de negative, majoritatea fiind portrete și toate realizate folosind procesul de colodion Un sondaj al fotografiilor sale arată că, contrar credinței larg răspândite, doar cincizeci la sută dintre aceștia erau copii, restul fiind din adulți și familii ( %), fotografii de familie Dodgson ( %) și topografii phy ( %), restul fiind studii diverse de naturi moarte și picturi Puțini fotografi amatori ai vremii pot egala această producție, deoarece majoritatea au renunțat după doar câțiva ani, când entuziasmul lor a scăzut și distracția la modă s-a schimbat În prima sa înfășurare de entuziasm, Dodgson și-a luat aparatul foto cu el în timpul „lungii vacanțe” departe de Christ Church, profitând de ocazie pentru a fotografia rude și prieteni pacienți atât din Londra, cât și din Croft Chiar și în acest stadiu incipient, este clar că Dodgson stăpânise tehnicile dificile ale procesului de colodion, care erau departe de a fi simple, și a înțeles cum să calculeze timpii de expunere uitându-se la lumină și estimând puterea acesteia Ambele au fost realizări tehnice considerabile și nu sunt ușor de realizat, dar este în totalitate în concordanță cu personalitatea lui Dodgson că a perseverat până a atins perfecțiunea În afară de Southey, la care a apelat inițial pentru sfaturi practice, a studiat și munca altor fotografi la expozițiile anuale ale Societății Fotografice din Londra, unde a admirat în special lucrările lui William Lake Price și Oscar Rejlander În anii următori, el a apreciat și a colecționat lucrările Lady Clementina Hawarden și Julia Margaret Cameron În încercarea sa de a deveni artist, a vizitat, de asemenea, expoziții de artă plastică cu fiecare ocazie, unde a studiat cu atenție operele de artă în detaliu, făcând notițe despre compoziția și aranjarea mâinilor pentru a fi folosite în fotografie Era minuțios de meticulos în tot ceea ce făcea și nimic nu l-ar descuraja odată ce s-a angajat într-un anumit curs de acțiune Aspectele aparent contradictorii ale personalității sale, artistice și imaginative, pe de o parte, și pedant de atent pe de altă parte, au devenit sursa principală a producției sale creative, atât ca Charles Dodgson, fotograf, cât și ca Lewis Carroll, autor pentru copii Cei douăzeci și cinci de ani ai fotografiei sale se încadrează în trei faze destul de distincte, ultimele două caracterizate prin utilizarea unui studio fotografic Prima fază, care a durat din până în , l-a văzut pe Dodgson la cea mai productivă perioadă, s-a aprins de tot entuziasmul unui începător îndrăgostit de mediumul său În această perioadă, a adăugat cea mai mare parte a șapte sute de negative la inventarul său, printre care unele dintre cele mai memorabile fotografii ale sale Aceasta este și perioada în care Dodgson lucrează extemporaneu fără un studio permanent În schimb, ar instala un fundal temporar de pânză întunecată în aer liber pentru a crea un mediu potrivit Deasupra șefilor săi și-a drapat un difuzor de muselină pentru a atenua lumina Chiar dacă i-ar fi scurtat dramatic timpul de expunere, el a folosit rareori lumina directă a soarelui, preferând o iluminare expresivă lină Încă de la început, Dodgson s-a concentrat pe realizarea de portrete, un aspect al fotografiei care îl diferențiază și de majoritatea contemporanilor săi, care mult DODGSON, CHARLES LUTWIDGE a preferat farmecele idilice ale peisajului rural și ruinele pitorești Spre deosebire de copaci și portretele peisajelor îndepărtate au prezentat provocări foarte reale pentru fiecare fotograf care a căutat să ajungă dincolo de suprafața exterioară și să exprime ceva din personalitatea experților săi Mitul popular îl înfățișează pe Dodgson ca pe un individ timid, pensionar, neliniștit în companie și ezitant în conversație Pe baza dovezilor portretelor sale, chiar invers pare să fi fost cazul, deoarece Dodgson se bucură în mod clar de un cerc social larg de rude, prieteni și cunoștințe care par invariabil confortabil în fața camerei sale El și-a prezentat grupurile de familie cu mare grijă și atenție caracteristică pentru detalii, creând o compoziție vitală care depinde de cooperarea de bunăvoie a tuturor celor implicați Cu copiii își pune adesea aparatul foto sub linia ochilor, privind ușor în sus pentru a le demnifica trăsăturile și ne putem imagina bine îngenuncheat lângă trepied, captând atenția copilului înainte de a ridica capacul obiectivului pentru a face expunerea Cât de diferit de studiourile comerciale în care ipostazele formulate și expresiile din lemn erau obișnuite Fotografia care exemplifica cel mai bine această perioadă timpurie este portretul său al lui Alice Liddell ca servitoarea cerșetoare, realizat în vara anului Relația lui Dodgson cu familia Liddell și povestea despre cum i-a dus pe copiii care vâsleau la Godstow într-o după-amiază de vară și a inventat povestea care urma să devină Aventurile lui Alice în Țara Minunilor ( ) face parte din mitul și legenda care îl înconjoară pe bărbat De asemenea, s-a vorbit mult despre presupusa lui asociere cu Alice, ceea ce îl face să se îndrăgostească, să propună în căsătorie și să fie respins de doamna Liddell Această narațiune speculativă nu are nicio bază, deoarece jurnalul lui Dodgson, sursa obișnuită a cunoștințelor de zi cu zi, lipsește pentru această perioadă crucială Alte speculații înconjoară studiul său despre The Beggar Maid, care este oferit frecvent ca dovadă a presupusei sale fixații nesănătoase cu Alice, în vârstă de șase ani, al cărei mamelon expus este văzut ca un adevăr coroborator Dar această fotografie de studiu este văzută cel mai frecvent în afara contextului și separă studiul pereche realizat în același timp, care o arată pe Alice îmbrăcată ca o domnișoară în cea mai bună ținută a ei Urmând exemplul lui Rejlander, este ușor de crezut că Dodgson a intenționat inițial ca ambele fotografii să fie văzute ca un diptic care contrastează bogăția și sărăcia Calitatea estetică și tehnică a The Beggar Maid i-a asigurat primatul, relegând celălalt studiu la puțin mai mult decât o fotografie de familie Liddell A doua fază a fotografiei lui Dodgson acoperă perioada cuprinsă între și și se caracterizează prin utilizarea închiriată a unui studio fotografic din Badcock's Yard, aproape de Christ Church, Oxford Aici, pentru prima dată, Dodgson a avut un loc pe care l-ar putea dedica exclusiv fotografiei, cu o cameră întunecată pentru a-și pregăti și dezvolta plăcile de colodion Cu toate acestea, rareori și-a tipărit propriile fotografii, preferând să predea sarcina unui profesionist imprimante fotografice la Londra, iar mai târziu la Oxford, unde s-au asigurat rezultate consistente Lucrul în cadrul unui studio îi impune propriile limitări unui fotograf, nu în ultimul rând cantitatea și calitatea luminii disponibile, care în cazul lui Badcock's Yard pare să fi fost mai puțin decât ideală, deoarece multe dintre portretele pe care Dodgson le-a făcut acolo lipsesc spontaneitatea a portretelor sale în aer liber Era totuși o bază, un studio fotografic propriu-zis, unde putea invita persoane și colegi distinși să stea în fața camerei sale Chiar și așa, munca sa din Badcock's Yard a fost doar o parte a fotografiei sale, un număr tot mai mare de incursiuni fotografice în Londra și în alte părți dominând tiparul vacanțelor sale Cei nouă ani ai acestei perioade de mijloc sunt cei ai celei mai mari creativități și maturități ale sale, deoarece nu numai că a adăugat cea mai mare parte a de negative la inventarul său, dar a publicat și Wonderland ( ), Phantasmagoria ( ) și Looking Glass ( ) sub pseudonimul său de Lewis Carroll În octombrie , Dodgson a avut norocul să se mute într-o nouă locuință la Christ Church Cu zece camere pe două etaje, acestea erau mult mai mari decât orice lucru pe care îl ocupase anterior și tocmai aici, pe acoperișul care era ușor accesibil, a venit să-și construiască propriul studio fotografic I-au trebuit aproape patru ani pentru ca Dodgson să obțină permisiunile necesare și să construiască studioul, dar în mod clar a considerat că efortul și cheltuiala merită, deoarece i-au permis să-și reunească toate activitățile fotografice sub un singur acoperiș, iar în martie și-a făcut primul portret acolo Această fază finală a carierei sale fotografice este probabil caracterizată ca fiind perioada în care ar fi putut înflori, având în vedere circumstanțele ideale ale studioului său, dar care l-a văzut mai puțin implicat ca niciodată, făcând în medie între și de fotografii pe an În câțiva ani abia a fotografiat deloc și rar și-a luat aparatul foto cu el când a călătorit Predarea, scrierea și angajamentele familiale au făcut toate solicitări pentru timpul său și, încetul cu încetul, a început să se îndepărteze de fotografie, pe măsură ce alte interese au avut prioritate Cea mai frecventă și preferată îngrijitoare a lui a fost Alexandra Kitchin, mai cunoscută sub numele de animal de companie „Xie” De-a lungul anilor, el a fotografiat-o mai des și într-o varietate mai mare de costume și decoruri decât orice altă persoană și astfel ea, mai presus de toate celelalte, a ajuns să personifice perioada studioului Christ Church Ori de câte ori fotografiile lui Dodgson sunt trecute în revistă sau menționate, singura problemă care domină discuția este relația lui cu copiii și fetele tinere, prepubere, în special Există o noțiune larg răspândită că Dodgson a fost un pedofil, cineva care pradă copii, folosind fotografia ca mijloc principal de abordare și gratificare, o afirmație care este dat credință de fotografiile pe care le-a făcut copiilor nud Dar nu există nici măcar o dovadă sau o singură fotografie FOTOGRAFIE CASĂ ȘI FAMILIE pentru a susține aceste afirmații nefericite Mai de încredere sunt înregistrările sale din jurnal, care dezvăluie că a făcut fotografii nud în opt ocazii de-a lungul a treisprezece ani și acestea au implicat participarea de bunăvoie atât a copiilor, cât și a părinților din doar șase familii Acesta nu este înregistrarea unui voyeur, pornograf sau pedofil obișnuit, ci răspunsul unui burlac sentimental, cu înclinații artistice, la frumusețea și grația nevinovată a copilăriei Pentru Dodgson copiii erau magici, un dar de la Dumnezeu care dădea sens și scop vieții sale de reverend domn, autor pentru copii și fotograf De-a lungul vieții sale, compania lor i-a reafirmat simțul umanității și a alimentat scânteia vitală a creativității care i-a informat atât scrisul, cât și fotografia A fost un erudit cu un talent remarcabil a cărui moștenire ne îmbogățește și astăzi viața Roger Taylor Vezi și: Societatea fotografică din Londra; Price, William Lake; Rejlander, Oscar Gustav; și Cameron, Julia Margaret Lectură suplimentară Cohen, Morten N, Lewis Carroll, Londra, Macmillan Taylor, Roger și Edward Wakeling, Lewis Carroll, fotograf, Princeton: Princeton University Press, Wakeling, Edward, lui Lewis Carroll, voi - , Hertfordshire: Lewis Carroll Society, - FOTOGRAFIE CASĂ ȘI FAMILIE Fotografia internă în timpul secolului al XIX-lea a fost definită de două practici distincte, deși interdependente Prima și de departe cea mai importantă dintre acestea a fost cererea de imagini din partea gospodăriilor din clasa de mijloc, o cerere care a început cu o utilizare cu mai multe fațete a portretului și, după mijlocul secolului, a ajuns să includă o achiziție fără precedent de imagini produse în masă În comparație cu această achiziție de imagini, realizarea efectivă a fotografiilor de familie a fost, până în anii , mai importantă ca ideal decât ca practică Cu toate acestea, când o tehnologie practică pentru fotografia de casă a devenit în sfârșit disponibilă, aceasta a dat nu doar un al doilea val de dezvoltare industrială a fotografiei, ci și începuturile unei redefiniri a rolului iconografiei domestice Gisèle Freund, în scrierile sale timpurii despre sociologia fotografiei, a susținut că dorința de portrete ieftine din partea clasei de mijloc în creștere a oferit un impuls major pentru invenția mediumului Afirmația lui Freund este credibilă de apariția rapidă a studiourilor de portrete în marile orașe din Europa, Statele Unite și, într-o măsură mai mică, Asia și America Latină, între și Portretele au devenit și mai frecvente în deceniile care au urmat cu deschidere a studiourilor din comunități mai mici, precum și munca fotografilor ambulanți Încă din primii ani ai mediumului, statutul social al portretului fotografic a fost asigurat de dorința celor bogați și puternici de a-și face fotografiile și de a le difuza Acest lucru a însemnat că pentru clasele mijlocii și muncitoare, fotografia reprezenta nu doar un portret ieftin, ci mai degrabă o democratizare a tărâmului cândva exclusiv al portretului în sine Mai mult, la mijlocul secolului al XIX-lea acasă, portretele au devenit componente esențiale ale ritului de trecere al familiei Imaginile de nuntă ale mirelui, mirilor și duhovnicului care i-au căsătorit erau adesea încorporate în certificatele de căsătorie Fotografiile de absolvire atât ale persoanelor fizice, cât și ale cursurilor datează cel puțin din anul Portretul post-mortem era obișnuit, mai ales pentru copii, proaspăt decedat fiind pozat de fotografi specializați în practică În unele cazuri, cadavrele deja internate au fost exhumate deoarece nu fusese făcută nicio fotografie post-mortem În anii , pe pietre funerare încep să apară portrete special acoperite ale decedatului în viață sau în moarte Și în alte zone, amplasarea fotografiilor a fost un element esențial în utilizarea lor casnică Necesitatea de a proteja dagherotipurile și ambrotipurile, precum și dimensiunea redusă în care erau realizate de obicei aceste portrete, au făcut ca acestea să fie păstrate ca suveniruri în cutii și medalion din ce în ce mai elaborate „Stanhopes”, folii transparente de albumen sau colodion extrem de mici, au fost încorporate în bijuterii și privite cu lentile de mărire Alte procese au permis transferarea fotografiilor pe pânză sau ceramică, integrând imagini ale membrilor familiei în viața de zi cu zi a gospodăriei Din , odată cu inventarea carte-de-visite de către André Adolphe-Eugène Disdéri, plasarea internă a fotografiei s-a împrumutat unei narațiuni sociale mai complexe Cartele, inițial imagini ale unor figuri ilustre, nu au fost pur și simplu cumpărate și expuse, ci adunate în albumele pe care, începând cu , Disdéri le-a creat în acest scop Când clasa de mijloc a început să se așeze pentru propriile carte de vizită (sau tipări), era la latitudinea deținătorului albumului, de obicei femeia casei, să integreze portretele de familie cu imaginile figurilor și instituțiilor cărora le familia a simțit o apartenență Plasarea regalității, președinților, clerului și a locurilor sau monumentelor asociate acestora în fața albumelor de familie a continuat după mijlocul anilor cu cardurile de cabinet și albumele concepute pentru a le ține În restul secolului al XIX-lea, desenele din ce în ce mai ornamentate ale albumelor de familie le-au făcut, în descrierea lui Elizabeth McCauley, „noua Biblie pozitivistă în care tot ceea ce a fost admirat sau considerat sacru de către familie putea fi păstrat și expus prieteni și vizitatori ” La fel ca în cazul portretului, stima dobândind FOTOGRAFIE CASĂ ȘI FAMILIE la albumele fotografice de familie curgeau de la cele mai înalte niveluri ale societăţii Familia regală britanică a reținut serviciile unui grup de fotografi, cunoscut sub numele de fotografi reginei, pentru a crea carte-de-visite și carduri de cabinet la care a adăugat imaginile posesiunilor lor, precum și cartele și cardurile de cabinet oferite de către acestea vizitatori distinși — o întreprindere care ar produce în cele din urmă albume care conțin mai mult de de imagini Publicarea de către John Mayall a paisprezece fotografii ale familiei regale într-un album carte-de-visite în a influențat în mod clar cererea publicului victorian pentru albume fotografice de familie proprii Regina Victoria și Prințul Albert au fost, de asemenea, responsabili pentru popularitatea stereoscopului, un instrument care, datorită susținerii lor la Marea Expoziție din , a devenit rapid un obiect de uz casnic în toată Europa și America de Nord Între și , London Stereoscopic Company a vândut două milioane de telespectatori stereoscop - asta înainte ca Oliver Wen-dell Holmes să proiecteze și să plaseze în domeniul public dispozitivul stereoscop arhetipal al secolului al XIX-lea La începutul anilor , cele mai de succes dintre companiile britanice, americane și franceze de stereoscop vindeau fiecare aproape un milion de stereografe (carduri stereo) pe an Înainte ca interesul pentru stereografie să se estompeze la începutul secolului al XX-lea, aproximativ două până la cinci milioane de imagini stereografice diferite vor fi produse numai în Statele Unite Stereografele, cum ar fi cartele de vizită, tipurile de tablă, ambrotipurile, cardurile de cabinet și, după mijlocul anilor , o nouă generație de felinare magice alimentate cu gaz și petrol, au adus o abundență de imagini din ce în ce mai accelerată în casa secolului al XIX-lea De asemenea, au dat naștere unei industrii globale, deoarece zeci de mii de fotografi au lucrat pentru a umple cataloagele a sute de furnizori În , doar Parisul a sprijinit aproximativ de fotografi și alți muncitori din industria fotografiei Printre liderii intelectuali ai vremii, răspunsul la acest aflux rapid de imagini vizuale a fost modelat de credința profundă a erei în progresul tehnologic Holmes, de exemplu, în articolul său lunar Atlantic din iunie , „Stereoscopul și stereograful”, a cerut crearea de muzee stereograf ca mijloc de documentare a lumii secolului al XIX-lea Alții au susținut fotografia la scară largă a operelor de artă clasică ca un mijloc nu numai de a conserva arta, ci și de a răspândi aprecierea obiectelor către cei care altfel nu le-ar vedea niciodată În acest scop, fotograful alsacian Adolph Braun a întocmit începând cu un catalog de o jumătate de milion de lucrări de artă disponibile ca carte-de-vizite și stereografii Stereografia și felinarele magice au contribuit, de asemenea, la crearea modului de cultură industrializată pe care îl cunoaștem acum ca „divertisment” Seturi din ce în ce mai elaborate de stereografii și diapozitive cu lanternă au prezentat spectatorilor strategiile de bază ale povestirii vizuale pe care le-ar vedea după în cinematograful timpuriu și mult după aceea în filmele de acasă și televiziune Efectul net al acestui aflux de fotografie în casa secolului al XIX-lea a fost o cuplare a sferelor publice și private, în timp ce familiile repetă, prin ansamblul lor de imagini, agenda achizitivă a lumii industriale, imperiale În albumele, cutiile și sertarele lor și pe pereții lor, familiile au adunat imagini cu minuni industriale, repere naționale și eroi cuceritori Ei au colectat, de asemenea, imagini stereotipe ale popoarelor non-occidentale și locuri „exotice” Și femeile au fost comercializate pe măsură ce primul val de imagini erotice produse în masă a fost adus în casă și închise pentru vizionare discretă de către patriarh și confidentii săi – și într-adevăr, așa cum a demonstrat Malek Alloula, orientalismul și fotografia erotică se completau adesea reciproc Chiar și fotografia artei clasice a procedat conform respectului pentru practicile artistice antice și renascentiste și, dimpotrivă, cu o profundă neîncredere față de opera contemporană Spre deosebire de afluxul copleșitor de imagini comerciale în a nouăsprezecea casă, producția de fotografii domestice de către membrii familiei înșiși a fost o practică mică și în evoluție lent Concepția lui William Henry Fox Talbot despre fotografie ca instrument de înregistrare a împrejurimilor imediate a fost practicată doar în relativ puține gospodării din clasa de mijloc Cu toate acestea, în ciuda inaccesibilității sale – și a pericolelor de a lucra cu substanțe fotochimice timpurii – fotografia timpurie a devenit un meșteșug domestic acceptabil pentru femei, dintre care unele au ales să depășească urmărirea subiectelor pur domestice și să își aplice abilitățile în scopuri științifice și artistice De asemenea, tradițiile victoriane le permiteau femeilor să lucreze alături de soții lor în studiourile de portrete și, într-o măsură mai mică, să întrețină propriile lor studiouri Fotografia internă a avansat încet odată cu inventarea colodionului de către Frederick Scott Archer, publicarea a nenumărate manuale de fotografie și, după , creșterea societăților fotografice A rămas, de asemenea, idealul unei tehnologii fotografice mai accesibile, exemplificat de mai multe încercări eșuate de a simplifica mediul, de exemplu camera noire automatique a lui Adolphe Bertsch din , JB Spenser și AJ Melhuish rulouri de hârtie în și designul puțin mai practic de Leon Warnecke în Dar poate cel mai optimist gest în direcția fotografiei amatoare a fost inventarea de către John Herschel a termenului „instantaneu” în Realitatea a fost că pentru majoritatea familiilor din clasa de mijloc, înainte de , fotografia de amatori a rămas un proces inaccesibil și descurajan Fotografii li s-a cerut să-și amestece propriile substanțe chimice atât pentru a realiza cât și pentru a dezvolta imagini, un proces care nu numai că a fost dificil, dar care a generat și rezultate inconsistente Ce au fost FOTOGRAFIE CASĂ ȘI FAMILIE Necunoscut Domnul și doamna Tennent, doamna Yates, doamna Brandram Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă camerele considerate ca fiind ieftine erau ieftine doar dacă se aștepta să-și recupereze costul lucrând ca fotograf profesionist Soluțiile tehnologice la aceste probleme au început în mod serios odată cu dezvoltarea colodionului uscat de către Bolton și Sace în , urmată trei ani mai târziu de fabricarea comercială a hârtiei cu cromură de argint de către Johanna Baptist Obernetter În , Charles Bennet a descris un mijloc de producere în masă a plăcilor uscate de gelatină dezvoltate de Richard Maddox cu opt ani înainte Rezultatul a fost că, la începutul anilor , a devenit din ce în ce mai posibil să se facă fotografii cu asigurarea unei chimie pre-amestecate, standardizate Cererea de plăci uscate de gelatină produse în masă a oferit un stimulent puternic pentru dezvoltarea în continuare a fotografiei non-profesionale De-a lungul anilor , George Eastman și colaboratorii săi (în special, William H Walker, FM Cossett și Frank Brownell) au făcut ceea ce a fost, probabil, cel mai hotărât efort de a dezvolta producția de masă de film cu expunere multiplă și camere simplificate Încă de la început, Eastman și-a orientat protecția către o potențială piață de masă a fotografilor amatori (cu includerea deliberată a femeilor și copiilor) Camera sa Kodak din a definit nu numai fotografia de consum, ci și fotograful de consum Într-una dintre cele mai profunde afirmații ale celei de-a doua revoluții industriale, „tu faci poza, noi facem restul” Eastman l-a separat pe fotograf de mijloacele de producție și de orice necesitate de a înțelege procesul care a condus la ceea ce a fost, totuși, un personalizat obiect Abia după aparatul foto Kodak Pocket Model din sau chiar la apariția primului Brownie în , potențialul fotografiei accesibilă universal a fost pe deplin realizat Dar chiar dacă au fost aduse aceste îmbunătățiri finale – introducerea cartușului de film, un obturator mai bun și un preț mult redus – creșterea fotografiei de masă devenea evidentă În , Ernst W Juhl, fondatorul Societății pentru Avansarea Fotografiei Amatoare, a organizat prima expoziție de fotografii amatoare la Hamburg Kunsthalle, eveniment care a prezentat aproximativ șase mii de imagini Vânzările abundente ale Kodak, precum și cele ale numeroșilor săi imitatori au crescut până la punctul în care, la Expoziția din FOTOGRAFIE CASĂ ȘI FAMILIE Universelle, Paris, se estimează că aproximativ % dintre vizitatori au sosit cu propriile camere „de buzunar” Până la începutul secolului al XX-lea, impactul fotografiei de masă a devenit evident și în modul în care fotografiile erau stocate și prezentate Albumul fotografic de familie a fost plin de imagini generate de familie, imagini personale într-un fel de neatins în studioul de portrete și imagini care ar încorpora familia în același cadru în care au fost descrise site-urile publice Albumele ornate au făcut loc unor coperți și pagini mai simple, spații în care imaginile prefabricate erau mai puțin importante decât aranjarea personalizată a fotografiilor de casă Astfel, în timp ce fotografia secolului al XIX-lea a început prin a aduce lumea vizuală în casă, fotograful amator care a apărut la sfârșitul secolului avea să inverseze procesul, segregand imaginea publică și creând iconografia unei domesticități în întregime private Renate Wickens-Feldman Vezi și: Dagherotip; Albumen Print; Carte-de-Visite; Disdéri, André-Adolphe-Eugène; Mayall, John Jabez Edwin; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); London Stereoscopic Company; Holmes, Oliver Wendell; Carduri de cabinet; Societăți stereografice; Braun, Adolphe; Talbot, William Henry Fox; Archer, Frederick Scott; Bertsch, Auguste-Adolphe; Melhuish, AJ; Roll Film; Herschel, Sir John Frederick William; Eastman, George; Kodak; și Expositions Universelle, Paris ( , , etc ) Lectură suplimentară Alloula, Malek, Haremul Colonial Minneapolis: The University of Minnesota Press, Freund, Gisèle, Fotografie și societate Boston: David R Godine, Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei New York: Thames and Hudson, Henisch, Heinz K și Bridget D Henisch, The Photographic Experience, , Imagini și atitudini University Park: The Pennsylvania State University Press, Langford, Martha, Conversații suspendate; Viața de apoi a memoriei în albumele fotografice Montreal: McGill-Queen's University Press, Marien, Mary Warner, Fotografia și criticii ei; O istorie culturală, - Cambridge, Marea Britanie: Cambridge University Press, Mayall, John Edwin, Albumul regal: Portrete ale familiei regale a Angliei, fotografiate din viață, Londra: Marion & Co , McCauley, Elizabeth Anne, AAE Disderi and the Carte de Visite Portrait Photograph, New Haven: Yale University Press, , Puncte de vedere; Stereograful în America — O istorie culturală Editat de Edward W Earle Rochester, New York: The Visual Studies Workshop Press, Rosenblum, Naomi, O istorie a femeilor fotografi New York: Abbeville Publishers, Ruby, Jay, Secure the Shadow; Moartea și fotografia în America Cambridge, Mass : The MIT Press, DONITHORPE, WORDSWORTH ( - ) Născut în orașul industrial nordic Leeds, Anglia, în Tatăl său a fost inventator Educat la Cambridge, Wordsworth Donisthorpe a devenit avocat, dar nu a practicat, devenind în schimb un activist politic La noiembrie , Donisthorpe a solicitat un brevet pentru un aparat „pentru a facilita realizarea unei succesiuni de fotografii la intervale egale de timp, pentru a înregistra schimbările care au loc în sau mișcările obiectului fotografiat, precum și prin mijloace a unei succesiuni de imagini astfel realizate pentru a oferi ochiului o reprezentare a obiectului în continuă mișcare ” Este posibil ca Donisthorpe să fi fost interesat de ideea de filme în timp ce era încă la Universitate, ca examinatorul său în a fost fizicianul James Clerk Maxwell, al cărui dispozitiv îmbunătățit de imagine zoetropă a fost dezvăluit în același an Camera kinesigraf a lui Donisthorpe a fost în mod evident inspirată de mașina de pieptanat lână cu „mișcare pătrată” proiectată de tatăl său, cu „pieptenii care cad” înlocuiți cu plăci fotografice care cad Camera a fost construită, dar cât de bine a funcționat nu este reînregistrat; nu pare să fi existat nicio demonstrație a rezultatelor La ianuarie , o scrisoare de la Donisthorpe, „Talking Photographs”, a apărut în revista științifică britanică Nature, în care sugera că kinesigraful său, folosit împreună cu recenta invenție a lui Edison, fonograful, ar putea produce o imagine vorbitoare a lui Prime Ministrul Gladstone: „Fotografia în mărime naturală în sine se va mișca și va gesticula exact așa cum a făcut atunci când a făcut discursul, cuvintele și gesturile corespunzătoare ca în viața reală” Fiecare fotografie individuală urma să fie iluminată de o scânteie electrică și proiectată în succesiune pe un ecran de lanternă magică Materialele disponibile pentru fotografie la acea vreme nu se pretau lucrărilor cinematografice și nu se mai aude nimic altceva de la Donisthorpe pe acest subiect până în , când a brevetat o cameră de film și un proiector Un alt experimentator de film, Louis Aimé Augustin Le Prince, locuia în acea vreme în orașul natal al lui Donisthorpe, Leeds, și poate că acel cuvânt despre experimentele lui Le Prince din a reînviat interesul lui Donisthorpe pentru această problemă Brevetul pentru noua cameră a lui Donisthorpe, numit și Kinesigraph, a fost luat împreună cu vărul său William Carr Crofts Crofts avea o legătură de familie cu Charles Darwin – sora lui s-a căsătorit cu fiul lui Charles, Francis – iar Donisthorpe fusese la universitate cu Francis Ca darwiniști pasionați, se poate ca cei doi în- DONNÉ, ALFRED Vânzătorii au văzut mașinile revoluției industriale, în special mașinile de pieptănat de lână concepute în comun de părinții lor, ca pe o moștenire care ar putea evolua într-un mecanism al revoluției comunicațiilor - camera cinematografică - asigurându-le securitatea financiară și poate chiar utilă în promovând opiniile lor extreme libertare Era un mecanism de cameră unic, care din nou avea mai multe în comun cu mașinile textile decât cu alte dispozitive fotografice O navetă care transporta filmul s-a deplasat în sus pe măsură ce filmul în sine a fost tras în jos, rezultând că filmul rămâne staționar față de obiectiv în timpul fiecărei expuneri Dezvoltarea i-a fost încredințată lui Crofts, un membru al Camera Clubului care s-a întâlnit în centrul Londrei și, probabil, la o prelegere a Clubului a luat cunoștință despre rola de film de celuloid Eastman Noul mediu era ideal pentru camera lor Între sfârșitul anului și începutul lui , Donisthorpe și Crofts și-au instalat kinesigraful într-o clădire cu vedere la Trafalgar Square din Londra și au filmat cel puțin un scurtmetraj Este o vedere evocatoare, cu mai multe straturi Apa spumoasă de la una dintre faimoasele fântâni este încadrată pe un fundal de fuingine al clădirii cu cupolă a Galeriei Naționale Fațada cu colonade este fundalul traficului aglomerat de pietoni și omnibuze trase de cai, acestea din urmă purtând reclame îndrăznețe pentru cacao Mai aproape, două trăsuri se îndreaptă pe drum, sub globurile de sticlă triple ale unui felinar elaborat pe gaz O secvență de nouă cadre supraviețuiește în colecția Muzeului Național de Fotografie, Film și Televiziune din Bradford, iar un singur cadru din aceeași secvență se află în colecția Cinémathèque Française Donisthorpe și Crofts au fost printre primii experimentatori care au făcut fotografii secvențe cu o cameră cu un singur obiectiv, folosind un mediu fotografic flexibil Alții au inclus analistul fiziologic Etienne-Jules Marey, vizionarul cinematografic Le Prince și fotograful portret William Friese-Greene În America, William Kennedy-Laurie Dickson lucra la experimente care aveau să culmineze cu kinetoscopul Edison Încercările de a rezolva problemele cu mecanismul proiectorului Donisthorpe și Crofts au continuat cel puțin luni de zile, dar au fost de nerezolvat Prezentarea publică a filmelor lor le-a scăpat Între timp, filmele perforate ale echipei Edison se dovediseră un succes într-un aparat de vizionare peep-show În Regent Street din Londra, pe octombrie , s-a deschis o sala de jocuri cu kinetoscope Edison, primul dispozitiv care exploatează comercial filme cinematografice În noiembrie, WC Crofts a murit și orice speranță care ar fi rămas pentru succesul eventual al proiectului kinesigraf a murit cu el Donisthorpe și-a continuat implicarea în politica marginală și a scris cărți despre greutăți și măsuri și taxa de vot În textul său de călătorie din , Down the Stream of Civilization — relatarea unei călătorii cu yachting cu Prietenul de șah George Newnes (a cărui companie a publicat cartea) și alți doi prieteni – un Donisthorpe din ce în ce mai melancolic a scris: „Fiind neputând să ne întoarcem pe pașii în Timp, am decis să mergem înainte în spațiu Nu vom reuși niciodată să alunecăm înapoi în fluxul Timpului și să aruncăm privirea în vechea casă și să privim vechile fețe? Poate că atunci când fonograful și kinesigraful vor fi perfecționate și un viitor muncitor va rezolva problema fotografiei color, urmașii noștri se vor putea înșela cu ceva asemănător: dar nu va fi decât o coajă stearpă: o fantasmă fără suflet si nimic mai mult „O, pentru atingerea unei mâini dispărute și sunetul unei voci care este nemișcată!” Ulterior, Donisthorpe și-a asistat fiii în experimente cu filme color și sunet Ultima sa carte Uropa, A New Language a fost publicată în Stephen Herbert Biografie Născut în Leeds, martie Părintele George Edmund Donisthorpe, mama Elizabeth Wordsworth A urmat școala din Leeds și, în , a fost admis la Trinity College, Cambridge, unde a fost matematician și a avut succes la biliard A vizitat câmpurile de luptă din războiul franco-prusac în S-a căsătorit cu Annie Maria Anderson, În a fost publicată prima sa carte, Principles of Plutology a fondat, împreună cu vărul său William Carr Crofts și alții, Liberty and Property Defense League, pentru a-și promova ideile individualiste În a ajutat la înființarea Asociației Britanice de șah și a Clubului Britanic de șah De la experimentele din anii cu o cameră cu plăci de sticlă care se schimbă rapid, inventarea imaginilor fotografice în mișcare a fost o ambiție recurentă Cu Crofts, în a brevetat și a construit o cameră de film O secvență din Trafalgar Square indică un oarecare succes, dar nu au reușit să-și facă proiectorul să funcționeze Donisthorpe a murit la Hindhead, Surrey, la ianuarie Vezi și: Friese-Greene, William; Edison, Thomas Alva; Le Prince, Augustin; Dickson, William Kennedy-Laurie; și Marey, Etienne Jules Lectură suplimentară Herbert, Stephen, Industry, Liberty, and a Vision: Wordsworth Donisthorpe's Kinesigraph, Londra: The Projection Box DONNÉ, ALFRED ( - ) fotograf și medic francez În caricatura lui Théodore Maurisset despre daghero-tipurile timpurii, se crede că medicul francez, Aldred Donné, DONNÉ, ALFRED să fie unul dintre personajele caricaturate Donné a fost un fotograf de portret timpuriu, precum și un medic și prima persoană care a realizat gravuri din dagherotipuri, în - o realizare prezentată și în desenul animat al lui Marisset Dar nu doar ca fotograf este amintit de Donné A fost publicat pe scară largă pe o gamă largă de subiecte medicale El a identificat componenta sângelui pe care o cunoaștem acum sub numele de „trombocite” în și a fost un susținător timpuriu al alăptării naturale Criticând practica larg răspândită în rândul clasei superioare pariziene de a folosi „asistente” și promovând legătura îmbunătățită dintre mamă și copil pe care o asigura alăptarea naturală, el a publicat un pamflet pe acest subiect în același an, Donné este reputat că a realizat cel mai vechi portret databil din Europa – fapt raportat în Spenersche Zeitung pe octombrie – deși portretul era de proastă calitate, el a fost unul dintre primii care a publicat o relatare despre invenția lui Daguerre Microscopist pasionat - un subiect despre care a predat, scris și publicat pe scară largă - în , lucrând cu Léon Foucault, a realizat unele dintre cele mai vechi microfotografii folosind procesul dagherotipului Imaginile au fost publicate ulterior, fiind folosite ca bază pentru gravuri John Hannavy DOWNEY, WILLIAM ERNEST ( - ), DANIEL (MORAT IULIE ) & WILLIAM EDWARD (MORAT ) William Ernest Downey era șeful W&D Downey din Ebury Street, Londra și, conform British Journal Photographic Almanac ( , p ) a fost „decanul fotografilor profesioniști britanici” William Edward Downey era fiul lui William, iar Daniel Downey era partener în afacere Afacerea a fost dominată de WE Downey până la moartea sa William Ernest Downey era originar din South Shields și a început în afaceri pe Tyne Până la moartea sa, fusese fotograf de regalitate de mai bine de patruzeci de ani și fotografiase regina Victoria la începutul anilor și fiecare monarh ulterior Downey a fost prima dată la Regina la Balmoral, iar el și asistenții săi s-au cazat pe ei înșiși și cu echipamentul lor într-o cabană a muncitorilor de pe moșie, unde au fost vizitați de Prințul de Wales cu provizii și vin Recunoscuse dificultățile pe care le-ar avea la o oarecare distanță de Castel Potrivit necrologelor, Downey era posesorul unui instinct de afaceri sănătos și a fost unul dintre primii care au recunoscut oportunitatea de afaceri prezentată de cartea poștală ilustrată peste cartea cabinetului și la înălțimea cărții poștale s-a raportat că craze a vândut / milion de cărți de o frumusețe teatrală Studioul din Londra a lui W & D Downey a fost înregistrat pentru prima dată în London Post Office Directory în la Ebury Street, s-a extins la numărul din până în ) Firma a rămas la de ani până în , când a fost înregistrată ultima dată în directoare Firma deținea două mandate regale Primul a fost acordat drept Fotografi obișnuiți Majestății Sale la martie , iar al doilea, ca Fotografi Majestății Sale la iunie Downey a fost aparent popular și a fotografiat în mod regulat membri ai familiei regale, în special la Balmoral și Frogmore pentru Prince din Țara Galilor la sfârșitul anilor Portretul lor pe cartea de vizită al Prințesei de Wales, cu prințesa Louise purtată în spate, a fost unul dintre cele mai populare emise vreodată, cu vânzări de peste În , firma a produs portretul oficial al reginei jubileului de diamant Fiul lui W Downey, partener în firma asociată JJ & F Downey din South Shields a primit o comandă să meargă la Balmoral în și a luat cu el o cameră cinematografică recent finalizată, proiectată de un „asistent valoros” din firma Mr TJ Harrison Filmul Reginei și al altor membri ai familiei regale a fost proiectat la Castelul Windsor pe noiembrie, cu prezența tatălui și a fiului Downey Filmul a fost expus ulterior de J & F Downey în South Shields și în alte locuri A fost primul film realizat vreodată al familiei regale Compania a câștigat o poziție favorabilă pentru a realiza fotografii în mișcare ale procesiunii jubileului de diamant a reginei din , la Londra Chiar și până în , firma era încă chemată să producă portrete formale și a fotografiat nouă suverani europeni la Windsor pentru înmormântarea regelui Edward al VII-lea Potrivit lui Downey, intervievat în The Lady's Pictorial Supplement din decembrie , Regina Victoria a fost cea mai mare patronă pe care a avut-o vreodată fotografia Posibilitatea ca fotografiile să se estompeze o făcuse să insiste ca fotografiile portret să fie tipărite în carbon și platinotip, în timp ce fotografiile speciale trebuiau emailate De asemenea, Downey a mai raportat că a fost o persoană excelentă care a ajutat fotograful cât mai mult posibil pentru a obține efectul necesar Patronatul regal a ajutat, fără îndoială, firma care a devenit unul dintre cei mai importanți fotografi ai societății de la sfârșitul secolului al XIX-lea Locația lor în Londra a fost importantă pentru a atrage aristocrația, politicienii, militarii, bărbați și femeile învățați și mai târziu pe celebrități ale zilei Între și , editorii Cassell & Co au produs The Cabinet Portrait Gallery în cinci volume ilustrate din fotografii originale ale lui W & D Downey, iar fotografiile lor au fost utilizate pe scară largă în cărți comemorative precum The Royal Visit to Wolverhampton ( ) și ca frontispicii în, pentru DRAPER, JOHN WILLIAM Downey, W și D Sarah Bernhardt sunt în rolul împărătesei Theodora în „Theodora” de Sardou Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty exemplu, Jottings din jurnalul Ameliei, Contesa și Moștenitoarea de Derwentwater ( ), care prezenta un portret al autorului The Illustrated London News din cel puțin a făcut gravuri din fotografii creditate studioului Downey, la fel ca și alte publicații periodice până în și după Potrivit lui Downey, ei nu au publicat niciodată un portret fără acordul deplin al modelului Între aprilie și aprilie , firma a înregistrat peste de portrete ale regalității și celebrităților la Stationer's Hall H Baden Pritchard, în seria sa de rapoarte despre spațiile fotografice comerciale, publicate în Photographic News în timpul anilor și și culese împreună în Studiourile fotografice din Europa ( ), a raportat despre studioul lui Downey din Londra și despre metodele lor generale de afaceri Raportul a atenuat o parte din exclusivitatea atașată firmei: „Unii oameni ar putea presupune că domnii Downey își rezervă dreptul de a fotografia personaje cu titluri; aceasta este o greșeală O circulară publicată de ei transmite cu siguranță ideea că „oricine, așa cum se numește oricine”, trebuie neapărat să fie portretizat de celebra firmă din Newcastle, care s-a stabilit acum în vecinătatea Palatului Buckingham ” Firma a perceput o guinee pentru o poză cu taxe suplimentare pentru poziții suplimentare, ceea ce a adus taxele în concordanță cu firmele contemporane Cartele erau o guinee la duzină Firma a ocupat „două căsuțe modeste în Ebury Street”, cu showroom-uri la parter și studiouri și dressinguri pe o mică treaptă Numărul Ebury Street avea două garsoniere și numărul o cameră de sticlă de x picioare, care până în tocmai fusese finalizată Cea mai mare parte a tipăririi lui Downey a fost făcută în Newcastle, unde au fost deschise un nou studio și sediu în Tot aici au fost montate și terminate toate fotografiile pentru publicare Firma avea un sediu suplimentar la Nevern Square, Earls Court, Londra, care ar fi putut fi folosit pentru tipărirea și finisarea tipăririlor O colecție de asistență socială și de curte a lui Downey de la începutul anilor până în anii este deținută de Arhiva Hulton (www getty-images com) și National Portrait Gallery din Londra dețin lucrări ale studioului Downey Michael Pritchard Vezi și: Carte-de-Visite; și Platinotype Co (Willis & Clements) Lectură suplimentară Dimond, Fances și Taylor, Roger, Crown and Camera, Har-mondsworth, Penguin Books Ltd, „Necrologurile anului” în British Journal Photographic Almanac , - Pritchard, H Barden, Studiourile fotografice ale Europei, Londra, Piper și Carter, , - Pritchard, Michael, A Directory of London Photographers - , Watford, PhotoResearch, DRAPER, JOHN WILLIAM ( - ) Chimist și fotograf de origine engleză John William Draper s-a născut în Anglia în și a murit în la New York După ce a emigrat în America, a obținut un doctorat la Universitatea din Pennsylvania și în a fost angajat la Universitatea din New York pentru a preda chimie Lucrările timpurii ale lui Draper în fotochimie îl fac cel mai important precursor american al fotografiei Draper și-a dat seama, înaintea celor mai mulți, că spectrul activ din punct de vedere fotografic (albastru-violet) nu se potrivea cu spectrul vizual și, prin urmare, că focalizarea fotografică ar fi diferită de cea optică El a dedus, de asemenea, o soluție de fixare dintr-o lucrare timpurie a lui John Herschel despre hiposulfiți Când procesul dagherotipului a fost făcut public la New York, în septembrie , a început să experimenteze, iar până la sfârșitul DRAPER, JOHN WILLIAM an a obținut portrete satisfăcătoare Portretul său din al surorii sale este considerat unul dintre cele mai vechi din existență La începutul anului , Draper a făcut echipă cu pictor-inventatorul Samuel Morse, creând un studio de portrete pe acoperișul Universității din New York De asemenea, a fost primul american, în , care a fotografiat luna În anii următori, Draper a lăsat fotografia practică pentru studii teoretice despre lumină, fotochimie și analiza spectrului, domeniu în care a fost detașat și în cele din urmă succedat de fiul său Henry; a scris și despre istoria intelectuală și istoria americană François Brunet NEGATIVUL PLACĂ USCATĂ: GELATINĂ Lucrarea din de Richard Leach Maddox „An Experiment with Gelatino-Bromide” (Maddox, , ) este în general văzută ca evenimentul care a condus la introducerea plăcilor de gelatină uscată rapidă Cu toate acestea, a avut un impact imediat redus asupra fotografilor contemporani În căutarea a ceea ce părea să fie Sfântul Graal al fotografiei – plăci uscate care se potriveau cu calitățile plăcilor umede de colodion – anunțul proceselor uscate promițătoare care în cele din urmă au dezamăgit devenise o caracteristică obișnuită a presei fotografice Gelatina ca înlocuitor al colodionului era bine cunoscută fotografilor și cel puțin doi lucrători, WH Harrison și Thomas Sutton, au recunoscut potențialul emulsiilor de bromură de gelatină Și, după cum și-a amintit Maddox însuși, lucrarea sa a fost „scrisă în grabă și fragmentară” și „în comparație cu colodionul, gelatina era mai lentă” (WJ Harrison, , - ) Au trecut aproape doi ani până s-a dovedit că lucrarea lui Maddox nu trecuse complet neobservată În iulie , John Burgess, un fotograf londonez, a făcut reclamă pentru o emulsie îmbuteliată care îi permitea unui fotograf să „pregătească farfurii uscate egale ca sensibilitate și superioare în multe privințe celor mai bune farfurii umede” (WJ Harrison, , ) Burgess nu a dezvăluit natura emulsiei sale, dar în curând s-a dezvăluit că este bromură de gelatină Deși a primit o primire din partea presei fotografice, s-a descoperit că se descompune ușor, iar timpii de expunere nu se potriveau cu cei ai colodionului umed Nu a fost un succes comercial Neabătut, Burgess a oferit în curând la vânzare plăci uscate pre-acoperite Și ei erau imperfecti și un eșec al pieței, dar i-au impresionat pe unii fotografi Într-o privire asupra viitorului, John Beattie a relatat în Photographic News cum a crezut că acestea ar putea fi utile „un artist profesionist care ar putea fi chemat de acasă pentru a fotografia un eveniment casnic special, cum ar fi prima nuntă de familie”; (Beattie, , ) Unele dintre problemele cu emulsia lui Burgess au fost cauzate de acumularea de săruri solubile, care ar putea fi remediată printr-un proces de spălare independent cated in noiembrie de Joshua King si J Johnston Richard Kennett a susținut că un interes anterior pentru emulsiile de gelatină a fost reînviat atunci când Burgess și-a anunțat produsele (Kennett, , - ) La noiembrie , Kennett a brevetat o emulsie de bromură de argint cu gelatină uscată, pe care a numit-o peliculă Când a fost comercializat, utilizatorul a fost direcționat să dizolve pelicula în apă și să se încălzească înainte de a turna pe o farfurie de sticlă Pelicula lui Kennett a primit o recepție mixtă din partea fotografilor Au existat susținători entuziaști care au susținut că procesul este superior altor procese uscate și colodionului umed, dar și mulți sceptici În cele din urmă, nici pelicula, nici plăcile pregătite pe care Kennett le-a introdus mai târziu nu au fost un succes comercial Despre peliculă, John Werge a afirmat: „A dat rezultate excelente, dar pregătirea plăcilor a fost o operațiune dezordonată și lipicioasă, despre care mă temeam că ar prejudicia utilitatea și succesul acesteia” (Werge , ) De asemenea, se pare că majoritatea fotografilor nu au putut să se împace cu sensibilitatea emulsiei lui Kennett și au fost supraexpuse în mod regulat În ciuda eșecului de piață al produselor prezentate mai sus, rafinamentele, cum ar fi metoda incrementală de adăugare a gelatinei WB Bolton, utilizarea amoniacului de către J Johnston și tehnica de maturare la cald a lui Charles Bennett, au condus la plăci îmbunătățite de o calitate mai consistentă Cel mai important, timpii de expunere măsurați în fracțiuni de secunde erau acum posibili Exploatarea comercială ulterioară a devenit inevitabilă Prima afacere care a produs plăci uscate în cantități mari a fost Liverpool Dry Plate Company, înființată în anii pentru a comercializa plăci de tanin și, mai târziu, plăci de colodio-bromură În a introdus plăcile de gelatină a lui Kennett, iar în , plăcile mai sensibile ale lui Bennett Afacerea nu a avut un succes extraordinar, dar a arătat calea În , când Alfred Harmen și-a înființat compania Britannia Works pentru a produce plăci uscate, pe piață existau peste douăzeci de mărci de plăci uscate pre-preparate Afacerea lui Alfred Harmen a început cu personalul acoperind farfuriile manual cu emulsie dintr-un ceainic În câțiva ani, companiile de plăci uscate au introdus mașini de acoperire a de plăci pe zi Până în , compania lui Alfred Harmen pretindea că este cel mai mare producător de plăci uscate din lume Zece ani mai târziu a adoptat numele care urma să devină unul dintre cele mai faimoase din fotografie, Ilford, Limited Dezvoltarea plăcilor uscate de gelatină a fost în primul rând o preocupare britanică Majoritatea primilor utilizatori au fost amatori; fotografi profesioniști au fost mulțumiți și conservatori Werge a descris cum în i-a vizitat pe domnii Elliot și Fry pentru a promova farfurii uscate cu gelatină rapidă, dar a fost acuzat în batjocură de un Fry neîncrezător că este „un entuziast” (Werge, , - ) Abia în anii , fotografi profesioniști au început să folosească plăci uscate de gelatină în număr mare Chiar și atunci, un scriitor care i-a vizitat pe domnii Window și Grove i-a găsit folosind gelatină în timpul lunilor întunecate de iarnă, dar a fost NEGATIVUL PLACĂ USCATĂ: NEGELATINĂ spus de Grove „Voi reveni la colodionul umed când voi putea” (Pritchard, , ) Dacă plăcile uscate cu gelatină au simplificat fotografia în multe feluri, au prezentat și noi probleme HP Robinson și-a exprimat ecou plângerilor larg răspândite când a scris despre variația și lipsa standardizării plăcilor produse în serie „De de ori” al unui producător este mai rapid decât de „ de ori” al altuia” (Robinson ) Vitezele plăcilor exprimate în echivalente arbitrare de colodion umed favorizate de unii au fost în mod clar nesatisfăcătoare Intervenția științifică a fost răspunsul Primul dispozitiv practicabil pentru măsurarea vitezei filmului a fost sensitometrul lui Leon Warnerke din , dar mai importantă a fost munca întreprinsă de Ferdinand Hurter și Vero Driffield Prin stabilirea bazelor sensitometriei în anii și , ei au putut determina valori numerice pentru a reprezenta viteza unei emulsii Deși producătorii au întârziat să folosească dezvoltarea științifică, primii pași spre standardizare fuseseră făcuți Tabelele de expunere și calculatoarele au început să devină disponibile și, în anii , expometrele erau vândute pe scară largă Introducerea emulsiilor fiabile cu uscare rapidă a avut un impact enorm și marchează începuturile fotografiei moderne Consecințele sale au inclus introducerea camerelor de mână, a rulourilor de film și a imaginilor în mișcare Un număr mare de nou-veniți au fost aduși în fotografie și au apărut noi stiluri de realizare a imaginilor Producătorii de emulsii au adăugat procesarea și imprimarea intereselor lor și a fost creată o nouă industrie gigantică Până în , fotografia a suferit o revoluție industrială John Ward Vezi și: Colodion umed negativ; Procese pozitive de colodion umed; Emulsii Bromur Print; Elliott, Joseph John & Fry, Clarence Edmund; și Sensitometrie și Densitometrie Lectură suplimentară Abney, W de W , Fotografia cu emulsii (ed a treia), Londra, Piper & Carter, Beattie, John, „Mr Burgess’s Gelatino-Bromide Plates”, The Photographic News, octombrie , Burton, WK, ABC-ul fotografiei moderne (ed a treia), Piper & Carter, Callender, Ronald M , „'Dear Mr Driffield ': Letters of Peter Henry Emerson and Hurter & Driffield,” History of Photography, Vol/ , No , , - , Eder, JM, (ediție în limba engleză editată de H Baden Pritchard), Modern Dry Plates, Piper & Carter, Eder, Josef Maria, History of Photography, (Trad Epstean), New York, Dover ed , Dover Publications, Inc , Ferguson, WB, The Early Work of Hurter and Driffield, Londra, Harrison & Sons, Gernsheim, Helmut & Alison, Istoria fotografiei, Londra, Thames & Hudson, Harrison, WH, „The Philosophy of Dry Plates”, The British Journal of Photography, ianuarie , p - Harrison, W Jerome, A History of Photography, Bradford: Percy Lund & Co Londra, Trubner & Co , Hercock RJ și Jones GA, Silver by the Ton, Londra, McGrawHill (UK) Limited, Kennett, R , „Despre procesul de gelatină-bromură cu o descriere a unei metode ușoare de lucru prin utilizarea „peliculului sensibil”,” The Photographic News, iunie , - Maddox, Richard Leach, „An Experiment with Gelatino-Bro-mide”, British Journal of Photography, septembrie , Pritchard, H Baden, Studiourile fotografice ale Europei, Londra, Piper & Carter, Robinson, HP, Letters on Landscape Photography, Londra, Piper & Carter, Werge, John, Evoluția fotografiei, Londra, Piper & Carter, NEGATIVUL PLACĂ USCATĂ: NEGELATINĂ În relatarea sa plină de culoare despre fotografia din secolul al XIX-lea, John Werge a susținut că fotografia cu colodion umed „a fost abia un proces realizabil când a devenit anxietatea fiecărui amator să aibă un proces de colodion uscat perioada și controversele purtate de numeroșii campioni entuziaști ai diferitelor metode Berea a fost pusă în comparație cu ceaiul și cafeaua, mierea cu albumenul, ginul împotriva romului, dar niciunul dintre ele nu era egal cu colodionul umed” (Werge , ) Marele avantaj al procedeului de colodion umed a fost că se putea baza pe un practician competent pentru a produce rezultate consistente cu expuneri de câteva secunde Dezavantajul major era că plăcile umede trebuiau pregătite, expuse și prelucrate imediat, astfel încât fotografia în teren necesita de obicei un cărucior sau o dubă pentru a transporta echipamentele voluminoase, substanțele chimice și apa Pentru amatori, expunerile scurte și rezultatele consistente nu au fost întotdeauna o necesitate, dar plăcile pregătite în prealabil, confortul și mobilitatea au fost După cum a remarcat un scriitor, „Inconvenientele inerente în utilizarea colodionului umed în operațiunile în aer liber sunt atât de numeroase, încât fac utilizarea sa aproape imposibilă” (Collard , ) Deși toți pionierii au experimentat metode de depunere a sărurilor de argint într-un mediu uscat pe plăci de sticlă, primul proces de plăci uscate practicat pe scară largă a fost cel anunțat în Franța în de Niepce de Saint-Victor Albumenul a fost folosit ca agent de legare pentru a menține sărurile de argint sensibilizate pe o placă de sticlă Plăcile de albumen au produs negative de înaltă calitate și au fost utilizate pe scară largă de fotografi de peisaj din întreaga Europă Cu toate acestea, timpii de expunere au fost lungi și, potrivit lui Thomas Sutton, manipulările au fost „prea dificile pentru amator” (Sutton , ) În anii și au fost propuse mai multe procese de colodion uscat Metodele lui Marc Gaudin din s-au dovedit a fi nesatisfăcătoare, iar procesele colodion-miere ale lui George Shadboldt și Maxwell NEGATIVUL PLACĂ USCATĂ: NEGELATINĂ Lyte abia practicabil Mai util a fost procedeul colo-dio-albumenului publicat în de omul de știință francez, JMTaupenot Procesul a implicat spălarea plăcilor umede de colodion într-o baie de nitrat de argint După acoperirea cu un strat protector de albuș, plăcile uscate au putut fi depozitate O altă baie de argint cu câteva ore înainte de a fi nevoie de ele a sensibilizat plăcile și după uscare au fost gata de utilizare Procesul lui Taupenot a stat la baza mai multor procese similare Deosebit de populare în Anglia au fost cele ale lui Thomas Fothergill și Joseph Sidebotham În , Richard Hill Norris a brevetat un proces în care o placă de colodion a fost acoperită cu gelatină sau gumă arabică pentru a-și păstra sensibilitatea Plăcile uscate Norris au fost introduse comercial și vândute pe scară largă O altă tehnică populară de colodion uscat a fost procesul de tanin introdus de maiorul C Russell în Placa de colodion sensibilizată a fost spălată înainte de aplicarea unei soluții de tanin și uscare A fost mult favorizat de amatorii englezi pentru că era simplu și de încredere În WE Bolton și EJ Sayce au anunțat o dezvoltare importantă, un proces care presupunea amestecarea bromurii de argint în colodion formând o emulsie Aceasta a fost prima emulsie fotografică practicabilă Cu procedeele descrise mai sus, s-au putut produce plăci sensibilizate uscate care au fost relativ stabile și în cazul emulsiilor de colodiobromură au un grad de consistență și fiabilitate De asemenea, este clar că s-ar putea realiza negative care se potrivesc cel mai bine realizate din colodion umed Dar ceea ce arată publicațiile perioadei este că, pentru majoritatea fotografilor, plăcile de colodion uscate nu puteau egala viteza plăcilor umede Folosind colodio-albumen, un manual popular a sugerat expuneri „aproximativ dublu față de timpul necesar pentru negativele cu colodion umed” (Cox , ) Un colaborator Photographic News a raportat în mod similar „experiența mi-a arătat că colodionul uscat este de două sau trei ori mai puțin sensibil decât colodionul umed;” (Collard , ) Testele comparative ale Societății Fotografice din Manchester în au confirmat aceste opinii Procesul Taupenot a fost considerat „cel mai bun proces uscat până acum descoperit ” dar a pronunțat că „Expunerea necesară este moderată; fotografiile pot fi realizate cu o expunere de secunde și mai mult ” Variația lui Fothergill a fost considerată inferioară și se spunea că procesul de gelatină Hill Norris necesită expuneri „cel puțin duble față de colodio-albumenul (Photographic News, , ) Procesul de tanin al lui Russell, dacă este ceva, necesita în mod normal expuneri mai lungi Sutton a susținut „aproximativ patru minute pentru o vedere luminată de soare” (Sutton, , ), în timp ce HC Jennings a sugerat trei minute (Jennings, , ) De asemenea, comentatorii contemporani au fost de acord că, deși plăcile de emulsie Bolton și Sayce s-au păstrat deosebit de bine, acestea au fost mai lente decât colodionul umed Jerome Harrison a sugerat secunde ca expunere medie (Harrison , ) Câțiva fotografi au susținut însă rezultate cu plăci uscate care se potriveau cu așa-numitele „fotografii instantanee”, realizate de oameni ca George Washington Wilson și Valentine Blanchard folosind colodion umed În , Sutton a publicat detalii despre un „proces de uscare rapidă” bazat pe procesul de tanin, despre care a pretins „a fost cunoscut de Dr Hill Norris de mai mult de doi ani” (Sutton , ) Se pare că nu există nicio îndoială că imaginile „instantanee” au fost obținute folosind procese de colodion uscat, dar expunerile scurte cu colodion uscat au necesitat probabil o îndemânare considerabilă și mult noroc O revizuire a Photographic News a unui pamflet Sutton confirmă faptul că am văzut „fotografii excelente cu expuneri foarte rapide”, dar scrie și despre „eșecuri totale și dezgustătoare” Se deplângea faptul că majoritatea fotografilor au eșuat și au căutat explicații ( , ) O parte a răspunsului a fost că prea multe procese uscate au încorporat consumabilele de bucătărie impure la care face referire Werge Au fost adăugați ca conservanți sau sensibilizanți, dar compoziția lor chimică era extrem de variabilă și acțiunea lor era imperfectă înțeleasă Americanul, Carey Lea, a observat pe bună dreptate „nu experimentele aleatorii fac bine – nu publicarea că s-au obţinut câteva farfurii cu un conservant sau cutare Experimentarea utilă trebuie să fie sistematică și comparativă” (Carey Lea, , ) La sfârșitul anilor , majoritatea practicanților plăcilor uscate erau amatori, în timp ce colegii lor profesioniști se bazau aproape în întregime pe colodionul umed Trebuia să treacă mai bine de un deceniu înainte ca toți fotografii să înceapă să folosească aceleași materiale sensibile John Ward Vezi și: Bolton și Sayce; Harrison, Jerome; Lea, Cary; Lyte, Maxwell; Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel; Shadbolt, George; Sidebotham, Iosif; Sutton, Thomas; și Werge, John Lectură suplimentară Abney, W de W , Emulsion Processes in Photography, Londra: Piper & Carter, Raport anonim, „Societatea fotografică de la Manchester — Adunarea generală anuală, ” The Photographic News, noiembrie , - Anonymous Review, „Procese instantanee de colodion uscat de Thomas Sutton”, The Photographic News, iunie , p - Collard, M, „On Dry Collodion”, The Photographic News, octombrie , p - Cox, Frederick, Turistul fotografic, Londra: Frederick Cox, Draffin, John, „Experimente comparative asupra unor procese uscate”, The Photographic News, mai , p - Eder, Josef Maria, (Trad Epstean), History of Photography (Dover ed ), New York: Dover Publications Inc , Gernsheim, Helmut & Alison, Istoria fotografiei, Londra: Thames & Hudson, DU CAMP, MAXIME Harrison, W Jerome, A History of Photography, Bradford și Londra: Percy Lund & Co ; Trubner & Co , Jennings, HC „The Tannin Process-Short Exposures”, The Photographic News, decembrie , Lea, M Carey, „Some Desultory Remarks on Dry Plate Work”, The British Journal of Photography, octombrie , - Long, Charles A , Procesul de colodion uscat (ed a treia), Londra: Bland & Long, Mudd, James, Collodio-Albumen Process, Londra: Thomas Piper, Russell, C , The Tannin Process, (ed a doua cu un apendice), Londra: Robert Hardwicke, Sutton, Thomas, Colodionul procesează umed și uscat Londra: Sampson Low, Son & Co , Werge, John, Evoluția fotografiei, Londra: Piper & Carter, DU CAMP, MAXIME ( - ) fotograf și scriitor francez Du Camp s-a născut la Paris la februarie , singurul copil al aristocraților bogați Tatăl său, Théodore-Joseph, chirurg, a murit la un an după nașterea lui Du Camp și mama sa, Alexandrine, când Du Camp avea cincisprezece ani El a plecat în singura sa excursie fotografică în Egipt și Orientul Apropiat, la scurt timp după Revoluția din , în care a fost rănit și i s-a acordat Medalia Legiunii de Onoare Chiar înainte de a porni pe mare, în , ultima lui rudă rămasă, o bunica, a murit Du Camp a scris despre decesele din familia sa ca fiind determinante pentru cursul vieții sale, în special pe cel al mamei sale Mama ei a devenit „acea fantomă blândă [care] m-a urmărit în călătoriile mele, a devenit o parte a existenței mele intime, a muncii mele, chiar și a plăcerilor mele ” (Souvenirs littéraires, (Amintiri ale unei vieți literare), Paris: Aubier, , ) Într-adevăr, Du Camp a rămas un burlac de o viață în ciuda mai multor relații amoroase Obsesia lui Du Camp pentru moarte a fost alimentată și de faptul că a ajuns la majoritate la sfârșitul mișcării romantice „Niciodată moartea nu a fost mai iubită”, a scris Du Camp „Generația de artiști și scriitori care m-a precedat, căreia i-am aparținut, a suferit o tristețe abstractă, inerentă ființei sau epocii lor ” (Suveniruri littéraires, - ) În adolescență, Du Camp s-a săturat de literatura romantică, în special de poeziile și romanele idolului său, Victor Hugo La fel ca mulți tineri din generația sa, Du Camp a fost cuprins de un val de orientalism concentrat asupra Egiptului, în special ca locul unei culturi dispărute adesea descrisă drept „leagănul civilizației occidentale” După realizarea visului său de a merge în Egipt, Du Camp a început fotografia, dar nu ca mijloc de exprimare personală Pentru el camera era „un instrument de precizie care mi-ar permite reconstrucții exacte ” Împreună cu înclinațiile romantice tinerești ale lui Du Camp a fost o obsesie, poate influențată și de pierderile familiale, cu detalii și exacte Du Camp, Maxime Colosul cel mai vestic al Templului lui Re Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă documentarea locurilor, persoanelor și evenimentelor Acest aspect al personalității sale, împreună cu ambiția motrice de a-și face un nume, l-au determinat să adopte noul mediu Ca oportunist practic pe care faptele și relatările contemporane îl dezvăluie că a fost, s-a pregătit pe larg pentru această călătorie și în alte moduri A citit pe scară largă printre lucrările antice și contemporane, copiend extrase lungi în scenariul său uniform și înghesuit El și-a procurat o misiune oficială de la Ministerul Educației Publice, precum și calitatea de membru în savantul Société orientale [Societatea Orientală], toate cu promisiunea că va aduce înapoi documentație abundentă A studiat fotografia cu Gustave Le Gray, dar a avut puțin succes cu metoda sa și a trecut la procesul negativ de hârtie ceară umedă de Blanquart-Evrard, pe care l-a învățat de la Alexis Delagrange pe drum Odată lansat Du Camp fotografiat cu răzbunare pe toată lungimea Egiptului, de la Alexandria până la a doua cataractă Bunul său prieten și tovarăș de călătorie Gustave Flaubert a comentat: „Nu știu cum Maxime nu s-a sinucis cu această manie furioasă pentru fotografie” (Scrisoare către mama sa, aprilie ) Du Camp a păstrat şi el însemnări abundente şi DU CAMP, MAXIME a făcut impresii din hârtie maché de sculpturi pe pereți și hieroglife După ce a părăsit Egiptul pentru Palestina și Siria, producția sa a scăzut considerabil Fotografiile lui Du Camp, toate monumentele, reflectă scopul său de lucru și urmează tiparul gravurilor și litografiilor documentare anterioare, în special cele din cele de volume din Description de l'Egypt [Descrierea Egiptului] ( - ) Du Camp trece de la o vedere de ansamblu îndepărtată la una mai apropiată, uneori concentrând un detaliu sau două, poziționând întotdeauna subiectul în centrul cadrului Efectul general este simplu și banal Calitatea slabă a fotografiilor tipărite de Du Camp însuși indică și o lipsă de preocupare pentru estetică Singurul aspect original al operei sale este folosirea unui bărbat nubian, aparent ca măsură de scară, dar care este adesea aproape invizibil, pozat în colțurile și colțurile ciudate ale mormintelor și templelor antice La întoarcerea sa, în , Du Camp și-a arătat fotografiile nou-înființatei Société Heliographique și, în septembrie, Francis Wey a publicat o recenzie amplă de sărbătoare în La Lumière [Lumina] Eforturile lui Du Camp au dus la primul album de călătorie de acest gen, Egypte, Nubie, Palestine et Syrie Publicat în mai de Blanquart-Evrard într-o ediție de aproximativ de exemplare mari legate în piele, conține de fotografii și o introducere lungă Elegant și costisitor, albumul a fost finanțat parțial din abonamente individuale și guvernamentale Fotografiile au fost, de asemenea, vândute separat și expuse ocazional, ca în la Expoziția Universală din Paris, unde au obținut o medalie de clasa a doua În ciuda succesului său, Du Camp a abandonat ulterior fotografia pentru a se dedica a ceea ce a devenit o producție literară prodigioasă Publicase deja Souvenirs et paysages d'Orient [Amintiri orientale și peisaje] ( ), relatarea unei călătorii din în Grecia, Constantinopol și Algeria Două cărți ulterioare sunt direct legate de călătoria sa fotografică, o ficțiune autobiografică, Memoires d'un suicidé ( ) și o relatare de călătorie, Le Nil [Nilul] ( ), precum și un nuvela, „L'Ennuque Noir” [Eunucul Negru] În plus, în anii și , Du Camp a publicat poezii, recenzii ale expozițiilor de artă și a fost fondator al revistei literare Revue de Paris ( - ) Mai târziu și-a îndreptat atenția către documentarea orașului natal și răsturnările sale politice El a dedicat nouă ani ( - ) celei mai ambițioase întreprinderi a sa documentare, o relatare în șase volume despre funcționarea Parisului, proviziile sale alimentare, sistemele de transport, închisorile și așa mai departe A fost admis la prestigioasa Academie Française în , cu paisprezece ani înainte de moartea sa în Baden-Baden, la februarie Arhivele voluminoase ale lui Du Camp, inclusiv core- scrisori, manuscrise, negative și fotografii nepublicate se află la Bibliothèque de l'Institut de France din Paris Copii ale albumului său pot fi găsite în mai multe instituții importante, cum ar fi Bibliothèque National din Paris și Metropolitan Museum din New York Tipărituri individuale se află în numeroase colecții publice și private Opera sa este foarte apreciată, în primul rând pentru statutul său de pionier, având o influență stilistică directă mică asupra fotografilor ulterioare Julia Ballerini Biografie Maxime Du Camp s-a născut din părinți aristocrați la Paris la februarie A învățat fotografia în pregătirea unei călătorii cu Gustave Flaubert în Orientul Apropiat în - și a produs primul album de călătorie major de acest gen, Egypte, Nubie, Palestina et Syrie ( ) Ulterior, Du Camp a abandonat fotografia pentru a se dedica activităților sale de scriitor Două cărți publicate în anii , o autobiografie și o narațiune de călătorie, sunt legate de călătoria sa fotografică Du Camp a publicat, de asemenea, poezii, recenzii ale expozițiilor de artă și a fost fondator al revistei literare Revue de Paris ( - ) Mai târziu în viață și-a îndreptat atenția către documentarea orașului natal și a revoltelor sale politice, cea mai ambițioasă întreprindere a sa fiind o relatare în șase volume despre funcționarea Parisului, de la canalizare până la vârfuri A fost admis la Academie Française în Veșnic licențiat, a murit în Baden-Baden la februarie Vezi și: Le Grey, Gustave; De la Grange, baronul Alexis; Wey, Francis; Societatea Heliografică Franceză; Blanquart-Evrard, Louis-Desire; Expoziții Universale, Paris ( , , etc ); și Biblioteca Națională Lectură suplimentară Ballerini, Julia, „The In-Visibility of Hadji-Ishmael: Du Camp's Photographs of Egypt”, în The Body Imaged, editat de Kathleen Adler și Marcia Pointon, Londra: Cambridge University Press, Ballerini, Julia, Liniștea lui Hajj Ismael: Fotografiile Egiptului ale lui Maxime Du Camp, , Editura din Bonaccorso, Giovanni, Du Camp: Voyage to the Orient, Messina Dewachter, Michel și Daniel Oster, Un călător în Egipt în jurul anului : „Le Nil” de Maxime Du Camp, Paris: Sand/Conti, (Ediție adnotată a cărții Le Nil de Du Camp cu eseuri introductive și ilustrații ) Maynial, Edouard, „Flaubert Orientalist și cartea postumă a lui Maxime Du Camp” în Revue de literature comparee , , - McCauley, Elizabeth Anne, „The Photographic Adventure of Maxime Du Camp”, în Library Chronicle of the University of Texas at Austin , , - Peloritana, (Ediția adnotată a notelor de călătorie inedite ale lui Du Camp) DUBOIS DE NEHAUT, CHEVALIER LOUIS-PIERRE-THEOPHILE Pierrot, Roger, „Maxime Du Camp, fotograf al Ierusalimului” în Buletinul Bibliotecii Naționale, decembrie , - Senneville, Gérard de, Maxime Du Camp: Un spectator logodit al secolului XIX, Paris: Stock, Steegmuller, Francis, Flaubert in Egypt: A Sensibility on Tour, Boston: Little Brown, DUBOIS DE NEHAUT, CHEVALIER LOUIS-PIERRE-THEOPHILE ( - ) fotograf de proto-reportaj franco-belgian Louis Pierre Théophile Dubois de Nehaut s-a născut la Douai, în nordul Franței, la august Reședința familiei și reședința principală a fost castelul din Auby, la șase kilometri de Douai Dubois a fost magistrat de profesie, judecător la tribunalul de primă instanță din Lille până la izbucnirea revoluției în Franța în Pentru curaj în a menține legea și ordinea în fața pericolului personal, când acțiunile sale au contribuit la prevenirea răsturnării revoltei peste granița cu Belgia, Dubois a fost numit cavaler al Ordinului Leopold La decembrie , chiar în ziua în care viitorul împărat Napoleon al III-lea și-a dat lovitura de stat, Dubois și-a înregistrat reședința la Bruxelles Este probabil că Dubois a preferat să-și urmărească interesele de afaceri în Belgia decât să încerce să-și exercite profesia într-o Franță devenită neconvenabilă din punct de vedere politic În orice caz, Dubois a sosit singur: soția sa, Louise Victoire Costeau de Semarcourt, a rămas la Paris Dubois a închiriat un apartament la Place de Cologne, intenționând să stea două nopți El va locui acolo aproape douăzeci de ani, mutându-se abia lângă numărul pe martie A fost un fotograf de colodion devotat până în mai , când a realizat vederi întregi la Constantinopol Într-o altă călătorie în Spania, multe dintre farfuriile sale s-au rupt în tranzit, deși o serie de portrete ale bascilor îmbrăcați în costum nativ au supraviețuit călătoriei Într-o vizită de întoarcere în Franța, el a făcut studii despre o casă de țară și terenurile acesteia, probabil locul familiei sale la Auby Deși se simte confortabil cu portretele tradiționale și peisajele, subiectul preferat al lui Dubois se afla în altă parte: ca pionier al reportajului fotografic, Dubois și-a câștigat reputația, consolidată postum, ca cel mai talentat și inventiv practician activ în Belgia în anii Până în , Dubois s-a simțit suficient de încrezător în rezultatele pe care le obținea pentru a crea un album personal Promenade aux environs de la place de Cologne à Bruxelles [Plimbare în jurul și pe lângă Place de Cologne din Bruxelles], amprentele în care sunt însoțite de legende care îl arată pe Dubois ca un comentator amuzant, dar conștient al propriei sale lucrări Două vederi ale „La place pendant les fêtes de septembre” [Piața din timpul festivităților din septembrie] sunt încercări timpurii de a surprinde un eveniment public „pe aripa”, deoarece Dubois împinge procesul de colodion în general lent până la limitele sale tehnice; reușește să mențină estomparea oamenilor și a traficului la minimum prin utilizarea unui punct de vedere înalt, tehnică pe care ar exploata în lucrarea sa ulterioară Luând camera mai departe, o imagine a gării Mechelen, surprinzând mișcarea în condiții extreme de iluminare, este intitulată „Epreuve instantanée au passage d'un train au soleil couchant Ciel d'orage ” [Instantaneu al unui tren care trece la apus Cer furtunos ] O altă amprentă a lui Dubois cu șeful de gară plătește de Nehaut, Louis-Pierre-Théophile Dubois O altă sarcină imposibilă Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă DUBOIS DE NEHAUT, CHEVALIER LOUIS-PIERRE-THEOPHILE tribut adus servitorului său Jean Maertens (născut în ) pentru că a acționat ca operator și pentru că a transportat echipamentul greoi Unele dintre cele mai frumoase imagini anterioare ale lui Dubois apar într-o serie de documentare a grădinii zoologice din Bruxelles, deschisă în Studiile pe animale confirmă preocuparea sa principală de a capta mișcarea și cuprind o serie de exerciții repetate în imediata atingere Cel mai atrăgător este portretul elefantei indiane domnișoara Betzy, făcând un truc cu deținătorul ei Subtitrarea „Encore un impossible à faire ème glace” [O altă faptă imposibilă placa a -a], înregistrează tenacitatea lui Dubois în dinții cotelor improbabile Capodopera de necontestat a lui Dubois este fotoreportajul său despre jubileul de argint organizat la Bruxelles pentru Leopold I, regele Belgienilor Pe o perioadă de trei zile în iulie , Dubois a înregistrat punctele de vârf ale acestei revărsări de fervoare patriotică, inclusiv procesiuni, o ceremonie de mulțumire în aer liber și inaugurarea fântânilor comemorative Asistați de un coleg al Societății Franceze de Photographie, baronul Humbert de Molard (Dubois era membru din octombrie ), Dubois și echipa sa au luat aproximativ șaizeci de negative, dintre care două treimi au realizat printuri de succes „Les Fêtes de Juillet” [Sărbătorile de iulie] ale lui Dubois au fost un tur-de-force atât al planificării, cât și al execuției Dubois și-a folosit influența pe lângă autorități pentru a obține acces direct la partidul regal, instalând o baterie de camere de-a lungul traseului diferitelor manifestări Prezența echipei lui Dubois a atras o parte echitabilă de atenție populară și jurnalistică, Dubois însuși tăind o figură Pickwickiană într-o pălărie cu boruri largi pe care ar folosi-o ca declanșator al camerei Fotoreportajul i-a adus lui Dubois o medalie la expoziția fotografică de la Bruxelles din , dar, în rest, reacția contemporană a fost surprinzător de redusă Viziunea lui Dubois a fost, poate, pur și simplu prea radicală, nereușind astfel să armonizeze cu estetica predominantă Că imaginile nepuse au fost într-adevăr considerate insuficient de „artistice” pentru gustul contemporan, este ceva ce însuși Humbert de Molard a recunoscut într-un raport despre expoziția de la Bruxelles (Bulletin de la Société française de Photographie, , : ) Dubois, ca amator, nu a simțit nevoia presantă să publice serialul, care a primit doar o diseminare limitată sub forma unui număr mic de albume de prezentare Următorul fotoreportaj major al lui Dubois a fost o trecere în revistă a Gărzii Imperiale în noul Bois de Boulogne, reproiectat, în iunie A împărtășit caracteristici cu seria Jubilee, ambele ocazii regale oferind oportunități de a capta masele organizate în aer liber Dubois a subtitrat seria de treizeci de exemplare „Etudes de photographie rapide dans toutes les conditions de lumière” [Studii de fotografie rapidă în toate condițiile de lumină] Ultima serie majoră a lui Dubois a fost o abatere de la subiectul său obișnuit „Les Trésors de l'art ancien dans les Flandres” [Comori ale artei antice în Flandra] acoperă un teritoriu mai ușor asociat cu Edmond Fierlants De fapt, cei doi i-au fotografiat simultan pe Memlings la St John's Hospice din Bruges Natura genială a lui Dubois a fost exprimată în oferta sa de a dona o parte din profiturile sale către ospiciu și în autoportretul său cu călugărițele din ospiciu Această serie de reproduceri de artă, însumând de plăci, a fost publicată la începutul anului Vândută ca tipărituri individuale, este singura serie pe care se știe că Dubois a comercializat-o Deși Dubois a continuat să fotografieze în anii , folosind camere stereo de format mai mic, inclusiv o serie notabilă de scene de stradă din Anvers, la fel ca mulți dintre contemporanii săi din Société française de Photographie, entuziasmul său pare să fi scăzut pe măsură ce acești pionieri îndeleți au oferit cale către o nouă generație de profesioniști și antreprenori de zi cu zi Chevalier Dubois de Nehaut a murit la septembrie la Bruxelles Bibliothèque royale Albert Ier—Cabinet des estampes, Bruxelles, deține copii cu drepturi de autor ale „Les Fêtes de Juillet” și „Treasures of Ancient Art in Flanders”, iar Bibliothèque Nationale de France —Department of Prints and Photography o copie a „Revue de la Garde du Bois de Boulogne ” Colecția Gilman Paper Company deține seria Promenade în jurul Place de Cologne din Bruxelles, inclusiv reportajul despre grădina zoologică din Bruxelles Steven F Joseph Biografie Louis Pierre Théophile Dubois de Nehaut s-a născut la Douai, în nordul Franței, la august Reședința și reședința principală a familiei sale a fost castelul din Auby, lângă Douai Dubois a fost magistrat de profesie, judecător la tribunalul de primă instanță din Lille La decembrie , Dubois s-a mutat la Bruxelles, soția sa Louise Victoire Costeau de Semarcourt rămânând la Paris Dubois a închiriat un apartament la Place de Cologne (renumită Place des Nations, actuala Place Rogier), intenționând să rămână două săptămâni El va locui acolo aproape douăzeci de ani, mutându-se lângă numărul la martie Dubois a fost un pionier al reportajului fotografic și, fără îndoială, cel mai talentat și inventiv practician activ în Belgia în anii Capodopera sa este o serie de aproximativ patruzeci de imagini care înregistrează sărbătorile jubileului de argint desfășurate la Bruxelles pentru Regele Leopold I în iulie Chevalier Dubois de Nehaut a murit la septembrie la Bruxelles, supraviețuind de soția sa despărțită Vezi și: Société Française de Photographie; Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe; și Fierlants, Edmond DUBOSCQ, LOUIS JULES Lectură suplimentară Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel Van Deuren, „Prin singura acțiune a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos [„Prin singura acțiune a luminii”: Introducerea și integrarea fotografiei în Belgia și Țările de Jos ], Anvers: Credit Municipal, Joseph, Steven F și Tristan Schwilden, Le Chevalier LPT Dubois de Nehaut ( - ): sa vie et son oeuvre [Le Chevalier LPT Dubois de Nehaut ( - ): his life and work], Bruxelles: Crédit Communal , Joseph, Steven F , Tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directory of Photographers in Belgium - , Antwerp and Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Sosson, Jean-Pierre, „Primitivii flamand în Bruges și primele albume de copii fotografice”, Buletinul Institutului Regal al Patrimoniului Artistic, ( ) : - Van Goethem, Herman, Fotografia și realismul în secolul al XIX-lea Anvers: cele mai vechi fotografii - , Anvers: Ronny Van de Velde, Vercheval, Georges (editor), For a History of Photography in Belgium [Contributions to a History of Photography in Belgium], Charleroi: Museum of Photography, DUBOSCQ, LOUIS JULES ( - ) Producator francez de echipamente optice si fotografice Născut la Villennes, în nordul Franței, în , Jules Duboscq a fost ucenic în mai la opticianul parizian Jean-Baptiste François Soleil, care moștenise afacerea de la tatăl său François În , Duboscq s-a căsătorit cu una dintre fiicele lui JBF Soleil Atelierele lui Soleil erau la rue Monsieur-le-Prince Magazinul public era la (mai târziu ) rue de l'Odeon, iar stocul includea diapozitive cu felinare, anortoscoape (instrumente pentru afișarea efectelor de distorsiune a imaginii), precum și lumina reflectoarelor cu oxi-hidrogen și iluminatoare electrice Când JBF Soleil s-a pensionat în , Duboscq a preluat atelierul de instrumente; atelierul de lentile era condus de fiul lui Soleil Henri Din Duboscq a produs efecte optice – răsărit, curcubeu – la Opera din Paris, prin intermediul unei lămpi cu arc electric Într-o perioadă în care proiecția ecranului căpăta o importanță considerabilă în cercurile științifice și de prelegere, odată cu introducerea diapozitivelor fotografice și proiectarea experimentelor științifice, Duboscq producea aparate de proiecție importante „Lanterne Photogénique” din a prezentat un arc de carbon cu regulator electric, proiectat de Léon Foucault și îmbunătățit de Duboscq Aceasta a fost o utilizare foarte timpurie a electricității ca iluminator de lanternă optică, care a fost folosit în principal pentru proiecția microscopică, demonstrații de polarizare și ale spectrului Duboscq a realizat și a oferit spre vânzare o serie de modele diferite de fenakistiscoape de proiectare, cu secvențe scurte de mișcare ciclică cu imagini bazate pe de semne utilizate cu dispozitivul de vizualizare familiar pentru discuri de carton opace Cu noul mecanism al lui Duboscq plasat în fața unui felinar optic, secvențele de culori, pictate în culori translucide pe sticlă, puteau fi acum văzute în mișcare pe ecran În urma invenției stereoscopului de către Charles Wheatstone, David Brewster a conceput o versiune în formă de cutie, dar nu a reușit să intereseze niciunul dintre producătorii britanici de instrumente în fabricarea de stereoscoape după designul său În , în timp ce vizita Parisul, Brewster a fost prezentat în Duboscq de către abatele Moigno, un avocat al utilizării educaționale a noilor metode optice Brewster i-a arătat instrumentul lui Duboscq, iar firma a început să producă stereoscopul, dezvoltând mai multe modele care încorporează îmbunătățiri Duboscq a oferit, de asemenea, vederi dagherotip pentru aceste stereoscoape, făcând inițial două expuneri succesiv cu o singură cameră deplasată orizontal între expoziții Stereoscopul a devenit extrem de popular în urma Marii Expoziții din de la Crystal Palace din Londra, unde se pare că Regina Victoria s-a bucurat de dispozitiv și, potrivit unor surse, a fost prezentat cu un stereoscop Duboscq În curând a reușit să ofere imagini stereo pe plăci de dagherotip, sticlă și hârtie Listele includ busturi ale unor personalități publice notabile, statui și istorie naturală Un număr mic de vederi în aer liber de Claude Marie Ferrier cuprind cele mai vechi imagini stereoscopice ale Parisului Duboscq a brevetat dispozitivul în februarie , brevetul francez nr ; fără nicio mențiune despre Wheatstone sau Brewster (Dar cu un proces din , Duboscq și-a pierdut monopolul asupra stereozopului) Istoricul Paolo Brenni consideră că Duboscq este astăzi „considerat un adevărat maestru al naturii fixe fotografice timpurii” În plus față de brevetul stereoscopului, Duboscq a menționat Stereo-Fantascope sau Bioscope, un vizualizator pentru afișarea de fotografii stereoscopice animate Douăsprezece sau mai multe perechi de imagini fotografice au fost plasate în jurul unui disc de carton, imaginile fiecărei perechi aranjate una deasupra celeilalte Imaginile puteau fi văzute prin două oglinzi mici înclinate Duboscq a făcut publicitate mai multor modele ale dispozitivului său „Bioscope”, dar faptul că nu se știe că există niciun exemplu indică vânzări foarte limitate Singurul exemplu cunoscut al unui disc Bioscope supraviețuitor a apărut în anii și se află la Muzeul de Istorie a Științei, Universitatea din Gent, Belgia Prezintă fotografii secvențiale cu albume ale unui motor cu abur Proeminentul fizician francez Jules Antoine Lissajous a declarat: „Acest aparat, care este deosebit de remarcabil pentru că reprezintă soluția unei probleme dificile, nu are, din păcate, nicio șansă de a fi vândut în cantitate, deoarece numărul de imagini necesare este foarte mare: sunt necesare nu mai puțin de de imagini [de fapt ]” În mod ironic, eventualul succes al filmelor secvențiale ar avea, desigur, DUBOSCQ, LOUIS JULES necesită multe sute de fotografii pentru a obține chiar și un rezultat monoscopic Cartea lui Duboscq din Règles pratiques pour la photographie [Reguli practice pentru fotografie] include detalii despre diferitele sale tipuri de aparate În iulie , a susținut o demonstrație cu felinare la celebra Instituție Politehnică Regală din Londra, binecunoscută ca loc pentru demonstrații publice ale noilor dezvoltări în domeniul proiecției imaginii Duboscq a conceput o versiune timpurie a proiectorului vertical - cunoscut astăzi sub numele de retroproiector - pentru proiecția obiectelor care puteau fi plasate doar în poziție orizontală Modelul prismatic al lui Duboscq a fost demonstrat în anii și a luat forma unui atașament separat pentru a fi folosit cu orice felinar Alte progrese fotografice au inclus îmbunătățiri ale plăcilor de colodion și o idee din , atașamentul camerei policronografice pentru producerea unui număr mare de imagini mici pe o singură placă Duboscq a realizat, de asemenea, echipamentele lui René Dagron pentru producerea și proiectarea de microfotografii, inclusiv „microfilme” timpurii (microfotografii pe bază de gelatină) utilizate în timpul asediului Parisului din În iulie , Duboscq, împreună cu nepotul și ginerele său Albert Alexis Duboscq, au format afacerea într-o companie de scurtă durată În iulie a înființat o altă companie cu inginerul Philibért-François Pellin Duboscq a murit în Pellin și fiul său Félix Marie au continuat tradiția lucrărilor optice de înaltă calitate până în secolul al XX-lea Stephen Herbert Biografie Louis Jules Duboscq s-a născut la Villennes (Seine-et-Oise), nordul Franței, la martie Tatăl său era cizmar După ce s-a căsătorit (în ) cu Rosalie Jeanne Josephine Soleil, una dintre fiicele angajatorului său JBF Soleil, Louis Jules Duboscq a devenit parte integrantă a companiei și, în cele din urmă, a preluat o parte importantă a afacerii Cu siguranță unul dintre cei mai talentați și respectați producători de instrumente optice ai secolului al XIX-lea, instrumentele lui Duboscq au fost găsite în laboratoare și cabinete din întreaga Europă Fratele său Theodore a fost timp de mulți ani directorul tehnic al firmei Un ofițer al Legiunii de Onoare, Duboscq a murit la septembrie Un portret fotografic și un arbore genealogic util Soleil-Duboscq apar în articolul cuprinzător th Century French Scientific Instrument Makers XIII: Soleil, Duboscq și succesorii lor Vezi și: Wheatstone, Charles; Brewster, Sir David; Stereoscopie; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); și Leon, Moyse & Levy, Issac, Ferrier, Claude-Marie și Charles Soulier; și Moigno, starețul Lectură suplimentară Brenni, Paolo, „Fucătorii francezi de instrumente științifice din secolul al XIX-lea XIII: Soleil, Duboscq, and Their Successors”, în: Bulletin of the Scientific Instrument Society, o , Dorikens, Maurice, Joseph Plateau Trăind între artă și știință Belgia: Provincie Oost-Vlaanderen Gosser, H Mark, Selected tentative at stereoscopic moving pictures and their relation to development of motion picture technology, New York: Arno Hecht, Hermann, Istoria pre-cinema O enciclopedie și bibliografie adnotată a imaginii în mișcare înainte de , Ann Hecht, ed Londra: Institutul Britanic de Film / Bowker Saur Mannoni, Laurent, „Duboscq, Louis Jules”, în: Encyclopaedia of the Magic Lantern, Londra: Magic Lantern Society Mannoni, Laurent (Trad Richard Crangle), The Great Art of Light and Shadow: Archaeology of the Cinema Exeter: University of Exeter Press Reynaud, Françoise, Paris în D De la stereoscopie la realitatea virtuală , Catherine Tambrun, Kim Timby (eds ) Paris: Edițiile Booth-Clibborn / Musée Carnavelet, Muzeul de Istorie a Parisului DUCHENNE, GUILLAUME-BENJAMIN-AMANT ( - ) electrofiziolog francez Marea realizare a lui Guillaume-Benjamin-Armand Duchenne a fost de a reuni trei dintre cele mai importante evoluții ale secolului al XIX-lea: electricitatea, fiziologia și fotografia Fotografia lui Duchenne a îmbrățișat și medicina și neurologia, evoluția, tipologia fizionomică și educația artiștilor Descendent din generații de navigatori, Duchenne a început studiile medicale la Paris în , a practicat în orașul natal Boulogne-sur-Mer din și s-a întors la Paris în Un neurolog și diagnostician remarcabil, specializat în aplicarea electricității la organism ca metodă de investigare neurologică și terapie, Duchenne nu avea nicio funcție oficială în spital Cu toate acestea, a fost binevenit la spitalele importante din Paris, experimentele sale urmate cu nerăbdare de cei mai importanți practicieni ai vremii, inclusiv de J -M Charcot, fondator în al primului laborator de fotografie de la spitalul Salpêtrière, unde Duchenne și-a desfășurat o mare parte din munca Duchenne a fost inventatorul și maestrul faradizării localizate: utilizarea unui curent de inducție aplicat corpului cu un electrod atât de abil încât putea stimula un singur mușchi la un moment dat, fără a străpunge pielea Rezultatele sale au fost semnificative: au inclus localizarea originii anumitor boli musculare; identificarea uneia dintre aceste afecțiuni, „miopatia lui Duchenne”, o formă de distrofie musculară; individuarea mușchilor faciali și contribuția fiecăruia la expresia facială Prin extinderea utilizării energiei electrice dintr-un instrument dureros de remediu medical DUCHENNE, GUILLAUME-BENJAMIN-AMANT la un instrument obiectiv de cercetare fiziologică, Duchenne a creat un fel de anatomie vie Interesul lui Duchenne pentru fotografie a provenit din dorința lui de a avea înregistrări permanente ale faradizărilor sale faciale În , după ce a beneficiat de asistența fratelui mai mic al lui Nadar, Adrien Tourna-chon — există un dezacord cu privire la contribuția sa, dar fotografiile care arată patru electrozi și cele în care Duchenne și asistentul său figura împreună sunt, în general, identificate ca fiind cele pe care Tournachon le-a avut mână în mână — Duchenne a pornit singur, învățând procesul de colodion umed, astfel încât să poată controla rezultatele și atenția privitorului El a ales șapte modele pentru varietatea vârstelor, formelor și sexului lor: două fete tinere, o femeie tânără și o femeie mai în vârstă, un anatomist frumos care putea imita expresiile fără electrozi, un muncitor bătrân alcoolic și - modelul principal al lui Duchenne - un bătrân cizmar care suferea de o usoara anestezie a fetei Într-o serie ordonată și exhaustivă de experimente, el a aplicat o serie de stimulări electrice acestor fețe și a fotografiat contracțiile musculare rezultate una câte una pentru a produce o mare varietate de expresii, unele sugerând extreme de emoție Duchenne a făcut fotografiile într-un studio (în locație nedeterminată, probabil în propria sa casă), în prim-plan mediu pe un fundal neutru, cu o atenție deosebită la toate detaliile înconjurătoare ale punerii în scenă și la iluminarea care a simțit că ar putea ajuta la accentuarea reliefului a liniilor expresive În , a expus fotografiile la Expoziția Internațională de la Londra și le-a publicat în Le Mécanisme de la physionomie humaine ou analyse électro-physiologique de l'expression des passions applicable à la pratique des arts plastiques [Mecanismul fizionomiei umane sau un electro -Analiza fiziologică a exprimării pasiunilor aplicabile practicii artelor plastice] El a produs cartea pe cheltuiala sa în ambele formate quarto și octavo, cu un număr diferit – de la la , în funcție de ediție – de tipărituri de albume El a editat fotografiile pentru publicare, reducând unele, mărind altele și eliminând, în general, aproape toate informațiile străine, precum îmbrăcămintea, în scopul obiectivității De asemenea, a mascat părți ale imaginilor și le-a refotografat în prim-planul mușchilor individuali Le Mécanisme a fost împărțit în secțiuni științifice și estetice cu text și un atlas de fotografii pentru fiecare Fotografiile din secțiunea științifică au inclus nouă tabele sinoptice construite din până la șaisprezece expresii fiecare și fotografii cu sculpturi antice ale căror linii faciale Duchenne le subliniase pentru a exemplifica modul în care fotografia ar putea îmbunătăți sau corecta reprezentările artistice ale emoțiilor Secțiunea estetică pare să fi fost construită ultima; includea fotografii cu figuri complete ale unui model nou, o femeie pe jumătate oarbă prezentate în zece tablouri care ilustrează literatura clasică și scenarii din propria invenție a lui Duchenne Acestea au fost singurele sale experimente în a arăta cum întregul corp – mai degrabă decât doar fața – a participat la exprimarea sentimentelor, iar el nu le-a urmărit Duchenne a produs, de asemenea, cincizeci de mărimi în format oval în mărime naturală ale tablourilor sale montate pe pânză, lăcuite și încadrate în aur Acestea erau destinate educației artiștilor: introduse în de profesorul de anatomie Matthias Duval (un coleg cu Marey), fotografiile uimitoare ale lui Duchenne au fost încorporate în predarea anatomiei de la École des Beaux Arts Șase dintre ele au fost, de asemenea, adaptate de Charles Darwin pentru a-și ilustra The Expression of Emotions in Men and Animals din În rest, fotografiile lui Duchenne nu au fost în general nici bine primite, nici diseminate pe scară largă Criticii i-au găsit modelul, bătrânul cizmar, indecent și nedemn, grimasele sale hidoase nedemne de a reprezenta expresiile sufletului Fotografiile au pus o problemă Mai degrabă decât semne de emoții interioare, de conștiință, a ceea ce, de fapt, a separat omul de animal, fotografiile lui Duchenne au înregistrat frica, bucuria, disprețul sau teroarea ca simple fapte fiziologice care puteau fi provocate de electricitate și surprinse de cameră Stimulate de electrozii lui Duchenne, mișcările mușchilor faciali au fost înțelese nu ca semne care indică prezența unui suflet, ci mai degrabă ca semnificanți flotanți într-o semiotică culturală a mișcărilor musculare În , Duchenne a publicat și L'Album de photographies pathologiques complémentaire du livre intitulé De l'électrisation localisée [Album de fotografii patologice care completează o carte numită stimulare electrică localizată], considerată în general prima carte medicală ilustrată fotografic Cele șaisprezece poze, făcute ca de cazuri de distrofie musculară, simbolizează credința lui Duchenne în rolul fotografiei ca instrument de diagnostic, fixând permanent obiectul privirii clinice Duchenne a fost, de asemenea, un expert în microfotografie și printre primii care au realizat imagini ale sistemului nervos văzut prin lentila microscopică Marta Braun Biografie Guillaume-Benjamin-Amant Duchenne s-a născut la Boulogne-sur-Mer, la septembrie , fiul lui Jean-Pierrre-Antoine Duchenne și al soției sale Marie-Denise Lassalle El a fost cunoscut sub numele de Duchenne de Boulogne pentru a-l deosebi de medicul de societate Édouard Duch-esne A abandonat un cabinet medical de succes în Boulogne după moartea primei sale soții în timpul nașterii Copilul supraviețuitor, Maxime-Emile, a fost îndepărtat de bunicii săi materni, dar s-a reunit ca adult cu tatăl său la Paris Moartea lui Maxime și cea a celei de-a doua soții a lui Duchenne a avut loc în Moartea lui Maxime DUCHENNE, GUILLAUME-BENJAMIN-AMANT văduva a continuat să trăiască cu Duchenne și să-l asiste pentru tot restul vieții Poziția lui Duchenne în lumea extrem de profesionalizată și ierarhică a medicinei franceze a fost deosebită Nu avea nici un post oficial, dar era foarte apreciat ca un fel de cercetător specializat și i s-a permis să lucreze cu pacienții într-un număr de spitale Nu s-a prezentat niciodată la alegerile Academiei de Medicină, dar contribuțiile sale la medicină au fost recompensate cu o serie de premii importante și Legiunea de Onoare Publicațiile sale erau bine cunoscute și a fost primit la curtea reginei Victoria Unul dintre primii medici care a folosit fotografii ca date științifice, fotografiile sale cu expresii faciale au fost lăsate la École des Beaux-Arts, unde au jucat un rol esențial în predarea anatomiei A murit la septembrie din cauza unei hemoragii cerebrale Vezi și: Charcot, Jean-Martin; Darwin, Charles Robert; Emerson, Peter Henry; Franţa; Istorie: ; Londe, Albert; Rejlander, Oscar Gustav; și Tournachon, Adrien Lectură suplimentară Cuthbertson, R Andrew (ed ), G -B Duchenne de Boulogne, The Mechanism of Human Facial Expression, Studies in Emotion & Social Interaction, Cambridge și New York: Cambridge University Press, Debord, Jean-François, „Mecanismul fizionomiei umane: viața și opera lui Duchenne de Boulogne] în L'Âme au corps, arts et sciences, - , [Sufletul corpului, arta și știința, - ] Paris: Réunion des musées nationaux, (catalogul expoziției) Guilly, Paul, Duchenne de Boulogne, Paris: JB Baillière, (Reprint edition, Marsilia: Jeanne Laffitte, ) Luxenberg, Alisa, „'Arta de a picta corect liniile expresive ale feței umane': Fotografiile lui Duchenne de Boulogne ale expresiei umane și École des Beaux-Arts,” History of Photography, ( ), , - Mathon Catherine (ed ), Duchenne de Boulogne, Paris, École nationale supérieure des beaux-arts, (catalogul expoziției) Siegert, Bernhard și von Herrmann, Hans-Christian, „Beseelte Statuen—Zuckende Lechen Medien der Verlebendigung vor und nach Guillaume-Benjamin Duchenne,” [Animated Statues—Quivering Corpses: Methods of vivification before and after Guillaume-Benjamin Duchenne] Kaldeidoskopien , , - Sobieszek, Robert A (ed ), Ghost in the Shell: Photography and the Human Soul, - , Los Angeles și Cambridge, MA: LACMA și MIT Press, (catalogul expoziției) DUCOS DU HAURON, ANDRÉ LOUIS ( - ) Inventator și fizician francez Ducos du Hauron s-a născut în și este cunoscut pentru fotografiile sale timpurii în trei culori În special, el este cunoscut pentru metoda sa subtractiva de fotografie color prin care se pot obtine printuri color pe hartie De-a lungul tinereții sale, du Hauron a fost interesat de artă, pictură și muzică La cincisprezece ani era un pianist desăvârșit Abia în a început să se intereseze de fotografia color Nu este clar dacă du Hauron a fost influențat de unele experimente timpurii de culoare sau nu Când a început, nu era conștient de demonstrațiile fotografice în trei culori ale lui Maxwell la Instituția Regală din Londra, care au avut loc în Cu toate acestea, du Hauron cunoștea experimentele de culoare ale lui Michel Chevreul care au demonstrat că se puteau obține peste o mie de culori diferite prin amestecarea diferitelor proporții de pigmenți roșu, galben și albastru Pentru a realiza primele sale imprimeuri color fotografice, du Hauron a selectat filtre de culoare roșu, albastru și galben în , care după ce a experimentat s-au dovedit a fi incorecte, dar mai târziu a modificat acest lucru în , recunoscând corect filtrele de culoare primară ca roșu, verde și albastru Acest proces a implicat un vizualizator mai degrabă decât printuri, cu o serie de oglinzi pentru a combina cele trei imagini pozitive colorate într-o singură imagine la lentila de vizionare Al doilea său negativ fotografic a fost prin filtre verde, portocaliu-roșu și albastru-violet, care au fost apoi convertite în pozitive Pozitivele au fost tipărite pe trei foi de gelatină dicromată încorporând pigmenți de carbon de culoare roșie, albastră și, respectiv, galbenă, adică culorile complementare celor prin care au fost înregistrate negativele La tratarea cu apă fierbinte, părțile gelatinei neafectate de lumină au fost spălate, lăsând amprente de carbon roșu, albastru și galben Cele trei imprimeuri, atunci când sunt montate suprapuse, formau o fotografie color Cu toate acestea, în loc să le transforme în folii transparente pentru proiecție, el a vopsit fiecare pozitiv cu culoarea complementară a filtrului său original Precis suprapuse pe hârtie albă, cele trei filme au fuzionat într-o imagine plină color a originalului Prima expoziție publică a fotografiilor color ale lui du Hauron a avut loc la mai la Societatea Fotografică a Franței din Paris Din păcate, sensibilitatea la culoare a emulsiilor negative alb-negru în acest moment era destul de slabă Filmul a fost în principal sensibil la albastru și la unele părți ale spectrului verde Practic nu a existat deloc sensibilitate la roșu Prin urmare, primele imprimeuri color ale lui de Hauron au fost mai puțin decât perfecte Chiar și cea mai corectă teorie era obligată să ducă la fotografii color dezechilibrate până când erau disponibile emulsii pancromatice bune Du Huron a raportat că sensibilitatea plăcii de colodion la cele trei culori primare a fost la - de minute în spatele filtrului roșu, la - minute în spatele filtrului verde și la doar - secunde în spatele filtrului albastru-violet Cu toate acestea, după descoperirea lui Vogel în , acea coralină ar putea fi folosită pentru a extinde sensibilitatea halogenurilor de argint în verde DÜHRKOOP, RUDOLF ȘI MINYA DIETZ regiune a spectrului, du Hauron a început să-și sensibilizeze plăcile folosind coloranți Pentru a obține o anumită sensibilitate la roșu, du Hauron a început să folosească clorofila Cea mai veche fotografie color a lui Ducos du Huron, o vedere a Angoulême, datează din De exemplu, această fotografie este reprodusă la pagina în Histoire mondiale de la photographie en colours, o carte de Roger Bellone și Luc Fellot, publicată în Înainte de Ives, Ducos du Hauron a dezvoltat un prototip de cameră color, Photochromoscope, pentru înregistrarea fotografiilor color Deja în , du Hauron descrisese într-o scrisoare o altă posibilă metodă de fotografiere color, care era tehnica plăcii ecranului Cu toate acestea, scrisoarea nu a fost publicată decât în În acest proces, o emulsie este expusă printr-un ecran format dintr-un set de linii foarte fine de roșu, galben și albastru desenate pe sticlă Prin liniile roșii ar putea trece doar lumina roșie și ar putea expune emulsia din spatele ecranului La fel, albastrul și galben-jos au transmis doar lumină albastră și, respectiv, galbenă A fost dezvoltată placa fotografică expusă în spatele ecranului și a fost realizată o copie pozitivă Copia pozitivă a fost apoi suprapusă cu un ecran similar în registru exact Liniile fine, de culoare primară, ar fi amestecate în ochi, astfel încât să se poată vedea culorile originale ale obiectului Această tehnică a fost realizată pentru prima dată de Joly folosind culorile primare corecte și ulterior perfecționată de frații Lumiére când au introdus procesul Autochrome în În , du Hauron a conceput ideea de a folosi un tripack pentru înregistrarea fotografiilor color În loc să folosească dispozitive de divizare a fasciculului în cameră, el a introdus o selecție dialitică a razelor de lumină printr-o modificare a filtrelor și a foilor de film sau plăci sensibile la lumină A constat dintr-o sticlă acoperită cu un strat transparent de bromură de argint (neortocromatică) sensibilă la albastru, lângă un filtru galben, pentru a lăsa lumina roșie și verde să treacă la o emulsie sensibilă la verde, un filtru roșu și apoi un roșu -emulsie sensibila O sugestie a Ducos du Hauron este să producă un set complet, sau cvintuplu (trei suprafețe sensibile și două ecrane), de elemente pentru utilizare într-un tobogan întunecat obișnuit Acest set îl numește polyfolium chromodialytique După ce a fost dezvoltată, s-a realizat un imprimeu galben din negativul albastru, un imprimeu magenta din negativul verde și un imprimeu cyan din negativul roșu Prin combinarea imprimeurilor acelor culori complementare, s-ar putea realiza reproduceri pline de culoare ale plăcilor tripack înregistrate Cu toate acestea, deoarece nu existau emulsii adecvate sensibile la culoare la acel moment, du Hauron nu a fost capabil să arate întregul potențial al invenției sale Nu a fost cu adevărat până în anii , du Hauron's a putut fi demonstrat, când a fost introdus filmul Kodachrome În , du Hauron a introdus un instrument cu dublu scop, care a fost construit de Lesueur, așa-numitul Méla- nocromoscop care era un instrument combinat de înregistrare și vizualizare pentru fotografii în trei culori Hans I Bjelkhagen Biografie Ducos du Hauron s-a născut pe decembrie în Langon, Gironde, Franța În , du Hauron a inventat și brevetat un tip de cinematograf La februarie , du Hauron a primit primul său brevet francez (brevetul nr , din noiembrie ) privind procesele de culoare aditive și subtractive aplicate fotografiei, precum și tehnica culorii ecranului Prima sa carte: Les couleurs en photographie, solution du problème, publicată în , a fost o contribuție importantă la înțelegerea proceselor de culoare fotografice aditive și subtractive Lucrările sale au fost expuse în mod regulat la Societatea Fotografică din Paris începând cu În , du Hauron a primit un brevet francez pentru fotocromoscopul cu o singură fotografie (brevet nr , datat decembrie ) În i s-a acordat un brevet britanic de fotografie color (brevet nr , din iulie ) Brevetele sale acoperă majoritatea tehnicilor moderne de fotografie color Mai târziu, în , du Hauron a brevetat și metoda fotografică tridimensională anaglifă Realizările sale remarcabile în fotografie au fost recunoscute prin distincția cu Medalia Progresului din a Societății Regale de Fotografie pentru munca sa timpurie în fotografia în trei culori În , a fost numit Cavaler al Legiunii de Onoare A murit în la Agen Vezi și: Teoria și practica culorii: - Lectură suplimentară L Ducos du Hauron: Culorile în fotografie, soluția problemei (A Marion, Paris ) L Ducos du Hauron: Heliochromy, o metodă perfecționată pentru formarea și suprapunerea celor trei monocromi constitutive ale helicromurilor de gelatină (Société d'Agriculture, Sciences et Arts d'Agen, ) L Ducos du Hauron: Heliocromie: noi cercetări asupra negativelor helicromice; viteza găsită, peisajul și portretul din viață (Societatea de Agricultură, Științe și Arte din Agen, septembrie ) A și L Ducos du Hauron, Tratat practic de fotografie color, Gauthier-Villars, Paris, A Ducos du Hauron, La photographique des couleurs et le découvertes de L Ducos du Hauron, Gauthier-Villars, Paris, EJ Wall, Istoria fotografiei în trei culori, Focal Press, Boston, Roger Bellone și Luc Fellot, Histoire mondiale de la photographie en colours Hachette Réalités , - DÜHRKOOP, RUDOLF ( - ) ȘI MINYA DIEZ ( - ) fotografi germani Născut în Hamburg, Germania, în , din clasa muncitoare Părinți DÜHRKOOP, RUDOLF ȘI MINYA DIETZ, Rudolf Dührkoop a fost un fotograf profesionist important, care a depășit pozițiile rigide convenționale ale fotografiei de portret tradiționale, experimentând diferite efecte de lumină, devenind în același timp activ în fotografia de artă și mișcarea pictorialistă la rândul său secolul Rudolf Johannes Dührkoop s-a născut la august , singurul copil al tâmplarului, Christian Friedrich Düh-rkoop, care lucra într-o fabrică de trabucuri, și al soției sale Johanna Frederica Emile Mica familie locuia pe Mattentwiete, în portul Hamburg Dührkoop a primit doar o școală primară și în a plecat la război pentru a servi ca soldat în infanterie în războiul franco-prusac Revenit la viața civilă în , s-a căsătorit cu Maria Louise Caroline Matzen, pe aprilie, ziua în care s-a născut și primul său copil, Hanna Maria Theresia Pentru a-și câștiga existența a lucrat pentru calea ferată, iar în , al doilea copil, Julie Wilhelmine (Minya) s-a născut pe iunie Până la sfârșitul anilor , Dührkoop a părăsit calea ferată, a lucrat ca comerciant și a devenit destul de interesat de fotografie, în timp ce experimenta procesul de colodion umed La începutul anilor , Dührkoop a publicat primul său articol, „Despre utilizarea luminii galbene în dezvoltarea plăcilor de gelatină cu bromură” în periodicul berlinez Photographisches Wochenblatt, A solicitat o licență de fotograf comercial în , iar în și-a deschis primul studio de portrete pe Grosse Backerstrasse Reușit rapid, s-a mutat în cartierele mai mari de studio în , pe Hopfenmarkt , iar până în s-a mutat în Ferdinandstrasse și a stabilit sucursale în Altona și St Pauli, suburbiile Hamburgului Fiica lui Minya a devenit asistenta sa de studio creativă și competentă la vârsta de paisprezece ani Cu ajutorul ei, afacerea lor a prosperat și în , studioul din Hamburg s-a mutat în locația sa finală pe Jung-fernstieg , iar Dührkoop a deschis un studio din Berlin pe Unter den Linden Cea de-a -a naștere a lui Dührkoop și cea de-a douăzeci și cinci de ani de la studioul său în au fost marcate de sărbători atât la Hamburg, cât și la Berlin Dührkoop a primit o serie de premii și membri de onoare, iar o „Medalie a Progresului” Dührkoop a fost inițiată pentru a fi acordată anual doi fotografi de portret merituoși de către Suddeutschen Photographie-Verein Cariera lui Dührkoop a fost marcată de capacitatea sa de a pune legătura între eforturile comerciale și artistice, în timp ce își conducea afacerea de succes și, în același timp, a evoluat de la un fotograf comercial tradițional la o figură de frunte în dezvoltarea fotografiei de artă germane și a mișcării moderniste Încă din , când lucrarea lui Dührkoop a fost prezentată la Ausstellung pentru Künstlerische Bildnis-Photographie” din Wiesbaden, un recenzent, Hans Sporl, a scris: „Prin uit la lucrarea lui Dührkoop munca, suntem greu să spunem care dintre bogatele sale contribuții este cea mai de succes Dührkoop exemplifică cel mai bine ceea ce se înțelege prin „a crea cu întreaga sa conștiință” Rareori există o linie în imaginile sale care nu se adaugă cu succes la imaginea totală, nici un accent tonal care să poată fi considerat greșit El a realizat o armonie totală de elemente; el a determinat jocul de lumini și umbre, distribuția masei și utilizarea mișcării cu deplină certitudine și măiestrie totală ” (Hans Sporl, „International Ausstellung für Photographie und Graphische Kunst Mainz ” Photographische Kunst - : ) Lucrarea lui Dührkoop a fost apreciată de critici la nivel internațional de critici precum Sadakichi Hartmann și Charles Caffin În , Hartmann scria: „Dührkoop caută continuu noi efecte de lumină El se bucură de misterele luminii și umbrei – una dintre cele mai mari probleme pe care le poate oferi portretul – și își face amprentele să strălucească cu acea prospețime încântătoare care este unul dintre farmecele tuturor fotografiilor bune ” (Sidney Allan, alias Sadakichi Hartmann, „A German Pictorialist-Rudolf Dührkoop”, The Photographic Times, , : - ) Hartmann menționează în special portretele magistrale ale lui Dührkoop ale „Poetului Froensen” și „Amanților”, în fiecare dintre ele, eliminarea tuturor detaliilor inutile și jocul subtil de lumini și umbre de pe fețele subiecților indică o profunzime de expresie care merge mult dincolo de redarea exactă a trăsăturilor faciale După implicarea activă a lui Dührkoop în organizarea Expoziției Internaționale de Fotografie din de la Dresda, Charles Caffin urma să scrie în Camera Work „ Impresia astfel a întregului expoziție s-a dovedit la o cunoaștere ulterioară a se datora autorității unice a câtorva indivizi: în mod evident lui Rudolf Dührkoop din Berlin și Hamburg; Hugo Erfurth din Dresda și Franz Grainer din Munchen munca lor se distinge printr-o varietate de tratamente și o fertilitate a resurselor care sunt în contrast revigorant cu metodele mai sofisticate ale grupului american ” (Charles Caffin, „Some Impressions from the International Photo-tographic Exhibit, Dresda,” Camera Work, octombrie : ) Susținerea lui Dührkoop pentru preocupări estetice sporite, care a fost o parte integrantă a mișcării pictorialiste, a fost inspirată și îmbunătățită de opera lui Alfred Lichtwork ( - ), un influent istoric de artă și membru fondator al Kunsthalle din Hamburg Lich-twork a devenit deosebit de interesat de domeniul fotografiei prin Ernst Juhl ( - ), un inginer bogat și patron al fotografiei Juhl a devenit un colecționar avid al operei lui Dührkoop, începând cu , cumpărând peste o sută de lucrări până în Dührkoop a devenit un prieten apropiat de familie al familiei Juhl și a devenit fotograful de familie Juhl, Lichtwork și Dührkoop toate DÜHRKOOP, RUDOLF ȘI MINYA DIETZ a văzut fotografia de artă ca parte integrantă a unei reforme estetice reînnoite și a educației în societatea germană, care ar contribui la promovarea unor standarde culturale mai înalte într-o eră a industrializării în creștere și a producției de masă Dührkoop și-a câștigat o reputație internațională călătorind până în Anglia și Statele Unite, arătându-și munca în fiecare loc, precum și în orașe mari din Italia și Spania A fost ales în Linked Ring și Royal Photographic Society din Anglia A călătorit în Statele Unite în și (Lucrarea sa a fost expusă pentru prima dată la Boston în ) În , el și fiica sa Minya au fost invitați să susțină o serie de prelegeri în Statele Unite și au participat la convenția anuală a Asociația Fotografilor din America în perioada - iulie, în St Paul, Minnesota În discursul său de acolo, Dührkoop a subliniat necesitatea ca „Adevărul și Viața” în fotografie, „de a ridica fotografia de la o simplă reproducere a Naturii pentru a o impregna cu sentiment artistic” (Buletin of Photography , septembrie , ) - ) În acea călătorie, Dührkoop a călătorit până la vest până în Parcul Național Yellowstone și, întorcându-se spre est, Dührkoop a fost prezentat președintelui Taft la Washington, DC Până atunci, Minya devenise o parte importantă a muncii tatălui ei, deprinzându-și abilitățile din colaborarea strânsă cu tatăl ei A devenit director al studioului din Hamburg în și coproprietar al afacerii în Lucrările portretistice ale lui Minya au prezentat în primul rând femei și copii, destul de relaxați, adesea în grădini iluminate natural În se căsătorise cu Luis Diez, un fotograf din Malaga, Spania, de care a divorțat șapte ani mai târziu După moartea tatălui ei în , Minya a continuat să conducă atât studiourile din Berlin, cât și din Hamburg În a devenit membră a Societății Fotografilor Germani Atât munca lui Rudolf, cât și a lui Minya ca pictoriști „comerciali” a fost importantă în influența sa asupra gustului publicului și în recunoașterea tot mai mare a fotografiei ca artă plastică Un necrolog scris pentru Rudolph în s-ar putea aplica foarte bine tatălui și fiicei: „Numele Rudlolf Dührkoop este strâns legat de dezvoltarea fotografiei moderne el va fi întotdeauna amintit ca un om demn de remarcat, care a avut voința, puterea, și capacitatea de a-și conduce profesia” („Death of Herr Rudolph Dührkoop,” The British Journal of Photography , : ) Katherine Hoffman Biografie Rudolf Dührkoop s-a născut la august , la Hamburg, Germania Și-a petrecut tinerețea la Hamburg, primind doar o școală elementară S-a căsătorit la aprilie , în aceeași zi pentru prima sa copilul s-a născut A doua sa fiică, Minya, care urma să devină asistenta lui fotografică la vârsta de ani, s-a născut pe iunie Nu a devenit interesat de fotografie decât la sfârșitul anilor și și-a deschis primul studio în În , primul „Internationale Aus” -stellung von Amateur-Photographien” a avut loc la Kunsthalle din Hamburg, iar Dührkoop a fost introdus în estetica lui Alfred Lichtwork În a câștigat o medalie de argint la „Siebte Internationale Ausstellung von Kunstphotographien” de la Hamburg Kunsthalle În a început să publice o varietate de articole despre reforma fotografiei portretului În a avut prima sa expoziție în Statele Unite la Boston, iar în a primit o bursă de la Senatul din Hamburg pentru a vizita Târgul Mondial din St Louis și apoi a călătorit prin Statele Unite, adunând o colecție de lucrări ale fotografilor comerciali americani În și-a deschis studioul din Berlin În a fost ales în postul de consilier fotografic al guvernului german pentru a se consulta în probleme legate de o nouă lege a drepturilor de autor A fost ales în Linked Ring și Royal Photographic Society în și a fost numit membru de onoare al Salonului de fotografie din Londra în El a continuat să lucreze în diverse aspecte ale fotografiei până aproape de această moarte la Hamburg, pe aprilie, Fiica sa Minya a continuat să conducă atât studiourile din Berlin, cât și din Hamburg A murit la Hamburg în Vezi și: Pictorialism; Hartmann, (Carl) Sadakichi; Juhl, Ernst; si Germania Lectură suplimentară Allan, Sidney, „Un pictorialist german-Rudolph Dührkoop”, The Photographic Times , ( ): - Appel-Heyne, Odette, Rudolf Dührkoop: Commercial Pictorial-ist, teză de master nepublicată, Universitatea din New Mexico, Caffin, Charles, „Câteva impresii de la Expoziția Internațională de Fotografie Dresda”, Camera Work, octombrie : „Moartea domnului Rudolph Dührkoop”, The British Journal of Photography ( ): Dührkoop, Rudolph, „Lecture to the Photographer's Association of America, St Paul, Minnesota”, Bulletin of Photography , septembrie : - Faber, Monika și Frecot, Janos, Portretele unei epoci, Fotografie în Germania și Austria, - , Germania: Hatje Cantz Verlag, Hoppé, EO, „Rudolf Dührkoop”, Photo-Era, (iunie, ), - Kempe, Fritz, ed , Fotografia de artă în jurul anului în Germania și relațiile sale cu alte țări, Stuttgart, Bonn, Lawton, Harry și Knox, George, eds The Valiant Knights of Daguerre: Selected Critical Essays on Photography and Profiles of Photographic Pioneers de Sadakichi Hartman, Berkeley: University of California Press, Matthies-Masuren, Fritz, fotografie artistică: DÜHRKOOP, RUDOLF ȘI MINYA DIETZ Dezvoltare și influență în Germania, Introd De Alfred Lichtwark, Leipzig: Oscar Brandstetter, Philip, Claudia Gabriele, ed , Fotografia de portret în Germania, - , Hamburg, Sporl, Hans, „Expoziție internațională de fotografie și artă grafică, Mainz ”, Photographische Kunst ( - ): - DUMAS, TANCREDE ( - ) fotograf francez Fotograful de origine franceză Tancréde Dumas, despre care se crede că ar fi fost de origine italiană, a călătorit mult în Cipru, Turcia, Siria, Liban, Iordania, Rodos și Egipt și a avut studiouri atât în Beirut, cât și în Constantinopol S-a pregătit ca bancher înainte de a se ocupa de fotografie și a avut un studio la Constantinopol înainte de Cartele de visite supraviețuiesc purtând legenda TR Dumas et Cie, photographes de vues et costumes, prés du jardin des Fleurs, Grande rue Pera Până în , a avut un studio în Beirut, iar la începutul anilor s-a autodenumit „Fotograf la Curtea imperială și regală a Prusiei”, după ce l-a însoțit pe Marele Duce Mecklenburg-Schwerin într-o călătorie în estul îndepărtat Reputația sa de fotograf se bazează în mare parte pe un corp de lucrări realizat la mijlocul anilor pentru Societatea Americană de Explorare a Palestinei (înființată în ), sub îndrumarea arheologului Selah Merrill, clerul și călătorul de origine americană O serie de fotografii ale lui Dumas au fost incluse în albumul lui Merrill din Photographic Views, realizat în mod expres pentru Societatea Americană de Explorare a Palestinei, în timpul unei recunoașteri la est de râul Iordan în toamna anului Până la începutul secolului al XX-lea, el a revenit la chemarea sa anterioară de bancher, conducând compania bancară a TR Dumas et Fils din Paris John Hannavy DUNLOP, SIR JAMES FRANCIS ( - ) fotograf englez Sir James Dunlop din Dunlop s-a născut la august la Londra, Anglia A fost singurul fiu al lui Sir John Dunlop, Baronet, care a fost membru al Parlamentului pentru județul Ayrshire, Scoția Tatăl său a murit când avea nouă ani și a moștenit titlul și proprietatea familială extinsă, cu conacul său frumos, lângă satul Dunlop din Ayrshire A urmat cursurile Academiei din Edinburgh și este posibil să fi fost introdus în fotografie de mătușa sa, doamna Frances Monteith Există o fotografie cu el făcută de mătușa lui în Brewster Al- vagabond în Muzeul J Paul Getty, California A fost asociat cu Edinburgh Calotype Club, iar fotografiile sale apar în fiecare dintre albumele existente: unul se află în Biblioteca Centrală din Edinburgh și celălalt în Biblioteca Națională a Scoției Acestea au fost făcute într-un turneu prin Europa în jurul anilor - , în compania reverendului James Calder Macphail, care a produs și fotografii cu subiecte similare, care se află în albume Acestea sunt scene din Italia și Malta Participarea sa la fotografie pare să se fi încheiat când a devenit Ensign în Coldstream Guards la aprilie A fost promovat maior în și a servit cu distincție pe tot parcursul războiului Crimeei, primind medalia și agrafele pentru luptele de la Alma, Balaclava , Inkerman și Sebastopol Din cauza sănătății precare, cel mai probabil cauzată de război, a decis să-și vândă moșia și s-a retras în sudul Franței în , unde a murit la scurt timp după aceea, la februarie , la Hyeres Era necăsătorit Biserica din satul Dunlop din Ayrshire conține o placă memorială a lui Sir James Dunlop Roddy Simpson DUNMORE, JOHN L ȘI GEORGE P CRITCHERSON (activ în anii - ) În mai , artistul american William Bradford ( - ) a prezentat o mică expoziție de picturi și fotografii arctice la Hotelul Langham din Londra Picturile erau ale lui Bradford însuși și alții, în timp ce fotografiile, deși unele au fost creditate lui Bradford, fuseseră făcute pentru el și, sub conducerea lui, de John L Dunmore, un fotograf din Boston din studioul lui James Wallace Black și prietenul său George P Critcherson Locul lor în istoria fotografiei se bazează pe un singur corp de lucrări, imagini produse în cele mai dure condiții în vara lui și pe relatarea lămuritoare a lui Dunmore despre călătoria lor și provocările fotografiei cu colodio-albumen în condiții de frig extrem The Camera Amongst the Icebergs”, publicată în numărul din decembrie al Philadelphia Photographer, Deși se știe puțin despre Critcherson, cu excepția faptului că provine din Worcester MA, Dunmore, sa alăturat lui Whipple & Black ca asistent în și a continuat să lucreze cu Black la studioul său independent după , iar mai târziu, în , a devenit partenerul său Unele rapoarte susțin că cei doi bărbați au devenit cumnați, dar acest lucru nu poate fi susținut James Wallace Black a lucrat cu John Adams Whipple încă din , devenind partenerul său până în , deși fiecare bărbat și-a păstrat și operat propriul studio Parteneriatul Whipple & Black a durat până în DUNMORE, JOHN L ȘI GEORGE P CRITCHERSON Dunmore și Critcherson Vânătoare cu aburi în Golful Melville, petrecerea după o zi de sport care ucide șase urși polari în douăzeci și patru de ore Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty William Bradford a fost, la sfârșitul anilor , un pictor marin cu o reputație considerabilă și, în anii , a pornit într-o serie de călătorii pentru a cerceta materiale pentru picturile viitoare Șase călătorii de-a lungul coastei Labradorului la începutul anilor i-au oferit mult material util și au declanșat și entuziasm pentru călătorii ulterioare, mai lungi și mai provocatoare Călătoria sa din la nord de Cercul Arctic la bordul barcăi de navigație asistată cu abur Panther a fost planificată pentru a-i oferi material pe care să-și bazeze câțiva ani de muncă în studioul său din New York și l-a dus până la Melville Bay, pe coasta de vest a Groenlandei Grupul a părăsit Boston pe iunie, călătorind din New York două zile mai târziu Până atunci, unul dintre cuferele de produse chimice ale lui Dunmore fusese deja spart și înlocuit Sosind în Halifax, Nova Scoția, pe , Dunmore a constatat că necazurile lui nu se sfârșiseră – două cutii care conțineau o sută de plăci de sticlă fuseseră sparte și și-a petrecut ceva timp să-și aprovizioneze noi foi de sticlă Cu ajutorul distinsului fotograf local din Halifax, William Chase, noile farfurii au fost albumenizate și reambalate gata pentru călătoria în Groenlanda Vaporul cu aburi Panther a sosit câteva zile mai târziu, iar Dunmore a supravegheat construcția unui „dulap întunecat” de pe picioare la bord înainte ca petrecerea să plece pe iulie Pe drum, în St John's, Newfoundland, Dunmore a avut „douăzeci și cinci până la treizeci de vederi ale peisajului frumos din jur” Ajuns în Groenlanda, primele fotografii au fost făcute la Cape Desolation și Julianshaab — unde l-a fotografiat pe guvernatorul local și familia sa și „câteva vederi ale colibelor Esquimaux” Dar odată ce au călătorit mai spre nord, până la Ghețari, au fost produse cele mai frumoase imagini Ajutat considerabil de zăpada și gheața foarte reflectorizante, Dunmore a reușit să producă plăci perfect expuse de x cu un timp de expunere de numai două secunde - o combinație de dimensiunea imaginii și expunere care este remarcabilă El se referă, de asemenea, la fotografierea urșilor pe fluxurile de gheață și la luarea „două negative foarte bune ale acestora de pe castelul prognostic” al Panterei – o poziție a camerei care nu ar tolera expuneri lungi Echipajul a dorit să împuște animalele imediat, dar Dunmore le-a convins „să mă lase să trag mai întâi cu camera” Din relatarea sa despre călătorie, reiese o imagine a alegerii sale a procesului La început vorbește despre albumenizarea plăcilor sale în Nova Scoția înainte de a se îmbarca pe Panther - sugerând utilizarea unei plăci uscate de colodio-albumen - dar la locul unui ghețar uriaș, el se referă la valul creat de gheața căzând în marea „care a trimis apa peste douăzeci de picioare peste noi și a spălat colodionul, sticla dezvoltată, molitura verde etc și a venit foarte aproape să ne ia cu ea” Asta sugerează că, pe lângă farfurii uscate, el a acoperit și plăci umede în timp ce se afla pe locație - o practică la fel de dificilă în frigul arctic precum era pentru alți călători în căldura deșertului egiptean Partidul a părăsit Groenlanda pentru ultima dată pe septembrie și s-a întors în America Dunmore s-a întors să lucreze la studioul lui Black, în timp ce Bradford s-a dus să lucreze la picturile sale, iar numele lui Dunmore apare în presă în numărul din martie al Philadelphia Photographer, sub titlul „Sad Accident” DUNMORE, JOHN L ȘI GEORGE P CRITCHERSON În seara zilei de februarie, în timp ce domnul JW Black din Boston și demnul său asistent, domnul JL Dunmore, erau pe cale să înceapă o expoziție de felinare în Lowell, unul dintre pungile de gaz [lampa de pe proiectorul lanternului era alimentată cu gaz ] a explodat cu o forță extraordinară, l-a aruncat în aer pe domnul Dunmore și l-a ars cu tristețe în jurul feței și al ochilor, l-a doborât pe domnul Black nesimțit, i-a băgat un băț prin nasul organistului și a avariat considerabil orga, orga și biserica Domnul Dunmore la această scriere încă zăcea suferind mult și foarte jos, dar, cu mare grijă, se speră, își poate recupera vederea Dunmore și-a recăpătat, într-adevăr, atât sănătatea, cât și vederea Cartea în format portofoliu a lui William Bradford, care conține de imagini ale lui Dunmore și Critcherson, a fost în cele din urmă publicată la Londra în într-o ediție de de exemplare sub titlul The Arctic Regions: Illus-trated with Photographs Taken on an Art Expedition to Greenland În timp ce Dunmore nu oferă nicio informație despre echipamentul său fotografic, cu excepția referirii la luarea de negative de " x ", imaginile din carte - imprimeuri cu albume cu vârf - sunt predominant în două dimensiuni, una puțin sub " x " și imprimeurile mari de aproximativ " x " Prin urmare, este probabil să fi luat cel puțin două camere A fost un reper în publicarea cărților ilustrate foto-grafic, rămâne unul dintre cele mai impresionante volume de fotografii apărute în secolul al XIX-lea John Hannavy Vezi și: Albumen Print; și Cărți ilustrate cu fotografii: anii Lectură suplimentară Bradford, William, Regiunile arctice: ilustrate cu fotografii realizate într-o expediție de artă în Groenlanda Cu Narațiune descriptivă a artistului Sampson, Low, Marston, Low și Searle: Londra, Dunmore, John L „The Camera Amongst the Icebergs”, în Philadelphia Photographer, vol , nr , - Fabian, Rainer și Adam, Hans-Christian, Masters of Early Travel Photography, Thames & Hudson, Londra, Parr, Martin și Badger, Gerry, The Photobook: A History (vol ), Phaidon, Londra, DURANDELLE, LOUIS-EMILE ( - ) Născut în la Verdun din Jaques Durandelle și Anne Bastien, Louis-Emile Durandelle a fost printre cei mai realizați fotografi de arhitectură din Franța secolului al XIX-lea Se știu puține despre pregătirea sa timpurie, dar până în a operat un studio cu Hycaninthe Cesar Delmaet ( - ) la - Chaussée de Clignancourt, Paris După moartea lui Delmaet în , Durandelle s-a căsătorit cu văduva lui Delmaet, Clémence Jacob Delmaet, care și-a păstrat numele de familie al primului ei soț și a participat activ la conducerea studioului care a continuat să poarte numele Delmaet și Durandelle În , garsoniera s-a mutat în blvd des Filles-du-Cal-vaire nr ; după a fost situat la , rue du Faubourg-Montmartre Deși un prospect din indică gama de producție a studioului, care includea carte de vizită, portrete emailate și „reproducție artistică și industrială” a obiectelor, Durandelle este cel mai bine cunoscută pentru fotografiile proiectelor de construcție din Paris și din jurul lui În timp ce Durandelle a întreprins proiecte relativ modeste, cum ar fi fotografiarea construcției unei stații de tramvai și a diferitelor case private din Paris la începutul anilor , el este cel mai bine cunoscut pentru o serie magnifică de aproximativ fotografii realizate între și care înregistrează construcția și decorarea Operei din Paris Proiectată de arhitectul Charles Garnier și construită între și , flamboianta Opéra din Paris a fost unul dintre cele mai grandioase proiecte arhitecturale din timpul domniei împăratului Napoleon al III-lea și un simbol al modernizării arhitecturale și spațiale a Parisului de către urbanist baronul Haussmann Imprimele pe albume de format mare ale lui Durandelle, cele mai multe realizate din negative de sticlă de x cm, au furnizat înregistrări clare și vii ale etapelor succesive ale proiectului de construcție masiv care a presupus excavarea unui amplasament mare din arondismentul al nouălea al Parisului În timp ce Durandelle ar fi realizat unele amprente ale Operei încă din , abia în a început să fotografieze în mod sistematic site-ul și să-și numeroteze negativele (Keller, ) Fotografiile lui Durandelle nu doar au documentat progresul clădirii, ci au înregistrat și în detaliu aspectele construcției care mai târziu vor fi invizibile cu ochiul liber, inclusiv suporturile structurale din fier care au fost în cele din urmă acoperite de o fațadă de marmură și elemente arhitecturale și decorative, precum coloane, frontoane și sculpturi decorative, care au fost plasate sus pe fațada clădirii și, prin urmare, mai puțin accesibile camerei sau ochiului uman Multe dintre fotografiile din seria Opéra au fost în cele din urmă publicate (necreditate) ca Le Nouvel Opéra de Paris, un volum care includea două volume de text, două volume de litografii și gravuri și patru volume de fotografii Cele patru albume de folio, Sculpture ornementale, Statues décoratives, Peintures décoratives și Bronzes, includ fotografii de Durandelle și au fost distribuite arhitecților și designerilor Precise, economice și realizate, fotografiile lui Durandelle ale Operei au servit mai multor scopuri: arhitectural, tehnic, juridic, birocratic, istoric și descriptiv Mulți posedă un formalism aproape abstract și o redare dramatică a spațiului și luminii DURIEU, JEAN-LOUIS-MARIE-EUGÈNE care le deosebesc de alte exemple contemporane de documentare arhitecturală Direcția scrupuloasă cu care Durandelle și-a abordat subiecții, explorându-le formele, contururile și distribuția luminii și a umbrei pe planuri, dă materiilor prime de construcție – grinzi, ferestre, scânduri – cu o forță expresivă neașteptată Cu toate acestea, modernismul incipient al acestei tendințe spre abstractizare este în parte o consecință directă a constrângerilor tehnice atât ale echipamentului relativ simplu al lui Durandelle, cât și ale naturii documentare a proiectului, care necesita imagini foarte detaliate, clare optic, ușor de citit (Keller, ) - ) Firma Delmaet & Durandelle a întreprins alte proiecte de înregistrare a programelor masive de construcții și renovare din Paris și în alte părți ale Franței în ultima treime a secolului al XIX-lea Aceste proiecte au inclus fotografiarea reconstrucției Hôtel-Dieu ( ), a clădirii Bibliothèque Nationale ( ), a distrugerilor provocate de războiul franco-prusac și a Comunei din Paris ( - ), renovarea abației din Mont-Saint Michel sub arhitectul Edouard Corroyer ( - ), construcția la Montmartre a Sacre Coeur ( - ), proiectată de arhitectul Paul Abadie și, în final, fazele de construcție a Turnului Eiffel, care a început în și finalizat în Fotografiile din ultimele două proiecte sunt incluse în albume de la Bibliothèque Nationale, Construction de la Tour Eiffel ( vol , ) și Eglise de Sacre Coeur à Montmartre ( vol , ) În plus, firma a finalizat proiecte mai mici, cum ar fi documentarea construcției teatrului de la Monte Carlo ( ), proiectat tot de arhitectul Charles Garnier, și fotografiarea săpăturilor arheologice din spațiul subteran de sub Luvru ( - ) Printurile lui Durandelle ale Operei au fost expuse pentru a fi apreciate în cadrul expoziției universale din , la Paris De asemenea, a câștigat medalii la expozițiile universale din , și După moartea lui Clémence, Durandelle s-a retras la Bois-Colombes în și s-a căsătorit cu Julie-Eugenie Saint-Léger Și-a lăsat atelierul lui Paul-Joseph-Albert- Chevojon, care a continuat să facă fotografii industriale și de arhitectură Durandelle a murit în Principalele stocuri ale fotografiilor lui Durandelle includ Bibliothèque Nationale, Paris, Bibliothèque Historique de la Ville de Paris, Musée d'Orsay, Paris, Centrul Canadian de Arhitectură Nu există arhive de familie sau corespondență cunoscute Sarah Kennel Biografie Născut în , Louis-Emile Durandelle a fost printre cei mai realizați fotografi de arhitectură din Franța secolului al XIX-lea Se știu puține despre pregătirea sa timpurie, dar până în a operat un studio cu Hycaninthe Cesar Delmaet ( - ) După moartea lui Delmaet în , Durandelle s-a căsătorit cu văduva lui Delmaet, Clémence Jacob Delmaet, care și-a păstrat numele de familie al primului ei soț și a participat activ la conducerea studioului Firma „Delmaet și Durandelle” a fost responsabilă pentru documentarea construcției sau reconstrucției unora dintre cele mai importante repere din Paris, inclusiv Opéra din Paris, Hôtel-Dieu, Bibliothèque Nationale și biserica Sacre-Coeur, precum și construcția a Turnului Eiffel Durandelle a expus fotografii în expozițiile universale din , și În , la moartea lui Clémence Jacob, Durandelle a vândut afacerea și arhivele asistentului său Paul-Joseph-Albert Chevojon Vezi și: Biblioteca Națională Lectură suplimentară Frizot, Michel, ed , Noua istorie a fotografiei colonie; Koneman, Garnier, Charles, Noua Operă din Paris Paris: Ducher, - Două volume de text ( , ), două volume cu gravuri și litografii ( ), volume de fotografii, cu lucrări de Durandelle ( / ) Heilbrun, Françoise și Philippe Néagu, Musée d'Orsay, Capodopere din colecția fotografică Paris: Întâlnirea muzeelor naționale, Kahane, Martine și Bruno Foucart, Opera din Paris Paris: Centrul Național de Fotografie, Keller, Ulrich „Durandelle, Opera din Paris și estetica creativității”, Gazette des Beaux-Arts Zbor (februarie ), - Paini, Dominique Fotografie/Sculptură Paris: Centrul Național de Fotografie, Perego, Elvire, „Delmaet & Durandelle sau dreptatea liniilor A th century workshop,” Fotografii (iulie ) DURIEU, JEAN-LOUIS-MARIE-EUGENE ( - ) Jean Louis Marie Eugène Durieu ( , Nîmes, Franța- , Paris, Franța) a fost un fotograf francez timpuriu de nuduri (bărbați și femei), cunoscut pentru că a făcut studii pentru Eugène Delacroix Unele dintre nudurile lui Durieu au fost folosite de Delacroix pentru a-și crea propriile picturi și desene Durieu a fost jurist, a slujit guvernul în timpul furtunoasei preludii a celui de-al doilea Imperiu francez În a fondat un periodic „Le Mémorial des Percepteurs” În a colaborat la o piesă „Soțul văduvei”, care a rămas în repertoriul Théatre Français până în A fost și fotograf specializat în dagherotipuri, iar în a realizat vederi astrale cu baronul Gros În conducea secția administrativă a Comunelor, Ministerul de Interne, în calitate de inspector general al Hospices și Utilități Publice Ca administrator el DURIEU, JEAN-LOUIS-MARIE-EUGÈNE a contribuit la crearea Corpului Arhitecților Eparhiali În a devenit activ cu experimentarea calotipurilor și a fost numit director general al Administration des Cultes, până atunci lucra cu Comisia pentru Monumente Istorice, precum și cu Prosper Mérimée și Charles Blanc Împreună au făcut un inventar vast de fotografii ale monumentelor antice și medievale din Franța Durieu a fost un prieten cu Viollet-le-Duc și Eugène Durieu, directorul Administration des Cultes, care a fost un susținător al negativului de hârtie pentru înregistrarea monumentelor istorice, deși critic la adresa acestuia în alte privințe Totuși, Durieu a produs imagini cu modele ale artiștilor, goale sau îmbrăcate, sclave arabe, personaje italiene și studii în stil teatral Unul dintre albumele sale i-a aparținut lui Delacroix, care nu a avut nicio reținere să copieze amprentele în creion Fotografiile, fiind „studii” în sensul folosit de pictori, pentru a încerca să redă lumină, au fost pentru Delacroix „un intermediar însărcinat să ne inițieze mai profund în secretele naturii ( ) o copie, în oarecare măsură falsă pentru a fi exact În jurul unor oameni precum Durieu și Delacroix s-a dezvoltat o întreagă teorie critică, expunând diferența dintre fotografie și artele picturale, îmbinând împreună argumente pentru o reînnoire a ambelor Această redefinire a fost realizată de succesul brusc al fotografiei din anii , însă a rămas neprevăzut la acea vreme Ulterior a fost concepută o definiție a „fotografiei ca artă”, bazată pe necesitatea ca fotograful de a face o alegere personală privind unitatea imaginii, obținută într-o singură expunere, și evitarea detaliilor de prisos, dintre care ambele erau rezultate finale pe care procesul de calotip le-a favorizat În , Durieu a părăsit Direcția Cultelor și s-a retras, întâlnindu-l la scurt timp pe Eugène Delacroix ( - ) Unii pictori, printre care Dante Gabriel Rossetti, s-au folosit de fotografie fără a dezvălui influența acesteia Alții, precum Eugène Delacroix, au văzut fotografia ca fiind avantajoasă pentru desen și pictură Delacroix a fost un lider al mișcării romantice care a respins formalismul clasic și a subliniat imaginația artistică care prezintă aspectele dramatice, emoționale și personale, adesea prin utilizarea subiectelor istorice și/sau erotice Delacroix a pozat modele nud pentru ca Eugène Durieu să fie fotografiat și apoi a folosit cu entuziasm aceste fotografii ca material sursă Delacroix a susținut că privirea la fotografii i-a oferit o înțelegere mai mare despre corpul uman decât invențiile oricărui „scribbler” Desenarea, schițarea, pictura sau modelarea nudului a rămas o problemă clasică pentru artiștii occidentali încă de pe vremea lui Masaccio, dar nu a devenit problema fotografului până în anii , când artiștii au început să folosească noul mediu ca ajutor pentru desenator În general, pictorii și fotografii care au colaborat cu ei au îmbrăcat modelul în accesorii pentru a se potrivi cu intenția artistului, maestrul Eugène Durieu, de exemplu, a drapat materiale vag exotice lângă modelele pe care le-a fotografiat pentru Delacroix În a devenit membru fondator al Société héliographique În , Durieu a început să facă fotografiile modelelor nud pentru Delacroix, care a supravegheat draperiile Era cunoscut în special pentru nudurile și modelele sale și, prin urmare, fotografia nudului a fost definită ca genul de fotografie de artă, al cărui subiect este reprezentarea corpului uman gol (nud complet) sau parțial gol (jumătate nud) Valoarea estetică a fotografiei de nud și limitele acesteia cu fotografia erotică nu pot fi determinate decât cu dificultate și la nivel inter-subiectiv, în plus este afectată și de numeroasele sale suprapuneri cu pornografia În consecință, fotografia de nud și fotografia erotică sunt întotdeauna marcate în mai multe moduri și etichetate drept lucrări de libertate artistică, estetică, kitsch, junk sau provocare Granițele fotografiei de nud, fotografiei erotice și pornografiei sunt atât de nedefinite și în continuă schimbare, încât sunt întotdeauna determinate și definite de viziunea morală subiectivă a individului și de limitele culturale general acceptate ale „obiceiurilor și tradiției” Nudul este un subiect clasic în artă Primele culturi înalte (Egipt, Creta, India printre altele) cunoșteau deja reprezentări nud Dezvoltarea sa în alte forme reprezentate poate fi urmărită de la artefacte grecești din lut până la arta evului mediu și până la arta europeană a epocii moderne Încă din epoca Renașterii, studiul corpului uman nud a fost o parte intrinsecă a educației artistice la academiile de artă Până în nudul a devenit și obiectul fotografiei, primii fotografi nud incluzând Philippe Debussy, E Delacroix, Eugene Durieu și B Braquehais Modelele erau atât profesioniști, cât și prostituate, iar fotografiile erau atât artistice, cât și „picante”, ceea ce a ridicat adesea aversiunea ofițerilor morali și ai forțelor de ordine În Durieu a scris un raport despre expoziția Société française de photographie (SFP) și împreună cu vicepreședintele Paul Périer au început un discurs privind poziția fotografiei de artă Între și Durieu a fost președintele SFP bord și a oferit printuri SF și cam în același timp a fost numit membru de onoare al Societății Fotografice din Londra În , s-a observat că amprentele sale de la expoziția de la Bruxelles deveniseră foarte palide, în timp ce alte tipărituri au rămas bine conservate În a părăsit Rude du Bac și s-a mutat la Rue des Beaux-Arts, Paris În locuia la , Rue de Rivoli din Paris Société française de photographie, fondată la Paris în noiembrie , nu a încurajat nici realizarea de imagini artificiale, nici retușurile Președintele său, Eugène Durieu, a condamnat în mod absolut munca manuală „A chema pensula în ajutorul fotografiei sub pretextul de a introduce artă în ea, înseamnă tocmai a face DUTILLEUX, CONSTANT opus — excluzând arta fotografică ' Pictorii francezi care s-au apucat de fotografie, precum Gustave Le Gray, Vallou de Villeneuve și Charles Nègre, au practicat-o pentru propriul său aspect estetic Ei nu au depășit fotografiile de gen legitime ale personajelor pitorești, cum ar fi pe mașina de orgă de Nègre sau câțiva muzicieni de stradă din Savoyard de Disdéri Durieu a mai fotografiat Clamart și St Valéry-en-Caux între - A folosit dagherotip, hârtie negativă umedă, imprimeuri pe hârtie ceară, sărate, colodion și auriu Fotografiile sale se află acum în colecțiile Bibliothèque Nationale din Paris, SFP din Paris, George Eastman House din Rochester (SUA) JOHAN SWINNEN Vezi și: Franța; Delacroix, Ferdinand Victor Eugene; Nuduri; Societatea Franceză de Fotografie; Societatea Regală, Londra; Societatea Heliografică Franceză; Biblioteca Nationala; Gen; și Pictori și Fotografie Lectură suplimentară André Jammes și Elaine Parry Janis, The Art of French Calotype, Princeton University Press (SUA), Auer, Michel & Michèle, Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la începuturi până în prezent, CD-Rom, Neuchâtel, Ed Ides and Calends, difuzat Hazan, Cola, Van Deren „Două desene Delacroix realizate din fotografii ” Jurnalul de artă, vol , nr (primăvara ) Frizot, Michel (ed ), Noua istorie a fotografiei, Bordas, Paris, Gautier, A , Un pionier necunoscut al fotografiei medicale, Albert Londe Gernsheim, Helmut și Alison, Originile fotografiei, Thames and Hudson, Londra, Lemagny Jean-Claude, Sayag, Alain, Invenția unei arte, Centre Georges Pompidou, Paris, DURYEA, TOWNSEND ( - ) ȘI SANDFORD ( - ) Townsend Duryea s-a născut în Long Island, New York în , fiul cel mare al lui Hewlett Duryea și Ann Bennett Fratele său mai mic Sanford Bennett Duryea s-a născut în Long Island la februarie Townsend a început să lucreze ca dagherotipist la Grand St, în Williamsburgh (Brooklyn) în I s-a alăturat studioul său în de către Sanford După ce s-a recăsătorit, Townsend a plecat în Australia în la bordul Cantonului și a înființat două studiouri cu Archibald McDonald în Melbourne în și apoi li s-a alăturat Sanford, care a sosit la bordul Nightingale în august, lăsând studioul din New York sub controlul nepoților lor, Alva Adee Pearsall (n ) și G Frank E Pearsall (n ), care mai târziu și-au deschis studiouri proprii în New York Filialele Duryea și McDonald au fost deschise în Geelong și Tasmania și s-au angajat Charles Nettleton din Melbourne pentru a efectua lucrările în aer liber Frații Duryea s-au mutat în King William St, Adelaide în , oferind dagherotipuri și am-brotipuri În au vizitat orașe de la țară și Sanford a înființat primul studio în în Perth, Australia de Vest, înainte de a se întoarce la Adelaide în A mai făcut câteva vizite la Perth, dar s-a despărțit de fratele său și s-a întors în America în Townsend a fost fotograful de societate din Adelaide care produce carte de vizită fine și antrenează pe alții în fotografie, inclusiv Robert Sheppard Stacy și Henry Jones, ca să nu mai vorbim de cei patru fii ai săi Townsend (n ), Edwin (n ), Richard (n ) și Frank (n ) care au continuat să deschidă studiouri Townsend a creat o panoramă masivă de panouri a Adelaidei în El a fost fotograful oficial pentru vizita regală a ASR Ducele de Edinburgh, Prințul Alfred în Un studio de filială a fost deschis în Wallaroo în și apoi Moonta, operat de Saul Solomon , care mai târziu a deschis o altă sucursală din Adelaide la Rundle St La aprilie , studioul King William St și de negativ au fost distruse de incendiu; Townsend s-a mutat la Moonta instalându-l pe George Bentley ca operator, studioul său reconstruit din Adelaide fiind preluat de Stephen E Nixon și Charles H Manning Townsend sa retras din fotografie la vârsta de de ani și s-a apucat de agricultură în districtul Riverina din NSW, unde a murit în Sanford a reluat fotografia deschizând un studio la Fulton St, Brooklyn în Studioul lui Sanford a fost avariat de un incendiu în , dar a reconstruit și a deschis o sucursală la Fulton St la sfârșitul anilor Fiul lui Sanford, Hewlett, alias Frederick, a mers în California și a devenit agent Kodak Fiul său Chester a învățat fotografia și a devenit un pionier în domeniul radiologiei Sanford s-a pensionat în jurul vârstei de șaizeci de ani și a murit în Long Island în Henry Augustus Duryea, fiul lui Townsend din prima căsătorie, a lucrat și ca fotograf în Brooklyn din jurul anului până la moartea sa în Marcel Safier DUTILLEUX, CONSTANT ( - ) Profesor de franceză și fotograf Născut în la Douai, în nordul Franței, Constant (Henri-Joseph) Dutilleux s-a mutat la Paris în , unde a lucrat într-o tipografie și s-a format la Ecole des Beaux-Arts În s-a mutat de la Paris la Arras, unde a predat pictură, desen și litografie și a condus o firmă de litografie Dutilleux, care a învățat tehnica clișeului de verre de la Adalbert Cuvelier și de la profesorul de desen Léandre Grandguillaume la începutul anului , i-a prezentat tehnica lui Camille Corot, care, la fel ca Dutilleux, era cel mai bine cunoscut pentru pictura sa de peisaj în aer liber Lucrând în Arras și, după , în pădure DUTILLEUX, CONSTANT din Fontainebleau alături de artiștii din Barbizon, Dutilleux a produs numeroase picturi, desene și cel puțin treisprezece clișee-verre reprezentând peisaje și scene rurale, realizate în și din nou în La fel ca Corot, care a executat primele sale clișee-verre în colaborare cu Dutilleux, Lucrarea lui din urmă în această tehnică simbolizează relația strânsă dintre pictură și fotografie care a caracterizat școala Barbizon spre deosebire de calitățile liniare, grafice ale clișeelor-verre timpurii ale lui Corot, cu toate acestea, multe dintre paharele clișee ale lui Dutilleux au fost realizate prin metoda plăcii pictate și prezintă linii mai moi și o gamă largă de tonuri În , Dutilleux s-a mutat la rue St Georges, Paris, lăsându-și studioul de litografie fostului elev Charles Desavary A murit la Paris Musée des Beaux-Arts, Arras, deține o colecție semnificativă de clișee de verre ale lui Dutilleux Sarah Kennel E EAKINS, THOMAS COWPERTHWAITE ( - ) pictor, sculptor, fotograf și profesor american Eakins s-a născut în Philadelphia, Pennsylvania și și-a început cariera asistându-l pe tatăl său, Benjamin, ca caligraf și profesor de caligrafie Interesele sale pentru desenator s-au extins însă dincolo de scrierea decorativă, iar din până la plecarea sa la Paris în , Eakins a studiat desenul și anatomia la Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania (PAFA) și la Colegiul Medical Jefferson din Philadelphia La Paris, s-a înscris la prestigioasa Ecole des Beaux-Arts și a devenit elev în atelierele lui Jean-Léon Gérôme și Léon Bonnat Deși probabil că a câștigat expunerea la fotografie înainte de a călători în Europa, acolo Eakins a aflat despre valoarea documentară și artistică a utilizării fotografiilor ca instrumente de studiu cu care să compună și să adauge detalii subtile picturilor De asemenea, a ajuns să creadă că înțelegerea mecanicii și structurii corpului uman este adevărata bază pentru crearea artei Întors la Philadelphia în , Eakins s-a alăturat ulterior personalului PAFA ca instructor asistent În , el a fost abordat de către președintele de instrucție al școlii, Fairman Rogers, pentru a-l ajuta să rezolve un puzzle vizual Când Eadweard Muybridge și-a făcut publice fotografiile în mișcare ale cailor de curse, dimensiunea, lipsa de detalii și intervalele inconsecvente ale imaginilor în serie l-au împiedicat pe Rogers să le testeze pentru acuratețea mișcării Rogers l-a angajat pe Eakins să realizeze desene ale fotografiilor cu care artistul va reconstrui pozițiile cailor într-o serie consistentă Cei doi bărbați ar putea apoi testa rezultatele prin „reanimarea” fotografiilor într-un zootrop Eakins și-a aplicat rezultatele picturii, înfățișându-l pe Rogers călărind cu propria sa echipă de cai în A May Morning in the Park (Fairman Rogers Four-in-Hand) ( - ) Mai târziu, Muybridge și-a continuat proiectul Animal Locomotion la Universitatea din Pennsylvania, iar în Eakins i s-a alăturat în munca sa Cei doi bărbați au echipat o pistă cu o serie de camere ale căror obloane erau declanșate la intervale regulate, în timp ce un subiect animal sau uman mergea, alerga sau sărea prin spațiu într-o perioadă plină de mișcare Cu toate acestea, respingând utilizarea de către Muybridge a negative secvențiale, Eakins a înregistrat în schimb expuneri succesive de mișcare pe un singur negativ În fotografii precum „Istoria unui salt” ( ), el a adaptat invenția lui Etienne-Jules Marey a unui disc cu fante care se învârte, care a admis lumina în mod regulat într-un singur punct de pe lentila deschisă a camerei Muybridge și-a publicat fotografiile în Animal Locomotion în și a inclus un rezumat al cercetării lui Eakins în eseul profesorului William Marks, „The Mechanism of Instantaneous Photography” Eakins și-a achiziționat propriul aparat foto până în și în curând a produs schițe fotografice ale membrilor familiei sale acasă și pe plaja din Manasquan, New Jersey Devenind director al școlilor de la PAFA în , el a surprins elevi pozați în haine de epocă și a fotografiat-o pe Margaret Harrison în pregătirea pentru pictura sa, Singing A Pathetic Song ( ) Până în , Eakins a folosit o lanternă magică sau un alt dispozitiv pentru a-și proiecta imaginile fotografice pe suporturile sale de pictură În primele sale încercări, el a trasat contururile formelor proiectate în creion, dar mai târziu a abandonat această tehnică de subdesen și a folosit proiecțiile pentru a inciza mici semne de referință pe pânzele sale În două versiuni de Shad Fishing at Gloucester on the Delaware River ( ), el a folosit mai multe fotografii proiectate pentru a-și compune picturile cu semne făcute în diferitele etape ale procesului de pictură (Vezi Tucker și Gutman în Thomas Eakins, , Lectură suplimentară ) Începând cu , Eakins a întreprins trei studii fotografice ale nudului pentru a fi folosite în pictura sa EAKINS, THOMAS COWPERTHWAITE Eakins, Thomas Eakins, Thomas Bărbați nuzi pe plajă Muzeul Metropolitan de Artă, Fondul David Hunter McAlpin, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă și predarea sa la PAFA și Philadelphia Art Students' League Multe dintre aceste imagini au fost realizate cu asistența sau, adesea, de către studenții săi, inclusiv Susan Macdowell, cu care s-a căsătorit în Un grup de nuduri, realizate în studio, a fost format din „academii” fotografice - studii de ipostaze care ecou sculptura și pictura clasică — care ar putea fi folosite în crearea artei narative Insistând că studenții ar trebui să învețe din viață, mai degrabă decât desenând sau pictând doar din modele clasice, i-a pus să pozeze unul pentru celălalt în aceste fotografii Înfățișând un nud înclinat Bill Duckett sau un model feminin fără nume, odihnit în felul unei odalice, el și studenții au creat imagini frumoase și utile din punct de vedere tehnic În , Eakins și-a imaginat studenții, modelele profesioniste și pe el însuși pozând într-un grup separat de imagini pe care l-a numit „seria goală” „J Laurie Wallace: Naked Series” și alții din grup au arătat subiecți în ipostaze uniforme în picioare, văzuți din șapte perspective Mary Panzer a legat aceste fotografii la seria de mișcări a lui Eakins, afirmând că, în timp ce fotografiile în mișcare au dezvăluit poziția corpului în acțiune, seria goală a arătat vederi comparabile ale schimbărilor de greutate în figura staționară (vezi Danly și Leibold, , Lectură suplimentară) Atârnând aceste imagini împreună în studioul PAFA, Eakins și studenții săi le-au folosit pentru a determina atât centrele de greutate ale figurilor, cât și diferențele lor de fizic în ipostaze identice Fotografiile i-au ajutat să picteze, să deseneze sau să sculpteze figuri cu volum și mișcare realiste A treia colecție de nuduri a lui Eakins s-a prezentat pe el și pe studenții săi împreună într-o comuniune idilică cu natura Aceste imagini au fost făcute în timpul excursiilor în aer liber în locații din apropiere din Pennsylvania și New Jersey și au constituit coloana vertebrală pentru picturile lui Eakins Arcadia (c ), An Arcadian (c ) și The Swimming Hole ( - ) Făcând referire atât la un trecut clasic, cât și la un prezent de camaraderie fără rușine, fotografiile au expus legăturile de prietenie și integritate sinceră care leagă profesorul și elevii EASTLAKE, SIR CHARLES LOCK în ansamblul lor de profesionalism artistic Aceste legături au fost menținute în expunerea și producția de fotografii nud la Liga Studenților de Artă după plecarea forțată a lui Eakins din PAFA în Din anii până la moartea sa în , interesul lui Eakins pentru fotografie pare să se fi diminuat pe măsură ce și-a concentrat eforturile pe pictarea portretelor Totuși, opera sa avea să influențeze opera Eva Watson-Schütze și a altor fotografi pictorialiști În omagiu adus muncii sale de pionier al fotografiei, membrii Clubului de Camere pictorialiste din New York au inclus două imagini cu scăldători de Eakins în expoziția lor din - Meredith Key Soles Biografie Thomas Cowperthwaite Eakins s-a născut în Benjamin și Caroline Cowperthwaite Eakins la iulie în Philadelphia, Pennsylvania A studiat mai întâi desenul la Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania (PAFA), înainte de a se înscrie la Ecole des Beaux-Arts din Paris, între și Revenind să-și petreacă cariera în Philadelphia, a devenit instructor și, în , director a şcolilor de la PAFA S-a căsătorit cu una dintre studenții săi, Susan Hannah Macdowell, în Eakins a fost demis din funcția de director în , după ce și-a îndepărtat pânza unui model masculin care poza pentru o clasă de studente După aceea, a continuat să țină prelegeri la Philadelphia și Washington, DC Art Students' Leagues, la Școala de Artă pentru Femei a Cooper Union și la National Academy of Design Deși și-a arătat pictura și sculptura la nivel național și internațional, singurele expoziții înregistrate ale fotografiilor sale au fost expunerea din a „Istoria unui salt” în cadrul anual al Societății Fotografice din Philadelphia la PAFA și cea a doi scăldatori la New - Expoziție York Camera Club Eakins a fost activ ca lector și pictor portret până cu puțin timp înainte de moartea sa în Philadelphia, pe iunie Vezi și: Muybridge, Eadweard James; Fotografie în mișcare: pre-cronofotografie până la cinematografie; Marey, Etienne Jules; și pictorialismul Lectură suplimentară Danly, Susan și Cheryl Leibold, Eakins and the Photograph, Washington, DC: Smithsonian Institution Press pentru Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania, Foster, Kathleen A , Thomas Eakins Redescoperit: Colecția Thomas Eakins a lui Charles Bregler la Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania, New Haven, Connecticut: Yale University Press, Goodrich, Lloyd, Thomas Eakins ( vol ), Cambridge, Mass : Harvard University Press pentru National Gallery of Art, Hendricks, Gordon, Fotografiile lui Thomas Eakins, New York: Grossman, Homer, William I , Thomas Eakins: Viața și arta sa, New York: Abbeville, Johns, Elizabeth, Thomas Eakins, Eroismul vieții moderne, Princeton, New Jersey: Princeton University Press, Luxenberg, Alisa, „Inventing Thomas Eakins the Photographer” în History of Photography, / (toamna ), - Fotograful Thomas Eakins, Philadelphia: Olympia Galler-ies, Thomas Eakins: Lucrările sale fotografice, Philadelphia: Pennsylvania Academy of Fine Arts, Thomas Eakins, Philadelphia: Philadelphia Museum of Art, (catalogul expoziției) EASTLAKE, SIR CHARLES LOCK ( - ) patron britanic Născut la noiembrie în Plymouth, Anglia, Charles Lock Eastlake a fost „primul, și poate încă cel mai mare, din acel trib de birocrați culturali care urmau să devină cei mai importanți manipulatori ai gustului și controlorii puterii artistice ” Sir Charles Locke Eastlake este ușor confundat cu nepotul său, Charles Locke Eastlake ( - ) Tânărul Eastlake, de asemenea un creator de gust victorian, a fost autorul a două lucrări cunoscute, Hints on Household Taste ( ) și A History of the Gothic Revival ( ) Ambiția inițială a lui Eastlake a fost să devină pictor și, în acest scop, a studiat în Franța, Grecia și Italia între și În acești ani, Eastlake a fost din ce în ce mai influențat de o nouă abordare germană a bursei de artă care a căutat să aplice o baza științifică a criticii de artă El a întreprins o a doua carieră ca critic de artă și istoric, culminând cu traducerea sa extrem de influentă și adnotată a lui Johann Wolfgang von Goethe Zur Farbenlehre ( ) ca Teoria culorilor a lui Goethe ( ) - o publicație care contestă teoria celor șapte culori a lui Newton, cu una bazată pe trei culori primare Alte publicații ale lui Eastlake au inclus primul volum de Materiale pentru o istorie a picturii în ulei ( ) și o colecție de articole intitulată Contribuții la literatura artelor frumoase ( ) În străinătate, pictura și scrisul lui Eastlake au atras atenția colegilor săi expatriați și a criticilor londonezi, în măsura în care a fost ales, în absență, ca asociat la Academia Regală, devenind academician cu drepturi depline la scurt timp după întoarcerea sa în Anglia În , Eastlake a fost numit secretar al Comisiei de Arte Frumoase, urmat în de o numire ca Bibliotecar al Academiei Regale și în , ca Păzitor al Galeriei Naționale Forțat să demisioneze din Galerie în din cauza achiziției greșite a unui Holbein falsificat, Eastlake a fost totuși numit președinte al Academiei Regale în În , s-a întors la Galeria Națională ca prim director, menținând acel post (ca precum și președinția sa a Academiei Regale) EASTLAKE, SIR CHARLES LOCK până la moartea lui Bucurându-se de sprijinul deplin atât al Prințului Albert, cât și al Parlamentului, Eastlake a extins foarte mult colecția Galeriei Naționale Cunoștințele și interesul lui Eastlake pentru fotografie s-au datorat, cel puțin parțial, asocierii sale cu scriitoarea și criticul Elizabeth Rigby, pe care ar fi putut-o cunoaște încă din Rigby locuia în acel moment în Edinburgh, unde scrisese și pozase pentru David Octavius Hill și Robert Adamson În calitate de critic de artă, Rigby a scris strălucitor despre o serie de portrete ale lui Eastlake, referindu-se la el în jurnalul ei din martie drept „Rafaelul Angliei” Relația lor profesională, ca susținători ai istoricismului artei german în Marea Britanie, a evoluat într-o poveste de dragoste și la aprilie , cuplul de vârstă mijlocie s-a căsătorit la Biserica Sf Ioan din Edinburgh Din poziția lor ca ceea ce Steegman numește o „personalitate compozită” în vârful lumii artei din mijlocul Victoriei, sprijinul pentru fotografie de către Eastlakes a conferit un prestigiu considerabil noului mediu Prima manifestare a acestui fapt poate să fi venit prin poziția lui Sir Charles (a fost numit cavaler în ) ca membru al Consiliului guvernatorilor Marii Expoziții din Consiliul a sancționat cea mai ambițioasă retrospectivă a fotografiei din istoria de ani a mediumului , în timp ce Marea Expoziție în ansamblu a recunoscut fotografia ca proces industrial și ca instrument de înregistrare a evenimentului în sine Implicarea lui Eastlake în fotografie a continuat în anul următor, ca parte a efortului de a-l încuraja pe William Henry Fox Talbot să renunțe la brevetele sale privind procesul de calotip Talbot fusese de acord cu cererea, cu condiția ca el să i se ceară oficial acest lucru de către figuri importante din comunitatea artistică britanică Împreună cu Lord Rosse, președintele Societății Regale de Arte, Eastlake a semnat cererea oficială Talbot a răspuns printr-o scrisoare care permite utilizarea gratuită a procesului de către toți, cu excepția fotografilor de portret profesioniști (ambele documente fiind apoi publicate în London Times la august ) Acest acord nu i-a satisfăcut pe fotografi profesioniști, care au continuat să preseze pe Talbot pentru eliberarea necondiționată a brevetelor sale HJP Arnold susține că impasul a devenit un impuls pentru organizarea lui Roger Fenton a Societății Fotografice din Londra, în timp ce Gail Buckland afirmă că refuzul lui Talbot de a renunța la brevetele sale a întârziat formarea Societății În ambele cazuri, efortul de a-l liniști pe Talbot oferindu-i președinția noii societăți a fost întâmpinat cu refuzul lui Talbot La prima sa întâlnire din ianuarie , Sir Charles Eastlake a fost cel care a fost de acord să devină primul președinte al Societății Așa cum ar fi scris Elizabeth în articolul ei publicat anonim din Quarterly Review, „Fotografie”, soțul ei a fost ales de membri „pentru a oferi organismului nou instituit sprijinul și recunoașterea pe care arta ar fi trebuit să-i datoreze ” Eastlake a servit două mandate consecutive ca președinte al Societății Fotografice din Londra ( - ) Deși Fenton, în calitate de secretar de onoare al Societății, a fost responsabil pentru majoritatea activităților sale organizaționale, nu există nicio îndoială că Societatea a beneficiat direct de asocierea îndelungată a lui Eastlake cu familia regală În mai , atât Regina Victoria, cât și Prințul Albert au devenit membri și apoi, la iunie , în timpul celei de-a cincea întâlniri a Societății, o scrisoare de la Palatul Buckingham a anunțat acordarea de Patronaj Regal acesteia Eastlake a fost printre cei care i-au escortat pe Victoria și Albert prin prima expoziție a Societății, în ianuarie , la Galeria Suffolk Street a Societății Artiștilor Britanici În calitate de consilier artistic al familiei regale, Eastlake poate fi, de asemenea, creditat cu stabilirea utilizării fotografiei ca instrument în studiile istorice ale artei În , Prințul Albert a comandat o înregistrare fotografică sistematică a desenelor lui Rafael ale familiei regale, o lucrare publicată ulterior sub numele de „Colecția Raphael la Castelul Windsor” Contribuțiile lui Eastlake la fotografie între plecarea sa de la președinția Societății Fotografice și moartea sa la Pisa la decembrie sunt mai nebuloase Deși el și Elizabeth erau în strâns acord cu privire la problemele artistice, nu există nicio dovadă a colaborării sale în eseul ei fundamental din Poate că cea mai mare contribuție a lui în acei ani ca și înainte a fost aceea de a acorda ponderea considerabilă a lumii artei victoriane oficiale cel puțin unei considerații a legitimității mediumului Renate Wickens-Feldman Biografie Sir Charles Lock Eastlake s-a născut la noiembrie în Plymouth, Anglia Între - , a urmat o carieră de pictor și istoric de artă în Franța, Grecia și Italia La întoarcerea sa în Anglia, Eastlake a fost numit într-o serie de funcții oficiale, care au culminat cu președinte al Academiei Regale ( ) și director al Galeriei Naționale ( ) Interesul lui Eastlake pentru fotografie a fost încurajat prin asocierea sa, de la mijlocul anilor , cu criticul Elizabeth Rigby, cu care s-a căsătorit în În , Eastlake a contribuit la medierea acordului prin care William Henry Fox Talbot și-a plasat brevetele în domeniul public pentru toate scopurile, altele decât portretul În anul următor, a fost numit președinte al Societății Fotografice din Londra, o funcție pe care a păstrat-o până în Îndelungata colaborare a lui Eastlake cu Victoria și Albert a fost probabil responsabilă pentru obținerea patronajului regal al Societății A murit la Pisa la decembrie EASTMAN, GEORGE Vezi și: Hill, David Octavius și Robert Adamson; Talbot, William Henry Fox; și Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Lectură suplimentară Ames, Winslow, Prințul Albert și Gustul Victorian Londra: Chapman & Hall, Ltd , Arnold, HJP, William Henry Fox Talbot: pionier al fotografiei și om de știință Londra: The Anchor Press Ltd , Buckland, Gail, Fox Talbot și invenția fotografiei Boston: David R Godine, Denvir, Bernard, „Lacurile de Est” Revista trimestrială (ianuarie ): - Denvir, Bernard, începutul secolului al XIX-lea: artă, design și societate - Londra: Longman House, Ernstrom, Adele, „„În mod egal creditori și împrumutați la rândul lor”: viețile lucrătoare și căsătorite ale Eastlakes ” Istoria artei : (decembrie ): - Gernsheim, Helmut, Ascensiunea fotografiei, - : Epoca colodionului, a treia ed Londra: Thames and Hudson, Johnson, Wendell Stacy, „„Mireasa literaturii:” Ruskin, Eastlakes și teoriile artei mid-victoriane ” Buletin informativ victorian (toamna ): - Klonk, Charlotte, „Mounting Vision: Charles Eastlake and the National Gallery of London” The Art Bulletin : (iunie ), - Lochhead, Marion, Elizabeth Rigby: Lady Eastlake Londra: John Murray Ltd , Robertson, David Allan, Sir Charles Eastlake și lumea artei victoriane Princeton, NJ: Princeton University Press, Steegman, John, Gustul victorian: un studiu al artelor și arhitecturii între și Londra: Sidgwick și Jackson Ltd , Wickens, Renate, Elizabeth Rigby Teoria fotografiei a lui Eastlake ca izolarea tehnologiei comunicațiilor Toronto: Universitatea York, Teză de doctorat nepublicată EASTMAN, GEORGE ( - ) Sfârșitul secolului al XIX-lea a reprezentat o cotitură în viața lui George Eastman ( - ): o perioadă în care a trecut de la munca activă, intensivă în fotografie, de la construirea de fabrici pentru a-și comercializa produsele și a aduna o mare bogăție la o perioadă de relativ relaxare și construirea de instituții care să servească omenirea prin muzică, medicină, stomatologie, filantropie, avansare rasială și educație atât tehnică, cât și liberală Întinzându-se în această zonă a fost revoluția fotografică pe care a inițiat-o Ca funcționar de bancă în vârstă de de ani în Rochester, NY, cu studii de clasa a șasea, Eastman a intrat în fotografia de hobby în , cumpărând o cameră cu placă umedă cu colodion și accesorii pentru a înregistra călătoriile S-a abonat la British Journal of Photography în și, în primul număr, a aflat despre plăcile uscate cu gelatină A început să producă plăci uscate pentru uz propriu și în , pentru vânzare prin E and HT Anthony Company din New York De asemenea, a brevetat mașini de acoperire a plăcilor, mai întâi la Londra (iulie ) și apoi în SUA (aprilie ) Funcționarul băncii și-a câștigat un partener de afaceri la ianuarie , când col Henry Alvah Strong, un producător de bici, a investit de dolari în Eastman Dry Plate Company Strong avea să dețină titlul onorific de președinte până la moartea sa în , Eastman fiind trezorier și director general (comparabil cu CEO-ul de astăzi) Eastman a continuat să lucreze la bancă până în septembrie , ocupându-se de afacerea cu farfurii uscate de la : până la miezul nopții și în weekend Reputația sa de farfurii superioare a dus la o afacere în creștere, până când o criză a emulsiilor aproape a închis afacerea în A mers în viteză la Londra, capitala mondială a fotografilor, „stătând în lucru” Mawson & Swan Dry Plate Company timp de două săptămâni pentru a învăța motivul defectării emulsiei (Furnizorul său schimbase sursele de gelatină și lipsea un ingredient vital – sulful ) Recuperându-se după rechemarea și înlocuirea plăcilor stricate, Eastman și-a dat seama curând că fotografi profesioniști de studio și amatorii serioși constituiau o piață limitată Pentru a-și dezvolta afacerea, ar trebui să vizeze o piață în creștere: toată lumea Însă, în anii , aproape nimeni nu se gândea să facă el însuși fotografii Eastman nu numai că ar trebui să simplifice fotografia pentru ca amatorul absolut să poată face poze, dar ar trebui să creeze dorința de a face acest lucru prin publicitate și marketing O parte a geniului său a fost combinarea inovației, simplității și a produselor de calitate cu sloganuri consistente precum „Tu apăsați butonul, noi ne ocupăm de restul” Începând cu , Eastman a căutat înlocuitori transparente, flexibili pentru sticla grea, care se sparge, comercializand o folie cu suport de hârtie și un suport pentru folie în rolă în Incapacitatea sa de a produce un film fără suportul de hârtie l-a determinat să angajeze un chimist universitar , Henry Reichenbach, să-și petreacă tot timpul lucrând la această dilemă Eastman s-a chinuit până când a construit o cameră simplă, de mână, care folosea filmul cu suport de hârtie și pe care oricine, chiar și cel mai bun amator, o putea opera Camera Eastman Detective ( ) a fost un eșec lamentabil, dar camera Kodak ( ) a fost un succes fulgerător În timp ce oricine putea face fotografii cu sistemul simplu Kodak al lui Eastman, dezvoltarea filmului pe suport de hârtie a fost diabolic de dificilă Așa că în , a început o afacere de finisaj foto – probabil prima din lume Prelucrarea din fabrică a produsului finit l-a ocolit pe fotograful profesionist și a creat o nouă piață vastă, nevisită de Daguerre și de alți fotografi timpurii Când a fost introdusă camera Kodak, aceasta a venit încărcată cu o rolă de film cu de expuneri După EASTMAN, GEORGE Fotograful terminase rola, putea trimite întreaga cameră înapoi la Rochester, unde a fost dezvoltat filmul, au fost făcute printuri și trimise înapoi împreună cu camera reîncărcată (Filmul de încărcare la lumina zilei a fost inventat în ) În cele din urmă, în august , Eastman a introdus filmul transparent, flexibil de nitrat al lui Reichen-bach Diferența de calitate a filmului a fost atât de evidentă încât vânzările de filme și camere au crescut din nou În anii , revoluția fotografică a continuat cu modele de aparate foto mai mici și mai eficiente, culminând cu camera Brownie din , comercializată pentru USD și luând o rolă de film care costă cenți Fiind primul care a lansat filmul pe piață și producătorul celui mai bun film din anii , Eastman era gata să profite de introducerea fotografiei cu raze X ( ) și a filmelor În , Thomas Edison a achiziționat de picioare de film Kodak de grosime dublă pentru Kinetescope, un prototip de mașină cinematografică Când au intrat în uz proiectoarele (cca ), au luat kilometri de film Compania lui Eastman a fost singura pregătită să răspundă acestor nevoi Cheia succesului în afaceri al lui Eastman a fost inițial o combinație de abilități și perspective de afaceri și de marketing, o orientare tehnologică, inovare personală continuă a produselor, în special a aparatelor foto, achiziționarea tuturor brevetelor care se refereau la principalele produse ale companiei și aplicarea acestor brevete prin procese Curând, a adăugat recrutarea de angajați cu abilități tehnice, publicitate intensă și inteligentă, distribuția de produse la nivel mondial, depășirea concurenților și strângerea de capital Afacerea de producție fotografică a fost foarte competitivă, dar Eastman a reușit să câștige dominație nu numai în Statele Unite, ci și în Regatul Unit și pe continentul Europei Până în , la douăzeci de ani de la intrarea în afaceri, compania înființată de un funcționar bancar și producător de bici era cea mai mare afacere de materiale fotografice din lume În același timp, activitățile tehnice personale ale lui Eastman au încetat, deoarece el a delegat multe dintre funcțiile pe care le îndeplinise personal anterior El și-a atribuit personalului talentat „trecerea Kodak Park de la calea empirică la cea științifică” În , Eastman a refinanțat compania din Londra, capitala financiară a lumii, acționând ca propriul său broker împotriva opoziției furioase a bancherilor și brokerilor londonezi, apărând cu un profit personal de milion de dolari El a împărțit profitul cu angajații de pe ambele maluri ale Atlanticului – primul Bonus Kodak Această mișcare fără precedent a fost ulterior instituționalizată ca dividende salariale ( ), scheme de economii și împrumuturi ( ), opțiuni pe acțiuni și planuri de beneficii și pensii ( ) Reorganizarea sa a companiei Eastman Kodak a indicat o schimbare a interesului către construcția de noi facilități și finanțare Până în , Eastman urmărea tehnici de fotografie color Cel mai serios efort a început în odată cu introducerea unei tehnici de culoare în două culori numită Kodachrome, care era bună pentru portrete și naturi moarte, dar nu pentru peisaje Compania Bayer, o mare companie chimică germană care a angajat de oameni de știință într-un laborator de cercetare industrială prototip, fondat în , l-a influențat pe Eastman să schimbe concentrarea laboratorului de testare al Kodak la unul de cercetare în Din cauza dorinței sale arzătoare pentru un proces de culoare mai bun, Eastman l-a angajat pe chimistul britanic CE Kenneth Mees de la Wratten & Wainwright pentru a înființa Laboratorul de Cercetare Kodak (KRL) El l-a considerat pe Mees cea mai importantă autoritate a culorilor din lume datorită experienței sale cu plăcile sensibilizate la culoare Mees a adus cu el un mare contingent de cei mai buni oameni de știință fotografi din Marea Britanie Înainte de Mees, Kodak a avut o tradiție de de ani de inovație tehnică, Eastman însuși s-a ocupat de o mare parte a lucrărilor experimentale și de dezvoltare pe plăci uscate cu gelatină, hârtie de imprimare fotografică și noul sistem de rulouri de film A început să controleze materiile prime prin contracte precum cel cu General Paper Company Apoi și-a dezvoltat treptat capacitatea de a produce materiale necesare vitale, de exemplu, hârtie brută, gelatină, substanțe chimice și lentile În primul deceniu al secolului al XX-lea, el a cumpărat douăzeci de magazine importante de retail fotografice în orașe mari din SUA și Canada În timp ce cunoștințele lui Mees despre fotografia color ar fi putut fi principalul motiv pentru care Eastman l-a angajat, el i-a spus, de asemenea, lui Mees că slujba lui este „viitorul fotografiei”, dându-i o marjă de libertate nestăpânită pentru a dezvolta cercetări în orice direcție pe care s-a întâmplat să o conducă Mees și alți membri ai echipei de management atent alese de la Eastman au asigurat viitorul companiei Creșterea companiei s-a bazat pe inovație, controlul calității, extindere și achiziția de know-how achiziționat din surse externe Eastman cumpăra adesea companii mici pentru a obține produse superioare, cum ar fi formulele de emulsii și serviciile lui William Stuber Dar a recunoscut că nu poate continua acest lucru la infinit într-o epocă în care guvernul federal îl investiga pentru încălcări ale antitrustului De asemenea, dezvoltarea de noi procese de culoare a necesitat cunoștințe pe care Eastman și personalul său nu le aveau, iar culoarea a oferit o oportunitate de a consolida poziția de lider a Ko-dak În plus, Eastman a dorit ca Kodak să se plaseze printre cei care crează tendințe corporative ai timpului său, cum ar fi Bayer În timp ce importanța istorică a lui Eastman se bazează pe rolurile sale de antreprenor de afaceri și industrial vizionar; era şi un patriot zelos Astfel, în timpul Primului Război Mondial a condus Laboratoarele de Cercetare Kodak EASTMAN, GEORGE (KRL) să-și împrumute resursele serviciilor armate americane Acest lucru a dus la progrese în fotografia aeriană experimentală, camuflaj (cel mai eficient mod de a picta un vas de suprafață pentru a evita detectarea de către submarine) și combustibili coloidali Cel mai important, Eastman a înființat un departament de chimie organice sintetice pentru a contracara dependența totală de substanțele chimice germane, cum ar fi coloranții sensibilizatori și agenții de dezvoltare fotografice Până în , acest departament producea peste de produse chimice de specialitate Primul produs important de după război de la KRL a fost filmul pentru amatori în Eastman a continuat să-l preseze pe Mees să comercializeze o tehnologie color (realizat în , prematur) În , Eastman i-a intervievat pe tinerii Leopold Mannes și Leopold Godowsky — care aveau să producă în cele din urmă filmul revoluționar Kodachrome în , sub egida lui Mees, la trei ani după moartea lui Eastman Rolul lui Eastman ca filantrop este și el impresionant Interesul său pentru proiectele de la Rochester a fost parțial să facă din oraș un „loc mai bun pentru ca oamenii Kodak să trăiască și să își formeze o familie” Motivul său pentru înființarea Școlii de Muzică Eastman — „Ceea ce faci în timpul programului tău de lucru determină ceea ce ai; ceea ce faci în orele tale libere determină ceea ce ești” — s-ar putea referi la stimulul lui pentru alte daruri caritabile Pragmatismul și atracția personală au stat la baza filozofiei sale filantropice Tehnicienii instruiți au fost importanți pentru afacerea lui, așa că a devenit un strângător de fonduri timpuriu pentru ceea ce este astăzi Institutul de Tehnologie Rochester Încrederea lui în „acțiunile bune” care vin la Kodak de la Institutul de Tehnologie din Massachusetts l-a determinat să construiască un nou campus pentru MIT, ca donator anonim, cunoscut sub numele de „Dl Smith ” Preocuparea lui cu privire la stomatologia preventivă pentru copii avea o componentă personală – el și mama lui aveau dinți și gingii sărace – precum și o componentă de serviciu comunitar Darul său de la Rochester Dental Dispensary a condus la o clinică dentară Eastman în cinci orașe europene: Londra, Paris, Roma, Bruxelles și Stockholm În , când interesele filantropice Rockefeller, conduse de Abraham Flexner, i-au propus să înființeze o școală de medicină – după modelul Universității Johns Hopkins – la Universitatea din Rochester, a acceptat cu ușurință să-și extindă interesele în domeniul sănătății El și familia lui Henry Strong au fondat Spitalul Strong Memorial, iar complexul școlar/spital continuă să fie cel mai mare și cel mai complet centru medical din regiune și după Eastman Kodak Company, principalul angajator al zonei Eastman deținea singura colecție de artă veche din Rochester, lăsată în moștenire Galerii de Artă Memorială a Universității din Rochester Școala de muzică Eastman a universității este un conservator pentru formarea interpreților și a profesorilor, iar Teatrul său Eastman, inițial un teatru de film mut, continuă ca acasă la Eastman- a fondat Rochester Philharmonic Orchestra Complexul muzical a avut ca scop formarea ascultătorilor, iar școala de muzică este adesea în fruntea listei atunci când sunt numite „cele mai bune” școli de muzică din țară Fiul abolițiștilor, Eastman a devenit cel mai mare contributor al generației sale la educația afro-americană Interesul său timpuriu pentru educația tehnică sa extins pentru a include artele liberale, educația pentru minorități, educația muzicală și educația femeilor, în special la Universitatea din Rochester În ciuda numeroaselor cadouri caritabile, Eastman a considerat că contribuția sa filantropică majoră este compania pe care a fondat-o și care a oferit atât de multă muncă atâtor oameni Elizabeth Brayer Vezi și: Fotografie cu raze X; Roll Film; Design aparat foto: Kodak, ( - ); Kodak; Negative din farfurie uscate: gelatina; și negative: non-gelatină, inclusiv colodion uscat Lectură suplimentară Elizabeth Brayer, George Eastman: A Biography, Baltimore and London, Johns Hopkins University Press, (În prezent epuizat, dar disponibil în multe biblioteci și la mâna a doua ) Carl W Ackerman, George Eastman, Boston și New York: Houghton Mifflin, Prima și de mulți ani, singura biografie completă a lui Eastman Comandat și editat de Eastman și de mult epuizat, a fost recent reeditat Slab din partea personală a lui Eastman Broșuri și articole de reviste: „Eastman House, ianuarie , raport de restaurare de William Seale, „GE” un eseu biografic de Elizabeth Brayer, tipărit privat pentru prieteni, oaspeți și patroni Disponibil la mâna a doua „The Eastman House Gardens, iunie ”, două comentarii istorice de Elizabeth Brayer, Gerald Allan Doell și M Christine Doell, tipărite privat pentru prieteni, oaspeți și patroni Disponibil la mâna a doua și în unele biblioteci „Viața prodigioasă a lui George Eastman”, de Roger Butterfield Viața ( aprilie ): - Cea mai bună biografie scurtă „Călătorie în imaginație: Povestea Kodak ” Rochester, NY: Eastman Kodak Company, Broșură pregătită de companie despre om, companie, film, aparate foto și noile tehnologii Prezentarea precisă a carierei lui Eastman „George Eastman a spus „Kodak” ”, de Richard Conniff Smith-sonian nr (iunie ): - O relatare plină de spirit a febrei instantanee care a început odată cu introducerea camerei Kodak în George Eastman, de Oscar N Solbert Rochester, NY: The George Eastman House, Broșură pregătită de directorul de atunci al GeorgeEastman House of Photography (acum George Eastman House: International Museum of Photography and Film) „Tu apăsați butonul, noi facem restul”, de Bernard Weisberger American Heritage nr (octombrie ): - Capitole din cărți: Filantropi americani de seamă: Biografii de dăruire și voluntariat, editat de Roberts T Grimm Jr , Westport, CT/ London, Greenwood Press, , - EASTMAN, GEORGE Giants of Enterprise: Seven Business Innovators and the Empires They Built de Richard S Tedlow, New York, Harper Collins, , - M-am căsătorit cu aventura: viețile și aventurile lui Martin și Osa Johnson, de Osa Johnson New York: Compania JB Lippincott, Relatare impertinentă și umanizantă despre cele două safariuri ale lui Eastman „Eastman of Rochester: Photographic Pioneer”, de Allan Fisher National Geographic nr (septembrie ) Images and Enterprise: Technology and the American Photographie Industry, , de Reese V Jenkins Studii Johns Hopkins în istoria tehnologiei Baltimore, MD și Londra: Johns Hopkins University Press, ISBN: - - - O istorie excelentă a industriei fotografice din SUA, care se concentrează în mod natural asupra liderului său, George Eastman Fotografia și scena americană: o istorie socială, - , de Robert Taft New York: Macmillan, Retipărire Gloucester, MA: P Smith, Capitolul : În descrierea procesului de brevet Goodwin/Ansco v Eastman Kodak Company privind invenția filmului, Taft funcționează ca avocat al celor defavorizați The Encyclopedia of New York State, Peter Eisenstadt, redactor-șef, Syracuse, Syracuse University Press, Encyclopedia of World Trade: în curând va fi publicată cu o intrare despre George Eastman Filantropii și moștenirile lor de Carol G Traub, Minneapolis, The Oliver Press, , - , „George Eastman: The Click Heard 'Round the World” Buletinul Bibliotecii Universității din Rochester nr (primăvara lui ) Întregul număr este dedicat reminiscențelor lui George Eastman de către oameni care l-au cunoscut "Domnul Eastman construiește o casă”, de Elizabeth Brayer The Brigh-ton-Pittsford Post ( aprilie - aprilie ) Articole din ziar despre proiectele de construcție ale lui Eastman și viața personală Album de articole disponibile la Biblioteca Universității din Rochester Lucrări de George Eastman: Cronicile unei călătorii în Africa, de George Eastman Tipărit privat, Prima călătorie a lui Eastman ( ) în Africa de Est, întreprinsă la vârsta de de ani, așa cum este consemnat în scrisorile către secretarul său Ilustrat Cronicile unei a doua călătorii în Africa, de George Eastman Editat de Kenneth M Cameron Rochester, NY: The Friends of the University of Rochester Libraries, Un safari de continuare în înregistrat în scrisori nepublicate anterior Brevete primite de Eastman: Metodă și aparat pentru acoperirea plăcilor pentru utilizare în fotografie, de George Eastman UK , iulie și US , aprilie Funcționează pentru tineri și copii George Eastman și primii fotografi de Brian Coe Londra, Priority Press, Introducere excelentă și pentru adulți Bine ilustrat George Eastman: The Kodak Camera Man de Carin T Ford, New Jersey, Enslow Publishers, Inc George Eastman de Susan Bivin Aller, Minneapolis, Lerner Publications Company, George Eastman, tânăr fotograf de Joanne Landers Henry Indianapolis, Bobbs-Merrill, Epuizat Clic! O poveste despre George Eastman de Barbara Mitchell, Minneapolis, Carolrhoda Books, Erori în fapte și date EATON, THOMAS DAMANT ( - ) Engleză Thomas Eaton s-a născut la ianuarie , singurul fiu al lui Thomas și Mary Eaton (născută Damant) A fost educat la Norwich Grammar School și mai târziu a continuat afacerea tatălui său de negustor de mătase Alături de interesele sale literare, artistice și științifice, era cunoscut ca muzician și critic muzical S-a retras din afaceri în pentru a se dedica picturii și fotografiei Prima sa fotografie, a unei biserici din Norwich, a fost făcută în El a arătat o altă vedere despre Norwich în expoziția din a Societății de Arte din Londra și trei în expoziția din a Societății fotografice din Norwich A fost membru al Societății Fotografice din Londra și președinte al Societății Fotografice Norwich și a ajutat la organizarea lor impresionantă expoziție din , care a avut o intrare de peste de imagini El a folosit procesul de calotip și mai târziu colodionul umed pentru a produce imagini cu familie, prieteni, peisaj și arhitectură, care au fost realizate în mare parte în orașul său natal La începutul și mijlocul anilor a contribuit cu articole referitoare la fotografie atât la Note și Interogări, cât și la Journal of the Photographic Society Familia Eaton a fost legată de viața civică din Norwich, Thomas a fost membru al Consiliului Local și i-a acordat onoarea libertății orașului Ian SuMNER ECONOMII ȘI COSTURI Fotografia a devenit viabilă din punct de vedere comercial într-o conjunctură economică dificilă Recesiunea de la începutul anilor a afectat profund atât Europa, cât și SUA, promovând autarhia și protecționismul care, la rândul lor, au restrâns circulația materialelor și metodologiilor în țările cele mai avansate din punct de vedere fotografic: Marea Britanie și Franța În SUA, adoptarea timpurie a procesului dagherotip a fost favorizată de marile mase de șomeri Fără îndoială că profesia a atras atât de mulți, deoarece în anii , fotografia era văzută ca reprezentand un viitor în care se puteau face averi uriașe, și rapid Ca în majoritatea cazurilor similare, acest lucru a fost adevărat doar în foarte puține apariții În timp ce practicienii serioși au petrecut câteva luni învățând cum să facă dagherotipuri bune, mulți au început complet neînvățați, mângâind reputația profesiei În orice caz, odată cu creșterea rapidă a numărului de practicieni, calitatea finală și veniturile au avut de suferit, iar merchandisingul de masă a luat naștere în sfârșit Anii și Primele studiouri comerciale s-au deschis la New York în , urmate în curând de Londra și Paris Pentru GBP ECONOMIE ȘI COSTURI Richard Beard a achiziționat mai întâi o licență anuală de utilizare a procesului, apoi drepturile de a adopta dagherotipul în Anglia; în a deschis primul studio de portrete la Londra și a început să vândă licențe unui număr de operatori din provincii pentru suma uluitoare de de lire sterline Evident, ar fi nerealist ca un fotograf să plătească acea sumă pentru o licență atunci când portretul dagherotip costa o guinee, puțin mai mult decât salariul mediu săptămânal urban; iar costurile de înființare a unui studio au fost în medie de de lire sterline pentru lucrări de construcție, echipamente și asistenți, pentru un venit anual final de de lire sterline În ciuda prezenței acestor studiouri și a altor studiouri de portrete în alte orașe, fotografia comercială s-a tensionat sub brevetele restrictive care acoperă dagherotipul și calotipul, iar taxa de brevet acordată de Talbot pentru acesta din urmă a fost de de lire sterline pentru primul an și de de lire sterline în fiecare an următor Ceea ce era necesar pentru a îmbunătăți situația a fost o piață mai mare, fără brevete, procese rapide și economice și un forum public mare pentru distribuție Aceasta a ajuns în anii , transformând și democratând fotografia Anul a marcat începutul unei noi perioade în fotografie, cu invenția lui Frederick Scott Archer a negativului de colodion umed, care a înlocuit toate metodele existente și a fost cel mai rapid proces fotografic de până acum și primul, cel puțin în Anglia, fără restricții privind brevetele Publicarea procesului nebrevetat a condus direct la renunțarea la brevetul lui Talbot în și a ocolit brevetul de dagherotip al lui Beard, oferind o alternativă practică pentru studiourile de portrete În plus, a făcut posibilă imprimarea a mii de pozitive fotografice dintr-un singur negativ Această dezvoltare a oferit coloana vertebrală pentru industriile stereoscopice și carte-de visite, iar fotografia a progresat de la statutul de industrie de cabană la semi-industrializare Fotografii aveau nevoie de asistenți care erau plătiți în medie cu de lire sterline pe an, această rată se referea exclusiv la bărbați de primă clasă, iar numărul de asistenți talentați disponibili era foarte mic, așa că un procent din profit, sau uneori o ofertă de parteneriat, era necesare retinerii acestora În rest, majoritatea asistenților erau plătiți aproape de de lire sterline Fabricile au recunoscut rapid cererea de echipamente de procesare Unele camere din anii până în au fost vândute cu o gamă largă de tăvi, baloane, cilindri de măsurare și rame de imprimare, plus instrucțiuni complete În anii , costurile pentru o cameră rigidă variau între șilingi și lire sterline, în timp ce pentru o cameră în extindere era între lire sterline și lire sterline, iar o cameră stereoscopică a variat între lire sterline și lire sterline Mai de obicei, fotograful a cumpărat ceea ce avea nevoie pentru dimensiunea plăcii cu care lucra Cerința de bază era pentru un studio de seră și o cameră de lucru În camera de lucru – în care s-a efectuat pregătirea și prelucrarea – lumina zilei a fost filtrată folosind sticlă galbenă sau pânză galbenă pentru a crea condiții sigure În studiourile mai mici nu era neobișnuit pentru a magazie pentru a fi ridicata in aer liber pentru a servi drept camera de lucru S-a putut închiria sere private complet echipate la închirierea săptămânală a guinee cu șase lecții Pentru fotografi care lucrează la locație sau la târguri locale, erau disponibile camere întunecate portabile construite în jurul roabelor, corturilor întunecate și „vagoane fotografice”, cu prețul în funcție de nivelul de sofisticare Anii au cunoscut o îmbunătățire a transportului de transport care, în consecință, a crescut producția și a scăzut prețurile, producând un val de prosperitate care a durat până la începutul anilor Fotografii de portrete au făcut afaceri bune în anii următori, dar zilele averilor vaste din fotografie erau încă să vină Pe parcursul întregului deceniu, fotografi la modă din West-end au taxat o guinee pentru un portret întreg pe farfurie, guinee pentru aceeași dimensiune colorată și guinee pentru o dimensiune mare, colorată Prețul pentru o imagine stereoscopică a variat de la la șilingi În la New York, unde dagherotipul era în esență singurul proces folosit, abia ulterior înlocuit cu ambrotipul, ieftin și relativ simplu de amenajat, existau două sute de studiouri, producând o cifră de afaceri anuală combinată de milioane de dolari Anii și O piață de consum în creștere a cerut fotografii de calitate mai bună, realizate mai ușor și mai ieftin, iar tehnologiile au fost adaptate pentru a spori uniformitatea și accesibilitatea Noile lentile au îmbunătățit rezoluția imaginii și au redus timpii de expunere, costurile acestora oscilând între șilingi și guinee; negativele pe plăci de sticlă mai puțin costisitoare, care costă între și șilingi pentru o duzină, iar hârtia de imprimare acoperită a adus o nouă generație de artefacte fotografice ieftine Era colodionului umed și, în SUA, creșterea post-războiului civil au atras mulți oameni către comerț, depășind cererea pentru serviciile oferite și prețurile s-au prăbușit Până în , carte-de-visite, tintipuri și stereografe erau produse în milioanele lor, iar studiourile de succes erau structurate ca niște fabrici mici, cu proceduri standardizate și o diviziune clară a muncii Au fost create cu sprijinul capitalului extern , adunate sub forma unei societăți pe acțiuni, în inima căreia fotograful era în cel mai bun caz un acționar majoritar, dar adesea un simplu salariat Adolphe-Eugène Disdéri, care era reputat unul dintre cei mai bogați fotografi, luând , milioane de franci ( de lire sterline) pe an, a perceput de franci pentru de carte cu două ipostaze, de franci pentru de carte, de franci pentru de carte și de franci franci pentru un portret în mărime naturală făcut pe o farfurie În vara anului , de oameni și-au câștigat existența din producția de fotografii și materiale foto-grafice la Paris În același an, la Londra numărul de oameni care își câștigă existența din fotografie ECONOMIE ȘI COSTURI se ridicase la , iar studiourile de portrete crescuseră de la în la peste ; în , când nebunia carte-de-visite a atins apogeul, erau Salariul mediu al unui fotograf era între și de lire sterline, câștigat de Mayall, care a depășit alți profesioniști englezi, iar costurile pentru o ședință erau guinee pentru douăsprezece carte de vizită și lire sterline pentru douăsprezece cabinete Spre deosebire de suma impresionantă câștigată de un număr mare de fotografi, asistenții lor, care lucrau de la : la : , au primit în medie până la lire sterline pe saptamana Salariul maxim pentru operatorii de studiouri de primă clasă era de de lire sterline pe an Erau nevoiți să lucreze atât înainte, cât și după ce imaginea a fost realizată, chimiștii pentru a pregăti negativele, imprimantele pentru a dezvolta probele, muncitorii pentru a colora și lipi amprentele La Paris, la mijlocul anilor , numărul studiourilor care angajau mai mult de zece persoane era mai mic de zece la sută Întreprinderile mici, de familie, cu unul sau doi angajați, au fost încă mai numeroase în această perioadă, chiar dacă au existat fotografi precum Nadar și Disdéri care au angajat până la de asistenți și, respectiv, de asistenți Reproducerile de artă fotografică au accesat clasa de mijloc în creștere, care își putea permite fotografii cu ei înșiși în aceeași împrejurimi elegantă și luxoasă a nobilimii Au început să colecționeze, iar acest lucru a cunoscut o expansiune după , când noile procese de pigmenți și fotomecanice, cum ar fi carbonul și Wood-burytype, au facilitat reproduceri fotografice stabile și relativ ieftine, chiar dacă taxa de brevet pentru acest proces era încă mare ca Goupil & Co din Paris a dobândit drepturile pentru Franța pentru de franci (apoi de lire sterline) Fotografiile produse în serie au fost în cele din urmă atât de ieftine încât numai cele mai mari firme au putut profita de pe urma acestora și, pe măsură ce piața a devenit saturată cu fiecare tip de produs nou, prețurile au scăzut În anii , supraproducția și stagnarea economică au redus prețurile, iar concurența a fost acerbă, studiourile s-au orientat către formate mai mari, cum ar fi cardurile de cabinet La apogeul perioadei carte-de-vizite, s-a estimat că până la de milioane de carte se vând anual în Anglia Atât de mare a fost numărul încât mai mult de un Cancelar al Fiscului au avut în vedere, urmând exemplul Americii, să adauge material la venitul național printr-un mic impozit pe fiecare fotografie Între și , americanii au trebuit să aplice o ștampilă pe spatele tuturor fotografiilor, cu o valoare cuprinsă între și cenți Gladstone a considerat o taxă pe bănuți în , la fel și Disraeli în , când s-a afirmat că o ștampilă pe cele aproximativ milioane de fotografii vândute anual ar ajuta la urmărirea războiului abisinian Această cifră mai mică ilustrează în mod clar scăderea cererii de carte Situația s-a înrăutățit în anii cu o gravă depresiune de pe ambele maluri ale Atlanticului, agravată de război La Paris, multe studiouri au dat faliment în timpul asediului prusac, iar haosul Comunei din Paris a alungat clienții bogați în provincii Ultimii treizeci de ani ai secolului al XIX-lea au fost marcați de fluctuații economice, cu o scădere a producției între și și recesiune în și Piața fotografică fusese oprită de perisabilitatea materialelor, inhibând standardizarea și masa producția, iar complexitatea relativă a produselor restrânseseră piața de amatori Anii și Piața s-a schimbat din nou odată cu introducerea comercială a negativelor pe plăci uscate cu bromură de gelatină și a hârtiei de imprimare în anii Puțini fotografi au avut timpul sau priceperea necesară pentru a utiliza acest proces, așa că manufacturile comerciale și-au asumat producția de materiale gata sensibilizate, a căror adoptare a fost încetinită de prețurile ridicate, inconsecvențele tehnice și nevoia de a izola aparatele și camerele întunecate Camerele au devenit mai simple și mai ieftine, costul lor variază între £ și £ Activitatea de bază a lui Eastman era filmul și hârtia, iar camerele erau în esență vehicule pentru a crește cererea; serviciile de procesare și imprimare ale companiei costă până la % din cheltuielile inițiale pentru o cameră Prețurile practicate de firmele de top pentru placa uscată cu gelatină erau între și și șilingi pe duzină, în funcție de mărime, în și între și șilingi pe duzină în Din , creșterea studiourilor din Londra a fost în concordanță cu populația și a fluctuat între și , cu o alegere de în Piața amatorilor a crescut constant, pe măsură ce mobilitatea socială și venitul disponibil au crescut și o reducere treptată a programului de lucru a produs un boom în activitățile de agrement Asociațiile fotografice existente au fost revigorate și au început noi cluburi de amatori; numărul lor a crescut de zece ori între - Femeile au devenit o circumscripție notabilă: încă din , reviste pentru femei au publicat reclame fotografice, iar din , publicitatea Eastman ilustra femei folosind camere Kodak Importanța acordată reclamei este indicată de faptul că Kodak din Marea Britanie a cheltuit aproape de lire sterline pe publicitate pentru a-i convinge pe fotografi amatori să cheltuiască mai mult sau să-și cumpere produsul în detrimentul altuia La mijlocul anilor , publicitatea era absolut crucială pe piața incipientă pentru ca fotografia de amatori să înflorească Produsele fotografice tradiționale fuseseră anunțate doar în publicațiile de specialitate, destinate unui public limitat Până în , femeile reprezentau % dintre fotografii amatori britanici, iar recensământul american a enumerat peste de femei profesioniste La sfârșitul secolului al XIX-lea, odată cu răspândirea procesului de placă uscată și simplificarea EDER, JOSEPH MARIA de tehnici şi echipamente fotografice, numărul amatorilor a crescut considerabil Sfârșitul anilor a fost în general prosper, dar au rămas puține invenții brevetate de pe piața de masă, astfel încât marjele de profit au fost scăzute, iar manufacturile au luptat cu războaiele prețurilor Comerțul cu portrete profesionale a fost saturat cu carte și carduri de cabinet, iar acum a concurat și cu cărțile poștale și portretele instantanee acasă Presa populară a fost una dintre influențele semnale ale acestei epoci, deservind populația mai educată și eliberată de drepturi Lucrările ilustrate și periodicele ieftine au fost posibile prin noile procese fotomecanice, care au permis reproduceri ieftine și de bună calitate Fotografia părea în cele din urmă să fi ajuns la majoritate Fiabilă din punct de vedere tehnic, în mâinile profesioniștilor, susținută de metode de circulație în expansiune rapidă, a cucerit, în decurs de cinci decenii, principalele domenii ale activității umane Elisa Canossa Vezi și: Piețe, Fotografie; Brevete: Europa și Regatul Unit; Brevete: Statele Unite; și Fotografia ca profesie Lectură suplimentară Bajac, Quentin, Invenția fotografiei Primii cincizeci de ani Londra: Thames & Hudson ( ) Gernsheim, Helmut, Ascensiunea fotografiei : Epoca colodionului Londra: Thames and Hudson Inc ( ) Hamber, Anthony J , A Higher Branch of the Art: Photographing the Fine Arts in England, Regatul Unit: Gordon și Breach ( ) Kenyon, Dave, Inside Amateur Photography Londra: Batsford Ltd ( ) McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness: commercial photography in Paris, New Haven London: Yale University Press ( ) Patterson, Jerry E , „Boom-ul fotografiei” în ARTnews, aprilie , p - Pritchard, H Baden, Studiourile fotografice ale Europei Londra: Piper & Carter ( ) Pritchard, Michael, A Directory of London Photographers Watford, Hertfordshire ( ) Welling, William, Fotografia în America: anii de formare - New York: Crowell ( ) EDER, JOSEPH MARIA ( - ) tehnolog, om de știință, foto-istoric și profesor austriac Eder, Joseph Maria s-a născut la martie la Krems pe Donau Era fiul Karolinei din polonezul Borudzkis Eder a fost un A studiat științe naturale la Universitatea din Viena, iar mai târziu la Technischen Hochschule În și-a primit titlul de doctor și a devenit profesor asistent în , profesor în , iar apoi a devenit profesor la catedra de fotochimie și fotografie științifică în Din - Eder a fost profesor de chimie și fizică la un liceu (Gewerbeschule) din Viena Eder a fost fondatorul și, între și , directorul Lehranstalt fürphotography and reproduck-tionsverfahren, care se numește astăzi Hohere Graph Bundes-Lehr- und Versuchsanstalt, la Viena A condus studii de fotometrie și fotografie cu raze X Sub conducerea sa, Școala a devenit cel mai respectabil centru de cercetare în domeniul fotografiei științifice din lume În timpul studiilor sale, el și V Toth, lucrând cu componente elementare ale chimiei, au inventat albastrul prusian, intensificând plumbul și fericianurile pentru culoare În jurul anului a fost lucrat împreună cu G Pizzighelli la activitatea gelatinei de cloro-argint: Fotografia cu gelatina de clorosilver și dezvoltarea chimică, împreună cu e instrucțiuni practice pentru producerea rapidă de diapozitive, imagine stereoscopică Viena Producția de hârtie sensibilă și film pozitiv folosit în cinematografie a fost disponibilă datorită acestor două invenții industriale JM Eder a fost și el interesat de sensistometrie (Eder-Hecht Wedge în ), dar înainte de introducerea sistemului de evaluare a vitezei DIN, acesta a fost folosit în Europa ca componentă a unui sensistometru standard, Eder and Schneider sensistometr, Optical sensynsynsybilation, method pentru a defini Eder și Hecht pancromatic Proces de dezvoltare chimică și fizică - revelator de pirocatecol și ferrioxalat Proprietățile de sensibilitate ale eritrozinei ( ) Marea sa realizare științifică a apărut în peste de cărți și articole publicate în principal de Wilhelm Knapp în Halle am Saale - Cartea cu cea mai mare influență asupra lumii fotografiei au fost: Manual detaliat de fotografie Această compilație a trecut prin trei ediții: - la Halle ( numere în volume), - cu material și numere noi ( numere în volume), - o altă elaborare ( numere în volume) A doua ediție, în , a început cu Istoria Fotochimiei și a Fotografiei de la Antichitate până în prezent, care a fost o necesitate fundamentală pentru exploratorii fotografiei în Această carte a fost publicată din nou în ca Istoria fotografiei și a fost de trei ori mai mare decât prima editie În , a fost publicată o istorie mai puțin cunoscută a fotografiei în imagini și surse despre primele începuturi ale fotografiei până în secolul al XVIII-lea Eder a fost redactorul anuarului pentru fotografie și tehnologie de reproducere pentru anul Halle - și anuarul și metoda de reproducere pentru anii - În acele periodice vorbea despre cercetarea științifică în lumea fotografiei Din a fost asistent EDER, JOSEPH MARIA redactor, iar din a fost membru al comitetului Photographische Correspondenz Prima publicație, Despre reacțiile acidului cromic și cromaților pe gelatină, gumă, zahăr și alte substanțe de organ, a fost tipărită în și a investigat dezvoltarea emulsiei-gelatinei La ultima sa lucrare, a colaborat cu Adam Trumm și cu abilitățile sale editoriale în și a creat ultimele capitole ale cărții, Handbuch der Photographie: um Heliogravuere and the Platinotype Din , susținea prelegeri despre dezvoltarea fotografiei în „Verein pentru pregătirea cunoștințelor științelor naturale” din Viena Nivelul cunoștințelor sale l-a facilitat să țină prelegeri despre fotografie la Academia de Științe În - a publicat cinci articole în Proceedings of the Royal Academy Aceste invenții importante i-au aparținut, cum ar fi aplicarea pirocatecolului ca dezvoltator reductor, așa cum a fost găsit în Noul dezvoltator de oxalat de fier și compararea acestuia cu dezvoltatorul Pyrogallus Viena Editura de Corespondenţă Fotografică Împreună cu Eduard Valenta ( - ), a publicat metoda de utilizare a procedeului lui W Roentgena pentru realizarea fotografiilor Fotografiile Roentgenei au fost păstrate sub formă de raze X, „Christiceps argentatus”, iar negativele au fost puse într-o colecție la Eastman Kodak Company în de la JM Eder și „Aesculap-Snake Vienna ” în colecția privată, la Viena Un altul a fost reprodus în cartea Experimente despre fotografie folosind razele lui Roentgen Hersg cu aprobarea Institutului Imperial și Regal de Cercetare pentru Fotografie și Procese de Reproducere din Viena Halle Cu fotogravuri în raze X Cu E Valenta descriind analiza spectrală în Contribuții la Fotochimie și Analiza Spectrală Wien și metodele de cercetare a negativului sensistometric fiind publicate în System der Sensistometrie plăci fotografice Viena - , mii de fotografi foloseau cartea lui Eder Rețete și tabele pentru tehnologia fotografiei și reproducerii, care sunt utilizate la institutul de predare și cercetare kk pentru metode de fotografie și reproducere din Viena Și această carte a avut de ediții între - Teoria și practica fotografiei cu emulsii de bromură de argint, în special Beruecks d proces de emulsie de gelatină Viena , a avut două ediții, iar între - , a scris patru cărți despre fotografia instantanee și a descris un nou luminometru în: Un nou fotometru cu pană gri pentru sensitometrie, procese de copiere fotografică și măsurători științifice ale luminii Halle Eder a murit la Kitzbühel la octombrie JACEK STRZAEKOWSKI Vezi și: Sensitometrie și Densitometrie; și Kodak Lectură suplimentară Fritz, Dworschak și Otto Krumpel, Dr Joseph Maria Eder Viața și opera lui Viena Heidtmann, Frank și Hans-Joachim Biesmann, Rolf H Kraies, Die German Photographic Literature - Munchen Zahlbrecht, Robert, Josef Maria Eder, bibliografie Prefață de Luis Kuhn Viena EDIMBURGH CALOTYPE CLUB Procesul de calotip al fotografiei a ajuns în Scoția la momentul inventării sale în , datorită prieteniei și intereselor științifice comune ale inventatorului, William Henry Fox Talbot, și directorului Universității St Andrews, Sir David Brewster Cu toate acestea, nu doar în St Andrews a început experimentarea cu acest proces, ci și în Edinburgh, unde se spune că s-a format primul club fotografic din lume: Edinburgh Calotype Club Brewster a jucat un rol esențial la începutul clubului, dar a ajutat, în plus, la activitățile acestuia, nu în ultimul rând prin convingerea lui Talbot să nu-și extindă brevetul pentru procedeu în Scoția în , astfel încât să poată fi folosit în mod liber de către entuziaștii scoțieni John Miller Gray, primul deținător al Scottish National Portrait Gallery, a scris: La scurt timp după prima descoperire a Calotipului de către Talbot și comunicarea acestuia de către inventator lui Sir David Brewster, câțiva domni din Edinburgh l-au vizitat pe acesta din urmă, au văzut setul său de Calotipuri și au fost informați despre metoda prin care au fost produse La întoarcere, au intrat cu nerăbdare în studiu și au format un mic Club Calotype O referință făcută de Brewster într-o scrisoare către Talbot din octombrie indică faptul că Clubul ar fi putut fi activ până la acel moment În ciuda faptului că aveau instrucțiunile lui Talbot, cei care experimentau cu acest proces au întâmpinat probleme în producerea de rezultate de succes Brew-ster, în scrisoarea sa, descrie progresul lent al doctorului John Adamson cu procesul de calotip din St Andrews, dar afirmă, de asemenea, că „au fost întâmpinate dificultăți de mai multe persoane din Edinburgh” Gray este cel care oferă o perspectivă asupra modului în care a fost organizat Clubul când scrie: Constituția Clubului a fost de un tip foarte sincer și informal Membrii s-au întâlnit la casele celuilalt, au luat o masă prietenoasă împreună, și-au expus producțiile și au discutat despre noi experimente și rezultatele lor Într-un necrolog al lui Cosmo Innes, unul dintre fondatorii și cei mai activi membri ai clubului, British Journal of Photography a raportat că „Clubul Calotype, astfel constituit, și-a continuat munca plăcută pe tot parcursul perioadei de calotip și hârtie cerată” EDISON, THOMAS ALVA Numărul de membri ai Clubului era mic, cu cel puțin șapte membri principali, asociați în principal cu profesia de avocat, și alți câțiva care erau implicați din când în când, iar una era femeie Relația strânsă dintre Club și cei activi în fotografie la St Andrews a persistat și în cele două albume existente ale Clubului există amprente ale Dr John Adamson și Sir Hugh Lyon Playfair Există, de asemenea, printuri de Talbot și cea mai probabilă sursă pentru acestea ar fi fost Brewster Membrii cunoscuți ai Clubului sunt: John Cay ( - ), avocat și șeriful din Linlithgow; Cosmo Innes ( - ), avocat și șeriful din Moray; George Moir ( - ), avocat și șeriful lui Ross; James Francis Montgomery ( - ), avocat și mai târziu duhovnic; Mark Napier ( - ), avocat și șeriful din Dumfries; John Stewart ( - ), proprietar; și Hugh Lyon Tennent ( - ), avocat Asociați Clubului au fost: Sir James Dunlop ( - ), student și ulterior soldat; mătușa sa, doamna Frances Monteith ( - ), care a fost soția lui Alexander Earle Monteith și avocat și șeriful din Fife; James Calder Macphail ( - ), student la divinitatea Bisericii Libere și duhovnic; și Robert Tennent ( - ) fratele lui Hugh și proprietar de pământ în Australia Cele două albume cunoscute de fotografii ale membrilor Clubului și ale asociaților acestora se află în Edinburgh Cel din Biblioteca Centrală din Edinburgh i-a aparținut lui James Francis Montgomery și a fost achiziționat de la descendenții săi în Celălalt se află în Biblioteca Națională a Scoției și a fost cumpărat la licitație în Acesta este însoțit de un index care a aruncat o nouă lumină asupra Clubul, deoarece oferă o descriere a imaginilor și are o cheie pentru inițialele care apar lângă majoritatea fotografiilor cu numele fotografilor A existat cel puțin un alt album, așa cum menționează Gray, că a văzut un album cu fotografii ale unor locuri care nu se află în niciunul dintre albumele cunoscute Fotografiile doamnei Frances Dunlop, care îl includ pe nepotul ei, Sir James Dunlop, sunt într-un album care i-a aparținut lui Brewster, care se află acum la Muzeul J Paul Getty, Malibu În aranjamentul său liber, clubul a supraviețuit până în , când membrii săi au fost în mare parte responsabili pentru înființarea Societății Fotografice din Scoția La întâlnirea organizată pentru a lua în considerare formarea Societății Fotografice din Scoția în martie , moțiunea de a face acest lucru a fost propusă de Cosmo Innes și secundată de George Moir La prima expoziție a Societății, mai târziu în acel an, Innes și-a expus câteva dintre amprentele sale prin procesul de calotip Roddy Simpson Vezi și: Fotografi amatori, Cluburi de cameră și Societăți; Brewster, Sir David; Calotip și Talbotip; Dunlop, Sir James; Innes, Cosmo; Adamson, John, Talbot, William Henry Fox; și imprimare cu hârtie sărată Lectură suplimentară DO Hill și R Adamson, Calotypes, Selected from his Collection by Andrew Elliot, text by John Miller Gray and others, Edinburgh, Smith, Graham, Disciples of Light, Muzeul J Paul Getty, Malibu, The British Journal of Photography, august EDISON, THOMAS ALVA ( - ) Inventator american, producător și icoană culturală Dezvoltarea unei benzi de film de celuloid de / inci lățime pentru camera Kinetograph și vizualizatorul Kinetoscope al lui Thomas Edison, dezvoltată în laboratorul său din West Orange, New Jersey, de o echipă condusă de William Kennedy Laurie Dickson, este contribuția de durată a lui Edison la lumi atât ale imaginilor în mișcare, cât și ale fotografiei Cunoscut mai târziu prin echivalentul său metric ca film de mm, formatul ales de Edison din este încă principala lățime a filmului de imagine în mișcare după ani și a devenit un format omniprezent pentru fotografia statică începând cu anii , odată cu introducerea unui singur format ușor camere lentile-reflex Lățimea acestui film și cele patru perforații ale sale per imagine pe ambele părți ale benzii au rămas practic nemodificate de la sfârșitul anului , iar încă din această dimensiune a filmului în mișcare a fost denumită „film standard” sau „ Film standard Edison”, chiar dacă numeroase alte formate au concurat pe o piață încă fluidă După cum Paul Spehr a documentat cu atenție (a se vedea lecturi suplimentare, mai jos), lucrarea lui Edison privind „un instrument care face pentru ochi ceea ce face fonograful pentru ureche”, așa cum a exprimat inventatorul într-o avertizare depusă la Biroul de brevete al SUA în , deplasat printr-o serie de etape: foaie de celuloid înfășurată în jurul unui cilindru, plăci de celuloid montate în jurul marginii unui disc rotativ, film de mm perforat pe o parte care rulează orizontal în cameră și film de inch perforat pe ambele părți care rulează vertical în camera, care a fost în cele din urmă rezolvată ca o bandă mai groasă de / inci În dezvoltarea sistemului lor de imagini în mișcare și celuloidul său fotografic, Edison și Dickson au avut avantajul de a lucra într-o relație unică și intimă cu George Eastman și colegii săi din Rochester, New York; Niciun alt pionier al imaginilor în mișcare nu a impus atât de mult respect industrial încât o mare firmă de furnituri fotografice a intrat în genul de parteneriat intim și anevoios împărtășit de Edison și Eastman, care era necesar pentru a dezvolta un nou material fotografic Din primele lor experimente în imagini în mișcare, Edison și Dickson au folosit celuloid transparent acoperit pe o parte cu o emulsie sensibilă la fotografie EDISON, THOMAS ALVA Baza de celuloid a oferit flexibilitate pentru emulsia purtătoare a imaginii, în timp ce transparența sa a permis dezvoltarea unui aparat de vizualizare folosind lumină transmisă, în care purtătorul de imagine se deplasa între sursa de lumină și privitor Considerațiile tehnice în evoluția filmului de mm au inclus ca zona de imagine să fie cât mai mare posibil pentru o vizionare confortabilă, menținând-o în același timp suficient de mică pentru a produce un aparat compact și a face filmul suficient de dur pentru a rezista solicitărilor mecanice ale rulării la mm până la de cadre pe secundă prin deschiderea de vizualizare, menținând-o simultan suficient de luminoasă pentru a avea flexibilitatea de a se înfășura prin mașină Modificările pe care Edison și Dickson le-au făcut în designul vizualizatorului Kinetoscope și al camerei Kinetograph au fost răspunsuri directe la aceste constrângeri: folie de celuloid de la Carbutt înfășurată în jurul unui cilindru avea imagini prea mici; plăcile de celuloid de pe un disc rotativ copiate de la Anschütz Schnellseher au oferit un timp de vizionare prea limitat; filmul de jumătate de inch și trei sferturi de inch perforat de-a lungul unei singure părți nu a fost suficient de robust pentru a rezista la solicitările aplicate de mașină; filmul de un inch perforat pe ambele părți a lăsat prea puțin spațiu pentru imagine În această perioadă de experiment și evoluție între și la laboratorul Edison, Eastman a avut și probleme tehnice de rezolvat, chiar dacă compania sa era cea mai experimentată din lume în fabricarea rolelor flexibile de folie fotosensibilă Roll de folie a fost introdus de Eastman cu un suport de hârtie opac în , iar sistemul său de rulouri Kodak a avut un succes instantaneu din , atât de mult încât a fost căutat urgent un înlocuitor pentru suportul său opac inițial, deoarece procesul elaborat de manipulare a acestui „decaparea filmului” a copleșit serviciul de dezvoltare și tipărire al lui Eastman Nitratul de celuloid, în ciuda inflamabilității sale, a fost soluția la dilema lui Eastman, dar până bine în secolul al XX-lea de fiecare dată când emulsia fotografică a fost schimbată chimic pentru a-și îmbunătăți sensibilitatea sau a scădea dimensiunea granulelor și a oferi o claritate mai bună, depășind anterior problemele de aderență între emulsia și baza de celuloid au reapărut, adesea împreună cu pânze de păianjen subțiri de emulsie expuse cauzate de electricitatea statică în procesul de fabricație sau alte probleme imponderabile Rezoluția pe care Edison și Dickson au făcut-o în cele din urmă a folosit benzi lățime de mm de emulsie cu suport de celuloid, care era puțin mai groasă decât filmul pentru camera foto a lui Eastman și a fost produsă și tăiată - așa cum a fost mai târziu pentru alte companii de filmare timpurii - la comandă specială de Eastman la un preț premium Cu Kinetoscopul în uz public din , Edison a folosit acest film în principal pentru negativele camerelor realizate de Kinetograph, deoarece era un material foarte clar fabricat prin turnare pe mese lungi de sticlă Pentru printuri pozitive în vizualizatorul Kinetoscope, filmul de la Blair Camera Company a fost folosit deoarece a fost ușor translucid și, prin urmare, a dispersat mai bine lumina pe imagine pentru privitor; Blair a folosit un alt proces de fabricație de turnare continuă pe un tambur mare rotativ încălzit Deși este adesea trecută cu vederea în studiile istoricilor de film, cum ar fi predecesorul său aparat de imagine în mișcare, Schnellseher-ul lui Ottomar Anschütz, și ca multe mașini de filmare ulterioare, cum ar fi cele ale fraților Lumière, Robert W Paul, Birt Acres, George W de Bedts și alți pionieri, când a apărut pentru prima dată sistemul Kinetoscop și Kinetograph Edison, acesta a fost considerat un aparat revelator pentru realizarea și expunerea de fotografii și a fost conceptualizat în întregime în cadrul enormelor progrese tehnice realizate de fotografie în ultimul sfert al secolului al XIX-lea Recenziile Kinetoscopului se refereau în mod obișnuit la faptul uimitor că de fotografii individuale au fost făcute într-o singură secundă sau că o vedere Kinetoscop a fost compusă, în medie, din peste de fotografii Practicanții din tărâmul în mișcare rapidă a fotografiei, fie producători, furnizori sau utilizatori finali, au fost remarcabil de agili în a răspunde noilor dezvoltări tehnologice, inclusiv moda publică pentru stereoscopie în anii , extinderea prelegerilor lanterne fotografice în anii și introducerea sistemului Kodak și a rulourilor de film în anii , dar imaginile în mișcare introduse la sfârșitul secolului al XIX-lea s-au dovedit a fi un pas prea departe pentru industria deja prosperă, iar munca de filmare în mișcare a evoluat rapid pentru a deveni un separat tărâm care va domina discursul public în secolul al XX-lea DeAC ROSSELL Biografie Născut în orășelul Milan, Ohio, în , tânărul Thomas Edison a fost expulzat din școală ca „retard” și educat acasă de mama sa El a plecat la muncă la vârsta de ani, vânzând bomboane și propriul ziar de la bord pasagerilor căilor ferate care călătoreau între Detroit și Port Huron, Michigan, unde se mutase familia S-a pregătit ca operator de telegrafie, și-a luat un loc de muncă la Western Union în Boston și în curând a reparat aparate telegrafice El a executat primul său brevet, pentru un înregistrator de voturi electric, în , iar anul următor a devenit inventator cu normă întreagă, mutându-se din Boston în New York City și concentrându-se pe telegrafie Până în , munca sa crease un nou telegraf duplex, care permitea unui singur fir să transporte două mesaje simultan, iar apoi un sistem cvadruplex care permitea patru mesaje simultane, îmbunătățind semnificativ atât eficiența, cât și costurile de capital ale comunicațiilor telegrafice Lucrând acum pentru unele dintre cele mai mari corporații din America, și-a construit propriul laborator independent de cercetare la Menlo Park, New York EDUCAȚIE ȘI FORMARE ÎN FOTOGRAFIE Jersey în , primul din lume, și a început să dezvolte un transmițător telefonic cu carbon viabil comercial El a brevetat fonograful cilindric în , intenționându-l pentru dictare de birou, iar experimentele sale asupra sistemelor electrice de lumină au început anul următor Lampa cu filament de carbon de înaltă rezistență a lui Edison a fost brevetată la noiembrie , iar în următorii trei ani a brevetat aproximativ dispozitive electrice, de la generatoare și baterii până la lămpi și căi ferate electrice În același timp, a început să construiască stații electrice demonstrative și să producă comercial lămpi și alte aparate electrice Mutându-și laboratorul în cartierele mai mari din West Orange, New Jersey, în , atelierul său fertil a continuat să inventeze și să breveteze un număr mare de produse, inclusiv baterii de stocare, aparate de extragere a minereului magentic și o cameră cu vizualizatorul său de imagini în mișcare numit Kinetoscope Printre zecile de firme interne și internaționale stabilite pentru a-și promova și exploata munca, Edison Electric Light Company a evoluat în cele din urmă în General Electric Company, iar Deutsche Edison Gesellschaft a devenit Allgemeine Elektrizitats-Gesellschaft (AEG) La începutul anilor , sfatul său a fost căutat de oameni de afaceri din toate sectoarele economiei, în timp ce darul său neobișnuit de a descrie noile tehnologii într-o simplă întorsătură de expresie l-a transformat într-un favorit al presei și al publicului deopotrivă Povestea lui zdrențe-la-bogăție a avut un atracție imensă: prima dintre multele biografii a fost publicată în , când avea doar de ani, iar Edison a fost un personaj principal într-un roman științifico-fantastic francez al lui Villiers de l'Isle-Adam în Ultima sa cerere de brevet a fost depusă în , anul în care a murit, iar viața și opera sa au fost prompt comemorate în filme hagiografice de la Hollywood, mai întâi în Young Tom Edison cu Mickey Rooney ca inventator și apoi în Edison the Man cu Spencer Tracy în rol principal (ambele ) Vezi și: Emulsii; și Eastman, George Lectură suplimentară Baldwin, Neil, Edison: Inventing the Century, New York: Hy-perion, Israel, Paul, Edison: A Lfe of Invention, New York: John Wiley & Sons, Link către proiectul Thomas A Edison Papers: http://www rci rutgers edu/~taep/ Musser, Charles, Edison Motion Pictures, - An Anno-tated Filmography, Pordenone/Washington, DC: Le Giornate del Cinema Muto/Smithsonian Institution Press, Rossell, Deac, „Exploding Teeth, Unbreakable Sheets and Continuous Casting: Nitrocellulose from Guncotton to Early Cinema”, În: Roger Smither și Carol Surowiec, eds , This Film is Dangerous, Bruxelles: Fédération Internationale des Archivs du Film, Spehr, Paul, „Nealterat până acum: Dezvoltarea filmului de mm”, În: John Fullerton și Astrid Soderbergh Widding, eds , Moving Imagini: De la Edison la camera web, Sydney: John Libby Co , Wachorst, Wyn, Thomas Alva Edison: An American Myth, Cambridge: MIT Press, EDLER, ANTON ( - ) dagherotipist german Anton Edler, născut în la München, a fost mai întâi desenator, litograf și gravor Din a lucrat într-un birou de topografie al Armatei Bavareze, redactând atlasul topografic al Bavariei și hărțile din Munchen În acest proces a căzut victima unei boli oculare și a fost pensionat în Deși și-a oprit activitatea de desenare, a continuat să fotografieze, după ce în a început să practice dagherotipul, făcând în principal portrete În , a contribuit cu dagherotipuri și calotipuri la Deutsche Industrieausstellung [Expoziția industrială germană] din München Edler a murit la mai Opera sa fotografică este păstrată la Deutsche Museum München și la Stadtmuseum München Stefanie Klamm EDUCAȚIE ȘI FORMARE ÎN FOTOGRAFIE Rădăcinile educației și formării fotografice se întorc aproape de la primul anunț public al fotografiei din În octombrie aceluiași an, Instituția Politehnică din Regent Street, Londra promova prelegeri despre procesul dagherotipului de către chimistul său rezident, dl JT Cooper de trei ori pe săptămână În primele zile, fotografi erau autodidacți Adesea a fost o afacere grea, dar cei cu experiență în chimie și fizică au fost capabili să descifreze procesele cu minimum de informații JB Dancer din Manchester a explicat problema: „Descrierile timpurii ale metodei lui Daguerre de a proceda au fost grosolane și obscure În consecință, am avut șase săptămâni de muncă grea, numeroase eșecuri și, accidental, am fost aproape sufocat de vaporii de iod înainte să obțin rezultate satisfăcătoare Ca „optician practic”, Dancer și-a putut construi propria cameră și obiectiv Până în , a fost capabil să furnizeze „aparatură de dagherotip” și a predat procesul „domnilor din Manchester care au devenit fotografi amatori” (Dansator, ) Fotografia a devenit o activitate populară odată cu relaxarea brevetului lui Talbot în iulie Odată cu această creștere a vânzărilor de amatori a venit și nevoia de a instrui hobby-ul la modă Până în primăvara următoare, cursurile erau disponibile de la TA Malone la Royal Polytechnic Institution, Philip H Delamotte la Photographic Institution din New Bond Street și Nikolaas Henneman EDUCAȚIE ȘI FORMARE ÎN FOTOGRAFIE la Panopticon of Science and Art din Leicester Square În această clădire în stil maur, un lift ducea vizitatorii către salonul fotografic care avea metri lungime, ceea ce permitea grupurilor de familie de optsprezece persoane să fie luate deodată În plus, sere private complet echipate ar putea fi închiriate de amatori cu o chirie săptămânală Taxa pentru instruire a fost de cinci guinee ( , GBP) pentru șase lecții London School of Photography a fost deschisă în la Newgate Street, Londra Avea studiouri pentru realizarea de portrete în Regent Street, Oxford Street, Poultry in the City, precum și Church Street, Liverpool și Market Place, Manchester De asemenea, cuvântul scris și cuvântul în gură a promovat fotografia Alfred Brothers a cumpărat „hârtie foto-genie” constând din câteva foi gata sensibilizate cu nitrat de argint de la o librărie din Maidstone Citise anterior despre experimentele lui Talbot și folosise nitrat de argint și își acoperise propriile hârtii sensibile Mai târziu, probabil în , după ce a văzut „o frumoasă fotografie pe sticlă” în fereastra lui Casartelli (Opticieni), el a cumpărat „o cameră cu un sfert cu lentilă de portret și materialele necesare” și i s-a arătat cum să îmbrace o farfurie umedă de ei Această pregătire și experimentare i-au permis să se înființeze ca fotograf profesionist în anul următor și, până în , a fost invitat să facă fotografiile familiei regale la deschiderea expoziției Manchester Art Treasures Exhibition Fotografia a fost predată inginerilor regali la Chatham din și mai târziu la Woolwich și alte instituții militare și navale Această pregătire a fost de neprețuit pentru ofițerii care comercianți în India și a fost încurajată de Compania Indiei de Est, acționând la instrucțiunile lordului Canning, guvernatorul general Cărți despre oamenii, peisajul și moștenirea culturală a Indiei au rezultat din această politică deschisă, fotografiile fiind aproape întotdeauna realizate de căpitanii inginerilor regali Universitatea din Londra a introdus fotografia în programa sa de la Kings College A fost ridicată o cameră întunecată mare și a fost numit TF Hardwich, autorul primului manual de chimie fotografică ( ) Thomas Sutton, editorul revistei Photographic Notes, și Philip H Delamotte i-au succedat lui Hardwick aproximativ cinci ani mai târziu, când departamentul de fotografie a fost împărțit în știință și, respectiv, artă Primele examene de fotografie au fost organizate de Institutul City and Guilds of London Fotografia a fost una dintre cele șapte subiecte originale examinate cu o programă publicată în și primele examene susținute în Au fost enumerate trei niveluri de examen: acestea fiind la nivel Elementar, Avansat și Onoruri Programa în sine era teoretică și a fost împărțită în opt secțiuni: dintre care patru se refereau la chimia diferitelor procese, una cu optică și camere, una cu aparate și două cu aplicațiile speciale ale fotografiei Acestea au inclus gravură, tipografie, litografie, astronomie, microscopie și înregistrare meteorologică Până în , un comentator sugerează calea de urmat pentru pregătirea viitorului fotograf Cheia este „partea de artă a științei noastre artistice” și sugestia este că există o diferență fundamentală între educația studentului la arte plastice și a studentului la fotografie, o discuție care, într-o formă sau alta, a continuat de atunci Pentru studentul în fotografie este important să constate „că totul în contur, în lumină și umbră poate fi executat de obiectivul din camera sa Toate eforturile trebuie să fie depuse unei cultivări generale a puterilor sale de gândire și odată impresionat în mod corespunzător de convingerea că trebuie să lucreze capul, nu mâna, atunci o perseverență constantă în direcția corectă va fi duce la succesul suprem ' El continuă să sugereze studiul ilustrației picturale a subiectelor figurilor, armonie și contur, lumini și umbre și „expresia mâinii” Luând în considerare fotograful viitorului în , un alt comentator observa: „Pentru a ține pasul cu cerințele și cerințele unui gust public îmbunătățit, este esențial ca fotograful să posede alte abilități și realizări decât abilitățile tehnice El ar trebui să înțeleagă temeinic legile și principiile care guvernează toată arta picturală, fără a lăsa nimic la voia întâmplării și a camerei în acest sens El nu trebuie să fie complet ignorant în domeniul științelor chimice și optice și să aibă o imaginație rapidă și exaltată, împreună cu o cunoaștere profundă a naturii umane și o cunoaștere practică cu fiecare nivel al vieții sociale, pentru a putea înțelege și ușurință cu tot felul și condițiile De fapt, a fi un artist-fotograf de succes implică necesitatea perseverenței și a studiului neobosit, fără de care nimeni nu a obținut vreodată succes în vreo artă sau știință ' (Raven, The British Journal Photographic Almanac, ) Până în , Instituția Politehnică a fost cumpărată de Quinton Hogg și redenumită Regent Street Polytech-nic Din noiembrie , primele cursuri tehnice de fotografie au avut loc într-o sâmbătă seara ca o serie de treizeci de prelegeri Domnul E Howard Farmer, care urma să rămână la Politehnică ca prim șef al școlii de fotografie până în , a ținut aceste prelegeri În afara Politehnicii, el ar fi cel mai bine cunoscut pentru „Reductorul” numit după el În anii - se menționează „clasele mari, de mare succes de la Politehnică”, în timp ce în evidențele Consiliului de Învățământ Tehnic creditează școala de fotografie cu de studenți (Greater London Record Office, iulie ) În timp ce în mod oficial în afara intervalului de timp al acestei intrări, acesta EGIPTUL ȘI PALESTINA este demn de remarcat faptul că în Marea Britanie Asociația Fotografilor Profesioniști a fost înființată în martie cu scopul de a „îmbunătăți statutul celor care practică fotografia în profesie” În , a pregătit o schemă de acordare a certificatelor de competență operatorilor și asistenților Michael Hallett Vezi și: Dansator, John Benjamin; Delamotte, Philip Henry; Henneman, Nicolaas; Sutton, Thomas; și Farmer, Howard Lectură suplimentară Carter, JA, „Photographic Education: An Outline History”, British Journal of Photography, martie și martie Aceasta se bazează în principal pe trei surse; evidențele Institutului de Fotografi încorporați, ale orașului și breslelor și ale politehnicii originale Regent Street Dancer, JB, „Early Photography in Liverpool and Manchester”, British Journal of Photography, iunie , Greater London Record Office: Documentul nr al Consiliului de educație tehnică; Subcomisia Politehnică, septembrie - noiembrie , articol din iulie Raven, Joseph „Fotograful viitorului, imitativ sau creativ”, în The British Journal Photographic Almanac, , - EDWARDS, JD (n ) fotograf american Fotograful din New Orleans, JD Edwards, este cel mai bine cunoscut pentru o serie de fotografii cu forturi, tunuri, barăci, șantiere navale, tabere și soldați confederați pe care le-a făcut în și în jurul orașului Pensacola, Fla , în aprilie Născut în New Hampshire în jurul anului , Edwards poate să fi fost artistul daguerreian enumerat cu camerele de pe % Fourth Street din St Louis în Soția sa, Mary, era din naștere din Missouri În , Edwards avea de ani, cu o soție și un copil mic, lucra în New Orleans ca realizator de „portret cu ambrotip” În acel an, el a realizat și o serie de fotografii pentru guvern care arată construcția noii Case Vamale și a Spitalului Marin În aprilie , cu forțele Uniunii încă ocupând Fort Pickens în Golful Pensacola, Edwards a călătorit acolo pentru a fotografia prezența în creștere a Confederației După ce s-a întors la New Orleans, Edwards a început să vândă imaginile la dolar un exemplar pe mai „Sunt foarte mari și luate superb”, a spus o reclamă în ziar O lună mai târziu, în Harper's Weekly au apărut gravuri în lemn cu imaginile lui Edwards Edwards a raportat că a făcut de vizualizări, dar sunt cunoscute de imagini diferite, iar totalul real poate ajunge la aproape Orice urmă a lui Edwards se pierde după ; și chiar și data morții sale rămâne necunoscută Bob Zeller EGERTON, PHILIP HENRY ( - ) Se crede că Philip Henry Egerton este originar din Wrexham, în nordul Țării Galilor, și că s-a căsătorit – pentru prima dintre trei ori – în , înainte de a fi trimis în India ca membru al serviciului civil din Bengal cu sediul inițial în Calcutta Ulterior, s-a căsătorit din nou în și În timp ce se afla în India, în calitate de comisar adjunct pentru Kangra, la nord-vest de Simla, în Himachal Pradesh, a publicat singura sa colecție de fotografii Cartea din , Journal of a Tour through Spiti to the Frontier of Chinese Thibet a fost publicată la Londra de Cundall, Downes & Co , conținând treizeci și șapte de amprente tip albume de " x " din fotografii realizate în timpul unei expediții de trei luni, totuși munții Himachal Pradesh în vara anului Călătoria sa a fost o călătorie semi-oficială pentru a explora posibile rute alternative pentru transportul lânii de la fermierii de munte și, ca parte a acesteia, a vizitat și a fotografiat orașul și oamenii din Spiti , și a făcut primele fotografii ale ghețarului Bara Shigri la câțiva mile de oraș Fotografiile sale ale spectaculoasei mănăstiri Kee de pe vârful muntelui atestă abilitățile sale cu procesul de colodion O copie completă a Journal of a Tour through Spiti to the Frontier of Chinese Thibet este păstrată în Harry Ransom Humanities Research Center de la Universitatea din Texas, Austin John Hannavy EGIPTUL ȘI PALESTINA Invazia Egiptului de către Napoleon în a aprins o obsesie occidentală pentru Orient – atât antic cât și modern – care rezonează și astăzi Această obsesie era concentrată în mare parte asupra Egiptului, cu minunile și misterele sale străvechi, și asupra Palestinei, Țara Sfântă, țara Bibliei S-a manifestat prin nașterea și evoluția egiptologiei ca disciplină academică și științifică, creșterea apetitului popular pentru tot ceea ce are legătură cu Egiptul Antic („Egiptomania”) care rămâne neclintit și apariția unei fascinații intelectuale și artistice pentru mijlocul Viața, gândirea, cultura și obiceiurile orientale incluse sub rubrica largă a orientalismului În ciuda climatului neprimitor și a rigorilor călătoriilor acolo, Egiptul și Palestina au devenit destinații pentru călătorii de toate convingerile – oameni de știință, aventurieri, antreprenori, dar și turiști – iar cărțile care descriu atât obiectivele turistice, cât și experiența Orientului Mijlociu au găsit o piață dornică și stabilă Documentația vizuală a fost însă mai puțin disponibilă Când fotografia a fost introdusă în , era logic și inevitabil ca aparatul de fotografiat să fie aplicat în curând pentru a înregistra minunile Egiptului și locurile sfinte ale Palestinei, în ciuda provocărilor legate de lucrul proceselor fotografice timpurii chiar și în EGIPTUL ȘI PALESTINA cele mai primitoare condiţii Într-adevăr, fotografiile - dagherotipurile - au fost realizate în Egipt în noiembrie , la mai puțin de patru luni după ce funcționarea procesului de dagherotip a fost făcută publică pentru prima dată În următorii de ani se știe că cel puțin de fotografi amatori și profesioniști au fost activi în Orientul Mijlociu, deși numărul real a fost probabil ceva mai mare; introducerea camerelor cu film rulant de amatori în a crescut, fără îndoială, aceste cifre în mod substanțial până la sfârșitul secolului Istoria fotografiei Egiptului și Palestinei în secolul al XIX-lea se împarte în patru perioade mai mult sau mai puțin distincte, dar care se suprapun, iar personalitățile implicate includ amatori dedicați, atât turiști, cât și rezidenți (care erau de obicei misionari sau diplomați); bărbați instruiți, precum și neantrenați, asociați cu proiecte arheologice sau alte proiecte sponsorizate oficial; și profesioniști, atât europeni, cât și locali, unii cu sediul în Europa, alții cu studiouri în Cairo sau Ierusalim sau într-un alt oraș din Orientul Mijlociu, care s-au ocupat atât de comerțul turistic, cât și de călători cu fotolii Prima perioadă, până la mijlocul anilor , este marcată de eforturile de a folosi procesul de dagherotip – unele cu succes, altele eșecuri totale A doua perioadă, care se întinde pe la sfârșitul anilor și se extinde până la începutul anilor , este definită de fotografi care utilizează procese negative suportate de hârtie sau sticlă pentru a produce lucrări de obicei (dar nu întotdeauna) destinate distribuirii într-o anumită formă A treia perioadă este marcată de proliferarea studiourilor profesionale locale asociate cu industria turistică și producția de suveniruri vizuale care începe la începutul anilor și se extinde până la sfârșitul anilor , când Kodak și camerele similare folosesc plăci fabricate comercial iar filmele le permit călătorilor să-și facă fotografii A patra și ultima perioadă se extinde până în zilele noastre și este marcată de creșterea dramatică și popularitatea fotografiei instantanee și declinul și dispariția rezultată a studiourilor profesionale destinate comerțului turistic De-a lungul secolului al XIX-lea, fotografi francezi au predominat, pe al doilea rând britanici, al treilea germani și austrieci și alte naționalități, inclusiv americani, greci și localnici (majoritatea dintre care erau creștini) constituind balanța Prima perioadă a fost scurtă și a inclus doar un grup mic de indivizi care au fost capabili să producă dagherotipuri de succes în condițiile dificile ale Orientului Mijlociu Francezii Frédéric Goupil-Fesquet și Horace Vernet și canadianul de origine elvețiană Pierre Gaspard Gustave Joly de Lotbinière au luat primele dagherotipuri realizate în Egipt în noiembrie și decembrie , la doar trei luni după ce procesul fusese anunțat la Paris (Vernet a susținut că l-a învățat pe pașa, Mohammed Ali, să facă dagherotipuri ) Unele dintre plăcile realizate de acești trei oameni au fost reproduse ca gravuri în NP Lerebours Excursiile Daguerriennes ( ) și câteva vederi ale lui Joly de Lotbinière ale monumentelor egiptene antice au fost translate în litografii pentru Panorama d'Égypte et Nubie ( ) a lui Hector Horeau, ceva mai devreme Acestea au fost primele reprezentări derivate din punct de vedere fotografic – și, prin urmare, indiscutabil de autoritate – ale scenelor din Orientul Mijlociu care au ajuns la publicul european Joseph-Philibert Girault de Prangey (în Egipt / ) și André-Victor-Alcide-Jules Itier (în Egipt / ) au fost amatori care au realizat dagherotipuri pentru a-și documenta călătoriile pentru consumul pur personal; colecțiile lor au coborât în familiile lor și au rămas în mare parte intacte în ultimii ani Goupil-Fesquet, Vernet, Joly de Lotbinière și Girault de Prangey au inclus și Palestina în călătoriile lor și au făcut vederi suveniruri acolo (Girault de Prangey a făcut mai multe farfurii cu Ierusalim decât cu orice alt site egiptean), în timp ce singurul cetățean britanic cunoscut au dat dagherotip în Orientul Mijlociu, George Skene Keith, un scoțian și fratele lui Thomas Keith, a petrecut cinci luni în Palestina cu tatăl său, un duhovnic, și a făcut dagherotipuri ale site-urilor menționate în Biblie care presupuneau că ofereau o dovadă a validității profeții din Vechiul Testament Plăcile lui Keith sunt cunoscute din gravura din oțel copiată de pe ele care a ilustrat cartea tatălui său, Evidence of the Truth of the Christian Religion Derived from the Literal Filfiliment of Prophecy Particularly as Illustrated by History of the Jews and The Discoveries of Modern Traveler ( ) (Imaginile franceze, chiar și ale subiectelor biblice, tindeau să fie lipsite de motive religioase; în timp ce munca fotografilor britanici și americani avea adesea implicații religioase ) Cu toate acestea, puțini potențiali da-gherotipişti aveau determinarea sau priceperea de a lucra procesul din domeniu; câțiva, printre care era preeminentul egiptolog german Karl Richard Lepsius, au găsit imposibil Asemenea probleme practice, cuplate cu efortul intensiv de muncă și, prin urmare, costisitor necesar pentru a produce reproduceri precise ale imaginii dagherotip pentru publicare, încât ceea ce fotografia a fost făcut în Egipt și Palestina înainte ca primii fotografi care foloseau procese negative să apară la sfârșitul anilor , aveau puține impact de durata Sfârșitul anilor până la începutul anilor a fost Epoca de Aur a fotografiei în Egipt și Palestina și a generat mai multe lucrări considerate monumente cheie în istoria fotografiei Această perioadă a început când în Orientul Mijlociu au început să lucreze în Orientul Mijlociu fotografi care foloseau unul dintre procesele negative ale hârtiei (procese de calotip sau hârtie cerată); când s-a terminat, făceau negative pe plăci de sticlă folosind procesul de colodion umed Rev George Bridges, un duhovnic englez care a început un mare tur de șapte ani al Mediteranei în , ar fi putut fi primul făcut calotipuri în Orientul Mijlociu, deși nu poate fi plasat la Ierusalim până în noiembrie sau în Egipt până în ianuarie Poduri EGIPTUL ȘI PALESTINA Se presupune că a făcut de fotografii în cursul marelui său turneu și a publicat un număr dintre ele ca tipărituri originale după întoarcerea sa în Anglia, dar nu era un fotograf competent din punct de vedere tehnic și majoritatea fotografiilor sale supraviețuitoare sunt în stare proastă Pierre Trémaux, un arhitect francez care a petrecut șapte ani în Africa de Nord și Orientul Apropiat începând cu , are o pretenție aproape la fel de puternică de a fi primul care a realizat calotipuri în Orientul Mijlociu Trémaux intenționa o carte monumentală ilustrată cu amprente originale de sare făcute din negativele sale, dar Voyages au Soudan Orietental, dans l'Afrique Septentrionale at dans L'Asie Mineure, Executes en à nu a fost aparent finalizată, deși părți au fost publicate Rarele exemple supraviețuitoare ale operei lui Trémaux sunt în stare proastă și este clar că nu era nici talentat, nici priceput, dar Călătoriile sale a fost prima dintre lucrările ilustrate fotografic despre Egipt, Palestina și alte zone ale Orientului Apropiat, ulterior de către cei mai mari fotografi talentați ai acestei perioade Maxime DuCamp, a călătorit prin Orientul - în companie cu Gustave Flaubert, romancierul francez DuCamp a navigat în susul Nilului până la Abu Simbel în Nubia și a continuat să fotografieze în Palestina și Siria Rezultatul acestui turneu, Egypte, Nubie, Palestine et Syrie ( ), este un album care conține de amprente de sare realizate din negativele originale de Blanquart-Evrard din Lille, care este una dintre cele mai importante și mai cunoscute lucrări ale Fotografie europeană din secolul al XIX-lea Félix Teynard, inginer civil, a călătorit în susul Nilului până la a doua cataractă, deasupra Abu Simbel în Nubia, în - A luat de negative, iar când s-a întors în Franța a început să vândă printuri de la ele în rate Fotografiile din Egipt și Nubie, Sites et Monuments les Plus Interessantspour l'Etude de l'Art et de ¡'Histoire ( ) sunt considerabil mai frumoase, sofisticate și convingătoare decât orice imagine din Egiptul, Nubie, Palestina și ale lui Du-Camp Syrie — dar pentru că albumul lui Teynard este considerabil mai rar decât al lui DuCamp, a fost uitat de zeci de ani și a fost umbrit de el în istorii Americanii Leavitt Hunt și Nathan Flint Baker au devenit primii americani care au fotografiat în Egipt și Ierusalim în timpul Marelui Tur al Orientului / Călătoria a rezultat în aproximativ de negative, pe care Hunt și Baker plănuiau să le imprime și să le comercializeze în Statele Unite; planul, însă, s-a prăbușit, au fost făcute vreodată foarte puține imprimeuri și nu au apărut vreodată pe piață mai mult de o mână Imaginile lui Hunt și Baker sunt în mare parte pietonale, dar raritatea lor le face printre cele mai dezirabile fotografii egiptene Dacă Hunt și Baker l-au întâlnit pe Teynard pe Nil este o întrebare interesantă În anul următor, - , americanul John Beasly Greene, născut în Franța și pregătit parizian, a făcut prima dintre cele trei călătorii în Egipt pentru a fotografia și a excava Greene a fost primul egiptolog calificat care a fost și fotograf calificat și imaginile sale includ unele dintre cele mai bântuitoare realizate în Egipt Greene a intenționat să-și publice opera sub formă de album, dar albumul nu s-a materializat niciodată, chiar dacă tipăriturile fuseseră comandate de la Blanquart-Evrard Greene a murit la scurt timp după ce s-a întors în Egipt pentru a treia oară; avea de ani Pictorul alsacian și arheologul amator August Salzmann, a petrecut câteva luni la Ierusalim în , fotografiend arhitectura Ierusalimului; într-o a doua călătorie, a fotografiat în altă parte în Țara Sfântă Ierusalimul, vues et monuments de la ville sainte de l'époque judaïque au present a lui Salzmann a fost publicat în Louis-Constantin-Henri-François-Xavier de Clerq, sa alăturat unei misiuni de explorare în Siria în și a profitat de oportunitatea pentru a călători în întreaga lume Mediterana Voyage en Orient, - , o lucrare în șase volume care conține de imprimeuri originale realizate de Blanquart-Evrard, care este foarte apreciată astăzi Ceva mai târziu, germanul de origine americană Jacob August Lorent a călătorit mult prin Orientul Mijlociu Interesat în special de fotografiarea clădirilor pe cale de dispariție de dezvoltare, Lorent a publicat două cărți demne de remarcat: Egypten, Alhambra, Tlemsen, Algier, Photographische Skizzen ( ) și Jerusalem und seine Umgebung Photograpische Sammlung ( ) Englezul Francis Frith este, fără îndoială, una dintre figurile esențiale ale acestei perioade În primul rând un antreprenor, Frith a făcut trei călătorii extinse în Egipt, în / , / și / A folosit trei camere diferite, cea mai mare pentru plăci de x inci Egipt și Palelastina Fotografate și descrise de Francis Frith ( - ) a fost prima dintre cele șapte colecții de fotografii din Orientul Mijlociu publicate de Frith până în Aceștia i-au stabilit reputația și i-au permis să creeze un serviciu de imagine care controla peste de imagini Alți fotografi activi în această perioadă includ amatorul englez John Shaw Smith, care a realizat peste trei sute de negative calotip în timpul unui turneu de doi ani în Orient, - , pentru uzul său privat Théodule Dévéria, ca și prietenul său John Beasly Greene, a fost un arheolog și un fotograf prolific, deși o mare parte din munca sa nu a supraviețuit; și Frédéric Auguste Bartholdi, mai cunoscut ca sculptorul Statuii Libertății, care a făcut două călătorii extinse în susul Nilului În cele din urmă, a fost James MacDonald, un sergent din Royal Engineers, care a fost asociat cu inspecțiile Ordnance din Ierusalim și Sinai Aceștia se numără printre zecile care au activat ca fotografi în această perioadă, majoritatea făcând fotografii care trebuiau să apară în publicații Anton Schranz, un maltez, a deschis primul studio profesionist în Cairo care se ocupa de comerțul cu turism și suveniruri până în aprilie , când Florence Nightingale - după cum a notat în jurnalul călătoriei sale în Egipt - - a cumpărat de la el amprente suveniruri darui rudelor Până la sfârșitul deceniului, W Hamerschmidt, a EGIPTUL ȘI PALESTINA fotograf profesionist din Berlin, se stabilise în Cairo, unde a realizat printuri de calitate excelentă în format mare pentru a le vinde turiștilor Deschiderea Canalului Suez și introducerea pachetelor turistice în , au creat o piață extinsă pentru fotografii care ar putea susține o piață mai mare și mai competitivă A urmat o proliferare de studiouri: Antonio Beato, Henri Bechard, G Lékégian, J Pascal Sebah și Frații Zangaki din Cairo, împreună cu Peter Bergheim și Mendel John Diness la Ierusalim Fotografiile din aceste studiouri supraviețuiesc în cantități mari – toate, în general, similare ca stil și compoziție, o reflectare a dimensiunii comerțului turistic și a cererii enorme de fotografii, fie pentru suveniruri personale, fie pentru călătorul în fotoliu Până la sfârșitul anului , aceste studiouri erau în declin Introducerea Kodak și a altor camere simple, ușor de utilizat, împreună cu apariția tehnologiilor practice și ieftine de reproducere fotomecanică, au redus dependența călătorilor de sursele exterioare de imagini Până la începutul noului secol, și cu siguranță până la începutul Primului Război Mondial și poate o obsesie diminuată pentru exotic și antic, școala de fotografie din Orientul Mijlociu care a apărut și a înflorit în secolul al XIX-lea și-a pierdut sufletul Will Stapp Vezi și: Joly de Lotbinière, Pierre Gustave Gaspard; de Prangey, Joseph-Philibert Girault; Itier, Jules; Keith, Thomas; Bridges, George Wilson; Trémaux, Pierre; Du Camp, Maxime; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Teynard, Felix; Baker, FW; Hunt, Robert; Greene, John Beasley; Salzmann, Auguste; Frith, Francis; Smith, John Shaw; Bartholdi, Frédéric-Auguste; Beato, Antonio; Sebah, Johannes Pascal și Bijutier; și Frații Zangaki Lectură în continuare Agfa Photo-Historama, Pe malurile dulci ale Asiei: Egipt, Palestina Osmanishes Reich—Reisezeile des Jahrhun-dert in Early Photographs Selecția imaginii și textul lui Bodo von Dewitz Köln: Agfa-FotoHistorama, Aubenas, Sylvie, Gustave Le Gray, Cu contribuții de Anne Cartier-Bresson și colab Los Angeles: Muzeul J Paul Getty, Aubenas, Sylvie și Jacques Lacarrière, Voyage en Orient Paris: Ediții Hazan, și Bull, Beborah și Donald Lorimer, Up the Nile, A Photographic Excursion: Egypt - Neww York: Clarkson N Potter, Inc , Cizgen, Engin, Fotografia în Imperiul Otoman - Begyoglu-Istanbul, Turcia: Ha,set Kitabevi, Flaubert, Gustave, Flaubert în Egipt: O sensibilitate în turneu, tradus și editat de Francis Steegmuller Chicago: Academia Chicago, Frith, Francis, Egiptul și Țara Sfântă în fotografii de istorie Introducere de Julie Van Haaften New York: Dover Publications, Inc , Jammes, Andres și Eugenia Parry Janis, Arta calotipului francez Princeton, NJ: Princeton University Press, Kalffatovic, Martin R , Nile Notes of a Howadji: A bibliography of travelers' tales from Egypt, from the early time to Metuchen, NJ and London: The Scarewcrow Press, Lyons, Claire și colab , Antichitate și fotografie: vederi timpurii ale site-urilor antice mediteraneene Los Angeles: Muzeul J Paul Getty, Nickel, Douglas R , Francis Frith în Egipt și Palestina: un fotograf victorian în străinătate Princeton și Oxford: Princeton University Press, Nightingale, Florența, Scrisori din Egipt: O călătorie pe Nil, - Selectat și prezentat de Anthony Sattin New York: Weidenfeld & Nicolson, Teynard, Félix, Félix Teynard: Calotipuri ale Egiptului — A Catalog Raisonné Eseu de Kathleen Stewart Howe New York, Londra și Carmel, CA: Hans P Kraus, Inc , Robert Hershkowitz Ltd și Weston Gallery Inc , Nir, Yeshayahu, Biblia și imaginea: Istoria fotografiei în Țara Sfântă, - Philadelphia: University of Pennsylvania Press, Perez, Nissan N , Focus East: Early Photography in the Near East ( - ) New York: Harry N Abrams, Inc în asociere cu Domino Press, Ierusalim și Muzeul Isreal, Ierusalim, Muzeul de Artă Santa Barbara Excursii de-a lungul Nilului: Descoperirea fotografică a Egiptului Antic Eseu de Kathleen Stewart Howe Santa Barbara, CA: Santa Barbara Museum of Art, - Dezvăluirea Țării Sfinte: explorarea fotografică a Palestinei Santa Barbara, CA: Santa Barbara Museum of Art, Von Dewitz, Bodo și Karin Schuller-Procopovici Die Reise zum Nil, - : Maxime Du Camp und Gustave Flaubert in Agypten, Palastina ind Syrien Köln și Göttingen: Muzeul Ludwig/Agfa Foto-Historama și Steidl, EICKEMEYER JR , RUDOLF ( - ) Rudolf Eickemeyer Jr a început să facă fotografii în în timp ce lucra la firma de inginerie a tatălui său În , s-a alăturat clubului local de camere din Yonkers, New York, și a început să contribuie cu articole despre chimie fotografică, iluminare și tehnică în reviste precum Photographic Times A devenit profesionist în , exploatând un studio în New York City Eickemeyer s-a bazat pe munca comercială pentru sprijin financiar, continuând să-și dezvolte abilitățile de fotograf de artă A câștigat elogii critici în America și Europa pentru fotografia sa pictorială de peisaj și portret; imaginile sale au fost adesea selectate de Alfred Stieglitz pentru a apărea în jurnalul Photo-Secession Camera Work Dar, cea mai cunoscută serie a lui de portrete este probabil cea a tânărului model Evelyn Nesbit comandată de iubitul ei, celebrul arhitect newyorkez Stanford White Cu puțin timp înainte de moartea sa în , Eickemeyer a dotat un fond pentru dezvoltarea Secțiunii de fotografie a Instituției Smithsonian și a donat o mare parte din colecția sa personală Donația a inclus printuri importante, albume, diapozitive cu felinare, camere foto, cărți, scrisori, articole, prelegeri și premii care documentează lungul său ELLIOTT, JOSEPH JOHN & FRY, CLARENCE EDMUND cariera in fotografie Restul colecției sale a fost donat Muzeului Hudson River din Yonkers, New York Michelle Anne Delaney ELLIOTT, JOSEPH JOHN ( - ) & FRY, CLARENCE EDMUND ( - ) Fotografii La iulie , fotografia profesională din Regatul Unit a primit un impuls prin adoptarea Fine Arts Copyright Act, care a oferit pentru prima dată protecție legală prin drepturi de autor pentru fotografii Dacă fotografia a fost făcută pentru sau în numele cuiva pentru o „contraprestație bună sau valoroasă”, persoana care a acordat contraprestația (cum ar fi proprietarul unui studio fotografic, care și-a plătit fotograful) era proprietarul dreptului de autor Mai mult, cerând unei celebrități să pozeze pentru portretul său fără plată, un studio ar putea obține imagini care ar putea fi vândute cu profit unui public plin de nebunia de a colecta carte de vizită Compania de portrete de studio a lui Elliott & Fry a fost fondată în pentru a profita de aceste evoluții și, ulterior, a devenit una dintre cele mai prestigioase astfel de firme din țară, făcând fotografii și vânzând imagini ale regalității și aristocrației, politice, militare și navale lideri și vedete ale sportului, muzicii și scenei Joseph John Elliott s-a născut în Croydon în , fiul lui John Elliott și al soției sale Mary, fiica lui Thomas Brown Clarence Edmund Fry s-a născut în Plymouth în , fiul lui Edmund Fry și Caroline Mary, născută Clarence Clarence Fry a avut o soră, Lucy Elizabeth, născută în Plymouth în , care în s-a căsătorit cu Joseph Elliott în Brighton Nu se știe cum s-au cunoscut, dar este clar că legătura dintre partenerii fotografici a fost mai mult decât una pur profesională Căsătoria a fost urmată de nașterea a șase copii, dintre care al treilea, iar fiul cel mai mare, a fost Ernest, care mai târziu i-a succedat tatălui său în companie, când Joseph a murit în , la casa lui din Hadley Green, lângă Barnet Clarence Fry locuia în Watford; a murit în Compania fotografică a avut sediul pe tot parcursul secolului al XIX-lea la Baker Street, la sediul cunoscut sub numele de Studiourile Talbotype, folosind numele dat în mod popular procesului de calotip al lui William Henry Fox Talbot Din , probabil, a avut și o tipografie în Barnet, lângă locul unde locuiau familia Elliott la acea vreme Acesta a fost responsabil pentru producția de printuri pe bază de argint și carbon pentru clienți și pentru vânzarea comercială Din păcate, se știe puțin despre companie, deoarece înregistrările sale supraviețuitoare au fost distruse de bombardamentele din timpul celui de-al Doilea Război Mondial Cele mai detaliate informații despre aceasta provin dintr-un articol din The Photographic News din ianuarie , care descria o vizită la sediul Baker Street a lui H Baden Pritchard, căruia i-a fost prezentat chiar Clarence Fry Existau trei studiouri la acest moment, cu lumini de fereastră orientate spre est și lumini de sus, unul mic și folosit în principal pentru vignete, celelalte mai mari și dotate cu o varietate de fundaluri pictate din care clienții puteau alege În fiecare studio camera Elliott, Joseph John Înainte de Bal Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty ELLIOTT, JOSEPH JOHN & FRY, CLARENCE EDMUND însuși era umbrit de un baldachin deasupra capului ca un parasolar uriaș și erau umbrele mobile pentru toate ferestrele, precum și pentru ecranele portabile Pereții sălilor de recepție și vestiarele au fost acoperiți cu toții de picturi și măriri de portrete fotografice „pentru a încerca să arate ce poate face fotografia în concurența cu pictura în realizarea de portrete artistice mari” Şedinţele erau relativ costisitoare în raport cu standardele altor unităţi (deşi Pritchard credea că tariful este destul de rezonabil), la o guinee ( sterline) o dată, care includea optsprezece cărţi de vizită sau şase tipărituri de mărimea cabinetului Acest preț în comparație cu un cost de aproximativ jumătate de guinee pentru un loc în tarabele unui teatru din West End Cu toate acestea, mulți nu au plătit În schimb, s-au așezat astfel încât compania să poată vinde printuri în comerț, oferindu-le publicității suplimentare și Elliott & Fry venituri utile Aceasta a fost o latură importantă a afacerii, nu numai prin vânzarea tipăritelor la ghișeu, ci și prin vânzarea acestora pentru a ilustra cărți Portretele lui Wilkie Collins, Oscar Wilde, Joseph Chamberlain, Matthew Arnold și Charles Darwin au fost toate publicate în cărți, sub formă de gravuri sau Woodburytypes Printurile comerciale au fost, de asemenea, folosite pentru a atrage noi clienți celebrități, trimițându-le copii ca mostre a ceea ce se putea realiza, deși nu toți erau convinși: reformatorul social Samuel Smiles a refuzat, spunând că preferă să dețină drepturile de autor asupra oricăror portrete, așa că că putea controla utilizarea lor Membrii lui Elliott & Fry au inclus soldați și oameni de stat, precum Lord Chelmsford, Gladstone, Șahul Persiei și Bismarck, personalități religioase, inclusiv episcopi și membri ai familiei Booth, artiști precum George Cruikshank, Walter Crane și William Morris, scriitori precum doamna Humphrey Ward, Thomas Carlyle, Rudyard Kipling și Elizabeth Barrett Browning, muzicieni precum Clara Schumann și Edvard Grieg, actori precum Ellen Terry, sportivi precum înotatorul Channel Matthew Webb și membrii familiei regale de la regina în jos Fotografii care au făcut efectiv pozele au fost relativ puțini la număr, dar unul dintre ei a fost însuși Clarence Fry, care încă lucra ca fotograf până cu puțin timp înainte de moartea sa Cel mai frecvent angajat în timpul secolului al XIX-lea a fost Francis Henry Hart de Fitzroy Square și St John's Wood, dar alții au fost Chevalier Luigi Beroieri de Chelsea până la întoarcerea sa în Italia în ; John McLa-nachan din Hanwell și mai târziu Torquay; și Alfred James Philpott din Richmond și Twickenham Stilul fotografic al companiei de-a lungul perioadei a fost simplu, cu puține elemente de recuzită (dintre care unele au rămas în uz de mulți ani) și mai puține fundaluri, în ciuda proeminenței lor aparente în studiouri Până la sfârșitul secolului, iluminatul a fost folosit în mod eficient pentru a da definiție și viață trăsăturilor și pentru a oferi profunzime și detalii impresionante în costume și păr Pozele erau aproape întotdeauna formale, chiar și cu actori costumați, dar unii indivizi, precum JM Barrie și poetul Longfellow au reușit să pară mai relaxați Compania a supraviețuit până în , când a fost preluată de Bassano & Vandyck (acum Bassano Portrait Studios) Negativele și printurile sale supraviețuitoare au fost depuse în Galeria Națională de Portret, dintre care doar o mică parte datează din secolul al XIX-lea Există totuși multe tipărituri ale portretelor din secolul al XIX-lea ale companiei la Arhivele Naționale Tim Padfield Vezi și: Calotip și Talbotip; Talbot, William Henry Fox; Pritchard, Henry Baden; Cartes-de-Visite; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară H Baden Pritchard, Studiourile fotografice ale Europei, Londra: Piper și Carter, (retipărit în ) Bevis Hillier ed, fotografii de studio victorian din colecțiile Studio Bassano și Elliott & Fry, Londra: Ash & Grant, „Domnii Elliott și Fry pe Baker Street”, The Photographic News, ianuarie , p - Terence Pepper ed, Fotografii de înaltă societate, Londra: National Portrait Gallery, ELLIS, ALEXANDER JOHN ( - ) Alexander John Ellis a luat unele dintre cele mai vechi da-ghereotipuri din Italia, dar realizările sale fotografice au fost umbrite de multe alte realizări ale sale: interesele sale majore erau în domeniile ortografiei, pronunției, matematica si acustica muzicala Dagherotipurile nu au fost niciodată publicate și el nu și-a dezvoltat flirtul cu fotografia Intenția sa a fost de a produce reprezentări precise ale vederilor italiene familiare, dar el a fost poate la fel de fascinat de aspectele tehnice ca și de orice considerații estetice, așa cum pare să fi fost și cazul intereselor sale muzicale La vârsta de de ani, în timp ce călătorea pe continent, Ellis a decis să întreprindă un proiect editorial ambițios intitulat Italia Dagherotipată, pentru care a realizat o mare cantitate de peisaje și vederi arhitecturale într-un număr de orașe italiene Alegerea sa de subiecte a făcut schimb de asocieri cu Marele Tur și preocuparea iluminismului cu civilizația clasică Interesul public a fost stimulat de deschiderea continentului către călătoriile de agrement după războaiele napoleoniene, iar colecția Ellis se concentrează pe vederi topografice în tradiția vedutei, un repertoriu de locații binecunoscute din ilustrațiile anterioare Imaginile din acest moment erau adesea interpretări imaginative Pictori precum Claude Lorrain ( - ) au stabilit, iar cei precum Louis Ducros ( - ) au perpetuat, un stil care a exploatat asocierile istorice și literare ale siturilor consacrate, ELLIS, ALEXANDER JOHN dar adesea sacrificând acuratețea unei configurații artistice Gravurile unor astfel de scene, care au fost produse în cantități mari și de calitate variabilă, nu au fost la fel de preocupate de aderarea la adevărul literal Istoria și practica desenului fotogenic a lui Daguerre din susținuse că procesul său era indispensabil pentru călător și anticar, deoarece oferea posibilitatea preciziei topografice Referirea lui Ellis la aceste categorii de potențiali utilizatori în propunerea sa de conturare a conținutului cărții sugerează că era familiarizat cu cartea lui Daguerre Ellis a subliniat că preocuparea sa a fost fidelitatea detaliilor, pentru a se asigura că viitorii vizitatori nu vor avea așteptările trezite de imprimeuri, doar pentru a fi dezamăgiți de realitate În ciuda statutului său de amator, Ellis a întreprins proiectul cu angajament profesional și cu multă energie Pe lângă Roma, a vizitat Pompeii, Pozzuoli, Paestum, Napoli, Pisa, Florența și Veneția, majoritatea de mai multe ori, între aprilie și iulie În această perioadă a luat de dagherotipuri Cu puțină experiență pe care să se bazeze, a procedat prin încercare și eroare El a adus în sarcină abordarea sistematică pe care a folosit-o în activitățile sale științifice ulterioare, analizând variabile precum clima, chimia și ora zilei pentru a-și perfecționa tehnica Valoarea colecției este sporită de notele pe care le-a luat Pentru fiecare dagherotip, Ellis a înregistrat data, locul, vizualizarea, timpul în care a început și s-a încheiat expunerea, condițiile atmosferice, evaluarea sa privind cât de reușită a fost expunerea și observațiile generale Toate au fost luate folosind procesul original al lui Daguerre, iar Ellis a corectat probabil inversarea laterală folosind o oglindă în fața lentilei sale, ambii factori ținând cont de durata expunerilor, dintre care cea înregistrată a variat de la la de minute Pe lângă propriile dagherotipuri, Ellis a cumpărat un număr de la Achille Morelli și Lorenzo Suscipj ( - ) Acesta din urmă a luat nouă dintre dagherotipurile din colecție în , precedându-l astfel pe cel al lui Ellis Atât Morelli, cât și Suscipj au fost responsabili pentru diverse vederi, dar în special fiecare a făcut o panoramă a Romei, Morelli luând treisprezece din Turnul Capitoliului (formând un cerc complet) și Suscipj opt din San Pietro in Montorio Fiecare dintre aceste secvențe a fost realizată în iunie , sugerând că perechea a fost comandată de Ellis Cu toate acestea, faptul că Suscipj a produs dagherotipuri înainte de Ellis indică faptul că el a jucat un rol mai semnificativ decât sugera Gernsheim ( ), care a afirmat că Suscipj și Morelli l-au „asistat” pe Ellis și, într-adevăr, de către Ellis însuși, care s-a referit la „asistații” săi nenumiți ” Propunerea lui Ellis pentru Italia Dagherotip o descrie ca „o colecție de vederi, în principal arhitecturale, gravate după dagherotipuri în posesia Editorului” (adică el însuși) Era destinat să cuprindă gravuri copiand fidel originalele Treizeci și două de fotografii urmau să fie ale Romei, alternând cu cele ale altor orașe, fiecare însoțită de o scurtă descriere care specifică punctul din care fusese făcută, data și numele fiecărei clădiri publice afișate El-lis a ales plăci mari de mm x mm pentru că trebuiau să poată conține detaliile necesare care să permită gravorului să le transcrie cu acuratețe Lucrarea urma să fie publicată în douăzeci de părți lunare la un preț de /- sau / pentru fiecare număr, începând cu ianuarie , dar proiectul a fost abandonat și Ellis a lăsat plăcile deoparte Există o serie de motive posibile pentru care cartea nu a fost produsă Gernsheim susține că a fost din cauza cheltuielilor de gravare a imaginilor În plus, Excursions Daguerriennes, cuprinzând gravuri bazate pe dagherotipuri luate în Europa și Orientul Apropiat, a fost publicată la Paris între și de Noël-Marie Paymal Lerebours ( - ), iar Ellis poate să fi decis că sentimentul de noutate a avut fost pierdut Mai important, gravurile lui Excursions Daguerriennes nu au făcut dreptate originalelor, iar Ellis probabil a simțit că aceeași soartă va avea și proiectul său În cele din urmă, poate că nu a avut timp să vadă Italia dagherotipată până la fructificare, deoarece în această perioadă a fost cufundat în cercetările sale filologice, publicând Fonetica în și Alfabetul naturii în anul următor În schimb, cele de dagherotipuri cu plăci întregi, împreună cu documentația însoțitoare, au fost date Muzeului de Știință de către fiul lui Ellis Tristram la moartea tatălui său în și ulterior transferate la Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune din Bradford ( care reproduce multe dintre ele pe site-ul său) Roma în Dagher-rotipia ( ) a lui Becchetti și Pietrangeli imprimă toate vederile romane Împreună, imaginile și notițele formează o colecție semnificativă din această perioadă, oferind atât o înregistrare documentară a fațetelor acelor orașe, cât și perspective asupra aspectelor tehnice ale înregistrării lor cu un mediu infantil TûM VOLANE Biografie Alexander Ellis s-a născut în Hoxton, Middlesex, la iunie Numele său a fost inițial Sharpe, dar l-a schimbat în numele de fată al mamei sale în Aceasta a fost o condiție impusă de o rudă a mamei sale pentru ca Alexander să primească un sprijin financiar semnificativ , oferindu-i securitate pe tot parcursul vieții A studiat la Shrewsbury, Eton și Trinity College, Cambridge S-a căsătorit la Napoli în și după perioade în mai multe locuri, inclusiv Dorking, Bath și Bristol, el și familia sa s-au stabilit în Kensington, vestul Londrei Autor al multor lucrări de ortografie, pronunție, acustică și matematică, a corespuns pe scară largă și a fost asociat ELLIS, ALEXANDER JOHN cu numeroase societăți învățate, în special fiind membru al Societății Regale, al Societății de Antiquari și al Colegiului Preceptorilor El a primit un doctorat onorific de către Universitatea Cambridge cu patru luni înainte de moartea sa, care a avut loc la octombrie Niciunul dintre necrologurile sale nu menționează dagherotipurile sale Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; și Lemercier, Lerebours & Bareswill Lectură suplimentară Becchetti, Piero și Carlo Pietrangeli, Roma in Dagherrotipia [Roma în dagherotipuri], Roma: Edizioni Quasar, Ellis, Alexander, Note inedite, dosar - , National Mu-seum of Photography, Film and Television, Bradford Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, MacMahon, MKC, „Ellis, Alexander John”, în Matthew, HCG și Brian Harrison, (eds ) Oxford Dictionary of National Biography, voi , Oxford, Oxford University Press, , - Taylor, Roger, „Dagherotipurile timpurii ale Italiei”, în Cossons, Neil, Making of the Modern World, Londra: John Murray/Science Museum, Thomas, DB, „Early English Daguerreotypes”, Fotografia, iulie , - ELLIS, WILLIAM ( - ) Misionar englez, botanist și fotograf Reverendul William Ellis a început inițial o carieră de grădinar înainte de hirotonire, la vârsta de douăzeci și unu de ani A devenit misionar, în Africa și în Pacificul de Sud, devenind în cele din urmă secretarul șef de externe al Societății Misionare din Londra Până la sfârșitul anilor , el publica relatări despre activitățile și călătoriile sale misionare – în special în o carte despre experiențele sale din Hawaii – dar avea de ani înainte de prima întâlnire cu fotografia, învățând abilitățile artei în pregătirea pentru un serie de călătorii în Madagascar între și —ac- Ellis, reverendul William Portretul unui cuplu negru Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty EMERSON, PETER HENRY alături de un alt fotograf misionar, James Cameron Relatarea sa despre călătoriile și fotografiile sale a fost publicată în Harper's Monthly în aprilie Crezând că materialul vizual îi va sprijini activitățile misionare chiar mai mult decât cuvântul tipărit, aparatul de fotografiat a devenit un instrument puternic și, în relatările sale despre călătoriile sale, a înregistrat pentru prima dată reacția nativilor de a-și vedea propriile asemănări A fost predat fotografia de Roger Fenton Ellis a fost, de asemenea, botanist și este creditat cu descoperirea unui număr de specii de orhidee în estul Madagascarului în timpul călătoriilor ulterioare către insule la sfârșitul anilor Imaginile sale supraviețuiesc într-o serie de colecții importante din SUA și Marea Britanie John Hannavy EMERSON, PETER HENRY ( - ) fotograf și scriitor englez Peter Henry Emerson s-a născut în Cuba la mai Tatăl său american, Henry Ezekiel Emerson, rudă îndepărtată cu autorul Ralph Waldo Emerson, deținea o plantație de zahăr pe insulă, dar din cauza sănătății sale precare, familia s-a mutat în în Wilmington, Delaware Trei ani mai târziu, însă, tatăl lui Emerson a murit și, după o scurtă ședere în Cuba, mama băiatului a dus familia înapoi la Wilmington, unde și-a început educația formală În , familia s-a mutat din nou, de data aceasta în Anglia, unde Emerson și-a petrecut restul vieții, luând opțiunea de naționalitate britanică care i-a fost deschisă prin intermediul bunicului său englez Progresul său academic a fost impresionant atât la școală, cât și, ulterior, la universitate din Londra și Cambridge A studiat medicina, obținând MRCS în și MB în În ciuda faptului că a fost considerat unul dintre cei mai buni studenți la medicină ai generației sale, Emerson, care a avut norocul de a avea un venit privat, a decis să nu practice medicina și s-a dedicat în schimb unui varietate de interese În și-a achiziționat primul aparat de fotografiat și acum este cel mai bine amintit pentru fotografiile și pentru scrisul său Toate lucrările sale fotografice publicate, cu mici excepții, au apărut între și El a continuat, totuși, să scrie despre istoria familiei sale și despre o varietate de alte subiecte, până la sfârșitul vieții Emerson a fost căsătorit în iunie cu Edith Amy Ainsworth, o asistentă pe care o întâlnise în timpul studiilor medicale La sfârșitul acelui an, cuplul și-a luat o vacanță în Italia Se pare că aici Emerson a început să-și dezvolte opiniile puternice despre artă și natură În august , și-a luat o vacanță în orașul de coastă Southwold din Suffolk, în partea Angliei care urma să devină inspirație și locație pentru majoritatea sa munca ulterioară Tot în acel an s-a alăturat Clubului Societății Fotografice, Londra Doi ani mai târziu, în , Emerson s-a întors la Southwold și, împreună cu fratele său, a angajat un iaht pentru o croazieră pe Norfolk Broads În această croazieră l-a întâlnit pe pictorul Thomas Frederick Goodall ( - ) Goodall, un bărbat din Norfolk, se instruise la Academia Regală de Arte din Londra și era un exponent al stilului de pictură „naturalist” cu influență franceză, față de care Emerson simțea puternice simpatii Emerson și Goodall au devenit prieteni fermi și colaboratori artistici și, în următorii șase ani, activitățile fotografice ale lui Emerson s-au concentrat în principal în ruralul Norfolk În , Emerson, cu Goodall ca coautor, a produs Life and Landscape on the Norfolk Broads, o carte mare de patruzeci de tipărituri de platină, cu un text care descrie aspecte ale vieții în și în jurul căilor navigabile interioare din Norfolk Au urmat încă două cărți în ; Imagini din Life in Field și Fen și Idyls of the Norfolk Broads Acestea au fost ilustrate cu fotogravuri realizate, a declarat Emerson, direct din negativele sale Imprimele de platină ale lui Life and Landscape on the Norfolk Broads fuseseră realizate în Scoția de Valentine and Sons, din Dundee Aceste tipărituri erau de o calitate variabilă și, probabil, această experiență a contribuit la alegerea de către Emerson a fotogravurii pentru toate publicațiile sale ulterioare, deși relația strânsă dintre metodele și materialele fotogravurii și mediul artistic al gravurii a fost probabil o influență mai mare factor În introducerea la Pictures from Life in Field and Fen, Emerson susține despre fotogravura: „Dacă este realizată cu succes, este pur și simplu un proces automat, astfel încât placa de cupru rezultată este un facsimil al negativului, niciun traducător nu intervine să strice munca ” Este clar, totuși, că s-au efectuat retușuri considerabile asupra acestor imagini, ceea ce era practica normală a tipografilor de reproducere în acest moment Emerson, deși deplângea această practică, avea puțin control asupra ei În aceeași introducere, el afirmă: „Plăcile sunt, de regulă, complet lipsite de retușuri, iar orice lucru manual care a fost introdus este un motiv de regret pentru noi și nu suntem în niciun fel responsabili pentru aceasta, pentru ideea unui proces perfect de fotogravura sau gravura este una în care placa de cupru rezultată este în întregime efectul acțiunii chimice ” În a urmat Pictures of East Anglian Life, ilustrat cu treizeci și două de fotogravuri și cincisprezece mici semitonuri în Colotype Apoi, în , a apărut cartea care a fost descrisă de unul dintre contemporanii lui Emerson ca având efectul „o bombă aruncată în mijlocul unei petreceri de ceai” Prima ediție a lui Emerson a Naturalistic Photography for Students of the Art a expus, într-un mod fără compromis, opiniile sale despre artă și fotografie, despre caracteristicile ochiului, despre practica artistică contemporană și consecințele EMERSON, PETER HENRY implicațiile acestora pentru o fotografie bazată pe principii naturaliste Au fost date instrucțiuni detaliate cu privire la fiecare aspect al practicii fotografice O a doua ediție, ușor revizuită, a urmat în În Fotografia naturalistică, Emerson se adresa celor care doreau să-l imite El urmărea, de asemenea, să alinieze practica fotografică cu mișcările contemporane din arta britanică cu care s-a identificat Acest lucru l-a adus în conflict direct cu instituția fotografică, personificată de Henry Peach Robinson ( - ), ale cărui fotografii compozite, clar definite, erau simbolul a tot ceea ce disprețuia Emerson și a cărui carte Pictorial Effect in Photography, publicată în , a avut o influență majoră asupra celor a căror fotografie avea pretenții artistice Fotografia naturalistă, în care Emerson prescrie metode, materiale și tehnici care urmează să fie folosite de studentul care dorește să-și urmeze exemplul, ar părea să descrie, implicit, propria practică de lucru a lui Emerson Un studiu al lucrării sale publicate, totuși, dezvăluie că acest lucru este doar parțial adevărat El a sfătuit, de exemplu, utilizarea lentilelor cu focalizare lungă, pentru a evita „desenul fals” dat de lentilele cu unghi larg de vedere, totuși multe dintre fotografiile sale arată tocmai acest efect De asemenea, a ignorat frecvent propriile reguli privind focalizarea naturalistică Teoriile lui Emerson despre focalizarea naturalistă au provocat controverse și confuzii Citând munca omului de știință și cercetător medical german Hermann von Helmholtz, Emerson a susținut utilizarea în fotografii a unei adâncimi limitate de câmp ca fiind analogă cu cea a ochiului și, motivând că lentilele fotografice sunt capabile de o definiție mai mare decât ochiul, a sfătuit că „ este întotdeauna necesar să aruncăm obiectul principal ușor (de multe ori doar perceptibil) defocalizat, pentru a obține un aspect natural ” Acest lucru, desigur, pur și simplu schimbă planul focal în altă parte și contemplării lui Emerson porarii, chiar dacă simpatizau cu scopurile sale, erau bine conștienți de dificultățile practice de a le atinge În multe dintre fotografiile publicate de Emerson, poate fi găsită o zonă de focalizare clară pe care, având în vedere antipatia lui față de retușare, nu a putut să o mascheze În , i-a cerut prietenului său TR Dallmeyer să proiecteze o lentilă „ca ochiul”, dar Emerson a constatat că nu produce efectele necesare Alți fotografi, în special George Davison, deși inițial au fost în favoarea principiilor lui Emerson, au adoptat ulterior imaginile mai difuze ale fotografiei impresioniste, pe care Emerson a dezaprobat-o, provocând unele schimburi aspre în jurnalele fotografice În , Emerson a publicat un folio intitulat Pictures of East Anglian Life, care cuprinde o selecție de zece tipărituri din cartea sa cu același nume Acesta a fost conceput ca un supliment la Fotografia Naturalistă, pentru a arăta sub formă picturală rezultatele pe care studentul ar trebui să le urmărească Tot în a apărut Wild Life on a Tidal Water În a doua jumătate a anului , Emerson se apropia de o criză în viața sa artistică Începuse să aibă unele îndoieli cu privire la statutul artistic al fotografiei și corespondența sa cu pictorii, în special cu George Clausen, nu fusese încurajatoare Clausen i-a subliniat lui Emerson limitările fotografiei ca mediu artistic; limitări asupra cărora Emerson fusese anterior respingătoare În mai , Hurter și Driffield au publicat rezultatele investigațiilor lor foto-chimice asupra caracteristicilor plăcilor uscate O concluzie importantă a fost că, odată ce placa a fost expusă, rapoartele densităților imaginii au fost fixate și nu au putut fi modificate în timpul dezvoltării Până atunci, fotografi credeau că relațiile tonale ar putea fi modificate prin dezvoltarea selectivă și, într-adevăr, această intervenție subiectivă a fost fundamentală pentru revendicările lui Emerson privind statutul artistic al fotografiei El a petrecut trei luni în timpul anului testând, în practică, rezultatele de laborator ale lui Hurter și Driffield și a concluzionat fără tragere de inimă că au dreptate Justificarea lui Emerson a statutului fotografiei ca mediu artistic s-a bazat pe capacitatea fotografului de a selecta și încadra un subiect; pentru a regla focalizarea și planul focal pentru a sublinia unele părți ale subiectului și a suprima altele; și, cel mai important, să ajusteze relațiile tonale de pe negativ pentru a se potrivi cu cele vizualizate de fotograf El dorea libertatea transcripției subiective a tonurilor a artistului, chiar dacă aceasta era în contradicție cu luminanța lor relativă Știința însă i-a refuzat această libertate În cuvintele lui Emerson: „M-am gândit odată (Hurter și Driffield m-au învățat diferit) că valorile adevărate pot fi obținute și că valorile pot fi modificate după bunul plac prin dezvoltare Ei nu pot; prin urmare, să vorbești despre obținerea valorilor în orice subiect, așa cum dorești, și despre respectarea naturii, înseamnă să spui prostii” (italicile lui Emerson) Emerson a ajuns la concluzia că fotografia nu era și nu putea fi artă și, în consecință, publică, la sfârșitul anului , o broșură intitulată The Death of Naturalistic Photography în care își expunea motivele acestei renunțări, așa cum o numea: „ nedumeriri m-au apucat dupa conversatii cu un mare artist, dupa expozitia de la Paris; acestea au fost întărite după apariția unor cercetări recente în psihologie și a lucrărilor lui Hurter și Driffield; și, în cele din urmă, expoziția cu lucrările lui Hokusai și un studiu al imaginilor din Galeria Națională după un studiu solitar de trei luni și jumătate asupra naturii în casa mea-ambarcațiune mi-au făcut bine ” „Marele artist” al lui Emerson nu a fost identificat Atât Whistler, cât și Clausen au fost sugerați, dar din dovezile disponibile pare puțin probabil ca Emerson să fi avut ocazia de a „conversa” cu Whistler Reacțiile la această renunțare au fost polarizate EMERSON, PETER HENRY Emerson, Peter Henry Vâslit acasă the Shoof-Stuff Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, doamna Walter Annenberg și cadoul Fundației Annenberg, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă între consternarea celor care-i urmaseră învăţătura şi bucuria celor pe care îi antagonise Emerson și-a amintit de copii nevândute ale celei de-a doua ediții a Naturalistic Photography și i-a scris prietenului său, sculptorul James Havard Thomas, că se gândește să renunțe complet la fotografie „Mi-aș dori lui Dumnezeu să nu fi văzut niciodată o cameră ” Dar Emerson a fost rezistent și corespondența sa din primăvara anului cu Joseph Pennell, artistul și ilustratorul american, îi arată că susține cu fermitate că imaginile fotografice, tipărite ca fotogravuri, pot fi considerate în mod legitim artă Pennell nu a fost de acord politicos Emerson nu a renunțat la fotografie și a continuat să-și publice opera În a publicat On English Lagoons, iar în Marsh Leaves El a realizat el însuși plăcile de fotogravură pentru acestea, ultimele sale două cărți ilustrate Spre deosebire de fotografiile sale anterioare de format mare, care prezintă frecvent scene rurale și muncitori din agricultură, fotografiile sale post-renuntare sunt mai mici, conțin din ce în ce mai puține figuri umane, tind să se concentreze pe subiecte îndepărtate și, frecvent, efectele cețurilor și gerurile de toamnă și iarnă pe peisajele rurale din Norfolk Ultima încercare a lui Emerson de a-și influența contemporanii a fost publicarea, în , a celei de-a treia ediții a Naturalistic Photography, din care au fost eliminate toate referințele la statutul artistic al fotografiei În ciuda renunțării publice mai devreme la fotografia ca artă, el și-a păstrat convingerea că fotografiile ar trebui să împărtășească materialele și metodele artistului-printer El a scris: simțim că ziua nu este departe în care fiecare care se exprimă prin fotografie își va mușca și el propriile farfurii și își va face propriile blocuri, iar printurile vor fi publicate de distribuitorii de tipărituri așa cum sunt acum gravurile Aceasta, după părerea mea, este singura metodă care poate oferi cea mai deplină satisfacție Din corespondența lui Emerson cu Alfred Stieglitz reiese clar că el a continuat să facă fotografii în anii , dar nu pare să fi supraviețuit nicio dovadă a acestei rezultate În afară de lucrările publicate, dintre care multe exemple încă supraviețuiesc, datorită publicării lor în volume legate, există o serie de fotografii nepublicate de Emerson care au fost donate Casei George Eastman, unde rămân ca singura colecție semnificativă a operei sale nepublicate într-o colecție publică PH Emerson a murit în , la o zi înainte de cea de-a optzeci de ani David Stone Biografie Peter Henry Emerson s-a născut în Cuba la mai , dintr-un tată american și o mamă engleză După moartea tatălui său în , mama sa și-a mutat familia în Anglia, unde și-a terminat studiile, calificându-se în medicină în , căsătorindu-se în Au fost cinci copii, născuți între și Subiectele sale fotografice s-au concentrat în principal în comitatul englez Norfolk și au fost publicate într-o serie de cărți și folii care combină text și fotografii, unele fiind coautor cu pictorul TF Goodall EMERSON, PETER HENRY Emerson și-a expus fotografiile din încoace Principalele sale publicații sunt: Life and Landscape on the Norfolk Broads ( ) cu TF Goodall Imagini din Life in Field and Fen ( ) Idilele din Norfolk Broads ( ) Imagini ale vieții din Anglia de Est ( ) Fotografie naturalistă pentru studenții la artă ( / / ) Imagini ale vieții din Anglia de Est ( ) Un portofoliu de tipărituri selectate din cartea cu același titlu Wild Life on a Tidal Water ( ) Moartea fotografiei naturaliste ( ) Despre lagunele engleze ( ) Frunze de mlaștină ( ) Vezi și: Photographic Exchange Club și Photographic Society Club, Londra; Imprimare Platină; Fotogravură; Robinson, Henry Peach; Helmholtz, Hermann Ludwig Ferdinand von; Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross; Davison, George; Fotografie impresionistă; Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Durden, Mark, „Peter Henry Emerson, The Limits of Represen-tation”, în History of Photography, voi , nr (toamna ), - Handy, Ellen, „Arta și știința în viziunea naturalistică a lui PH Emerson”, în British Photography in the Nineteenth Century, editată de M Weaver Cambridge: Cambridge University Press, Handy, Ellen Efect pictural și viziune naturalistică Fotografiile și teoriile lui HP Robinson și PH Emerson Norfolk, Virginia: Muzeul Chrysler, Catalogul expoziției Jeffrey, Ian, „Peter Henry Emerson, Art and Solitude”, în The Golden Age of British Photography - , - Oxford: Phaidon Press, Catalogul expoziției McWilliam, Neil și Sekules, Veronica (eds ), Life and Landscape: PH Emerson, Art and Photography in East Anglia - , Norwich: Sainsbury Center for the Visual Arts, Newhall, Nancy, PH Emerson; Lupta pentru fotografie ca artă plastică, New York: Aperture, Turner, Peter și Wood, Richard, PH Emerson, Fotograf din Norfolk, Londra: Gordon Fraser, IMPARATUL PEDRO II ( - ) Pedro de Alcântara João Carlos Leopoldo Salvador Bibiano Francisco Xavier de Paula Leocádio Miguel Gabriel Rafael Gonzaga de Bourbon Habsburgo e Bragança s-a născut la Rio de Janeiro la decembrie Tatăl său, împăratul Pedro I, a abdicat în Pedro al II-lea a cumpărat un dagherotip aparat de fotografiat în , anul el a fost declarat adult și înscăunat De asemenea, a învățat să-l folosească, devenind astfel primul fotograf de origine braziliană Ca patron, a încurajat dezvoltarea metodelor fotografice, a cheltuit sume vaste pe fotografii și albume, iar în a creat postul de Fotograf Imperial, numire deținută de Buvelot & Prat ( ), Insley Pacheco ( ), Christiano Junior ( ), Klumb ( ), Stahl & Wahnschaffe ( ), Lopes Cardoso ( ), Ferreira Guimarães ( ) și Guti-errez de Padilla ( ) Pedro al II-lea a călătorit mult și a colecționat fotografii europene, asigurându-se în același timp că fotografia braziliană a fost vizibilă în pavilioanele țării sale la Expozițiile Universale de la Londra ( ), Viena ( ), Philadelphia ( ) și Paris ( ) Demis și alungat în , a murit ca Pedro de Alcântara la Paris la decembrie Colecțiile sale, inclusiv albumele lui Benjamin Mulock și Victor Frond, sunt găzduite la Biblioteca Națională din Rio și la Muzeul Imperial din Petrópolis, Brazilia Sabrina Gledhill EMULSII Strict vorbind, acestea sunt „Suspensii”, dar numele a rămas O emulsie adevărată este un amestec stabil de două lichide incompatibile, cremă de salată apoi un exemplu familiar de ulei și oțet Preparatele originale ciudate și minunate foloseau și albumenul de ou ca stabilizator și aveau un aspect și o textură similare De-a lungul timpului, s-a schimbat pentru a însemna atât materialul lichid, cât și materialul uscat pe un negativ sau imprimat pe hârtie Astăzi avem tendința să ne gândim doar la emulsii de gelatină, deși în secolul al XIX-lea a fost folosită mai puțini ani decât albumenul sau colodionul Cuvântul era necunoscut la început, materia sensibilă fiind depusă mai degrabă în hârtie decât pe ea, procesul original al lui Talbot de scufundare și apoi de uscare Acesta a fost folosit atât pentru negativ, cât și pentru pozitiv și abia până când Niépce de St Victor a inventat procedeul albumenului în a fost posibilă o îmbunătățire reală Au fost două invenții cruciale aici Prima a fost o bază rigidă, o placă de sticlă Adevărata descoperire a fost pregătirea prealabilă a unui amestec sensibil la lumină aplicat pe placă, apoi uscată, emulsia Această invenție a rămas în esență neschimbată Niépce a deschis calea pentru îmbunătățiri majore în tehnologia camerei și obiectivelor asociate, deoarece negativele uriașe aveau nevoie de ele Un pozitiv a putut fi realizat doar prin imprimare prin contact, iar placa de sticlă a rezolvat cealaltă problemă inerentă a hârtiei, opacitatea acesteia Odată ce a fost stabilit conceptul de aplicare a unei emulsii ca strat transparent sensibilizat pe o bază transparentă inertă, a început fotografia așa cum o știm Imaginile neclare și expunerile lungi au făcut loc unui proces mai rapid și mai clar EMULSII Cu toate acestea, este important de înțeles că, deși fiecare muncitor, apoi Compania, are propria sa rețetă de emulsie „secretă”, principiile de bază nu s-au schimbat din Un amestec de halogenuri de argint este făcut sau amestecat într-o soluție dintr-o substanță transparentă care atunci când este aplicat pe placă, se usucă până la un strat stabil, sensibil la lumină Detaliile precise de selectare, preparare, amestecare și răspândire par azi ca vrăjitorie, dar rămân familiare în orice fabrică modernă care folosește gelatină Acesta este apoi expus, dezvoltat și utilizat pentru a face orice număr de imprimări Odată cu această tehnologie cheie stabilită, în curând a devenit evident că o emulsie aplicată pe hârtie a simplificat foarte mult procesul de imprimare O aplicare prealabilă de albumen a făcut hârtia atât mai rigidă, dar a păstrat și emulsia sensibilă acolo unde era cel mai necesar, la suprafață Albumenul din emulsie a adăugat, de asemenea, o strălucire imaginii finale și a acționat ca o suprafață protectoare sau „anti-zgarieturi” În același an în care Niépce a introdus albumenul, RJ Bingham de la Royal Institution, Londra, primește meritul pentru că a sugerat pentru prima dată bumbacul de armă sau col-lodion pentru fotografie Ca material sintetic a avut multe avantaje evidente Scott Archer și-a pregătit primele negative în acel an, apoi și-a dezvăluit procesul de colodion în Până în , colodionul a înlocuit în mare măsură albumina, când Mayall a publicat cel mai utilizat sistem de albumen Cele două sisteme au funcționat în paralel pentru o lungă perioadă de timp, iar albumenul a continuat zeci de ani după ce col-lodionul a fost înlocuit la rândul său cu gelatină Albumenul a avut o serie de dezavantaje practice, nu în ultimul rând alterarea bacteriană și calitatea incertă, dar atunci când este uscată, a rezistat și la abuz mult mai bine decât cealaltă alternativă naturală evidentă, gelatina Nu a fost pentru încă de ani când această problemă a fost rezolvată și chiar și atunci imprimeurile cu albume au rămas un favorit ferm până de curând, iar pentru diapozitivele de felinare mari de sticlă la începutul secolului, nimic astăzi nu excelează cu adevărat pentru calitatea tonală La fel ca albușul, emulsiile de colodion au găsit o aplicare foarte largă atât în negativ, cât și în pozitiv Principalul său avantaj practic a fost capacitatea de a prepara și depozita soluțiile stoc fără descompunere Chiar și după un secol și jumătate, unele mostre din acea perioadă sunt încă utilizabile și tehnologia ar fi putut să nu fi evoluat prea mult dacă nu ar fi fost un dezavantaj sever al colodionului, inadecvarea sa pentru măsurători științifice Când s-a uscat, emulsia a devenit foarte insensibilă și aproape toate negativele au fost create din procesul de „colodion umed” Pentru lucrările precise necesare pentru Tranzitul lui Venus în , procesul umed a fost total inadecvat Observatorul Regal Greenwich i-a dat lui W de W Abney sarcina de a rezolva acest lucru și el a modificat și combinat ambele emulsii ale vremii El a folosit stabilitatea colodionului uscat ca bază și a albuminei ca strat sensibil A vindecat problema de descompunere cu un ingredient improbabil, berea veche Acest proces de albumen de bere a deschis calea pentru întreaga fotografie modernă, deoarece a ilustrat două indicii fundamentale pentru progres Primul a fost că tratamentele chimice anterioare ale plăcilor uscate ar putea produce creșteri uriașe ale sensibilității și au oferit depozitare pe termen lung ca bonus În al doilea rând, a fost posibilă modificarea sensibilității la culoare a emulsiei Cele două descoperiri critice ale lui Abney au dus la tot ceea ce știm astăzi, filme pancromatice de mare viteză, apoi filme color Odată ce aceste baze au fost stabilite, era timpul pentru un alt pas major înainte în tehnologia emulsiei, alternative mai bune la colodionul inflamabil și albușul de ou în descompunere Gelatina fusese încercată încă de la invenția lui Talbot, dar pur și simplu lucrurile nu erau suficient de bine definite pentru a fi de încredere Cu inițiativa lui Abney, s-a căutat o consistență mai bună a gelatinei și s-a găsit rapid a fi cu mult superioară În anii , gelatina devenise ingredientul major în emulsii, dar chiar și până în R Child Bayley încă nu rezolvase pe deplin problema specificațiilor într-o lucrare adresată Societății Regale de Fotografie Emulsiile de gelatină deveniseră mediul fotografic standard pentru următorul tranzit Venus în , iar aditivii speciali ai lui Abney crescuseră sensibilitatea mult peste orice se credea posibil cu un deceniu înainte Tehnologia emulsiei nu s-a schimbat prea mult de atunci din cauza unei particularități a gelatinei, ea conține componente naturale care sensibilizează efectiv emulsia Niciun substitut sintetic nu se apropie de această proprietate unică Realizarea unei emulsii se desfășoară în mai multe etape, stabilite în anii Gelatina trebuie să fie controlată în mod critic pentru consistență, apoi amestecată cu apă pentru a face ingredientul de bază La aceasta se adaugă sau se adaugă la o soluție de halogenuri Raportul dintre bromură și clorură și iodură determină proprietățile fotografice, iar gelatina controlează dimensiunea granulelor atunci când se adaugă nitrat de argint în amestec Urmează apoi o perioadă cunoscută sub numele de „maturare”, o situație încă foarte misterioasă când emulsia atinge o sensibilitate îmbunătățită Când acest proces se încheie, emulsia este acoperită pe negativ sau pozitiv și se lasă să se usuce În toate etapele înainte de utilizare pot fi adăugate multe ingrediente speciale pentru a conferi proprietăți speciale și pot exista spălări pentru a elimina unele sau toate acestea Acesta este unul dintre motivele pentru care două loturi de emulsie fotografică nu se comportă exact la fel Singura schimbare majoră spre sfârșitul secolului a fost filmul flexibil în locul plăcilor de sticlă introduse de George Eastman Acest lucru a condus în cele din urmă la o expansiune a emulsiei pe piața de masă actuală prin formate tot mai mici și comoditate în utilizare Michael Maunder EMULSII Lectură suplimentară Sir William de W Abney, Instruire în fotografie, Ed a -a, Sampson Low, Marston & Company, Londra, CE Kenneth Mees, The Theory of the Photographic Process, Macmillan, NY, și edițiile ulterioare Martin Reed și Sarah Jones, Gelatina de argint, Ghidul utilizatorului pentru emulsii lichide fotografice, cărți de lucru, Richmond, Anglia, ANGLIA, WILLIAM ( - ) fotograf și inventator britanic William England este, fără îndoială, unul dintre giganții uitați ai fotografiei britanice din secolul al XIX-lea și, din păcate, munca sa este în mare măsură ignorată astăzi Născut la Londra în , Anglia și-a început cariera fotografică la începutul anilor ca dagherotipist, urmând să utilizeze atât procedeele de colodion umed, cât și cele uscate și imprimarea cu albumen După ce și-a construit o reputație atât ca tehnician talentat, cât și ca fotograf de portrete cu un anumit talent, el a abandonat în cele din urmă portretul pentru a se alătura Companiei Stereoscopice din Londra, la înființarea acesteia în Anglia a devenit curând fotograful de bază al companiei și inovatorul tehnic de vârf Anglia a fost în mare parte responsabilă pentru construirea reputației globale a London Stereoscopic Company în următorul deceniu, iar călătoriile sale au avut o mare varietate de destinații străine, cum ar fi Irlanda ( ), SUA și Canada ( ) și Paris ( și ) Aceste vederi „exotice” au fost în primul rând cele care au captat imaginația publicului și au contribuit în mare măsură la creșterea rapidă a companiei London Stereoscopic Company în anii și , când stereografia era la apogeul popularității sale Fondată inițial de George Swan Nottage, London Stereoscopic Company a produs o mare varietate de imagini stereoscopice care au făcut furori în epoca victoriană, iar London Stereoscopic Company a fost una dintre primele companii care și-au autorizat imaginile pentru reproducerea comercială la nivel global Fotografii angajați, precum Reinhold Thiele și William England, au călătorit prin lume în camerele lor întunecate mobile, trase de cai, filmând o varietate de subiecte și vederi pentru reproducere comercială de către London Stereoscopic Company Pe lângă munca sa în aer liber, Anglia a produs o varietate de subiecte, inclusiv portrete formale și renumita serie „Comic” a companiei London Stereoscopic, care a inclus stereografiile extrem de populare „fantomă”, folosind tehnici de dublă expunere Anglia a părăsit London Stereoscopic Company la apogeul popularității lor în pentru a se concentra pe o carieră independentă, deși ultimul său proiect major în numele London Stereoscopic Company a fost ca fotograf exclusiv pentru Expoziția Internațională din de la Londra Colecția Angliei de aproximativ de plăci stereoscopice a supraviețuit relativ intacte de-a lungul anilor și a fost odată „salvată” de la transformare în sticlă de seră la scurt timp după ce London Stereoscopic Company și-a încetat activitatea la începutul anilor Invenția fotografiei -D (stereografie) a primit pentru prima dată aprecierea populară la Marea Expoziție din de la Londra și, în ani, stereografele au intrat în aproape toate casele din Europa și America ca o nouă formă de divertisment Cele mai importante serii ale Angliei pentru London Stereoscopic Company au fost luate în timpul călătoriei sale americane din El a călătorit de la New York, în sus pe râul Hudson și prin Catskill's până în Niagara în Canada, captând peste de vizualizări de-a lungul drumului, precum și alte locații, inclusiv -ing Philadelphia și Washington DC, unde a împușcat Capitoliul în construcție Accentul său s-a concentrat atât pe lucrările urbane, cât și pe cele de inginerie, inclusiv pe căile ferate, precum și pe peisajul dramatic al râurilor și cascadelor, iar această serie este primele vederi americane disponibile comercial în Europa Poza sa memorabilă cu Blondin traversând Cascada Niagara pe frânghie a devenit una dintre cele mai bine vândute stereografii din toate timpurile – se presupune că a vândut aproximativ de exemplare în întreaga lume Majoritatea vizualizărilor stereo din Anglia au fost realizate cu o singură cameră stereoscopică „de buzunar” cu lentilă scurtă, care a fost introdusă de London Stereoscopic Company în Întregul aparat avea doar cm lungime x cm lățime x cm adâncime și cântărea doar peste jumătate de kilogram, însemna că era extrem de mobil și se potrivea perfect călătoriilor Angliei Singura problemă cu acest tip de design cu un singur obiectiv a fost faptul că întreaga cameră trebuia deplasată lateral de-a lungul unei caneluri sau piste, după ce prima imagine a fost făcută pe o jumătate a plăcii Deși mișcarea camerei poate fi variată până la o distanță de cm, oamenii de știință ai zilei au sfătuit ca aceasta să nu fie mai mare decât distanța dintre pupilele ochilor - aproximativ cm - pentru a se obține efectul stereo adecvat Camera cu un singur obiectiv a fost în curând suprasedată de dezvoltarea camerei „binoculare” sau cu două lentile, care a luat ambele imagini simultan, ceea ce a accelerat semnificativ procesul de fotografiere Pe lângă faptul că era un fotograf bun, cu un instinct pentru stil și compoziție, Anglia a fost și un mare tehnician și o serie de evoluții ale companiei London Stereoscopic în aparatura fotografică - în special cele legate de stereografie - s-au datorat în mare parte expertizei tehnice a Angliei, pentru De exemplu, a dezvoltat un oblon cu deschideri variabile în După ce a părăsit London Stereoscopic Company în pentru a urma o carieră independentă, Anglia și-a continuat activitatea stereo, captând vederi din toată Europa; Franța, Elveția și Italia în special Numeroasele vederi alpine luate de Anglia au fost considerate a fi unele dintre cele mai bune ale sale și au fost în mare măsură punctul său forte, cele luate despre ghețarul Chamonix fiind deosebit de căutate, iar stereografiile rezultate vândute pe tot continentul, precum și în Marea Britanie În Anglia a ridicat o fotografie ANGLIA, WILLIAM studioul de tipografie din casa lui din Notting Hill, Londra, aparent pentru a tipări din negativele sale de peisaj, dar a continuat să călătorească în toată Europa, iar la apogeul său, Anglia era considerată unul dintre cei mai importanți fotografi de peisaj din Europa Cu toate acestea, acest lucru nu l-a ajutat în timpul războiului franco-prusac din , când a fost arestat în regiunea Rinului din Germania și acuzat că este un spion francez Anglia a fost în cele din urmă eliberată, dar nu înainte ca autoritățile să-i fi confiscat inițial lentilele, deși acestea au fost ulterior returnate Anglia este probabil una dintr-o trupă de elită de fotografi care a cuprins întreaga evoluție a fotografiei de la dagherotip la rulo-film și aparent s-au adaptat la fiecare fază cu relativă ușurință De-a lungul carierei sale sfaturile și patronajul au fost foarte căutate și a fost membru al mai multor societăți fotografice Anglia a murit în august , la vârsta de de ani și este, fără îndoială, cel mai mare dintre un număr de fotografi britanici necunoscuți din epoca victoriană a căror activitate este adesea trecută cu vederea O mare parte din lucrările Angliei - opiniile luate în numele London Stereoscopic Company - sunt în prezent în mâini private și sunt găzduite în vestul Londrei Împreună cu plăcile negative stereoscopice, colecția include și cărțile originale de zi, printuri de contact și cataloage Luată în ansamblu, colecția constituie un document fotografic neprețuit al perioadei – nu numai pentru semnificația lor istorică, ci și pentru claritatea imaginii, detaliile izbitoare și strălucirea tehnică O vedere unică a epocii victoriane și totul în stereo glorios Matthew Butson Biografie William England s-a născut în jurul anului la Londra, Anglia A condus un studio de portrete de dagherotip din A abandonat portretul în și s-a alăturat companiei London Stereoscopic Prima călătorie în străinătate din partea companiei London Stereoscopic în Irlanda în În , a călătorit în SUA și Canada, producând seria America În (aproximativ) s-a alăturat Societății fotografice din Londra În a vizitat Parisul și în același an a inventat aparatul foto cu deschidere variabilă a obturatorului Fotografie Expoziția Internațională din la Londra și Expoziția de la Dublin din ultimele comisii majore pentru London Stereoscopic Company Din s-a concentrat pe cariera de liber profesionist, producând primele vederi despre Elveția Între și au avut vederi în toată Europa, deși în principal în Franța, Italia și Elveția - specializată în vederi alpine - cu patronajul și sprijinul financiar al Clubului Alpin Britanic În a publicat primul album major care conține șaptezeci și șapte de vederi panoramice ale Elveției, Savoiei și Italiei A ridicat un studio de tipografie în Notting Hill, Londra în În a publicat al doilea album - șaptezeci și doi vederi ale Rinului În , Anglia a devenit membră a Societății fotografice din Londra și în a devenit președinte al Societății fotografice din Marea Britanie În a fost unul dintre judecătorii la Expoziția Universală și mai târziu a devenit vicepreședinte al juriului Mai târziu, în același an, a devenit președinte al Societății Fotografice de Vest din Londra În a condus Clubul Solar al Marii Britanii A murit la Londra la august Expozitii Expoziția internațională de la Dublin, Irlanda A unsprezecea expoziție anuală a Societății fotografice din Londra Expoziția Politehnică Regală Cornwall — Departamentul de fotografie, Cornwall, Anglia Expoziția Universală de la Paris, Palatul Champs de Mars, Paris, Franța A treisprezecea expoziție anuală a Societății Fotografice din Marea Britanie, Londra A paisprezecea expoziție anuală a Societății fotografice din Marea Britanie, Londra Neuvieme Exposition de la Societe Francias de Photographie com Palais de I'Industrie Aguado, Paris, Franța A șaptesprezecea expoziție anuală a Societății fotografice din Marea Britanie, Londra A optsprezecea expoziție anuală a Societății fotografice din Marea Britanie, Londra Dixieme Exposition de la Societe Francias de Photographie com Palais de I'Industrie Aguado, Paris, Franta A nouăsprezecea expoziție anuală a Societății Fotografice din Marea Britanie, Londra Centennial Exposition, New York, SUA A douăzeci și doua expoziție anuală a Societății fotografice din Marea Britanie, Londra A douăzeci și treia expoziție anuală a Societății fotografice din Marea Britanie, Londra Expoziţia Universală, Paris, Franţa Expoziţia Societăţii Fotografice din Marea Britanie, Londra Expoziţia Societăţii Fotografice din Marea Britanie, Londra Expoziție internațională de fotografie, Palais des Beaux-Arts, Paris, Franța Expoziţia Societăţii Fotografice din Marea Britanie, Londra Expoziția Royal Photographic Society, Londra Expoziția Royal Photographic Society, Londra Expoziţia Societăţii Fotografice din Marea Britanie, Londra A treizeci și opta expoziție anuală a regalului ANGLIA, WILLIAM Societatea fotografică, Londra Expoziție de fotografii, proces de lucru și „Alb și negru”, City Art Gallery, Londra Al treilea salon fotografic anual — The Linked Ring, Dudley Gallery, Anglia Cea de-a -a expoziție anuală a Societății Regale de Fotografie, Londra Expoziție specială de arte și științe fotografice, Imperial Institute, Londra Vezi și: London Stereoscopic Company; Colodion umed negativ; Procese pozitive de colodion umed; și Albumen Print Lectură suplimentară Auer, M &M , Photographers Encyclopaedia International: to Present, SUA, Darrah, WC, The World of Stereographs, SUA, Gernsheim, H , Capodopere ale fotografiei victoriane, SUA Hernsheim, H & A , Fotografie creativă, până în prezent, SUA Jeffrey, Ian, An American Journey: The Photography of William England, Munchen, Londra și New York: Prestel, Parry, Photography Index: A Guide to Reproductions, SUA, Sobieszek, R British Masters of the Albumen Print, Londra MĂRIRE ȘI REDUCERE În primul deceniu al fotografiei, practica măririi sau reducerii unei imagini negative era în mare parte necunoscută, deși mai mulți pionieri sugeraseră ideea și chiar o practicaseră John Draper propusese să facă copii mărite ale dagherotipurilor încă din , iar Alexander S Wolcott a brevetat o cameră de mărire în martie În iunie a aceluiași an, Henry Fox Talbot a brevetat un aparat de mărire a calotipului și, prin urmare, are drept de prioritate invenția de un sistem pentru realizarea unei imprimări mărite dintr-un negativ Niciunul dintre aceste dispozitive timpurii nu a atins popularitate pe scară largă, datorită în principal duratei de expunere necesară Până la sfârșitul secolului, totuși, astfel de proceduri erau o parte obișnuită a procesului fotografic, cu „lanterne de mărire” – dispozitive de mărire – disponibile alimentate cu gaz, petrol, lumina reflectoarelor, magneziu și chiar electricitate Jumătate de secol între ele a fost o perioadă de invenție și inovație, în timpul căreia o serie de instrumente au fost brevetate și comercializate În mod intrigant, practica reducerii dimensiunii imaginii a evoluat mai rapid decât cea a măririi Pionierul în acest sens a fost John Benjamin Dancer din Manchester, Anglia, care, în mai , a realizat o micro-fotografie, de mm în diametru, a unei tăblițe memoriale lui William Sturgeon, un pionier în știința electricitate, de la un negativ de " x " ( mm x mm) pe care îl luase cu luna înainte Este interesant de remarcat faptul că Thomas Sutton, văzând primele sale micro-fotografii, a comentat că acestea erau „de puțină sau deloc utilitate practică” și „oarecum copilărești și banale” Utilizările lor s-au dovedit a fi altceva decât copilăresc și banal, iar microfotografiile, realizate de René Prudent Patrice Dagron ( - ) s-au dovedit un mijloc eficient de a trimite mesaje prin poșta porumbeilor în timpul asediului Parisului - Tehnica lui Dagron a implicat reducerea mesajelor la micropuncte cu puțin peste mm diametru, o reducere de până la de ori Micro-fotografia a găsit, de asemenea, o aplicație poate banală, dar totuși captivantă în „Stanhope”, invenția aceluiași Rene Dagron care, în , a combinat o lentilă minusculă – inventată la sfârșitul secolului al XVIII-lea de Charles, al treilea conte de Stanhope - cu o micro-fotografie pentru a forma o singură unitate de mărire în miniatură pe care el a numit-o „cylindre photomicroscopique” Reducerea a implicat frecvent utilizarea unei camere În timpul erei carte-de-visite, fotografi precum Francis Bedford au produs fotomontaje mari ale vederilor pitorești subtitrate, care apoi au fost copiate pe mici negative și au fost tipărite și montate pentru vânzare sub formă de carte de vizită La celălalt capăt al scalei, abordările inițiale ale măririi în primele zile ale fotografiei au implicat rareori negative - mărirea dagherotipurilor putea fi efectuată prin utilizarea unei camere de copiere - o cameră cu casetă glisantă concepută pentru a permite fotografia la o scară mai mare de : Odată cu introducerea negativului de colodion în anii și disponibilitatea crescută a camerelor de format mai mic, Achille Quinet a inventat o cameră de mărire verticală în , dar a fost un colector de lumină ineficient și a necesitat expuneri foarte lungi În încercarea de a rezolva această problemă, David Acheson Woodward a proiectat și brevetat ideea camerei solare de mărire în , capabilă să facă printuri mărite la dimensiune naturală din negative de un sfert și jumătate de placă, cu o expunere de aproximativ patruzeci și cinci de minute Camera a folosit o oglindă și o lentilă condensatoare pentru a focaliza lumina soarelui asupra negativului, imaginea fiind proiectată pe hârtie printr-un obiectiv de copiere Îmbunătățiri brevetate ale amplificatorului solar, în anii și l-au văzut echipat cu un heliostat - un motor de ceas pentru a roti oglinda - asigurându-se astfel că fasciculul de lumină rămâne concentrat pe lentila condensatorului pe toată durata expunerii O modificare a designului lui Woodward a fost introdusă în de către Desiré Charles Emanuel van Monckhoven A fost primul instrument care arăta cu adevărat ca un aparat de mărire Montat în peretele camerei întunecate, a adunat lumină în același mod ca și aparatul lui Woodward, dar a folosit un ansamblu de lentile mai complex pentru a corecta aberația sferică și a produce astfel o imprimare mai clară și mai uniform iluminată ENSLEN, JOHANN CARL Măritorul din al lui JF Campbell a fost primul design vertical, construit în acoperișul studioului și adunând lumina zilei de sus Măritorul vertical, iluminat de lumină artificială, nu avea să devină obișnuit până în anii Aparatul de mărire al lui Alphonse Liébert a fost introdus cam în același timp și a fost folosit de colegul fotograf Nadar pentru a crea primele sale măriri în același an Designul lui Liébert a evitat lumina reflectată în favoarea iluminării solare directe, păstrând în același timp un sistem de antrenare cu angrenaj - cu manivelă manuală - pentru a menține lentila condensatorului îndreptată direct către soare Acest sistem de iluminare directă a redus semnificativ timpul de expunere Gaston Tissandier, scriind în cea de-a doua ediție a lui History and Handbook of Photography, tradus de John Thomson, a remarcat că „măririle, este adevărat, oferă anumite inconveniente; detaliile dovezii mărite au adesea un efect neplăcut; sunt exagerate și par a fi văzute la lupă Ar fi însă nedrept, în ciuda acestor defecte, să subestimam importanța rezultatelor obținute Poate din cauza acestor „defecte” – probabil granulație și imperfecțiuni ale stratului de colodion al negativului – măririle solare, fie pe hârtie, fie pe pânză, erau adesea suprapictate de artiștii de studio, creând o combinație de fotografie și pictură care uneori era extrem de puternică de succes, dar adesea mai puțin! În anii , numeroși fotografi au făcut publicitate acestui serviciu, oferind măriri din imprimeuri și dagherotipuri carte-de-visite, precum și negative existente De obicei, prețurile în Londra variau de la doi șilingi pentru o imprimare de x , până la trei lire pentru un bust în mărime naturală „finisat în uleiuri” În , RL Elliot & Co , de la King's Road din Londra, a făcut reclamă că pot produce printuri de până la " x " din negative cu un sfert Lăudăria specială a lui Elliot a fost că măririle sale au fost făcute folosind lumina reflectoarelor - un iluminator sugerat pentru prima dată de John Benjamin Dancer Combinația dintre hârtiile relativ rapide de bromură și clorură ca înlocuitor al albuminei în anii și surse de lumină mai eficiente, a stimulat o serie de dezvoltări în designul de mărire Primele dispozitive de mărire a luminii artificiale erau orizontale, arătând mult ca niște proiectoare de diapozitive cu lanternă, cu imaginea proiectată pe un șevalet Cu surse de lumină, cum ar fi lumina reflectorului, gazul sau kerosenul, echipamentul a fost echipat cu deflectoare de lumină complexe și un coș de fum înalt pentru a evacua fumul nociv din camera întunecată Pe măsură ce noul secol a început, iluminatul electric începea să facă incursiuni în viața de zi cu zi și au devenit disponibile aparate de mărire alimentate electric, deși la un preț foarte mare în comparație cu alternativele lor pe bază de petrol sau gaz John Hannavy Vezi și: Bedford, Francis; Dansator, John Benjamin; Liébert, Alphonse J ; Nadar (Gaspard-Félix Tournachon); Quinet, Achille; Stanhopes; și Tissandier, Gaston Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Ascensiunea fotografiei - , Londra: Thames & Hudson, Jones, Bernard E, Enciclopedia fotografiei, Londra: Cas-sell, Retipărit New York: Arno Press, Scott, Jean Stanhopes O privire mai atentă — O istorie și un manual pentru colecționari de noutăți microfotografice, Greenlight Publishing, Tissandier, Gaston (tradus de John Thomson), History and Handbook of Photography, Londra: Sampson, Low, Mar-ston, Searle & Rivington, , retipărit New York: Arno Press, Van Monckhoven, Desiré, Photographic Optics, Londra: Robert Hardwicke, , retipărit New York, Arno Press, Wall, EJ, Dicționar de fotografie, Londra: Hazel, Watson & Viney, ENSLEN, JOHANN CARL ( - ) Când Johann Carl Enslen s-a apucat de fotografie la începutul anului , la vârsta de de ani, și a devenit prima persoană care a realizat printuri pe hârtie fotografică în Germania, el se retrăsese deja — de două ori — dintr-o carieră de unul dintre cei mai remarcabili oameni de spectacol ai săi generaţie Carierele sale anterioare au exemplificat aceeași curiozitate și măiestrie pricepută pe care le-a adus la sfârșitul vieții fotografiei La vârsta de de ani și aparent fără experiență anterioară, a construit un montgolfière de de picioare înălțime, în care finanțatorul său François Xavier Adorne a efectuat al -lea zbor de succes cu balonul cu echipaj de la Finkmatt din Strasbourg la mai Între și a a călătorit în toată Europa cu o colecție uimitoare de sculpturi zburătoare, figuri aerostatice complicate în mărime naturală și peste mărime naturală, realizate din piei de bătători de aur, care reprezentau un apogeu al designului rococo și erau expuse atârnate de fire în săli mari cu circulația a unui public admirativ de dedesubt care provoacă suficientă curent de aer pe care l-au legănat ușor în aer Dacă împrejurările erau corecte, ceea ce înseamnă că biletele puteau fi controlate sau puteau găsi asiguratori, Enslen și-a lansat cifrele în „vânătoarea aeriană” prin oraș: o reprezentație la Berlin, în , a atras aproximativ de locuitori ai orașului, și a fost la fel de extraordinar de mulțimi găsit în Londra, Viena și alte orașe pentru urmăririle sale aeriene care implică un mistreț urmărit de doi câini și un cerb urmărit de un alt câine cu un bărbat călare în spate Figurile sale, dintre care aproximativ încadrate într-un ghiozdan de mână, includeau și Mercur, o nimfă aeriană și Cupidon, cu zeița Diana așezată într-un car roman condus de doi cerbi ai lui ENSLEN, JOHANN CARL piesa de rezistență, descrisă în sursele contemporane în termeni roșiți de superlativi În jurul anului a început să construiască și să expună automate, iar în anii , după ce se presupune că a cumpărat aparatul lui Paul Philidor din Viena, a susținut spectacole de fantasmagorie la Berlin Pentru încoronarea lui Franz al II-lea la Viena, el a lansat un balon gigantic sub forma unui templu colosal înconjurat de genii și figuri alegorice Iluziile lui Enslen, inclusiv o cameră obscura de divertisment de dimensiunea unei camere, au fost întotdeauna construite cu meticulozitate și interpretate cu brio Un rege prusac admirativ i-a oferit o proprietate mare în apropiere de Danzig, unde Enslen s-a retras la vârsta de de ani și s-a orientat către observațiile astronomice ale Aurora boreale, experimente științifice și realizarea de globuri lunare, ca o linie secundară, preluând turnătoria locală de fier extinzând-o în cea mai mare fabrică regională cu aproximativ de muncitori Când trupele lui Napoleon i-au confiscat pământurile și fierăria lui în , Enslen a revenit la viața unui showman ambulant, împreună cu fiul său expunând semipanorame de x metri în Germania, Europa Centrală și Italia, retrăgându-se pentru a doua oară în la Dresda Aici a publicat prima dintre cele două monografii ale sale despre natura luminii și a revenit la studiul lunii, realizând șapte globuri lunare semi-sferice, care au fost date observatoarelor principale ale zilei, inclusiv Greenwich La începutul anului , în timp ce procesul lui Daguerre era încă secret, Enslen a început să experimenteze cu fotografia El a spus atunci și în anii următori că a urmat metodele lui Talbot, care au fost comunicate pentru prima dată parțial Societății Regale la ianuarie , dar incapacitatea sa de a-și fixa imaginile permanent până cândva după martie l-a determinat pe istoricul Stephan Oettermann (vezi mai departe citind, mai jos) pentru a sugera că, la început, Enslen urmărea de fapt cele mai vechi lucrări ale lui Thomas Wedgwood și, ca și în celelalte activități ale lui Dresda, a preluat din nou unul dintre interesele științifice care îl intrigaseră în timpul primei sale pensionări la Danzig Din aprilie până la sfârșitul anului, Enslen a realizat numeroase desene fotogenice așezând aranjamente complicate de ferigi presate, pene, fluturi și frunze pe hârtia sa sărată, într-un fel de design Biedermeier timpuriu Un portret al lui Frederic cel Mare, un cap al lui Hristos, o Maria cu Pruncul, o vedere a pieței din Dresda sau a Frauenkirche din Dresda, unele înconjurate de asemenea de ferigi și alte obiecte naturale, au fost pregătite folosind gravuri făcute transparente prin înmuiere le-a în lac și apoi le-a întins pe hârtia sa sensibilizată fotografic, așa cum făcuse Niecephore Niepce în anii Experimentele lui Enslen au fost raportate începând cu aprilie în ziare din Leipzig, Dresda, Viena și din alte părți; a trimis cu asiduitate fotografii multor prieteni și cunoștințe, inclusiv una prin mijloace necunoscute lui Talbot la Laycock Abbey, o imprimare care, deși era inventariat corespunzător acolo, a făcut un turneu în America în ca imagine originală a Talbot Enslen pare să fi rămas activ ca fotograf doar aproximativ doi ani: o publicație planificată din Anleitung zur Verfertigung von Lichtbildern auf photogenischem Paper (Instrucțiuni pentru pregătirea imaginilor luminoase pe hârtie fotografică) nu a fost niciodată tipărită și manuscrisul său este acum pierdut Interesul său pentru fotografie, deși indubitabil motivat parțial de curiozitatea lui neclintită față de tot felul de iluzii, pare să fi fost nu în reproducerea exactă a lumii naturale, ci mai degrabă în fotografie ca proces de reproducere care ar putea înlocui tiparnița și din nou, cum ar fi figurile lui aerostatice, să fie purtate într-un ghiozdan de mână Prin urmare, nu a folosit niciodată un aparat de fotografiat, ci a rămas dedicat desenului fotogenic DeAC ROSSELL Biografie Johann Carl Enslen s-a născut la Stuttgart la mai , dar evenimentele din tinerețe, educație și muncă timpurie rămân obscure În jurul anului s-a mutat la Strasbourg, unde la doar câteva luni după prima ascensiune cu balonul de către frații Mongolfier, tânărul de de ani, aparent fără pregătire prealabilă, a construit prima Mongolfiere germană, în care a avut loc al unsprezecelea zbor cu echipaj Finkmatt pe mai Din până în , a călătorit prin Europa cu o serie de ceea ce el a numit „sculpturi aerostatice”, baloane modelate în splendidul stil rococo de zei și animale, cu care a captivat curțile de conducere din Paris, Londra, Viena și Berlin și ale căror zboruri în „vânătoarele aeriene” au atras zeci de mii de spectatori În jurul anului , a început să construiască automate, inclusiv un pianist, o pasăre mecanică și un flautist, care l-au inspirat pe Emanuel Schikaneder să formeze personajul lui Papageno în libretul său pentru „Flautul magic” de Wolfgang Amadeus Mozart Continuându-și experimentele în fizică, optică și mecanică, a deschis un teatru la Berlin și a susținut expoziții elaborate și pricepute de magie albă folosind oglinzi, o cameră obscura de dimensiunea unei camere și unele dintre cele mai vechi aparate lanternă Phantasmagoria Bogat și celebru, Enslen s-a retras la vârsta de de ani și s-a mutat la moșia sa de lângă Danzig, unde s-a apucat de astronomie, a construit un glob al Lunii și a făcut experimente optice A devenit interesat de fabricarea fierului și până în deținea cea mai mare turnătorie de fier din zona Danzig, cu aproximativ de angajați Trei ani mai târziu, lucrările sale au fost confiscate de trupele napoleoniene și, după ce și-a pierdut proprietatea, s-a întors la Berlin în și și-a reînceput cariera de showman, construind automate, proiectând obiecte microscopice cu un microscop solar și expunând un imens model în relief de Paris Din a pictat și a expus o nouă formă de panoramă împreună cu fiul său, o panoramă semi-rotunda de aproximativ metru pe metri EPSTEAN, EDWARD teritori, călătorind prin toată Germania și Europa centrală și petrecând între și în Italia În jurul anului , la vârsta de de ani, Enslen s-a pensionat pentru a doua oară, mutându-și reședința la Dresda Reluând din nou astronomia și experimentele fizice, el a publicat două monografii despre natura luminii în și și a început să experimenteze cu fotografia la începutul anului Lucrând la metodele de imprimare pe hârtie, a conceput propria soluție de fixare și a început să producă desene fotogenice în martie, , devenind primul pionier fotografic practicant în Germania la vârsta de de ani Ultima sa lucrare a fost o gravură mare pe cupru a unei grădini de cafenea din Dresda; a murit la decembrie Vezi și: Wedgwood, Thomas Lectură suplimentară Oettermann, Stephan, „Johann Carl Enslen ( - ) și în sfârșit și un pionier al fotografiei” [Johann Carl Enslen ( - ) și în sfârșit și un pionier al fotografiei], în: Bodo von Dewitz și Reinhard Matz, (eds ), Silver and Salt În primele zile ale fotografiei în lumea de limbă germană - [Silver and Salt Despre fotografia timpurie în culturile de limbă germană - ] Köln și Heidelberg: Agfa Foto-Historama/Ediția Braus, Oettermann, Stephan, „Johann Karl Enslen's Flying Sculptures / Johann Karl Enslen's Flying Sculptures”, în: Daidalos ( septembrie ), - EPSTEAN, EDWARD ( - ) Fotogravor, colecționar de cărți și traducător Edward Epstean ocupă o poziție neconvențională în istoriografia fotografiei timpurii Nici colecționar de imagini, nici universitar, cu toate acestea abilitățile sale lingvistice ridicate și experiența profesională de decenii ca fotogravor i-au permis să devină un savant și difuzor de prim rang în anii interbelici Traducerile sale ale principalelor lucrări franceze și germane în engleză au însemnat că influența lui Epstean sa extins cu mult dincolo de cercurile sale profesionale În plus, datorită previziunii sale ca bibliograf și bibliofil, generații de savanți au beneficiat de colecția de cercetare a lui Epstean, donată Universității Columbia din orașul său natal, New York Edward Epstean și-a început cariera în fotogravură în și, prin urmare, a trăit perioada în care a cunoscut o expansiune uriașă a tipăririi semitonuri Înclinația sa savantă i-a dat impulsul de a constitui o bibliotecă personală în domeniu: „A fost nevoia unei înțelegeri teoretice temeinice a proceselor de reproducere prin fotografie, în care sunt angajat de vreo patruzeci și cinci de ani, ceea ce a condus eu să adun aceste cărți” (Prefață, A Catalog of the Epstean Collection, New York: Columbia University Press, ) Cu toate acestea, o privire superficială asupra subiectului său colecția arată clar că depășise de mult cerințele unei biblioteci funcționale pentru a cuprinde întregul domeniu al științei, istoriei și aplicațiilor fotografice De fapt, procesele fotomecanice și imprimarea color reprezintă abia o cincime din colecție Viziunea lui Epstean a fost egalată cu asiduitatea cu care s-a gândit să-și construiască colecția, în special literatura din primii ani de fotografie Contactele sale profesionale i-au permis să adauge la fondurile sale bibliotecile lui Stephen H Horgan, William Gamble și Josef Maria Eder Fondurile sale franceze s-au consolidat odată cu achiziționarea unei biblioteci private franceză, inclusiv duplicate din colecția lui Gabriel Cromer ( - ) strânsă de Kirkor Gumuchian ( ?- ), pe atunci vânzător de cărți la Paris, dar care își va muta stocul și operațiune de vânzare către New York City în ajunul celui de-al doilea război mondial Epstean a fost sprijinit în demersurile sale de John A Tennant, un vânzător de cărți din New York și editor al The Photo-Miniature din până în Când Eps-tean a decis să-și plaseze colecția, a avut norocul să-l aibă ca partener de negocieri pe Hellmut Lehmann -Haupt ( - ), un istoric remarcabil al tiparului și curator de cărți rare la Universitatea Columbia din până în Lehmann-Haupt a recunoscut importanța și valoarea bibliotecii lui Epstean pentru cercetare și a supravegheat integrarea Colecției Epstean, așa cum a devenit cunoscută, în biblioteca Universității Columbia în O bibliografie a colecției a fost publicată în , în timp ce Epstean, considerând colecția ca pe o lucrare în curs, a continuat să adauge fondurilor și a oferit fonduri anuale pentru achiziții ulterioare Până la moartea sa, colecția număra aproximativ două mii de titluri cuprinzând trei mii de volume În paralel cu activitățile sale de colecție, Epstean a întreprins o serie de traduceri, introducând lumea de limbă engleză în studii fotoistorice importante ale lui Victor Fouqué, Georges Potonniée, Erich Stenger și, mai ales, Josef Maria Eder Impulsiunea a venit într-o vizită la Eder, în Austria, în , iar până în Epstean a finalizat un proiect de traducere manuală a celei de-a patra ediții a monumentalei Geschichte der Photographie (Istoria fotografiei) a lui Eder Din motive de drepturi de autor și „condițiile politice schimbate din Germania”, lucrarea nu a fost publicată de Columbia University Press până în Epstean a folosit intervalul pentru a asigura revizuirea completă și editarea tehnică de către mai mulți oameni de știință fotografi de frunte, astfel încât munca lui Eder , în traducerea lui Epstean, a câștigat o largă acceptare în lumea vorbitoare de engleză ca lucrare standard în domeniu Nu a avut un studiu cuprinzător într-un singur volum până la Istoria lui Gernsheim și nici măcar șaizeci de ani mai târziu nu a fost complet înlocuit Epstean era conștient de capcanele traducerii textelor tehnice, declarând că o considera „extrem de EPSTEAN, EDWARD dificil de condus pe un drum de mijloc” între transliterarea literală și stilată și o interpretare mai liberă care risca să traducă intenția autorului A făcut față provocării atât prin traduceri din germană, cât și din franceză, publicând succesiv două texte cheie despre originile fotografiei: lucrarea lui Fouqué despre Niépce La Vérité sur l'invention de la photographie (Adevărul despre invenția fotografiei) în și Histoire de la découverte de la photographie a lui Potonniée (Istoria descoperirii fotografiei) un an mai târziu Epstean's reușește să respecte textele sursă în timp ce le redă în limba engleză lizibilă Integritatea de alt fel i-a fost cerută în traducerea sa finală, cea a lui Erich Stenger Die Photographie in Kultur und Technik: ihre Geschichte wahrend hundert Jahren (Istoria fotografiei: relația sa cu civilizația și practica) El a condus-o prin presă în , la un an după originalul german, în dinții unei opoziții tot mai mari, nu în ultimul rând din partea editorilor americani Epstean a fost un susținător al universalității erudiției și și-a plasat angajamentul personal mai presus de antipatiile politice Ca o concesie față de sensibilitățile anglo-americane, prefața la ediția germană de Heinrich Hoffman a fost omisă, dar în rest textul sursă a rămas neschimbat Contribuția lui Epstean la bursă a fost recunoscută în timpul vieții sale prin acordarea medaliei Davanne de către Société française de photographie și bursa de onoare a Societății Regale de Fotografie După moartea sa, arhiva lui Epstean a fost predată bibliotecii Universității Columbia Conține materiale referitoare la achiziționarea și donațiile cărților sale, dactilografiate și tipărituri ale articolelor și discursurilor sale, precum și dovezile dactilografiate și de la galere ale traducerii lui Eder Steven F Joseph Bibliografie Edward Epstean sa născut în Boemia la septembrie A emigrat în SUA în și și-a primit actele de naturalizare cinci ani mai târziu În a plecat să lucreze la firma de electrotipare Hopkins & Blaut, înființând departamentul lor de fotogravură în În , Epstean a înființat, împreună cu HL Walker, Walker Engraving Company, înființată în , al cărei director și trezorier a devenit Epstean s-a căsătorit cu Josephine A Kupfer (decedată în ) în Epstean a murit la casa sa din New York City la august Lectură suplimentară Un catalog al colecției Epstean despre istoria și știința fotografiei și aplicațiile sale, în special în artele grafice; cu o apreciere și bibliografie a lui Edward Epstean de Beaumont Newhall, Pawlet, Vermont: Helios, (Retipărire a: ediția originală, New York: Columbia University Press, , Authors and Short Title Index, ; Aderări mai -decembrie —cu Addenda , ) ERMAKOV, DMITRI (c -c ) Cronicar al Caucazului Ermakov s-a născut între și la Tbilisi, fiul lui Ludwig Cambaggio, un arhitect italian și o mamă georgiană de origine austriacă, care a fost un pianist remarcat S-a recăsătorit cu un Ermakov, al cărui nume l-a luat fiul ei Dmitri Printre școlile în care Ermakov a primit pregătire în tinerețe s-a numărat și Academia Topografică Militară de la Ananuri, la poalele Munților Caucaz, la kilometri nord de Tbilisi, pe Autostrada Militară Georgiană În moșia lui Ermakov se găsesc diverse albume cu fotografii ale acestei autostrăzi militare și o serie de vederi pe și în jurul acestui traseu Cel mai probabil, Ermakov a făcut primii pași către viitoarea sa profesie de fotograf în timp ce era la această academie Până atunci, fiecare academie militară din Europa avea departamentul său de fotografie, pentru a servi nevoilor cartografiei și pentru producerea de hărți și fișe topografice Mai mult, la aceste instituții se făceau experimente cu noi tehnici de reproducere fotomecanică pentru producerea de material de hărți Fotografia sa găsit, de asemenea, extrem de potrivită pentru recunoaștere în situații și regiuni de conflict Ermakov a părăsit școala militară spre sfârșitul anilor La scurt timp după aceea, în jurul anului , și-a deschis propria afacere fotografică în Tbilisi, orașul nașterii sale și capitala Georgiei controlată de ruși Studioul era situat pe Dvortsovaya, o stradă pe care au fost înființate de mulți ani diverse studiouri de fotografie și care a atras mulți vizitatori Încă din , acolo fusese deschis un studio de fotografie, operat de Henry Haupt și I Aleksandrovski Fotografii V Khlamov și A Roinashvili au urmat în anii următori Acolo s-a stabilit și Ivanitski în Roinașvili a fost de fapt primul fotograf de origine georgiană Și-a numit studioul „Rembrandt”, un bun indiciu al ambițiilor sale și al seriozității cu care și-a practicat meseria Sa sugerat că Ermakov a preluat o parte din stocul lui Ivanitski, în special numeroasele portrete ale tipurilor etnice, precum și stocul de la Roinașvili Astfel de fișiere de negative au fost, până la urmă, cel mai important capital de afaceri pentru studiourile foto-grafice și au rămas adesea folosite de zeci de ani Astfel, este foarte posibil ca Ermakov să fi preluat un studio existent și/sau tot sau o parte a unui inventar mai vechi Aceasta a fost practica acceptată în această perioadă, în care studiourile profesionale de fotografie decolau în mare măsură în toată lumea La câțiva ani după deschiderea studioului său, Ermakov a devenit membru al Société française de photographie (SFP) din Paris, cea mai prestigioasă asociație fotografică din Europa Cine l-a nominalizat pe Ermakov pentru calitatea de membru — până la urmă a existat o admitere strictă ERMAKOV, DMITRI politica — este, din păcate, necunoscută El a depus lucrări pentru expoziția bienală a SFP în , raportând ca adresă Trebizond, pe coasta turcească a Mării Negre Asta ar putea însemna că și-a deschis acolo o sucursală sau un al doilea studio, pentru că deja fotografiase considerabil în acea regiune Toate pozele pe care le-a trimis la Expoziția de la Paris — în total — au fost realizate în acea zonă Conform catalogului, erau amprente din plăci umede de colodion În rest, aceasta a fost singura dată când a depus lucrări pentru expozițiile SFP de la Paris Câțiva ani mai târziu, în , a participat la Expoziția de antropologie de la Moscova, unde a primit o mențiune de onoare De asemenea, va primi distincții la expoziții de fotografie din Turcia, Persia și Italia În anii și Ermakov a primit o comisie excepțională: a fost adăugat în Statul Major al Armatei Caucaziene, în Secția Fotografie de câmp, pentru a înregistra mișcările militare în războiul ruso-turc Niciuna dintre fotografiile pe care le-a produs pentru aceasta nu a fost găsită În timpul vieții sale profesionale, Ermakov trebuie să fi străbătut distanțe uriașe Dacă ne uităm la fotografiile din albumele din colecția sa, s-ar părea că avea un mare interes pentru geografie și etnografie în toată Eurasia Pe lângă Georgia însăși, a călătorit prin Turcia și Persia, în Kazakstan și Uzbekistan pentru a vizita orașele antice Bukhara și Samarkand, prin republicile ruse de sud Daghestan, Ingușeția, Osetia de Nord, Cerkesia, până la Krosnodarskij și prin Crimeea, la nordul Georgiei Se pare că aici era el însuși la serviciu cu unul sau mai mulți asistenți De asemenea, este posibil să-și fi trimis colegii de muncă în aceste diverse locuri Poate că o parte din materialul fotografic din albume provine și de la alți fotografi, de la care a achiziționat plăci negative Rezultatul a fost o opera fotografică enormă, care poate fi numită extinsă și cu mai multe fațete El înregistrează lanțurile muntoase neospitaliere, acoperite de zăpadă din Svaneti, câmpurile petroliere din Baku și construcția de platforme de foraj, pogromul din de la Baku, arhitectura, bisericile și monumentele din toate aceste regiuni, reproduceri de artă și studii ample ale popoarelor din aceste zone în serii lungi și reportaje detaliate Toate aceste serii și încă multe alte subiecte se găsesc în cele de albume de vânzări ale lui Ermakov Acestea conțin un tezaur aproape incalculabil de informații despre o serie de regiuni și popoare din Caucaz, Turcia, Rusia, Persia și împrejurimile Aceste călătorii nu au fost o simplă întreprindere Fotograful lucra cu plăci mari de sticlă (deseori manipulate umede), folosea camere de diferite formate și trebuia să aibă întotdeauna la îndemână substanțele chimice și camera întunecată Ermakov a lucrat de fapt cu plăci de sticlă de până la x cm În secolul al XIX-lea fotografia nu stăpânise încă mărirea Toate printurile au fost produse la aceleași dimensiuni ca și placa negativă; Prin urmare, Ermakov trebuie să fi folosit o cameră mamut Aceasta înseamnă, de asemenea, că pentru munca lui trebuie să fi avut cu el un fel de rulotă pentru a-și transporta toate aparatele, precum și o cameră întunecată mobilă Este raportat că Ermakov însuși a proiectat special un astfel de laborator mobil Să fi efectuat toată munca lui care a fost localizată, nu a fost cu siguranță un lux inutil S-a întors dintr-o expediție în munții Svaneti în cu până la de negative Este evident că Ermakov a făcut afaceri și în altă parte pentru perioade de timp, sau a avut mai multe filiale, ca în Trebizond, menționat mai devreme, dar cu siguranță și în Teheran, unde a primit titlul de Fotograf de curte al șahului Persiei Fotografiile lui Ermakov se găsesc la Universitatea din Teheran Ermakov a operat în cele din urmă o mare afacere fotografică pe o perioadă remarcabil de lungă de aproximativ de ani În această perioadă trebuie să fi produs cel puțin de negative: adică, până la urmă, numărul care s-a găsit în moșia lui Interesele lui, însă, au mers și dincolo de fotografie A fost membru de onoare al Secțiunii Caucaziene a Societății de Arheologie din Moscova și al Asociației pentru Avansarea Artelor Vizuale și i s-a dat libertatea orașului Tbilisi Nu se știe cu exactitate când a murit Ermakov; trebuie să fi fost pe la / Moșia sa extinsă a fost vândută Universității din Tbilisi de văduva sa și, în , a fost predată în cele din urmă Muzeului de Stat Simon Janashia din Tbilisi Hans de Herder Biografie Dmitri Ermakov s-a născut între și în Tbilisi (numit pe atunci Tiflis) Georgia După educația sa inițială în orașul natal, sa angajat la Academia Militară din Ananuri, un oraș vechi și fortificație de-a lungul Autostrăzii Militare Georgiane Acest traseu este una dintre cele mai vechi căi de trecere prin munții Caucaz și leagă Tbilisi de Vladikavkaz, capitala Osetiei de Nord După ce a servit ca fotograf militar, și-a înființat propria firmă în centrul orașului Tbilisi A călătorit mult pe continentul eurasiatic și a fost fotograful curții persane timp de câțiva ani Întors la Tbilisi, a educat și mai târziu a colaborat cu Antoin Sevruguin, care a devenit un cunoscut fotograf persan (deși nu de origine persană) În acest moment se știe puțin despre locul unde se află Ermakov Proprietatea este cercetată și conservată pentru viitor din anul și va fi prezentată Unesco pentru a fi inclusă pe Lista Memoriei Mondiale, așteptată în ERMAKOV, DMITRI Colecții Corpul principal al moștenirii lui Ermakov poate fi găsit la Muzeul de Stat Simon Janashia din Tbilisi, alte părți se află la Muzeul de Istorie a lui Tbilisi și la Muzeul de Artă, Arhiva orașului Tbilisi are și o mică colecție, deși este posibil să fi fost distrusă în timpul războiului civil din anii ' Din zilele sale ca fotograf de curte până la șahul persan, printuri și albume pot fi găsite la Muzeul Golestan din Teheran O colecție substanțială de tipărituri poate fi găsită la Muzeul Rus de Etnografie, Sankt Petersburg, Rusia Colecții mai mici se află la Rijksmuseum, Amsterdam, Țările de Jos și la Phototheque din Paris, Franța Vezi și: Société française de photographie Lectură suplimentară Bennekom, J van, „Fotografie in Georgië Rembrandt in Tbilisi” [Fotografie în Georgia Rembrandt în Tbilisi], în: Foto, vol , nr , , - Bennekom, J van, „Fotografie in Georgië Rembrandt in Tbilisi” [Fotografie în Georgia Rembrandt în Tbilisi], în: Foto, vol , nr , , - Berg, Hetty (ed ), Facing West Evreii orientali din Asia Centrală și Caucaz, Zwolle, Waanders Publishers, (catalogul expoziției) Bohrer, Frederick N , Sevruguin și imaginea persană Fotografii ale Iranului - , Washington, DC, Galeria Arthur M Sackler, Instituția Smithsonian, Bojko, Szymon, Dimitri Jermakow ein Pionier der Photora-portage [Dimitri Jermakow, un pionier al reportajului fotografic] Köln, Galerie Gmurzynska, (catalogul expoziției) Catalogul celei de-a zecea expoziții a Societății Fotografice Franceze, inclusiv lucrările fotografilor francezi și străini [Catalogul celei de-a zecea expoziții a Societății fotografice franceze, inclusiv colecțiile fotografilor francezi și străinilor] Paris, Gauthier-Villars Tiparist-Bookseller, Cataloagele expoziţiilor organizate de Societatea Fotografică Franceză - [Cataloage ale expoziţiilor organizate de Societatea Fotografică Franceză - ] Paris, Jean Michel Place, (facsimil) Daems, Staf (ed ), Kaukasische Volkeren, Popoarele caucaziene Antwerpen, Anne de Hingh, (catalogul expoziției) Elliot, David (ed ), RussischePhotographie - [Russian Photography - ], Berlin, Ars Nicolai, (catalogul expoziției) Ferydoun Baijesteh van Waalwijk van Doorn, LA (ed ), Iranul lui Sevru-guin Rotterdam, Teheran Barjesteh & Zaman, Gersamia, Tamaz, OldTbilisi, Tbilisi, Editura Sabchota Sakartvelo, Gersamia, Tamaz, „Moștenirea artistică a lui Dmitri Ermakov”, în: Fotografie Sovetsku, nr , , - Gersamia, Tamaz, „The Early Stages of Photographic Art in Georgia”, în: Sovetsku Photo, No (p - ) Gersamia, Giorgi, Georgian Art Photography around , Tbilisi, Goete Institute, (catalogul expoziției) Herder, HC de, „Planul general pentru excesul, digitizarea și conservarea moșiei Ermakov din Tbilisi, Georgia” Raportează la Fundația Orizont Nationaal Foto restaurație Atelier, Rotterdam, (Marea propunere, nepublicată) Herder, HC de, 'Dmitri Ermakov fotograaf en reiziger' [Dmitri Ermakov Photographer and Traveller] În: Geórgica, Periodi-cal of the Bagration Foundation, No , , - Herder, HC de, 'Ermakov ca fotograf și călător ' Qajar Era Photography, în: Journal of the International Qajar Stud-ies Association, vol I, , - Mamasakhlisi, AV „Early Photography in GEORGIA”, în: Istoria fotografiei un trimestrial internațional, vol , nr , ianuarie ,, - Meiselas, Susan, Kurdistan, În umbra istoriei, New York, Random House, Morozov, S , „Early Photography in Eastern Europe RUSSIA”, în: History of Photography an international quarterly, vol , nr , octombrie , - Mourier, J , L'Art au Caucase [Arta din Caucaz], Paris, Libraire Orientale et Américaine, J Maisonneuve, Nedvetsky, Andrei G (ed ), Caught in Time: Greatphotographic Archives Bukhara Reading, Garnet Publishing Limited, Sederholm, Nina, Memoria fotografiei Practici de catalogare și clasificare în țările nordice, statele baltice și Rusia, Copenhaga, Consiliul de Miniștri Nordic, Serena, Carla, „Un Tour en Mingrélie” [Un turneu în Mengrelia], în: Le Tour du Monde, New Journal of Travels, vol , , - Serena, Carla, „Excursie la Samourzakan și Abkasia” [Excursie la Samarkant și în Abhazia], în: Le Tour du Monde, New Travel Journal, vol , , - Societatea Fotografică Franceză Membri, corespondenți, amatori, expozanți [Societatea Fotografică Franceză, Membri, corespondenți, amatori și expozanți] Index - , Paris, Pierre Marc Richard , Tchubinashvili, GN, Societatea chimică Gruzinskoe Istoria aurarilor georgieni din secolele al VIII-lea până în secolele al XVIII-lea, vol Gos Izdatelstvo „Sabtchota Sakartvelo”: Tbilisi, Tschubinaschwili, Georg, Arta aurarului georgian din secolele al XVIII-lea-XVIII Publicat de RSS Georgiana: Tbilisi, Vahramian, Herman (ed ), Armenia lui Ermakov , Veneția, Editura Armenă, Zoka, Y , Istoria „Akhasi wa” Akhasan-e Pishgam dar Iran Teheran – , FOTOGRAFIE EROTICĂ Producția de fotografie erotică este aproape simultană cu invenția și dezvoltarea mediului fotografic Aproape imediat, această nouă tehnologie a evidențiat natura erotică a imaginilor vizuale și plăcerea sporită de a privi imaginile cu o legătură directă documentară cu experiența, atât reală, cât și imaginară Această relație „indexică” a făcut fotografiile erotice mult mai provocatoare decât picturile nud, dar a devenit și un impediment central în producerea și circulația lor Deși imaginile erotice sub formă de litografii și fresce existau de mult timp, FOTOGRAFIE EROTICĂ Atribuit lui Felix Jacques Moulin și atribuit lui Achille Quinet Nud Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Abigail Solomon-Godeau sugerează că tehnologiile fotografice au inaugurat un vocabular complet nou al imaginilor sexuale Aflat undeva între pornografia vizuală și nudul fotografic, fotografia erotică poate fi distinsă cel mai clar printr-o analiză a producției și consumului său, cu accent deosebit pe problemele subiectivității și spectatorului Spre deosebire de sexualitatea explicită a reprezentării pornografice, fotografiile erotice lasă ceva imaginației, favorizând în general acoperirea strategică și subtilitatea în detrimentul excesului și desăvârșirii Deși fotografia erotică exprimă interes pentru a provoca un răspuns sexual din partea privitorului, se abține de la a descrie activitatea sexuală În timp ce fotografia de nud nu pretinde narativ sau fantezie, imaginile erotice folosesc adesea punerea în scenă și postură, recuzită și fetișuri Respingând vederea modestă și modestă din spate a figurii academiei, fotografia erotică înfățișează un model al cărui angajament mai direct cu privitorul – sau voyeur – stabilește condițiile libidinale ale schimbului Mulți critici susțin că granițele dintre pornografia vizuală, fotografia erotică și nudul academic nu pot fi determinate clar și, prin urmare, recomandă situarea acestor genuri de-a lungul unui spectru mai degrabă decât în categorii stricte Desigur, chiar și corpul complet îmbrăcat, peisajele — precum cele ale pictorialistului Clarence H White ( - ) — și curbele elegante corporale ale naturii moarte domestice pot, de asemenea, să pună în scenă dorința privitorului, provocând răspunsuri emoționale asemănătoare celor evocată de imaginea de bază a fotografiei erotice a corpului feminin Fotografiile erotice au apărut pentru prima dată în Franța în jurul anului și curând după aceea în Anglia În ciuda complexităților mecanice și a unui produs delicat, dagherotipurile cu imagini erotice au fost vândute în curând de opticii și dealerii de artă din Paris Procesul de dagherotip a fost disponibil publicului francez fără franciză și, recunoscând potențialul comercial enorm al fotografiei erotice, o piață subterană a înflorit rapid Folosirea studiilor fotografice de către pictori precum Edgar Degas, Gustave Courbet și Jean-Auguste-Dominique Ingres a legitimat producția de nuduri, deși fotografia erotică tipică nu era preocupată de idealurile clasice, exactitatea proporțională sau, în mod necesar , frumusețea formei umane Încă din , Eugène Delacroix și alții au folosit academii - studii academice despre modele nud sau parțial îmbrăcate - în locul modelelor vii și nu a trecut mult timp până când non-artiştii le-au folosit ca obiecte de gratificare voyeuristă În mod inevitabil, pornografia soft-core a fost vândută în cadrul academiilor de misonomeri pentru a eluda interdicțiile privind astfel de materiale Potrivit Elizabeth Anne McCauley, prin și legile franceze împotriva nudurilor fotografice erau „inconsecvente și prost definite”, recurgându-se la legi preexistente, cum ar fi interdicția din secolul al XVIII-lea împotriva „imaginilor, imprimeurilor sau desenelor obscene” sau Codul din Napoléon, o ordonanță care interzice vânzarea și distribuirea de materiale vizuale sau scrise fără numele creatorului său Metodele circuitului de control al unor astfel de imagini — cum ar fi extinderea legilor dreptului de autor și înregistrarea obligatorie a printurilor fotografice la Ministerul de Interne — au fost menite să compenseze atitudinile permisive cu privire la reprezentările nudității „Studiile artistice” ale nudurilor, spre deosebire de tranzacțiile în jurul „materialului obscen”, erau legitime atâta timp cât respectau „anumite reguli nedeclarate și ambigue de pozare” Condamnarea publică a fost mai răspândită decât urmărirea penală, deși confiscări ale FOTOGRAFIE EROTICĂ Nuduri fotografice au fost realizate, iar poliția a folosit din ce în ce mai mult registre pentru a urmări fabricarea și distribuirea de imagini nud și erotice Într-un efort de a articula calitățile fotografiei erotice, criticii notează proximitatea caracteristică a acesteia; unde nudurile sunt prezentate compozițional la distanță, fotografiile erotice joacă cu apropierea ca mijloc de a ademeni privitorul Michael Koetzle se bazează pe tactica fotografiei erotice a „voalului strategic”, identificând rolul integral al ciorapilor, voalurilor, portjartierelor și fanilor în ceea ce el numește „efectul budoir” al fotografiei erotice În astfel de imagini, un câmp vizual strâns decupat constrânge femeia în spațiul său, oferind-o spectatorului care apoi își vede corpul așa cum ar face un voyeur care se uită într-un budoir și care ar putea interpreta proximitatea ca pe o invitație la intimitate cu posibilitatea emoționantă a interacțiunii tactile Deoarece toate fotografiile erotice dinainte de erau dagherotipuri, ele au servit drept mărfuri de plăcere pentru cei care posedau atât capital, cât și spațiu în care să colecteze și să expună astfel de materiale Într-adevăr, susținătorii sociali au arătat cea mai mare îngrijorare pentru efectele unor astfel de imagini asupra populației din clasa inferioară, deoarece lipsa ei de educație și rafinament s-a tradus într-o probitate morală deficitară Ca atare, preocupările legate de clasă cu virtutea și moralitatea au crescut pe măsură ce progresele tehnologice au făcut fotografia erotică accesibilă și accesibilă practic pentru toată lumea Deoarece modelele erau adesea și prostituate, actrițe și dansatoare în spectacolele de vodevil, statutul lor socio-economic a servit doar la confirmarea prejudecăților de clasă Tehnologia îmbunătățită și mai ieftină a popularizat mediul, permițând exploatarea potențialului său comercial și, prin extensie, a imaginilor pe care le producea Odată cu dezvoltarea procesului de colodion și a altor inovații chimice și tehnice, dagherotipurile unice care necesită forță de muncă au fost înlocuite de un proces negativ/pozitiv, permițând producerea nelimitată a unei imagini Noua tehnologie și profesionalizarea au facilitat noi formate în care să circule fotografiile erotice, iar în curând imaginile au apărut ca carte de vizită și fotografii stereoscopice Interesul predominant pentru documentația colonială, etnografie și „celălalt” orientalizat s-a manifestat ocazional în erotică sub formă de tablouri „exotice” Piei de animale, pene, margele, tapiserii și eșarfe convergeau ca intersecții codificate ale străinului și eroticului Sexualitatea relaxată a amprentelor pe albume ale baronului Wilhelm von Gloeden ( - ) cu băieți sicilieni care stăteau la soare pe piei de leopard exemplifică acest interes pentru „altul” erotizat mediteranean, precum și preocuparea mediumului pentru corpurile prepubere și reprezentarea homoerotică Modelele baronului von Gloeden simbolizează bărbatul estic docil și feminizat al imaginației coloniale din secolul al XIX-lea Cu toate acestea, corpul feminin a fost aproape fără excepție preocuparea centrală a fotografiei erotice secolului al XIX-lea După cum notează John Pultz, fotografia în sine a participat la schimbarea de la nudul masculin, al cărui fizic neted și musculos a exemplificat frumusețea încă din antichitatea clasică Poate că teama de urmărire penală sau stigmatizarea socială explică lipsa înregistrărilor istorice despre cei care au produs de fapt abundența de imagini a genului, deoarece atât arhiva Institutului Kinsey, cât și colecția Uwe Scheid conțin abundente fotografii erotice ale artiștilor anonimi Totuși, lucrările lui Lewis Carroll ( - ), Julia Margaret Cameron ( - ) și vicontesei Clementina Elphinstone Hawarden ( - ) dezvăluie interesul epocii victoriane pentru vulnerabilitatea și sexualitatea copiilor Chiar dacă o astfel de lucrare este considerată fotografie artistică, lumina moale și oglinzile evocă o ambianță senzuală, demonstrând un vocabular comun cu fotografia erotică Punând în prim plan legătura dintre cultura mărfurilor și „femeia-ca-spectacol”, fotografia erotică din secolul al XIX-lea servește drept piatră de hotar în istoria unei industrii prospere și de durată Annalisa Zox-Weaver Vezi și: White, Clarence Hudson; Dagherotip; Degas, Edgar; Courbet, Gustave; Delacroix, Ferdinand Victor Eugène; Drepturi de autor; Cartes-de-Visite; von Gloeden, baronul Wilhelm; Dodgson, Charles Lutwidge (Carroll, Lewis); Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone; și Cameron, Julia Margaret Lectură suplimentară Barthes, Roland, Wilhelm von Gloenden, Napoli: Amerlio Editore, Cohen, Morton N , Lewis Caroll's Photos of Nude Chil-dren, Philadelphia: The Philip H and ASW Rosenbach Foundation, Edwards, Susan H „Pretty Babies: Art, Erotica sau Kiddie Porn?” Istoria fotografiei , primăvara , - Foucault, Michel, Istoria sexualității: o introducere, voi , trad de Robert Hurley, New York: Random House, Heath, Stephen, The Sexual Fix, New York: Schocken Books, Kappeler, Susanne, The Pornography of Representation, Minneapolis: Universitatea din Minnesota, Koetzle, Michael, de nuduri: Colecția Uwe Scheid, Koln: Benedikt Taschen, Mavor, Carol, Pleasures Taken: Performances of Sexuality and Loss in Victorian Photographs, Durham: Duke University Press, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness: Commercial Photography in Paris, , New Haven: Yale University Press, Nead, Lynda, Mituri ale sexualității: reprezentări ale femeilor în arta victoriană, Oxford și New York: Basil Blackwell, Ovenden, Graham, Fotografie erotică victoriană, New York: St Martin's Press, ETNOGRAFIE Pultz, John, The Body and the Lens: Photography to the Present, New York: Harry N Abrams, Inc , Solomon-Godeau, Abigail, „Reconsidering Erotic Photography: Notes for a Project of Historic Salvage”, Photography at the Dock: Essays on Photographic History, Institutions, and Practices, Minneapolis: University of Minnesota Press, Sullivan, Constance, ed , Nude Photographs - , New York: Harper & Row, ETNOGRAFIE De la începuturile sale, fotografia a fost considerată o slujbă a artelor și științei și a fost folosită pe scară largă ca instrument de colectare și catalogare a datelor științifice atât de apreciate în secolul al XIX-lea Oamenii nu au făcut excepție de la această catalogare care ar putea avea loc cu triburile nemaivăzute din Africa întunecată, precum și cu țărani din țările occidentale sau chiar cu populații urbane de clasă inferioară Fotografii comerciali și amatori, oamenii de știință și exploratorii au fost cu toții angajați în această imagine a celuilalt, creând și perpetuând stereotipuri de africani copilăresc, chinezi împovărați de vici, indieni nobili sălbatici din America de Nord sau Venuse din Pacificul de Sud Chiar dacă valoarea științifică a acestei concepții asupra celuilalt de către ochiul „euro-american” a fost pusă la îndoială de mult timp; aceste imagini au acum o semnificație sporită La urma urmei, nu toate fotografiile sunt de valoare etnografică, nu arată toate habitatele, comportamentul și costumele grupurilor umane? Încă din secolul al XV-lea, occidentalii au călătorit prin lume Niciun continent sau ocean nu părea a fi necunoscut oamenilor de cultură din secolul al XIX-lea Totuși, totul era din nou de descoperit, cu noi media, inclusiv utilizarea în masă a presei și a fotografiei, care au permis noi forme de cunoaștere și un public mai larg pentru aceste cunoștințe Omul alb descoperea, pentru prima dată, Africa interioară; America de Nord, Asia și Australia nu au fost încă explorate pe deplin Dacă pământurile noi cu cascade înalte, munți uriași și râuri ar interesa publicul, nimic nu ar putea fi de mai mare curiozitate decât locuitorii lor; persoane cu obiceiuri ciudate, îmbrăcăminte ciudată (sau fără îmbrăcăminte) Acești oameni erau întâlniți pe toate continentele, de la Africa întunecată, umedă și caldă, până la Asia Centrală aridă și uscată, Orientul Îndepărtat exotic, munții înalți din America de Sud sau chiar preriile nord-americane, ca să nu mai vorbim de peisajul rural european Toți au suferit șocul de a fi găsiți de civilizația modernă, toți urmau să dispară, cel puțin ca purtători ai acelor obiceiuri exotice și inferioare Această idee de a fotografia o lume care dispare a fost de o importanță mai mare pentru acești fotografi și a conectat imaginile acestor popoare exotice din locuri îndepărtate cu obiceiuri și costume populare care erau mai aproape de casă Etnografia și fotografia nu au fost doar copii ai aceluiași secol, ci și ai acelorași decenii Amândoi au ajuns în atenția publicului în jurul anului ; ambele au fost produse ale obsesiei științifice a secolului al XIX-lea Este imposibil să imaginezi etnografia fără fotografie, dar este și greu de imaginat fotografia secolului al XIX-lea fără utilizările sale etnologice, unde arta și știința erau foarte greu de deosebit Fotografia etnografică a fost un instrument atât pentru colonialism, cât și pentru ambițiile imperiale, de identificare națională și construcție naționalistă Toate părțile lumii au fost subiectul acestei fotografii urmărite, ca una dintre cele mai importante misiuni ale fotografiei, de amatori și fotografi profesioniști, de călători și oameni de știință În aceste imagini, persoanele nu erau văzute ca indivizi, ci mai degrabă ca reprezentând tipuri etnice, regionale sau profesionale Ambiția era de a aduna un catalog mondial de rase, grupuri etnice și tipuri, ceea ce, până la urmă, nu era departe de a se întâmpla Louis Figuier, autorul cărții din , Les Races Humaines, a scris despre necesitatea unei colecții etnografice obținute prin fotografie, în același timp în care TH Huxley a fost însărcinat de autoritățile imperiale britanice să creeze un fond fotografic al tuturor raselor din Imperiul Britanic Oamenii de știință și exploratorii au folosit fotografia ca instrument pentru cercetarea și răspândirea cunoștințelor pe care le-au urmărit Obiectivitatea sa ar permite înregistrarea cea mai precisă a oamenilor și a locurilor pe care le-au explorat Cu toate acestea, fotografia ar putea fi văzută și ca demonstrația puterii puterii albe occidentale asupra barbarului non-alb și ca un mijloc de a aduce lumină, un alt mod de a scrie creștinismul și civilizația, asupra acestor popoare Fiind o tehnologie divină, bazată pe lumină, fotografia a fost văzută în sine ca capabilă să aducă lumina civilizației în părțile mai întunecate și necivilizate ale lumii Controlul asupra celor fotografiați impus de fotograf a fost o parte a puterii occidentale de clasă superioară albă asupra celeilalte Puterea necesară pentru a-i face pe oameni să pozeze pentru fotograf a fost o parte a puterii coloniale sau a clasei conducătoare Ochiul fotografului și ochiul camerei erau analoge cu ochiul supravegherii necesare pentru a asigura controlul asupra clasei de jos și a oamenilor coloniali Una dintre primele referințe ale utilizării fotografiei pentru studiul altor oameni a fost făcută încă din , în Manual of Ethnological Inquiry, publicat în de British Association for the Advancement of Science, cu toate acestea, utilizările reale nu erau încă comune, din cauza problemelor tehnice de utilizare a fotografiei în domeniu Cu toate acestea, camera era un echipament obligatoriu pentru exploratorii, oamenii de știință și călătorii de la sfârșitul secolului al XIX-lea, fotografia era mult mai ușoară cu plăci uscate și camere portabile ETNOGRAFIE Când, în , fotograful comercial din Luanda și-a publicat cartea despre vestul Africii portugheze, Luciano Cordeiro, un scriitor binecunoscut a declarat că această lucrare este nu numai una esențială în aspirațiile coloniale portugheze, ci și prima astfel de lucrare care a fost dusă în adâncuri a Continentului Întunecat El a greșit, desigur, Africa neagră nu a fost punctul principal de interes al fotografilor, dar expedițiile efectuate începând cu anii au folosit fotografia are un mijloc de documentare și raportare despre locurile și oamenii găsite Expediția Zam-bezi a lui David Livingston, în - , îl are pe fratele lui Livingston, Charles, ca fotograf oficial al expediției Ideea lui Livingston a fost să folosească expediția ca mijloc de a spori cunoștințele despre Africa Fotografia trebuia să fie esențială în acest scop, așa că i-a instruit fratele său să aibă echipamentul pregătit pentru „asigurarea specimenelor caracteristice ale diferitelor triburi” Din păcate, doar fotografia unui baobab a supraviețuit Câteva decenii mai târziu, John Kirk, explorând tot râul Zam-bezi, a folosit și fotografia, în imaginile sale oamenii au fost îndepărtați din mediul lor, iar locurile au fost fotografiate ca și cum ar fi fost goale de oameni James Chapman a folosit și fotografia ca parte a expediției sale de vânătoare și comerț în interiorul Africii de Sud, în anii - Luciano Cordeiro a greșit, într-adevăr, afirmând că lucrarea Cunha Moraes este prima în interiorul Africii Întunecate, cu toate acestea, nu a greșit când a descris dificultățile enorme întâmpinate de un fotograf din anii în interiorul Africii întunecate, umede și calde La acea vreme, cea mai mare putere colonială (imperiul britanic) și cea mai puțin puternică (Portugalia) rivalizau în privința unor teritorii africane și a fi primul era important, chiar dacă cuvintele lui Luciano Cordeiro sunt, cel mai probabil, o dovadă că aceste fotografii africane timpurii nu au fost niciodată cunoscute pe scară largă Toate aceste imagini ale Africii au fost importante pentru a pune în aplicare ideile deja existente despre oamenii africani ca inactivi și copii, datorită fertilității pământului Europenii aveau o misiune, să aducă civilizația acestor oameni retardați de copil Au fost, de asemenea, importanți în crearea unui ideal colonial în puterile europene America, opusă Africii coloniale, era compusă din țări independente, toate create recent de descendenții coloniștilor europeni, cu culturi și limbi europene Aceste țări din lumea nouă au avut situații mult diferite pentru populația lor indiană Unii dintre ei și-au distrus deja cea mai mare parte a populației lor native, unii erau în curs de a face acest lucru, în timp ce în alții, cum ar fi țările andine, indienii reprezentau o parte importantă a populației Fotografiarea indienilor din America de Sud nu a fost o întreprindere pentru exploratori, ci în principal pentru fotografi comerciali Cei mai mulți dintre aceștia s-au stabilit în țările sud-americane venite din Europa și folosind fotografia nativului ca o afacere comercială Fotografii au fost făcute pentru a genera profit, deoarece au fost vândute ca carte-de-visite, vederi stereografice și mai târziu ca cărți poștale Scopul principal pentru majoritatea acestor imagini a fost unul comercial, dar aceste imagini au fost importante în construirea identităților naționale pentru acele țări Contextul producției și circulației lor le-ar face strâns legate de stereotipurile culturale deja prezente pentru acei oameni Aceste legături cu stereotipurile existente ar arăta și în ideea că imaginile ar putea fi create, atunci când nu sunt disponibile Margarita Alvarado, în studiul său despre imaginea indiană mapuche chiliană, a găsit imagini cu albi care apar în costume indiene, imagini compuse, în ceea ce ea numește construcția unei imagini imaginare Această imagine imaginară a fost produsul acelorași fotografi comerciali, în mare parte nou-veniți europeni, care făceau portretele oamenilor albi care trăiau în orașele mici din Chile Brazilia, a avut de-a face cu trei tipuri diferite de populație: indienii puțin cunoscuți, sclavii negri și descendenții de sclavi și noii migranți europeni Toți atunci erau potențiali subiecți ai fotografiei etnografice, toți aveau nevoie de supraveghere și control José Christiano Junior, el însuși un migrant portughez, a făcut portrete de studio ale sclavilor în anii , cam în aceeași perioadă, Militão Augusto Azevedo, originar din S Paulo, deși cu sediul în Rio, a fotografiat negrii nesclavi Aceștia erau fotografi comerciali și aceste fotografii au fost făcute folosind aceleași tehnici folosite la portretistii lor Fotografiile indienilor brazilieni au fost destul de timpurii în istoria fotografiei; expediția E Thiesson din a venit cu dagherotipuri complete și de profil ale indienilor Botocudo, completând scheletele, acum în Paris Museé de l'Homme Vestul Americii de Nord a fost, în timpul Secol, mai puțin cunoscut decât America de Sud Coloniștii albi își începeau migrația spre vest O mare parte din ținutul din vestul mijlociu și din popoarele lor erau necunoscute societății de pe coasta de est Fotografia de explorare a fost de mare importanță pentru cunoașterea Occidentului și pentru construirea identității Statelor Unite și Canadei Chiar dacă a existat un număr foarte mare de oameni diferiți, imaginea nord-americană a fost realizată, mai ales cu fotografia de peisaj Există o excepție în sondajul uriaș asupra indienilor americani realizat de Edward S Curtis, chiar dacă este în mare parte o întreprindere din secolul XX, este suficient de aproape de fotografia etnografică din secolul al XIX-lea Fotografiile făcute cu indienii din California din de Alfred Koeber au obiective similare, deși o amploare mai mică Aceste sondaje au fost făcute nu pe o lume care dispare, ci pe o lume deja dispărută, deoarece indienii americani au fost aproape distruși ca entitate autonomă până în Acest lucru poate explica numărul mic de fotografii indiene din imaginile occidentale din secolul al XIX-lea, inclusiv anchetele despre New Mexico , indienii din Utah și Nevada, ETNOGRAFIE Necatalogat (fotograf) Tânără țărănească indiană ținând crengi pe cap Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty și unele fotografii de antropometrie realizate de WH Jackson Indienii au fost văzuți cu sălbatici ostili; era un război purtat asupra lor, nu aveau loc în noua lume civilizată construită de omul alb Faptul că unele dintre fotografiile din secolul al XIX-lea ar prezenta indieni în costume „civilizate” este o confirmare a acestei idei Întrucât erau exterminați fizic, nu aveau loc sau deloc în fotografie La începutul secolului al XX-lea, indianul nu mai era un răsfăț, ci puțin mai mult decât o amintire sau un personaj popular, așa că Curtis a putut fotografia pentru a păstra acea lume deja dispărută Munca lui a fost o exploatare uriașă, în concordanță cu ideea de a avea toate rasele și triburile într-un singur catalog național, cu toate acestea, indienii săi nu ar folosi, de cele mai multe ori, acele costume sau nu ar trăi în modul descris de fotografiile sale Abordarea sa pictorială este, de asemenea, văzută ca un handicap pentru valoarea etnologică a fotografiilor sale, chiar dacă le sporește valoarea artistică Principalele interese ale fotografului european s-au concentrat însă pe lumea veche Orientalismul era la apogeu și fotografii au văzut în Țara Sfântă, Egipt, dar și Orientul Îndepărtat, o locație de primă alegere pentru pho tografe Peisajul din Orientul Mijlociu a fost în centrul atenției, la fel și oamenii din Orientul Mijlociu, ale căror obiceiuri și costume au fost, de ani mai târziu, amintiri ale scenelor biblice, multe dintre aceste fotografii au ajuns de fapt să fie folosite ca ilustrații biblice Mai mult decât în orice alt loc al lumii, cele mai multe dintre aceste stereotipuri au fost extrase din repertoriul anterior de teme cunoscute de pictura de scenă orientalistă și biblică Viziunea occidentală asupra semnificației istorice a Orientului a avut, de asemenea, o influență majoră în modul în care locuitorii săi erau percepuți și fotografiați Religia a fost o forță majoră care a condus fotografia etno-grafică din Orientul Mijlociu În deplină opoziție cu această utilizare a fost construcția unei imagini erotice din Orientul Mijlociu, fiind construită peste frumusețea exotică a femeilor arabe, imaginea haremului și a dansatoarelor din buric și a odaliscurilor presupus puțin îmbrăcate Tururile fotografice din Orientul Mijlociu au fost la începutul istoriei mediului, una dintre cele mai cunoscute a fost expediția lui Maxime du Camp în Egipt și Palestina în și , cu romancierul Gustave Flaubert Chiar dacă imaginile publicate de el au fost în mare parte ale monumentelor, există și imagini ale localnicilor în acele monumentale ETNOGRAFIE împrejurimi Europenii aventurieri aveau în Africa de Nord și Orientul Mijlociu un loc de vizitat, în special după deschiderea Canalului Suez, iar fotografia a fost o resursă specială pentru acești călători; monumentele ar putea fi principalul obiectiv al acestor fotografi amatori, dar localnicii au fost, de asemenea, un subiect important Fotografia comercială a avut o creștere rapidă în societățile din Orientul Mijlociu; unul dintre cele mai cunoscute studiouri a fost familia Bonfils din Beirut, care, până în , avea un catalog de comandă prin corespondență cu vederi ale locurilor și ale oamenilor pentru a-și suplimenta veniturile studiourilor de portrete Partea din veniturile generate de aceste puncte de vedere părea să fie mai mare decât în alte locuri ale lumii, deoarece exista o piață bună pentru ele Fotografia antropometrică a avut loc și ea, chiar dacă era mai puțin frecventă decât în Africa, India sau alte părți ale Asiei Ernest Chantre și-a publicat Recherches Anthropologiques dans l'Afrique Orientale: Egypte, în , pe baza unei comparații a aproape o mie de fotografii egiptene moderne, făcute în și , cu măsurători făcute de la mumii Principala dificultate a fost în fotografiarea femeilor, care, din păcate, pentru antropometrie, dar din fericire pentru etnografi, sunt fotografiate uneori purtând fața și capul obișnuit Camerele Kodak portabile aflate în mâna turiștilor sau a exploratorilor amatori au avut mai multă importanță în Orientul Mijlociu decât în alte locuri mai îndepărtate, așa că multe dintre fotografiile etnografice din sunt produsul unor astfel de amatori Adrien Bonfils, al doilea din generația familiei Bon-fils deja menționată, a scris că după douăzeci de secole Palestina a rămas neschimbată Acea viziune asupra Orientului Mijlociu ca pe un pământ neschimbat, care trăiește într-un fel de deformare a timpului, se reflectă în imagini de nostalgie romantică Fotografia etnografică aici nu a fost în căutarea necunoscutului, ci a trecutului biblic India și Orientul Îndepărtat erau prin resursele lor în viziunea puterilor europene India era deja bijuteria coroanei Imperiului Britanic, cu toate acestea multitudinea de puteri și oameni diferiți era de mare îngrijorare pentru conducătorii britanici Poporul Indiei a fost unul dintre cele mai ambițioase dintre toate sondajele fotografice despre tipuri rasiale, rezultând volume de aproape de fotografii fiecare, a fost începută ca o colecție pentru Lord Canning, guvernatorul general al Indiei, între - Cu toate acestea, după rebeliunea indiană din , a devenit un proiect oficial pentru Departamentul Politic și Secret al Oficiului Indiei, arătând legăturile strânse dintre știință și supraveghere John Bourne a fotografiat peisajul și oamenii din nordul Indiei, fiind seria sa de imagini despre conducătorii indieni foarte populară ca suvenir pentru ofițerii britanici care se întorc acasă De fapt, conducătorii locali au fost un accent major pentru fotografia etnografică Un fotograf comercial care lucrează în Far La est, John Thomson a experimentat puterile magice ale fotografiei, așa cum le simte celălalt El descrie modul în care camera lui a fost percepută ca un lucru magic și el însuși ca un fel de nigromant Unele dintre fotografiile sale și ultima sa descriere a unei metodologii sistematizate pentru fotografia de tip rasă i-ar detașa imaginile de etnografie, dar a fotografiat și oameni implicați în activitățile lor Imaginile sale și cuvintele însoțitoare oferă, de asemenea, judecăți morale negative, care au fost necesare, deoarece China cu greu putea fi descrisă ca o civilizație inferioară, astfel încât povara catalogării chinezii ca fiind inferiori euro-americanilor ar trebui pusă pe viciu și inferioritate morală China fusese deschisă europenilor după mijlocul secolului al XIX-lea Războiul Opiului, iar Felice Beato a fost unul dintre primii și mai cunoscuții fotografi europeni care lucrau în Orientul Îndepărtat; China și, din , Japonia, unde și-a realizat celebrele fotografii, în mare parte portrete de studio, ale societății japoneze Fotografii europeni au urmărit același tip de fotografie de tip „exotic”, pe care o făceau pe alte continente, în sudul Europei Oamenii, costumele și obiceiurile locale au fost în centrul atenției la fel ca peisajele și monumentele Fotografiile fotografului englez C Clifford și ale fotografului francez J Laurent la mijlocul secolului al XIX-lea Iberia au stabilit standardul pentru fotografiile de această natură În același timp, Thomas Annan a fost însărcinat de autoritățile orașului Glasgow să fotografieze mahalalele orașului înainte de o reînnoire majoră, fotografiile sale erau în principal ale clădirilor, totuși unii își arătau locuitorii Fotografii ruși și alți est-europeni se concentrează asupra populației lor de tip nordic sau asiatic Fotografii aceleiași țări au produs imagini cu tipuri rurale și chiar urbane din Europa, chiar dacă acestea erau mai sus în ierarhia raselor și tipurilor Țările ar avea propria lor ierarhie regională și profesională a tipurilor populare, pescarii ar putea avea o poziție „mai înaltă” decât țăranii; unele regiuni, în special partea de sud a țărilor mediteraneene, au avut o poziție mai scăzută în cadrul acestor țări Țările occidentale erau în proces de industrializare, societatea rurală era în declin Ca în imaginile oamenilor descoperiți recent de „civilizație”, această lume întreagă era fotografiată înainte de a dispărea sub fântânile progresului De fapt, unele dispăruseră deja și erau recreate doar pentru imagine Pe măsură ce naționalismul a apărut ca principala ideologie politică, a fost nevoie de a crea elemente de identificare națională și chiar locală, ceea ce EJ Hobsbawm numește „Invenția tradiției” Fotografia a jucat un rol major în acest sens; obiceiurile și costumele locale, reale și mai puțin reale, au făcut obiectul a nenumărate fotografii de la un număr nenumărat de fotografi amatori și profesioniști Fiecare țară europeană avea specializarea lui EUGENE, FRANK ediții de tipuri populare locale și regionale în cărți poștale, ziare și reviste Unele edituri de fotografie s-au bazat pe această piață pentru o bună parte din vânzările lor O mică parte din aceste fotografii au fost produsul călătoriilor organizate, folosind trenul sau chiar bicicletele, unele au fost realizate ca răspuns la campanii lansate de ziare, reflectând uneori ideea de a aduna o colecție de toate tipurile naționale sau regionale Cu toate acestea, fotografi locali, pentru a suplimenta veniturile din studiourile lor de portrete, produceau mult mai mult Accentul nu mai este pe probleme rasiale, chiar dacă acestea sunt uneori prezente pentru a deosebi o țară de vecinul său, ci pe tipuri profesionale sau locale Țăranii, purtătorii de apă, pescarii și chiar cerșetorii erau toți în centrul atenției fotografului Unele tipuri erau mai mult în favoarea fotografilor, femeile de la țară care se spală în pâraie, este un exemplu, bătrânul pescar cu barbă lungă, altul, ei mai mult rezultatul unei alegeri construite cultural decât al realității Imperiul rus a avut cea mai organizată încercare asupra acestei utilizări naționaliste a fotografiei etnografice, Expoziția Etnografică de la Moscova din , a arătat, în principal prin fotografii, diferitele popoare și tipuri profesionale ale imperiului cu o idee imperială panslavă Pentru toate aceste imagini au existat o multitudine de întrebuințări diferite, de la cercetarea științifică la albumele de familie, publicația de cărți poștale și reviste Păreau să fie o parte importantă a veniturilor unor fotografi locali, dar au existat și fotografi amatori preocupați în principal să-și fotografieze orașul sau satul natal Se poate spune că imaginile realizate pentru cercetare sunt mai puțin legate de stereotipurile culturale decât cele realizate de fotografi comerciali și amatori Cu toate acestea, asemănarea fotografiilor etnografice din întreaga lume este o dovadă a caracterului internațional al fotografiei și a originii sale în ideologia secolului al XIX-lea Stereotipurile create de fotografia etnografică din secolul al XIX-lea sunt uneori încă vii și au avut o influență importantă în modul în care sunt percepuți oamenii din întreaga lume În locuri, de la satele de pescari portugheze până la drumurile marocane, oamenii stau îmbrăcați așteaptă să primească niște bani de la fotograful turistic, nu fac altceva decât să permită persistența fotografiei de tip etnografic din secolul al XIX-lea Ñuño de Avelar Pinheiro Vezi și: Africa (subsahariană); Africa, Nord (excluzând Egipt și Palestina); Antropologie; Imperiul Austro-Ungar, excluzând Ungaria (Austria, Cehia, Slovacia, Slovenia, Croația); Beato, Antonio; Beato, Felice; Belloc, Auguste; Bonfils, Fèlix, Adrien și Marie-Lydie Cabanis; Bourne, Samuel; Brazilia; Canada; Chile; Christiano Junior; Frații Coutinho; Curtis, Edward Şerif; Egipt și Palestina; Imperialism și colonialism; Notman, William & Sons; Orientalism; Imperiul Otoman, asiatic; și Persia (Turcia, Levantul, Arabia, Irak; Iran); India și Afganistan; Polonia; Portugalia; România; și Imperiul Rus (toate republicile ex-sovietice) Lectură suplimentară Alvarado, Margarita, et all, Fotografia Mapuche, Construcción y Montage de un Imaginario, (cd-rom), Santiago, Pontificia Universidad Católica de Chile, sd Edwards, Elizabeth, ed , Anthropology and Photography, , , New Haven, Londra, Yale University Press, Graham-Brown , Sarah , Imagini ale femeilor , Portretul femeilor în fotografia Orientului Mijlociu , , , New York , Columbia University Press , Mondéjar, Publio López, Sursele memoriei: Fotografia și societatea în Spania secolului al XIX-lea, Barcelona, Lunwerg, Ryan, James R , Picturing Empire, Photography and the Visualization of the British Empire, Londra, Reaktion Books, Sena, António, Istoria imaginii fotografice în Portugalia, , , Porto, Porto Publishers, EUGENE, FRANK ( - ) fotograf american Născut Frank Eugene Smith la New York, angajamentul îndelungat al lui Frank Eugene cu fotografia a început în timp ce studia pictura la München, între și începutul anilor , iar opera sa fotografică a reflectat multe dintre calitățile stilistice ale mișcării picturale ale perioadei Inițial s-a văzut ca un pictor, cu fotografia nu mai mult decât un hobby permanent Totuși, la sfârșitul anilor , el a fost descris ca un „pictor fotograf”, un termen creat special pentru el, deoarece opera sa făcea o punte între cele două medii Fotografiile sale implicau adesea un afterwork extins pe negativ, folosind instrumente de răzuit și vopsele pentru a modifica imaginile Eugene a devenit cunoscut pentru prima dată în , când o expoziție cu abordarea sa unică a fotografiei picturale a fost organizată la Camera Club din New York și mai multe imagini au fost incluse în Salonul de la Londra din același an Sadakichi Hartmann a observat că „el este în esență un pictor și privește fotografia doar ca pe un mediu nou pentru a-și exprima individualitatea artistică” Patru exemple ale lucrării lui Eugene au fost prezentate în jurnalul lui Alfred Steiglitz Camera Notes, iar mai târziu a devenit unul dintre cei mai des întâlniți fotografi din Camera Work În secolul al XX-lea, Eugene a devenit unul dintre „legăturile americane” ale Frăției Inelului Legat, iar în un membru fondator al Photo-Secession John Hannavy EVANS, FREDERICK HENRY EVANS, FREDERICK HENRY ( - ) Librărie britanică, fotograf Într-o prelegere cu diapozitive pe lanternă în în fața Societății Fotografice din Londra (din , Societatea Regală Fotografică a Marii Britanii), Evans a arătat microfotografii realizate, nu în scopuri științifice, ci ca imagini care reflectă „dragostea și studiul lui de-a lungul vieții despre” frumosul ” George Smith, proprietarul companiei Sciopticon, îi vânduse lui Evans un microscop și o cameră și a produs aceste diapozitive cu lanternă din amprente de platină Smith a subliniat abordarea pură sau dreaptă în fotografie, iar Evans, căruia îi lipseau abilitățile artistice, a îmbrățișat această abordare care va defini mult arta fotografică viitoare Fotomicrografiile au inclus imagini cu scoici minuscule și creaturi marine, inclusiv un diapozitiv cu lanternă intitulat „Spine of Echinus”, c , o secțiune transversală mărită de x care sugerează cu ușurință lucrarea de dantelă, o mandală sau un trandafir Societatea Fotografică a recunoscut realizarea estetică și i-a acordat lui Evans medalia în Evans, un respectat vânzător de cărți londonez, și-a transformat camera de la fotomicrografie la catedrale, unde a folosit adesea o cameră cu placă de x inci cu un obiectiv selectat pentru a umple cadrul înainte de a face o expunere îndelungată El a pretins că practică „fabricarea de imagini de catedrală” mai degrabă decât „simple fotografie” Evans s-a scufundat în orașele catedrale zile întregi, în timp ce a experimentat emoțional clădirile sacre, în timp ce a observat locațiile și iluminatul pentru eventuala realizarea de imagini Perfecționismul ar fi putut duce la înregistrări sterile, dar el ținta amprente de platină, platinotipuri, care să transmită spectatorului același răspuns emoțional pe care îl evoca originalul Deși era interesat de misticismul lui Emanuel Swedenborg prin scrierile lui James Garth Wilkinson, Evans a menținut că fotografia sa se referă la frumusețe, nu la devotament Cu toate acestea, spiritualitatea prin simbolism pare parte integrantă a acestei frumuseți, așa cum se vede în pasajele tonale de gri moale de la întuneric la lumină, care sugerează frecvent progresia ascendentă Un exemplu este „Scara catedralei Lincoln în turela SW”, , care arată trepte înguste în spirală contracarate de arcuri ascuțite, o imagine care sugerează teorii ale coincidenței în natură de la Charles Baudelaire la poetul și criticul simbolist Arthur Symons pe care Evans l-a fotografiat „Crearea de imagini în catedrală”, atunci, se referă la fotografiile simboliste ale lui Alfred Stieglitz și găsește o rudenie cu imaginile lui Edward Weston precum „Nautilus camuflat”, și „Anghinare în jumătate”, Catedrala Lincoln a făcut obiectul a aproximativ de diapozitive cu felinare prezentate la Royal Photographic Society în Printre imagini s-a numărat „Catedrala Lincoln: de la castel”, , unde mozaicul întunecat al acoperișurilor lasă loc priveliștii pline de lumină a cețoșului masiv catedrala ca semn al lumii sacre medievale care contrastează și se ridică deasupra epocii industriale profane Căutarea acestui fotograf pentru frumusețe și ideal a inclus sculptura grotescă de perete din catedrale pe care a fotografiat-o de mai jos pentru a transmite perspectiva privitorului O astfel de fotografie fără a recurge la efecte dramatice calcă o linie îngustă între înregistrare și interpretare artistică Recunoașterea grotescului și a rezoluției sale în portrete se găsește în „Aubrey Beardsley,” Evans încerca un portret al artistului, a cărui carieră a contribuit la lansare, și se presupune că l-a asemănat pe tânărul slăbit cu o gargui, după care Beardsley a lovit poziția a unui grotesc pe Notre-Dame, Paris Fotografia rezultată este în egală măsură un portret al mâinilor alungite ale artistului – sugerând coaste gotice – și al profilului său asemănător unui cioc, cu imaginea de ansamblu care comunică angajamentul declarat al lui Beardsley față de grotesc Deși portretele lui Evans sunt în mare parte ale prietenilor, el credea că portretul, mai mult decât arhitectura, oferă cel mai mare potențial al fotografiei pentru artă El a scris în Fotograful amator: „Ceea ce se dorește în portrete este portretul și nimic mai mult; nicio intruziune evidentă, adică a personalității producătorului; un adevărat portret, desigur, o evocare, fidelă atât spiritualului și mentalului, cât și fizicului” (Evans, februarie , în Hammond, Texte, ) Abordarea lui Evans asupra peisajului reflectă picto-rialismul cu continuarea sa a pitorescului Când a fotografiat pădurile, totuși, Evans și-a exprimat ideea simbolistă de a vedea formele naturale ca fiind legate de catedrale, așa că în Redland Woods: Surrey, , o cale care formează o ortogonală este surogat pentru o navă cu copacii înalți ridicându-se la o boltă înfrunzită Pentru unele dintre peisajele sale, a folosit o lentilă de portret cu focalizare moale, cum ar fi New Forest, , arătând copaci care se întrepătrund ale căror forme sugerează arcurile de filtrare din Catedrala Wells În timp ce Evans a favorizat formatul vertical, el a încadrat pitorescul „Kelmscott Manor from the Thames”, , cu drum curbat, râu și copaci cu siluetă care duc la această casă a lui William Morris, liderul mișcării artelor și meșteșugurilor Evans îl cunoștea pe Morris și a fotografiat interioarele lui Kelmscott, inclusiv mansardele cca În aceste fotografii, el își transferă simțul luminii și al formei de la marea arhitectură la limba vernaculară a spațiilor private și, fără îndoială, a influențat Paul Strand și Walker Evans Deși legat de un mediu modern, mecanic, Evans a împărtășit o mare parte din filozofia lui Morris, împreună cu cea a lui John Ruskin și a prerafaeliților, cu redarea lor detaliată a lumii naturale ca metaforă a spiritualului Căutarea pentru „fabricarea de imagini din catedrală” este demonstrată de nemulțumirea lui Evans față de fotografia „Catedrala Wells: Scările către sala capitulară”, El EVANS, FREDERICK HENRY Evans, Frederick În poduri Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Fondul David Hunter McAlpin, [ ( )] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă a încercat din nou c , de data aceasta încadrând o matură mai unificată în sus și prin pasajul plin de lumină În cele din urmă, a realizat renumitul „O mare de trepte”, , care ia un punct de vedere mai jos și subliniază ritmurile treptelor de piatră prescurtate, stabilizând în același timp imaginea cu coloanele angajate care se termină cu arcul Tudor scăldat de lumină În , Evans s-a retras din librăria sa Statura sa de fotograf de renume internațional a fost recunoscută odată cu alegerea sa în Linked Ring Brotherhood, alături de care a expus și a conceput expoziții inovatoare A fost primul fotograf britanic publicat în Camera Work, în , iar Stieglitz l-a proclamat principalul fotograf de arhitectură În această perioadă a acceptat comisioane de la revista Country Life pentru fotografie de peisaj și arhitectură în Franța A publicat aproximativ de articole pe probleme tehnice și estetice, multe pentru Fotograful Amator Până la începutul Primului Război Mondial, starea de sănătate a lui Evans s-a înrăutățit și a fost dificil să obțină hârtie platinotip, așa că s-a retras din fotografie În , a fost ales membru de onoare al Societății Regale de Fotografie După moartea sa în , Societatea a organizat un simpozion Evans și a publicat articole comemorative care au declanșat un interes reînnoit pentru acest fotograf ale cărui imagini și scriere au contribuit la stabilirea fotografiei pure ca artă John Fuller Biografie Frederick Henry Evans s-a născut la iunie A lucrat într-o casă de numărat din Londra, dar sănătatea precară a condus la vânzări de cărți, unde cunoștințele dobândite de sine au atras scriitori remarcați, inclusiv George Bernard Shaw, un puternic susținător al fotografiei ca artă Evans a început fotografia în , la început fotomicrografie și apoi lucrări de arhitectură, peisaj și portret Lipsit de abilități de artă tradițională, a practicat fotografia pură sau dreaptă și a publicat peste de articole, în mare parte despre fotografie Sa retras din vânzări de cărți în și s-a mutat cu familia în apropiere de Epping pentru sănătate și fotografie Fotografiile sale au câștigat recunoaștere internațională, iar în , a fost ales în Frăția Inelului Legat Designul expoziției lui Evans și tehnicile multiple de montare au arătat relații cu mișcarea artelor și meșteșugurilor A fost recunoscut drept cel mai mare fotograf de arhitectură Până la Primul Război Mondial, s-a retras în esență din fotografie, iar în , a fost ales membru al Societății Regale de Fotografie din Marea Britanie A murit la Londra, la iunie , cu două zile înainte de de ani Expoziții individuale selectate Clubul de arhitectură, Boston Royal Photographic Society, Londra Camera Club, Londra Fotograf amator „Little Gallery”, Londra Hampshire House, Londra Fotografii de la Westminster Abbey la Royal Societatea fotografică, Londra Royal Photographic Society, Londra Societatea fotografică, Londra Manchester Amateur Photographic Society EVANS, FREDERICK HENRY Expoziție Memorială, Royal Photographic Society, Londra Expoziții de grup selectate Expoziția anuală a Royal Photographic Society, Londra „Portrete acasă”, The Photographic Society, Londra „Expoziție de invitații”, Camera Club, Londra Salonul fotografic, Londra Institutul American, New York Salonul fotografic din Londra F Holland Day Studio, Boston Galeriile mici ale secesiunii foto, New York „Expoziție internațională de fotografie picturală”, Galeria Albright, Buffalo, NY Lucrări alese În Redland Woods, Surrey, imprimeu de platină, Lincoln, Stairs in SW Turret, imprimare de platină, Kelmscott Manor din Tamisa, imprimare de platină, Catedrala Lincoln: De la Castel, imprimare de platină, Kelmscott Manor: Attics No , imprimeu de platină, A Sea of Steps, imprimeu de platină, Scrieri publicate selectate „Foto-micrografie” Jurnal fotografic, ns, vol , nr ( dec ), - „Catedrala Ely ” Journal of the Camera Club, vol , nr (mar ), - „Catedrala din Lincoln ” Jurnal fotografic, ns, vol , nr ( dec ), - „Adresa de deschidere” Jurnal fotografic, ns vol , nr ( apr ), - Retipărit ca „Frederick H Evans on Pure Photography”, în Beaumont Newhall, ed Fotografie: Eseuri și imagini, Boston: New York Graphic Society, , - „Desen bun în fotografie ” în Fotografie, vol , nr ( mai ), „Și ce ai ieșit să vezi?” Fotogramele anului, , - „Fotografie artistică în diapozitive Lantern ” Fotograf amator, vol , nr ( februarie ), - „Imitație: este necesar sau merită?” Fotograf amator, vol , nr ( iunie ), - „Catedrala Wells ” Fotografie, vol , nr ( iulie ), - „Lucrarea camerei în arhitectura catedralei” Camera de lucru, nu (oct ), - „Note despre trei exemple ale lucrării lui Robert Demachy ” Fotograf amator, vol , nr ( noiembrie ), , - „O scurtă plimbare în Catedrala Gloucester ” Fotografie, vol , nr ( dec ), - "Mărunţişuri " Camera de lucru, nu (ian ), - „Pictori și fotografi” Fotografie, vol , nr ( februarie ), - „Note despre „O uşă deschisă” ” AmateurPhotographer, vol , nr ( martie ), - "Argumente pro şi contra eu ” Camera de lucru, nu (iulie ), - „Pictorial Pointers for Architectural Photographers”, The Practical Photographer, vol (sept ), - "Argumente pro şi contra II ” Camera de lucru, nu (oct ), - „Sticlă versus hârtie” Camera de lucru, nu (apr ), - Vezi și: Lantern Slides; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Imprimare Platină; Peisaj; Pictorialism; și Frăția Inelului Legat Lectură suplimentară Camera Work: A Photographic Quarterly, - , Reprint, New York: Kraus Reprints, Enyeart, James L , „Plain Prints from Plain Negatives”, în The Romantic Château: Fotografii arhitecturale de Frederick H Evans, publicate ca Register of the Museum of Art, University of Kansas, vol , nr (vara ) - Evans, Frederick H , „Arta în monocrom”, Fotograf amator, vol , nr ( februarie ), - , retipărit în Ann Hammond, Frederick H Evans: Selected Texts and Bibliography, Boston: GK Hall, , Fuller, John „Frederick H Evans ca Late Victorian”, Afterimage, vol , nr (octombrie ), p - , Hammond, Anne „Frederick Evans: The Spiritual Harmonies of Architecture”, în Mike Weaver, ed , British Photography in the Nineteenth Century, New York și Cambridge: Cambridge University Press, Hammond, Anne „Bisericile parohiale ale lui Frederick Evans pentru viața la țară”, History of Photography, vol , nr (primăvara ), p - Newhall, Beaumont, Frederick H Evans: Fotograful Majesty, Light and Space of the Medieval Cathedrals of England and France, Millerton, NY: Aperture, Pohlad, Mark, „Stigma perfecțiunii tehnice”, Istoria fotografiei, voi , nr (toamna ), - Pohlad, Mark „William Morris, Photography și Frederick H Evans”, History of Photography, vol , nr (primăvara ), - EXPOSIȚIA LUCRĂRILOR INDUSTRIEI TUTUROR NAȚIUNILOR, : RAPORTAȚII JURIILOR Marea Expoziție desfășurată la Hyde Park din Londra între mai și octombrie a reprezentat o piatră de hotar atât pentru ascensiunea fotografiei, cât și pentru poziția sa în cadrul industrializării internaționale A oferit prima afișare majoră de fotografii care a avut un efect semnificativ la scară internațională De asemenea, a dat naștere unuia dintre reperele din cărțile ilustrate fotografic din secolul al XIX-lea, copiile de prezentare speciale ale Raportului în patru volume al juriilor Marea expoziție a muncii industriei tuturor națiunilor publicată la Londra de comisarii pentru Expoziția din (Comisia regală) în EXPOZIȚIA LUCRĂRILOR INDUSTRIEI Fotografia a avut deja un efect semnificativ asupra creării ilustrațiilor pentru publicarea tipărită pe Crystal Palace înainte de publicarea Raportului de către jurii John Tallis a folosit dagherotipuri luate de E Fehrenbach, Richard Beard, WE Kilburn și JJE Mayall pentru a crea gravuri din oțel pentru ilustrațiile pentru Istoria lui Tallis și Descrierea Palatului de Cristal ( vol ) John Tallis, Londra și New York [ ] În iunie , fotografiile lui Philip Henry Delamotte ( - ) ale clădirii expoziției în diferitele sale etape – și ale pieselor din sculptură care urmau să fie expuse au fost expuse la o conversație a Societății de Arte din Londra Cu toate acestea, imaginile lui Delamotte nu au fost folosite pentru a ilustra Rapoartele juriilor Această onoare a fost acordată probabil a trei fotografi Aproximativ patruzeci și trei de fotografii pot fi acreditate francezului Claude-Marie Ferrier ( - ), în timp ce alte douăzeci și opt pot fi atribuite lui Hugh Owen ( - ), un fotograf amator și Casier-șef al Marelui Calea ferată de vest Owen a lucrat cu negative din hârtie, Ferrier cu sticlă, folosind procedeul albumenului lui Niépce de St Victor Fotograful englez Robert Bingham, domiciliat în Franța, a tipărit fotografiile folosite pentru ilustrații Ideea de a produce seturi de prezentare ilustrate fotografic ale rapoartelor juriului a venit probabil de la Prințul Albert Henry Cole a notat în jurnalul său din iulie că „Prințul [Albert] a sugerat că Talbotipurile ar trebui să fie pregătite pentru a ilustra raportul juraților și că ar trebui luate de copii pentru fiecare negativ pentru a fi distribuit bibliotecilor publice și țărilor străine care expună ” Ulterior, comisarii regali au decis, la întâlnirea lor din iulie , să rezerve de lire sterline pentru „Fotografii ale articolelor expuse, care să fie păstrate ca memoriale permanente ale expoziției” comitete în care au menționat propunerea de a „transmite guvernelor țărilor respective, prin intermediul Ministerului de Externe, un set complet al Medaliilor și o copie a Rapoartelor juriilor, ilustrate prin fotografii ale articolelor expuse, în comemorarea rolului pe care l-au avut în asigurarea unei reprezentări la Expoziția produselor din industriile lor naționale ” Setul complet de prezentare urma să fie format din cele patru volume menționate ale rapoartelor juriului, trei volume ale Catalogului Oficial Descriptiv și Ilustrat (ilustrat cu gravuri) și un volum al Primului (și al Doilea) Raport al Comisarilor pentru Expoziția din Până în noiembrie , William Henry Fox Talbot a remarcat că a convenit cu Comitetul Executiv, responsabil pentru producerea Rapoartelor de către jurii, că va primi copii ale exemplarelor de prezentare, cu o valoare „estimată aproximativ la de lire sterline per exemplar” în com compensația pentru tipărirea nu a fost contractată lui Talbot și fostului său servitor, Nicolaas Henneman, care înființase un sediu fotografic la Londra în Henneman urma să primească „un cadou de de lire sterline pentru a-l compensa pentru necazul și dezamăgirea lui” O listă de de guverne, instituții și persoane care urmau să primească copii gratuite a fost convenită și consemnată în procesul-verbal al celei de-a -a reuniuni a Comisarilor Regali din martie Producerea copiilor ilustrate fotografic ale Rapoartelor de către jurii a reprezentat o provocare logistică monumentală, care nu fusese încercată anterior Peste de fotografii ar trebui să fie tipărite individual, cu o medie de pe zi, folosind lumina zilei, și apoi montate În acest caz, multe dintre fotografii au fost tipărite la Versailles, unde Robert Bingham înființase o imprimerie în acest scop Bingham avea negativele împrumutate de la Comisia Regală Când proiectul s-a terminat în , a fost obligat să-i trimită înapoi în Anglia pentru că expirase timpul acordat de vama franceză pentru a le păstra în Franța Căpitanul Henry Charles Cunliffe Owen de la Royal Engineers a fost un jucător cheie în organizarea producerii exemplarelor de prezentare și în aprilie a contactat Muzeul Britanic pentru a-i consilia cu privire la montarea fotografiilor pe suporturi de hârtie Potrivit lui Edgar Bowring, secretarul Comisiei Regale, căpitanul Owen nu s-a luptat cu nicio execuție și manoperă inferioară și, prin urmare, a fost în mare măsură responsabil pentru starea excelentă a copiilor de prezentare, ceea ce le-a făcut un „cadou frumos și foarte finisat” Din listele de ilustrații, tipărite în volume, se poate deduce că rapoartele juriului au fost destinate să aibă de fotografii Cu toate acestea, numărul de imagini în copii individuale variază Un studiu asupra subiectului fotografiilor din Rapoarte este revelator Peste cincizeci sunt de piese de sculptură de sine stătătoare expuse în Palatul de Cristal, oferind astfel o perspectivă disproporționată, având în vedere cele treizeci de clase ale exponatelor și caracterul general al expoziției Cu toate acestea, sculptura a ocupat un loc proeminent în expoziție, fiind plasată în locuri atrăgătoare din Palatul de Cristal Aceste obiecte, precum Amazonul lui August Kiss și Slava grecească a lui Hiram Powers, s-au dovedit a fi foarte populare în rândul publicului și au primit multă atenție în alte publicații Sculptura a făcut, de asemenea, subiecte bune pentru fotografi care și-au putut arăta abilitățile cu compoziții interesante și iluminare dramatică Există aproximativ zece vederi generale ale clădirii, iar restul fotografiilor documentează exponate individuale, inclusiv o vedere a casei model a Prințului Albert pentru familii – reconstruită ulterior în Kennington, sudul Londrei În acest proces, inginerilor regali au primit sarcina de a obține permisiunea expozanților EXPOZIȚIA LUCRĂRILOR INDUSTRIEI să-și fotografieze obiectele și bunurile, folosind un formular special Alocarea și distribuția geografică a copiilor este semnificativă Aproximativ de exemplare au fost prezentate persoanelor britanice asociate cu Marea Expoziție; Comisari regali, membri ai Comitetului Executiv și șapte ofițeri ai inginerilor regali care au fost jucători cheie în operațiunile organizaționale Unele instituții britanice, cum ar fi Muzeul Britanic, Școala de Design și Societatea de Arte au primit copii, la fel ca bibliotecile „naționale” din Dublin și Edinburgh Unele părți ale Imperiului Britanic au fost favorizate cu copii; Malta, „Capul Bunei Speranțe”, „Barbadoes” [sic], Trinidad, Guyana Britanică, Canada, Noua Scoție, Noua Țara Galilor de Sud și Noua Zeelandă Se pare că nouă Maharajah și conducători indieni au primit copii prezentate direct de Compania Indiilor de Est Restul exemplarelor de prezentare au fost prezentate guvernelor străine Unele „țări” s-au descurcat mai bine decât altele În , Germania era formată dintr-o confederație formată din treizeci și opt de state suverane și patru orașe libere Douăzeci și șapte dintre acestea au fost listate pentru a primi copii de prezentare, reflectând probabil legăturile Prințului Albert cu țara sa de naștere și interesul său apropiat (dacă nu implicarea directă) în crearea copiilor ilustrate fotografic ale Rapoartelor Seturile de prezentare au fost produse de o societate în comun a Spicer Brothers, o companie de hârtie angro primar din Londra și de tipografia William Clowes and Sons Împreună fuseseră responsabili de toate tipăritele oficiale ale Marii Expoziții Volumele au fost legate de Robert Rivière, unul dintre cei mai importanți legatori de cărți din Londra Producerea și distribuirea copiilor de prezentare indică o perioadă semnificativă care a trecut între decizia comisarilor regali din ianuarie cu privire la cine va fi prezentat cu copii și livrarea lor efectivă Această întârziere a fost cauzată parțial de un incendiu la tipografi, care a distrus producția completă a textelor tipărite Primele exemplare au fost gata în ianuarie și de exemplare au fost expediate în martie următor Cu toate acestea, Talbot a primit cele copii ale sale în aprilie O evaluare completă a impactului copiilor ilustrate fotografic ale Rapoartelor de către jurii nu a fost încă întreprinsă, iar locația tuturor copiilor existente este încă necunoscută Anthony Hamber și Saskia Asser Vezi și: Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Dagherotip; Barbă, Richard; Mayall, John Jabez Edwin; Kilburn, William Edward și Douglas T ; Delamotte, Philip Henry; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Asser, Saskia, „Un cadou frumos și foarte finisat Foto's voor de juryrapporten van de Great Exhibition, ,” Bulletin van het Rijksmuseum, Jaargang , Nummer , , - Hamber, Anthony, A Higher Branch of the Art, Gordon & Breach, Amsterdam, Keeler, NB, „Ilustrarea „rapoartelor juriilor” din Marea Expoziție din ; Talbot, Henneman și Comisia eșuată,” History of Photography, vol , nr , iulie , - EXPOZIȚII DE FOTOGRAFIE Expozițiile de fotografie din secolul al XIX-lea au fost organizate de o gamă largă de grupuri, de la guverne naționale, institute de mecanici și muzee până la studiouri comerciale și societăți fotografice de amatori Scopurile și publicul expozițiilor fotografice au fost la fel de diverse Expozițiile au fost folosite pentru a promova interesele politice și economice ale națiunilor imperiale, pentru a distra și educa publicul, pentru a publica studiourile comerciale și pentru a promova practica fotografiei ca formă de artă, printre alte motive Expozițiile de fotografie au avut un impact asupra convențiilor sociale și practicilor culturale și, în același timp, ideile despre fotografie au fost modelate de expoziții Târgurile Mondiale, cunoscute și sub numele de Marile Expoziții și Expoziții Universale, au fost cele mai mari dintre primele locuri majore pentru circulația publică a fotografiei Aceste expoziții internaționale au fost sărbători ale producției industriale și ale expansiunii imperiale, unde produsele națiunilor industriale au fost expuse unui public de masă În timp ce prima expoziție exclusiv fotografică a avut loc la Society of Arts în decembrie , fotografia a fost inclusă în prima Mare Expoziție de la Crystal Palace din Londra în A inclus contribuții majore din Marea Britanie, Franța, Germania și Statele Unite Fotografii comerciali, care au expus lucrări care le-au promovat studiourile, au arătat portrete, scene de gen, vederi ale orașului și peisaje La Expoziția Centenarului din Philadelphia din , fotografia și bunurile conexe au fost expuse împreună în propria clădire pentru prima dată Cu toate acestea, la toate expozițiile internaționale, fotografii au depus și contribuții la alte secțiuni De exemplu, fotografii cu specimene antropologice și tipuri rasiale au făcut parte din expozițiile coloniale, iar fotografii cu proiecte de lucrări publice, monumente istorice și vederi urbane au fost prezentate în expoziții naționale Expozițiile internaționale au fost evenimente spectaculoase care au fost concepute pentru a distra și educa publicul și au jucat un rol semnificativ în popularizarea fotografiei Institutele de mecanică au fost printre primele locuri pentru expunerea fotografiilor în Marea Britanie și Statele Unite Aceste institute erau organizații comerciale EXPOZIȚII DE FOTOGRAFIE cțiuni care urmăreau educarea bărbaților din clasa muncitoare și îmbunătățirea calității bunurilor de consum Institutele de mecanică au organizat târguri anuale în care au fost expuse mărfuri comerciale și noile tehnologii împreună cu artele plastice și decorative Fotografiile au fost adesea expuse alături de echipamente fotografice și noile tehnologii, dar au fost clasate printre artele plastice în sistemul de premii Portretele, o sursă importantă de venit pentru studiourile comerciale, au fost subiectul cel mai frecvent al fotografiilor prezentate la aceste târguri industriale Au fost acordate premii, iar fotografii au folosit adesea premii pentru a-și promova afacerile Deși la scară mai mică decât varietatea internațională, aceste expoziții s-au adresat unui public similar, popular Fotografii au fost expuse și în sălile de așteptare ale studiourilor comerciale În primele decenii de fotografie, aceste afișaje au fost o parte esențială a creării unei atmosfere teatrale care a atras clienții în iluzia că fotografia este un proces misterios și magic Aceste exponate informale au fost folosite pentru a vinde lucrările studioului, dar au contribuit și la stabilirea unui mediu estetic prin alinierea fotografiei cu arta De exemplu, din anii , fotograful din Montreal William Notman a expus fotografii, împreună cu picturi, desene și sculpturi ale artiștilor locali, în zona de recepție a studioului său În secolul al XIX-lea, fotografia nu a fost prezentată în general în galeriile de artă, dar a fost colectată și expusă de muzee preocupate de design și produse industriale Henry Cole, fondatorul Muzeului de Artă Ornamentală din Londra ( ), care mai târziu a devenit Muzeul South Kensington ( ) și, mai târziu, Muzeul Victoria și Albert ( ), a început să colecteze și să expună fotografii de artă la sfârșitul anului trecut anii Cole a adunat lucrări ale fotografilor precum Roger Fenton și Julia Margaret Cameron pentru meritele sale artistice, în timp ce studiile, precum fotografiile lui Eadweard Muybridge despre locomoția animalelor, au fost apreciate ca ajutoare pentru artiști În anii , au fost prezentate propuneri la Paris și Berlin pentru muzee de fotografie, unde puteau fi expuse reproduceri ale operelor de artă din colecții importante, precum Luvru Deși aceste planuri nu s-au concretizat, fotografia a fost folosită pentru a reproduce opere de artă din colecțiile muzeelor În Statele Unite, Instituția Smithsonian a început să colecteze și să expună fotografii în anii , ca parte a Departamentului de Arte Grafice La fel ca Muzeul South Kensington, Smithsonianul a încercat să educe vizitatorii cu expunerile sale Expozițiile societăților fotografice au fost importante în lupta pentru ca fotografia să fie acceptată ca artă plastică În anii , societățile fotografice, cum ar fi Societatea Fotografică din Londra și Société française de photographie, au organizat mici expoziții ale lucrării lor La început, au urmat convențiile lui saloane academice, cu imagini atârnate de la podea până la tavan, dar această metodă s-a dovedit nepractică pentru vizualizarea detaliilor fine și a tonurilor subtile care erau apreciate de fotografi În anii , când fotografi s-au desprins de societățile fotografice tradiționale și au format noi grupuri axate pe artă, cum ar fi Linked Ring, Photo-Club de Paris și Photo-Secession, au apărut noi spații pentru expozițiile de fotografie și noi moduri de afișare Saloanele Linked Ring din Londra din - au fost extrem de prestigioase, iar un juriu a selectat cele mai bune lucrări dintr-un grup internațional de fotografi Aici, fotografiile au fost încadrate într-un mod din ce în ce mai uniform cu cadre mai ușoare și s-a concentrat mai mult pe fotografiile individuale Colecționarii puteau achiziționa lucrarea, iar recenziile spectacolelor au fost publicate în reviste fotografice În , Societatea Fotografică din Japonia a ținut prima sa expoziție de fotografie străină la Tokyo, iar lucrările pictorialiste din străinătate i-au încântat pe fotografi amatori și profesioniști Acest spectacol i-a încurajat pe fotografi din Japonia să experimenteze noi direcții în fotografia de artă și să dezvolte un stil pictural japonez Saloanele fotografice din Philadelphia, organizate în - , au fost primele saloane americane echivalente cu omologii lor europeni, precum și primele expoziții de fotografie americane organizate într-o instituție de artă, Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania Mulți dintre membrii originali ai Photo-Secession din New York au expus și s-au întâlnit la aceste saloane influente Pe parcursul secolului al XIX-lea, valoarea socială și culturală a fotografiei a fost negociată prin expoziții În timp ce, în primii ei ani, fotografia a fost expusă ca un produs al industriei, spre sfârșitul secolului al XIX-lea, a devenit din ce în ce mai comună afișarea fotografiilor ca opere de artă Sarah Bassnett Vezi și: Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); și Société française de photographie Lectură suplimentară Brown, Julie K , Making Culture Visible: The Public Display of Photography at Fairs, Expositions and Exhibitions in the United States, - , Amsteldijk, The Netherlands: Harwood Academic Publishers, Fox, Paul, „Expoziția intercolonială ( ): Reprezentând colonia Victoria” în Istoria fotografiei , nr (vara ), - Haworth-Booth, Mark și Anne McCauley, Muzeul și fotografia: Colectarea fotografiilor la Muzeul Victoria și Albert - , Williamstown, Massachusetts: Institutul de Artă Sterling și Francine Clark, Hoffenberg, Peter H , „Fotografie și arhitectură la EXPOZIȚII DE FOTOGRAFIE Calcutta International Exhibition”, în Traces of India: Photography, Architecture, and the Politics of Représentation, - , Montreal and New Haven: Canadian Centre for Architecture și Yale Center for British Art, Maxwell Anne, Colonial Photography and Exhibitions: Representations of the 'Native' and theMaking of European Identi-ties, Leicester: Leicester University Press, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness: Commercial Photography in Paris, - , New Haven; Londra: Yale University Press, Ringger, Kirsti Asplund, „The Photographic Society of Philadelphia Exhibition of ”, în History of Photography , nr (iarna ), - Tucker, Anne Wilkes, Dana Friis-Hansen, Kaneko Ryuichi și Takeba Joe, The History of Japanese Photography, New Haven; Londra: Yale University Press și Muzeul de Arte Frumoase, Houston, FOTOGRAFIE DE EXPEDIȚIE Ca activitate care permite și simbolizează avansarea economiilor industriale moderne, întreprinderea expediționară în secolul al XIX-lea s-a bazat pe o nouă căutare empirică a cunoașterii și pe o voință politică de a stabili ordinea civilă și autoritatea conform ideologiilor occidentale O expediție ar putea căuta locuri pe care puțini le-au cercetat anterior într-o mare măsură în vecinătatea geografică a locului de origine al partidului expediționar În ceea ce privește fotografia expediționară, ascensiunea cu succes a lui Auguste-Rosalie Bisson pe Mont Blanc în este un exemplu bun al unui obiectiv provocator din punct de vedere fizic relativ aproape de casă Cu toate acestea, în sensul termenului din secolul al XIX-lea, expedițiile implicau de obicei o călătorie a unuia sau mai multor persoane pentru a explora o regiune sau pentru a ajunge la o destinație, în general, la o oarecare distanță de centrele metropolitane occidentale și de extinderile lor culturale și sociale în orașe și orașe din alte țări Acest eseu examinează apariția și dezvoltarea fotografiei ca agent de documentare vizuală care a devenit parte integrantă a activităților de explorare sau expediționare asociate în mare măsură cu noțiunile de progres, naționalism și design imperial Deoarece fotografia a fost o practică adoptată de locuitorii din alte regiuni pătrunse de progresele adesea nedorite ale societății occidentale, un studiu suplimentar în afara sferei prezentei discuții ar putea examina fotografi de ascendență non-europeană care au întreprins călătorii de importanță pentru propriile culturi Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, călătoriile pe uscat și pe mare, care implică explorări ample, au început să acorde un loc artiștilor Două exemple sunt pictorul britanic William Hodges în cea de-a doua călătorie a lui James Cook în Pacificul de Sud ( ) și francezul Dominique Vivant-Denon, pentru care era „imperativ să descrie totul”, în timp ce înfățișa antichitățile și terenul sub Bonaparte pe egipteanul său campanie ( - ) Ambele cazuri au stabilit o descendență științifică și academică urmăriri, pe de o parte, și exploatările de interes politic strategic, pe de altă parte Ele ilustrează scopul activității expediționare, care l-ar putea duce pe îndrăznețul călător peste întinderi de pământ și apă în regiuni al căror caracter geografic și fizic fusese în cel mai bun caz puțin cunoscut Aparatul de sprijin ar putea fi privat, sau sancționat de autoritatea guvernamentală, sau o întreprindere colectivă cu o combinație a ambelor Ca atare, expedițiile trebuie în mod necesar înțelese ca având funcții multiple; pentru că erau costisitoare și pline de riscuri, exploratorii trebuiau să demonstreze sponsorilor lor, înapoi acasă, valoarea călătoriilor lor Rapoartele și jurnalele care înregistrează întâlnirile expediției au devenit comune în anii , împreună cu delimitări desenate manual ale locurilor și ale locuitorilor acestora, formațiunilor geologice, faunei și florei În ciuda dificultăților de a obține rezultate de succes în domeniu în primul său deceniu, primii adepți ai fotografiei au recunoscut implicațiile acesteia ca o nouă formă uluitoare de documentare vizuală, mai exigentă în fidelitatea sa față de subiect în comparație cu practicile convenționale Până în , în spiritul delimitărilor lui Denon asupra Egiptului, a apărut o lucrare de tranziție de către arhitectul și egiptologul Hector Horeau, Panorama d'Égypte et de Nubie, cu acvatinte după dagherotipurile lui Pierre-Gustave Joly de Lotbinière realizate în Egipt (Joly de Lotbinière a contribuit, de asemenea, la excursiile lui Lerebour, Excursions Daguerriennes ) Fotografii aveau să împingă de acum înainte în zone considerate exotice și care, deși le-au fost încă interpretate liberale de către pictorii cu înclinație romantică, vor fi supuse unui control sporit prin lentila camerei Maxime du Camp își dăduse seama de implicațiile producerii de fotografii ale unor medii bogate în semnificație asociativă și istorică când, în , a călătorit cu scriitorul Gustave Flaubert în Egipt și Orientul Mijlociu Du Camp primise un comision oficial de la guvernul francez, privilegiindu-l să acceseze pământurile dinastiilor faraonice, ceea ce a rezultat în peste de negative Acestea cuprind imagini ale sculpturii egiptene monumentale și ale edificiilor cu o claritate și o calitate percepută a observației științifice care semnalează o nouă estetică a explorării în raport cu modurile anterioare de reprezentare Cercetările lui Du Camp au relevat, de asemenea, un interes etnografic pentru reprezentările sale ale culturii arabe și un indiciu al complexității psihologice și sociale a întâlnirii simbolizate în fotografiile oamenilor Câteva indicații ale direcțiilor viitoare sunt astfel prezente în realizarea lui Du Camp: el a contribuit la etapele inițiale ale unei arhive fotografice cumulative importante pentru studiul geopolitic, științific și savant; a contribuit la raționalizarea prezenței geo-politice a Franței în Orient și, prin urmare, la consolidarea identității sale naționaliste ca putere industrială; și a ajutat la popularizarea Egiptului în imaginația europeană FOTOGRAFIE DE EXPEDIȚIE prin diverse publicații care includeau pozele lui Du Camp Unul dintre acestea a fost Egypt, Nubie, Palestine, & Syrie, publicat în de tipografia Blanquart-Evrard Pe scurt, Du Camp și alții precum Félix Teynard, John B Greene și mai târziu Francis Frith au contribuit la un etos în creștere în cultura occidentală, în care antreprenoriatul s-a unit cu dobândirea de cunoștințe vizuale pentru a distra, precum și pentru a informa un public fascinat Fotografia a fost adoptată în deceniul următor ca agent important în explorarea și recunoașterea civilă și militară Aceasta poate fi o chestiune fie de inițiativă individuală, fie de efort de echipă Ofițerii din instituția administrativă, medicală și militară britanică din India au fost încurajați să folosească camera încă din Două dintre cele mai vechi cazuri cunoscute de expediții fotografice în Himalaya indiană au fost misiuni solitare ale unui inginer al armatei, căpitanul Melville Clark , și un comisar adjunct, Philip Henry Egerton Explorările lor din și, respectiv, , au dus la publicații singulare care au sporit înregistrările picturale produse în mod convențional ale explorărilor anterioare din Himalaya, oferind în același timp noutatea autenticității asociată cu documentația fotografică Filmul lui Clarke From Simla through Ladac and Cashmere ( ) oferă o privire asupra terenului și a tipurilor de locuințe întâlnite în călătoria sa, din regiunile aride mai înalte cu așezările lor tibetane – unde inginerul fotograf își arată în mod clar uimirea că oricine ar putea locui într-un astfel de loc „țara pustiită” – spre Srinagar, mai ospitalieră, fosta capitală de vară Mughal din valea Kashmir Fotografiile lui Egerton și narațiunea însoțitoare din Journal of a Tour Through Spiti, to the Frontier of Chinese Thibet ( ) indică interesul autorului pentru geologie și etnografie și sunt, de asemenea, explicite în proclamarea încrederii sale în comerțul englez și misiunea civilizatoare Contribuția fotografiei la interesele naționaliste și la proiectele imperiale poate fi ușor exagerată, dar desfășurarea ei ca instrument în misiuni tactice în zone îndepărtate lasă puține îndoieli că astfel de motive au fost la lucru Campania din Abisinia din - a dat peste de fotografii produse de ingineri regali special instruiți Aventura este importantă pentru înțelegerea politicii științei ca pe o fațetă a proiectului imperialist al Marii Britanii în epoca Victoria Sir Roderick Murchison, președintele Societății Regale de Geografie, care inițiase deja expediția Zambezi a lui David Livingston din - , și-a exercitat din nou autoritatea formidabilă, asigurându-se că comunitatea științifică va beneficia de cunoștințele geografice dobândite de grupul expediționar care a fost trimis aparent pentru a aduna informații militare și a căuta stabilitatea în regiune Ca și în cazul expediției din Zambezi, fotografia sa dovedit a fi semnificativă validarea preocupărilor geografice și strategice ale lui Murchison în sprijinul imperiului Studiul locului fotografiei în explorarea Occidentului american în anii de după războiul civil oferă o oportunitate suplimentară de a studia agendele uneori conflictuale ale întreprinderilor științifice și utilitare George M Wheeler, un prim-locotenent în Corpul Inginerilor Armatei, a condus US Geographic Surveys la vest de Meridianul O sută Wheeler a avut sprijinul armatei pe baza obiectivului său final (dar nerealizat) de a produce o hartă inginerească cuprinzătoare a Teritoriilor de Vest Cu toate acestea, el a angajat serviciile științifice și a altor personal non-militar în campaniile sale începând din , inclusiv pe fotografi Timothy O'Sullivan și William Bell Începând din , cu sponsorizarea guvernului, Ferdinand V Hayden a condus Studiul geologic și geografic al teritoriilor din SUA, în cadrul căruia omul de știință civil și asociații săi au împins în Colorado, Wyoming, Utah, New Mexico, Idaho și Montana pentru a cerceta și a stabili resursele naturale ale acestor vaste întinderi Cu toate acestea, Hayden a depășit cu mult obiectivele practice impuse de acesta din urmă cu preocupările sale primordiale pentru valoarea științifică și socială a explorărilor sale Aici semnificația fotografiei a fost înțeleasă prin opera prolifică a lui William Henry Jackson, care, împreună cu arta lui Thomas Moran, au putut să transmită publicului și unui Congres sceptic mai bine decât cuvintele, frumusețea incredibilă și trăsăturile fantastice ale unor locuri precum regiunea Yellowstone, dinamică geologic Conceptul de sălbăticie, aparent nelimitat, totuși perceput ca fragil și supus schimbărilor radicale prin viitoare așezări a fost adus acasă prin eforturile lui Hayden și martorii imaginilor, ducând la înființarea Parcului Național Yellowstone în , primul din parcul național al SUA sistem O fațetă critică a producției de fotografii în timpul unor astfel de călătorii grele a fost realizarea subiectivă a fotografului în actul de explorare, descoperire (sau redescoperire) și asigurarea cu succes a imaginilor sub constrângerile extreme ale mediului O petrecere bine echipată poate avea douăzeci de hamali sau mai mulți pentru a transporta provizii și echipamente, în funcție de durata planificată a expediției Explorarea deșertului și a zonelor sălbatice montane a făcut drumețiile cu camera foto deosebit de dificile, nu numai din cauza schimbărilor dramatice ale climei și altitudinii și din cauza incertitudinii condițiilor traseului, ci și din cauza faptului că munca de a face fotografii la fața locului necesita o constituție fizică și agilitate mult peste abilitățile majorității practicanților Gradul în care fotografi expediționari s-ar împinge pe ei înșiși și anturajul lor pentru a obține priveliștea este uimitor, mai ales în cazurile în care operatorul fie a fost chiar omul responsabil pentru preluarea inițiativei, fie a primit licență pentru FOTOGRAFIE DE EXPEDIȚIE ieșiți din grupul principal Acest lucru este condus acasă deosebit de bine acolo unde avem ocazia să citiți relatările scrise ale artiștilor îndrăzneți precum Samuel Bourne, Timothy O'Sullivan sau William Bradford Fiecare în felul său a reușit să surprindă cu succes esența unei întâlniri personale cu sălbăticia, deși cu implicații mai mari pentru studiu: Bourne în cele trei expediții din Himalaya în anii ; O'Sullivan în campaniile sale cu Clarence King în Marele Bazin american la sfârșitul anilor și începutul anilor ; și pictorul Bradford în regiunea arctică și Groenlanda în cu fotografii John L Dunmore și George Critcherson În cazul lui Bradford, de exemplu, aisbergul a fost principala trăsătură care a încarnat experiența lui, iar fotografia a devenit mijlocul favorizant pentru acest lucru, așa cum este evident în pasaje din relatarea sa despre expediție din The Arctic Regions ( ): „The wild, rugged formele, de nedescris și în continuă schimbare, derutează orice descriere și nimic nu le poate face dreptate decât puterile date de soare ale camerei” (Bradford, ) Deși „cucerirea” terenului de către fotograf este implicită în imaginea care apare în fața privitorului, implicațiile sunt mult mai profunde decât este evident într-o singură imagine În primul rând, orice atenție estetică imediată legată de standardele romantice îmbătrânite ale pictorului și sublimului trebuie să fie temperată de cunoașterea puterilor transcripționale ale fotografiei, de un caracter aproape magic pentru observatorii secolului al XIX-lea și pentru artiștii înșiși Obținerea unor locații geofizice îndepărtate în spațiu și timp a fost autentificată prin apariția lor în imagini, dar reprezentările în sine corespundeau cu schimbarea sensibilității către empiric: atribute brute ale rocilor, fisurilor, fosilelor, ghețarilor, peșterilor de gheață și altele asemenea directii științifice paralele care acordau o importanță deosebită strângerii dovezilor directe în domeniu În plus, experiența a fost mult sporită de efortul sistematic al unui număr de fotografi de a produce mai multe vederi interconectate într-o anumită locație, inclusiv panorame și imagini secvențiale, pentru a reprezenta mai bine continuumul spațiu-timp al locului printr-un studiu atent și o reflecție imaginativă Popoarele întâlnite în aceste călătorii au fost, de asemenea, repartizate unui tărâm text și imagini, frecvent integrate în studiile etnografice ca o reprezentare a culturilor care dispar, prea ușor luate ca parte a experienței estetice Astfel, fotografia expediționară, dincolo de chestiunile de gust și plăcerea de a privi, a implicat dinamica culturală și politică a epocii Gary D Sampson Vezi și: Bell, William H ; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Bourne, Samuel; Du Camp, Maxime; Egerton, Philp H ; Frith & Co; Greene, John B ; Jackson, William Henry; O'Sullivan, Timothy H ; Teynard, Félix; Geologie; Fotografie prin sondaj; și Fotografie de călătorie Lectură suplimentară Bradford, William, Regiunile arctice, ilustrate cu fotografii realizate într-o expediție de artă în Groenlanda, Londra, S Low, Marston, Low și Searle, Cassidy, James G , Ferdinand P Hayden: Antreprenor de Știință, Lincoln și Londra: University of Nebraska Press, Clarke, Melville, De la Simla prin Ladac și Cașmir, Calcutta: Savielle și Cranenburgh, Egerton, Philip Henry, Journal of a Photographic Trip through Spiti, to the Frontier of Chinese Thibet, with Photographic Illustrations, Londra: Cundall, Downes and Co , Frizot, Michel, ed , O nouă istorie a fotografiei, Koln: Kone-mann, Goetzmann, William, Exploration and Empire: The Explorer and the Scientist in the Winning of the American West, New York: Knopf Marien, Mary Warner, Fotografia: O istorie culturală, New York: Harry N Abrams, Naef, Weston J , Era of Exploration: The Rise of Landscape Photography in the American West, , Buffalo: Albright-Knox Art Gallery și New York: Metropolitan Museum of Art, Ryan, James R , Picturing Empire: Photography and the Visualizarían of the British Empire, Chicago: University of Chicago Press, Stafford, Robert A , Sir Robert Murchison, Explorare științifică și imperialism victorian, Cambridge: Cambridge University Press, EXPOSITIONS UNIVERSELLE, PARIS ( , , etc ) Expozițiile Universelles de la Paris și târgurile de altă lume din secolul al XIX-lea au fost evenimente culturale curioase și spectaculoase Sponsorizate de guvernul țării gazdă, au fost și campanii de relații publice bine orchestrate Aceste expoziții au oferit forumul ideal pentru țara gazdă pentru a-și promova noțiunile de progres, naționalism, imperialism, unitate, educație, cultură, divertisment și comerț De asemenea, au servit ca unele dintre cele mai mari și mai vechi locuri publice pentru expozițiile de fotografie Astfel, Expozițiile Universale din și sunt puncte bogate pentru studiul unor momente particulare din istoria fotografică Prima expoziție franceză universelle a avut loc în centrul Parisului, de-a lungul Champs Elysées, între mai și noiembrie A fost, de asemenea, primul eveniment internațional în care arta a fost prezentată împreună cu produse industriale, deși în clădiri separate - arta în Palais des Beaux-Arts și produse industriale în Palais de l'Industrie și Anexa acestuia Fotografie a fost expusă în divizia industrială, în aceeași clădire cu mașini cu abur, mănuși, piei de animale, dantele, fierărie, alimente, EXPOZIȚII UNIVERSELLE, PARIS și produse animale, printre altele Această clasificare a făcut o declarație puternică despre rolul și aplicațiile acceptate ale fotografiei A fost în mod clar sărbătorită ca una dintre cele mai importante invenții ale secolului al XIX-lea, numele lui Louis Daguerre fiind sculptat pe fațada Palais de l'Industrie împreună cu alți oameni mari Statutul fotografiei ca formă de artă a fost însă aprins dezbătut Fotografia a fost clasificată în clasa a douăzeci și șasea industrială, „Tipărire cu litere și blocuri, fotografie” și avea propria sa subcategorie care includea atât echipamente fotografice, cât și fotografii Candidaturile au fost selectate de subcomisia fiecărei țări și au fost expuse în diferite locații în Palais de l'Industrie, deoarece spațiul expozițional a fost împărțit între diferite țări Un element de competiție a fost creat prin faptul că un juriu internațional a acordat patru nivele de premii (mare medalie de aur, medalie clasa I, medalie clasa a doua și mențiune de onoare) Interesant este că jumătate din juriu a fost francez, iar cealaltă jumătate a juriului a fost format din membri din țări străine proporțional cu numărul de expozanți Nu este surprinzător, expozanții francezi au depășit cu mult orice altă țară și au constituit majoritatea câștigătorilor de premii Aproximativ de fotografi diferiți au fost reprezentați la Expoziția Universală din ; dintre ei erau francezi Ceilalți veneau din Marea Britanie, alte țări europene, coloniile britanice, Statele Unite și Turcia S-a pus un accent deosebit pe cele mai recente inovații tehnice în fotografie în expozițiile din țări Anii au fost o perioadă de multă experimentare și progres în domeniu, Franța și Anglia conducând drumul Până în , dagherotipurile își pierdeau din popularitate, iar fotografia pe hârtie, atât colotipurile, cât și colodionul, au fost văzute ca valul viitorului datorită capacităților lor de reproducere, precum și a suprafețelor nereflexive și mai ușor de vizualizat Această tendință s-a reflectat în intrările la Expoziția Universală Tipurile de lucrări fotografice prezentate au întruchipat viziuni contemporane populare ale aplicațiilor acceptabile ale fotografiei Ele pot fi împărțite în trei mari categorii: ajutoare științifice și documentare, aplicații industriale și comerciale și instrumente artistice La categoria științifică și documentară, fotografiile lunii ale Dr William Reade și studiile lui William Sherlock despre nori au fost prezentate în mare parte din comentariul Exposition Universelle pentru aplicațiile lor în astronomie și meteorologie Au fost evidențiate și fotografia microscopică a insectelor, lemnului și fibrelor vegetale a lui Auguste Adophe Bertsch și Camille Arnaud Fotografiile Dr Hugh Diamond ale expresiilor faciale ale pacienților mintale au fost lăudate pentru aplicațiile lor importante în studiul și îngrijirea bolilor mintale Louis Rousseau şi F Jacques Moulin a consolidat conceptul că fotografia ar putea fi folosită în domeniul etnografiei prin afișarea imaginilor bărbaților și femeilor hotentote care erau văzute ca obiecte etnologice de fascinație la mijlocul secolului al XIX-lea Lucrările fotografilor de la Mission Héliographique, un proiect sponsorizat de guvernul francez pentru a documenta patrimoniul arhitectural al țării, au fost complimentate ca exemple ideale de utilizări documentare ale fotografiei Fotografia a fost, de asemenea, celebrată pentru utilizările sale industriale și comerciale Adolphe Braun a primit o medalie de primă clasă pentru studiile sale florale, pe care le-a folosit în afacerea sa de design de tapet și textile Louis-Désiré Blanquart-Evard și AA Fockeday au fost lăudați pentru că au dezvoltat o tehnică care le-a permis să producă un număr infinit de tipărituri din același negativ, afectând astfel foarte mult afacerea lor de publicare de cărți ilustrate O serie de portretiști au expus și la Exposition Universelle, printre care André-Adolphe-Eugène Disdèri, Nadar și Mayer și Pierson Fotografia a oferit o alternativă ieftină la portretul pictat în ulei, oferind unei părți mult mai mari a populației posibilitatea de a avea un portret Aplicația fotografiei ca instrument de studiu pentru artiști a fost susținută pe scară largă în anii Au fost, de asemenea, exemple ale fotografilor precum Gustave Le Gray, André Gir-oux, Henri Le Secqq și John Dillwyn Llewelyn de reproduceri ale operelor de artă, precum și portrete și peisaje care ar putea fi folosite de artiști ca ajutor în pictura și sculptura lor expuse În timp ce accentul la Expoziția Universală din a fost pus pe minunile tehnologiei în sine și pe rolul și funcția fotografiei ca instrument important într-o gamă largă de domenii, a existat un curent subteran puternic în recenziile, rapoartele și alte comentarii ale expoziției care discutau, de asemenea, despre fotografie statutul de formă de artă în sine Multe dintre aceleași lucrări discutate mai sus pentru aplicațiile lor în diverse domenii au fost, de asemenea, promovate de unii critici pentru meritele lor estetice În mod similar, un contingent de critici și-a exprimat o mare dezamăgire în ceea ce privește faptul că fotografia a fost retrogradată mai degrabă la Palais de l'Industrie decât la Palais des Beaux-Arts, poziție care i-ar fi acordat mai multă recunoaștere ca formă de artă În timp ce oponenții calităților artistice ale fotografiei s-au concentrat pe elementele mecanice, susținătorii au subliniat gradul de alegere și creativitate implicat în compunerea unei fotografii din unghi, până la iluminare, până la încadrare Pe o notă secundară, a existat, de asemenea, o mare dezbatere estetică în anii , care și-a găsit loc în comentariile Expoziției Universale în jurul retușării fotografiilor Mulți au văzut retușurile ca fiind descurajatoare de veridicitatea și sinceritatea unei imagini Următoarea expoziție universală care va avea loc pe pământul francez a avut loc treisprezece ani mai târziu, între aprilie și octombrie În anii care au urmat, fotografia făcuse progrese tehnice semnificative și explodase în EXPOZIȚII UNIVERSELLE, PARIS popularitate cu studiourile crescând peste tot, extinzându-se mai departe în întreaga lume În același timp, fotografia nu fusese încă pe deplin recunoscută ca formă de artă Deși fotografia a fost acceptată în Salonul din , a fost izolată de celelalte medii artistice, care au fost expuse concomitent în aceeași clădire Componenta de fotografie, care a fost oficial cea de-a treia expoziție a Société française de photographie, a putut fi accesată doar printr-o intrare separată Era compus numai din fotografii; nu exista echipament Cele două expoziții aveau propriile cataloage care erau similare ca format, dar niciuna nu menționează cealaltă expoziție Expoziția Universală din a întruchipat consensul general privind statutul fotografiei în anii A avut loc din nou în centrul Parisului, pe Champs-du-Mars, între Quay d'Orsay și Ecole Militaire De data aceasta, artele plastice și industria au fost găzduite în același Palais principal, care era înconjurat de multe clădiri expoziționale mai mici care formau un parc de expoziții Fotografia a fost plasată în clasa , „Materiale și aplicații ale artelor liberale” în propria secțiune, „Imprimeuri și echipamente fotografice” Fizic și psihologic, fotografia ocupa o poziție undeva între artă și industrie Spațiul expozițional a fost din nou împărțit în funcție de țară, dar toate exponatele fotografice au fost amplasate de-a lungul aceluiași inel grilaj din Palais, ceea ce face mai ușor să comparați lucrările diferitelor țări Peste de expozanți s-au prezentat în această categorie Majoritatea au fost franceze și britanice, cu alte intrări din numeroase țări europene, Rusia, Statele Unite, Canada, Algeria și Turcia Fotografiile prezentate erau în general similare ca tip cu cele găsite la Expoziția Universală din Unele dintre noile tipuri includ portrete ecvestre, vederi geografice, imagini ale Chinei și fotografii panoramice mult mărite Mulți dintre aceiași fotografi care expuseseră și în au expus sau au participat ca jurați în O mare parte din comentariul din a evidențiat realizările tehnice A existat o mare îngrijorare cu privire la vulnerabilitatea fotografiilor și o puternică dorință de a le crește longevitatea Au fost expuse noi tehnici de carbon care promiteau permanență Modelul Woodbury a fost văzut ca o altă dezvoltare tehnică importantă Alți fotografi experimentau diverse materiale și utilizări pentru fotografie, inclusiv: miniaturi care ar putea fi folosite pentru bijuterii, fotografii pe email și portrete pe porțelan Firma Geymet și Alker dezvolta echipamente noi, mai portabile, care puteau fi folosite de „fotograful de turiști” Un domnul Johnson din Statele Unite a expus o cameră panotoscopică care ar putea fi folosită pentru grupuri și peisaje la o gamă largă, precum și pentru a captura mai bine cerul și norii Expozițiile de fotografie de la Expozițiile Universelles din și au adus fotografia în atenția unui public mai larg și mai extins din punct de vedere geografic decât oricând Ei au promovat o gamă destul de largă de aplicații potențiale ale fotografiei și au servit, de asemenea, drept forum pentru dezbaterea în curs de desfășurare din secolul al XIX-lea asupra statutului acesteia ca formă de artă Carûlyn Peter Vezi și: Dagherotip; Calotip și Talbotip; Colodion umed negativ; Sherlock, William; Diamond, Hugh Welch; Rousseau, Louis; Moulin, Félix-Jacques-Antoine; Mission Héliographique; Braun, Adolphe; Blanquart-Evard, Louis-Désiré; Disdéri, André-Adolphe-Eugène, Nadar (Gaspard-Félix Tournachon); Le Gray, Gustave; Giroux, André, Le Secq, Henri; Llewelyn, John Dillwyn; Société française de fotografie; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară D'Aligny, Henry FQ, „Fotografii și aparate fotografice”, Expoziția universală de la Paris, , Rapoartele comisarilor Statelor Unite, Washington, DC: Imprimeria guvernamentală, vol V, , - Davanne, MA, „Class , Photographic Prints and Equipment, [Class , Photographic Prints and Equipment]” Exposition Universelle de , Rapports du Jury International [ Universal Exposition, Reports of the International Jury], Paris: Imprimerie Administrative de Paul Dupont, voi , Expoziția Universală din , la Paris, Catalogul Oficial al Expozanților Premiat de Juriul Internațional [ Paris Universal Exposition, Catalog Oficial al Expozanților Awarded by the International Jury], Ed a II-a, revizuită și corectată, Paris: E Entu, Libraire- Editura, Gasser, Martin, „Între „De astăzi, pictura este moartă” și „Cum soarele a devenit pictor”, Imagine, vol , nr - , iarna - , - Gautier, Hippolyte, Curiositiés de T Exposition universelle de suivi d'un indicateur pratique des moyens de transport, des prix d'entrée etc intrare etc ], Paris: Ch Delagrave et Cie, Lib-Editeurs, rue des écoles, Greenhalgh, Paul, Ephemeral Vistas, Manchester: Manchester University Press, Mainardi, Patricia, Arta și politica celui de-al doilea imperiu, Expozițiile universale din și , New Haven și Londra: Yale University Press, Peter, Carolyn, Dar este artă?: Expoziția universală de la Paris din și statutul fotografiei ca formă de artă, Raport MA, Institutul de Artă Courtauld, Universitatea din Londra, (nepublicat) Raport asupra Expoziției Universale din prezentat împăratului de către SAI Prințul Napoleon, președintele comisiei [Raportul Expoziției Universale din , prezentat împăratului de Prințul Napoleon], Paris: Imprimerie Impérial, Rouille, André, Fotografia în Franța: Texte și controverse: o antologie, [Fotografie în Franța: EXPUNERE Texte și controverse: o antologie, - ], Paris: Macula, EXPUNERE În fotografie, înțelegerea comună a termenului „expunere” sugerează pur și simplu expunerea la lumină a unui film, farfurie sau hârtie Mai științific, poate fi definit ca efectul produs de lumină asupra unui material sensibilizat, care este proporțional cu produsul intensității și timpului Expunerea corectă depinde de patru factori variabili; cantitatea de lumină, natura subiectului, deschiderea lentilei și sensibilitatea sau „viteza” materialului negativ Timpii lungi de expunere au limitat grav domeniul de aplicare al pionierilor fotografici Primul proces folosit cu succes pentru a produce o imagine permanentă, heliografică procesul lui Joseph Nicéphore Niépce, a necesitat un timp de expunere de câteva ore și, prin urmare, avea un potențial foarte limitat Primele procese practicabile, procesul de dagherotip al lui LJM Daguerre și desenul fotogenic al lui WHF Talbot, ambele anunțate în , au necesitat expuneri mai scurte, dar totuși suficient de lungi pentru a limita sever subiectul fotografului Cele mai vechi dagherotipuri care necesită expuneri minime de cinci minute și adesea până la treizeci, descriu aproape exclusiv, peisaje statice, vederi arhitecturale și subiecte de natură moartă Subiectul desenelor fotogenice supraviețuitoare ale lui Talbot este și mai limitat Cele mai multe sunt umbre, așa cum le-a descris Talbot sau ceea ce am numi astăzi fotograme Imaginile supraviețuitoare ale camerei sunt mai rare și arată din nou subiecte statice Timpii de expunere au fost probabil puțin mai mari decât dagherotipurile contemporane În Creionul naturii ( - ), Bell, William Abraham Canionul Kanab Wash, cu privirea spre sud Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Fundația Horace W Goldsmith Gft [ ( )] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă EXPUNERE Talbot a susținut că a produs fotografii cu camera în zece minute „în timpul verii strălucitoare a anului ” Pe de altă parte, caietul său din august înregistrează „ o poză făcută de aparatul de fotografiat într-o oră, într-o zi întunecată” Timpul de expunere a ambelor procese a fost redus, în special prin îmbunătățirea chimiei materialelor sensibile În , John Goddard din Anglia a descoperit că vaporii de brom au crescut sensibilitatea plăcilor de dagherotip În același an, Talbot a descoperit că acidul galic adăugat la nitrat de argint producea o imagine latentă după o scurtă expunere, care a devenit vizibilă în timpul dezvoltării Consecințele au fost dramatice Cu timpii de expunere redusi la câteva minute, perspectiva interesantă de a fotografia oameni vii a devenit realitate Până la sfârșitul anului , a devenit evident că fotografia de portret comercial poate fi realizată folosind oricare dintre procedee și primele studiouri s-au deschis un an mai târziu Cu toate acestea, timpii de expunere încă limitau mestesugul fotografului Străzile calotipurilor londoneze ale lui Talbot (c ) sunt populate de fantome sau îngrozitor de goale, deoarece expunerile de două sau trei minute au fost prea lungi pentru a capta agitația orașului În , Frederick Scott Archer a introdus procesul de colodion umed, o inovație care a combinat unele dintre cele mai bune elemente ale proceselor de pionier și a redus timpul de expunere la câteva secunde Colodionul umed a înlocuit curând ambele procese anterioare și a promovat o explozie a interesului popular pentru fotografie A devenit posibilă o gamă mai largă de subiecți, dar durata expunerii încă impunea limitări Portretele victoriene arată de obicei niște modele solemne, deoarece le era greu să zâmbească natural timp de câteva secunde Fotografiile de acțiune au rămas problematice, majoritatea mișcărilor fiind înregistrate ca neclaritate Astfel, fotografiile Războiului din Crimeea ( ) ale lui Roger Fenton au adesea aspectul unor decoruri goale Trepiedele au fost esențiale pentru a menține camera stabilă, iar tehnica de expunere a rămas primitivă, implicând îndepărtarea capacului obiectivului pentru o perioadă măsurată prin numărare sau cronometrare cu un ceas Fotografii și-au făcut viața mai dificilă, nereușind să se ocupe sistematic de factorii cunoscuți care au afectat expunerea Atitudinea lui William Lake Price în Manualul său de manipulare fotografică (ediția a doua ) a fost tipică „Nu pot fi date date fixe pentru durata expunerii, Totuși, prin practică, un fel de instinct crește asupra fotografului ” Folosind aparate și tehnici specializate, fotografi precum Thomas Skaife, Thomas Sutton și George Washington Wilson, au reușit să reducă timpii de expunere la fracțiuni de secundă și să captureze imagini mici, dar clare ale subiecților în mișcare Lentilele cu deschidere mare și distanță focală scurtă au fost esențiale, la fel ca lumina ideală și procesarea atentă Chiar și așa, așa cum a consemnat William England în The Photographic News ( aprilie ), pentru a produce aceste așa-numite fotografii „instantanee” „un Este necesară o cantitate foarte mare de răbdare, iar eșecurile sunt foarte abundente ” Toate acestea s-au schimbat în cele din urmă în anii odată cu introducerea plăcilor uscate cu halogenură de gelatină rapidă, care permiteau cu ușurință expuneri de fracțiuni de secundă Spin-off-ul tehnologic a fost enorm Obloanele au devenit un adjuvant esențial al camerei, care au devenit mai mici și puteau fi ținute în mână Contoarele de expunere au început să fie comercializate pe scară largă la sfârșitul anilor Dezvoltarea de noi surse de lumină artificială a fost stimulată Roll film a devenit practicabil și odată cu el imaginile în mișcare și cinematograful În cele din urmă, fotografia într-o gamă largă de situații, noapte sau zi, a fost simplificată, acțiunea a putut fi înregistrată și visul lui John Herschel din de a fotografia „instantaneu” a devenit realitate Deodată o nouă lume s-a deschis fotografilor Noi perspective asupra lumii naturale au fost oferite de studiile de mișcare ale lui Muybridge și Marey Imaginile nepuse realizate fără știrea subiectului au devenit posibile aproape pentru prima dată, iar fotografiile de viață de stradă ale lui Paul Martin din anii sunt un reper al perioadei Creșterea rapidă a unei noi piețe de amatori și slăbirea legăturilor fotografiei cu artele grafice au adus un nou stimul dezbaterii despre rolul fotografiei ca formă de artă Unul dintre cei mai influenți fotografi care exploatează noua tehnologie, PH Emerson, a scris cu pasiune despre dezbatere în cartea sa, Naturalistic Photography ( ) Introducerea pe scară largă a plăcii uscate de gelatină și consecințele acesteia marchează începutul fotografiei moderne Pe parcursul secolului al XX-lea, îmbunătățirile constante ale echipamentelor și materialelor sensibile au contribuit la mici reduceri suplimentare ale timpilor de expunere Cu toate acestea, îmbunătățirile din secolul al XX-lea au fost mici și progresive în comparație cu pașii mari făcuți la sfârșitul secolului al XIX-lea Determinarea timpilor optimi de expunere continuă să fie un factor cheie în realizarea de fotografii bune astăzi, dar practica și stilul actual sunt în mare măsură posibile de evoluțiile tehnologice făcute cu un secol mai devreme John Ward Vezi și: Niépce, Joseph Nicéphore; Dagherotip; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Imagine latentă; Calotip și Talbotip; Archer, Frederick Scott; Colodion umed negativ; Procese pozitive de colodion umed; Fenton, Roger; Price, William Lake; Skaife, Toma; Sutton, Thomas; Wilson, George Washington; Anglia, William; Accesorii pentru camere (obturatoare, trepiede, suporturi pentru plăci etc ); Actinometre și măsurarea expunerii; Herschel, Sir John Frederick William; Muybridge, Eadweard James (Edward Muggeridge); Marey, Etienne Jules; Martin, Paul Augustus; și Emerson, Peter Henry EYNARD, JEAN-GABRIEL Lectură suplimentară Arnold, William Henry Fox Talbot, Pionier al fotografiei și om de știință, Londra, Hutchinson Benham, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, tradus Edward Epstean, New York, ediția Dover, Anglia, William, „The Tannin Process—Transparencies—Instantaneous Photography”, The Photographic News, Volumul VI, aprilie , - „Exposure”, Cassell’s Cyclopaedia of Photography, editată de Bernard E Jones Londra, New York etc Cassell and Company Ltd , „Expunere”, Enciclopedia focală a fotografiei, vol , London & New York, Focal Press Ltd, (ed complet rev ) Emerson, PA, NaturalisticPhotography, Londra, Sampson Low, Marston, Searle și Rivington, Gernsheim, Helmut și Alison, Istoria fotografiei, Londra, Tamisa și Hudson, Price, Lake, A Manuel of Photographic Manipulation (ed a doua), Londra, John Churchill & Sons, Schaaf, Larry J , Records of the Dawn of Photography, Cambridge, Cambridge University Press, Sutton, Thomas , A Description of Certain Instantaneous Dry Processes, Londra, Sampson Low, Son & Marston, EYNARD, JEAN-GABRIEL ( - ) Născut în în Franța, Eynard a fugit în Elveția în pentru a scăpa de excesele Revoluției Franceze ție A urmat o carieră ilustră ca comerciant, finanțator internațional și diplomat, permițându-i să strângă o avere mare, din care o mare parte a dedicat-o în anii pentru a ajuta Grecia să-și câștige independența Eynard avea șaizeci și trei de ani când a fost anunțată invenția dagherotipului în Și-a exercitat energia prodigioasă pentru a învăța procesul și, în , a realizat opt dagherotipuri ale regelui francez, Louis-Philippe, și ale familiei sale, imagini acum aparent pierdute Eliberat de constrângeri financiare, Eynard și-a ales subiectele după bunul plac Deloc surprinzător, el a atras din viața imediat din jurul său: familia, prietenii, servitorii, casele, trăsurile, orașul Geneva și scenele teatrului său privat Și-a ales setările, a aranjat ipostazele și, cu ajutorul valetului său, Jean Rion, s-a inclus în multe imagini Aceste documentații elegante, realizate cu atenție, realizate din punct de vedere tehnic și ale vieții lui Eynard cuprind în mod colectiv, de fapt, un album de familie extins, în același timp, atât sofisticat, cât și artistic Deoarece au fost făcute pentru delectare privată și nu au fost supuse vicisitudinilor pieței decât cu mult după moartea sa în , un număr surprinzător de mare din dagherotipurile sale au supraviețuit Gordon Baldwin F FALLOWFIELD, JONATHAN ( - ) Chimistul englez și furnizorul de produse chimice fotografice Jonathan Fallowfield s-a născut în și s-a impus ca chimist Până în făcea reclamă ca „depozit de produse chimice și materiale fotografice” De la începutul anilor , afacerea a vândut în principal aparate foto și materiale fotografice pentru a fi utilizate cu procesele de colodion umed și, mai târziu, cu plăci uscate, oferind echipamente profesionale și de studio, cum ar fi camere de portret și lentile carte-de-visite În , sediul și afacerea Fallowfield erau evaluate la de lire sterline Jonathan Fallowfield avea o reputație de muncă asiduă și și-a amintit că într-o perioadă de douăzeci și patru de ani și-a luat doar o săptămână de vacanță A murit la Londra la februarie , lăsând o avere de lire sterline s d În , afacerea a fost cumpărată de FW Hindley ( - ), care și-a extins semnificativ activitățile de vânzare cu amănuntul, iar în afacerea s-a mutat la Charing Cross Road, Londra, unde a rămas până în De la începutul anilor , firma și-a extins gama de echipamente oferite de aceasta și produse comandate pe care le comercializa cu amănuntul sub nume propriu, cel mai important aparatul foto Facile brevetat de Frank Miall în , care a fost produs în mai multe modele până la sfârșitul anilor Este puțin probabil să fi efectuat o producție extinsă pe cont propriu După , firma s-a concentrat pe vânzarea cu amănuntul a echipamentelor realizate de producătorii majori de echipamente și materiale sensibilizate, iar camerele și echipamentele de marcă proprie au dispărut Jonathan Fallowfield a devenit o companie cu răspundere limitată în , iar în anii firma sa diversificat în vânzarea de echipamente radio În anii , a început să se concentreze doar pe comenzile britanice en gros și de export Compania a rămas o fotografie angro afacerea devenind parte Sangers Photographics Wholesale Ltd în și Sangers Ltd în Compania Fallowfield există doar ca parte a Quadnetics Group plc Michael Pritchard FAMIN, CONSTANT ALEXANDRE (FRANCEZ, - ) fotograf francez Constant Alexandre Famin (uneori confundat cu Charles Famin, un pictor) a fost un fotograf francez care a operat două studiouri în Paris ( , rue de Fleurus; , av d'Orléans) Famin a fotografiat în primul rând subiecte de peisaj și rural și a fost printre grupul de fotografi care a lucrat în pădurea Fontainebleau și în împrejurimile sale la sfârșitul anilor , și Fotografiile sale rurale, și în special studiile sale despre țărani și animale de fermă, ar fi putut fi concepute ca ajutoare pentru pictori, dar chiar și printre aceștia, ochiul lui Famin pentru compoziție complexă, intrigantă și amprentele sale clar detaliate disting opera sa de cea a altor fotografi de viata rurala De asemenea, se pare că a făcut fotografii de arhitectură la Bourges și Paris Cea mai mare parte a operei cunoscute a lui Famin este reprezentată la Bibliotheque Nationale, Paris, unde, sub conducerea Depôt Légal, el a făcut două depozite mari ale operei sale în și Deși a produs în principal amprente pe albume din negative la colodion, un grup de stereoscoape depuse în la Bibliothèque Nationale, Paris, sub numele J Tongue, dar acum considerat a fi de către Famin, sugerează o mai mare diversitate a producției sale decât se recunoștea anterior Sarah Kennel FARADAY, MICHAEL FARADAY, MICHAEL ( - ) Michael Faraday a fost strâns asociat cu unii dintre cei mai importanți pionieri ai fotografiei A muncit din greu pentru a îmbunătăți producția de sticlă din Marea Britanie, importantă mai ales pentru lentilele mari De asemenea, a descoperit fenomene legate de comportamentul optic al materialelor care au devenit utilizate în secolul XX El este, totuși, mai mult amintit ca fiind singura persoană cea mai responsabilă pentru tehnologia modernă pentru generarea și gestionarea energiei electrice De asemenea, a adus multe contribuții la chimie Dar cea mai mare importanță a lui pentru fotografie a fost, fără îndoială, munca sa privind relația dintre electricitate și magnetism Deși aceasta a fost fundamentală pentru generarea de energie electrică, a fost și baza pe care James Clerk Maxwell ( - ) și-a construit teoria undelor electromagnetice, care explică o mare parte din comportamentul luminii și al rudelor acesteia, undele radio, infraroșu , cuptoare cu microunde, ultraviolete, raze X și raze gamma Faraday s-a născut dintr-un tată care lucra ca fierar și a avut o educație formală scurtă, care nu includea în esență matematică A făcut ucenic la o legătorie la vârsta de ani și a devenit din ce în ce mai interesat de chimie și electricitate În cele din urmă, a reușit să construiască echipamente experimentale, pe baza celor citite, folosind materiale extrem de simple Până în , el a construit, de exemplu, o mașină pentru a genera electricitate statică și pentru a acumula o sarcină electrică, precum și o grămadă voltaică, ceea ce am numi acum o baterie În iarna anilor - , Faraday a participat la o serie de prelegeri publice despre chimie A luat note atente, pe care le-a ilustrat El le-a prezentat angajatorului său și la scurt timp după ce un patron al magazinului le-a observat și l-a dus pe Faraday la o prelegere publică la Instituția Regală susținută de directorul de laborator al acesteia, Sir Humphrey Davy ( - ), unul dintre cei mai cunoscuți fizicieni a timpului Faraday a fost încântat, iar când ucenicia sa încheiat câteva luni mai târziu, i-a înmânat lui Davy notele despre discuții și a cerut un loc de muncă ca asistent al lui Davy Câteva luni mai târziu, Faraday a fost angajat și și-a început cariera la Royal Institution, principala sa afiliere până la moartea sa La un an după ce Faraday a fost angajat, el l-a însoțit pe Davy într-un tur al laboratoarelor științifice majore de pe continent Faraday a întâlnit oameni de știință din Germania, Franța și Italia, inclusiv Ampere, Humboldt, Gay-Lussac și Volta, inventatorul grămezii voltaice Oamenii pe care i-a întâlnit cu care a rămas în contact la întoarcerea sa la Instituția Regală Instituția Regală a fost o societate învățată înființată în pentru a promova cercetarea organizată și a disemina noi cunoștințe Primul obiectiv a fost susținut de crearea unui laborator și a unui set de profesori de cercetare și a unei biblioteci majore de cercetare Difuzarea cunoștințelor urma să se realizeze atât prin cursuri oferite de profesorii cercetători Faraday a fondat o serie de șase discuții în perioada Crăciunului pentru minori și le-a desfășurat el însuși timp de ani Lucrările lui Faraday în primii câțiva ani au fost în mare parte în chimie El a efectuat analize pentru Davy și a publicat o serie de lucrări scurte despre acestea În , Oersted, un fizician danez a descoperit că un curent electric care curge într-un fir ar orienta acul busolei în unghi drept față de fir Repetarea experimentului lui Oersted a trezit interesul lui Faraday pentru electricitate și magnetism, unul cu care s-a implicat în cele din urmă puternic În , Faraday s-a căsătorit cu Sarah Barnard A solicitat și a primit un plus la camerele sale din Instituția Regală Cuplul a ocupat aceste camere pentru tot restul carierei sale În același an, el a arătat că un ac magnetic poate fi făcut să se rotească în jurul unui fir care transportă curent electric Acesta este principiul motorului electric, deși a durat câțiva ani pentru ca proiectele practice să urmeze, mai ales pentru că nu exista o sursă de cantități mari de energie electrică Astfel de surse au așteptat descoperirea de către Faraday a ideii generatorului electric un deceniu mai târziu În anii imediat următori, el a efectuat în mare parte experimente chimice, inclusiv descoperirea din a Benzolului, care a devenit mai târziu baza unui număr de coloranți cu anilină, care încă mai târziu au intrat în uz ca coloranți sensibilizatori fotografici Faraday s-a implicat în producția de sticlă în felul următor La începutul anilor , britanicii dominaseră furnizarea de sticlă optică de înaltă calitate și instrumentele, cum ar fi camera obscura, telescoape și microscoape, fabricate din aceasta Dar în anii și de ani, un nou furnizor, un tânăr german pe nume Fraunhofer, a început să producă sticlă mult mai bună, cu diametre considerabil mai mari și, prin utilizarea sticlei în prisme mari, a descoperit că spectrul Soarelui era un curcubeu străbătut de întuneric linii la culori fixe (fondarea spectroscopiei moderne) Aceste linii, la rândul lor, a putut să le folosească ca stâlpi de semnalizare de înaltă precizie pentru a măsura calitatea sticlei sale și pentru a-i oferi specificații precise pentru clienții săi Fraunhofer a devenit lider mondial în furnizarea de lentile și prisme mari Acest lucru ia preocupat în mod firesc pe britanici, iar Comitetul mixt al Consiliului de Longitudine și Societatea Regală pentru Îmbunătățirea Sticlei pentru scopuri optice a fost înființată în La început a inclus un număr de fizicieni cunoscuți, precum Humphrey Davy, Thomas Young , și Sir John Herschel, precum și producătorul de lentile George Dolland și producătorii de sticlă Pellat și Green au fost adăugați Faraday a fost angajat să facă o analiză chimică a mostrelor din sticla lui Fraunhofer Acesta a făcut și a predat compozițiile derivate sticlarilor, lucrând pe presupunerea că aceasta FARADAY, MICHAEL piesa de inginerie inversă a fost cheia reproducerii succesului lui Fraunhofer Dar încercările lor de a folosi aceste formule în mod repetat au eșuat A devenit evident că condițiile de fabricație, inclusiv materialele și forma vaselor de topire, progresia temperaturii cuptorului și tehnicile și materialele de agitare au fost, de asemenea, importante În a fost înființat un subcomitet format din Dolland, Herschel și Faraday pentru a supraveghea îndeaproape sticlarii În s-a considerat necesar să se mute operațiunile cuptorului la Instituția Regală, astfel încât Faraday să le poată supraveghea direct Rezultatele au continuat să fie imperfecte, producând sticlă cu bule și striuri A devenit mai clar că tehnica de amestecare a fost crucială pentru obținerea uniformității în sticlă, dar acest obiectiv a ocolit Faraday Puținele succese obținute de Faraday nu erau reproductibile În mai a demisionat din Comitetul Fraunhofer murise între timp în , iar secretele sale, cunoscute de foștii asociați, precum și de unii dintre colegii săi, au fost duse în străinătate Au fost folosite în Elveția și apoi în Franța Expertiza și-a găsit în cele din urmă drumul înapoi în Anglia, ceea ce a condus la o renaștere a opticii britanice În anii , Faraday a observat, în timp ce experimenta cu un pahar de culoare violet dopat cu mangan, că sticla se întunecea dacă era expusă la lumina soarelui Ar putea deveni din nou mai ușor dacă este scos din lumină Aceasta trebuie să fie una dintre cele mai vechi descrieri ale comportamentului fotocromic și este direct legată de fotografie Nu a încercat niciodată să producă o imagine cu acest material, deși ar fi putut O sticlă dopată cu halogenură de argint, cu aceeași abilitate, a găsit o aplicație practică în întunecarea / curățarea ochelarilor de soare la sfârșitul secolului al XX-lea După cum am menționat mai sus, Faraday a fost un asociat apropiat și a devenit prieten cu Sir John Herschel și, probabil, prin intermediul lui a ajuns să-l cunoască pe Henry Talbot În , când Talbot a dorit să-și descrie lucrările pe imagini fotografice, Faraday a oferit primul anunț public despre procesul său de desen fotogenic pe ianuarie în fața Royal Institution A ținut prima cuvântare despre detaliile procesului (vezi Gazeta literară din februarie ) Faraday l-a susținut pe Talbot în admiterea sa în Societatea Regală, dar mai târziu s-a opus acordării acestuia a unui statut de baronetă Faraday s-a conectat cu mulți alții din cercul primilor fotografi și a participat la o serie de portrete, inclusiv unul de Mayall Faraday a crezut întotdeauna că simetria acțiunii în fenomenele fizice este importantă și ar trebui să se aplice electricității și magnetismului El a demonstrat în principiul motorului electric, așa cum sa subliniat mai sus S-a gândit atunci că inversul ar trebui să funcționeze și că ar trebui să existe o modalitate prin care o forță magnetică în schimbare să provoace curgerea unui curent electric într-un conductor În și-a reluat experimentele electrice El a demonstrat că rotind o bobină de sârmă între polii unuia sau mai multor magneți ar induce un curent electric să circule în bobină Aceasta este baza generatorului electric Cu această descoperire a început epoca modernă a electricității În anii și Faraday a predat chimie și și-a continuat cercetările electrice și optice El a descoperit că câmpurile magnetice ar putea afecta proprietățile luminii atât în timp ce aceasta călătorește în vid, cât și prin materie El a demonstrat că câmpurile magnetice puternice ar putea roti planul de polarizare al luminii polarizate în timp ce aceasta a călătorit prin sticla plasată între polii unui magnet mare (rotația Faraday) Acest lucru a sugerat în mod clar, pe baza descoperirii anterioare a legăturii dintre electricitate și magnetism, că natura luminii era atât electrică, cât și magnetică Gândindu-se la faptul că sarcina electrică și magneții ar putea exercita forțe asupra lucrurilor pe care sarcina și magneții nu le ating (cum este cazul materiei și atracției gravitaționale), Faraday a renunțat la vechiul termen de acțiune la distanță și a început să vorbim despre această influență ca dovadă pentru „câmpurile” electrice și magnetice, existente în spațiu și care influențează proprietățile spațiului Câmpul magnetic putea fi vizualizat cu ușurință prin stropirea piliturii de fier pe o foaie de hârtie sub care era plasat un magnet Acest experiment comun acum, și unul similar care poate mapa forța electrică, a făcut ușor să vorbim despre linii de câmp sau linii de forță, cu propria lor realitate, mai mult sau mai puțin independente de sursele lor în sarcini electrice și poli magnetici Fenomenele magneto-optice demonstrate de Faraday și ideea câmpului au fost preluate, elaborate și matematizate de Maxwell în anii și într-un set de ecuații autonome care descriau sarcina electrică statică, curenții în vid și în conductori și câmpurile electromagnetice consecutive generate de aceste din urmă surse El a arătat că câmpurile electrice și magnetice se pot propaga unul pe celălalt ca unde și a derivat viteza undelor de propagare din proprietățile electrice cunoscute ale conductorilor și ale vidului și a arătat că această viteză era în acord cu cele mai bune măsurători anterioare ale vitezei luminii Acest lucru a stabilit natura undelor electromagnetice a luminii și a permis lui Maxwell să prezică existența undelor radio și restul spectrului electromagnetic Această bază la teoria undelor electromagnetice a luminii este cea mai mare contribuție a lui Faraday la fotografia tradițională și la fotografia digitală mai nouă Faraday a făcut experimente până în și a ținut prelegeri până în Sănătatea sa a scăzut în acea perioadă și a murit în William R Alschuler Vezi și: Maxwell, James Clerk; Davy, Sir Humphry; Tânăr, Toma; și Herschel, Sir John Frederick William FARADAY, MICHAEL Lectură suplimentară Dibner, B , Faraday Discloss Electromagnetic Induction, New York: Burndy Library, Faraday, M , Cercetări experimentale în electricitate, în The Seria Cărți Mari, v , ed RM Hutchins, Chicago: Wm Benton, Herschel, Sir J , Light, în The Encyclopedia Metropolitana, Londra: John J Griffin, Jackson, MW, Spectrul de credință: Joseph Frauenhoffer și meșteșugurile opticei de precizie, Cambridge: MIT, Tyndall, J , Faraday as a Discoverer, Londra: Longmans, Green, ed a -a, FARDON, GEORGE ROBINSON ( - ) Fotograf american și canadian Fardon s-a născut în la Birmingham, Anglia Nu sunt disponibile informații despre strămoșii lui sau despre viața sa timpurie acolo și nici despre momentul în care a emigrat în Statele Unite Site-urile web genealogice sugerează că oamenii care poartă numele Fardon din zona Birmingham erau quakerii Fardon apare pentru prima dată în America de Nord ca comerciant comisionar la Maiden Lane (Daggett's New York City Directory, - ); locuia la Greenwich Street Cum sau când a învățat fotografia nu se știe Se pare că a fost atras de California de goana aurului din Deși data sosirii lui la San Francisco este încă un mister, el a fost, judecând după fotografiile publicate în albumul său din San Francisco ( ), activ la mijlocul anilor Necrologul său din Victoria, care îl creditează pentru introducerea procesului de plăci umede în San Francisco, posibil încă din , sugerează, de asemenea, că a sosit în California în Reputația lui Fardon ca fotograf în San Francisco se bazează pe peisajele și vederile sale arhitecturale Potrivit lui Peter Palmquist și Thomas Kailbourn ( , ), acest lucru îl diferențiază de contemporanii săi Unele dintre imaginile de peisaj ale lui Fardon descriu în mod clar fațadele studiourilor foto ale lui James May Ford și Robert H Vance Fardon, însă, nu a făcut reclamă la fel de amplă ca acești contemporani Există chiar unele dovezi că fie a învățat fotografia de la Ford, fie și-a dobândit unele puncte de vedere din San Francisco (Palmquist și Kailbourn, , , nota ) La fel ca mulți fotografi din alte medii urbane, sperând să-și sporească vânzările și să-și promoveze casa, Fardon a creat o panoramă în șapte părți din San Francisco în mai (Biblioteca Bancroft, Universitatea din California Berkeley și Muzeul J Paul Getty, Los Angeles, California; citat în Palmquist și Kailbourn, , ) În cursul anului și până la începutul verii anului , a continuat să producă fotografii uimitoare ale arhitecturii orașului de la nivelul străzii și punctele de observație înalte de pe clădiri și diferite dealuri Aceste fotografii, inclusiv panorama în șapte părți ca imagini separate, au fost com- îngrămădite într-o carte, San Francisco Album: Fotografii cu cele mai frumoase priveliști și clădiri publice din San Francisco Publicată pentru prima dată în septembrie de Herre & Bauer (William Herre și John Bauer), această publicație este considerată cea mai veche lucrare despre un oraș american ilustrată complet cu fotografii Fiecare copie era unică și conținea între și de imprimeuri pe hârtie sărată de la negative colodion umed Doar nouă exemplare sunt cunoscute că există astăzi (Fardon, , ) Catalogul raisonné al lui Marvin R Nathan al fiecărei vederi existente din San Francisco de către Fardon însumează (Far-don, , - ) Unele dintre fotografiile de peisaj ale lui Fardon din San Francisco, inclusiv o a doua panoramă din jurul anului , nu au supraviețuit și sunt cunoscute doar prin reprezentări artistice Două exemple sunt „The Merchants' Exchange, San Francisco, California”, publicat în Ballou's Pictorial Weekly la mai (Huntington Library, San Marino, California; citat în Fardon, , p ; acest punct de vedere se poate baza pe o fotografie, „Views in California” nr , California Historical Society, San Francisco) și „San Francisco in ” publicate de Hutchings & Rosenfield (Bancroft Library, University of California Berkeley; citat în Fardon, , p ) ) Printre imaginile din albumul San Francisco se numără una care înfățișează „Fort Vigilance” (cunoscut și sub numele de „Fort Gunnybags”), clădirea Montgomery Block de pe strada Sacramento, cu saci de nisip căptușindu-și fața și paznici pe acoperiș Fardon a făcut cel puțin alte două fotografii ale acestei clădiri care a avut sediul Comitetului de Vigilență: o vedere, făcută la mai , înfățișează momentul după linșarea a doi bărbați acuzați de omucidere, în timp ce cealaltă este o vedere laterală a străzii Sacramento din față Strada care arata si fortificatiile ridicate de Comitetul de Veghere Fotografia de linșaj este considerată unul dintre cele mai timpurii exemple de reportaje fotografice de pe coasta de vest a Americii de Nord (Fardon, , ) William Herre, unul dintre editorii lui Fardon, a fost membru al Comitetului de supraveghere din Fardon a concurat în expoziții publice ale fotografiilor sale de cel puțin trei ori în cariera sa Primele două ocazii au fost la San Francisco, la o expoziție industrială sponsorizată de Institutul Mecanicului în și La cea din urmă expoziție a primit o medalie de bronz pentru cele nouă fotografii din piele lăcuită Este posibil ca aceleași fotografii să fi format ulterior piesa centrală a expoziției sale fotografice, care a inclus alte exemple de portrete de grup în studio și în aer liber, vederi peisaj și arhitecturale realizate în Victoria, colonia britanică a Insulei Vancouver și prezentate la Expoziția Internațională de la Londra din Fardon a fost membru al comitetului foarte mare care a supravegheat donarea de materiale pentru expoziție Nu a câștigat niciun premiu pentru contribuția sa Frances George Claudet, colegul său din New Westminster, capitala vecinului FARDON, GEORGE ROBINSON colonia Columbia Britanică, a câștigat mențiune de onoare Juriul pentru fotografii a inclus tatăl lui Claudet, Antoine-François-Jean Claudet Fardon nu a rămas foarte mult în San Francisco și s-a mutat în Victoria, capitala coloniei britanice a insulei Vancouver Data mutării sale este încă incertă, dar pare să fi fost în sau cel mai târziu Dovezile din jurnalul unuia dintre clienții săi și o copie a albumului San Francisco deținută de același client, James de Fremery, îl plasează în San Francisco la începutul lunii martie și, posibil, până în iulie sau ianuarie (Fardon, , ) Dovada prezenței fizice anterioare a lui Fardon în Victoria este furnizată de o chitanță emisă lui Fardon la mai pentru o primă plată în rate la achiziționarea a două loturi din oraș la licitație în Victoria Cu toate acestea, aceste loturi ar fi fost cumpărate în numele lui pentru fratele său vitreg Alfred John Langley Langley, el însuși mutandu-se la Victoria din San Francisco în , ar fi putut să le cumpere și pentru Fardon Unul dintre aceste loturi, lotul (colțul de sud-vest al străzilor Yates și Langley), a fost închiriat pe mai de către Langley la doi comercianți Victoria care urmau să construiască și o clădire din cărămidă pe lot Această clădire a găzduit studioul lui Fardon la sfârșitul anilor și începutul anilor Fardon a vândut al doilea lot, Lotul , pe decembrie celor trei frați ai săi vitregi (AJ, James și Charles Langley); contractul de vânzare nu prevede o locație geografică pentru niciuna dintre părți Far-don deținea și un al treilea lot, lotul , în același bloc de pe strada Langley, pe care l-a vândut, împreună cu lotul , în mai lui AJ Langley (documentele familiei Langley, BC Archives, MS- , caseta , filele și ; Gazeta [Victoria], mai , aviz de vânzare a lotului și către „JR Fardon”) Deși Fardon a fost un proprietar de proprietate Victoria pe hârtie în , el nu a fost înscris ca alegător în lista alegătorilor de la decembrie și nici în directorul de afaceri din Primul exemplu fără echivoc al prezenței lui Fardon în Victoria este un anunț de sosire a navei pentru vaporul Pacific din San Francisco pe iunie pe care „Mr Fardon” este trecut ca pasager (Daily British Colonist [Victoria], iunie ) Fardon a fost evaluat și impozitat în conformitate cu Legea privind licențele comerciale a coloniei insulei Vancouver la ianuarie ca fotograf pe Government Street S-ar putea să fi fost, de asemenea, „fotograful” responsabil pentru fotografiarea unui cadavru și pentru taxarea văduvei cu de dolari pentru cheltuieli (coniac, colonie și trei batiste) pentru a nu leșina (Daily British Colonist, octombrie ) Singurul alt fotograf cunoscut din Victoria la acest moment a fost Stephen Allen Spencer ( ?— ), care poate să fi avut și comisia Una dintre primele reclame cunoscute în ziarul Victoria pentru „Galeria Fotografică a lui Fardon” a fost publicată pe martie în Daily British Colonist La martie , acelaşi ziar nota adăugarea lui „G Farden” la membrii Comitetului pentru expoziții industriale, care a început să planifice luna precedentă depunerea coloniei insulei Vancouver la Expoziția Internațională de la Londra din Una dintre fotografiile pe care Fardon a contribuit, o panoramă în mai multe părți a Victoria, a fost reprodusă ca o gravură în lemn în Illustrated London News la ianuarie (Arhivele Naționale din Canada, Ottawa, Ontario) În timp ce Fardon a continuat să producă câteva fotografii în aer liber în Victoria, pilonul afacerii sale a fost portretul El a fotografiat multe dintre familiile fondatoare ale orașului, precum și vizitatori, cum ar fi membri ai detașamentului de ingineri regali britanici, din colonia continentală a Columbia Britanică Cele mai vechi portrete ale lui Fardon văd, în general, clientul stând pe cap pentru sprijin Fundalul studioului este simplu, cu o muluri late de scândură și podea cu mochetă Uneori, în dreapta apare o perdea, legată la spate În unele dintre aceste fotografii portrete timpurii din Victoria, Fardon pare să fi încurajat o atitudine relaxată, în timp ce șefului său stătea pe un scaun lângă o masă Câteva portrete timpurii sunt și fotografii de grup cu două sau trei persoane, uneori membri ai familiei, alteori funcționari publici Portretele ulterioare conțin recuzită și fundaluri mai elaborate Pe lângă aceste vederi carte-de-visite cu figuri întregi, el a realizat și portrete cu cap și umeri Spre deosebire de perioada petrecută în San Francisco, Fardon a plasat reclame în ziare și cărți indicând specialitățile sale de portret: „Cartes des visite Asemănări pe piele lacuită, hârtie sau sticlă Copii sub ani, USD ” (Daily British Colonist, octombrie ) Pe lângă cele nouă portrete din piele lăcuită deținute acum de Muzeul Victoria și Albert, Londra, Anglia, care au fost expuse la Expoziția Internațională de la Londra în , doar un alt astfel de portret poate fi atribuit lui Fardon Acesta este un portret de studio de dimensiune carte-de-visite cu figuri complete al lui Sarah Crease, soția lui HPP Crease, avocat, judecător și cavaler (Arhivele Columbia Britanică, Victoria) Modelul covorului și peretele simplu al studioului se potrivesc cu alte câteva portrete realizate în studioul lui Fardon; pe baza informațiilor care însoțesc fotografia, aceasta a fost făcută înainte de iunie Alți doi fotografi din Victoria în care au făcut publicitate pentru fotografii din piele lăcuită au fost SA Spencer și Blacklin & Bristow În octombrie , Fardon și-a mutat studioul într-o clădire din cărămidă de la colțul străzilor Langley și Yates Fardon s-a întors în Anglia între iulie și iulie L-a angajat pe Noah Shakespeare ( - ) pentru a-și administra studioul Când Fardon s-a întors, Charles (Carlo) Gentile l-a angajat pe Shakespeare în august Una dintre ultimele reclame în ziar ale lui Fardon a început să apară în Daily Colonist la mijlocul lunii septembrie Când Benjamin F Baltzly, un angajat al lui William Notman din Montreal, a vizitat și fotografiat în iar în jurul Victoria, în iulie , a surprins o pancartă care făcea publicitate afacerii lui Fardon FARDON, GEORGE ROBINSON pe partea laterală a clădirii care găzduiește studioul său (Arhivele fotografice Notman, Muzeul McCord, Montreal, Quebec) Fardon s-a retras din fotografie în Victoria la începutul anilor și în s-a mutat la Oakland, California A condus un studio foto cu William H Bluett (Bluett & Fardon), apoi a părăsit terenul definitiv la întoarcerea sa în Victoria în Fardon a murit pe august și a fost înmormântat în cimitirul Ross Bay, Victoria, British Columbia O piatră funerară din marmură albă foarte deteriorată îi marchează mormântul (Blocul F, parcela W A) care se află lângă mormântul fratelui său vitreg AJ Langley (Blocul F, parcela E ) Biografie George Robinson Fardon s-a născut în în Birmingham, Warwickshire, Anglia Până la sfârșitul anilor , el locuia și lucra în New York City ca comerciant comisionar A fost în San Francisco, California, la mijlocul anilor Unde sau când a învățat fotografia este necunoscut În septembrie , Herre & Bauer au publicat albumul lui Fardon din San Francisco, despre care se crede că este prima compilație fotografică care înfățișează un oraș american Fardon a expus unele dintre aceste vederi în prima expoziție industrială a Institutului Mecanic ( ) În anul următor, a primit o medalie de bronz pentru prezentarea sa, care includea portrete pe piele lacuită În urma descoperirii aurului pe râul Fraser, Columbia Britanică, Fardon a făcut o serie de călătorii în Victoria, insula Vancouver, de unde a cumpărat proprietăți, în principal în numele unei rude Fardon a făcut publicitate pentru prima dată ca fotograf în Victoria în Ca parte a intrării pe Insula Vancouver la Expoziția Internațională de la Londra ( ), el a prezentat cel puțin portrete pe piele făcute în Victoria Deși în primul rând un fotograf de portret de studio, munca în aer liber a lui Fardon a inclus portrete de grup, clădiri și o panoramă în mai multe părți a Victoria (London Illustrated News, ianuarie ) După ce sa retras din fotografia sa din Victoria la mijlocul anilor , sa mutat la Oakland, California, unde a avut un scurt parteneriat fotografic cu William H Bluett (Bluett & Fardon) Fardon s-a întors ulterior la Victoria, unde a murit la august Este înmormântat în cimitirul Ross Bay, Victoria, BC David Mattison Vezi și: Claudet, Frances George; Claudet, Antoine-François-Jean; și Notman, William Lectură suplimentară Fardon, George R , Album San Francisco, Colecții de fotografii online, Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, http://www geh org/ Fardon, GR, San Francisco în anii : de vederi fotografice de GR Fardon, Rochester, NY: Muzeul Internațional de Fotografie la George Eastman House; New York: Dover Publications, Fardon, George Robinson, San Francisco Album: Fotografii cu cele mai frumoase vederi și clădiri publice, San Francisco, California: Fraenkel Gallery; New York: Hans P Kraus, Jr , Inc , Cu contribuții ale lui Rodger C Birt, Marvin R Nathan, Peter E Palmquist și Joan Μ Schwartz Hales, Peter B , Silver Cities: The Photography of American Urbanization, , Philadelphia: Temple University Press, Mattison, David, „Portretele lui GR Fardon pe piele lacuită la Expoziția Internațională de la Londra, : recent descoperite la Muzeul Victoria și Albert” în Photographic Canadiana / (noiembrie/dec ), - Nathan, Marvin R , „Treasure on Leather: A Portrait from George Robinson Farden's [sic] San Francisco Period” în California History / (martie ), - , - Palmquist, Peter E și Kailbourn, Thomas R , Pioneer Photographers of the Far West: A Biographical Dictionary, , Stanford, California: Stanford University Press, Schwartz, Joan Μ , „GR Fardon, Photographer of Early Vancouver [insula]” în Afterimage (decembrie ), , FERMIER, ERNEST HOWARD ( - ) Fizician și fotograf englez Ernest Howard Farmer s-a născut în Brighton în , al doilea fiu al lui Robert Farmer, unul dintre primii fotografi portretistici din Brighton, care deschisese „Mr Farmer’s Daguerreotype Rooms” în oraș în La momentul nașterii lui Ernest, familia locuia la North Street, Brighton, descrisă drept „Camere fotografice vechi ale domnului Farmer”, în ciuda existenței relativ scurte a studioului Până în , Robert Farmer era mort, iar Howard, unul dintre cei trei copii, a fost crescut de mama sa Harriet El a fost singurul dintre cei trei copii care a supraviețuit până la vârsta adultă și, până la recensământul din , era rezident în Lambeth, Londra, ocupația sa fiind enumerată ca fizician, cu mama sa văduvă locuind la aceeași adresă Ocupația lui Harriet a fost listată drept „servitoare” Pe când era încă tânăr, a devenit interesat de fotografia amator, pregătirea sa științifică alimentând curiozitatea despre modul în care funcționa procesul fotografic După numirea sa ca profesor de fotografie, Farmer a fost numit primul șef de fotografie la Politehnica Regent Street și este amintit ca fiind inventatorul „Farmer's Reducer”, amestecul de fericianură de potasiu și tiosulfat de sodiu care este folosit și astăzi pentru a ușura negative și imprimeuri excesiv de dense A publicat formula pentru reductorul său în John Hannavy FENTON, ROGER ( - ) fotograf britanic Născut în securitatea unei familii bogate din Lancashire, Roger Fenton nu a fost sub nicio presiune să urmeze o carieră provocatoare sau plină de satisfacții financiar În ciuda asta, el FENTON, ROGER Fenton, Roger Natura moartă cu fructe Muzeul Metropolitan al Artă, Colecția Gilman, Cadou al Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art a ales să studieze și să practice dreptul și să se angajeze în profesia emergentă a fotografiei După ce a urmat niște studii inițiale de pictură atât la Londra, cât și la Paris, s-a calificat ca avocat și a început noua artă a fotografiei, inițial ca un hobby Fotografia a devenit pasiunea lui constantă timp de mulți ani, timp în care a apărut nu numai ca unul dintre fotografi profesioniști preeminenți ai zilei sale, ci și ca o forță motrice majoră și o mână călăuzitoare în fundamentul fotografiei organizate în Regatul Unit Impactul implicării lui Fenton în fotografia britanică timpurie a fost considerabil și de durată – atât din punctul de vedere al aptitudinilor și viziunii sale ca creator de imagini, cât și din punctul de vedere al implicării sale în înființarea Societății Fotografice din Londra și în publicarea acesteia The Photographic Journal Impulsat de entuziasmul său pentru discuții și dezbateri și de schimbul de informații între practicieni, el a contribuit la stabilirea modelului de părtășie fotografică care dăinuie până în zilele noastre Un interes pentru artă a rămas cu Fenton de-a lungul vieții și a influențat abordarea sa față de fotografie și compoziție fotografică În anii înainte de a-și îndrepta atenția în întregime spre fotografie, prieteniile sale cu Charles Lucy și Ford Madox Brown au fost în mod clar factori importanți în tipul de picturi pe care le-a expus În fiecare dintre cei trei ani , și , a expus un tablou la Academia Regală, dar după , se pare că a expus doar fotografie Împreună cu Lucy și alții, a jucat un rol esențial în înființarea Școlii de Desen și Modelare din Nordul Londrei în și a ajutat la asigurarea acestui lucru școală patronatul Prințului Consort, Prințul Albert Cunoașterea lui Albert cu Fenton și munca sa s-a transformat mai târziu într-un interes durabil pentru activitatea Societății Fotografice din Londra și l-a determinat pe Fenton să preia rolul de instructor al Prințului în rudimentele fotografiei Nu este sigur când a început interesul lui Roger Fenton pentru fotografie, deși este probabil ca geneza acestuia să fie urmărită până la timpul său la Paris, la mijlocul anilor Cele mai vechi imagini datate, realizate folosind o modificare a procesului de hârtie cerată a lui Gustave le Gray, au fost produse în , iar treizeci și nouă dintre ele au fost expuse la prima expoziție fotografică din Londra organizată la Society of Arts în decembrie acelui an Acestea au inclus trei imagini din călătoria sa recentă în Rusia, vederi făcute în jurul casei sale din Albert Terrace, Londra, în diferite locații din Gloucestershire și ale locului său natal – Crimble Hall din Lancashire Dovezile circumstanțiale susțin opinia de lungă durată că Fenton a fost membru fondator al Clubului Fotografic (deseori denumit Clubul Calotype) în , dar numele său este absent în mod semnificativ din referințele timpurii la acest grup Cu toate acestea, membrii au inclus Peter Wickens Fry, Peter le Neve Foster, Frederick Scott Archer, Joseph Cundall, Hugh Owen, Dr Hugh Diamond, Edward Kater, Robert Hunt, Charles Vignoles, FW Berger și Sir William Newton, mulți dintre ei au devenit prietenii de viață ai lui Fenton Nicio imagine supraviețuitoare nu a fost încă urmărită pentru a susține implicarea practică a lui Fenton în procesul de calotip În ciuda acestui fapt, dovezile pentru includerea lui în FENTON, ROGER grupul rămâne persuasiv, deși nu este clar momentul în care sa alăturat Numele său a fost inclus într-o listă de șase membri ai Clubului Fotografic în , care l-au abordat pe William Henry Fox Talbot în încercarea de a-l convinge să renunțe la taxele de licență pentru procesul de calotip Cu toate acestea, întrucât Talbot la acea vreme a pretins jurisdicția brevetului atât asupra hârtiei cerate, cât și asupra proceselor de colodion umed, calitatea de membru al lui Fenton până în nu l-a stabilit în sine ca utilizator al calotipului, moment în care entuziasmul său pentru hârtie cerată era bine documentat În același an, „Comitetul de organizare” sau „Comitetul provizoriu” care a condus înființarea Societății fotografice din Londra (mai târziu The Royal Photographic Society) cuprindea aceiași șase oameni – Fenton, Peter le Neve Foster, Sir William Newton, Peter Fry , Robert Hunt și Frederick Berger Într-o vizită la Paris în octombrie , Fenton l-a întâlnit pe Gustave le Gray, inventatorul procesului hârtiei cerate, și alți doi fotografi desăvârșiți — Viconte Joseph Vigier și Monsieur Pulch, ambii care au publicat și au folosit variante ale metodei lui Le Gray Până în aprilie a anului următor, el a exploatat cu succes procesul în fotografia sa din Gloucestershire, iar până în august a supravegheat publicarea tratatului său „Fotografie pe hârtie cerată”, publicat în cea de-a cincea ediție a Ghidului de fotografie al lui WH Thornthwaite, Londra, În acel text, el se referă la procesul lui Pulch ca pe unul pe care l-a folosit cu succes considerabil Refuzând să recomande formularea lui Le Gray din cauza slăbiciunii percepute a soluțiilor sale, el a detaliat atât variantele lui Vigier, cât și variantele lui Pulch În plus, el a atras atenția asupra preferinței franceze pentru hârtiile englezești — în special hârtia subțire produsă de Whatman & Co — și asupra preferinței britanice pentru hârtiile franceze, în special cele produse de Lacroix și Canson În lunile următoare, Fenton a fost în Rusia, folosind hârtie cerată pentru a fotografia lucrările de pe podul lui Charles Vignoles peste râul Nipru la Kiev, realizând o serie de vederi stereoscopice destinate vizionarii prin Stereoscopul reflector al lui Charles Wheatstone Paternitatea unui tratat despre un proces relativ nou și producerea unei serii de imagini realizate atât în Anglia, cât și în Rusia indică faptul că angajamentul inițial al lui Fenton cu fotografia a avut loc cu mult înainte de primăvara anului Absența oricăror imagini de dinainte acea vreme este însă curios Pregătirea și călătoria către Rusia din toamna anului a fost aproape sigur prima implicare a lui Fenton în stereoscopie, dar ca fotograf amator Fotograful profesionist din echipă a fost JC Bourne, iar munca lui Fenton pentru prietenul său Vignoles din Kiev se poate presupune că a fost destul de separată de misiunea profesională a lui Bourne Fenton a prefațat călătoria cu câteva fotografii experimentale la Regent's Park Zoo, evaluând metode de producere a imaginilor stereoscopice eficiente Subiecții săi au inclus un cerb mort care a fost fotografiat folosind o serie de abordări diferite pentru a produce efectul stereoscopic optim Trei perechi supraviețuitoare de imagini din negative de hârtie cerată de format mare atestă aceste experimente, iar separările variază de la mai puțin de un metru până la câțiva metri În perechile stereoscopice ulterioare produse în Rusia, distanța dintre cele două poziții de luare pare a fi în regiunea de unu până la doi metri, rezultând imagini care creează un efect stereo ușor exagerat atunci când sunt privite în Stereoscopul reflector Pe locația din Kiev și Mos-cow, experimentele lui Fenton au oferit bazele unor vederi stereoscopice remarcabile ale șantierului de construcție a podului lui Vignoles din Kiev și ale clădirilor din Kremlin, Moscova Imaginile rusești marchează o schimbare semnificativă în fotografia lui Fenton, iar călătoria a produs primele imagini care au contribuit în mod semnificativ la reputația lui de durată de mare producător de imagini O fotografie, Doms of the Cathedral of the Resurection, Kremlin, este acum considerată de istorici și colecționari ca fiind o icoană a fotografiei timpurii În mod intrigant, nu apare în lista de fotografii de Fenton expuse la expoziție din decembrie Cu toate acestea, au fost incluse imagini precum Pittevilla Spa, Cheltenham și The Old Well Walk, care au fost mai puțin bine primite când au fost publicate pentru prima dată în The Photographic Album la începutul acelui an Entuziasmul lui Fenton pentru înființarea unei organizații fotografice britanice la Londra precede cu câteva luni cele mai vechi imagini ale sale, care atestă din nou un entuziasm deja stabilit pentru fotografie Societé heliographique, prima societate fotografică din lume (dar de scurtă durată), a fost înființată la Paris în ianuarie , cu baronul Jean-Baptiste Louis Gros în calitate de președinte, iar în octombrie , Fenton a călătorit în Franța pentru a-i întâlni pe fondatorii societății și pentru a învăța a scopurilor si obiectivelor lor Lucrarea sa „Propunere pentru formarea unei societăți fotografice” a apărut în revista The Chemist în martie și a fost o versiune prescurtată a unei lucrări mult mai lungi pe care cercetările recente au atribuit-o lui Antoine Claudet Fenton și Claudet au fost amândoi susținători înfocați ai unui forum în care fotografii ar putea să discute și să-și progreseze arta, așa că un grad de colaborare în dezvoltarea unei astfel de propuneri nu este surprinzător Până în iunie , un comitet de organizare, format pentru a promova înființarea noii societăți, îl alesese pe Fenton ca secretar de onoare și este clar că multe dintre principiile fundamentale care le-au ghidat eforturile își au originea în Fenton - în special stabilirea unei organizații regulate jurnal care ar difuza lucrări despre noile dezvoltări în fotografie, FENTON, ROGER și să încurajeze interacțiunea dintre membri în a face față provocărilor și constrângerilor mediului La întâlnirea inaugurală a Societății din ianuarie , Fenton a citit o serie de lucrări importante despre modul în care noua societate și-ar putea desfășura afacerile A fost ales secretar de onoare și, trei săptămâni mai târziu, împreună cu Hunt și Vignoles, a înființat Comitetul pentru publicații, devenind co-editor cu Dr John Percy al Journal of the Photographic Society Decizia lui Fenton de a-și transforma hobby-ul într-o profesie a fost luată în vara anului și pare să fi fost provocată de o solicitare a Muzeului Britanic de consiliere cu privire la înființarea unui studio fotografic și a unei camere întunecate În mod independent, atât Fenton, cât și Philip Henry Delamotte au fost rugați să ofere sfaturi și ambii au fost de acord de bunăvoie Fiecare bărbat și-a oferit serviciile muzeului, de asemenea, ca fotograf – Delamotte în august și Fenton două luni mai târziu La recomandarea lui Wheatstone a fost numit Fenton, iar în următorii șase ani a menținut o asociere importantă cu muzeul Fenton a produs o gamă largă de lucrări, o mare parte din ea fotografiată pe „pluvii”, o zonă de acoperiș plat unde ar putea fi amenajat un studio improvizat, în aer liber, cu lumină naturală Manipularea operelor de artă rare și a artefactelor istorice până în această locație și împrăștierea lor cu cretă pentru a reduce reflecția, sugerează că valoarea creării de imagini fotografice pentru diseminare în întreaga lume a depășit uneori considerațiile normale de conservare În relațiile sale de afaceri cu muzeul, el a introdus o serie de abordări inovatoare de marketing, inclusiv un acord de a produce negative fără taxă în schimbul dreptului de a vinde printuri el însuși făcute după ce comenzile muzeului au fost îndeplinite Acest lucru a culminat cu înființarea unui chioșc de vânzare în foaierul muzeului, unde imaginile au fost vândute publicului vizitator de către personalul lui Fenton Succesul acestei întreprinderi, pe lângă comenzile substanțiale de tipărire de la înșiși administratorii muzeului, a ținut ocupat un număr de personal de la tipografia lui Fenton În timp ce lucrarea lui cu muzeul continua, Fenton se muta și în alte domenii ale fotografiei La începutul anului a fost comandat de Regina Victoria să producă o serie de portrete regale formale și informale, rezultând unele dintre cele mai atipice și izbitoare portrete ale Reginei produse vreodată Abilitățile sale ca fotograf de portret și ca creator de „tableaux vivants” informale, ceea ce este evidențiat de o lucrare produsă la Palatul Buckingham, Castelul Balmoral și Castelul Windsor, au fost considerabile Mai târziu, în , în timpul unei călătorii fotografice în Yorkshire, a testat pe teren duba fotografică cu care avea să călătorească ulterior în Crimeea Imaginile de Război din Crimeea, pe care le-a produs între martie și iunie , a asigurat că legenda „primul fotograf de război” va fi invariabil atașată numelui său Imaginile Războiului din Crimeea, produse pentru vânzare comercială prin vânzătorii de tipografii Thomas Agnew & Sons și P & D Colnaghi, au fost fotografiate într-o agendă care evita să se confrunte cu sensibilitățile victoriane și care era mai mult decât puțin conștientă de importanța politică a poveștii fiind spus Scrisorile lui Fenton acasă – către Agnew și către soția sa, Grace – au stabilit povestea adevărată a războiului văzută prin ochii fotografului într-un fel în care fotografiile lui nu au făcut-o În timp ce fotografia a fost, fără îndoială, limitată în ceea ce ar putea fi capturat - având în vedere sensibilitatea scăzută a procesului de colodion umed și natura greoaie a echipamentului - imaginile lui Fenton conțin puțin din dramatismul găsit în fotografiile lui James Robertson și alții Doar cu o singură ocazie, în Valea înfricoșătoare a Umbrei Morții, există vreo sugestie despre natura reală a ceea ce a fost descris drept ultimul război medieval și primul din epoca modernă În rest, corpul de lucrări pentru care Fenton este cel mai cunoscut este alcătuit din scene de tabără fin executate, scene de port și portrete militare Ca o întreprindere comercială, aceștia s-au bucurat de un succes limitat, deoarece războiul sa încheiat înainte de a fi puse la dispoziția publicului Daunele pe termen lung aduse sănătății lui Fenton din cauza holerei pe care a contractat-o în zona de război au contribuit la moartea sa prematură Este interesant de observat că, în ciuda recenziilor foarte critice publicate de fotografiile sale de arhitectură și peisaj la începutul anilor , Fenton a ajuns la o poziție de preeminență în aceste ramuri ale fotografiei la mijlocul și mai târziu a anilor și începutul anilor Stăpânirea luminii și a compoziției îi duc imaginile cu mult dincolo de pitorescul evident, deși aduce în mod clar un omagiu idealurilor victoriane ale peisajului romantic Mănăstirile, prioritățile, marile case și castelele și peisajele ondulate din Lancashire și Yorkshire au fost subiecte frecvente - adesea luate în timpul vizitelor la familia sa sau la familiile soției sale - în timp ce priveliștile din Highlands scoțiani datează din vizita sa la Balmoral Câteva vizite în Țara Galilor de Nord au rezultat într-o serie bună de vederi mari și o colecție extinsă de imagini pentru stereoscopul Brewster, publicate mai târziu atât ca cărți, cât și ca seturi de carduri stereo În aceste imagini maiestuoase, procesul negativ de colodion umed și hârtia de imprimare cu albume au fost adesea împinse la limite pentru a surprinde subtilitățile trecătoare ale luminii și umbrei În Ribblesdale, subiectul său a variat de la impactul industriei asupra peisajului - Bobbin Mills din Hurst Green - până la tonurile și nuanțe delicate din Morning, Keeper's Round, unde trăgând în soarele scăzut, Fenton surprinde un paznic, aparent indiferent de cameră, plimbându-se în zori FENTON, ROGER În mai multe versiuni ale seriei, A Vista, Furness Abbey, trăgând din nou în lumină, umbre puternice pulì privitorul prin și pe lângă o figură, sau figuri, stând în arcada către un grup animat mai îndepărtat Cu excepții notabile, figurile din peisajul lui Fenton și fotografiile de arhitectură sunt relativ rare, de obicei apar doar pentru a adăuga scară unei clădiri sau unei întinderi de peisaj Cu toate acestea, sarcinile majore au demonstrat că el a fost la fel de desăvârșit în fotografia animatului ca și a neînsuflețitului Portretele regale ( - ), imaginile Războiului Crimeei ( ), ghillies și păzitorii de vânătoare din Scoția și Lancashire ( - ), un meci de cricket ( ) și meciul de tir al Cupei Reginei la Wimbledon ( ) servesc la să demonstreze amploarea înțelegerii sale asupra mediumului său Realizarea sa excepțională în fotografia figurală este o serie de compoziții de studio care explorează teme exotice și din Orientul Mijlociu, produse la sfârșitul anilor , cu titluri precum Nubian Water Carrier și Pasha and Bayadère Inspirate de o fascinație victoriană pentru estul misterios, aceste imagini stau oarecum în afară de corpul principal al operei lui Fenton Cercetări recente din SUA au aruncat multă lumină proaspătă asupra amplorii acestei lucrări, a inspirației sale și a recepției sale în rândul colegilor lui Fenton Spre sfârșitul carierei sale fotografice relativ scurte, Fenton s-a angajat în producția unei serii de naturi moarte elaborate, explorând texturile și modelele fructelor, vânatului și a altor obiecte adesea fără legătură Considerate a fi culmea artei fotografice atunci când au fost expuse pentru prima dată, aceste imagini marchează, de asemenea, apogeul realizării sale tehnice cu mediul Aceste imagini i-au adus numeroase premii și laude, inclusiv o medalie la Expoziția Internațională din Într-un text care însoțește o pereche stereoscopică dintr-o astfel de compoziție, revista Stereoscopic a anunțat în retragerea lui Fenton din fotografie și revenirea lui la profesia de avocat O vânzare la licitație a tuturor lucrărilor sale – negative și tipărituri – a dus la achiziționarea majorității vederilor sale de peisaj și arhitectură de către Francis Frith și publicate ulterior ca o serie de volume legate tematice – The Works of Roger Fenton – inclusiv astfel de titluri ca Catedrale și Peisaje Frith a continuat să publice unele dintre opinii până la sfârșitul secolului al XIX-lea, iar secțiuni extrase din alte câteva au continuat să fie tipărite ca cărți poștale până mult după Marele Război John Hannavy Biografie Roger Fenton s-a născut în la Crimble Hall, lângă Rochdale în Lancashire, unul dintre cei șaptesprezece copii născuți mamei și mamei sale vitrege Averea familiei provenea de la mori și bănci din zonele Rochdale și Heywood din Lancashire Tatăl său, John, a devenit primul membru al Parlamentului pentru nou-creatul circumscripție Rochdale în și timp de câțiva ani a stat în aceeași parte a casei cu deputatul Whig (liberal) pentru Chippenham, William Henry Fox Talbot La vârsta de șaptesprezece ani, Roger a fost înscris la University College London, pentru a studia matematica, greacă și latină, și a absolvit cu diploma de licență în arte în În același an, s-a înscris pentru a studia dreptul la UCL și, de asemenea, a dezvoltat un interes durabil pentru desen și pictură În s-a căsătorit cu Grace Maynard, de la care a avut cinci fiice și un fiu Atât fiica lui cea mare, cât și fiul său au murit în copilărie Până în , Fenton studia arta la Paris și, la întoarcerea sa în Anglia, a dezvoltat prietenii cu Ford Madox Brown, Charles Lucy și alți pictori de seamă ai vremii În ciuda faptului că a fost numit în Barou în , Fenton a continuat să profeseze ca avocat timp de câțiva ani, cu birouri în King William Street din City of London De asemenea, se crede că a păstrat camere în Templu din / până în , deși munca sa de fotograf profesionist l-a ocupat cu normă întreagă din până în , când și-a reluat practica de avocat O mare parte a vieții sale de căsătorie, familia a locuit la Albert Terrace , Regent's Park, Londra A murit la casa lui din Potter's Bar, Hertfordshire, în , la vârsta de cincizeci de ani Vezi și: Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; le Gray, Gustave; Procese negative pentru hârtie cerată; Calotip și Talbotip; Procese pozitive de colodion umed; Talbot, William Henry Fox; Societatea Regală Fotografică; și Société Héliographique Française Lectură suplimentară Baldwin, Gordon, Roger Fenton—Pasha & Bayadere, Los Angeles, Muzeul Getty Daniel, Malcolm și alții All the Mighty World: The Photographs of Roger Fenton, Museum of Modern Art și Yale University Press, Gernsheim, Helmut, Roger Fenton, Fotograful Războiului Crimeii, Londra: Secker și Warburg, Hannavy, John, The Camera Goes to War, Edinburgh: Scottish Arts Council, Hannavy, John, Roger Fenton de la Crimble Hall, Londra: Gordon Fraser, Hannavy, John, „Roger Fenton and the British Museum” în History of Photography, : , - Londra: Taylor și Francis Hannavy, John, „Roger Fenton and the Waxed Paper Process” în History of Photography : , - , Londra: Taylor și Francis Lloyd, Valerie, Roger Fenton, fotograf al anilor , Londra: South Bank Board, FIERLANTS, EDMOND FIEBIG, FREDERICK (activ - ) Litograf și fotograf german în India Deși nu este listat în directoarele comerciale din Calcutta (în afară de faptul că este probabil „Feibig” înregistrat ca profesor de pian în edițiile din și ale The Bengal and Agra Directory and Annual Register), Fiebig este cunoscut că a fost activ ca litograf în mijlocul anilor , când a publicat o serie de vederi topografice ale orașului În a vizitat și Singapore, unde a schițat o panoramă acum pierdută a orașului, cu scopul aparent nerealizat de a vinde copii litografice abonaților (Singapore Free Press, aprilie ) Singura referință contemporană la opera sa fotografică apare într-un scurt articol care înregistrează vizita sa la Madras la începutul anului („Fotografie în Madras”, Illustrated Indian Journal of Arts, Madras, partea , februarie , ) Acest lucru confirmă originea sa germană și notează că a început fotografia cu „aproape trei ani” în urmă În această perioadă, el devenise un calotipist prolific, producând primele documentații fotografice extinse despre Calcutta și Madras Autorul articolului atestă că i s-au arătat între șapte și opt sute de vizualizări numai din Calcutta și menționează și activitatea fotografică a lui Fiebig în China și Birmania, deși nu au ieșit la iveală niciun exemplu din aceste locații Până în , Fiebig se afla în Anglia, unde a reușit să vândă o colecție de aproape de imagini de hârtie sărată colorate manual din Calcutta, Madras, Ceylon, Mauritius și Cape Town Companiei Indiei de Est (British Library, India Office Records, Miscellaneous Letters) Primit, vol , ) Părerile despre Ceylon par să fi fost luate în timpul vizitei sale în India de Sud în , în timp ce materialul din Mauritius și Cape trebuie să fi fost luat în timpul călătoriei înapoi în Europa Nu au fost urmărite alte informații despre mișcările sale În afară de seria mare de tipărituri aflate acum la British Library, doar câteva mici colecții ale operei sale au apărut la licitație în ultimii ani Tonalitatea bogată a acestor imagini necolorate oferă, probabil, o mai bună indicație a abilităților sofisticate ale lui Fiebig ca calotipist, decât imaginile mai ușor imprimate și uneori crude colorate deținute în British Library John Falcûner FIERLANTS, EDMOND ( - ) Fotograf și editor fotografic belgian Edmond Fierlants s-a născut la Bruxelles la iulie Tatăl său, Nicolas Fierlants, a fost avocat și fondator comun al Université libre de Bruxelles în Edmond a fost crescut ca membru al superioarei burghezie și probabil că avea mijloace independente La sfârșitul anilor , s-a căsătorit cu o femeie considerabil mai tânără decât el, Isabelle Nieuwenhuys (născută în ) Și-au împărțit timpul între Bruxelles și Paris, unde s-a născut primul lor copil, Hélène, în Un fiu, Albert Jean, s-a născut la Bruxelles în În timpul șederii sale la Paris, Fierlants a învățat rudimentele fotografiei și și-a finalizat ucenicia tehnică sub Hippolyte Bayard, pe care ulterior îl va numi „autoritatea sa” Ghidat de experimentatul Bayard, Fierlants și-a dobândit o reputație de cercetător competent din punct de vedere tehnic, iar în a devenit unul dintre cei de membri fondatori ai Société française de photographie, singurul belgian de pe listă În , Buletinul Societății se referă la el ca fiind unul dintre „habiles experimentateurs” [experimentatori pricepuți] ai procesului Tau-penot Fierlants și-a continuat cercetările, atras de proces pentru utilizarea acestuia în fotografia de peisaj și arhitectură și a publicat un articol care detaliază avantajele procesului în Journal of the Photographic Society [of London] în Fierlants și-a arătat opera în public pentru prima dată în Reproducerile sale de picturi la expoziția Société française de photographie au fost bine primite și, pe baza unei reputații în creștere, a fost invitat să se alăture juriului de la industria industrială expoziție de artă la Bruxelles în același an Fierlants plănuia să se întoarcă la Bruxelles pentru a face din fotografia o ocupație cu normă întreagă, un pas neobișnuit pentru un bărbat din trecutul său în Belgia acelei epoci Cu toate acestea, statul belgian, creat chiar în , era în căutarea identității sale naționale, dintre care o componentă era o moștenire culturală bogată în artă și arhitectură Această moștenire avea nevoie de purtătorii de cuvânt și de popularizatorii săi, iar Fierlants a conceput ca misiunea sa să îndeplinească această sarcină în mediul ales Într-o corespondență revelatoare cu Martin Laulerie, secretar al Société française de photographie, Fierlants și-a prezentat planurile El a scris despre scopul său de a fotografia picturile din muzeele din Bruxelles și Anvers, solicitând ajutorul colegilor săi pentru a-și promova „întreprinderea” [întreprinderea] și adăugând: „Îmi spun afacerea, asta înseamnă prea multe Tocmai asta trebuie obținut și știi că nimeni nu este profet în țara lui, când locuiam în Belgia acum patru ani nu mă ocupasem niciodată de fotografie ” [Îi spun întreprinderea mea, dar și asta e pretenție mult Scopul este tocmai acesta, și știți despre un profet care este fără cinste în propria lui țară — când locuiam în Belgia acum patru ani fotografia nu m-a interesat niciodată ] (scrisoare nedatată scrisă de la Aix-la-Chapelle) De fapt, Fierlants s-a dovedit mai mult decât reușit în promovarea cauzei sale Încurajat de încurajarea colegilor săi și de utilizarea judicioasă a influenței familiei sale în cercurile guvernamentale, Fierlants s-a întors la Bruxelles FIERLANTS, EDMOND la mai și a început imediat să facă lobby Ministerului de Interne pentru sprijin Ministrul liberal Charles Rogier, simpatic cu Fierlants, a sesizat problema Académie royale de Belgique [Academiei regale a Belgiei], care a dat un aviz favorabil: „ l'Académie comme le Gouvernement, comme le pays, doit désirer que la gloire de nos vieux maîtres soit popularisée par tous les moyens possibles” [ Academia, ca Guvern, ca țară, trebuie să-și dorească cu ardoare ca gloria vechilor noștri maeștri să fie popularizată prin toate mijloacele posibile] (Bulletin de l 'Académie royale de Belgique, seria a -a, ( ): ) Fierlants și-a început deja campania în domeniu, luând nouăsprezece studii de arhitectură din Bruges și făcând o cerere primarului din Bruges să fotografieze lucrările de artă din Hospice of St John El a încheiat un acord cu editorul Victor Didron din Paris pentru a-și publica producția Apărând sub titlul seriei Les grands peintres avant Raphaël, photographiés d'après les tableaux originaux [Mari pictori înainte de Rafael, fotografiați din picturile originale], amprentele au fost lăudate pentru dimensiunea și capturarea exactă a tonului și texturii suprafeței, la un moment dat când majoritatea reproducerilor fotografice ale picturilor nu au fost făcute direct din originale (spre deosebire de opera lui Fierlants), ci erau mai degrabă copii tipărite din gravuri Elanul a fost de neoprit Înarmat cu recenzii favorabile și bunăvoința guvernului belgian, Fierlants a primit comisii succesive pentru a înregistra arta și arhitectura istorică a orașelor Anvers ( vizualizări realizate în ), Bruxelles ( vizualizări realizate între și ) și Louvain ( de vizualizări realizate în ), imagini full plate caracterizate de rigoare compozițională El și-a expus în mod regulat opera, cel mai spectaculos un model în mărime naturală a raclei Sfintei Ursula la expoziția internațională de la Londra din , pe care picturile pe panouri ale lui Memling erau reprezentate de amprente pe albume ale lui Fierlants, poate colorate manual Fierlants a fondat Société belge de photographie în , făcând comerț din spații construite la comandă din rue Keyenveld (renumerotat ) în comuna Ixelles S-a mutat cu familia sa la iulie și va servi ca studio, editura fotografică, birou și reședință pentru următorii cinci ani Compania a primit un mandat regal în , iar Société royale belge de photographie Ed Fierlants et Companie a publicat un catalog de stocuri în , cu aproape de articole Dar până atunci, sprijinul municipal se secădea; în urma termenelor limită ratate și a facturilor neplătite, Fierlants s-a îndreptat către proiectul său final, o ediție a operei de viață a artistului belgian Antoine Wiertz ( - ), a cărui unicitate în căutarea artei sale monumentale trebuie să fi fost bine cu Fierlants propria perspectivă condusă La sfârşitul anului , divorţat şi îndatorat, Fierlants a deschis un studio de portrete la Montagne aux Herbes Potagères , mutându-se singur acolo la decembrie Studioul nu s-a bucurat de succes comercial, iar Fier-lants a fost forțat să renunțe la controlul companiei sale A murit la studio, om ruinat, la decembrie Sub conducerea lui Alexandre de Blochouse ( - ) între și , Société royale belge de photographie a supraviețuit viziunii fondatorului său de a populariza moștenirea culturală a Belgiei, funcționând ca o presă de tipar fotomecanică medie Arhivele municipale din Anvers, Bruxelles și Louvain găzduiesc seria lor comandată de vederi și monumente ale orașului Acestea sunt completate de acțiuni substanțiale la Bibliothèque Royale Albert Ier—Cabinet des estampes, Bruxelles Rijksmuseum — Colecția Națională de Fotografie, Amsterdam, are o serie cuprinzătoare de cărți ilustrate fotografic de Fierlants Arhivele municipale, Anvers, dețin și un set contemporan de negative cu plăci umede, probabil furnizate de Fierlants ca parte a comisiei sale Steven F Joseph Biografie Edmond Joseph Marie Fierlants s-a născut la Bruxelles la iulie într-o familie proeminentă La sfârșitul anilor , s-a căsătorit cu Isabelle Nieuwenhuys (născută în ) și a avut doi copii Fierlants a învățat fotografia la Paris sub Hippolyte Bayard Membru fondator al Société française de photographie, Fierlants și-a câștigat reputația de fotograf al moștenirii culturale bogate în artă și arhitectură a Belgiei Fierlants a primit comisioane pentru a înregistra monumentele istorice din Anvers, Bruxelles și Louvain Fierlants a fondat Société belge de photographie în , comercializează din rue Keyenveld (renumerotat ) din Bruxelles-Ixelles Acordat mandat regal în , Société royale belge de photographie a publicat un catalog de acțiuni în În , divorțat și îndatorat, Fierlants a deschis un studio de portrete la Montagne aux Herbes Potagères Atelierul nu a adus succes, iar Fierlants a fost forțat să renunțe la controlul companiei sale A murit ca om ruinat, la decembrie Vezi și: Bayard, Hippolyte și Société française de photographie Lectură suplimentară Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel Van Deuren, „Prin singura acțiune a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos], Anvers: Municipal Credit, Cresens, André, de ani de fotografie la Leuven [ de ani de fotografie la Louvain], Bruges: Marc Van de Wiele, FINLANDA Joseph, Steven F și Tristan Schwilden, Edmond Fierlants ( - ): fotografii de artă și arhitectură [Edmond Fierlants ( - ): Fotografii de artă și arhitectură], Bruxelles: Crédit Communal, (include o retipărire în facsimil de Catalog de lucrări publicate de Royal Belgian Photography Society Ed Fierlants et Cie, Ixelles: L Truyts, ) Joseph, Steven F , Tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directory of Photographers in Belgium - , Antwerp and Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Sosson, Jean-Pierre, „Primitivii flamand în Bruges și primele albume de copii fotografice”, Buletinul Institutului Regal al Patrimoniului Artistic, ( ) : - Van Goethem, Herman, Fotografia și realismul în secolul al XIX-lea Anvers: cele mai vechi fotografii - , Anvers: Ronny Van de Velde, Vercheval, Georges (ed ), Pour une histoire de la photographie en Belgique [Contribuții la o istorie a fotografiei în Belgia], Charleroi: Musée de la Photographie, FINLANDA Rapoartele prealabile din ziarele în limba suedeză asigurau că un singur dagherotip ar fi o senzație atunci când este afișat în Turku și Helsinki, Finlanda, în Anul Nou din Medicul local din Turku, Henrik Cajander ( - ), a achiziționat detalii despre proces în timpul călătoriei în Franța și a produs prima imagine fotografică a Finlandei la întoarcerea sa în După aceea, fotografia a fost influențată de aspirațiile politice și economice, pe măsură ce Finlanda și-a căutat independența față de Rusia, a cărei provincie a rămas până în Primul finlandez notabil a fost un legător de cărți, Fredrik Rehnstrom, care s-a născut în Mantyharju și, în , a înființat o afacere bazată pe abilitățile învățate în St Petersburg Timp de șapte ani, a călătorit prin țară ca fotograf itinerant, oferind portrete dagherotip, care erau populare pentru că și-a fotografiat clienții în locații familiare (mai degrabă decât în studiouri) La pensionare, Rehnstrom s-a mutat la Sankt Petersburg Alți fotografi timpurii au fost străini, atrași de piața din Finlanda, dar care au introdus abilități importante Doi estonieni, Beno Lipschütz și Baptist Tensi, au oferit dagherotipuri în Helsinki, Turku și Viipuri în , iar trei ani mai târziu, un german, Friedrich Mebius, a introdus calotipul în Helsinki Doi danezi au condus studiouri de succes timp de mulți ani - Petter Christoffer Liebert a început în și a durat peste douăzeci de ani, în timp ce compatriotul Charles Riis a preluat afacerea înfloritoare a lui Karl Eugen Hoffers când acesta din urmă s-a întors în Prusia în Hoffers intrase în competiție cu Carl Adolph Hardh din Suedia din Ambii bărbați conduceau afaceri de succes în Helsinki și își stabiliseră reputația, mai ales când lucrau în aer liber Hardh a murit în , iar un coleg suedez, Fritz Hjertzell, a condus studio în numele văduvei sale (cu care s-a căsătorit mai târziu) În anii , foametea a fost eradicată din Finlanda, iar prosperitatea îmbunătățită a coincis cu o fază în care carte-de-visite a devenit populară Sistemul fusese introdus de frații Borchardt din Sankt Petersburg, care au lansat serviciul la Helsinki cerând prețuri mari, dar cu venituri îmbunătățite, finlandezii se bucurau să patroneze studiourile profesionale O atracție a carte-de-visite au fost cele douăsprezece exemplare care au fost furnizate la o singură ședință; acest lucru a inițiat un entuziasm pentru colecția de portrete pentru a crea albume de familii În același timp, clasele muncitoare au început să aibă un cuvânt de spus în conducerea țării și pentru mulți, posesia unui autoportret prin procesul economic de ferotip simboliza puterea și proprietatea În , ziarul Wiborg a relatat că văduva unui comerciant, Caroline Becker, a deschis un studio de portrete în Viipuri, iar în același an, Hedvig Kep-pler, fiica ceasornicarului, a făcut publicitate în ziarul Âbo Underrattelser pentru a-și anunța studioul în Turku Formată la Sankt Petersburg în procesul de ambrotip, ea a făcut comerț în timpul verii anului , „până când apele îngheață” Când s-a căsătorit cu un brutar, Carl Fredrik Lofman, cuplul s-a mutat la Salo și ea și-a încheiat cariera fotografică Doar orașele mari, precum Helsinki, Turku, Viipuri și Oulu (în nord), au putut susține o afacere, dar introducerea fotografiei de cabinet a permis studiourilor să promoveze o alternativă la carte-de-visite din ce în ce mai populară O schemă de ucenici a făcut față cererii de asistenți, dintre care mulți erau angajați să coloreze fotografii manual Un norvegian a influențat cercurile fotografice Helsinki când și-a înființat studioul în capitală în vara anului Daniel Nyblin, în vârstă de nouăsprezece ani, studiase la Oslo și Statele Unite și conducea studioul lui Riis de doi ani Și-a stabilit rapid o reputație pentru ipostaze atractive care au folosit accesorii de studio În următorii zece ani, el a fotografiat academicieni, funcționari publici, meseriași, artiști, cetățeni, artizani și nobili, precum și mulți dintre vizitatorii care treceau prin Helsinki în drum spre și dinspre St Petersburg și portretele sale de dimensiunile unui cabinet de oameni cunoscuți au fost vândute cu succes publicului Vărul său Georg și-a sporit reputația Nyblin prin deschiderea unui studio în Turku în mai Daniel Nyblin a fost, de asemenea, pionier în marketingul albumelor de fotografii care prezintă viața finlandeză Unele dintre fotografii au fost reproduse din tablouri, altele au fost colorate manual, iar decorurile s-au dovedit a fi populare în zonele îndepărtate În timpul călătoriei în Europa, Nyblin a devenit conștient de valoarea expozițiilor și a muncit din greu pentru a uni fotografi amatori și profesioniști în cadrul Clubului Fotografic Amator din Helsinki, FINLANDA care fusese fondată în O expoziție de succes a avut loc în când de membri au expus de fotografii, iar în curând au fost înființate cluburi similare la Turku, Viipuri, Vaasa și Tampere Preeminența lui Nyblin a fost contestată în de sosirea lui KE Stâhlberg, iar până la Crăciunul , Stâhlberg a adoptat ideile lui Nyblin și a oferit clienților săi fotografii ale zonei rurale Le-a tipărit mai mari decât vederile urbane familiare de mărimea unui dulap și au avut un atracție imediată Pentru a-și consolida ideea și a crește acoperirea țării, a recrutat fotografi călători, printre care In Kondrad Inha și Samuli Paulaharju La acea vreme, legea finlandeză impunea ca identificarea să fie încorporată pe amprentele de contact, detaliile autorului, studioului, data și locația fotografiilor au supraviețuit Pentru fotografia de interior, Stâhlberg s-a eliberat de lumina naturală inferioară a iernilor nordice echipând studioul său, Atelierul Apollo, cu lumină electrică în În , Societatea Literară finlandeză îi acordase o bursă lui Reinhold Theodor Hausen pentru a aduna o înregistrare fotografică a monumentelor istorice, iar odată cu apariția plăcilor uscate, fotografia a devenit un aspect important al expedițiilor oficiale, care au explorat și cercetat Laponia între și Expediția polară finlandeză ( — ) avea misiunea de a studia aurora boreală la Sodankylâ, dar inginerul de expediție Karl Granit nu a obținut nicio înregistrări utile din cauza limitărilor materialelor și echipamentelor Valoarea fotografiei a fost recunoscută în continuare în , când Observatorul Helsinki a participat la un studiu internațional al cerurilor și Anders Donner a înregistrat stelele în următorii douăzeci de ani Succesul unei expoziții de fotografii, organizată de Societatea Geografică a Finlandei în , a oferit baza multor studii importante în secolul al XX-lea Ron M Callender Vezi și: Calotip și Talbotip; și Cartes-de-Visite Lectură suplimentară Friedman, Martin, (ed ), The Frozen Image : Scandinavian Photography, New York: Abbeville Press, Hirn, Sven, Din față și în spatele camerei: Fotografie și fotografi în Finlanda: - , Helsinki: Muzeul Fotografic al Finlandei, Hirn, Sven, De la studio la natură, [De la studio la natură], Helsinki: Muzeul fotografic al Finlandei, , (ed ), Arta fotografică: Finlanda fotografie - ], Helsinki: SKS , (ed ), Scrieri despre fotografia finlandeză, Helsinki FISHER, GEORGE THOMAS (date necunoscute) Chimistul George Thomas Fisher Jr a fost autorul unuia dintre primele manuale populare despre fotografie – Manipularea fotogenică, care conține instrucțiuni simple în teoria și practica artelor fotografice: calotip, cianotip, ferotip, crisotip, antotip, dagherotip și termografie Publicată pentru prima dată ca o carte de de pagini în de George Knight al Londrei, a avut trei ediții în doi ani În anul următor, cartea a fost tradusă în germană și olandeză și ediții publicate la Leipzig de Handel și de Stenfert Kroese la Arnhem În , extinsă la de pagini, cartea a fost împărțită în două secțiuni, secțiunea a doua ocupându-se exclusiv de dagherotip Publicat atât în Marea Britanie, de Knight, cât și în SUA de Carey & Hart din Philadelphia, a avut chiar mai mult succes decât originalul În , cartea a fost rescrisă complet de Robert Bingham, folosind încă titlul Photogenic Manipulation, Partea cu de pagini și partea cu de pagini, continuând în multe ediții ulterioare la mijlocul anilor În septembrie , un articol al lui Fisher a apărut în Photographic Art Journal despre „Thermography— Electrical and Galvanic Impressions” Se știe puțin despre viața lui Fisher, cu excepția faptului că, la momentul publicării primei ediții, el s-a autodenumit „Asistent în Laboratorul Instituției din Londra” Gernsheim (Incunabula of British Photographic Literature, ) afirmă că autoritatea a trecut la Bingham în după moartea lui Fisher, dar articolul din din Photographic Art Journal pare să pună la îndoială acest lucru John Hannavy FISKE, GEORGE ( - ) George Fiske s-a născut din părinți fermieri în New Hampshire și s-a format ca bancher în San Francisco, înainte de a-și îndrepta atenția către fotografie Este reputat că s-a alăturat lui Robert Vance și Charles Leander Weed - prima persoană care a fotografiat în Yosemite ca asistent și, de asemenea, asistent al lui Carleton E Watkins Fiske s-a mutat în Yosemite împreună cu soția sa în , dedicându-și restul vieții profesionale studierii și fotografierii peisajului, alături de Galen Clark, care devenise primul Gardian când parcul național a fost creat în Când cartea lui Clark The Yosemite Valley: Its History, Characteristic Features, and Theories cu privire la originile sale a fost publicat de Nelson L Slater în , majoritatea ilustrațiilor fiind de Fiske Trăind în Yosemite tot timpul anului, el a fost primul care a fotografiat valea iarna, creând dramatice FIXARE, PRELUCRARE ȘI SPĂLARE fotografii care s-au vândut pe scară largă Un incendiu în casă în a distrus multe dintre negativele sale, din păcate Fiske, despre care se spune că „obosit să trăiască”, s-a sinucis în și, dacă nu era în interesul tânărului Ansel Adams, multe dintre imaginile sale ar fi putut fi pierdute Adams a tipărit din negativele de format mare care au supraviețuit în anii și a militat pentru conservarea lor adecvată, dar a fost ignorat Plăcile, depozitate în podul unei fabrici de cherestea Yosemite Park Company, au fost distruse într-un alt incendiu în John Hannavy FITZGERALD, LORD OTTO AUGUSTUS ( - ) Lordul Otto Augustus Fitzgerald a fost un om cu multe talente În afară de a participa la majoritatea petrecerilor și evenimentelor din înalta societate, a fost și compozitor El a compus o piesă în anii numită The Spirit of the Ball Fitzgerald s-a căsătorit cu Ursula Lucy Grace Bridgeman, cunoscută oficial drept Dowager Lady Londesborough, la decembrie Fitzgerald a deținut numeroase posturi în timpul vieții sale: a fost locotenent în Husarii din Lancashire, trezorier al gospodăriei în și deputat pentru Kildare Fitzgerald a fost, de asemenea, un membru fondator al Societății fotografice din Dublin Împreună cu alți fotografi pasionați, Fitzgerald a participat în mod regulat la întâlniri la sediul domnului W Allen, un chimist local care locuia la Henry Street, Dublin În , grupul s-a numit Societatea Fotografică din Dublin și Fitzgerald a fost numit președinte A ocupat această funcție timp de patru ani, din noiembrie - Din societatea a ținut expoziții, care continuă și astăzi Este a doua cea mai veche societate de fotografie din lume, iar mulți dintre primii ei membri au influențat nemăsurat fotografia și dezvoltarea acesteia Un exemplu al propriei lucrări a lui Fitzgerald este o imagine pe care el a luat-o și a tipărit-o el însuși în anul inaugural al societății, intitulată „Întâlnirea apelor, Killarney” Jo Hallington FIXARE, PRELUCRARE ȘI SPĂLARE Impulsul pentru lucrările de fixare, procesare și spălare a fost motivat de problema stabilității imaginii în fotografii Din până în , Thomas Wedgwood și Humphry Davy, Joseph Nicéphore Niepce, William Henry Fox Talbot și Louis-Jacques-Mandé Daguerre au întâmpinat dificultăți în repararea imaginilor lor fotografice Cu toate acestea, răspunsul a fost stabilit încă din , când Carl Wilhelm Scheele a publicat o disertație despre acțiunea chimică a luminii, în care a observat că amoniacul verifica sensibilitatea la lumină a clorurii de argint În , John Frederick William Herschel a descoperit Durieu, Eugène Nud Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou domnului și doamnei Henry R Kravis, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă solubilitatea clorurii de argint în hiposulfit de amoniac Rezultatele publicate de Herschel ( ) l-au determinat pe Joseph Bancroft Reade, în , să testeze proprietățile tiosulfatului de sodiu în fixarea imaginilor cu clorură de argint pe hârtie și s-a sugerat că Reade l-a informat pe Herschel despre munca sa În , Herschel a propus tiosulfatul de sodiu (numit „hipo”) ca agent de fixare fotografică și i-a făcut cunoscute rezultatele lui Talbot La fel ca Daguerre, Talbot își fixa fotografiile într-o soluție concentrată de clorură de sodiu, care a inactivat clorura de argint neexpusă, dar nu a îndepărtat-o, astfel încât fotografiile au rămas oarecum sensibile la lumină Dar în timp ce Daguerre a adoptat hipo odată ce a aflat de descoperirea lui Herschel în , Talbot a folosit iodură de potasiu și, mai târziu, bromură de potasiu pentru a-și fixa negativul calotipului și abia în a încercat tiosulfatul de sodiu, într-o soluție încălzită Tiosulfatul de sodiu a devenit agentul de fixare standard pentru procesele cu halogenură de argint și a fost folosit pentru negativele de colodion umede Cu toate acestea, imprimeurile cu gelatină de argint și negativele cu plăci uscate din anii și aveau acoperiri foto-sensibile mai groase, iar acțiunea FIXARE, PRELUCRARE ȘI SPĂLARE fixatorul trebuia să fie mai viguros; un fixator acidificat de tiosulfat de amoniu a fost în cele din urmă înlocuit Atunci când este utilizat cu dezvoltatori alcalini, aceasta a necesitat o „baie de oprire” acidificată intermediar Dezvoltatorii organici (cum ar fi pirogalolul, hidrochinona și eikonogenul) au necesitat un agent de curățare acid pentru a elimina aburirea În , Alexander Lainer a descoperit că bisulfitul de sodiu poate fi adăugat la acidul sulfuros pentru o baie de fixare unică Procesele non-argint (cum ar fi imprimeurile cu cianotip și cu platină) necesită băi diferite de fixare sau de curățare: tipurile de ciano sunt curățate în apă plată, iar platina într-o soluție slabă de acid clorhidric Fixarea unei imagini de argint necesită dizolvarea halogenurilor de argint neexpuse, care rămân fotosensibile după dezvoltare Pentru a stabiliza imaginea, se folosește un fixator chimic pentru a transforma halogenurile în compuși solubili de argint care pot fi îndepărtați prin spălare Spălarea poate să nu curețe toate complexele de argint reziduale sau fixatorul rămas: primul poate fi stabilizat prin tonifiere, în timp ce al doilea necesită o baie de curățare hipo Până în , s-a recunoscut că fotografiile de argint aveau o durată slabă de arhivă, iar în mai a acelui an, atât Societatea Fotografică din Londra, cât și Société française de photographie au înființat comitete pentru a investiga decolorarea fotografiilor pozitive Ambele eforturi au fost inspirate de Louis-Alphonse Davanne și Jules Girard, a căror analiză inițială a fost prezentată Societății în martie și aprilie Contribuții au fost și de baronul Humbert de Molard, Eugène Durieu, Thomas Hardwich, Thomas Malone și George Shadbolt S-a descoperit că fixatorul rezidual poartă compuși de sulf, care transformă argintul metalic al imaginii în sulfură de argint Sulfura de argint are o culoare gălbuie și are jumătate din densitatea argintului metalic, producând îngălbenire ireversibilă și estompare în imagine, în special în tonurile evidențiate și medii În , John Spiller a raportat că în imprimeurile cu albumen, compușii de sulf reziduali din stratul de albuș de ou au exacerbat deteriorarea Sulfurarea putea fi prevenită prin nuanțarea aurii, așa cum se discută mai jos, dar, de asemenea, esențială a fost îndepărtarea corectă a compușilor de fixare, realizată prin spălarea prelungită în apă curată și utilizarea agenților de curățare Au fost sugerați mulți agenți de curățare hipo, cel mai eficient fiind o soluție slabă de sulfat de sodiu sau amoniac combinat cu peroxid de hidrogen Imprimările cu argint pe hârtie necesită de obicei aproximativ o oră pentru a spăla fixatorul, deși în , Thomas Sutton a recomandat câteva ore pentru negativele de hârtie și până la douăzeci și patru de ore pentru imprimeurile pozitive Au fost propuse numeroase teste chimice pentru hipo, cele mai precise fiind permanganatul de potasiu, clorura mercurică și nitratul de argint În , Hippolyte Fizeau a descoperit că tratarea unei fotografii de argint într-o soluție de clorură de aur ar înlocui parțial și parțial placarea parțialului de argint ticles, producând un aliaj stabil argint-aur Tonifierea a precedat adesea fixarea, dar Fizeau le-a combinat pe ambele, folosind clorură de aur și hipo într-un raport de una la trei sute S-au folosit atât băi de tonifiere alcaline, cât și acide, iar în anii s-au introdus băi combinate de tonifiere-fixare pentru hârtii de gelatină de argint autotonificatoare și colodion, cu adaos de tiocianat de potasiu și amoniu sau înlocuirea clorurii de aur cu acetat de plumb Mai recent, s-a stabilit că există un efect protector asupra sulfurei de argint reziduale, care este de fapt mai stabilă decât argintul metalic pur Mecanica de fixare, procesare și spălare a influențat proiectarea camerelor întunecate de studio și de câmp Cu toate acestea, mediul de procesare și problemele de ventilație, temperatură și umiditate constantă, alimentarea cu apă și contaminarea au fost în mare parte neabordate până la sfârșitul anilor , când lucrările de tipărire fotografică industrială au înființat instalații de procesare și spălare rapidă la scară largă HOPE KlNGSLEY Vezi și: Wedgwood, Thomas; Davy, Sir Humphry; Niépce, Joseph Nicéphore; Talbot, William Henry Fox; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Scheele, Carl Wilhelm; Herschel, Sir John Frederick William; Reade, Joseph Bancroft; Calotip și Talbotip; Colodion umed negativ; Imprimare cu gelatina de argint; Negative din farfurie uscate: gelatina; Cianotip; Imprimare Platină; Davanne, Louis-Alphonse; Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe; Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène; Malone, Thomas Augustin; Shadbolt, George; Spiller, John; și Fizeau, Louis Armand Hippolyte Lectură suplimentară Davanne, Alphonse și Girard, Jules, „Mémoire analytique sur la formation, le fixage et l'alteration des épreuves positives en photographie [Teza analitică privind formarea, fixarea și alterarea amprentelor fotografice pozitive]”, Bulletin de la Société française de fotografie, vol ( octombrie ), - Eaton, George T , „Istoria procesării și stabilității imaginii”, Pioneers of Photography: Their Achievements in Science and Technology, ed Eugene Ostroff, Springfield, VA: Societatea pentru Știința și Tehnologia Imaginii, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, trad Edward Eps-tean, New York: Universitatea Columbia, Glafkidès, Pierre, Chimie fotografică, trad Keith Hornsby, voi , Londra: Fountain Press, Hunt, Robert, Fotografia: un tratat despre schimbările chimice produse de radiația solară și producția de imagini din natură, prin dagherotip, calotip și alte procese fotografice, Londra: John Joseph Griffin, Ostroff, Eugene, „Anatomia camerelor întunecate fotografice”, Pio-neers of Photography: Their Achievements in Science and Technology, op cit Spiller, John, „Cercetări despre hiposulfiți și alți agenți de fixare”, Photographic News, voi , nr ( ), - FIZEAU, LOUIS ARMAND HIPPOLYTE Sutton, Thomas, Procesul calotipului A Handbook to Photography on Paper, Londra: Joseph Cundall și Sampson Low, FIZEAU, LOUIS ARMAND HIPPOLYTE ( - ) fizician francez Fizeau s-a născut la Paris pe septembrie într-o familie bine înființată Tatăl său fusese profesor la Faculté de médecine de Paris, unde preda patologia din În copilărie și-a petrecut tinerețea între Paris și proprietatea familiei Suresnes Odată cu sfârșitul studiilor sale secundare la colegiul Stanislas, în anii , a lucrat multe locuri de muncă, dar Leon Bernard Foucault, care era independent, i-a permis să se dedice pe deplin studiului științelor precum medicina inițial, apoi fizica, iar mai târziu optica la Collège de France, unde a urmat cursurile lui Victor Regnault, și la observatorul din Paris sub conducerea lui François Arago A fost, fără îndoială, influențat de chirurgul Alfred Donné, pe care l-a cunoscut prin prietenia cu Foucault Fizeau a devenit interesat de procesul daguerrian, în care a făcut eforturi mari pentru a deveni foarte rapid realizat În august a prezentat, în fața Académie des Sciences, procesul său de îmbunătățire a metodelor de testare prin acoperirea lor cu un lac subțire de aur metalic, obținut printr-o dizolvare a clorurii de aur amestecată cu hiposulf de sodă Această metodă a oferit avantajele reducerii considerabile a efectului de oglindă al plăcilor daguerriane prin creșterea tonului imaginilor și de a face imaginile mai rezistente la deteriorarea cauzată de frecare, abraziuni și oxidari Această inovație majoră ia oferit recunoaștere la nivel național și internațional în cadrul comunităților fotografice În , Fizeau a început să lucreze la o metodă originală de gravare a dagherotipului, despre care Sir WR Grove a prezentat-o pe aceeași temă în acel an la London Electronical Society Metoda lui Fizeau, totuși, a combinat utilizarea acidului, uleiului gras și aurului și i-a permis să transforme plăcile în matrici pentru gravare În , acest proces complex de gravură a fost folosit pentru trei ilustrații ale celui de-al doilea volum al Excursions daguerriennes celebrat în publicația lui Lerebours În anul următor, după diverse îmbunătățiri, Fizeau și-a protejat invenția prin utilizarea unui brevet, iar în acel an, Claudet a introdus procedeul în Anglia În același timp, Fizeau a devenit interesat de reducerea timpilor de expunere și a introdus în , un agent de accelerare asemănător bromului, care i-a permis să producă imagini în aproximativ secunde Această soluție i-a fost, fără îndoială, sugerată de gravorul Augustin-François Lemaître, care a fost fostul colaborator al Niépce și Niépce de St-Victor Dar Lemaître nu a fost singurul gravor consultat de Fizeau în cercetările sale Fizeau a colaborat cu Louis Henri Brévière, directorul gravurii tipografiei regale Până în , Foucault și Fizeau, probabil încurajați de Arago, au lucrat împreună pentru a găsi analiza exactă și măsurarea diferitelor surse de lumină fotografică Probabil în acest cadru au obținut la august , la observatorul din Paris, prima imagine daguerriană a Soarelui, la / de secundă În anul următor, împreună cu alți colaboratori obișnuiți ai observatorului, precum NP Lerebours și Secrétan, Fizeau a publicat Traité de photographie În , el a apărut în fruntea listei „cei mai remarcabili dagherotipişti” determinate de Thierry în istoria sa generală prescurtată a fotografiei În , Histoire générale abrégée de la photographie i-a acordat o medalie pentru cercetările sale În același timp însă, esența muncii sale în domeniul fotografiei părea să fie completă Ultimele sale imagini cunoscute, din experimentele de gravură heliografică realizate în colaborare cu Lemaître și Hurlimann, datează din , iar în același an, Fizeau, și-a încheiat brusc colaborarea cu Foucault Atât Fizeau, cât și Foucault au efectuat cercetări privind determinarea vitezei bazate pe teorii opuse În , Institutul i-a acordat premiul Trienal înainte de a-l alege, iar patru ani mai târziu, a devenit membru al Academiei de Științe, fizică generală O vreme a fost superintendent la Școala Politehnică din Paris și a fost numit, în , ca membru străin al Societății Regale, Londra, și decorat cu Legiunea de Onoare în același an În , a devenit președinte al Academiei de Științe și a intrat în prestigiosul Birou de Longitudine al Observatorului din Paris Activitățile sale în cadrul Academiei au dovedit că interesul său pentru fotografie a rămas în întregime intact la începutul anilor De exemplu, a dat viață comisiei formate pentru observarea trecerii lui Venus în fața Soarelui și a fost, cu această ocazie, unul dintre apărătorii folosirii dagherotipului pentru acest eveniment Câțiva ani mai târziu, în , a susținut proiectul fotografic de creare a unei hărți a Cerului pentru congresul internațional de astrofizică de la Paris În , Fizeau s-a căsătorit cu Thérèse Valentine de Jussieu, dintr-o familie faimoasă de botanişti Împreună au avut două fete și un băiat După moartea soției sale în , s-a retras la Château de Venteuil à Jouarre din Sena și Marna Acolo a murit de cancer la septembrie Cu patru ani mai devreme însă, câteva dintre imaginile sale fuseseră prezentate în secțiunea istorică a Expoziției internaționale de fotografie de la Paris Pentru a reconstrui exact producția fotografică a lui Fizeau ar fi dificil astăzi, de exemplu, o imagine este formată din numeroase plăci de dagherotip, FIZEAU, LOUIS ARMAND HIPPOLYTE unele fiind folosite pentru teste de gravură și teste pe hârtie Principalele subiecte fotografiate au fost, pe lângă unele monumente ale Parisului și ale coastei Normandiei, imagini ale acoperișurilor pariziene, sau reședința străzii Cherche-Midi, câteva subiecte științifice (Soarele, reproduceri de insecte), dar și, o serie de portrete și reproduceri de obiecte i-au atras, de asemenea, interesul lui Fizeau Imaginile sale se află astăzi, în Muzeul Carnavalet din Paris, Muzeul Academiei Naționale de Arte și Meserii, Bibliothèque Nationale de France și arhivele fotografice ale Patrimoinei Se pare că o parte din dosare și colecția ei au dispărut la prădarea din castelul de la Venteuil, care s-a petrecut în timpul Primului Război Mondial Anumite manuscrise, lucrări originale și scrisori au fost însă date în în dosarele Academiei de Științe de către M Ramon-Gontaud, dar nu au fost incluse fotografii O parte din colecția sa a fost pusă în vânzare la Londra (EP Goldschmhet) în anii , care includea în special peste cincizeci de imagini semnate de Fizeau însuși, precum specimenul dedicat din Creionul naturii și teste originale ale lui Talbot Timp de aproximativ cincisprezece ani, mai multe seturi importante de dagherotipuri și teste de gravură au fost vândute la Chartres (Galeria Chartres ; ; ), Paris (Drouot, ; Sotheby' S, ) ) și Londra (Sotheby' S, ) Quentin Bajac Lectură suplimentară Janet E Buerger, Dagherotipuri franceze, Chicago și Londra, The University of Chicago Press, Alfred Cornu, „Notă despre opera științifică a lui H Fizeau”, Paris, H Fizeau, Scientific Work Emmanuelle Figueras, „a photo hobbyist”, Science and Life, februarie Paris și dagherotipul, cat expoziție, Paris, Muzeul Carnavalet, FLACHÉRON, CONTE FRÉDÉRIC A ( - ) gravor și fotograf francez Jean François Charles André Flachéron (numit Frédéric Flachéron) sa născut la Lyon la octombrie Tatăl său, Louis Flachéron, a fost un arhitect celebru La martie , Frédéric s-a înscris la Școala Regală de Arte Frumoase din Paris În a câștigat al doilea mare premiu al Romei pentru gravura pe medalii și pietre semiprețioase, dar mai târziu a decis să plece la Roma A aparținut cercului artistic francez și a fost mai ales apropiat de pictorul Ingres Flachéron a făcut fotografii ale Romei din până în folosind procesul de calotip Întotdeauna a semnat și datat amprentele sale pe hârtie sărată În la începutul anilor , la Caffè Greco, a întâlnit adesea alți fotografi cunoscuți precum Giacomo Caneva, James Anderson, Eugène Constant În , la Marea Expoziție de la Londra, a arătat șapte vederi panoramice ale Romei și a câștigat o medalie În a participat la expoziția de fotografie organizată la Society of Arts, Londra De asemenea, a ținut legătura cu un important colecționar din Montpellier, Alfred Bruyas (patronul lui Gustave Courbet), care a fost la Roma în și în Bruyas a adunat multe vederi fotografice ale Romei de către Flachéron, datate între și În Flachéron a mers la Paris cu familia sa și a murit acolo la iunie Silvia Paoli FLORENCE, ANTOINE HERCULES ROMUALD ( - ) Desenator, pictor și tipograf Florence s-a născut la Nisa, Franța, la februarie , dar și-a trecut copilăria în Monaco De tânăr a lucrat ca desenator, pictor, tipograf și mai târziu ca inventator A plecat în Brazilia în A lucrat în comerț și în presa scrisă, înainte de a lua parte cu Langsdorff, redirecționând ca desenator din până în Baronul von Langsdorff ( - ) care avea funcția de consul general al Rusiei în Brazilia l-a angajat ca ilustrator și desenator topografic pentru o expediție în Amazon Florence era pe aceeași cizmă cu pictorul german Johann Moritz Rugendaz și ilustratorul francez Adrien Taunay În , s-a căsătorit cu brazilianca Maria Angélica de Vasconcellos și s-a stabilit în Vila de São Carlos, actuala Campinas (lângă São Paulo), unde va rămâne până la moartea sa, la martie Soția sa a murit în și i-a lăsat copii Patru ani mai târziu s-a căsătorit cu imigranta germană Carolina Krug cu care a avut copii Din , Florence s-a dedicat numeroaselor sale proiecte de invenție În timpul expediției Langsdorff, el a dezvoltat un nou sistem de utilizare a notației muzicale pentru a înregistra cântecele păsărilor și vocalizările altor animale, pe care le-a numit „zoophonia” În , când căuta o modalitate simplificată de tipărire a celor peste de ilustrații realizate în timpul expediției Langsdorff, în afară de utilizarea gravurilor costisitoare și consumatoare de timp pe lemn și metal (xilografie și litografie) În , el a inventat un nou proces, asemănător mimeografului, pe care l-a numit „poligrafie” și a început să-l folosească comercial în tipografia sa În , cu ajutorul unui prieten farmacist, Joaquim Correa de Mello, a început să studieze modalități de fixare permanentă a camerei ZBĂ, CAMILLUS SIDNEY imagini obscura, pe care le-a numit „Photographia” El a dezvoltat o tehnică de reprezentare vizuală pe foi de hârtie în care găuri minuscule se plictiseau în ea, creând mici reflexe de lumină Originile au fost apoi plasate în fața unei deschideri și expuse la lumina soarelui, în interiorul unei părți obscure Apoi, imaginea dobândită a fost fixată ca imaginile externe proiectate în această cameră În , s-au așezat pe nitrat de argint pe hârtie, într-un proces foarte asemănător cu cel dezvoltat de Niépce și Daguerre Din păcate, parțial pentru că nu a publicat niciodată invenția în mod adecvat, parțial pentru că era un inventator obscur care trăia într-o provincie îndepărtată și subdezvoltată, Hércules Florence nu a fost niciodată recunoscut internațional ca unul dintre inventatorii fotografiei El a scris o scrisoare despre „fotografie” în ziarul său la data de ianuarie Cinci zile mai târziu, a făcut un raport despre primul său experiment cu camera obscure, dar, din păcate, niciuna dintre imaginile ulterioare nu a avut succes În , a lansat „O Paulista”, primul ziar din statul São Paulo – iar în , „Aurora Campineira”, primul ziar din Campinas Multiplele sale talente au atras atenția împăratului Dom Pedro al II-lea ( - ) care l-a vizitat în Florența a scris și câteva cărți despre expedițiile sale care au fost publicate în JOHANN Swinnen Lectură în continuare Heilbrun, Françoise (ed ), L'invention d'un regard ( - ), Musée d'Orsay/Bibliothèque nationale, Paris, Hércules Florența, Viagem Fluvial do Tietê ao Amazonas Ediție braziliană cu traducere de Francisco Álvares Machado și Vasconcellos Florence, Museu de Arte de São Paulo Assis Chateaubriand, Lemagny, Jean-Claude; Sayag, Alain, L'invention d'un art, Centre Georges Pompidou, Paris, Newhall, Beaumont, Die vâter derfotografie, im Heering-Verlag in Seebruck am Chiemsee, Vieillard, J , A Zoophonia de Hercules Florence Editora da Universidade de Mato Grosso, Cuiabá, Witkin, Lee D (ed ), Ghidul colecționarului de fotografii, Secker & Warburg, Londra, FLOYD, WILLIAM PRYOR (activ anii - ) fotograf britanic Puține informații biografice, dincolo de activitățile sale profesionale, sunt disponibile pentru unul dintre cei mai de succes fotografi din Hong Kong de la mijlocul anilor - Floyd apare pentru prima dată în China în , la angajarea fotografilor Shannon and Co din Shanghai, dar în anul următor s-a transferat la Hong Kong pentru a lucra ca fotograf pentru Silveira and Co, a cărui afacere a achiziționat-o la scurt timp după aceea Până în , tranzacționarea sub titlurile comerciale ale WP Floyd și Co și Galeria Fotografică Victoria, făcea reclamă pentru vederi atât ale Hong Kong-ului, cât și ale Chinei continentale, dar cea mai mare parte a lucrării sale avea o bază fermă în colonia britanică Recenziile contemporane compară opera sa cu John Thomson (unele dintre negativele căruia pare să le fi achiziționat și comercializat la plecarea acestuia din urmă în ) și, deși gama producției sale a fost cu siguranță mai limitată, el pare să se fi bucurat de un succes comercial similar Studiile de portret și de gen au format aparent doar o parte minoră din producția sa, care era concentrată în principal pe satisfacerea (în cuvintele China Mail din august ) a „dorinței comune de a obține memorii ale unei localități în care unii dintre cei mai buni ani din viața noastră au trecut Un fotograf competent din punct de vedere tehnic, dacă nu chiar inspirat în mod nejustificat, opera lui Floyd care a supraviețuit oferă totuși o înregistrare istorică extrem de valoroasă a topografiei coloniale din Hong Kong, cu un accent deosebit pe documentarea clădirilor publice și comerciale individuale, a cluburilor și a arhitecturii interne europene Floyd a părăsit Hong Kong-ul în , afacerea și sediul său fiind preluate de Emil Rusfeldt John Falconer FLY, CAMILLUS SIDNEY (c - ) Pe octombrie , a avut loc o luptă de armă peste drum de studioul lui Camillus Samuel Fly în Tomb-stone Arizona Deși acum este cunoscută sub numele de „Lupta la OK Corral”, lupta dintre Clanton și Wyatt Earp a avut loc pe un teren deschis, mai degrabă decât în corralul în sine Potrivit unor relatări ale martorilor oculari, fotograful însuși l-a dezarmat pe Billy Clanton rănit după ce lupta s-a încheiat Fly îi fotografiase anterior pe Ike Clanton, Earp și Doc Holliday în studioul său Studioul său restaurat, care afișează multe dintre imaginile sale, face parte din situl istoric OK Corral Născut în Missouri c În , Fly s-a mutat în California când era copil și la Tombstone împreună cu soția sa Mary, imediat după nunta lor din , unde au operat un studio fotografic și o pensiune cu douăsprezece camere la Freemont Street Fly a fotografiat o întâlnire între generalul Crook și Geronimo și adepții săi apași la începutul anului , făcând portrete individuale ale lui Geronimo și grupuri de indieni și cavalerie americană Unele dintre imaginile sale au fost folosite ca bază pentru ilustrații în Harper's Weekly în aprilie (nr ) Epitaful Tombstone, în , nota că „Dl CS Fly, cunoscutul fotograf, pleacă astăzi spre Florența, Phoenix și alte puncte din Teritoriu” și că „în absența sa, doamna Fly, de asemenea, un artist fotografic desăvârșit, va conduce galeria în acest oraș ca de obicei” Călătorind în Mexic în acel an, Camillus a fotografiat devastările după un cutremur major John Hannavy FOCIMETRU FOCIMETRU Antoine Claudet ( - ) a demonstrat pentru prima dată Focimetrul în și a expus instrumentul la Marea Expoziție de la Londra în Focimetrul său a fost unul dintre cele trei instrumente distinctive cu același nume concepute în secolul al XIX-lea pentru a interpreta diferite, dar asociate funcții Claudet a afișat dispozitivul ca parte a unui grup de instrumente pe care el proiectase pentru a spori predictibilitatea procesului fotografic Alături de Focimetru, el și-a arătat Fotografometrul, un dispozitiv timpuriu de măsurare a luminii, și Dinactinometrul care măsura puterile relative ale lentilelor Focimetrul a fost dezvoltat ca un ajutor pentru fotografii pentru a obține o focalizare perfectă pe placa dagherotip atunci când se folosesc lentilele acromatice folosite în prezent în fotografie În cuvintele textului care însoțește afișarea instrumentului, a scris Claudet Este imposibil să se obțină imagini fotografice bine definite fără a stabili în prealabil poziția exactă a focalizării fotogenice, ceea ce se realizează cu ușurință prin luarea imaginii focimetrului pe o suprafață fotografică și comparând segmentele aparatului cu imaginea, apoi pe sticlă șlefuită și suprafața fotografică Sensibilitatea spectrală îngustă a plăcii de dagherotip a însemnat că focalizarea chimică și optică nu coincideau întotdeauna atunci când se folosea optică care nu a fost complet corectată Alături de instrumentul în sine, Claudet a expus un grup de dagherotipuri care demonstrează diferențele dintre focalizarea vizuală și fotogenică și variația acestora, subliniind eficiența Focimetrului în obținerea focalizării chimice perfecte Instrumentul consta dintr-o serie de „steaguri” numerotate situate radial în jurul unui stâlp scurt Focimetrul a fost instalat la poziția subiectului, iar polul aliniat de-a lungul axei lentilei de captare Steagurile erau separate de-a lungul stâlpului la distanțe fixe, iar camera era focalizată pe cea centrală, de obicei numerotată „ ” Plăcuța expusă și prelucrată a fost verificată pentru a se stabili care dintre steaguri era cel mai precis focalizat Dacă pavilionul era cel mai clar, atunci era folosită o lentilă complet corectată Dacă steagul nu era cel mai clar, atunci diferența dintre focalizarea optică și cea chimică ar putea fi constatată prin verificarea distanței dintre steagul și steagul cel mai clar Michael Faraday a dat același nume unui dispozitiv pe care l-a proiectat în pentru Trinity House - organismul responsabil pentru farurile britanice - pentru a testa precizia fabricării lentilelor și acuratețea alinierii lentilelor și lămpilor în faruri Focimetrul său a fost făcut pentru el de William Ladd, producătorul de instrumente optice și microscoape din Londra, iar dispozitivul a crescut foarte mult eficiența fasciculelor farului Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, un al treilea dispozitiv a apărut, din nou denumit în mod normal un „Focimetru” Originile acestui al treilea „Focimetru” pot fi urmărite până la „Focometrul” al lui Thomas R Dallmeyer, care a fost un banc de testare optic conceput pentru a determina distanța focală a obiectivului și pentru a verifica măsura în care aberațiile au fost corectate Nu este clar când „focometru” a lăsat locul „focimetru” ca termen folosit în mod normal O sofisticare a acelui dispozitiv, pentru măsurarea rezistenței și a caracteristicilor lentilelor oftalmice, este acum un instrument consacrat al științei opticii, iar „focimetria” sau „focomometria” este o ramură a acelei științe John Hannavy FOCALIZAREA Asigurarea focalizării precise a fost întotdeauna una dintre provocările fundamentale ale fotografiei Cu toate acestea, capacitatea de a focaliza o imagine pe o suprafață precede fotografia de secole În timp ce cele mai vechi descrieri ale camerei obscure, utilizate încă din secolul al XI-lea, nu includeau un mijloc de focalizare a imaginii, până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, camera obscura de focalizare era un instrument relativ comun al artistului În timp ce unele modele de camera obscura au inclus o facilitate limitată de focalizare a obiectivului, majoritatea erau, la fel ca mai târziu, „cameră cutie” de construcție cu focalizare fixă – fiind focalizate pe infinit Cu toate acestea, în anii care precedau imediat inventarea fotografiei, camera obscura tipică era, la fel ca modelele timpurii de producție ale camerelor foto-grafice, o construcție cu casete glisante, cu două casete glisante, una în cealaltă, pentru a permite operatorului să selecteze planul de focalizare necesar Pe camera de focalizare obscura, caseta mai mare, corpul camerei, conținea în mod normal ecranul de vizionare, în timp ce o cutie glisantă a lentilei se mișca în și afară din față Cu camera fotografică, totuși, designul a fost în general inversat, panoul obiectivului și corpul camerei (cutia mai mare) rămânând fixate pe trepied, în timp ce cutia din spate care transporta ecranul de focalizare și materialul sensibil a fost mutată înăuntru și în afara pentru a obține o focalizare precisă Odată ce concentrarea a fost atinsă, cele două cutii au fost „blocate” împreună cu un șurub Acesta a fost designul adoptat de Alphonse Giroux pentru primul model de producție al camerei dagherotip în și unul care a dominat designul camerei în primii ani, în ciuda volumului său Au existat, totuși, câteva camere în care cutia care transporta obiectivul era mobilă, inclusiv una dintre primele camere care a fost echipată cu o scară de focalizare, proiectată de George Smith Cundell în În schimb, câteva dintre primele și cele mai mici camere ale lui Henry Fox Talbot — „capcanele lui de șoareci” — erau cu modele cu focalizare fixă, deși altele au încorporat lentile care puteau fi focalizate într-un manșon glisant Una dintre primele camere care a fost echipată cu un mecanism de asistare a focalizării precise - focalizarea fiind reglată de FOCALIZAREA Clifford, Charles Curtea Casei Cunoscută sub numele de Los Infantes Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou domnului și doamnei Hentry R Kravis, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă un sistem cu cremalieră și pinion și verificat cu o lupă - a fost designul camerei din metal al lui Voigtlander din Echipat cu obiectivul dublu f remarcabil al lui Petzval și luând dagherotipuri circulare de mm diametru, această cameră era, probabil, prima cameră care permite un control cu adevărat precis asupra focalizării Adâncimea de focalizare redusă considerabil oferită de obiectivul mai rapid, desigur, a făcut ca focalizarea precisă să fie o necesitate mult mai mare decât lentilele cu diafragmă mai mică utilizate pe alte camere moderne, cu corp mai mare Sistemul de focalizare cu cremalieră și pinion al lui Voigtlander a reapărut pe camera dagherotip Bourquin din – la fel ca și obiectivul portret dublu al lui Petzval În anii , a devenit normal ca camerele concepute pentru uz extern să fie focalizate prin simpla glisare a cutiei Pentru camerele de studio, cu lentilele lor mai rapide și diafragmele mai mari, unde se dorește o focalizare mai precisă, camera ar fi mai întâi focalizată grosolan folosind caseta glisantă, apoi focalizată fin folosind fie o reglare cu cremalieră și pinion pe cilindrul obiectivului, fie un dispozitiv elicoidal simplu O abordare radical diferită a fost cea adoptată de Alexander S Wolcott, al cărui design al camerei a evitat întreaga idee de lentilă în favoarea unei oglinzi concave – un sistem folosit în generații de telescoape reflectorizante Oglinda, fixată în interiorul corpului camerei, a colectat razele de lumină și le-a focalizat pe o mică placă de dagherotip – niciodată mai mare de / -a Pentru a obține o focalizare clară, suportul plăcii a fost reglat de-a lungul unei piste de alunecare în interiorul corpului camerei George Knight a comercializat o variantă a „Camera americană” la începutul anilor , cele două casete glisante fiind de lungime suficientă, atunci când sunt extinse, pentru a permite focalizarea : Catalogul lui Knight descria camera ca oferind „variații mari în lungimea focalizării și poate fi folosit pentru copierea dagherotipurilor în care focalizarea trebuie să aibă aceeași lungime cu cât obiectul de copiat este îndepărtat de sticla obiectului” Odată cu introducerea burdufului în anii , focalizarea cu cremalieră și pinion de-a lungul șinelor plintei a devenit în cele din urmă norma - unele camere oferind focalizare pe panoul obiectivului, iar altele ajustând focalizarea prin mișcarea panoului din spate În anii , au apărut camerele de luat vederi care permiteau ajustarea fiecărei standarde Introducerea modelelor de lentile care oferă deschideri variabile — modelele lui Waterhouse, Quinet, Chevalier și alții au fost introduse în anii și — le-a oferit fotografilor până acum un control imposibil asupra adâncimii câmpului și, astfel, le-a dat control asupra planului de focalizare în sine Era , odată cu introducerea lentilei Rectigraph Lan-caster din , înainte ca un obiectiv cu diafragmă iris să fie pentru prima dată pe scară largă Odată cu introducerea aparatelor de mărire și reducerea progresivă a dimensiunilor negative spre sfârșitul secolului al XIX-lea, stabilirea preciziei în focalizare a devenit primordială Problemele tehnice ale clarității imaginii au ocupat o parte disproporționat de mare a recenziilor critice ale fotografiilor timpurii - unde crearea unei clarități precise în toate planurile imaginii a fost considerată esențială Fotografii cu plăcile lor sensibile albastre s-au luptat inițial să înțeleagă problemele cheie legate de diferența dintre focalizarea optică și chimică, dar pe măsură ce arta s-a maturizat și ideile picturale despre focalizare moale sau focalizare selectivă, mai degrabă decât focalizarea clară, au devenit puncte de discuție, provocările care s-a confruntat fotografi extins În acest mediu mai matur, focalizarea a devenit ceva ce fotograful putea controla, ajusta și FOCALIZAREA adaptați pentru a se potrivi cerințelor artistice sau creative ale fotografiei Una dintre primele care a pus în practică această nouă abordare – chiar dacă din întâmplare, potrivit fiului ei – a fost Julia Margaret Cameron Scriind în scurtul ei manuscris biografic Annals of My Glass House în – al primului ei „succes” în fotografie cu aproape un deceniu mai devreme – ea și-a amintit că „când mă concentram și ajungeam la ceva care, pentru ochiul meu, era foarte frumos, m-am oprit acolo în loc să înșurubam obiectivul la focalizarea mai precisă pe care toți ceilalți fotografi insistă ” Născutul cubanez Peter Henry Emerson a dus lucrurile mai departe, propunând ca doar subiectul central al fotografiei să fie focalizat, restul fiind lăsat să se retragă într-o focalizare mai blândă pentru a atrage privitorul la scopul central al imaginii „Fotografie naturală”, așa cum a propus Emerson, a încercat să reproducă modul în care ochiul uman – și, prin urmare, fotograful însuși – a văzut scena în timp ce contempla fotografiat-o „În această decizie amestecată și indecizie, acest lucru pierdut și găsit”, a scris el, „stă tot farmecul și misterul naturii” John Hannavy Vezi și: Cameron, Julia Margaret; Cundell, George Smith și Frații; Emerson, Peter Henry; Focimetru; Lancaster, James & Sons; și Quinet, Achille Lectură suplimentară Auer, Michael, The Illustrated History of the Camera, Boston: New York Graphic Society, Coe, Brian, Camere de la Daguerreotypes la Instant Pictures, Londra: Marshall Cavendish, Goldberg, Vicki (Ed ), Fotografie tipărită, Albuquerque: University of New Mexico Press, Spira, SF, Istoria fotografiei văzută prin colecția Spira, New York: Aperture, FOELSCHE, PAUL HINRICH MATTHAIS ( - ) Inspector de poliție australian și fotograf amator Foelsche s-a născut în Germania la martie La scurt timp după ce a migrat la Adelaide în , s-a înrolat în poliția călare În , Foelsche a fost însărcinat să conducă o nouă forță la Palmerston (Darwin), unde și-a dezvoltat entuziasmul pentru fotografia pe placă umedă Colaborator avid la expozițiile internaționale, lucrările sale au primit o serie de premii Foelsche s-a retras din forța de poliție în și a murit la Darwin la ianuarie Foelsche a dezvoltat un entuziasm pentru fotografia pe placă umedă și colecția științifică în urma numirii sale a fost primul inspector de poliție al Teritoriului de Nord în Cel mai activ între și , a produs peste de imagini ale coloniei și ale popoarelor ei aborigene inițial pentru expoziții internaționale, dar mai târziu în realizarea de albume fotografice Realizarea și aria sa s-au extins odată cu schimbarea sa la procesul de placă uscată: de la clădiri și industrie la scene pitorești ale râurilor, escarpelor și așezărilor îndepărtate Portretul său a devenit din ce în ce mai influențat de noua știință a antropologiei și este compus din peste de plăci și înregistrări însoțitoare ale aborigenilor Timothy Smith FONTAYNE, CHARLES H ( - ) La Marea Expoziție din de la Crystal Palace din Londra a fost expusă o panoramă a malului Cincinnati Cuprinzând opt plăci întregi separate de ghereotipuri, panorama măsura peste metri și jumătate în lungime și era de o calitate atât de înaltă încât istoricii au putut identifica fiecare vas acostat de-a lungul malurilor Panorama a fost fotografiată peste râu de pe acoperișul unei clădiri din Newport, Kentucky, de Charles H Fontayne și William Southgate Porter (qv) în septembrie Cei doi fotografi reluaseră un parteneriat la începutul acelui an, după ce Porter se mutase din Baltimore, unde, din până în , operaseră un studio de succes la Baltimore Street Fontayne, care a practicat prima dată fotografia în , a părăsit studioul din Baltimore la începutul anului , mutându-se la Cincinnati, unde a lucrat pe cont propriu, până când Porter s-a alăturat lui în studioul său de la West th Street El a lucrat pe cont propriu până în , când a oferit o recompensă în Humphrey's Journal pentru returnarea camerelor furate, iar în anul următor a susținut că a produs prima fotografie în mărime naturală din lume Până în a fost la Ryder's Gallery, Cleveland, Ohio În anii a dezvoltat echipamente pentru producția pe scară largă de tipărituri și uscătoare pentru finalizarea procesului Încă activ în anii , el a susținut că în anii a suferit din cauza consumului, până când se pare că fumurile chimice l-au vindecat A murit la Clifton, New Jersey, în , după câțiva ani de muncă la New York John Hannavy FORBES, JAMES DAVID ( - ) Fizician și glaciolog englez James David Forbes a fost profesor de filozofie naturală la Universitatea din Edinburgh între și FOUCAULT, JEAN BERNARD LEON și director la Universitatea din St Andrews din până la moartea sa în În a primit medalia Rumford a Societății Regale pentru descoperirea polarizării căldurii radiante; Cercetările sale ulterioare, asupra ghețarilor, i-au adus numele de „explorator și geodeză al Alpilor” Importanța lui Forbes pentru istoria fotografiei constă în contactele sale cu inventatorii noii arte La februarie , Talbot a trimis lui Forbes un „specimen de dantelă de fotogenie”, împreună cu două bucăți de hârtie pregătită Trei luni mai târziu, în decurs de câteva zile în luna mai, mai întâi la Londra și apoi la Paris, Forbes a văzut specimene ale procesului heliografic al lui Niépce și exemple de plăci ale lui Daguerre Forbes a fost de fapt unul dintre primii oameni de știință britanici care a văzut fotografiile lui Daguerre și a descris experiența în detaliu în jurnalul său și într-o scrisoare către sora lui A doua zi după ce l-a întâlnit pe Daguerre, Forbes l-a întâlnit pe Isidore Niépce, care a explicat procesul tatălui său „în mod circumstanțial și fără îndoială corect” Graham Smith FORRESTER, BARON JOSEPH JAMES DE ( - ) Engleză Joseph de Forrester a fost un comerciant de vin de porto, artist, anticar și autor, care a mers în Portugalia în pentru a lucra în afacerile portuare, revoluționând în cele din urmă metodele de producție Activitatea sa importantă de supraveghere a râului Douro a ajutat să-l facă mai navigabil - un ajutor suplimentar pentru comerțul cu vinuri A publicat Peisaje portugheze cu note ilustrative în și Douro portughez și țara adiacentă și atât de mult din râu cât se poate face navigabil în Spania în El a ilustrat aceste lucrări cu propriile litografii și hărți A devenit partener în firma Offley and de Forrester și a fost numit baron de către guvernul portughez, ca recunoaștere a muncii sale în promovarea comerțului portuar cu Marea Britanie A început să facă vederi calotip ale râului Douro și ale zonelor înconjurătoare la începutul anilor , ca ajutor pentru studiul său asupra râului În total se știe că a făcut cel puțin de studii fotografice A fost membru al Clubului de Schimb Fotografic și al Societății Fotografice, precum și al clubului de mese select al Societății S-a înecat în iubitul său râu Douro, lângă rapidurile Ponto do Cachuo, pe mai , trupul său nu a fost recuperat, dar o piatră funerară a fost ridicată în memoria sa la biserica anglicană St James din Porto Ian Sumner FOSTER, PETER LE NEVE ( - ) avocat englez, matematician, om de știință amator pasionat și fotograf timpuriu Peter le Neve Foster a fost unul dintr-un grup mic de bărbați care s-au întâlnit informal în casele celuilalt din c pentru a-și împărtăși entuziasmul timpuriu pentru fotografie Acum adesea denumit Clubul Calotype, grupul includea Peter Wickens Fry, Frederick Scott Archer, Hugh Diamond, inginerul Charles Blacker Vignoles și alții Născut în Lenwade, Norfolk, în , și admis la barou în , Foster l-a cunoscut ulterior pe Roger Fenton și, având interesele comune atât în drept, cât și în fotografie, asociația celor doi bărbați a durat mulți ani Foster a fost una dintre forțele în mișcare din spatele restructurării Societății Regale de Arte în anii , fiind secretarul acesteia timp de de ani Împreună cu Fenton și alții, a fost unul dintre organizatorii primei expoziții de fotografii organizate la Societate, în decembrie A fost membru fondator al Societății Fotografice din Londra în ianuarie și a făcut parte din primul său Consiliu Mai târziu va servi și ca membru al grupului trimis de Societate pentru a negocia cu William Henry Fox Talbot pentru relaxarea brevetelor sale de calotip pentru fotografi amatori John Hannavy FOUCAULT, JEAN BERNARD LEON ( - ) Jean Bernard Leon Foucault s-a născut la Paris la septembrie , fiul lui Fortuné Foucault, editor și librar, și al lui Nicole Lepetit Familia s-a stabilit la Nantes și a rămas acolo până la începutul anilor , apoi s-a mutat la Paris În , tatăl, suferind de o boală mintală, a fost internat într-un spital și a murit în Această istorie a familiei explică parțial de ce Foucault nu sa căsătorit niciodată Interesul său pentru știință și tehnologie a fost evident în tinerețe În adolescență, el părea să fi construit jucării științifice, dezvăluind un gust timpuriu pentru instrumente și experimente științifice bazate pe fapte științifice La Paris, Foucault a fost înregistrat la Colegiul Stanislas, unde a arătat puțin entuziasm pentru studiile sale Din cauza sănătății precare, a studiat cu un tutore În această perioadă, s-a împrietenit cu un alt elev al colegiului, Hyppolite Fizeau, cu care a investit între și majoritatea cercetărilor sale în domeniul fotografiei și ale cărui cursuri au oferit mai mult de o asemănare cu ale sale După ce și-a luat bacalaureatul, Foucault s-a îndreptat spre medicină A vrut să devină chirurg, dar fobia lui de sânge a eliminat acea inițială FOUCAULT, JEAN BERNARD LEON vocaţie În această perioadă l-a cunoscut pe profesorul Alfred Donné, pe care l-a urmat la Facultatea de Medicină și a urmat cursuri de microscopie, înainte de a deveni el însuși profesor acolo Cei doi bărbați au rămas foarte apropiați În , Foucault i-a succedat lui Donné ca scriitor științific al Journal des Débats Din , Donné era interesat de tipul daguerreo și de posibilele sale aplicații în domeniul medicinei Fără îndoială, sub influența sa, Foucault a început să lucreze la tehnică și, potrivit biografului său Cornu, „a construit un aparat din mâinile sale” Cu Donné, el a încercat să preia dagherotipuri de globule mărite de la la de ori dimensiunea reală, folosind un microscop-dagherotip solar Rezumând câțiva ani de muncă, aceste imagini au apărut în în l'Atlas du cours de microscopie Ediția a cuprins de plăci bazate pe dagherotipuri luate de Foucault și au fost publicate în ediții succesive În același an, cei doi bărbați și-au prezentat microscopul fotoelectric, folosit de Donné la momentul conferințelor sale În paralel, în colaborare cu un alt medic, doctorul Belfield-Lefevre, Foucault a întreprins cercetări asupra straturilor sensibile ale imaginii daguerreane În august , cei doi bărbați au vorbit în fața Academiei de Științe din Paris despre pregătirea stratului sensibil care a primit imaginea, iar din nou în octombrie au remarcat procesul care a făcut posibilă reproducerea, cu egală perfecțiune, a genialului și tonuri obscure ale modelului Este greu de stabilit cu certitudine data începerii colaborării lui Foucault cu Fizeau În , un ecou al căutărilor anterioare, Foucault a dezvoltat o lamă cu brom permițând o aplicare uniformă de bromură Cu toate acestea, în aprilie , Foucault și Fizeau au convenit pentru prima dată să vorbească în fața Academiei de Științe (cercetare asupra intensității luminii carbonului) Până în , probabil încurajați de Arago, au continuat împreună experimentele de analiza și măsurare a luminii necesare și implicate în special în fenomenul interferențelor dintre două raze de lumină și în acțiunea spectrului solar pe suprafețele sensibilizate La august , au obținut la Observatorul din Paris prima imagine daguerrienne a Soarelui cunoscută acum la Paris ca CNAM Cercetările lor s-au îndreptat mai mult către problemele de fizică pură, în special, referitoare la determinarea vitezei luminii În , o înstrăinare între cei doi bărbați a pus capăt colaborării lor În același an, Fizeau a determinat viteza luminii, iar Foucault a determinat viteza relativă a luminii în aer și apă La scurt timp după ce Foucault a prezentat Academiei de Științe un aparat fotoelectric și a continuat să fie interesat de diverse întrebări legate de optică, ca și despre primul proces stereoscopic Activitatea sa în domeniul fotografiei a încetinit; cu toate acestea, Foucault și-a continuat munca în domeniul fizicii În , și-a construit faimosul „pendul”, făcând posibilă evidențierea gravitației Experimentul a primit recunoașterea colegilor săi și a devenit o celebritate internațională, demarând o adevărată „modă pendulară” Patru ani mai târziu, a fost numit într-un post recent creat la l'Observatoire de Paris, unde a fost responsabil pentru studiul soarelui și construirea de noi instrumente pentru a-l observa și a încercat cu puțin noroc să dezvolte capacitatea de a-l observa fotografiați-l În , a fost numit membru regulat al prestigiosului Bureau of Longitudes și membru străin al Royal Society, Londra, de la care primise în medalia Copley În , în cele din urmă, a fost ales ca membru al Academiei de Științe din Paris, (secțiunea de mecanică), din Berlin În fiecare joi dimineață, discuția lui științifică atragea de pe strada din Assas celebritățile științifice naționale și internaționale care discutau chestiuni științifice în sufrageria lui Chiar dacă activitatea sa de fotograf părea încheiată, a rămas interesul pentru fotografie și întrebările legate de optică În , a devenit parte din membrii fondatori ai Societății franceze de fotografie și a devenit membru al consiliului de administrație al acesteia A rămas în această funcție până la moartea sa în În , a fost trimis în Spania pentru a fotografia, în numele Observatorului din Paris, eclipsa totală de soare Doi ani mai târziu, a dezvoltat un heliostat pentru mărirea fotografică, care a fost construit de ginerele său, opticianul Dubosq Suferind din de o paralizie incurabilă și progresivă, a murit la Paris la februarie Producția sa fotografică cunoscută acum, constând din dagherotipuri ale Parisului și o natură moartă a unui ciorchine de struguri, este extrem de mică, cu excepția imaginilor științifice referitoare la Soare și la microscopie În colecțiile publice de astăzi, această lucrare este păstrată în principal la Paris, Société française de fotografie și Musée du Conservatoire national des arts et Métiers Quentin Bajac Lectură suplimentară J Bertrand, Lauda istorică a lui Leon Foucault, Paris, Firmin-Didot, Stephan Deligeorges, Foucault și pendulele sale, Paris, P Gilbert, „Leon Foucault, viața lui și opera sa științifică”, Revista întrebărilor științifice, Bruxelles, M Lissajous, Notă istorică despre viața și opera lui Leon Foucault Agnes Marillier, „Un amator cu Academia”, Cărți Știință și viață, februarie VULPE, EDWARD FOWKE, FRANCIS ( - ) Căpitanul Francis Fowke, RE, a fost căpitan în Royal Engineers, dar este amintit în primul rând ca arhitect El a planificat Expoziția Internațională de la Londra în și a fost responsabil pentru proiectele originale pentru, printre alte clădiri, Albert Hall din Londra, Muzeul Regal Scoțian din Edinburgh și Muzeul de Istorie Naturală din Londra, deși acestea au fost modificate și finalizate după moartea lui Fowke de către eminentul arhitect Alfred Waterhouse Fowke a proiectat, de asemenea, prima fază a Muzeului South Kensington din Londra, care a evoluat în V&A Interesul lui Fowke pentru fotografie l-a determinat să folosească mediul pentru a înregistra aspecte ale construcției clădirilor sale, iar imaginile supraviețuiesc arătând aspecte precum testarea rezistenței noului ciment folosit la construcția arcadelor de cărămidă în timpul construcției Muzeului South Kensington Acest interes pentru fotografie poate fi urmărit încă de la începutul anilor , iar până în el proiectase și patentase o nouă cameră compactă pliabilă pentru uz propriu Aparatul foto a fost folosit de mai mulți fotografi militari și angajați ai guvernului Ulterior a fost fabricat și comercializat de Ottewill ca instrument ideal pentru fotograful de călătorie, datorită capacității sale de a fi prăbușit într-o formă foarte compactă Construit din lemn de tec, designul din lemn masiv a fost însă înlocuit de designul ușor al lui Kinnear, folosind burduf pliabil John Hananvy VULPE, EDWARD ( - ) Fotograf britanic de peisaj și arhitectură Fox s-a născut, probabil la Londra sau Sussex, Anglia, în Era cel mai mare dintre cei patru frați Mama lui, Sarah, era modăriță Tatăl său, pe nume și Edward, a fost un pictor și gravor de peisaje pitorești, specializat în vederi ale Brightonului și topografia din jur Edward Fox senior a expus picturi frecvent la Academia Regală din și la Instituția Britanică din până la începutul anilor Tânărul Edward și-a urmat tatăl în domeniul artelor și este menționat în recensământul din la adresa familiei din Middlesex Street, St Ann's, Sussex, ca „pictor decorativ” Cu toate acestea, până în , recensământul îl listează în Brighton drept „artist-designer, fotograf” Cele mai vechi fotografii ale sale cunoscute sunt calotipuri datând din jurul anului Fox a luat ca subiect multe dintre scenele locale din Brighton și satele, orașe și peisaje din periferie pictate de tatăl său În Brighton a fotografiat scene de stradă, bărci de pescuit și pescari de pe plajă, magazine, clădiri civice, hoteluri, biserici, Teatrul Regal și Pavilionul Regal Aceste imagini constituie cel mai vechi studiu fotografic cuprinzător al oraș și sunt documente istorice importante De asemenea, a realizat multe calotipuri cu un caracter pitoresc în localități din Sussex precum Mayfield, Bramber, Shoreham, Ditchling, Preston, Battle, Rottingdean și Chichester Până în jurul anului a tipărit pe hârtie albumenă din negative calotip și apoi a început să folosească col-lodionul umed pe negativele din sticlă A folosit negative de diferite dimensiuni variind de la , x cm ( x in); , x , cm ( x in); , x , ( , x , inchi) și , x cm ( , x , inchi) O serie de vederi ale Paradei Marinei din Brighton, Drumul Regelui și plajă există tăiate într-un format panoramic La începutul anilor , a înființat o afacere fotografică la Market Street, Brighton, de unde s-a promovat ca „fotograf de peisaj și arhitectură”, așa cum arată ștampila de pe unele dintre imprimele sale El a înregistrat drepturile de autor pentru multe dintre fotografiile sale din Unele dintre acestea sunt reproduceri de picturi Cu toate acestea, activitatea sa comercială a cuprins lucrări de natură în primul rând documentară de interes local și, de asemenea, fotografie artistică Unele dintre fotografiile de arhitectură ale lui Fox par să documenteze finalizarea recentă a clădirilor Este posibil ca acestea să fi fost realizate ca surse pentru gravuri sau litografii în presa de arhitectură Un anunț de licitație pentru vânzarea vilei și grădinilor din domeniul Queen's Park Brighton, , este ilustrat cu litografii creditate ca din fotografiile lui Fox (fișiere V&A Photography Collection) De asemenea, a emis stereografii și carte-de-viste topografice Acestea îi dezvăluie ochiul pentru subiectele demne de știri În , el a fotografiat coca pe plajă a bricului francez Atlantique din Nantes, care a fost distrus de hotelul Albion, Brighton La căsătoria prințului de Wales în , el a documentat Brighton's Market Street împodobită cu bunting Fox trebuie să fi sperat că aceste subiecte și alte subiecte, în formate stereografice și carte-de-visite accesibile, vor avea un larg atracție comercială și locală Probabil că a vândut multe exemplare, dar de atunci au ieșit la iveală foarte puține exemple Intențiile mai artistice ale lui Fox sunt arătate în ceea ce pare a fi un album personal (colecție privată, Londra) realizat în jurul anului Acesta arată satul Mayfield, clădirile sale cu cherestea, ruinele palatului arhiepiscopal și scenele de fânare, inscripționat evocator „E Vulpe Studii de efect ” Ambițiile sale de acest fel au fost surprinse pe deplin în „fotografiile instantanee” ale mării și cerului realizate în format oval în Gustave Le Gray a fost pionier în ideea și imaginea peisajului marin fotografic instantaneu la mijlocul anilor în Franța cu toate acestea, puțini fotografi britanici au întâmpinat provocarea la fel de bine ca Fox Este probabil că peisajele marine ale lui Fox au fost prezentate la Expoziția Societății Fotografice din noiembrie și descrise de Photographic Journal (vol XIV, ) drept „Studii din prim-plan și din nori” VULPE, EDWARD Poate cea mai semnificativă contribuție a lui Fox la artă a fost studiul său sistematic al copacilor, publicat ca: The Anatomy of Foliage Exemple fotografiate ale arborilor principali din pădure, fiecare luat din același punct de vedere iarna și vara; permițând elevului să urmărească membrele atunci când sunt ascunse de masele de frunziș Aranjat de Thomas Hatton Fotografiat de Edward Fox Setul a fost lansat între și în opt părți lunare, fiecare conținând o pereche de farfurii Cele șaisprezece fotografii constau din opt perechi de copaci: The Oak, de la Friar's Oak, Clayton Sussex; Ulmul, din St John's Common, Sussex; Sycamore, din Valea Preston, lângă Brighton; The Horse-Chestnut, de la Rectory, Clayton, Sussex; The Spanish-Chest-nut, din Buxted Park, Sussex; Fagul; Frasinul și Teiul The Brighton Gazette ( noiembrie ) a notat în recenzia sa perceptivă a The Anatomy of Foliage: Puzzle-ul de principiu în schițarea copacilor din natură a fost ceea ce să omiteți Acum, aici arta fotografică are avantajul Fotografia nu omite nimic Oferă simultan multiplicitate și masă: arată distribuția generală a luminii și a umbrei fără a pierde detalii Este adevărat că până acum fotografiile cu copaci nu au fost satisfăcătoare Din caracterul tremurător al spray-urilor limpezimea frunzișului s-a pierdut și o masă neagră, lipsită de sens a fost adesea redarea celor mai frumoase și delicate tracerări Dar arta avansează Orășeanul nostru, domnul Fox, a făcut minuni Și în vara tocmai trecută de același vrăjitor i-a obligat pe monarhii pădurii să stea în fața lentilei sale magice și să-și dea comorile Lucrarea a fost considerată exemplară pentru studenți pentru că „detaliile, dacă sunt examinate cu o lentilă, sunt de cea mai mică descriere, arătând chiar venele din frunzele castanului de cal și coloana vertebrală a fructelor sale” Revizuirea a continuat să consemneze „faptul că lucrarea este utilizată la Școala Guvernamentală de Artă din South Kensington este o dovadă a estimării în care este deținută de unele dintre cele mai înalte autorități din regat” Departamentul de Știință și Artă a achiziționat două exemplare în octombrie pentru , lire sterline de la Hatton, care a vândut amprentele pentru Fox de la sediul său din Ship Street, Brighton Pe lângă documente de neprețuit pentru desenator, fotografiile au fost și ele expuse și lăudate în sine Au fost prezentate la seara Societății Fotografice din Londra, King's College, în iunie , ca studii despre copaci, „în și din frunze” (Photographic Journal vol XI, ) Fox a participat la o serie de expoziții ale Societății Fotografice din Londra, arătând în principal vederi ale Brightonului și împrejurimilor sale, în , , , , și, în cele din urmă, în În anii , activitatea sa fotografică pare să fi încetat Pe Iunie a plasat un anunț în Brighton Herald: „Dl E Fox, artist și fotograf de peisaj (Late of Market-street), s-a mutat la Havelock Road, Preston Park, unde solicită respectuos o vizită de la vechii săi prieteni și alții pentru a-și inspecta colecția de picturi în ulei și fotografii originale, pe care dorește să le elimine la prețuri excepțional de mici Vizionare zilnic de la la ” La vârsta de șaptezeci și nouă de ani, Fox făcea evident bilanțul Data exactă a morții sale nu este cunoscută Martin Barnes Biografie Fox s-a născut, probabil la Londra sau Brighton, Anglia, în Tatăl său, pe nume și Edward, a fost un artist specializat în vederi ale Brightonului și topografiei din jur Tânărul Edward și-a urmat tatăl în arte și este catalogat în ca „pictor decorativ” Cele mai vechi fotografii cunoscute ale sale sunt calotipuri datând din jurul anului Fox a luat ca subiect multe dintre scenele locale din Brighton și satele, orașele și peisajele din periferie pictate de tatăl său În jurul anului , a început să folosească colodionul umed pe negativele din sticlă și a înființat o afacere fotografică la Market Street, Brighton, unde s-a promovat ca „fotograf de peisaj și arhitectură” Activitatea sa comercială a cuprins, de asemenea, vederi locale de natură documentară și topografică pe care le-a emis sub formă de stereografii și carte-de-viste În a realizat „fotografii instantanee” ale mării și cerului într-un format oval Între și a publicat The Anatomy of Foliage, perechi de fotografii cu copaci făcute din același punct de observație vara și iarna Acestea au fost concepute ca ajutoare pentru studenții la desen și au fost folosite de școala guvernamentală de artă Vezi și: Arhitectură; și Carte-de-Visite Lectură suplimentară Aperture: , „Fotografie și timp”, New York: Aperture, The Brighton Gazette ( noiembrie ) recenzie a The Anatomy of Foliage Haworth-Booth, Mark (Ed ), Epoca de aur a fotografiei britanice - , New York: Aperture, Public Record Office Dosare de înregistrare a drepturilor de autor din Fișiere V&A Photography Collection FRANŢA Fotografia a început în Franța încă din , când Nicéphore Niépce, i-a scris fratelui său Claude, despre succesul său de a fixa pe hârtie albă imagini ale volierei grădinii sale Acesta a fost, după cum a spus el însuși, un proces defect al căruia nu au rămas amprente Au apărut obiectele FRANŢA Le Gray, Gustave și Auguste Mestral Ramparts din Carcassonne Metropolitan Museum of Art, Gilman Collection, Purchase, Harriette and Noel Levine Gift, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art alb pe un fundal întunecat Cu toate acestea, Niépce a scris, subliniindu-și credința în cercetările sale că „ceva ar putea fi schimbat în modul de aranjare a culorilor” Folosind camera obscura, el a făcut în textul său o paralelă directă cu gravura și pictura și chiar a folosit cuvântul „picture” [tableau] pentru a caracteriza primul său proces După multe teste făcute între și a obținut pe metal și piatră primele imagini de la fereastra casei sale, pe care le-a numit heliografii (The View from Le Gras Window, , Austin, University of Texas) Jacques Louis Mandé Daguerre a auzit, posibil de la opticianul Chevalier, despre procesele lui Niépce Daguerre, un scenograf priceput și inventator de succes al dioramei, a încercat de câțiva ani să stabilizeze imaginile care au devenit vizibile în camera obscura Poate din cauza numeroaselor diferențe dintre ei, ei nu au colaborat mai devreme unul cu celălalt, deoarece Niépce îl considera suspect pe Daguerre, totuși cei doi bărbați au început o aventură în Spre deosebire de Niépce, care era în căutarea reproductibilității și al cărui model era gravura, Daguerre a fost dornic să obțină precizie și claritate Căutarea unei amprente precise a rămas motto-ul său după moartea lui Niépce în ; el a efectuat primele cercetări singur la început, iar apoi după cu tânărul arhitect Eugène Hubert Opera lui Daguerre a rămas destul de ascunsă, în ciuda zvonurilor din cercurile artistice În , a căutat sprijin pentru noua sa invenție și a început să-și arate primele imagini realizate pe plăci de cupru argintie sensibile la lumină după ce a fost expus la săruri de iod Daguerre a numit aceste imagini „dagherotipuri” A câștigat rapid sprijinul lui François Arago, fizician, membru al Academiei Franceze de Științe și delegat la Camera Deputaților Printurile lui Daguerre au ridicat entuziasmul lui Arago, spunând că „Invenția domnului Daguerre oferă un mare interes pentru noutatea sa, utilitatea sa artistică, rapiditatea executării sale și pentru resursele sale valoroase care vor fi în curând împrumutate de știință ( )” (François Arago, Raport către Camera Deputaţilor franceză, iulie ) Prima anunțare a daguerréotipului făcută de Arago la Academia Franceză de Științe, la ianuarie , rămâne data oficială de naștere a fotografiei în Franța, ca și în restul lumii Dezvăluindu-și descoperirea în această zi, el l-a precedat pe William Fox Talbot din Anglia, care își desfășura propriile experimente pe hârtie Cu toate acestea, un astfel de anunț în cadrul cercului științific a avut efecte de lungă durată asupra recepției fotografice a Franței Chiar dacă câteva luni mai târziu ( august ) Arago a făcut o prezentare detaliată a dagherotipului în fața celor două Academii franceze – una de Științe și cealaltă de Arte Plastice – aceasta din urmă a menținut o oarecare neîncredere față de fotografie În ciuda faptului că Daguerre însuși aparținea în principal doar cercurilor artistice și Niépce niciunul, dagherotipurile și ulterior fotografia negativă/pozitivă au fost considerate invenții științifice, atât din punct de vedere politic, psihologic și estetic Un fizician a dezvăluit că Arago și Daguerre au simplificat procesul lui Daguerre cât mai mult posibil pentru alți utilizatori și, prin aceasta, au redus implicarea operatorului „Imaginile au venit de la sine în camera obscura”, scria Daguerre în O astfel de afirmație nu ar fi putut fi mai rea într-o societate în care realizările artistice se bazau pe mintea artistului și nu pe mâna sa Fotografia devenise aproape mecanică Nu în ultimul rând, precizia dagherotipului a eliminat necesitatea FRANŢA majoritatea savanţilor Placa metalica transparenta a reusit sa reproduca fiecare detaliu Îmbunătățirea atât a detaliilor principale, cât și a celor nedorite ale subiectului a fost împotriva teoriei picturale a sacrificiului Atunci a fost deschisă o lungă poveste de relații incomode între instituțiile artistice și fotografie Fotografii au trebuit să aștepte până în pentru a-și vedea lucrările expuse în perimetrul Salonului oficial de la Paris În mod semnificativ, fotografiile au fost admise în Academia Franceză de Arte Frumoase din Într-adevăr, o astfel de opinie nu a fost împărtășită de toată lumea și nu a împiedicat noua invenție să se dezvolte rapid în Franța datorită disponibilității sale pe scară largă, deoarece Daguerre și Isidore Niépce au fost finanțați de statul francez pentru invenția lor La începutul anilor , dagherotipiştii au deschis studiouri la Paris (în jur de zece în , mai ales în zona Palais Royal) şi în marile oraşe Camille Dolard din Lyon, Desmonts din Marsilia, Finck din Strasbourg Unii academicieni și-au arătat chiar interesul pentru fotografie Dacă prea faimoasa propoziție a lui Paul Delaroche nu este adevărată („De acum pictura e moartă!”), atunci părerea lui față de dagherotip a fost indulgentă, dacă nu chiar entuziastă După cum a raportat Arago: „Acuratețea liniilor”, a spus domnul Delaroche, „și precizia formei sunt atât de consistente pe cât ar putea fi datorită „desenelor” [desenelor] domnului Daguerre ( ) Pictorii au găsit în noul proces un mod rapid să creeze o întreagă colecție de schițe pe care nu le-ar putea obține altfel fără timp și răbdare” (Arago, op cit ) În septembrie , Horace Vernet și Frédéric Goupil-Fesquet au navigat în Egipt; opticianul Lerebours îi dăduse lui Fesquet un aparat de fotografiat și produse daguerriane Din păcate, toate farfuriile pe care le-a făcut s-au pierdut astăzi Din , Lerebours a publicat în două volume Les Excursions daguerriennes [The Daguerrian Excursions] cu plăci gravate din dagherotipuri Visul lui Arago, de a reproduce cu exactitate toate minunile lumii, a prins viață aproape la câțiva ani după ce și-a anunțat planul Jules Itier, Joseph Philibert Girault de Prangey și baronul Jean-Baptiste Gros au fost printre amatorii pasionați care au practicat dagherotipul și au realizat plăci frumoase în călătoriile lor în China și în jurul Mării Mediterane Stanislas Ratel și Louis Choiselat au călătorit în sudul Franței la mijlocul anilor În timpul călătoriei, au avut vederi panoramice remarcabile ale orașelor și peisajului rural Panorama lor a portului Toulon, formată din cinci dagherotipuri, a fost prima fotografie realizată cu drumuri celebre Recunoașterea lui Daguerre de către statul francez a stabilit dagherotipul ca prim proces fotografic și a lăsat celelalte cercetări în umbră Hippolyte Bayard și-a arătat primele sale pozitive directe pe hârtie lui Arago în mai Susținătorul credincios al lui Daguerre părea să le fi ignorat În iulie, Bayard a participat la un spectacol caritabil în favoarea Martiniquei După văzând testele lui Bayard, Raoul-Rochette, secretarul Academiei Franceze de Arte Frumoase, a fost mult mai entuziasmat în susținerea invenției lui Daguerre: „Desenele domnului Bayard arată ca desene vechi de maeștri, frumos folosite de timp” (Désiré Raoul-Rochette, „Académie Royale des beaux-arts, rapport sur les dessins produits par le procédé de M Bayard” [„Royal Fine Arts Acad-emy, Report on drawings made on the Mr Bayard's process”], Le Moniteur universel, noiembrie , - ) Un factor important în dezvoltarea imaginilor a fost netezimea hârtiei, care a atras academicienii Au fost, de asemenea, atrași de o imagine construită pe lumină și umbră Bayard însuși, Humbert de Molard, Blanquart-Evrard au cercetat pe hârtie în anii Acesta din urmă a reușit să perfecționeze procesul lui Talbot în jurul anului Formula de calotip a lui Blan-quart-Evrard s-a răspândit în Franța începând cu în cercurile artistice Artiștii au fost atrași de proces pentru apropierea sa de gravură, în special datorită reproducerii imaginilor Mai mulți pictori din atelierul lui Paul Delaroche – Gustave Le Gray, Charles Nègre, Henri Le Secq – au fost printre primii adepți Le Gray a jucat un rol central în difuzarea fotografiei în cercurile artistice pariziene Mulți dintre primii calotipişti francezi au fost elevii săi în atelierul lui Barrière de Clichy între - , precum Maxime du Camp, Joseph Viguier și Alexis Lagrange Léon de Laborde, arheolog și curator pentru sculptură la Muse du Louvre, fusese și el elevul său Impresionat de calitatea tipăritelor pe care Le Gray le-a prezentat la Expoziția de Produse de Artă și de l'Industrie din , de Laborde a fost unul dintre susținătorii săi activi în rândul cercurilor culturale În Sèvres, în suburbia de vest a Parisului, Victor Regnault – director al Manufacturei franceze din China – și Louis Robert – șeful studiourilor de pictură – au condus unul dintre cele mai active și creative grupuri care lucrau pe fotografie în timpul celui de-al Doilea Imperiu În s-a născut prima instituție fotografică Rolul precis al Société héliographique [Societatea Heliografică] nu a fost ușor de definit Cu toate acestea, asociația care a reunit pictori (Eugène Delacroix, Jules Ziegler), arhitect (César Daly), critici (Champfleury, Francis Wey, Léon de Laborde) și fotografi (Gustave Le Gray, Henri Le Secq, Charles Nègre, Maxime du Camp) , Edouard Baldus, de exemplu) a jucat un rol central în recunoașterea fotografiei (André Gunthert, „Le roman de la Société héliographique” [„Romanul Societății Heliografice”] în Etudes photographiques, nr , noiembrie , - ) Société heliographique a fost fondată în jurul lui Bayard și Le Gray pentru a promova fotografia pe hârtie și estetica acesteia în fața dagherotipului, care era încă procesul de conducere la acea vreme, atât în termeni industriali, cât și critici Partea activă a FRANŢA asocierea nu a durat mai mult de șase sau șapte luni Publicația sa La Lumière – apărută pentru prima dată pe februarie – a jucat un rol crucial în promovarea fotografiei pe hârtie, precum și a modelelor și calităților sale estetice în comun cu pictura, arhitectura și sculptura până la sfârșitul anilor , când publicația sa încheiat mult timp după dizolvarea Societăţii Anul a fost, de asemenea, cheie în ceea ce privește recunoașterea internațională pentru fotografia franceză Prima Expoziție Mondială din Londra din cadrul impresionantului Palat de Cristal Paxton a fost unul dintre evenimentele internaționale majore de la mijlocul secolului al XIX-lea A oferit fotografiei un loc pentru a fi prezentat împreună cu picturi, sculpturi și arhitectură, iar fotografilor una dintre primele oportunități de a-și expune public abilitățile și darurile Multe dagherotipuri au fost prezentate din diferite țări Spectacolul a subliniat calitatea atinsă de primele procese fotografice, iar calotipiştii francezi au ilustrat cât de bine au îmbunătăţit invenţia lui Fox Talbot Blanquart-Evrard și-a deschis tipografia sa fotografică în același an în Loos-les-Lille Între și , a publicat mai mult de douăzeci de portofolii cuprinzând tipărituri pe hârtie sărată, precum L'Album de ¡Artiste et de ¡Amateur, Etudes d'après nature, L'Art religieux Mulți calotipişti renumiți francezi și belgieni au lucrat pentru el: Hippolyte Bayard însuși, Charles Marville, Henri Le Secq și Victor Regnault, de exemplu În , Egypte, Nubie, Palestine et Syrie [Egipt, Nubia, Palestina și Siria] a fost prima carte cu ilustrații fotografice care includeau fotografiile lui Maxime du Camp făcute în și în timpul călătoriei sale cu Gustave Flaubert În ciuda calităților estetice ale imaginilor lui Blanquart-Evrard, fabrica s-a închis în , la numai patru ani de la deschidere Costul de fabricație - procesul general care implică participarea multor muncitori calificați - a fost ridicat și cu mult peste costurile de gravură În plus, în ciuda îngrijirii acordate imprimării fotografiilor, nu s-a putut face nimic pentru a preveni decolorarea în timp a tipăritelor de hârtie cu sare Cea mai mare expoziție fotografică din Franța din această perioadă a avut loc în în cadrul Expoziției Universale, Paris ' Organizat de Société française de photographie [Societatea Fotografică Franceză], acest eveniment nu a fost considerat o parte a artei înalte și, ca atare, nu a fost permis pentru includerea în divizia de Arte Frumoase și, în schimb, a fost clasificat ca un dispozitiv industrial Fondată în , Société française de photographie a adunat mulți membri ai Societății Heliographique Victor Regnault a fost Președinte de onoare, Eugène Durieu a fost primul Președinte până în A fost publicat un Buletin periodic care relata despre evenimentele fotografice dar și despre activitățile asociației Adunările generale, precum și reuniunile Consiliului s-au dovedit a fi locuri centrale pentru fotografii francezi și străini pentru a-și prezenta munca sau să-și prezinte inovațiile tehnice Rolul cheie jucat de Alphonse Davanne când a devenit președinte în , deoarece a sporit implicarea asociației în cercurile științifice, economice și politice În , a patra expoziție a Societății Franceze de fotografie a fost permisă în încăperile Salonului anual pentru prima dată Portretul a rămas încă subiectul fotografic principal și nucleul industriei fotografice franceze În atelierul său de pe strada Saint-Lazare, Nadar a primit între și majoritatea artiștilor importanți ai timpului său Datorită judecății sale acute și atenției pe care a acordat-o șefilor săi, a realizat portrete sensibile în care asemănarea psihologică susținută de asemănări fizice La sfârșitul celui de-al Doilea Imperiu, la Paris erau înregistrați peste de fotografi Studiourile fotografilor au adunat suficiente mese, scaune, unelte și jucării pentru a mobila apartamente mari din Paris Aceste studiouri aveau de obicei ferestre largi pentru a lăsa cât mai multă lumină să intre cât mai mult posibil pentru fotografii mai bune Pereții de lemn ai studioului au fost adesea pictați pentru a crea iluzia peisajelor variate de grădini, păduri și litoraluri în spatele șefului Lângă bric-a-brac stătea Nadar în studioul său comercial de pe bulevardul des Capucines, unde toți pereții erau roșii, precum și mobilierul și chiar hainele fotografului În anii , inventarea cărții de vizită a stimulat afacerile portretistice Portretele vedetelor au fost vândute pentru a fi păstrate în albume Un astfel de succes economic a atras mulți oameni În acei ani, cariera fotografilor a crescut și a scăzut, succesul financiar fiind adesea urmat de faliment Gustave Le Gray, Mayer și Pierson și Nadar au întâmpinat dificultăți financiare și și-au închis studiourile pariziene pentru o perioadă, sau chiar definitiv Mai mult, după ani de succes în care mulți dintre cei din înalta societate pariziană veniseră să stea pentru fotografii în studioul său, Disdéri a murit sărac la sfârșitul anilor De la sfârșitul anilor au fost aduse multe îmbunătățiri procesului tehnic fotografic Negativul din hârtie cerată conceput de Gustave Le Gray a oferit imprimării atât densitate, cât și precizie Pe la mijlocul anilor cincizeci, negativul din sticlă de colodion inventat de Frederick Scott Archer a fost folosit de majoritatea fotografilor francezi pentru timpii scurti de expunere pe care îi permiteau și pentru calitatea imprimării finale Încă din noua invenție a stârnit multe vise întărite de anunțul public al lui Arago Fotografia a apărut ca modalitate ideală de a reproduce întreaga lume și minunile ei Părea a fi cel mai eficient asistent al cercetării științifice Abilitatea fotografului francez, combinată cu legăturile lor cu atât cercurile artistice, cât și științifice, au făcut acest lucru aproape adevărat În , Comisia franceză de monumente istorice, fondată în , a angajat cinci fotografi - Gustave Le Gray, Auguste Mes-tral, Edouard Baldus, Henri Le Secq și Hippolyte FRANŢA Bayard — pentru a face primul inventar fotografic La Mission héliographique s-a născut în cadrul Société héliographique; cei cinci fotografi, precum și Léon de Laborde, unul dintre cei mai influenți membri ai administrației Monumentelor Istorice, erau toți membri La sfârșitul anilor , Prosper Mérimée a călătorit prin teritoriile franceze, iar monumentele documentate care necesitau restaurare și fotografie au oferit cea mai bună acuratețe ilustrativă Calitățile estetice ale acestor imprimeuri au fost remarcabile Administrația franceză nu a publicat tipăriturile pe care le-a comandat Acestea au fost păstrate în dosarele adunate pe fiecare clădire pentru arhitecții Monumentelor Istorice, ceea ce a stârnit indignarea lui Francis Wey Criticul La Lumière, precum și cei mai mulți membri ai Societății Heliografice, văzuseră La Mission héliographique demonstrând stăpânirea franceză a negativului de hârtie și regretau că aceste imagini nu fuseseră afișate în întregime Cu toate acestea, cei cinci fotografi au fost liberi să vândă amprentele pe care le păstraseră după ce au îndeplinit cererea Comisiei des Monuments historiques Mai multe alte înregistrări arhitecturale au fost solicitate fotografilor în timpul celui de-al Doilea Imperiu Între și , Edouard Baldus a urmat reconstrucția Luvru de către Hector Lefuel În anii , orașul Paris l-a angajat pe Charles Marville să fotografieze transformările Parisului, în același mod în care orașul Marsilia la comandat lui Adolphe Terris Tânărul arhitect New Opera, Charles Garnier, le-a cerut lui Hyacinthe César Del-maet și Louis Emile Durandelle să realizeze imagini în toate etapele construcției Ulterior, fotografiile lor au fost publicate în albume concepute de arhitect pentru a-și promova opera În ciuda entuziasmului oamenilor de știință, fotografia științifică a rămas rară în timpul celui de-al Doilea Imperiu În , doi medici - Hardy și Montméja - de la spitalul Saint Louis din Paris au publicat Clinique photographique de l'hôpital Saint-Louis, care conținea propriile cercetări asupra bolilor de piele Din aceasta s-a deschis un studio fotografic în cadrul spitalului Cea mai remarcabilă mărturie fotografică medicală a fost publicația lui Duchenne de Boulogne Mécanisme de la physiologie ( - ) Datorită ilustrațiilor fotografice, a realizat o nomenclatură a mușchilor faciali care corespundea direct cu expresiile emoționale pe care le provocau Succesul acestei lucrări a fost influențat atât de căutarea obiectivității științifice, cât și de moștenirea estetică a Traité des Passions a lui Charles Le Brun, creând o altă utilizare a fotografiei atât pentru oamenii de știință, cât și pentru artiști Deși recepția fotografiei în cadrul Academiei Franceze de Arte Frumoase a rămas neentuziastă, fotografii încă de la mijlocul anilor au început să lucreze cu modele Fotografiile nud — Etudes d'après nature — subliniază relația de artă înaltă/art scăzută între Arte Plastice şi noua invenţie Cele mai multe dintre dagherotipurile nud aparțineau genurilor erotice sau chiar pornografice, cu toate acestea, unele dagherotipuri academice nud au fost cu siguranță realizate artistic Acești fotografi au imitat ipostaze academice și au eliminat sau minimizat în mod deliberat erotismul Linia dintre fotografia erotică și studiile academice a rămas greu de stabilit și de a evita orice necaz cu legislația strictă privind imaginile în circulație fotografii galantes au început în să-și înregistreze lucrările la Biblioteca Imperială ca studii pentru artiști Primul care a făcut acest lucru a fost Jacques Antoine Moulin, care a avut probleme legale din cauza acestor tipuri de imagini în Pozele erau închise doar pentru academicieni și imitau pe Venus, Danae, Susan sau nimfele Femeia stătea de obicei în picioare sau stătea întinsă și, evident, nu era reconstrucția feminină ideală pe care o dorea Academia Modelul a fost singura femeie și, după ce a intrat în studio, și-a scos hainele care au fost arătate în mod deliberat pe fotografie și a pozat în fața camerei Confuzia pe care mulți critici ai vremii au simțit-o când priveau fotografiile nud a venit din dubla fidelitate față de Le Beau idéal și față de realism Fotografia nu a fost permisă la Ecole des beaux-arts până la sfârșitul secolului al XIX-lea, când Paul Richer a fost numit profesor de anatomie și morfologie Cu toate acestea, mulți fotografi - printre ei Moulin, Julien Vallou de Villeneuve, Louis Camille d'Olivier, Auguste Belloc - au vândut artiștilor studii de nud Unii chiar au pretins, așa cum a făcut Gaudenzio Marconi, să fie Photographe officiel de l'Ecole des beaux-arts Mai mulți fotografi precum Jean-Louis Igout, de exemplu, au oferit cataloage de ipostaze artiștilor cu modele atât masculine, cât și feminine Etudes d'après nature au inclus peisaje, scene rurale și peisaje marine Constantul Alexandre Famin a realizat multe priveliști rurale arătând animale, fermieri și case de lemn Charles Aubry a conceput în anii imagini frumoase cu fructe și flori pentru a servi drept modele pentru meșterii La Manufarcture des Gobelins Din , Adolphe Giraudon a vândut studii în care femeile se pozau în culegători, păstrători de gâște, păstorițe De asemenea, a oferit reproduceri fotografice ale operelor de artă Reproducerea de artă a fost unul dintre primele subiecte ale fotografiei în Franța Nicéphore Niépce a realizat câteva reproduceri de gravură în anii , iar primele imprimeuri pozitive directe ale lui Bayard au arătat sculpturi în atelierul său La începutul anilor , când fotografia pe hârtie a preluat controlul, reproducerea artei dagherotip a fost una dintre principalele provocări pentru fotografi De a demonstra capacitatea fotografică de a copia picturi a fost modalitatea de a câștiga un loc printre artele plastice În , Francis Wey a subliniat acuratețea fotografiei în comparație cu interpretarea gravurii Reproducerea fotografică a picturilor nu a fost ușor de realizat Nevoia de lumină puternică și uniformă a fost greu de realizat FRANŢA precum a fost nevoia de a reproduce fidel, dacă nu culorile, atunci măcar tonurile Într-adevăr, dacă negativul din sticlă de colodion ar permite apariția tonurilor de albastru, unele culori precum roșu și galben nu ar fi văzute la fel de ușor Robert Jefferson Bingham – fotograful britanic al Marii Expoziții de la Londra din – a venit la Paris în și s-a stabilit acolo A devenit unul dintre cei mai talentați fotografi din Franța pentru reproducerea artelor plastice În a realizat reproduceri ale picturilor lui Paul Delaroche pentru primul catalog raisonné ilustrat vreodată prin fotografii, care a fost publicat de Goupil Odată comerciant de litografii și gravuri, Adolphe Goupil a început să imprime și să vândă fotografii la începutul anilor Una dintre primele sale publicații a fost în și au fost fotografiile lui Benjamin Delessert cu gravurile lui Raimondi Până la sfârșitul anului , Galerie photographique a lui Goupil ajunsese la de intrări Adolphe Braun, un fotograf alsacian care a realizat fotografii cu fructe și flori pentru industria textilă a orașului său natal, s-a orientat și el către reproducerea artistică La sfârșitul anilor a folosit cu succes amprente carbon pentru a copia uriașele picturi Michel Angelo din Sixtine Atitudinea curatorilor muzeelor franceze față de reproducerile fotografice nu a fost îndrăzneață Mulți dintre ei au fost reticenți în a muta lucrările pe care le păstrau Ei au văzut produsele fotografice — ochelari, colodion umed — ca fiind periculoase și murdare de dragul pozelor În , Nieuwerkerke, atunci surintendant des Beaux-Arts, a interzis intrarea în Luvru să expună orice fotografii Charles Marville a reușit să scape de interdicție și chiar și-a luat neoficial titlul de Photographe du Musée du Louvre A trebuit să aștepte până în decembrie pentru a vedea un contract semnat între administrația Artelor Plastice și compania Braun, căreia i s-a dat proiectul de reproducere fotografică a lucrărilor colecțiilor Luvru timp de treizeci de ani Nu existaseră invenții estetice formale în anii Îmbunătățirile nu au fost făcute în ceea ce privește genul, ci pentru a sprijini industrializarea și dezvoltarea fotografică Printre ei, găsirea unei modalități de remediere a imaginilor a fost crucială pentru tipografi și editori încă din anii Procesul fotomecanic a fost ales și utilizat în mare parte Charles Nègre și Edouard Baldus și-au conceput propriile metode în jurul anului și Nègre a văzut în gravura fotografică „complementul esențial pentru fotografie” În , ducele de Luynes a înființat un concurs în cadrul Societății franceze de fotografie pentru a găsi cea mai bună modalitate de a fixa fotografii Alphonse Poitevin a câștigat cu amprentele sale carbon Majoritatea proceselor fotomecanice proiectate după au fost modelate după invenția sa Înlocuirea tipăritelor fotografice cu imagini fotomecanice a cauzat un număr mai mare de imprimări și a redus costurile de publicare Goupil a adaptat woodburytype proiectat în denumind acest fotogliptie și l-a folosit în ciuda complexității sale Colotipul, inventat de Albert în cu toate acestea, a fost mai ușor de manevrat și a fost ales în mare parte de fotografi după Reproducerea culorilor a fost una dintre primele provocări pentru fotografi de când a fost inventată În ciuda succesului lor comercial, majoritatea criticilor au fost reticenți față de dagherotipurile colorate manual sau fotografiile pe hârtie În , Louis Ducos du Hauron a început să lucreze la o cameră care permite fotografia color Șase ani mai târziu și-a licențiat invenția, care a poziționat trei imagini diferite realizate din filtre colorate și hârtie În același timp, Charles Cros a conceput un proces similar cu cel al lui Ducos du Hauron Datorită teoriei sale privind adăugarea culorilor, imaginea finală a fost realizată prin supraimpunerea a trei negative de albastru, portocaliu și verde Ambele tehnici nu au găsit la vremea lor dezvoltări comerciale În plus, ani mai târziu, autocromurile lui Lumière au fost găsite în culoare În , Dalloz a publicat prima carte ilustrată cu fotografii colorate Le Trésor artistique de la France Léon Vidal a realizat fotografii ale operelor de artă păstrate în Galeria lui Apollo din Luvru și și-a folosit fotocromia, bazată pe cromolitografie și woodburytype Reducerea timpului de expunere a permis fotografilor să dezvăluie ochilor umani o lume încă ascunsă După cum a observat astronomul Pierre Jules Janssen, fotografia devenise atunci un atu valoros pentru oamenii de știință A devenit, a scris el, „retina omului de știință” În a proiectat un revolver fotografic care a permis reproducerea diferitelor etape ale tranzitului lui Venus În mod surprinzător, a folosit dagherotipuri și nu colodion pentru a face acest lucru A ales această tehnică atunci uitată pentru imaginile precise pe care le-a luat Principala inovație a sfârșitului de secol nu a fost franceza, dar utilizarea sa a schimbat profund utilizările și obiceiurile fotografice în Franța În , englezul Richard Leach Maddox a inventat procesul de bromură de argint cu plăci uscate cu gelatină Îmbunătățită de Désiré Van Mockhoven în Belgia, noua tehnică a preluat rapid preluarea în Franța în anii Reducerea timpului de expunere fiind mai mică de o zecime de secundă, a permis fotografilor să preia subiecte noi Fixați pe mișcare, fotografii au făcut imagini cu valuri, cai în galop, trenuri care rulează și corăbii aburind Charles Grassin a realizat câteva fotografii cu valuri și nave în portul Boulogne în Se spune că fotografia sa cu vaporul Folkestone care părăsește Boulogne a avut o expunere sub / de secundă Louis-Jean Delton a fotografiat curse de cai în Auteuil, iar lucrările lui Muybridge privind locomoția animalelor au atras un mare interes în Franța când au fost publicate în în La Nature Jules-Etienne Marey și-a dedicat viața analizei mișcării și a renunțat la studiile anatomice tradiționale ale disecției cadavrelor pentru a-i ajuta pe cei vii Inspirat de procesul lui Muybridge, el și-a conceput propriul dispozitiv fotografic pentru a observa mișcarea, cronofotografia FRANŢA toografie În cadrul Station physiologique pe care a deschis-o la Auteuil a proiectat nu doar un proces fotografic (bazat mai întâi pe negative de sticlă apoi pe filme de celuloid), ci și un laborator complex și ingenios în care s-a făcut orice încercare de a evita orice denaturare a observației Lucrările sale au stârnit interesul artiștilor francezi și, deși el însuși era medic, scopul său fiind științific, totuși a fost întotdeauna pasionat de reprezentări artistice În a scris La Machine animale În , a ținut o prelegere în care a subliniat cât de nerealistă fusese până atunci reprezentarea pasului cailor de către pictori și sculptori A publicat în Album de physiologie artistique, n° , des mouvements de l'homme Dacă Edgar Degas a ales să păstreze o reprezentare tradițională a mișcării în picturile sale, sculpturile sale de dansatori și cai au arătat un interes pentru analiza mișcării apropiată de experimentul lui Marey În Albert Londe a creat departamentul de fotografie în cadrul spitalului parizian La Salpêtrière Din , imaginile sale care reproduceau lucrările lui Charcot despre isterie au fost publicate în Nouvelle iconographie de la Salpêtrière Această fotografie medicală a marcat o altă utilizare pentru fotografie și uniunea dintre știință și fotografie Imaginile instantanee nu au mers dincolo de a arăta o lume în mișcare Deși au reprezentat imagini staționare nevăzute anterior, nu au reușit să reproducă mișcarea Instantaneele au arătat ființe umane, nave, trenuri și valuri ca și cum ar fi fost oprite După cum a scris André Gun-thert: „Instantanee a fixat un indice de surpriză și accident” Comercializarea camerei Kodak Pocket din a mărit un astfel de indice Prețul său scăzut și manevrabilitate ușoară au oferit multor persoane șansa de a-l cumpăra și de a utiliza Au fost reproduse milioane de incidente și surprize din viața de zi cu zi: jocuri pentru copii, sărituri, căderi, scufundări și chiar petreceri de ascunselea Fotografia intrase în viața a mii de oameni Maurice Guibert, un prieten apropiat al lui Henri de Toulouse-Lautrec, s-a alăturat unei asociații de fotografi amatori, La Société des excursionnistes photographes Fotografiile lui au arătat grupuri prietenoase de bărbați care râdeau, glumeau și tachinau Pierre Bonnard și Edouard Vuil-lard au folosit și Kodak Pocket Fotografiile lui Bonnard arată jocurile fericite și zgomotoase ale copiilor surorii sale în casa familiei Toate imaginile nu erau simple evenimente cotidiene, iar în jurul anului , el a făcut câteva fotografii nud ale lui Marthe, care i-a devenit soție câțiva ani mai târziu Fotografiile lui Bonnard au trezit adesea emoții și au transmis intimitatea dintre fotograf și modelul său, care este sporită de simțul compoziției și luminii pictorului său De asemenea, a făcut mai multe fotografii cu Marthe în grădina lui din Montval Bonnard și-a păstrat mișcările frumoase și pozele libere Ea a mers de la lumina soarelui la umbră, în largul naturii ca o nimfă Fotografiile lui Edouard Vuillard sunt strâns legate de atât munca lui, cât și viața lui Pictorul s-a autointitulat „un explorator al vieții de zi cu zi” Pentru cea mai mare parte a vieții, și-a pictat familia și prietenii adesea cu o acuitate remarcabilă a judecății Picturile sale Nabis realizate în anii sunt profund influențate de scenele sale și de familiaritatea cu piesele lui Ibsen sau Maeterlinck Alegerea sa pentru compoziții dezechilibrate, gustul lui pentru panouri decorative și felul în care subliniază cât de neplăcută este comunicarea între oameni stau la baza fotografiilor sale Și-a cumpărat aparatul foto în și a continuat să fotografieze până în anii A menționat adesea fotografia în jurnalul său Mai mult decât imagini cu jocuri și incidente, fotografiile sale arată atitudini de lungă durată și legături între oameni Opera sa fotografică face ecou pictura sa Fotografiile lui Edgar Degas nu pot fi legate de estetica instantanee S-a scris adesea că, în calitate de fotograf, a compus imagini liniștite, aproape severe, dar puternic luminate Practica sa fotografică a durat doar câteva luni în jurul anului , deoarece era deja destul de bătrân, cu o lungă carieră în spate Imaginile, însă, îi arată pe prietenii săi apropiați — Stéphane Mallarmé, Auguste Renoir, familiile Rouart și Lerolle Degas și-a obligat modelele la ipostaze lungi Printurile sale au fost sub controlul său mărite de Guillaume Tasset, care a creat imagini contrastante Pe lângă fotografia pictorului, pictorialismul s-a dezvoltat în Franța la sfârșitul secolului Pictorialismul s-a născut în cercurile de amatori Clubul Foto Parisian s-a adunat din format din Constant Puyo, Robert Demachy, Hachette, de Singly În au organizat rue des Mathurins din Paris, prima Expoziție de artă fotografică Ei susțineau că fotografia ar trebui recunoscută ca o artă; cu toate acestea, încă foloseau tehnici preluate în principal din pictură și desen Pictoriștii au ales să arate o lume departe de agitația vieții moderne și ca atare ar putea fi comparați cu artiștii simboliști În , Robert de la Sizeranne a publicat manifestul său La Photographie est-elle un art? („Fotografia este o artă?”) În Puyo a lansat La Revue de photographie unde au fost publicate fotografiile prezentate în expozițiile Photo Club Membrii Photo Club au păstrat relații strânse cu fotografi pictorialiști din străinătate și au participat la expoziții și publicații străine Eugène Atget a fost, văzut de când Berenice Abbott a descoperit bărbatul și fotografiile sale în anii , precursorul francez al „fotografiei pure” Suprarealiștii, Man Ray la început, sunt, de asemenea, foarte lăudați pentru imaginile sale Atget s-a născut la Libourne și a venit la Paris în După ce a încercat să lucreze în teatre ca pictor, s-a stabilit ca fotograf profesionist în Pe ușa sa scria: Documents pour artistes Câțiva ani mai târziu și-a început studiul sistematic al străzilor și clădirilor pariziene Și-a vândut fotografiile unor instituții publice precum Bibliothèque nationale, Musée FRANCK; FRANÇOIS-MARIE-LOUIS-ALEXANDRE GOBINET DE VILLECHOLLES Carnavalet încă din , la acea vreme cumpărându-le în scop documentar Fotografiile lui Atget dezvăluie un Paris vechi, unde magazinele și buticuri au dispărut astăzi decembrie , a avut loc o nouă invenție care a fost oferită parizienilor pe bulevardul des Capucines, în salonul indian al Café de Paris Auguste și Louis Lumière, producători din Lyon, au prezentat zece scurte povești emoționante pe un ecran alb, printre care L'Entrée en gare de la Ciotat, La Sortie d'usine sau Le Déjeuner de bébé La aproape șaizeci de ani de la invenția lui Daguerre, frații Lumière au reușit, la fel ca și Marey cu câțiva ani înainte, să reproducă mișcarea Dominique de Font-Réaulx Vezi și: Arago, François Jean Dominique; Atget, Jean-Eugene-Auguste; Baudelaire, Charles; Bayard, Hippolyte; Baldus, Edward; Biblioteca Nationala; Blanquart-Evrard, Louis-Desire; Braun, Adolphe; Choiselat, Marie-Charles-Isidore și Ratel, Stanislas; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Dagherotip; Davanne, Louis-Alphonse; Degas, Edgar; Demachy, (Leon) Robert; Duchenne, Guillaume-Benjamin-Amant; Ducos du Hauron, André Louis; Durandelle, Louis-Emile; Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugene; Expoziții Universale, Paris ( , , etc ); Girault de Prangey, Joseph-Philibert; Goupil și Co ; Gros, baronul Jean-Baptiste Louis; Itier, Jules; Le Gray, Gustave; Le Secq, Henri; Lumiere, Auguste și Louis; Marey, Etienne Jules; Marville, Charles; Mayer și Pierson; Mestral, O ; Moara; Nadar; Negru, Charles; Niépce, Joseph Nicephore; Regnault, Henri-Victor; Clubul Foto Paris; Puyo, Emile Joachim Constant; Robert, Louis-Remy; Tournachon, Adrian; Vallou de Villeneuve, Julien; Vidal, Leon; și Wey, Francis Lecturi suplimentare Aubenas Sylvie ey al , L'Art du nu au XIXth century, the photographer and his model, [The Photographer and his model, Nude studies in XIXth century], Paris, Biblioteca Națională a Franței, Hazan, Aubenas, Sylvie et al , Gustave Le Gray, Los Angeles, Muzeul Getty, Bajac, Quentin, Invenția fotografiei, Londra, Tamisa și Hudson, Bajac, Quentin, Font-Réaulx, Dominique de și colab , Le Daguerreotype français [The French Daguerreotype], Paris, Réunion des Musées Nationaux, Bajac, Quentin, Epoca modernă - [Modern Times, - ], Paris, Gallimard, Brunet, Philippe, Nașterea ideii de fotografie, Paris, Presses Universitaires de France, Frizot, Michel și colab , The New History of Photography, Londra, Konemann, Heilbrun, Françoise, Marbot, Bernard, Néagu, Philippe, L'Invention d'un regard [A New Glance Invention], Paris, Réunion des Musées Nationaux, Jammes André, Parry Janis Eugenia, Arta calotipului francez, Princeton, Princeton University Press, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness, Commercial Photography in Paris, - , New Haven and London, Yale University Press, Néagu, Philippe, Heilbrun Françoise, Aubenas, Sylvie, Félix Nadar, anii de creație, Paris, Réunion des Musées Nationaux, Poivert, Michel et al , The Photographic Utopia, Paris, Le Point du Jour, Rouille, André, La Photographie en France [Fotografia în Franța], Paris, Macula, Societatea Franceză de Fotografie, Studii Fotografice, Paris, din noiembrie SINCER; FRANÇOIS-MARIE-LOUIS-ALEXANDRE GOBINET DE VILLECHOLLES ( - ) fotograf și profesor francez Fotograf francez, studioul său a fost la , Place de la Bourse din până în și , rue Vivienne din până în la Paris A fost profesor de fotografie la Ecole Centrale în și a fost și profesor la Ecole Impériale centrale des arts et manufactures în A fost membru al Societé française de photographie, devenind membru al consiliului de administrație al societății din până în , membru al Comitetului de organizare al congresului internațional de fotografie în și membru emerit al SFP în A fost, de asemenea, membru al juriului Expoziției Universale din În plus, a fost Cavaler al Ordinelor Regale din Wasa (Suedia) și al Coroanei Italiei Franck s-a născut la decembrie la Château de Voyennes din departamentul Somme din Franța A îmbrățișat pentru prima dată o carieră literară și a devenit interesat de fotografie în cu dagherotip Din până în , a părăsit republica franceză și s-a refugiat la Barcelona Din această perioadă datează fotografii ale Spaniei și Germaniei pe hârtie sărată și stereoscopie și un album în patru volume intitulat Topographie d'Espagne Din până în , Franck s-a stabilit ca fotograf la Paris A oferit portrete oficiale și artistice, reproduceri artistice, produse industriale, vederi, monumente și mai târziu lecții de fotografie și ilustrații pentru cărți În , a fost profesor la Ecole Centrale din Paris și și-a început „Galerie universitaire contemporaine” Anul următor, a devenit fotograful liceelor Politehnică, Normale, Mine, Saint-Cyr și a publicat portrete de grup până în În , Franck, aparent aproape de putere, a fotografiat Episcopia și Corpul Legislativ În , a reprodus celebre colecții de artă expuse la expoziția Sindicatului Central de Arte Plastice aplicate Industriei la Industrie FRANCK; FRANÇOIS-MARIE-LOUIS-ALEXANDRE GOBINET DE VILLECHOLLES Palat din Paris, care conține artă decorativă, ceramică, arme, orfevrărie, tapiserie și, printre altele, colecția Nieuwerkerke El a adunat o sută de vizualizări într-un album intitulat L'Art ancien În ciuda interesului său pentru artă, Franck a fost înainte de toate un martor al bărbaților și al schimbărilor timpului său În , a publicat un Album contemporain contenant les biographies de personnages de notre époque, care conține portrete convenționale După Comuna din Paris în - , a fotografiat ruinele Parisului și împrejurimile sale În , și-a vândut sediul de la Chalot și s-a dedicat fabricării de plăci opaline pentru tobogane După zece ani, s-a pensionat în Asnières, , rue Saint-Denis A murit la ianuarie la Asnières Laure Boyer Publicaţii Albumul contemporan care conține biografiile a dintre personajele timpului nostru, cu Justin Callier, Paris, Artă antică, fotografii din colecții celebre de Franck Partea I: Expoziția Uniunii Centrale de Arte Plastice aplicate industriei, Muzeul Retrospectivă, Paris, FRAUDE ȘI FALSURI Celebrarea inițială, de către William Henry Fox Talbot și alții, a „adevărului și fidelității” superioare a fotografiei a făcut loc în a doua jumătate a secolului al XIX-lea unei conștientizări tot mai mari a potențialei duplicități a imaginilor fotografice și a operatorilor fotografici Începând cu anii , au apărut întrebări de fraudă și falsificare în legătură cu controversele și cazurile legale care implicau fotografia spiritelor și ca răspuns la trucurile de tipărire în cameră întunecată care le-au permis fotografilor să modifice decorul sau identitatea unei figuri Preocupările legate de înșelăciunea fotografică au urmat progrese în tehnici precum expunerea dublă, imprimarea combinată și altele asemenea În anii , ideea că fotografiile nu pot minți a fost în mod obișnuit respinsă în tipărire În , un critic a ajuns atât de departe încât să susțină că „în fiecare caz o fotografie nu este decât o reprezentare înșelătoare a obiectului fotografiat” (Woodbury, , ) În mod similar, în contextul dezbaterilor estetice despre manipulările fotografice de către pictorialiști, Eduard Steichen a scris în că, într-adevăr, „fiecare fotografie este un fals de la început până la sfârșit” (Steichen, , ) De fapt, capacitatea specială a camerei de a înșela fusese discutată încă din tratatul de magie naturală al lui Giambattista della Porta din secolul al XVI-lea, în care recomanda folosirea unei camere obscura (literalmente: cameră întunecată) pentru a prezenta scene fantastice pentru uimirea telespectatorilor, care „nu pot spune dacă sunt adevărate în privința iluziilor” (Porta, , - ) Reformularea problemei magiei naturale în secolul al XIX-lea, Fizicianul scoțian Sir David Brewster a amplificat observația lui della Porta că imaginea optică nu era în sine nici adevărată, nici falsă, ci pentru că părea adevărată, oferea un agent deosebit de puternic de înșelăciune; numai cunoașterea legilor naturii ar putea permite cuiva să testeze și să verifice impresiile simțurilor potențial înșelătoare În , „Creionul naturii” al lui Talbot, a celebrat fotografia pentru înțelegerea sa specială a „adevărului și realității”, ascunzând astfel capacitatea fotografiilor de a crea impresii false Dar, așa cum demonstrează din neatenție exemplul propriei Scene într-o bibliotecă a lui Talbot (de fapt, împușcat în aer liber în plină lumină solară), circumstanțele în care a fost făcută o anumită fotografie ar putea să nu fie imediat evidente în imaginea în sine sau în declarațiile făcute despre imaginea (Charlesworth, , - ) De la portrete de studio cu leagăne de copaci falși până la notoriile imagini ale războiului civil ale lui Alexander Gardner cu „Trăgătorul de ochi rebel” al cărui cadavru a fost rearanjat de fotograf, fotografi din secolul al XIX-lea au inventat adesea aspecte ale realității pe care au imaginat-o Un celebru portret din al lui Walt Whitman care îl arată pe poet cu un fluture cocoțat pe deget, folosit ulterior ca frontispiciu pentru Leaves of Grass, a stârnit scepticism în timpul vieții lui Whitman; s-ar părea că un fluture de carton a fost amenajat pentru ocazie (Mitchell, , ) Două dintre cele mai mediatizate cazuri de fraudă fotografică totală au implicat fotografii de spirite, americanul William H Mumler și francezul Édouard Isidore Buguet, care au pretins să poată surprinde imagini slabe ale spiritelor împreună cu niște oameni vii pe plăcile lor fotografice Mumler a fost arestat la New York pentru fraudă și furt în , dar după o lungă audiere preliminară, cazul a fost respins, din cauza faptului că nici adevărul, nici frauda imaginilor sale nu au putut fi dovedite fără îndoială Dar audierea raportată pe scară largă, inclusiv o depoziție a celebrului showman PT Barnum, a sensibilizat publicul cu privire la numeroasele tehnici de fabricare a fotografiilor false Ideea că fotografiile ar putea oferi dovezi îndoielnice sau false și, prin urmare, trebuie privite cu scepticism, a câștigat astfel o nouă monedă (Leja, , - ) În Franța, Buguet a recunoscut că s-a înșelat și a fost condamnat pentru fraudă în , ispășind închisoare pe baza fotografiilor sale discreditate Tehnica de creare a unei apariții fantomatice prin dublă expunere („în scopul distracției”) a fost prezentată în tratatul lui Brewster din despre Stereoscop, înainte de primele fotografii de spirit mediatizate În , Oscar G Rejlander a folosit o dublă expunere pentru a crea o față fantomatică în vremurile sale grele și, mai important, a elaborat în mod ambițios posibilitățile de tipărire combinată în Two Ways of Life din OGR-ul său artistul introduce OGR the FRAUDE ȘI FALSURI Mumler, William H Portret fără titlu Femeie neidentificată așezată cu brațele unui „spirit” deasupra capului Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Voluntar, c , pare să-l înfățișeze pe Rejlander de două ori în aceeași scenă în același moment – un truc care va intra într-o anumită vogă internațională în anii , în special într-o imagine a lui Henri de Toulouse-Lautrec pozând atât ca artist, cât și ca model Pe tărâmul politic, tehnicile de fotomontaj au fost folosite în anii în Italia pentru a arăta regina exilată a Napoli în poziții compromițătoare cu liderii religioși contemporani și pentru a plasa capul lui Abraham Lincoln pe o varietate de figuri în diferite situații (Mitchell, , - ) Odată cu utilizarea din ce în ce mai sofisticată a unor astfel de tehnici, s-a dezvoltat o suspiciune crescândă cu privire la dovezile fotografice Romanul Thomas Hardy din , A Laodicean, a prezentat un complot prin care un portret fotografic al eroului poveștii a fost manipulat în mod calomnios pentru a-l arăta într-o stare de ebrietate (Henisch și Henisch, , ) În , juristul britanic Ernest Arthur Jelf a folosit o fotografie construită în care fostul prim-ministru William Gladstone părea să stea la ușa unui Pub din Londra pentru a ilustra „inutilitatea” dovezilor fotografice (Tucker, , - ) În mod similar, tema „Minciuni fotografice” distractive, dar potențial înșelătoare, a fost ilustrată pe larg într-un articol din revista londoneză din , cu mai multe „fotografii false”, inclusiv una intitulată „Arătând cum poate fi un om în două locuri simultan” („Minciuni fotografice”) ”, , ) În același timp, acuzațiile de falsitate erau adresate fotografilor care își manipulau printurile pentru un efect pur artistic, determinând răspunsul sarcastic al lui Eduard Steichen în primul număr de Camera Work Adresându-se lui „Ye Fakers”, Steichen a respins criticile conform cărora imprimeurile manipulate artistic au fost „falsificate” și a susținut că „falsificarea” a fost prezentă „la începutul” procesului fotografic, expunerea în sine Dacă toate fotografiile erau „false de la început până la sfârșit”, atunci ceea ce conta pentru Steichen era obținerea unei expresii autentice, fără a păstra veridicitatea inerentă a fotografiei nemanipulate, care pentru el, ca și pentru alții din zilele sale, nu era decât un mit Stephen Petersen Vezi și: Brewster, Sir David; Fotomontaj și colaj; Pictorialism; Fotografie cu spirit, fantomă și psihic; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Brugioni, Dino A , Foto Fakery: The History and Techniques of Photographic Deception and Manipulation, Dulles, Virginia: Brassey's, Charleswoth, Michael, „Fox Talbot și „mitologia albă” a fotografiei” în Word and Image, vol , nr , iulie-septembrie , - Chéroux, Clément, „Ghost Dialectics: Spirit Photography in Entertainment and Belief”, în Clément Chéroux et al , The Perfect Medium: Photography and the Occult, New Haven și Londra: Yale University Press, , - Henisch, Heinz K și Bridget A Henisch, The Photographic Experience, - : Images and Attitudes University Park, The Pennsylvania State University Press, Leja, Michael, Looking Askance: Skepticism in American Art from Eakins to Duchamp, Berkeley: University of California Press, Mitchell, William J , The Reconfigured Eye: Visual Truth in a Post-Photographic Era, Cambridge, Massachusetts: MIT Press, „Minciuni fotografice: dovedirea inutilității camerei ca martor”, în The Harmsworth Magazine, vol , , - Porta, John Baptista (Giambattista della Porta), Natural Magick, facsimil al ediției londoneze din , New York: Basic Books, Steichen, Eduard J , „Ye Fakers” în Camera Work, nr ianuarie , Tucker, Jennifer, „Fotografia ca martor, detectiv și impostor: reprezentare vizuală în știința victoriană” în limba victoriană FRAUDE ȘI FALSURI Science in Context, editat de Bernard Lightman, Chicago: Universitatea din Chicago, , - Woodbury, Walter, „Fotografia ca amăgitor” în Anuarul Internațional al Buletinului Fotografic al lui Anthony, nr , , - FRÉCHON, EMILE ( - ) Emile Fréchon este considerat un fotograf orientalist Fréchon s-a mutat în Algeria odată cu dezvoltarea rapidă a turismului în căutarea exotismului Născut în Normandia, în , a lucrat ca jurnalist până când Jules Gervais-Courtellemont i-a cerut — în — să vină în Algeria pentru a-și conduce compania de fotografie Fréchon a fotografiat deșertul și a fost unul dintre primii care a făcut acest lucru La începutul anilor , Fréchon a fotografiat oaza din Biskra pe care a publicat-o mai târziu în L'Algérie pittoresque et artistique, care a fost lansat de Gervais-Courtellemont în În , și-a înființat în cele din urmă propriul studio și și-a vândut imaginile către europeni turiştilor Pe lângă menținerea propriului studio, a continuat să facă comerț cu un alt studio din Etaples, situat în nordul Franței și și-a petrecut timpul între ambele țări Photo-Club de Paris, care a expus lucrări picturale în Franța, a primit lucrarea sa și a expus-o în și în Salonul lor și a publicat fotografiile sale în Buletinul lor Fréchon a dezvoltat un stil apropiat de cel al desenelor picturilor naturaliste tipice din Franța Criticii l-au numit „Meiul fotografic” Într-adevăr, prefera peisajele esteticii urbane și îi plăcea să se joace cu lumina orientală pentru a obține iluminarea din spate A murit în Marion Perceval FREDERICKS, CHARLES DEFOREST ( - ) Potrivit lui Frank Leslie Illustrated Newspaper, septembrie , „Frederick's Photographic Gallery, și Broadway, a fost strălucit iluminată cu felinare colorate Cuvintele „Templul fotografic al artei” erau formate din sute de lămpi, acoperind un arc semicircular de șaizeci de picioare în curbă Ferestrele și balcoanele acestor magnifice încăperi daguerriene erau aglomerate în timpul zilei de spectatori, aproape până la întreruperea afacerilor Nu există galerie fotografică mai populară în New York decât aceasta și nicăieri nu se obțin portrete cu mai multă fidelitate ” După ce a învățat procesul dagherotipului de la Jeremiah Gurney – de la care și-a cumpărat primul aparat foto – Fredericks a călătorit și a fotografiat în toată America de Sud timp de nouă ani, înainte de a opera pentru scurt timp un studio la Paris, în Primul său studio din New York a fost deschis în și pentru o scurtă perioadă - el și Jeremiah Gurney au fost în parteneriat Unul dintre primii care a introdus carte-de-visite în America, Fredericks, pentru o vreme, a deținut și drepturile de brevet americane pentru albumul de familie cu sloturile sale familiare Studioul său a avut o producție prodigioasă atât de imagini în format carte, cât și în format cabinet și a continuat în afaceri până la c Woodblocks bazate pe portretele sale ale unor figuri eminente - cum ar fi Samuel Walker, președintele Nicaragua și comisarul Simeon Draper al poliției din New York - au apărut în mod regulat în Leslie's Illustrated Newspaper John Hannavy FREEMAN, ORRIN ERASTUS ( - ) fotograf american Născut în Boston, Massachusetts, Freeman a fost inclus în City Directory ca deținător de berline Străbunicul său fusese guvernator colonial și avocat local, bunicul său chirurg, iar tatăl său constructor de case Încurajat de poveștile despre succesul financiar al fratelui său mai mic Albert ca negustor în Shanghai, Orrin și-a însoțit mama și celălalt frate, Melvin, într-o călătorie de patru luni în China, sosind în martie A sosit în Shanghai cu echipament ambrotip, hotărât la începutul unei cariere în China ca fotograf În mod ciudat, el a ales orașul din interior Soochow (suzhou de astăzi), mai degrabă decât Shanghai, pentru a-și deschide primul studio Se pare că nu a avut succes și apoi a făcut publicitate pentru relocarea studioului său la Shanghai în iulie Deși a avut un succes moderat, a decis să se mute în Japonia La începutul anului , opera primul studio comercial din Yokohama și, de asemenea, comercializa echipamente fotografice și alte bunuri La un an de la înființare, a fost abordat de Ukai Gyokusen, un comerciant bogat, care i-a făcut lui Freeman o ofertă substanțială pentru camera, echipamentul și lecțiile sale ambrotip Ukai avea să devină primul fotograf profesionist japonez, iar Freeman, care nu mai avea legătură cu fotografia, avea să acumuleze o avere ca negustor din Yokohama A murit brusc de paralizie în și este înmormântat în Cimitirul Străinilor din Yokohama [Unul dintre ambrotipurile sale este deținut de Arhivele Orașului Numazu de Istorie Meiji, Japonia ] Terry Bennett FRÉNET, JEAN-BAPTISTE ( - ) pictor francez, fotograf De tânăr a intrat la Academia de Arte Frumoase din Lyon; în a plecat la Paris unde a frecventat FRESNEL, AUGUSTIN JEAN Academia de Arte Frumoase și formată în atelierul lui Ingres Când Ingres și-a preluat postul la Academia Franceză din Roma, Frénet a urmat După întoarcerea sa în Franța în , a lucrat ceva timp la Paris; apoi s-a stabilit în afara Lyonului unde a întreprins comisii regionale Frénet, un republican hotărât, a devenit activ politic după revoluția din A fost primarul micii sale comunități și s-a înfruntat cu autoritățile pentru falsificarea rezultatelor alegerilor în plebiscitul din Acest lucru a pus capăt efectiv oricărei speranțe pentru comisiile oficiale de pictură Se pare că a început fotografia la începutul anilor , poate ca răspuns la limitările carierei sale de pictor Lucrând cu negativul de hârtie, procesul de imprimare pe hârtie sărată, Frénet a realizat portrete domestice și studii intime ale unor grupuri de familie pozate informal, precum și un număr mic de peisaje Exemple ale producției sale fotografice datează din anii și se limitează la procesul de hârtie Kathleen HowE FRESNEL, AUGUSTIN JEAN ( - ) om de știință și inventator francez Fresnel s-a născut la mai în Broglie, Franța Tatăl său, Jacques Fresnel, a fost un arhitect care a continuat să lucreze la construcția portului din Cherbourg În , situația politică din Franța a determinat oprirea lucrărilor la port, așa că familia Fresnel a plecat la Mathieu, un sat la nord de Caen, unde tânărul Augustin Fresnel și-a petrecut restul copilăriei Părinții săi erau ianseniști, iar Augustin a fost crescut cu valori stricte într-o atmosferă severă care l-ar influența puternic de-a lungul vieții După educația elementară de la părinții săi și studiile secundare în Caen, a intrat la École Polytechnique din Paris în , având în vedere o carieră în inginerie Doi ani mai târziu a progresat la École des Ponts et Chaussées, calificându-se ca inginer civil A fost angajat mai întâi în Vendée și apoi la construirea unui drum important prin Franța care leagă Spania de nordul Italiei Cu toate acestea, avea un hobby: era fascinat de lumină și a întreprins experimente în În , când Napoleon a aterizat la Cannes cu unii dintre gărzile săi, Fresnel a fost atât de supărat încât și-a părăsit slujba de inginer și s-a oferit să lupte pentru Rege împotriva Napoleon Până la martie, Napoleon a ajuns la Paris, punându-l pe Fresnel într-o poziție dificilă În consecință, și-a pierdut postul de inginer și a fost supus supravegherii poliției Mai avea puține opțiuni decât să se întoarcă la casa lui din Mathieu De fapt, circumstanțele conspiraseră pentru a-i oferi lui Fresnel timpul liber de care avea nevoie pentru a se concentra asupra experimentelor sale cu lumina Lucrările sale despre optică l-au convins curând de validitatea teoriei ondulatorii a luminii, care era, la acea vreme, total neglijată în favoarea teoria corpusculară După ce Napoleon a fost învins la Waterloo, Fresnel a fost reinstalat în vechea lui numire de inginerie Atunci a putut să facă cercetări asupra luminii doar în vacanțele sale A fost transferat la un post de inginerie din Rennes, dar a cerut continuu concediu pentru a putea merge la Paris pentru a-și continua investigațiile științifice Prin aplicarea analizei matematice lucrării sale, Fresnel a eliminat multe dintre obiecțiile la teoria ondulatorie a luminii Știa puține despre contribuțiile altor oameni de știință A experimentat cu difracția, făcând o descoperire când a atașat o bucată de hârtie neagră la o margine a unui difractor și a observat că apoi benzile luminoase din umbră au dispărut Din aceasta el a dedus corect că aceste benzi luminoase au fost produse de lumina care vine de la ambele margini ale difractorului, dar din moment ce au rămas benzi luminoase în afara umbrei, a dedus că acestea trebuie să rezulte din lumina reflectată de o singură margine a difractorului El a publicat prima lucrare în octombrie despre teoria sa ondulatorie a luminii, făcând o primă încercare de a explica fenomenul difracției Apoi a aplicat aceeași matematică care a funcționat pentru experimentele sale de difracție pentru a da rezultate teoretice asupra modelelor de interferență obținute prin reflectarea unei surse de lumină cu două oglinzi El a verificat rezultatele teoretice prin experiment O mare parte din această lucrare timpurie era deja cunoscută în esență, dar Fresnel a dezvoltat apoi o nouă teorie, publicând rezultate provizorii în iulie După ce a lucrat un timp la polarizarea luminii în , a revenit la teoriile sale despre difracție când Académie des Sciences a anunțat că Marele Premiu pentru va fi acordat pentru munca pe această temă Era încrezător în teoria sa, deoarece deducțiile sale matematice din ipoteza simplă au condus la rezultate pe care le verificase experimental În declarația sa, el a calculat intensitatea luminii în fiecare punct din spatele difractorului folosind ceea ce mai târziu au fost numite integralele lui Fresnel În , comitetul de judecare a Marelui Premiu s-a reunit în considerare supunerea lui Fresnel, dar majoritatea membrilor, inclusiv președintele Arago și Poisson, credeau în modelul corpuscular Cu toate acestea, Poisson a fost fascinat de matematica lui Fresnel și a descoperit alte consecințe dincolo de cele pe care Fresnel le deduse Poisson a arătat că în centrul umbrei se va vedea un punct luminos Arago a cerut să fie testate predicțiile remarcabile ale lui Poisson bazate pe modelul lui Fresnel Într-adevăr, punctul luminos a fost văzut exact așa cum a prezis teoria lui Fresnel și a fost acordat Marele Premiu Plăcile de zonă Fresnel, folosite în fotografie, se bazează pe această lucrare În ciuda acestui triumf pentru teoria undelor, polarizarea luminii produsă de reflexie a oferit încă un argument puternic în favoarea teoriei corpusculare Fresnel și Arago, acum foarte încrezători că ar putea explica acest efect cu teoria lui Fresnel, au întreprins mai departe FRESNEL, AUGUSTIN JEAN lucrează la polarizare Fresnel a descoperit ceea ce a fost numit mai târziu lumină polarizată circular Nicio ipoteză nu a condus la rezultatele experimentale obținute în afară de aceea că lumina este o undă transversală și, în , Fresnel a publicat o lucrare în care susținea cu certitudine că lumina este o undă transversală Acest lucru a mers prea departe pentru cei mai mulți, chiar și pentru Arago, dar Fresnel și-a uimit criticii atunci când a arătat ulterior că refracția dublă poate fi dedusă din ipoteza undei transversale După a dedicat mai puțin timp cercetărilor sale asupra luminii A fost angajat de Comisia Farului și, ca parte a efortului său, a inventat așa-numitele lentile Fresnel care au fost realizate prin împărțirea unei lentile mari în inele concentrice trepte și montarea lor în același plan Aceste oglinzi înlocuite rapid pentru faruri și lentile de până la metri în diametru au fost construite folosind această metodă Această invenție a găsit numeroase alte aplicații, inclusiv lentilele din luminile de teatru, colimatoarele din retroproiectoarele și lentilele din vizoarele camerelor SLR Fresnel a murit de tuberculoză la iulie în Ville-d'Avray, Franța, la vârsta de de ani Sa luptat de-a lungul vieții împotriva sănătății, dar este remarcabil că a fost capabil să-și asume o sarcină de muncă excepțional de mare, în ciuda suferinței de la oboseală severă Poate că educația religioasă strictă a părinților săi i-a dat puterea de a-și depăși boala atât de mult timp Unitatea de frecvență optică a fost numită după Fresnel Un fresnel este hertzi (un terahertz) John Q'Cûnnûr Edmund Robertson Lectură suplimentară Silliman, RH, Biografie în dicționarul de biografie științifică New York, - Detalii despre lentilele Fresnel pot fi găsite, de exemplu, la http://en wikipedia org/wiki/Fresnel lens FRESSON ȘI FAMILIA, THÉODORE-HENRI ( - ) Inventatorul francez al hârtiei carbon Charbon-Satin Agronom de profesie, Théodore-Henri Fresson a lucrat și pe electronică și cu tehnologia militară În a prezentat în fața Societății Fotografice Franceze „Dovezi fotografice imprimate pe hârtie carbon care pot fi dezvoltate fără transfer” Procesul său provine din Charbon-Velour (Victor Artigue ) comercializat în Compoziția hârtiei Charbon-Velour era un secret, la fel și formula pentru Charbon-Satin (cu excepția familiei inventatorilor, fotograful José Qrtiz Echague și atelierul Luis Nadeau din Canada) În anii și datorită eforturilor Mariei, soția lui Fresson, și ale fiilor lor Pierre și Edmond, Charbon-Satin a fost fabricat și vândut Produsul Fresson era mai fiabil decât procesul Artigue cu care era în competiție cu acesta Ulterior, apariția negativelor de format mic l-a forțat pe Pierre Fresson să adapteze procedura pentru măriri Din , frații Fresson, ajutați de copiii lor (Micheline și Jacques pentru Edmond, Colette și Monique pentru Pierre) au realizat ei înșiși producția de tipărituri în atelierul lor din Dreux Vânzarea hârtiei preparate monocrome a scăzut progresiv în jurul anului Ca răspuns la aceasta, Pierre Fresson, ajutat de fiul său Michel, a adaptat procesul la cvadricromie (primul proces de producere a imaginilor color permanente) În anii şaizeci, principalii lor clienţi erau fotografi de publicitate Din anii șaptezeci, „Atelierul Fresson” a fost apreciat de artiști și fotografi precum John Batho, Bernard Plossu și Bernard Faucon În , fiul lui Michel, Jean François Fresson, s-a alăturat echipei, continuând o tradiție de o sută de ani de familie Luce Lebart PROCESUL FRESSON Geneza acestui proces ne duce înapoi la procesul de carbon al lui Alphonse Poitevin din , ale cărui brevete originale (brevetul francez , august; brevetul englez din decembrie nu este la fel de complet) acopereau atât carbonul tipărire și colotipare Procesul carbonului își ia numele de la pigmentul de negru de fum pe care Poitevin l-a folosit în experimentele sale timpurii Orice pigment permanent amestecat cu dicromat de potasiu și un coloid, cum ar fi albumina, gelatina sau guma arabică, va avea ca rezultat o emulsie sensibilă la lumină Expus sub un negativ, un strat de pigment bicromat va deveni insolubil proporțional cu cantitatea de lumină pe care o primește Părțile imaginii care sunt protejate de zonele dense ale negativului vor rămâne solubile în apă și vor dezvălui lumini clare după ce dezvoltarea a avut loc în apă rece sau fierbinte, așa cum este cerut de natura coloidului utilizat Acest proces, care nu implică un transfer al emulsiei înainte de dezvoltare (spre deosebire de procesul de transfer al carbonului), este denumit „carbon direct” Puțini oameni au folosit procesul original de carbon direct Poitevin, deoarece imaginile rezultate au produs o scară scurtă, cu un contrast excesiv, pe care majoritatea fotografilor o considerau inferioară printurilor argintii din acele vremuri Această tehnică a rămas în mare parte latentă până a fost reînviată, sub denumirea de tipărire pe gumă, ca , de Rouillé-Ladevèze la Paris Între timp, carbonul direct a fost folosit pentru reproducerea traselor și a desenelor de arhitectură și o variantă specială, introdusă de Frédéric Artigue, în jurul anului a fost adaptată de către FRIESE-GREENE, WILLIAM fiul său, Victor, pentru producția de fotografii în ton continuu, în Pentru a realiza acest lucru, îndepărtarea emulsiei pigmentare neîntărite a trebuit să fie efectuată prin utilizarea unei soluții de apă plată și rumeguș, acesta din urmă acționând ca un abraziv Hârtia Artigue, comercializată ca Charbon-Velour, putea oferi printuri frumoase cu o suprafață mată, dar procesul a fost departe de a fi perfect pentru uz comercial Théodore-Henri Fresson ( - ) a fost de profesie agronom și un om cu multe talente De-a lungul vieții a lucrat la agronomie, electronică, fotografie, tehnologie militară și alte procese avansate din punct de vedere tehnologic În jurul anului , a văzut hârtia carbon Artigue Charbon-Velour făcută reclamă într-un magazin de fotografie Acea hârtie a fost prima încercare comercială de a produce o hârtie carbon care nu a necesitat transfer înainte de dezvoltare pentru a menține o gradație perfectă a imaginii Charbon-Velour, însă, nu a fost pe deplin satisfăcător Nu există două loturi asemănătoare, în principal din cauza numărului mare de factori necontrolabili în fabricarea hârtiei Fresson a devenit interesat de problemă și după câțiva ani de cercetare a început fabricarea și vânzarea sa Charbon-Satin în jurul anului Hârtia era disponibilă în de culori pe diferite tipuri de baze texturate S-a păstrat un secret absolut cu privire la detaliile procesului care a fost folosit strict de membrii familiei de la o generație la alta Excepții în ultimii ani au fost regretatul José Ortiz Echagüe și acest scriitor Nu au fost luate brevete pentru continuarea secretului Hârtia Fresson a fost importată și vândută în America de Edward Alenius, între și După război, familia Fresson și-a concentrat eforturile pe tipărirea pentru alți fotografi, în loc să vândă hârtia pentru uz extern, deși a fost pusă la dispoziție din timp la timp Cel mai cunoscut exponent al procesului Fresson a fost regretatul José Ortiz Echagüe (n aug -d sept ), a cărui lucrare fabuloasă poate fi văzută în colecțiile marilor muzee, inclusiv în cea a Societății Regale de Fotografie al Marii Britanii, aflat acum la Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, din Bradford și Muzeul Metropolitan de Artă din New York Există aproximativ de amprente ale sale în America de Nord, în întreaga lume Este considerat cel mai important fotograf spaniol al secolului XX După moartea sa, familia sa a donat negativele și amprentele sale fotografice Universității din Navarra din nordul Spaniei Ortiz Echagüe a cumpărat formulele și echipamentele Fresson necesare fabricării hârtiei de la o rudă a familiei Fresson, în Tranzacția a fost efectuată în secret pentru a evita furia restului familiei După lungi și tumul- În urma unor negocieri dure, Luis Nadeau din Canada a dobândit procesul prin intermediul lui în , cu puțin timp înainte de moartea sa C Puyo și Robert Demachy, în Franța, și Léonard Misonne, în Belgia, au fost unii dintre primii pictori-aliști care au folosit procesul Fresson Mai recent, Frank Horvat, Bernard Plossu, Lucien Clergue, Sheila Metzner, Sarah Moon și Tourdjman au avut parte din lucrările lor tipărite de familia Fresson Cele mai multe lucrări moderne sunt tipărite de versiunea în patru culori (quadrichro-mie-Fresson), introdusă de Pierre Fresson în Varianta de culoare a acestui proces nu a fost niciodată folosită în afara Franței Procesul Fresson extrem de râvnit a atras o atenție considerabilă, deoarece poate oferi printuri frumoase și rezistente la lumină și este ultimul proces fotografic proprietar de importanță, încă păzit cu gelozie de o mână de oameni, și anume descendenții inventatorului, în Franţa, iar acest autor, în Canada În prezent, este singurul proces fotografic adevărat disponibil comercial care poate produce o imprimare color permanentă fără un ecran fotomecanic Luis Nadeau Vezi și: Carbon Print, Collotype, Demachy, (Léon) Robert, Fresson and family, Théodore-Henri, Gum Print, Misonne, Leonard, Poitevin, Alphonse Louis, Pouncy, John; și Swan, Sir Joseph Wilson Lectură suplimentară Alenius, Edward, „Procesul Fresson”, Teoria și practica fotografiei, Procese speciale de imprimare: Institutul de fotografie din New York, nd, - Champion, Tom, Procesul Fresson, nr din Seria de monografii Istoria fotografiei Scoala de Arta de la Ariz State Univ Derbyshire, Philip, „José Ortiz Echagüe: fotografie împotriva modernității” Jurnalul de Studii Culturale Spaniole, vol , nr , septembrie , - Mouret, Charles, „The Fresson Direct Carbon Printing Process”, American Annual of Photography, , - Nadeau, Luis, Istoria și practica proceselor de carbon, Fred-ericton: Atelier Luis Nadeau, Nadeau, Luis, gumă dicromat și alte procese directe de carbon, de la Artigue la Zimmerman Fredericton: Atelier Luis Nadeau, Nadeau, Luis, „Procesul Fresson”, The Photographic Journal, voi , nr , iulie , ; id , vol , nr , iulie , - Ortiz Echagüe, José, Fotografii, Paris: Ed du Chêne, ; Ediție spaniolă: Madrid: Editorial Incafo, ; Ediție germană: München: Schirmer/ Mosel, ; Ediție engleză: Londra: Gordon-Fraser, FRIESE-GREENE, WILLIAM ( - ) fotograf englez Născut William Edward Green, septembrie în Bristol, Anglia Părintele James Green, meșter metal FRIESE-GREENE, WILLIAM A devenit William Friese-Greene după căsătoria cu Victoria Mariana Helena Friese în A fost ucenic la fotograful Maurice Guttenberg din Bristol A devenit proprietarul studiourilor de portrete din Bath, Bristol, Plymouth, Londra și Brighton În parteneriat în anii cu Esmé Collings Inspirat de imaginile în mișcare din plăci de sticlă ale lui JAR Rudge, Friese-Greene a brevetat două camere secvențe pentru materiale flexibile: una ( ) cu inginerul Mortimer Evans, alta (stereoscopică, ) după un design de Frederick Varley „Filmele” din hârtie (și mai târziu, celuloid) realizate cu camerele sale, inclusiv o vedere a Kings Road, Chelsea, au fost într-un ritm lent, iar proiecția nu a avut succes Helena a murit în El a conceput, împreună cu John Alfred Prestwich, un proiector fără pâlpâire ( ) S-a căsătorit cu Edith Harrison în A brevetat un proces de film color ( ) Alte brevete până în – unele practice, altele imposibil de funcționat – au inclus dispozitive electrice, raze X, imprimare fără cerneală și fotografie color Controlul financiar slab a dus la două falimente A murit la mai , Londra Pretins a fi și susținut postum drept „Inventatorul cinematografiei”, el a făcut obiectul unei biografii nesigure, Friese-Greene: Close-up of an Inventor (Ray Alister, Londra: Marsland ) și al unui biopic romantic The Magic Box ( ) Stephen Herbert FRANCIS FRITH & CO În , fotograful britanic Francis Frith și-a scris memoriile despre primii șaizeci și doi de ani din viața sa, primele cuvinte ale cărora au fost următoarele: „Sunt circumstanțele asupra cărora am avut puțin sau deloc control încă de la nașterea mea m-au făcut ” Astfel de cuvinte modeste deschid autobiografia unui bărbat care a strâns o avere în afacerea cu alimente până la vârsta de treizeci și patru de ani și apoi a devenit unul dintre cei mai importanți fotografi de călătorie ai vremii sale și a fondat F Frith & Co , o firmă de tipărire și arhivă fotografică din Anglia care a fost cea mai mare de acest gen în secolul al XIX-lea Deși nu era singurul fotograf al epocii sale care a publicat vederi pitorești ale locurilor și monumentelor exotice în mod comercial, Frith a fost, probabil, cel mai prolific și o figură integrantă în popularizarea fotografiei de călătorie, în special, și a fotografiei comerciale în general Reputația sa de fotograf a fost stabilită în mare parte din munca sa fotografică din cele trei expediții ale sale în Orientul Apropiat între și Într-adevăr, succesul critic și comercial al acestor fotografii i-a permis lui Frith să înființeze Frith & Co , a cărei arhivă fotografică ar supraviețui bine în secolul al XX-lea și devin cea mai mare moștenire a lui Frith Francis Frith Jr s-a născut pe octombrie în Chesterfield, Derbyshire, din familia lui Francis și Alice Frith Al doilea dintre cei trei copii și singurul fiu al unui negustor de vinuri prosper, Francis Frith Jr a crescut într-un mediu liberal totuși devotată gospodărie Quaker Și-a petrecut primul deceniu al vieții în Chesterfield, petrecându-și o mare parte din tinerețe explorând dealurile bucolice și pădurile din jurul casei sale La vârsta de zece ani, Frith a fost trimis la un internat Quaker unde a rămas până la vârsta de șaisprezece ani În , la terminarea studiilor și la insistențele tatălui său, Frith a început o ucenicie de cinci ani într-o firmă de tacâmuri din Sheffield Cu toate acestea, Frith nu și-a încheiat niciodată ucenicia, deoarece a avut ceea ce poate fi descris cel mai bine ca o criză nervoasă în jurul anului și s-a întors acasă pentru o convalescență prelungită După ce și-a recăpătat sănătatea, Frith a călătorit prin orașele și peisajul rural din Scoția și Țara Galilor timp de aproape doi ani La sfârșitul călătoriei, Frith a reintrat în lumea afacerilor, de data aceasta în portul industrial înfloritor din Liverpool, unde undeva, în jurul anului , el și un partener au început o afacere de băcănie en-gros pentru aprovizionarea cu nave transatlantice Compania a înflorit, iar Frith a vândut în cele din urmă afacerea și a folosit veniturile pentru a finanța o mică companie de tipografie în jurul anului , care s-a dovedit de asemenea de succes Până în , Frith și-a vândut și tipografia și, după ce a strâns o mică avere din cele două afaceri ale sale, a retras un om bogat la vârsta de treizeci și patru de ani Se pare că în perioada petrecută la Liverpool Frith s-a interesat pentru prima dată de fotografie, atât de mult încât în a devenit unul dintre membrii fondatori ai Societății fotografice din Liverpool Când Frith a părăsit în sfârșit Liverpool după vânzarea tipografiei sale și s-a mutat la Reigate, un oraș la sud de Londra, și-a continuat activitățile fotografice și chiar și-a expus o serie de portrete și peisaje fotografice la Societatea Fotografică din Londra în ianuarie La scurt timp după ce s-a mutat la Reigate, Frith a decis să călătorească, iar în septembrie a pornit spre Alexandria, Egipt, în prima dintre cele trei expediții fotografice care i-au schimbat viața în regiune Itinerarul său a combinat entuziasmul său pentru fotografie și călătorii cu o perspicacitate antreprenorială a pieței dornice din Marea Britanie victoriană pentru fotografii din Orientul Apropiat, la acea vreme o regiune cunoscută mai ales prin relatările scrise și prin desenele și litografiile artistului scoțian David Roberts L-a însoțit pe Frith în expediția sa în Orientul Apropiat de Francis Herbert Wenham, un prieten și inginer care l-a sfătuit pe Frith cu privire la aspectele mecanice și optice ale fotografiei Frith și Wenham au călătorit la situri arheologice din Egipt cu un anturaj de asistenți și personal și un mic convoi de vagoane necesare pentru a transporta ținuta fotografică considerabilă cerută de procesul de colodion cu placă umedă introdus recent de Frederick Scott Archer și de cele trei camere diferite ale lui Frith: un standard complet -placa ( x mm), un mamut ( x mm) si o mica camera stereoscopica Frith a preferat claritatea oferită de negativele din sticlă ale sistemului cu plăci umede și FRANCIS FRITH & CO capacitatea sa de a produce imprimeuri multiple de înaltă calitate, în ciuda problemelor logistice pe care le ridică echipamentele elaborate și sistemul solicitant al procesului de colodion de pregătire și dezvoltare la fața locului a plăcilor fotografice — o procedură complexă, îngreunată cu atât mai mult de dificultatea Orientului Apropiat teren şi climă adesea inospitalieră În ciuda acestor și altor greutăți îndurate pe parcurs, Frith a reușit să fotografieze zeci de situri arheologice antice, monumente și vederi topografice din tot Egiptul, în special în zona din jurul The-bes Folosind cele trei camere ale sale, a filmat adesea același subiect în mai multe formate și din mai multe perspective pentru a le spori posibilitățile comerciale viitoare Printre cele mai frumoase fotografii ale lui Frith din această expediție se numără cele ale Sfinxului și Marii Piramide din Giza, piramidele din Dashoor și ale sculpturii colosale de la Abu Simbel Frith s-a întors în Anglia în vara anului , unde fotografiile sale au apărut într-un album publicat de James S Virtue of London Firma Negretti și Zambra cu sediul la Londra a distribuit, de asemenea, o serie de vederi stereo bine primite Cache-ul lui Frith de vederi topografice remarcabile s-a dovedit destul de popular, deoarece detaliile fine și unicitatea lor se potriveau perfect fascinației înfloritoare victoriane pentru locurile exotice În lumina acestui succes, Frith a pornit rapid din nou în Orientul Apropiat în noiembrie , convins de Negretti și Zambra să producă un nou set de fotografii care se concentrează pe siturile biblice și istorice din Palestina și Siria În această a doua expediție, Frith a fotografiat moscheile, mormintele și străzile din Cairo, siturile arheologice importante din Ierusalim, Betleem, Damasc și Hebron și ruinele romane de la Baalbek S-a întors în Anglia în mai cu un al doilea depozit de fotografii din regiune Odată acasă, Frith a ținut prelegeri despre călătoriile sale, în timp ce aveau loc expoziții cu amprentele sale fotografice, iar proiecțiile vederilor sale transparente au atras un public numeros Fotografiile sale au primit din nou o circulație largă în întreaga Anglia ca vederi stereo și au fost, de asemenea, combinate cu cele din prima sa călătorie într-o carte intitulată Egipt și Palestina fotografiate și descrise de Francis Frith Acest album în două volume, tipărit într-o ediție de în și și distribuit prin abonament, sa dovedit extrem de popular, combinația sa de vederi fotografice remarcabile cu relatarea scrisă de primă mână a lui Frith oferind un tur surogat al Orientului Apropiat pentru victorian turiști și potențiali turiști deopotrivă Încurajat de atracția largă și de succesul comercial al fotografiilor sale din Egipt și Palestina, Frith a pornit într-o a treia și ultima călătorie în Orientul Apropiat în În această ultimă expediție fotografică, a re-fotografat Cairo, piramidele și monumentele din Giza și Abu Simbel și Sala Coloanelor de la Karnac Echipa sa a călătorit, de asemenea, cu cămila în susul râului Nil, mergând până la un punct îndepărtat la aproape de mile sud de Delta Nilului, unde doar o mână de europeni și niciun alt fotograf nu se aventuraseră vreodată până acum Acolo, în regiunea din sudul Egiptului și nordul Sudanului, numită atunci Nubia, Frith a fotografiat templul lui Amenhotep III la Soleb La întoarcerea sa în Anglia, în , Frith s-a căsătorit cu Mary Anne Rosling – cu care va avea opt copii – și a început să-și înființeze propria firmă de tipărire și editură fotografică în Reigate Firma, F Frith & Co , a fost în mare parte dedicată publicării și diseminării fotografiilor de călătorie într-o varietate de formate Frith a continuat să aibă publicate cărți cu fotografiile sale din cele trei expediții ale sale, printre care o serie publicată în - , concentrată pe ultima sa expediție, intitulată Cairo, Sinai, Ierusalem și Piramidele Egiptului și Egipt, Nubia și Etiopia ( ), un volum dedicat unei sute de stereografii ale lui Frith care poate fi experimentat cu un mic vizualizator furnizat cu fiecare copie În plus, aproximativ cincizeci și șase de opinii ale lui Frith despre Țările Sfinte au împodobit o ediție în două volume a Bibliei Reginei, publicată în - La scurt timp după înființarea companiei sale, Frith și-a îndreptat atenția spre fotografierea și publicarea de vederi ale orașelor și zonelor rurale din Marea Britanie și Europa continentală, condus în parte de ambiția sa de a fotografia fiecare oraș, sat, ruină și site de interes topografic din Marea Britanie Din arhiva sa fotografică în expansiune rapidă, Frith a vândut printuri individuale ale vederilor sale pitorești și cărți poștale cu suveniruri, ambele s-au dovedit populare printre mulțimile tot mai mari de turiști victoriani care călătoreau prin zona rurală britanică cu calea ferată Pe măsură ce cererea pentru astfel de imagini de suvenir a crescut de-a lungul anilor, producția de carduri fotografice a devenit o mare parte a afacerii de tipărire și editare Frith & Co Pentru a ține pasul cu această cerere de suveniruri fotografice și pentru a-și extinde inventarul de vederi, Frith a angajat o echipă de fotografi El și fotografii săi au căutat în Marea Britanie vederi demne și s-au îmbarcat în tururi fotografice în Italia, Elveția, Scandinavia și valea Rinului din Germania Frith a cumpărat, de asemenea, drepturile asupra fotografiilor potrivite de la alți fotografi și le-a publicat sub numele studioului său Printre fotografi care au contribuit la arhiva de imagini a lui Frith & Co s-au numărat oameni de seamă precum Francis Bedford, Frank Mason Good, William Bell și Roger Fenton, a căror colecție de negative Frith o cumpărase în Astfel, în timp ce cele mai vechi fotografii ale lui Frith Imprimările tografice purtau adesea propria lui semnătură și data zgâriată pe negativ, deoarece Frith & Co a crescut, majoritatea imaginilor firmei au rămas nesemnate, purtand adesea FRANCIS FRITH & CO doar o amprentă de identificare a firmei în sine, de obicei „Frith & Co” sau „FF & Co” În scurt timp, Frith a adunat cea mai mare arhivă de acest gen, inclusiv imagini din toată Marea Britanie și nu numai, și a continuat să publice într-o varietate de formate Într-adevăr, douăzeci și patru dintre opiniile lui Frith despre Rin și Elveția au ilustrat o ediție din a Hyperion a lui Henry Wadsworth Longfellow De asemenea, a furnizat textul și imaginile atât pentru The Gossiping Photographer at Hastings, cât și pentru The Gossiping Photographer on the Rhine - două cărți curioase publicate la unitățile sale de la Reigate în , pe care le-a publicat pe lângă studii regionale atât de simple precum Cartea lui Tamisa din Mai presus de toate, totuși, Frith și-a vândut din ce în ce mai mult imaginile ca tipărituri individuale și ca cărți poștale ilustrate printr-o rețea de peste două mii de magazine și magazine de ziare în orașe și orașe din Marea Britanie Până în , catalogul de aproape de pagini al companiei lista peste de imagini, inclusiv multe din Asia, Canada și Statele Unite, iar până în anii firma avea în dosar zeci de mii de subiecte referitoare numai la Marea Britanie Într-adevăr, în producția sa, distribuția comercială și varietatea și cantitatea de imagini fotografice Frith & Co a fost în viața lui Frith fără egal În anii , Frith, cu starea de sănătate înrăutățită, predase efectiv controlul asupra Frith & Co celor doi dintre fiii săi, Eustace și Cyril Bătrânul Frith a scris mai multe cărți despre credința sa Quaker, s-a apucat de pictura în ulei și și-a scris autobiografia A murit la reședința sa de iarnă din Cannes, Franța, la ianuarie , la vârsta de șaptezeci și șase de ani Frith & Co a continuat sub conducerea lui Eustace și Cyril, care au susținut pentru o vreme poziția companiei de lider în afacerile cărților poștale la începutul secolului, când acceptarea de către Oficiul Poștal a unui format standardizat a reprezentat o nouă explozie a cărților poștale popularitate În cele din urmă, însă, importanța companiei a scăzut, iar până în Primul Război Mondial familia a vândut afacerea Arhiva de imagini a companiei a continuat să crească după moartea lui Frith, deoarece echipele succesive de fotografi care au îndeplinit standardele și cerințele stricte ale Frith & Co au continuat să fotografieze pentru colecție Într-adevăr, până în , arhivele companiei conțineau aproximativ de fotografii, care au crescut la peste până în Și în timp ce compania a reușit să supraviețuiască sub o nouă conducere până în secolul al XX-lea, instalația Reigate a fost în curând vândută și o mare parte din arhiva fotografică originală a murit pe măsură ce concurența crescută și schimbarea topografică rapidă în zonele urbane și rurale au relegat Frith & Co la marginea afacerii cu cărți poștale, vederile lor învechite asupra orașelor și peisajului rural din vremuri trecute de puțin interes Până la momentul în care compania a închis în sfârșit, în , arhiva, care conținea peste de printuri și de plăci de sticlă originale, inclusiv vederi ale a de orașe și orașe din întreaga lume, a fost în stare proastă din cauza unor ani de neglijare Acum restaurată și păstrată ca o înregistrare fotografică importantă a secolului al XIX-lea, o colecție substanțială de negative din sticlă ale companiei se află acum în Biblioteca orașului Birmingham Maxim Leonid Weintraub Vezi și: Colodion umed negativ; Archer, Frederick Scott; Clopot; William; și Fenton, Roger Lectură suplimentară Nickel, Douglas R , Francis Frith în Egipt și Palestina: A Fotograf victorian în străinătate, Princeton: Princeton University Press, , Wilson, Derek, Francis Frith's Travels: A Photographic Journey Through Victorian Britain, Londra: JM Dent & Sons, , Julia Van Haaften, Egiptul și Țara Sfântă în fotografii istorice: șaptezeci și șapte de vederi de Francis Frith, New York: Dover Publications, , Ziegler, Philip, Marea Britanie Then & Now, Londra: Weidenfeld & Nicholson, , Jay, Bill, Cameraman victorian: Francis Frith’s Views of Rural England, - , Devon, England: David and Charles, FRITH, FRANCIS ( - ) fotograf englez, editor Francis Frith a dominat industria publicațiilor fotografice în Anglia la sfârșitul secolului al XIX-lea Ca fotograf, este cunoscut pentru sutele de fotografii pe care le-a realizat în Orientul Apropiat în cursul a trei călătorii separate ( / , / , / ) prin Egipt, Siria și Palestina În execuție și în prezentarea publicată, fotografiile sale, realizate pe negative pe plăci de sticlă de colod umed și tipărite în albumen, stabilesc standardul pentru piața înfloritoare a fotografiei de călătorie Frith s-a născut într-o familie de comercianți Quaker în Der-byshire Ucenic în comerțul cu tacâmuri, el s-a stabilit în cele din urmă în afaceri ca vânzător de băcănii cu aprovizionare cu nave din Liverpool Afacerea lui a mers bine și s-a vândut și s-a pensionat la vârsta de treizeci și patru de ani pentru a se dedica intereselor personale, printre care fotografia Se pare că a învățat fotografia la începutul anilor , iar în a fost unul dintre membrii fondatori ai Societății fotografice din Liverpool În , însoțit de o prietenă, Frances Wenham, Frith a pornit într-o expediție meticulos planificată pentru a fotografia Egiptul El a arătat fotografii înainte de aceasta; în ianuarie a expus la Societatea Fotografică din Londra Și a stabilit o legătură cu firma londoneză Negretti and Zambra, care scotea spre vânzare vederi stereo ale Țării Galilor de către Frith Când a plecat în Egipt, în toamna lui , avea cu el camere în trei formate - standard, FRITH, FRANCIS Frith, Francis Ramesseum din El-Kurneh, Teba-Prima vedere Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou anonim, prin schimb, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă farfurie de mamut și stereo Corespondența lui Frith, precum și intrările de jurnal și rapoartele lui Wenham publicate mai târziu, oferă informații detaliate despre logistica fotografiei de călătorie Frith s-a întors din această primă călătorie în iulie și a plecat din nou în toamna aceea în Egipt cu intenția de a-și extinde acoperirea fotografică în Țara Sfântă În timp ce Frith se afla în acest al doilea turneu, editorul James Virtue a anunțat Egipt și Palestina fotografiate și descrise de Frances Frith ( - ), disponibile prin abonament Primele numere au fost lansate înainte de întoarcerea lui Frith și au primit o mare apreciere Aceasta nu a fost prima publicație a fotografiilor sale din Egipt Negretti și Zambra au lansat un set extins de imagini stereo, Egipt și Nubia: Catalog descriptiv cu o sută de vederi stereoscopice ale piramidelor, Nilului, Karnak, Thebes, Aboo-Simbel și Toate cele mai interesante obiecte ale Egiptului și Nubiei ( ) care a avut un larg succes La întoarcerea sa, a expus fotografii din a doua călătorie, inclusiv o panoramă impresionant de mare ( picioare în lungime) a Cairoului Inspirat de succesul comercial al vizualizărilor stereo și de abonamentul Egipt și Palestina, și poate pentru a asigura calitatea tipăririi fotografice, Frith a înființat o firmă de tipărire fotografică, Frith and Hayward, cu un vânzător de tipografii din Londra S-a întors în Egipt și în Țările Sfinte pentru a treia și ultima oară în , moment în care a refotografat Ierusalimul și alte locuri biblice și a retras și fotografiat calea presupusă a lui Moise și a israeliților prin Peninsula Sinai Cariera lui Frith ca editor de imagini fotografice a început serios în Operația de tipărire a lui Frith și Hayward s-a extins și s-a mutat la Reigate În Frith a dobândit proprietatea unică și a continuat să imprime sub numele de F Frith and Company Nickel estimează că, pentru a satisface cererea pentru vizualizările lui Frith din Orientul Apropiat, operațiunea Reigate a tipărit peste de plăci din negativele lui Frith (Nickel , ) A urmat o a doua publicație cu Virtue; Cairo, Sinai, Ierusalim și Piramidele Egiptului ( - ), oferite de asemenea prin abonament și bazate pe fotografii din a treia expediție a lui Frith În același timp, douăzeci de fotografii cu plăci de mamut au fost oferite într-o ediție în folio de Wm Mackenzie, Egipt, Sinai și Ierusalim ( ) În , el a scos două ediții ale unei Biblii ilustrate fotografic - o versiune cu douăzeci de fotografii în format standard și o versiune generoasă cu plăci de mamut, dedicată Victoriei și intitulată Biblia Reginei Publicarea definitivă a fotografiilor din toate cele trei expediții, Egipt, Palestina și Nubia ( ) a fost publicată în patru volume organizate pe regiuni Frith și-a oferit vizualizările din Orientul Apropiat într-o varietate de formate pentru un public distinct - vederi stereo și programe de diapozitive cu felinare au atras atât gustul popular pentru spectacol, cât și interesul victorian pentru auto-îmbunătățire Volumele de imagine și text produse cu generozitate, oferite prin abonament, erau destinate unui public cult, bine educat „Atât în forme stereo, cât și în cele proiectate, imaginile lui Frith au fost, la început, îndreptate către o piață de masă a fost concepută și oferită ca spectacol ” (Nickel , ) Următorul proiect al lui Frith a oferit fotografii din locații mai puțin exotice: The Gossiping Photographer at Hastings ( ) și The Gossiping Photographer on the Rhine ( ) Cărțile „Gossiping Photographer” au coincis cu schimbarea tiparelor de călătorie ale clasei de mijloc FRITH, FRANCIS Când Frith a plecat în Egipt în , el făcea o călătorie pe care puțini dintre spectatorii fotografiilor sale ar fi făcut-o vreodată fizic Multiplele publicații din cele trei călătorii ale sale au oferit un simulacru fotografic de călătorie, precum și au oferit instrucțiuni în ținuturile Bibliei și Africa de Nord Până în , călătoriile prin Anglia și continentul de plăcere nu erau neobișnuite Thomas Cooke era bine stabilit, oferind pachete turistice în regiuni din Anglia, Franța și Germania (Tururile de pachete din Egipt nu au fost introduse până la sfârșitul anului ) Fotografiile din The Gossiping Photographer at Hast-ings arată hotelurile recent construite de pe litoral și mulțimile tot mai mari de vizitatori de vacanță Fotografiile lui Frith și textul său aerisesc descriu locuri și experiențe pe care publicul său se aștepta să le împărtășească Frith renunțase la rolul de educator pentru a deveni fotograful „bârfător” pe care l-ar putea întâlni pe parcurs, împărtășindu-și părerile despre locurile pe care cititorii săi se așteptau să le experimenteze Întreprinderea de tipărire fotografică a lui Frith este o piatră de hotar în industrializarea tipăririi și editării fotografice în Marea Britanie Proaspăt căsătorit și după ce a suferit pierderi financiare, Frith avea nevoie de venituri și a recunoscut posibilitățile comerciale în plină dezvoltare în imprimarea fotografică Începând cu parteneriatul scurt cu Hayward, urmat rapid de F Frith and Co la Reigate, el a inițiat tipărirea rapidă, centralizată, la scară de fabrică a negativelor pe plăci de sticlă Frith and Co a devenit curând cea mai mare firmă de tipărire fotografică din Regatul Unit, cu o specializare specială în fotografia de călătorie Frith a achiziționat negative de la alți fotografi și a comandat operatori să extindă catalogul În , catalogul enumera peste de imagini Frith and Co au publicat o varietate de materiale - cărți de instrucțiuni fotografice, cărți ilustrate și seturi de carduri stereo El a furnizat și a tipărit fotografii pentru romane ilustrate și jurnale de călătorie, cum ar fi Hyperion lui Longfellow: A Romance ( ), care a fost ilustrat cu fotografii pe care le-a făcut în călătoria sa pe Rin După , Frith a dedicat mai puțin timp firmei Întotdeauna un om profund religios, a început serviciul ca ministru Quaker În anii , el a predat controlul asupra Frith and Co fiilor săi A murit în la Cannes, Franța Kathleen Stewart Howe Vezi și: Negretti și Zambra; și Frith & Co Lectură suplimentară Armstrong, Carol, Scene într-o bibliotecă: citirea fotografiei din carte, - Cambridge, Mass : MIT Press, Howe, Kathleen Stewart, Excursii de-a lungul Nilului: Descoperirea fotografică a Egiptului Antic Santa Barbara, California: Muzeul de Artă Santa Barbara, , Dezvăluirea Țării Sfinte: explorarea fotografică a Palestinei Santa Barbara, California: Muzeul de Artă Santa Barbara, Jay, Bill, cameraman victorian: Vizualizările lui Francis Frith despre Anglia rurală, - Newton Abbot, Devon, Anglia: David și Charles, Nickel, Douglas, Francis Frith în Egipt: un fotograf victorian în străinătate Princeton și Londra: Princeton University Press, Nir, Yeshayahu, Biblia și imaginea: Istoria fotografiei în Țara Sfântă, - Philadelphia: University of Pennsylvania Press, Van Haaften, Julia, Egiptul și Țara Sfântă în fotografii istorice: șaptezeci și șapte de vederi de Francis Frith New York: Dover Publications, FRIZSHE, JULIUS FEDOROVICH (Carl Julius) ( - ) Chimist și biolog Julius Frizshe s-a născut în la Neustadt, Germania A absolvit Universitatea din Berlin în și s-a stabilit în Rusia în Din a fost profesor adjunct la Academia de Științe din Sankt Petersburg și în a fost ales academician Procedeul fotografic nou inventat a trezit un mare interes în rândul membrilor Academiei și l-au trimis pe membrul corespondent Josef Hamel ( - ) să se familiarizeze cu el Hamel l-a vizitat pentru prima dată pe Henry Fox Talbot la Londra, iar mai târziu a trimis o descriere a procesului în mai la Sankt Petersburg, împreună cu câteva tipărituri Adunarea Academiei la instruit pe Frizshe să cerceteze metoda lui Talbot Academicianul le-a informat despre rezultatele cercetărilor sale la mai și le-a demonstrat cum a realizat două imagini de frunziș prin utilizarea desenului fotogenic, pe care le-a îmbunătățit în cursul lucrării sale Frizshe a descoperit că metoda lui Talbot este capabilă doar să creeze imagini ale obiectelor plate și, din acest punct de vedere, procesul a limitat foarte mult capacitatea și utilizarea imaginilor în scopuri științifice Acest raport a fost prima lucrare științifică despre fotografie din Rusia În , Frizshe a devenit membru al unei comisii care a studiat apele minerale din Caucaz A luat cu el o cameră de dagherotip și, sub supravegherea sa, SL Levitsky a realizat dagherotipuri care arată părerile Caucazului, care au fost ulterior trimise opticianului francez Chevalier în Alexei Loginov FRONT, VICTOR ( - ) Născut la Montfaucon, Franța, la noiembrie , Jean-Victor Frond a învățat fotografia la Lisabona A sosit în Brazilia în , după ce a fugit dintr-o colonie penală din Alger, unde fusese prizonier politic al FRY, WILLIAM ELLERTON Napoleon al III-lea În a deschis un studio fotografic la Rio de Janeiro și s-a angajat într-un proiect ambițios cu sprijinul lui Pedro al II-lea - producând un documentar foto pe tărâmul vast al împăratului cu eseuri ale autorului francez Charles Ribeyrolles intitulat Brésil Pittoresque (Brazilia pitorească) Din cauza morții subite a lui Ribeyrolles în , proiectul a fost limitat la Rio de Janeiro, Minas Gerais și Bahia Cartea conține gravuri din fotografiile lui Frond, produse de Lemercier în , inclusiv primele portrete ale sclavilor din plantație la locul de muncă și viața rurală din Brazilia Frond a stabilit standardul pentru fotografia de peisaj în Rio și a popularizat subiecte precum Sugarloaf Peak și Outeiro da Glória Church A murit la Varredes, Franța, la ianuarie Până când au fost găsite șase originale în , singurele exemple cunoscute ale operei sale au fost tipăriturile care ilustrează Brésil Pittoresque În , cercetătorii au găsit încă fotografii originale Frond ale așezărilor elvețiene din provincia Espírito Santo, comandate de Pedro II în pentru a atrage mai mulți imigranți europeni acolo Sabrina Gledhill FRY, PETER WICKENS (D ) fotograf englez Peter Wickens Fry s-a calificat ca avocat și, spre sfârșitul vieții, l-a reprezentat pe fotograful londonez de portrete cu plăci umede James Henderson în cazul judiciar din , Talbot v Henderson, introdus de Talbot pentru presupusa încălcare a brevetului său de calotip Judecata asupra cazului a fost amânată ca urmare a celebrului caz Talbot v Laroche, iar Fry a câștigat în cele din urmă daune și costuri pentru clientul său în valoare de de lire sterline Fry a dezvoltat un interes pentru fotografie în anii și a fost unul dintre membrii fondatori ai Clubului Fotografic (deseori denumit acum Clubul Calotype), o grupare informală de utilizatori entuziaști ai procesului lui Talbot Mai târziu a devenit membru fondator al Societății Fotografice din Londra în El a colaborat pentru prima dată cu Archer la scurt timp după ce Archer și-a publicat relatarea despre procesul de colodion umed, iar la Marea Expoziție din , Archer și Fry au contribuit cu un singur colodion pozitiv (ambrotip) la expoziția de echipamente fotografice organizată de dealerii londonezi Horne & Thornthwaite Fry a numărat mulți fotografi timpurii printre prietenii săi, inclusiv fotografi John Dillwyn Llewellyn și colegul avocat Roger Fenton, și a fost studiul unei caricaturi bine cunoscute a artistului George Cruikshank Necrologurile lui au fost transmise atât de British Journal of Photography ( octombrie ) cât și de Photo-tographic Notes patru zile mai târziu John Hannavy FRY, SAMUEL (activ în anii - , d ) „Când s-au căutat mari dificultăți, nu s-au găsit niciuna”, a declarat Samuel Fry în , la trecerea de la colodion la plăci uscate Fry a locuit în Surbiton, Sur-rey, Anglia, dar a practicat profesional în toată Valea Tamisei, deoarece era „locul de reședință preferat pentru comercianții din oraș” Fry a călătorit într-o dubă trasă de cai, care avea suficient echipament pentru a realiza vederi, grupuri și portrete în aer liber, dar incluzând „câteva plăci de dimensiuni mici, cu o descriere mai rapidă, în cazul în care grupurile, portretele sau animalele trebuie fotografiate” Evitând „necesitatea severă de a rămâne nemișcat pentru portrete”, Fry a explorat granițele „fotografiei instantanee” și a dezvoltat tehnici pentru a înregistra „într-o clipă de ochi” Până în , el înființase o companie pentru fabricarea propriei sale mărci de farfurii, Kingston Special, care „își păstrează calitățile la nesfârșit în orice climat” Reclamele din The Photographic Journal au subliniat că testele implicau portrete și peisaje înainte de expediere Avertizând cititorii că „trebuie să ne amintim că fotografia este încă foarte tânără”, Fry a publicat lucrări despre imprimare pozitivă, imprimare pe fildeș, imprimare transparente, fotografie lunară, luna în stereoscop, fotografie și studenții săi, fotografii instantanee phy, defecte și remedii pentru tipărituri pe hârtie și adesea a ținut prelegeri la South London Society Ron Callender FRY, WILLIAM ELLERTON ( - ) Cartea The Occupation of Mashonaland de William Ellerton Fry, publicată în mod privat în , oferă o înregistrare vizuală unică a expediției Pioneer Column în zona Africii, care este actuala Zimbabwe, și înființarea Fortului Salisbury William Ellerton Fry sosise în Africa de Sud în și a lucrat pentru scurt timp ca fermier și comerciant, înainte de a prelua funcția de secretar al Observatorului Regal din Cape Town, post pe care l-a deținut timp de aproape douăzeci de ani, ajungând în cele din urmă la postul de asistent Astronom Regal Apoi, în , înscris ca locotenent în Corpul Pionierilor, a acceptat rolul de fotograf oficial al expediției Mashonaland Expediția, formată din câteva sute de soldați, polițiști și purtători de băștinași, a călătorit în zone în care o cameră nu a mai fost văzută până acum Ajuns la ruinele orașului Zimbabwe, echipamentul lui Fry a provocat consternare Într-un memoriu scris mai târziu, Henry Hoste a notat că „Fry, care era fotograful nostru oficial, și-a pus aparatul în funcțiune, spre marea alarmă a FRY, WILLIAM ELLERTON băștinași, care îl priveau cu frică și tremurând, așteptând o explozie în fiecare moment ” Relatarea vizuală publicată de Fry despre călătorie cuprindea de amprente carbon de mm x mm pe pagini de mm x mm, ale locurilor și popoarelor pe care Corpul de Pionieri le-a întâlnit de-a lungul călătoriei lor grele Se crede că a părăsit Africa după expediție și a călătorit în Australia și Noua Zeelandă John Hannavy FULHAME, ELIZABETH (activă în anii - ) chimist englez Detaliile personale limitate ale doamnei Elizabeth Fulhame sunt cunoscute aproape fără excepție prin propriile ei comentarii, publicate în prefața tratatului său de chimie din , An Essay on Combustion în vederea unei noi arte a morții și a picturii în care ipotezele flogistice și antiflogistice sunt dovedite eronate (Londra: J Cooper) Cartea a devenit rapid cunoscută în cercurile chimice, fiind donată Bibliotecii Societății Regale în de către autor și tradusă în germană în , de August Gottfried Ludwig Lentin ( - ), profesor de chimie la Universitatea Georg Augustus, Göttingen Cartea a fost mai târziu retipărită într-o ediție americană din Partea practică a tratatului ei este cea care se referă la chimia fotografică, deși teoria ei despre ardere a fost cea care i-a câștigat laudele și alegerea ca membru de onoare al Societății de chimie din Philadelphia Fulhame a precipitat săruri de argint și aur nu numai pentru a vopsi modele pe pânză, ci și pentru a picta râurile pe hărți În realizarea acestor experimente, Fulhame a fost o parte importantă a mișcării din secolul al XVIII-lea să folosească săruri metalice și reacții chimice pentru a face vizibile modelele Demonstrația ei a reducerii argintului sa dovedit a influența multe experimente ulterioare în fotochimie, întruchipând principiul „hipo”, așa cum a fost inventat de JFW Herschel Kelley Wilder FYFFE, ANDREW ( - ) fotograf scoțian Andrew Fyffe a fost o figură minoră, dar pentru scurt timp influentă, în fotografia scoțiană timpurie A fost fiul cel mare al lui Andrew Fyffe, disector în anatomie la Universitatea Edinburgh Tânărul Fyffe a absolvit medicină în , dar și-a câștigat existența în primul rând ca profesor de chimie A devenit vicepreședinte al Societății de Arte din Edinburgh în , în același an cu anunțurile primelor procese fotografice practicabile Fyffe a început investigațiile asupra chimiei proceselor timpurii și s-a angajat într-o serie de prelegeri populare și foarte frecventate, unde a descris desenul fotogenic al lui Talbot împreună cu propriile sale îmbunătățiri El a recomandat hârtia sensibilizată cu fosfat de argint ca alternativă la clorură de argint, a schițat o procedură pentru realizarea de pozitive directe, a arătat cum fotografia poate fi aplicată litografiei și a sugerat înlocuirea lentilei unei camere cu o oglindă Până în ianuarie , Fyffe a reușit să facă comentarii perceptive despre practica dagherotipului unui public scoțian entuziast Deși Societatea de Arte pentru Scoția i-a acordat lui Fyffe o medalie de argint pentru munca sa fotografică, el a revenit curând la predare A murit la Edinburgh în O litografie derivată din imaginile fotografice de Fyffe supraviețuiește în Biblioteca Universității St Andrews John Ward G GAENSLY, WILHELM (GUILHERME) ( - ) Fotograf brazilian născut în Elveția Unul dintre cei mai renumiți fotografi de peisaj din secolul al XIX-lea din Brazilia, Wilhelm Gaensly s-a născut în Elveția la septembrie , în comunitatea evanghelică Felben-Wellhausen În , mama sa, Anna Barbara Kym Gaensly, l-a luat pe tânărul Wilhelm și pe cei doi frați ai săi să se alăture tatălui lor, Jacob Heinrich Gaensly, în Salvador, Bahia, în nord-estul Braziliei Ca și alți imigranți elvețieni, ei au frecventat Biserica Britanică, prima biserică protestantă din Bahia, pe care Gaensly a fotografiat-o ulterior, oferind o înregistrare prețioasă a acelei clădiri istorice, care a fost demolată în Cunoscut profesional ca Guilherme Gaensly, și-a început cariera ca un adolescent, lucrând ca asistent al lui Albert Henschel la „Photographia Alemã” (Fotografia germană) În , a încheiat un parteneriat cu Waldemar Lange și Joseph Schleier ( - ), cetățean german cu o soție protestantă elvețiană Firma se numea inițial „Maison Gaensly & Lange”, iar personalul ei includea fotograful german Karl Heinrich Gutzlaff, care lucrase anterior cu Henschel și Schleier Din acel moment, Gaensly s-a bucurat de o creștere constantă spre succes și aclamație ca fotograf profesionist În , anul în care a câștigat trei medalii de aur de la Imperial Liceu de Artes e Ofícios (o școală profesională fondată în ) și Academia de Artes, Gaensly și-a fondat propria afacere la nr , Ladeira de São Bento, o adresă prestigioasă in centrul orasului Denumită „Photographia do Commercio” (Fotografia de district comercial), reclamele sale declarau că studioul deține „cea mai mare colecție de vederi din Bahia, carte-de-visite, printuri imperiale, printuri convexe și portrete mai mari” În , a participat la „Exposição de História do Brasil” („Expoziție de istorie braziliană”) din Rio de Janeiro (numele său apare alături de cel al lui Schleier pe unele dintre fotografiile afișate acolo) Și-a extins afacerea în acel an, deschizând un studio mai mare numit „Photographia Premiada de Guilherme Gaensly” (Fotografia premiată a lui Guilherme Gaensly) la nr , Largo do Theatro (acum Praça Castro Alves) Medaliile sale de aur sunt ilustrate cu mândrie pe spatele cartelor sale de vizită, care proclamă, de asemenea, că studioul său a produs „Reproducții și măriri cu calitate deplină – Plăci păstrate pentru reproducere” Serviciile sale au variat de la portrete la lucrări la comandă, cum ar fi „Album da Estrada de Ferro Central de Alagoas, Maceió e Vila Imperatriz” pe calea ferată centrală din provincia Alagoas ( - ) Toate lucrările sale cunoscute sunt amprente cu albume În , Gaensly a intrat într-un parteneriat creativ, productiv și de durată cu fostul său asistent și viitorul cumnat, Rudolf Friedrich Franz (Rodolpho Frederico Francisco) Lindemann, iar firma și-a schimbat numele în „Gaensly & Lindemann” (Se știu puține lucruri despre Lindemann S-a născut în Germania în jurul anului și în a contribuit cu fotografii pentru a ilustra intrarea despre Brazilia din La Grande Encyclopédie a lui Émile Levasseur ) În , Gaensly s-a mutat la São Paulo și a deschis o filială pe Rua XV de Novembro, o stradă faimoasă din centrul orașului, lăsându-l pe Lindemann să conducă studioul Bahia Timp de peste de ani, Gaensly a lucrat pentru São Paulo Tramway Light and Power Company (acum Eletropaulo) și agenții guvernamentale, inclusiv Departamentul Agriculturii Parteneriatul său cu Linde-mann s-a încheiat în jurul anului , când Gaensly și-a schimbat numele firmei în „Photographia Gaensly”, anunțat și ca „Photographia Guilherme Gaensly” În Bahia, Gaensly a fotografiat numeroase priveliști ale periferiei Salvadorului, care sunt remarcabile prin frumusețea lor, inclusiv colibe și canoe ale pescarilor în GAENSLY, WILLHELM Gaensly, Wilhelm (William) Ladeira de S Francisco de Paula, Agua de Meninos, Biserica SS Trindade, Ancoradouro Colecția Fundației Bibliotecii Naționale, Brazilia cartierul Rio Vermelho înainte de a deveni parte a peisajului urban Fotografiile sale sunt documente istorice valoroase ale dezvoltării orașului între și Biblioteca Națională a Braziliei din Rio de Janeiro găzduiește de fotografii de Gaensly în Colecția D Thereza Cristina Maria Cele mai multe sunt priveliști spre Salvador În , Gustavo Koenig Wald a publicat fotografii de Gaensly în São Paulo Între și , studioul lui Gaensly a produs mai multe serii de cărți poștale despre orașul São Paulo, precum și portul Santos și plantațiile de cafea În anii petrecuți în acea regiune de cafea din Brazilia, fotografiase numeroase plantații din ruralul São Paulo, inclusiv Araraquara, Ribeirão Preto și Campinas, pentru Departamentul Agriculturii Potrivit istoricului de artă Vânia Carneiro de Carvalho, „În portretele sale ale plantațiilor, Guilherme Gaensly încearcă să facă ca liniile geometrice ale peisajului rural să coincidă cu liniile de separare ale planurilor fotografice Mișcarea este înlocuită cu o tratare riguroasă analitică a imaginii în care natura este încadrată într-un univers ordonat și producție raționalizată Vedem în fotografie intenția de a-și monumentaliza motivul, fie prin prim-planuri extreme, fie prin adăugarea nemoderată de valoare formală a motivului, precum și încercarea de a-l arăta ca parte integrantă a mediului înconjurător ” Cercetătorul și fotograful Pedro Vasquez observă că munca lui Gaensly pentru Compania de lumină și energie a tramvaielor din São Paulo „i-a oferit ocazia de a-și dezvolta talentul extraordinar pentru fotografia de peisaj, care este minunat exprimat în documentația sa amplă a procesului de modernizare a orașului São Paulo” La fel ca Marc Ferrez, Benjamin Mulock și Auguste Stahl, fotografia feroviară a lui Gaensly a depășit comisiile sale în documentarea împrejurimilor naturale și chiar a aspectelor umane ale lucrărilor pe care le-a portretizat, ceea ce explică fotografia sa apelul durabil al tografelor Talentele sale au fost recunoscute în străinătate în timpul vieții A câștigat o medalie de argint la Exposition Universelle de la Paris din , unde fotografia a fost prezentată în mod proeminent în pavilionul brazilian (Lindemann a câștigat și premii în acel an pentru vederile sale despre Salvador și Recife) Gaensly a primit o altă medalie de argint la Târgul Mondial din din St Louis, Missouri, unde pavilionul Braziliei era o clădire remarcabilă cu o cupolă octogonală proiectată de arhitectul St Louis Charles H Deitering Gaensly a lucrat până în și a murit la São Paulo în , după o carieră lungă și de succes Din , lucrările sale au fost expuse la New York, Zurich, Berlin, Madrid, Rotterdam, Paris și marile orașe braziliene, inclusiv São Paulo, Rio de Janeiro, Campinas, Belo Horizonte și Brasilia Pe lângă colecția Bibliotecii Naționale, acestea pot fi găsite și la Institutul Moreira Salles, Fundația Joaquim Nabuco și Fundația Patrimònio Histórico da Energia de São Paulo (Patrimoniul istoric al puterii din São Paulo) din Brazilia Sabrina Gledhill Biografie Wilhelm (Guilherme) Gaensly s-a născut în Wellhausen, Cantonul Thurgau, Elveția, în , din fiul lui Jacob Heinrich Gaensly și Anna Barbara Kym Gaensly Tatăl său a devenit comerciant de țesături și exportator de bumbac în Salvador, Bahia, iar familia — inclusiv Wilhelm, în vârstă de cinci ani și frații Ferdinand și Frederick — i s-au alăturat acolo în Surorile lui Gaensly, Julia și Alaine, și cel puțin alți doi frați, Albert și Alwina, s-au născut în Salvador Fostul său asistent Rudolf (Rodolpho) Lindemann a devenit partenerul său de afaceri în și cumnatul său în , când s-a căsătorit cu Alaine Gaensly Guilherme Gaensly s-a căsătorit cu Ida Elisabeth Itschner GALERIE CONTEMPORAINE la mai , într-o ceremonie prezbiteriană la care a asistat Lindemann În , Gaensly și soția sa s-au mutat la São Paulo A condus o filială a „Gaensly & Lindemann” până când parteneriatul a fost dizolvat în jurul anului și a continuat să lucreze acolo până în jurul anului A murit la São Paulo pe iunie , supraviețuind de Ida Gaensly, care a locuit acolo până la moartea ei în Vezi și: Ferrez, Marc; Henschel, Albert; Mulock, Benjamin; Stahl, Auguste; Peisaj; Cartes-de-Visite; Formate de card: Formate minore; Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); și Albumen Print Lectură suplimentară Anonim, Guilherme Gaensly și Augusto Malta: doi mestres da fotografia brasileira no Acervo Brascan São Paulo: Instituto Moreira Salles, Carvalho, Vânia Carneiro de, „Reprezentarea naturii în pictura și fotografia braziliană din secolul al XIX-lea”, în Fabris, Annateresa (ed ) Fotografia: utilizări și funcții în secolul al XIX-lea São Paulo: Edusp, Dietrich, Ana Maria, Imagini din São Paulo: colecția Gaensly în lumină: - / cercetat și scris de: Ana Maria Dietrich, Ricardo Mendes, Sergio Burgi; organizat de: Vera Maria de Barros Ferraz São Paulo: Fundația pentru patrimoniul istoric al energiei din São Paulo, Ferrez, Gilberto, Bahia, Velhas Fotografia / , Rio de Janeiro: Kosmos Editora, Kossoy, Boris, Originile și extinderea fotografiei în Brazilia: secolul al XIX-lea Rio de Janeiro: Funarte, Kossoy, Boris, Album foto de stat São Paulo São Paulo: CBPO/Kosmos, Kossoy, Boris, São Paulo, : Imagini de Guilherme Gaensly, São Paulo: CBPO/Kosmos, Levasseur, Émile, Brazilia Rio de Janeiro: Good Text, Martins, Ana Cecília, Miller, Marcela și Sochaczewski, Monique (eds ), th Century Bahian Iconography at the National Library, Rio de Janeiro: National Library Foundation, Vasquez, Pedro, Masters of Photography in Brazil: Gilberto Ferrez Collection Rio de Janeiro: Centrul Cultural Banco do Brasil, Vasquez, Pedro, „Fotografia în Brazilia secolului al XIX-lea — De la Pará la São Paulo”, în Fotografia în Brazilia secolului al XIX-lea São Paulo: Pinacoteca do Estado de São Paulo, GALE, COLONEL JOSEPH ( - ) Engleză Gale a fost un arhitect londonez și soldat cu jumătate de normă, care a slujit la Corpul de Voluntari din Surrey Rifle, unde a ajuns la gradul de locotenent-colonel Gale a început pentru prima dată fotografia în , ca ajutor pentru profesia sa, folosind o cameră Ottewill de x inci, ulterior a folosit atât camere stereo, cât și camere panoramice pentru a-și face studiile În , Gale s-a alăturat Clubului de câmp fotografic pentru amatori ai cărui de colegi și-au împărtășit interesul pentru subiectul „hidromel și flux”, rămânând membru până la moartea sa în Din a devenit un expozant obișnuit la expozițiile anuale ale Societății Fotografice, unde a expus exemple ale subiectelor sale picturale preferate, pe care le-a luat în mare parte în comitatele din sudul Angliei Berkshire, Surrey și Sussex, adesea în compania unui coleg fotograf și prieten, George Davison Gale, care a înregistrat schimbarea rapidă a modului de viață rurală la sfârșitul secolului al XIX-lea, s-a remarcat pentru calitatea lucrării sale pe care a tipărit-o folosind hârtie de albumen, gelatină-argint și platină, el a produs și diapozitive pentru felinare Cea mai cunoscută imagine a lui Gale a fost imaginea larg publicată din „Sleepy Hollow”, un studiu naturalist clasic al unei perechi de cai grei la un vad Gale a fost unul dintre primii membri ai Inelului Legat, fiind ales în mai și luând pseudonimul „Rambler” Ian Sumner GALERIE CONTEMPORAINE Cultul celebrității a fost alimentat, în Franța, ca și în alte părți, de disponibilitatea imediată a portretelor personajelor publice În esență, un fenomen urban, colecția de reprezentări vizuale ale unor persoane demne de remarcat este anterioară fotografiei, iar la mijlocul secolului al XIX-lea comerțul cu portrete gravate și litografiate era larg răspândit Apariția fotografiei, cuplată cu creșterea în presa populară, a condus la o extindere în continuare a fenomenului portretisticii celebrităților, în special a vedetelor din lumea operică și teatrului parizian Gustul publicului pentru astfel de imagini a fost satisfăcut de publicații în serie precum Paris-Théâtre, fondată în , la de cenți pe exemplar O altă publicație în serie, Galerie Contemporaine, se remarcă prin anvergura ambițioasă, precum și prin calitatea imaginilor fotografice pe care le conținea Susținut de un anumit sentiment patriotic și de o abordare mai sofisticată a celebrității, subtitlul Littéraire Artistique declară că obiectivul de interes al lucrării este arta înaltă De fapt, Galerie Contemporaine a evoluat în cel mai impresionant set de portrete de celebrități publicate în Franța secolului al XIX-lea, formând o înregistrare vizuală vitală a figurilor de frunte care au modelat viața publică, în știință și politică, precum și în arte, în timpul celui de-al Doilea Imperiu și a treia republică emergentă În paginile sale au apărut câteva dintre cele mai emblematice portrete ale epocii, precum Charles Baudelaire de Carjat, Alphonse Karr de Adam-Salomon și George Sand de Nadar Pretențiile obișnuite despre superioritatea și importanța fotografiei pentru posteritate sunt expuse în introducerea volumului III: „De aceea această carte va fi consultată mai târziu, cu roade; pentru că portretul desenat, mereu suspect, chiar și printre pictorii de geniu, a fost înlocuit de fotografie, ceva brutal, implacabil, eminamente științific pentru că este GALERIA CONTEMPORANĂ indifferente” [De aceea această carte va fi consultată ulterior, cu profit, pentru că portretul desenat, mereu suspect, chiar și de către pictorii de geniu, a fost înlocuit cu fotografia, brutală, implacabilă, eminamente științifică pentru că este neutră] Galerie Contemporaine a apărut săptămânal pe o perioadă de opt ani din până în , sub amprenta lui Ludovic Baschet la Paris Fiecare număr a cuprins un eseu biografic și un portret însoțitor, reprodus cu tipărirea Woodbury tipărită de Goupil (și de firma succesorală Boussod, Valadon & Cie pentru volumul final) Prețul de acoperire per emisiune a fost de franc și de cenți relativ ridicat Publicat în două secțiuni sau serii concurente – o primă serie „Litterateurs, Musiciens, etc ” și o a doua serie „Peintres et Sculpteurs”, care a apărut probabil în săptămâni alternative, lucrarea a fost ulterior legată și reeditată în șase volume lunare cuprinzând de numere, fiecare volum conținând pagini de titlu separate pentru prima și a doua serie Unele biografii din a doua serie au fost întinse pe două sau mai multe numere, explicând numărul neregulat de portrete din unele volume Tirajul complet a însumat un total de de portrete publicate în volume În timp ce biografia tipografiei a fost în esență similară în ambele serii, ilustrațiile au fost diferite, în măsura în care subiectele din prima serie au fost reprezentate fiecare de un portret de format mare hors texte, în general x cm, în interiorul unui chenar ornamental, în timp ce subiectele în a doua serie au fost reprezentate de un portret mai mic, în medie x cm, montat împreună cu textul, precum și un exemplu de producție a artistului, într-un format mai mare print hors texte Aproape toate aceste imagini de picturi și sculpturi sunt reproduse direct din opera originală, mai degrabă decât după gravuri sau litografii intermediare Deoarece subiectul tipografiei era nepaginat, iar singurul cuprins a fost o listă scurtă a celebrităților prezentate pe pagina de titlu a fiecărei serii, colarearea este dificilă și nu există încă un instrument bibliografic standard În plus, ambalajele pentru piese individuale sunt nedatate O mare parte din tirajul primei ediții trebuie să fi rămas nevândut, deoarece o a doua ediție nedatată a apărut sub amprenta lui Paul de Lacroix sub numele de Galerie contemporaine des illustrations françaises, în opt volume conținând între și de portrete Portretele mai mari din această ediție pot fi identificate ca fiind montate pe carton nedecorat Steven F Joseph Vezi și: Baudelaire, Charles; Carjat, Etienne; Nadar; Woodburytype, Woodburygravure; și Goupil & Cie GALTON, SIR FRANCIS ( - ) Francis Galton, unul dintre cei mai prolifici și mai controversați polimate într-o epocă care a avut mai mult decât partea sa, s-a născut la februarie , în Sparkbrook, lângă Birmingham, Anglia, cel mai mic copil al unui bancher prosper și al soției sale cu îndrăzneală intelectuală După o educație răsfățată, Galton și-a început serios educația formală în școlile din Franța și din Anglia, unde și-a demonstrat precocitatea cu măsurarea tabulând numărul și intensitatea biciuirilor administrate de profesori duri elevilor indisciplinați După un scurt tur al continentului, a început o perioadă de studii medicale, mai întâi la Birmingham și apoi în centrul mult mai dinamic al Londrei, o activitate care l-a adus pe orbita unei comunități științifice cosmopolite și inovatoare Neliniștit, Galton s-a mutat pentru o vreme la Cambridge, unde a studiat cu mare dificultate matematica La moartea tatălui său, în , lui Galton, mereu oarecum neliniștit în mediul academic, i s-a lăsat o avere care a ocolit necesitatea unei cariere profesionale și care avea să faciliteze o serie de aventuri și anchete, culminând șase ani mai târziu într-o călătorie de cartografiere a interiorul continentului african El s-a dovedit a fi un topograf suficient de abil pentru a înregistra cu acuratețe trăsăturile unei mari zone din sud-vestul Africii, precum și dimensiunile unui număr de femei autohtone, ale căror forme voluptuoase le măsura cu precizie fascinatul european La întoarcerea sa la Londra, realizările lui Galton au fost lăudate de Royal Geographical Society, în a cărei părtășie a fost ales cu entuziasm Din ce în ce mai cufundat în mediul științific al metropolei, Galton s-a căsătorit cu Louisa Butler, membră a unei distinse familii academice, în Situat în plină activitate științifică, Galton a fost profund influențat de publicarea în a cărții The Origin of Specie, scrisă de vărul său Charles Darwin, cu care Galton și-a reînnoit prietenia din tinerețe Impactul relatării lui Darwin atât asupra științei, cât și asupra gândirii sociale cu greu poate fi exagerat, iar Galton a fost atât de intrigat de importanța acordată eredității în succesul sau eșecul creaturilor, încât a început să se gândească la un tip complet nou de investigație experimentală Extrapolând din reproducerea agricolă folosită de Darwin pentru a demonstra relația integrală dintre selecția naturală și formele organismelor, Galton a afirmat că o astfel de împerechere raționalizată ar putea fi aplicată util unui alt grup Mai mult decât atât, a susținut Galton, dacă priceperea fizică a fost dictată de procese ereditare, atunci abilitățile mentale trebuie să fie în egală măsură înnăscute: „[i] a douăzecea parte din costuri și dureri au fost cheltuite în măsuri pentru îmbunătățirea rasei umane care este cheltuită despre îmbunătățirea rasei de cai și vite, ce galaxie de geniu nu am putea crea!” (Brookes, , ) Acestea nu erau doar observații teoretice inutile, ci un program concret prin care Galton și-a imaginat că națiunea sa ar putea accelera ritmul glaciar al evoluției Galton a continuat să perfecționeze ceea ce a numit „eugenie” GALTON, SIR FRANCIS de-a lungul anilor și a codificat-o cel mai cuprinzător în cartea sa din Hereditary Genius Până în , Galton începuse să caute o modalitate de a-și aplica cunoștințele într-o manieră practică, iar primul pas necesar ar fi o contabilizare a întregului bazin de resurse umane al națiunii Galton a încercat să acumuleze date de la școlile de orice grad din Anglia, dar când eforturile sale au fost primite cu răceală de aceste instituții, a apelat la un cunoscut, Sir Edward du Cane, inspectorul închisorilor, pentru asistență Galton a primit fotografii ale condamnaților, pe care le-a sortat rapid în clase în funcție de tipul și gravitatea delictelor lor Cu aceste imagini brute la îndemână, Galton s-a întrebat cum ar putea distila atributele fizice esențiale ale fiecăreia dintre aceste clase, ajungând în curând la o metodă nouă Fotografând succesiv opt imagini pe o singură placă, în aceeași poziție și cu o fracțiune egală din timpul normal de expunere, Galton a descoperit că ar putea fi produs un compozit suprapus al tuturor celor opt fețe Acest portret compus a fost de o valoare remarcabilă pentru proiectul lui Galton, deoarece a șters idiosincrațiile individuale ale bărbaților, dar a subliniat acele trăsături pe care le împărtășeau Această întreprindere fotografică, deși inovatoare din punct de vedere tehnic, a rămas dubioasă din punct de vedere conceptual, deoarece părea să confirme poziția de mult timp, la care a subscris Galton, că anumite manifestări fizice sunt corelate exterioare ale stărilor mentale sau chiar morale Cu toate acestea, ceea ce a fost cel mai important pentru Galton a fost faptul că reproducerea fotografică care a avut loc în timpul acestor experimente părea să ofere o valoare predictivă pentru tipurile de politici pe care eugenia sa a căutat să le instituie Într-un articol din , Galton a descris utilizarea prospectivă a acestor lucrări: „Cea mai ușoară direcție în care o cursă poate fi îmbunătățită este spre acel tip central cu greu poate exista o metodă mai adecvată de descoperire a tipului fizionomic central al oricărui tip central rasă sau grup decât a portretului compus” (Galton, , ) Folosirea de către Galton a fotografiei compozite a condus în cele din urmă la o serie de proiecte înrudite, ca atunci când a folosit măsura abaterii de la acest „tip central” dedus fotografic ca bază pentru un sistem de indexare a portretelor, astfel încât asemănarea unui individ să poată să fie ușor de codificat și diseminat, de exemplu, către agențiile de aplicare a legii prin wireless Alte întreprinderi derivate din această inovație au inclus crearea unor asemănări presupus definitive ale unor figuri istorice bazate pe o redare compozită a reprezentărilor lor pe monede și medalii și o procedură de măsurare a distanței dintre două puncte printr-o serie de fotografii luate din puncte de vedere distincte Pentru Galton, fotografia părea să ofere un mijloc de încredere pentru a asigura validitatea științifică la care aspirau teoriile sale eugenice și a fost imaginată a fi un mediu obiectiv prin care manifestarea fizionomică a calităților umane ar putea fi vizionată în mod pur pictural Experimentele sale fotografice au pornit din neînțelegerea sa fundamentală a naturii acestui mod de reprezentare, precum și din noțiunile sale profund viciate de ereditate și evoluție În serviciul acestui program suspect au fost folosite experimentele fotografice inventive din punct de vedere tehnologic ale lui Galton și cărora le poate fi atribuită moștenirea sa ambivalentă JoRDON Ursul Biografie Sir Francis Galton s-a născut pe februarie în Sparkbrook, lângă Birmingham, Anglia, în gospodăria confortabilă a lui Samuel Tertius Galton și Violetta Darwin Galton După studii de medicină și matematică, el a pornit într-o călătorie cartografică în Africa în , întorcându-se la Londra pentru a se căsători cu Louisa Butler în Profund influențat de publicarea din a lui Charles Darwin Origin of Species, a început o serie de studii asupra eredității și a propus un program de reproducere pe care l-a numit „eugenie”, care urmărea să accelereze procesul evolutiv de sortare a ceea ce el considera a fi caracteristicile inferioare ale umanității În efortul de a determina și demonstra natura acestor trăsături nefavorabile, Galton a obținut în fotografii ale deținuților din închisori și a folosit un proces inovator de fotografie compozită, în care mai multe imagini au fost suprapuse pe o singură placă fotografică O mare diversitate de activități fotografice bazate pe această tehnică a urmat în anii și La moartea sa, pe ianuarie , programul problematic în care era folosită ingeniozitatea fotografică a lui Galton a început să-i umbrească realizarea tehnică Lectură suplimentară Brookes, Martin, Extreme Measures: the Dark Visions and Bright Ideas of Francis Galton, New York: Bloomsbury, Bulmer, MG, Francis Galton: Pionier al eredității și al biometriei, Baltimore: Johns Hopkins University Press, Forrest, DW, Francis Galton: Viața și opera unui geniu victorian, Londra: Elek, Galton, Francis, Investigații despre Facultatea Umană și dezvoltarea acesteia, Londra: Macmillan, , Amintiri din viața mea, Londra: Methuen, Gillham, Nicholas W , A Life of Sir Francis Galton: from African Exploration to the Birth of Eugenics, Oxford și New York: Oxford University Press, Gokyigit, Emel Aileen, „Recepția geniului ereditar al lui Francis Galton în presa periodică victoriană” în Journal of the History of Biology ( ), , - Green, David, „Veins of Semblance: Photography and Eugen-ics” în The Oxford Art Journal ( ), , - Pearson, Karl Viața, scrisorile și munca lui Francis Galton, Cambridge: Cambridge University Press, - GARDNER, ALEXANDER GARDNER, ALEXANDER ( - ) fotograf și filantrop american Născut la octombrie în Paisley, Scoția, din James și Jean Gardner, Gardner a fost crescut la Glasgow, Scoția, de mama sa după moartea tatălui său Jean (Glenn) Gardner, provenea dintr-o familie Ayshire „de bună reputație” ai cărei membri includeau miniștri, medici și fermieri și ea s-a ocupat singură de „formarea familiei” Ca student, Gardner a arătat interes pentru astronomie, botanică și chimie La vârsta de paisprezece ani, a făcut ucenic la un bijutier din Glasgow, unde a lucrat în următorii șapte ani În acești primii ani ai vieții, s-a preocupat de condiția clasei muncitoare și și-a exprimat părerile asupra problemelor sociale, precum și asupra științei în artă, în presa publică După ce a părăsit comerțul cu bijuterii, a lucrat ca redactor la The Glasgow Sentinel Inspirat de Robert Owen, Gardner a început să-și planifice propria utopie în , scriind „programul de îndatoriri cu fiecare minut particular” al coloniei Înființată în lowa de Gardner și fratele său în , comunitatea a prosperat, deși Gardner s-a întors în Scoția În , a emigrat în cele din urmă în Statele Unite, luându-și mama, soția sa, Margaret și cei doi copii ai lor, și s-au stabilit la New York Mathew B Brady a plătit biletul lui Gardner către Statele Unite, deși nu este clar de ce Deși există o întrebare dacă Gardner a fost instruit în Scoția sau America, elogiul său, tipărit în Philadelphia Photographer în martie , sugerează că experimentele lui Gardner în fotografie au apărut din interesul său pentru chimie în Scoția Deținând deja cunoștințe de fotografie, Gardner a fost angajat de Mathew B Brady pentru a-și administra noua galerie din Washington ca fotograf și contabil Printre cei care se ocupau de portrete frecvent la studio au inclus președintele Abraham Lincoln, pe care Gardner îl admira și Walt Whitman, care l-a numit pe Gardner „foarte prietenul meu” și „un artist adevărat” care „a văzut mai departe decât camera lui” Cu experiență în procesul de colodian al plăcilor umede (vezi negativul colodianului umed), Gardner a devenit membru al corpului fotografilor lui Brady din Războiul Civil, care includea și Timothy Henry O'Sullivan și George N Barnard În calitate de fotograf pentru armata Uniunii, Gardner a realizat trei sferturi din fotografiile cu înaintarea Armatei Potomac, rămânând cu generalul George B McClellan în timpul campaniilor din Virginia Gardner a părăsit grupul lui Brady, totuși, în , posibil din cauza unor probleme de paternitate a fotografiilor Gardner și-a deschis apoi propria galerie în Washington și a angajat un grup de fotografi Fotografii Războiului Civil s-au bazat pe echipamente greoaie transportate de vagoane cu cai care transportau col-lodian de sticlă, nitrat de argint și developer; fotografii au folosit corturi pentru dezvoltare În plus, imaginile au necesitat un lung timp de expunere Astfel, Gardner și alții nu au putut surprinde imagini de luptă activă, dar au capturat peisaje nemișcate și scene din viața taberei Au realizat imagini în stereograf, carte de vizită și formate mari imperiale Fotografiile lui Gardner au ajuns și publicului prin alte câteva locuri, cum ar fi expoziții și publicații ilustrate Fotografiile lui Gardner cu An-tietam pentru studioul lui Brady, de exemplu, au fost expuse într-o lună de la bătălie O recenzie din New York Times din octombrie a afirmat că fotografiile lui Gardner au adus realitatea războiului în casele oamenilor Gardner a oferit, de asemenea, Harper's Weekly și Leslie's Illustrated News fotografii, pe care le-au copiat și combinat în ilustrații pentru tipărire În publicația sa în două volume, Gardner's Photo-graphic Sketch Book of the War of , Gardner a avut în minte albumele fotografice Fiecare volum conținea cincizeci de fotografii originale ale Războiului Civil de Gardner, dintre care unele erau din munca sa pentru Brady O legendă susține fiecare fotografie, cu text pe pagina opusă care descrie scena și semnificația acesteia Preocupat de atribuirea corectă a fotografiilor, Gardner enumeră numele producătorului negativului și imprimarea sub fiecare imagine În remarcile introductive, Gardner descrie fotografiile lui Sketch Book drept „amintiri ale luptei înfricoșătoare” și speră în „interesul lor durabil” ca monumente memoriale de război În timp ce multe dintre fotografii arată viața taberei și evenimentele istorice, cum ar fi vizita lui Lincoln cu McClellan la Antietam ( ) în Planșa , cele mai memorabile imagini descriu ravagiile războiului Printre aceste imagini se numără Planșa , „A Harvest of Death” (negativ de TH O'Sullivan și pozitiv de A Gardner) și Planșa , „A Burial Party on the Battle-Field of Cold Harbour” (negativ de John Reek, pozitiv de A Gardner) Luat la Gettysburg, iulie , „A Harvest of Death”, arată trupurile împrăștiate de soldați pe un câmp Textul lui Gardner plasează războiul în mediul natural: Încet, peste câmpul încețoșat al Gettysburgh-ului, toți reticenți să-și expună ororile lor groaznice la lumină, a venit dimineața fără soare, după retragerea armatei distruse a lui Lee Prin vaporii umbriți, a fost, într-adevăr, o „recoltă a morții” cea care a fost prezentată; sute şi mii de soldaţi sfâşiaţi ai Uniunii şi rebelilor [ ] împrăștia terenul de luptă acum liniștit, îmbibat de ploaie, care timp de două zile udase țara cu ploile ei zgomotoase În „A Burial Party”, luat în aprilie , Gardner ne arată afro-americani, probabil soldați, îngropând morții Uniunii În textul său, se poate auzi sprijinul neechivoc al lui Gardner pentru cauza Uniunii Din cauza costului ridicat al cărții de schițe a lui Gardner, acesta a eșuat comercial Cu toate acestea, cariera lui Gardner ca fotograf a continuat să înflorească cu o expediție în toamna anului pentru a fotografia construcția căii ferate Kansas Pacific, Divizia de Est, pe măsură ce se deplasa GARDNER, ALEXANDER Gardner, Alexandru Abraham Lincoln și fiul său Thomas (Tad) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty spre vest pentru a întâlni Union Pacific Gardner a publicat aceste fotografii în Across the Continent on the Kansas Pacific Railroad din Washington în Din până în Gardner a fotografiat delegați indieni la Congresul pentru Oficiul pentru Afaceri Indiene, iar în , a făcut o galerie pentru necinstiți pentru Washington politie Mai târziu, în viața sa, Gardner s-a dedicat activității filantropice pentru Asociația de dotare benefică de la Washington și pentru Organizația Masonic Mutual Relief (Washington, DC) pentru care a ocupat funcția de secretar Gardner a murit la decembrie , dar lucrarea sa rămâne în colecții de la Arhivele Naționale, Biblioteca Congresului, Casa George Eastman și Societatea istorică din New York din Statele Unite Francine Weiss Biografie Alexander Gardner s-a născut la octombrie în Paisley, Scoția, dar a crescut la Glasgow, unde, ca adolescent a făcut ucenic la un bijutier până la vârsta de douăzeci de ani Cu cunoștințe de chimie, Gardner a experimentat cu fotografia și, după ce a înființat o comunitate utopică owenită în Iowa în , s-a stabilit la New York împreună cu familia în , trecând rapid angajat de fotograful-antreprenor Mathew Brady ca manager al galeriei lui Brady din Washington În anii dinainte și în timpul Războiului Civil, Gardner și-a adus cele mai mari contribuții la fotografie cu numeroasele sale portrete ale lui Lincoln, ultimul dintre acestea fiind realizat în cu cinci zile înainte de asasinarea lui Lincoln și cu fotografiile sale din Războiul Civil, realizate în timp ce lucra pentru Brady În , el l-a părăsit pe Brady pentru a-și deschide propria galerie în Washington DC, dar munca sa ca fotograf al Uniunii pentru Brady și ca fotograf independent a dus la publicarea sa în a unui set în două volume de o sută de fotografii din războiul civil însoțită de text și legende, numită Gardner's Sketchbook of the War Conținând imagini ale lui Gardner și alți fotografi din Războiul Civil, aceste volume au fost documentate GARDNER, ALEXANDER după război, precum și scene cotidiene ale vieții lagărului și alte evenimente istorice În septembrie și octombrie , Gardner a fotografiat construcția căii ferate Kansas Pacific, Divizia de Est, publicând fotografiile în Across the Continent pe Kansas Pacific Railroad în Din până în , Gardner a fotografiat delegații indieni la Congresul pentru Oficiul pentru Afaceri Indiene , iar în a făcut o galerie de necinstiți pentru poliția din Washington DC Pe măsură ce interesul lui Gardner pentru fotografie a scăzut, el s-a dedicat cauzelor filantropice prin intermediul Masonic Mutual Relief Organization din Washington DC și al Washington Beneficial Endowment Association, până când a murit la decembrie Vezi și: Brady, Mathew B ; și Fotografie de război Lectură suplimentară Cobb, Josephine, „Alexander Gardner” în Image, : , iunie , - Fulton, Marianne, „Making a Difference” Imagine, , decembrie , - , - Gardner, Alexander, Gardner's Photographic Sketch Book of the War, Washington DC: Philip and Solomons, Republicat ca Gardner's Photographic Sketch Book of the Civil War cu o introducere de EF Bleiler, New York: Dover, Johnson, Brooks, Un interes durabil: Fotografiile lui Alexander Gardner, Norfolk: Muzeul Chrysler, Katz, D Mark, Witness to an Era: The Life and Photographies of Alexander Gardner: The Civil War, Lincoln, and the West, Nashville: Rutledge Hill, Newhall, Beaumont și Nancy, „Alexander Gardner”, Masters of Photography, New York: Park Lane, , Necrolog: The Philadelphia Photographer, ( ), martie , - Sobieszek, Robert, „Cucerirea cu camera: „Across the Continent on the Kansas Pacific Railroad” lui Alexander Gardner ” Art in America, ( ), - Taft, Robert, „Fotografii de război civil” Fotografia și scena americană: o istorie socială, , New York: Dover, , - Trachtenberg, Allen, „Albums of War”, Citirea fotografiilor americane: Imagini ca istorie Mathew Brady către Walker Evans, New York: Hill și Wang, , - GAUMONT, LÉON ERNEST ( - ) Născut la Paris în , din Léon Gaumont a fost angajat în atelierele lui Jules Carpentier, producător de instrumente de precizie, care mai târziu avea să construiască Lumière Cinématographe În , Gaumont a mers să lucreze pentru Felix Richard în magazinul său, Comptoir General de Photographie, rue Saint-Roch, Paris (Acesta a fost fondat în sub numele de Maison Richard ) Gaumont a cumpărat afacerea în august , în parteneriat cu Gustave Eiffel, faimosul turnului, astronomul Joseph Vallot și finanțatorul Alfred Besnier În anii și începutul anilor mai mulți inventatori iar oamenii de știință din întreaga lume s-au implicat în fotografia secvență sau „cronofotografie”, mai ales în scopul analizei mișcării Unii, fascinați de posibilitățile fotografiilor care se mișcau, dezvoltaseră metode de resintetizare a mișcării din aceste secvențe, ducând la dezvoltarea cinematografiei În , compania lui Léon, numită L Gaumont and Co , a început să producă și să comercializeze camera cronofotografică pentru film rulant neperforat și proiectorul/vizorul Bioscope (anterior Phonoscope, acum redenumit) pentru imagini secvențe montate pe un disc, ambele conceput de Georges Demenÿ Léon Gaumont a obținut film de la Georges William deBedts, unul dintre primii producători de materiale și echipamente cinematografice Cu toate acestea, aceste prime mașini Gaumont-Demenÿ erau limitate în potențialul lor și nu au reușit să găsească o piață Convins de un viitor pentru noua afacere cu imagini în mișcare, Gaumont nu a fost descurajat de acest eșec și în curând a comercializat noi camere și proiectoare cinematografice de mm și apoi mm - încă bazate pe principiul Demenÿ, dar acum folosind film perforat - și acestea au avut un mare succes La sfârșitul anilor , tânăra secretară a lui Gaumont, Alice Guy, a regizat filme pentru companie, iar Léon Gaumont a experimentat cu Eiffel „noua fotografie”, razele X La Expoziția de la Paris din , Gaumont a afișat „printuri, măriri și procese fotografice” Până acum binecunoscut în domeniul fotografic, Léon Gaumont a fost secretar comun al celei de-a doua comisii a Congresului Internațional de Fotografie desfășurat în timpul Expoziției, cu responsabilități pentru subiectul „Material fotografic” Compania Gaumont era în acest moment agentul principal pentru camerele Photo-Jumelles ale lui Jules Carpentier și producea și vindea camere pliante, buzunare de vestă, detectivi și camere stereoscopice - cu nume inclusiv Block-Notes și Spido Televizoare stereoscopice au fost, de asemenea, produse și comercializate de companie timp de mulți ani, inclusiv Stereodromul Gaumont; un vizualizator stereoscopic de salon de construcție optică și mecanică superioară, pentru trei dimensiuni standard de vizionare stereo din sticlă Fiecare aspect al imaginilor în mișcare a implicat mintea fertilă a lui Léon Gaumont La sfârșitul anilor , cu mult înainte de înființarea cinematografelor special construite, producătorii de mașini cinematografice și de filme explorau în mod activ diferitele debușeuri posibile pentru noul mediu Piața internă a hobby-urilor părea pregătită pentru potențial dacă s-ar putea dezvolta un sistem miniatural simplu de operat, relativ ieftin Gaumont Chrono de Poche, lansat în , era o cameră cinematograf amator care folosea o peliculă cu ecartament îngust ( mm) cu perforare centrală; și a fost prima cameră de filmat acasă care a folosit un motor mecanic Același mecanism de „bătător”, care îi servise atât de bine lui Gaumont, a fost folosit și pentru proiecție La finalul Imprimeu GELATINĂ DE ARGINT secolul, compania a fabricat și a comercializat, de asemenea, aparate de vizualizare a filmelor cu flip-photo mutoscope, inclusiv Lumière-Casler Kinora, un dispozitiv de ceas pentru divertisment acasă Din , Gaumont a făcut demonstrații de filme sincronizate mecanic cu sunet Léon Gaumont și compania sa au continuat să dezvolte invenții și dispozitive fotografice, inclusiv sisteme audio și video color, de-a lungul primilor ani ai secolului XX Ei au menținut producția, distribuția și expozițiile de film, iar Gaumont a devenit, împreună cu Pathé, una dintre primele două companii din lumea cinematografiei Din până în , studiourile sale de la La Villette au fost printre cele mai mari de oriunde Numele Gaumont supraviețuiește în industria cinematografică din secolul al XXI-lea Stephen Herbert Biografie Léon Gaumont s-a născut la Paris, Franța, la mai Tatăl său a fost Auguste Ferdinand Gaumont, mama sa Marguerite Dupenloup În s-a căsătorit cu Camille Maillard Persoană meticuloasă, Gaumont și-a menținut o implicare strânsă în toate aspectele afacerii sale din domeniul audiovizual Era evident că era reticent să delege; o gamă largă de scrisori de firmă ale perioadei poartă semnătura lui Léon Ernest Gaumont s-a pensionat în și a murit la Saint-Maxime la ianuarie Vezi și: Demeny, Georges Lectură suplimentară Abel, Richard, The Ciné Goes to Town: French Cinema Berkeley și Los Angeles: University of California Press, Corcy, Marie-Sophie, Jacques Malthete, Laurent Mannoni, Jean-Jacques Meusy, Les Premieres années de la société L Gaumont et Cie: Correspondence commerciale de Léon Gaumont - Paris: Association française de recherche sur l'histoire du cinéma, Bibliothèque du Film, Gaumont, Garçon, François, Gaumont: Un secol de cinema francez New York, Harry N Abrams, IMPRIMIR GELATINĂ DE ARGINT Hârtiile cu gelatină de argint au evoluat dintr-o serie de surse, inclusiv lucrarea lui Richard Leach Maddox cu bromură de argint suspendată în gelatină Aceste materiale erau potrivite și pentru imprimarea hârtiei; stratul de gelatină și-a păstrat permeabilitatea la uscare, astfel încât hârtia să poată fi preparată și vândută gata sensibilizată Prima hârtie comercială cu gelatină de argint a fost bromură de argint, precedând hârtiile gelatinoase cu clorură de argint, care au fost produs într-o varietate de formulări la începutul anilor , dar nu este disponibil pe scară largă până în următorul deceniu Variațiile gelatinei pot afecta fotosensibilitatea; în anii , sensibilitatea inconsecventă a încetinit acceptarea hârtiei cu gelatină La sfârșitul anilor , Eastman and Company au înființat turme speciale de vaci hrănite cu plante de muștar pentru a produce o fotosensibilitate optimă în gelatina obținută din oasele lor Până în , gelatina a înlocuit albumina ca liant coloidal standard pentru sărurile de argint Spre deosebire de albumen, care conținea compuși reziduali de sulf, gelatina era mai puțin probabil să producă îngălbenirea luminii de bază sau sulfurarea imaginii de argint Hârtiile gelatinoase au fost realizate atât în formule de tipărire, cât și de dezvoltare O hârtie timpurie pentru imprimare cu clorură de argint a fost introdusă de William Abney în Adăugarea de acid citric a crescut durata de valabilitate, iar în , Emil Obernetter a început fabricarea pe scară largă a hârtiei presensibilizate la München Obernetter a folosit barita (sulfat de bariu în gelatină) ca strat secundar, oferind o suprafață netedă pe care stratul de gelatină de argint a aderat cu ușurință Hârtia de imprimat a avut probleme inițiale cu consistența emulsiei, iar utilizarea sa mai largă a venit abia în anii , odată cu dezvoltarea mașinilor de acoperire cu rolă continuă Hârtiile cu gelatină-clorură erau adesea denumite hârtii „aristo”; în , Ilford a numit versiunea sa „POP”, care a persistat ca o nomenclatură generică Hârtia dezvoltată cu clorură de argint a fost propusă în , când Guiseppe Pizzighelli și-a publicat lucrarea cu Josef Maria Eder despre dezvoltarea chimică a clorurii de argint folosind noi dezvoltatori organici În , Dr E tocmai a început producția limitată la Viena, iar îmbunătățirile ulterioare au fost introduse de Leon Warnerke și dr Leo Baekland În , formula lui Baekland a fost folosită de Nepera Chemical Company pentru hârtie „Velox” (popularizată mai târziu de Eastman Kodak) Astfel de hârtii au atras denumirea colocvială „hârtie cu lumină de gaz”, deoarece puteau fi manipulate sub o lumină de siguranță cu gaze roșii și expuse prin îndepărtarea scutului și ridicarea gazului Clorura de argint dezvoltată poate fi imprimată la contact sau expusă sub un aparat de mărire Calitatea imaginii a fost foarte bună; o bob fină este tipică unui sensibilizator cu clorură de argint Hârtia Gaslight era populară în rândul amatorilor și mai general folosită pentru documentare comerciale și lucrări de studio În , Eder a raportat o hârtie de dezvoltare în emulsie mixtă de aproximativ % clorură de argint și % bromură de argint Era cu o douăzecime din viteza bromurii de argint, dar mult mai rapidă decât clorura de argint pură și mai ușor de controlat decât bromura de argint pură În , Ilford a reintrodus hârtia „Alpha” sub formă de gelatină clorobromură Hârtiile cu emulsie mixtă rămân standardul pentru imprimarea fotografică modernă alb-negru, comercializate ca hârtie cu contrast variabil Imprimeu GELATINĂ DE ARGINT Școală necunoscută, necunoscută Figura mare al altarului din Happy Valley, Gwalior, India Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cynthia Hazen Polsky Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Hârtia tipărită cu clorură de argint era de obicei lucioasă; un finisaj mat ar putea fi produs prin racletă cu fața în jos pe o foaie de sticlă șlefuită și lăsând-o să se usuce in situ Aceasta era o practică comună; hârtiile de platinotip și bromură au încurajat preferința pentru imprimeurile mate La începutul anilor , hârtiile mate de dezvoltare erau fabricate cu amidon de orez și rășină (șelac) În plus, substratul barita ar putea fi gofrat pentru a oferi un finisaj texturat Hârtia clorobromură avea de obicei un finisaj de suprafață mat și/sau texturat Hârtiile de imprimat prezintă o culoare maro caldă (fără mai puțin tonifiate), deoarece argintul imprimat este depus sub formă de particule mici, sferice de argint metalic, care absorb lumina albastră și reflectă lumina galbenă Deoarece maroul este într-adevăr un galben închis, lumina reflectată de particulele sferice este percepută de ochiul uman ca având o nuanță maro Hârtiile „POP” erau de obicei în nuanțe aurii, dând o culoare mai rece, violet-maro, iar multe hârtii „auto-tonante” erau fabricate cu clorură de aur integrală Acest lucru a fost moderat în continuare de un substrat barita nuanțat de gri albastru sau gri lavandă, care se potrivea aplicației primare a POP pentru portretele comerciale Hârtia era de asemenea utilizat pentru verificarea negativelor și tipărirea fotografiilor instantanee timpurii Hârtia în curs de dezvoltare tinde spre o culoare a imaginii negru neutru (cu excepția cazului în care este tonifiată), deoarece argintul dezvoltat este depus ca o încurcătură de argint filamentar ale cărui proprietăți de absorbție a luminii produc aspectul unei nuanțe de negru neutru Dar hârtiile cu platină și bromură au stabilit gustul pentru o culoare mai rece a imaginii, pe care producătorii le-au produs în hârtii de gaz, modificând chimia emulsiei și dezvoltatorii Hârtia Gaslight a răspuns bine la o varietate de dezvoltatori; acidul galic a dat o culoare neagră-verzuie până la maro, în timp ce hidrochinona și carbonatul de amoniu au creat un roșu cald În plus, scăderea timpului de expunere și creșterea dezvoltării au afectat structura granulară a argintului și au mutat nuanța către negru Clorobromura a produs un negru cald neutru, dar a putut fi dezvoltat pentru tonuri maro, care au fost subliniate de o bază de hârtie colorată fildeș sau crem Aceste atribute s-au potrivit pentru lucrările de portrete, pentru care au fost utilizate de obicei hârtii de clorobromură În anii , a fost propusă clorura platinică GEN tonifiere imprimeuri cu clorură de argint: tonifierea aurii era relativ scumpă, iar platina era o treime din prețul aurului În , Lyonel Clark a îmbunătățit tonerul prin înlocuirea cloroplatinitului de potasiu Platina a dat tonuri de negru bogate hârtiei fabricate și a fost folosită din aproximativ până la începutul anilor , uneori combinată cu paladiu (în special pentru hârtiile clorurate de casă) În anii , tonifierea cu nitrat de uraniu a fost folosită pentru culorile violet până la roșu-maro, citratul feric de amoniu pentru maro și tiocianogenul tradițional sau clorura de aur pentru o nuanță violet-negru Alți compuși de tonifiere au inclus cuprul (pentru roșu), sărurile de fier (albastru de Prusia) și vanadiul (verde) Tonifierea sepia cu sulfură de sodiu nu a fost adoptată decât la începutul anilor Hârtiile cu gelatină de argint prezintă „gudron” oxidativ-reducător de la acizi (de la manipulare sau de la furnici poluanți din aer) și colorare și sulfurare de la substanțele chimice de fixare reziduale Gelatina poate prezenta deteriorarea umezelii, evidentă în pete tocite de pe suprafața de imprimare, pete de mucegai și delaminare a liantului de gelatină HOPE KlNGSLEY Vezi și: Imprimeuri cu bromură; Eder, Iosif Maria; Mărirea și reducerea; Eastman, George; Maddox, Richard Leach; Platinotype Co (Willis & Clements); și Warnerke, Leon Lectură suplimentară The Cyclopedia of Photography, editat de Bernard E Jones, Londra: Waverly Book Company, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, New York: Columbia University Press, , , Glafkidès, Pierre, Chimie fotografică, voi , Londra: Fountain Press, IlfordManual of Photography, editat de CH Bothamley, Londra: Hazell, Watson și Viney, Nadeau, Luis, Encyclopedia of Printing, Photographic, and Photomechanical Processes, vol și , New Brunswick, Canada: Atelier Luis Nadeau, Reilly, James M , Care and Identification of th Century Photographic Prints, Rochester, NY: Eastman Kodak Co , GEN Ca categorie de subiect în pictură, genul se referă la scene incidentale din viața de zi cu zi În fotografie, termenul sugerează în continuare recrearea artificială a unor astfel de scene pentru cameră (mai degrabă decât înregistrarea mai directă a subiectului real, ca în fotografia documentară sau instantanee) Adesea asociată cu fotografia de artă victoriană, fotografia de gen implică de obicei punerea în scenă a unui tablou narativ, folosind modele plătite sau amatoare pentru a pune în aplicare teme familiare Din franceză pentru fel sau varietate, cuvântul gen a desemnat mai întâi diferitele tipuri sau genuri de pictură subordonate picturii de istorie de manieră grandioasă în Ierarhia academică din secolul al XVIII-lea (cum ar fi peisajul și natura moartă), înainte de a dobândi un sens mai restrâns în anii (Stechow și Comer, - , ) Termenii de gen înalt și scăzut sunt uneori folosiți pentru a face distincția între scenele vieții burgheze și viața țărănească Popularitatea inițială a unor astfel de teme cotidiene în arta Republicii Olandeze din secolul al XVII-lea poate fi legată de apariția unei clase de negustori cu bani, care în pictura sa a preferat imaginile umile ale existenței cotidiene, cu nuanțe morale subtile, în locul expoziției curtenești sau religioase În deceniile anterioare invenției fotografiei, interesul pentru pictura de gen a crescut la nivel internațional, stimulat de iluminism și industrializare Reputația pictorilor olandezi din secolul al XVII-lea și francezi din secolul al XVIII-lea, considerați anterior minori, a crescut dramatic, iar imaginile cu subiecte obișnuite au fost adunate pe scară largă, influențând tendințele picturii din secolul al XIX-lea până la impresionism inclusiv De exemplu, pictorul scoțian Sir David Wilkie și-a modelat opera de la începutul secolului al XIX-lea pe pictori olandezi și flamand din secolul al XVII-lea de scene țărănești, cum ar fi Adriaen van Ostade și David Teniers cel tânăr Pentru primii fotografi, subiectele de gen convenționale din pictură au oferit în mod similar o sursă de imagini recunoscute „artistice” sau „pitorești”, evitând în același timp capcanele unor subiecte mai înalte, cum ar fi alegoria morală, care, susțin mulți critici, depășea sfera adecvată a fotografiei Exemplificate de munca lui Henry Peach Robinson, care a angajat modele pentru a portretiza muncitorii agricoli rustici, astfel de scene din viața de zi cu zi din fotografia secolului al XIX-lea ar putea fi lucruri elaborate Realizate în mod deliberat pentru a obține un efect artistic, fotografiile de gen au fost astfel implicate în dezbateri estetice conflictuale și schimbătoare atât despre pictură, cât și despre fotografie Deși nu a folosit termenul, William Henry Fox Talbot s-a referit în mod clar la pictura de gen în Pencil of Nature din , cu imaginea sa intitulată The Open Door (Placa VI) Un studiu artistic în mod conștient al luminii și texturii, arată o ușă rustică de cabană cu o mătură din peri dispusă în diagonală în prim plan În textul alăturat, Talbot a declarat: „Avem suficientă autoritate în școala olandeză de artă, pentru a lua drept subiecte de reprezentare scene de apariție zilnică și familiară” (Talbot, ) Talbot a legat aici arta incipientă a fotografiei de stima contemporană pentru pictura olandeză în timp ce, vizual, împrumută motivul măturii, sprijinit precar într-un unghi, direct din lucrările din secolul al XVII-lea ale lui Pieter de Hooch și alții (Chiarenza, , ) Alți calotipisti timpurii au interpretat scene „din viață” modelate după picturi olandeze și de alt gen Edinburgh Ale a lui David Octavius Hill și Robert Adamson ( - ), remarcabilă pentru cei aparent animați GEN Greene, John Beasley Săpăturile lui Mariette în stânga Sfinxului Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Anne Tenenbaum și Thomas H Lee Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă ipostazele și expresiile celor trei figuri ale sale băutoare, a fost derivată din scene de tovarăși de băutură veseli din opera unui număr de pictori olandezi (Graham Smith, ) În Franța, începând cu , Charles Nègre a executat o serie bine primită de fotografii cu copii curățători de coșuri, o temă caracteristică „genului scăzut” întâlnită în pictură În astfel de cazuri, scenele fotografice care păreau să arate o felie de viață au fost de fapt pozate cu atenție, în parte datorită timpilor lungi de expunere Ca și în picturile de gen, sugestia vieții de zi cu zi în fotografii a fost adesea realizată prin mijloace extrem de deliberate Fotograful de artă victorian Oscar Gustav Rej-lander a rezumat acest lucru când a scris că un fotograf ar trebui să-și caute subiectul „în viața de zi cu zi” la masa socială, la un bal, la o adunare, pe străzi „și dacă dorește să producă ceea ce a văzut, o poate face în studio după aceea” (Spencer, , ) În timp ce Nègre și alți calotipişti lucraseră în aer liber, Rejlander, împreună cu studentul său Henry Peach Robinson, au reacţionat scene din viața de zi cu zi în studiourile lor De-a lungul anilor , Rejlander a produs fotografii cu arici de stradă în studio; nu este clar dacă modelele de copii din aceste scene de gen urban erau de fapt de pe stradă (Spencer, , ) Robinson, folosind adesea tipărirea combinată, s-a specializat în scene rurale Ambii fotografi au avut un succes mult mai mare cu astfel de subiecte decât cu imaginile lor literare și alegorice mai deschis Cu realismul său perceput, fotografia a fost considerată de critici a fi capabilă să rivalizeze cu opera pictorilor de gen, chiar dacă aceiași critici au condamnat încercările fotografice la High Art „S-ar putea să avem un Teniers fotografic”, scria unul în , referindu-se la pictorul flamand de scene țărănești, „dar nu un Rafael fotografic” (The Journal of the Pho Societatea tografică, , ) Pe lângă Rejlander și Robinson, mulți fotografi britanici de seamă din anii și , printre care Roger Fenton, Lewis Carroll și vicontesa Clementina Hawarden, au pus în scenă incidente narative ale vieții domestice pentru cameră Pentru mișcarea pictorialistă de la sfârșitul secolului al XIX-lea, scenele „slice of life” construite cu artă au constituit din nou un motiv central, ca în lucrarea timpurie a lui Alfred Stieglitz Paula lui ( ) pare să surprindă pe nesimțire o femeie în timp ce scrie o scrisoare, lumina pătrunzând de la o fereastră din apropiere Imaginea, în ciuda naturalismului său, s-a dovedit că corespunde unor teme similare din pictura olandeză și că arată alte semne de invenție clară din partea lui Stieglitz (Hulick, ) Odată cu apariția la sfârșitul anilor a fotografiei instantanee, care a oferit posibilitatea unor imagini cu adevărat spontane ale vieții cotidiene la scară de masă, genul a rămas o abordare distinctă, identificată cu tradiția fotografiei de artă Scriind în , Frank Meadow Sutcliffe a definit „fotografia de gen” în linii mari ca aranjarea figurilor pentru a sugera o narațiune implicită Potrivit lui Sutcliffe, subiectele de gen ar putea fi extrase din imaginație, surse literare sau artistice sau din observație În orice caz, i-au oferit fotografului provocarea de a compune o imagine care ar putea transmite un sentiment de acțiune de moment La început, fotograful ar putea avea dificultăți în a-și realiza concepția, a scris el, dar „cu puțină practică, va învăța în curând trucurile meseriei sale și își va plasa figurile atât de natural, încât prietenii și criticii săi vor confunda compoziția sa cu un instantaneu norocos ” (Sutcliffe, , ) În ciuda asemănărilor superficiale, fotografia de gen realizată cu grijă a fost orice altceva decât un „instantaneu norocos” Stephen Petersen GEOFFRAY, STÉPHANE Vezi și: Fotografie de artă; Hill, David Octavius și Adamson, Robert; Nègre, Charles; Pictorialism; Rejlander, Oscar Gustav; Robinson, Henry Peach; Sutcliffe, Frank Meadow; și Tableaux Lectură suplimentară Chiarenza, Carl, „Note despre relațiile estetice dintre pictura olandeză din secolul al XVII-lea și fotografia din secolul al XIX-lea” în O sută de ani de istorie fotografică: Eseuri în onoarea lui Beaumont Newhall, editată de Van Deren Coke, Albuquerque, New Mexico: Universitatea din New Mexico Press, , - Hulick, Diana Emery, „Alfred Stieglitz's Paula ( ): A Study in Equivalence” în History of Photography, voi , nr (primăvara ), - Langdon, Helen, Pictură de viață zilnică, New York: Mayflower Books, Smith, Graham, „'Edinburgh Ale de David Hill și Robert Adamson,” în Sursa: Note în istoria artei, vol , nr (primăvara ), - Spencer, Stéphanie, „OG Rejlander’s Photographs of Street Urchins” în The Oxford Art Journal, vol , nr ( ), - Spencer, Stephanie, OG Rejlander: Fotografia ca artă, Ann Arbor, Michigan: UMI Research Press, Stechow, Wolfgang și Comer, Christopher, „The History of the Term Genre” în Bulletin, Allen Memorial Art Museum, vol , nr ( - ), - Sutcliffe, Frank M , „On Genre Photography ( )” în A Photographic Vision: Pictorial Photography, - , editat de Peter Bunnell, Salt Lake City, Utah: Peregrine Smith, , - Talbot, William Henry Fox The Pencil of Nature ( ), retipărit cu o introducere de Beaumont Newhall, New York: Da Capo Press, „Societatea Fotografică” în Ateneul, nr ( ianuarie ), GENTHE, ARNOLD ( - ) Fotograf german și proprietar de studio Arnold Genthe s-a născut la Berlin, Germania, în După absolvirea unei diplome în filozofie clasică la Universitatea din Jena, Genthe și-a luat un loc de muncă ca tutore în San Francisco, California În timp ce se afla în San Francisco, Gen-the a devenit fascinat de cartierul său Chinatown El a învățat singur fotografia pentru a-i surprinde cu acuratețe rezidenții Aceste fotografii timpurii sunt printre cele mai cunoscute lucrări ale sale În a deschis un studio și a început să fotografieze celebrități, oameni din societate și fața în schimbare a orașului, inclusiv fotografii făcute imediat după cutremurul din În , Genthe și-a mutat studioul la New York, unde s-a concentrat în principal pe portretele celor bogați și cunoscuți A fotografiat dansatori moderni și vedete de film, printre care Isadora Duncan și Greta Garbo, și a devenit cunoscut pentru acele imagini Portretele sale au fost nepuse și artistice, în principal în stil pictorialist, romantic și adesea foloseau lumini complicate și soft-focus Genthe era un experimentator timpuriu cu fotografia color și a expus pentru prima dată autocromi color în Deși cunoscut în primul rând pentru lucrările portretistice, Genthe și-a documentat călătoriile în Japonia și Guatemala și a publicat o carte de fotografii din New Orleans Arnold Genthe a murit pe august la New Milford, Connecticut Jenny Gotwals GEOFFRAY, STÉPHANE ( -după ) Avocat, bancher și fotograf francez Născut la aprilie , în Roanne, Franța, Stéphane Geoffray era fiul lui Antoine Geoffray, cofetar, și al lui Claudine Julie Chavalland Deși se numea Stéphane, numele său real era Étienne Nu se știe nimic despre copilăria lui Geoffray Din - , se pare că a studiat dreptul la Rouen Până în mai , a fost stabilit ca avocat în Roanne, la , rue du Collège S-a apucat de fotografie în jurul anilor - , utilizând procesul negativ din hârtie cerată a lui Gustave Le Gray din - Cea mai mare parte a renumelui lui Geoffray ca fotograf provine din - , când procesul de colodion umed înlocuia procesul negativului pe hârtie În această perioadă, a scris articole tehnice menite să facă din hârtie o alternativă viabilă la sticla Prima procedură a lui Geoffray, publicată în , a fost cunoscută sub denumirea de procesul ceroleină și a fost modificată din procesul original de negativ din hârtie cerată a lui Le Gray Cu toate acestea, în loc să sature fibrele hârtiei cu ceară de albine topită înainte de iodizare, așa cum făcuse Le Gray, Geoffray a fiert mai întâi ceara în alcool, făcând-o să se separe în trei componente constitutive: acid cerotic (cerin), miricina și ceroleină La răcire, doar acidul cerotic a rămas în soluție (pe care Geoffray l-a numit în mod constant, dar inexact „céroléine”), iar miricina și ceroleina resolidificate au fost filtrate Iodarea a constat într-o a doua soluție de iodizare pe bază de alcool care este amestecată cu soluția de acid cerotic și foi de hârtie fiind scufundate în baie, urmate de uscare Etapele de sensibilizare, dezvoltare și fixare au fost similare cu procesul negativ de hârtie cerată - cu o etapă finală suplimentară de epilare cu ceară, utilizând miricina și ceroleina rămase Această procedură a avut două avantaje față de cea a lui Le Gray: în primul rând, granularitatea și definiția imaginii au fost îmbunătățite deoarece chimia de iodizare a fost dizolvată direct în soluția de acid cerotic; iar în al doilea rând, timpul necesar pentru iodizarea, sensibilizarea și dezvoltarea negativului a fost mult redus În urma publicării procedurii lui Geoffray, a apărut o dezbatere dacă era sau nu justificată GEOFFRAY, STÉPHANE diferită de cea a lui Le Gray Recunoscând beneficiile sale, Le Gray a insistat că nu a fost o procedură separată, ci o simplă modificare a sa Maurice Lespiault a criticat procedura lui Geoffray pentru că nu a putut păstra foarte mult timp, dar G Roman și A Cuvelier au fost mulțumiți de ea La începutul anului , Geoffray a publicat o altă procedură cu ceroleină – destinată în primul rând sticlei, dar și hârtiei Acesta a constat din colodion amestecat cu acid cerotic, acesta din urmă contribuind la o acoperire mai groasă și mai rezistentă Geoffray a mai menționat că formula a făcut colodionul mai ușor de răspândit pe hârtie În Traité pratique pour l'emploi des papiers du commerce en photographie din , Geoffray a deplâns starea contemporană a producției de hârtie și a discutat despre pașii necesari pentru fabricarea hârtiei în scopuri fotografice El a sugerat, de asemenea, metode de purificare a hârtiei în scopuri fotografice, atenuarea petelor cauzate de particulele de metal și dimensionare În , Geoffray a publicat încă două procese de hârtie, afirmând hotărârea sa de a găsi un proces de hârtie care să rivalizeze cu colodionul pe sticlă Primul a fost un proces de hârtie uscată adaptat după procesul de colodio-albumen al lui Jean-Marie Taupenot din Aici, o coală de hârtie a fost sensibilizată de două ori: primul strat a format un strat inferior de clorură de argint în dimensionare amidon; al doilea, un strat superior de iodură de argint în albuș Potrivit lui Geoffray, după expunerea negativului, stratul inferior care conține clorură de argint ar fi mai imprimat de acțiunea actinică a luminii decât stratul de iodură de argint; din aceasta, el a presupus că stratul de clorură de argint a fost mai puțin influențat de procesul de dezvoltare ulterior, izolând stratul superior de iodură de argint și contribuind la reducerea timpului de expunere și la îmbunătățirea definiției Al doilea proces a necesitat o etapă preliminară în care foile de hârtie au fost înmuiate într-o soluție de gutapercă dizolvată în benzen și agățate la uscat (Gutaperca a format o acoperire impenetrabilă care a menținut formarea ulterioară a unei suprafețe sensibile la lumină în întregime suspendată deasupra hârtiei - sporind și mai mult sensibilitatea la lumină și precizia detaliilor ) Apoi, o pastă slabă de glicerină a fost aplicată pe o foaie de sticlă și pe ea a fost pusă o foaie de hârtie pregătită Colodionul lodizat a fost răspândit peste foaia de hârtie care adera la sticlă, iar hârtia a fost îndepărtată și scufundată, cu fața în sus, într-o baie de nitrat de argint După ce s-a format suprafața sensibilă, hârtia a fost clătită pentru scurt timp cu apă și a fost pusă la loc pe foaia de sticlă acoperită cu glicerină După expunere, dezvoltare și fixare - care au fost identice cu procesul de colodion umed - hârtia a fost îndepărtată de pe foaia de sticlă și spălată, uscată și cerată ca un negativ de hârtie tipic Geoffray a susținut că fotografiile realizate folosind acest proces nu se distingeau de cele realizate pe sticlă În , Geoffray s-a plâns că este prea ocupat cu practicarea dreptului Din - , nu pare să fi fost foarte activ ca fotograf, rămânând la Roanne și călătorind rar la Paris În , s-a căsătorit cu Marie Virotte și în același an au avut un fiu, Jacques Félix Geoffray În , a fost cotat ca bancher în Roanne, pe lângă faptul că a fost cotat ca avocat În , a expus tipărituri în Exposition universelle În - , Geoffray s-a întors la fotografie, făcând ilustrații și scriind articole pentru un jurnal arheologic de scurtă durată intitulat Le Forez illustré Aceasta a fost realizarea unui obiectiv persistent în fotografia lui Geoffray: documentarea arhitecturii istorice din împrejurimile orașului Roanne Fiecare copertă a prezentat o fotografie realizată de Geoffray Primele numere au constat în imprimeuri cu albume lipite pe coperți, dar până în , el a trecut la realizarea de printuri fotografice pe o presă În vara anului , Geoffray s-a întors la Paris și a înființat o presă foto-litografică la , rue d'Enfer Se pare că a renunțat la practica avocaturii și bancare, pentru a se dedica fotografiei În , el și familia sa s-au mutat la , boulevard de Port Royal, unde au locuit până în Între - Geoffray a scris și publicat o carte despre vestigiile arheologice din regiunea Roanne, Iconographie des départements Loire (Ancien Forez), ilustrat de fotografiile sale Fiul său a făcut amprentele pe o tiparnă tipografică În aceasta, Geoffray și-a exprimat estetica fotografică: fotografia era un instrument de documentare a vechilor artefacte in situ, înainte ca acestea să fie vandalizate sau îndepărtate din contextele lor originale În anii , Geoffray a reluat scrierea de articole tehnice și manuale Acestea au vizat reproducerea fotomecanică, emulsiile de gelatină-bromură și îndepărtarea emulsiilor negative din suporturile originale Până în , el și-a exprimat încă preferința pentru hârtie, scriind: „Hârtia este pentru mine, suportul predilecției” După , nu există nicio înregistrare a lui Geoffray Ultima înregistrare care îi poartă numele se referă la moartea fiului său la noiembrie Alan Greene Biografie Stéphane Geoffray s-a născut la aprilie la Roanne, Franța Avocat și bancher, s-a apucat de fotografie la începutul anilor În , el a publicat o procedură variantă a procesului negativ de hârtie cerată a lui Le Gray, numită inexact procesul ceroleină În , a publicat o carte despre fabricarea hârtiei în scop fotografic; iar în , două proceduri negative vizau să facă din hârtie o alternativă viabilă la sticlă Din - , Geoffray pare să fi lăsat fotografia pentru alte activități; dar în , s-a întors la fotografie pentru a începe un jurnal de arheologie GEOLOGIE prezentând fotografiile sale cu ruinele arhitecturale din împrejurimile orașului Roanne Aproape toate fotografiile sale au abordat tema conservării arhitecturii istorice În anii , a reluat să scrie articole și manuale, abordând preocupările foto-tehnice ale zilei și exprimând o preferință continuă pentru lucrul cu negative de hârtie După o înregistrare care datează din , nu se știe nimic despre restul vieții sale Vezi și: Le Gray, Gustave; Procese negative pentru hârtie cerată; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Alligoridès, Anne, Stéphane Geoffrayphotographe ( -après ) [Stéphane Geoffray, Photographer ( -după )], Paris: Mémoire de DEA d'histoire de l'art, Université de Paris-X-Nanterre [teză nepublicată], Geoffray, Stéphane, Tratat practic despre utilizarea documentelor comerciale în fotografie, Paris: A Gaudin, Geoffray, Stéphane, „New Method for Wet or Dry Paper Negatives]”, Cosmos, martie Geoffray, Stéphane, „Cerolein on Glass and Paper [Cerolein on Glass and Paper]”, La Lumière, martie Geoffray, Stéphane, „Le collodion albuminé et la ceroleine [Albumenized Collodion and Cerolein]”, La Lumière, decembrie Geoffray, Stéphane, „New photographic process on paper [New Photographic Process on Paper]”, Cosmos, ianuarie Geoffray, Stéphane, „Application of gutta-percha to papers for collodion [Application of Gutta-Percha to Paper for Collodion]”, La Lumière, aprilie Geoffray, Stéphane, „Collidion sur papier [Collidion on Paper]”, Cosmos, aprilie Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calotype, Princeton, NJ: Princeton University Press, GEOLOGIE Funcția fotografiei în istoriografia științei pământului este deosebit de complexă Geologia ca disciplină modernă a apărut la sfârșitul secolului al XVIII-lea în Europa din ceea ce fusese o gamă largă de cercetări filozofice asupra naturii Conturile conservatoare ale vârstei Pământului au fost supuse unei atenții deosebite, deoarece dovezile empirice din domeniu indicau că au trecut milioane și nu doar mii de ani de la începuturile planetei Teoriile originii s-au concentrat în mod special pe argumentele opuse ale neptuniștilor și plutoniștilor, care implică generații masive subacvatice și, respectiv, vulcanice de forme de pământ și dacă evenimentele cataclismice pe intervale relativ scurte au contribuit la extremele suprafeței terestre (catastrofism) La mijlocul secolului al XIX-lea, majoritatea geologilor au ajuns să accepte variații ale noțiunii că condițiile relativ uniforme de-a lungul timpului erau responsabile pentru aparițiile actuale (uniformitarismul), deși exact circumstanțele de mișcare au avut loc erau încă în dezbatere considerabilă În această perioadă au fost stabilite mai multe tipuri de delimitare pentru ilustrarea credibilă a stratificării rocii, a formării de coastă, a construcției munților și a altor forme de curiozitate geologică Pictura și desenul peisajului, parte a unui interes din ce în ce mai mare pentru călătorii și topografie, precum și atenția estetică pentru spectacolul naturii, au servit, de asemenea, drept fundal pentru înțelegerea geologică și geografică a planetei Astfel, până în primele decenii ale fotografiei, terenul fusese făcut atât pentru comunicarea vizuală simbolică, cât și pentru cea realistă Societatea de cultură care a recunoscut geologia ca o disciplină științifică importantă și-a dat seama și de importanța unui mediu care ar putea înregistra lucrurile în detaliu (de exemplu, Fox Talbot, Daguerre, Herschel, Arago) În , Robert Hunt a publicat un tratat popular despre arta fotografiei Însuși geolog, Hunt a atras atenția cititorilor săi asupra posibilităților camerei aplicate naturii Criticul de artă și naturalistul amator John Ruskin a scris cu pasiune și adesea cu cunoștință despre stânci, munți și ghețari Deși mai târziu s-a dispus nefavorabil față de fotografie ca formă de expresie artistică, Ruskin a practicat dagherotipia de la sfârșitul anilor până la mijlocul anilor , producând unele dintre cele mai timpurii exemple de peisaj alpin Fotografia a început să-și împlinească promisiunea ca mod de documentare atunci când fotografia de peisaj și munca expediționară au convergit la mijlocul secolului, dovedindu-se importante nu numai pentru știința teoretică, ci și pentru recunoaștere, dezvoltare economică și apropriere teritorială în cauza naționaliste și imperialiste interese Până în anii , Marea Britanie, Europa continentală și Statele Unite aveau fiecare organizații științifice care serveau la promovarea cercetării geologice Studiile asupra sedimentelor și eroziunii, distribuția rocii și fosilelor, acțiunii glaciare, formarea văilor și a munților au fost toate subiecte ale lucrărilor domestice de teren și ale teoretizării Astfel de subiecte apar ca fiind selectate în mod intenționat în munca atât a profesioniștilor, cât și a amatorilor serioși care au explorat coastele stâncoase ale Marii Britanii, terenul accidentat din Țara Galilor și marile masive ale Pirineilor și Alpilor John Dillwyn Llewelyn și-a demonstrat experiența științifică în fotografiile sale din peninsula Cornish John Stewart, cumnatul lui Herschel, a expus imagini cu Pirinei în , spre aprecierea strălucitoare a comunității fotografice, în timp ce Alpii au ocupat atenția lui William Bedford și William England În Franța, Auguste-Rosalie Bisson, fratele colegului practicant și partener Louis-Auguste, a primit atenție pentru fotografiile făcute în la a doua sa încercare de a urca Mont Blanc Într-un efort de a transmite spectacolul și amploarea fizică a gamelor dincolo de capacitatea GEOLOGIE Fennemore, James Valea Mukuntuweap (Canionul Zionului), Utah Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty a unei singure imagini, operatorii precum Bissoni au conceput modalități de a asigura mai multe vederi care, atunci când au fost asamblate în total, au cuprins o viziune panoramică care evocă întâlnirea originală Geologul francez Aimé Civiale oferă un caz deosebit de intrigant al utilizării panoramelor cu o corelație specifică între fotografie și geologie El a produs sute de vederi în Alpi și Pirinei între și , inclusiv panorame cu mai multe plăci atent calculate, concepute pentru a obține un sentiment de prezență spațială a intervalelor de la un domeniu complet de de grade Majoritatea fotografilor sălbatici și expediționari au avut în general intenții multiple pentru isprăvile lor; fără îndoială, mulți au înțeles că fotografiile fenomenelor geologice ar putea avea importanță pentru susținerea discuțiilor teoretice, precum și pentru autentificarea vizibilă a regiunilor de interes politic și economic Samuel Bourne, care se stabilise ca operator comercial în Simla cu partenerul Charles Shepherd în , a întreprins a treia sa expediție fotografică în Himalaya în cu chirurgul și geologul amator britanic George Rankin Playfair Playfair l-a îndrumat pe Bourne să se concentreze asupra unor formațiuni geologice „curioase” și „singulare”, dintre care unele erau direct legate de descrierile renumitului geolog Charles Lyell Robert Schlagintweit, unul dintre câțiva frați germani care au călătorit în India și Himalaya și Asia Centrală și-a împrumutat cunoștințele de fotografie expedițiilor lor științifice Fotografiile din astfel de proiecte au devenit disponibile comunității științifice și publicului interesat fie prin rapoarte detaliate, ca în cazul Schlagintweits, fie prin achiziționarea de tipărituri individuale și albume de vederi selectate, ca în cazul lui Bourne Guvernul SUA a sponsorizat o serie de sondaje importante imediat după Războiul Civil, dintre care multe au fost conduse de oameni cu cunoștințe considerabile despre ultimele controverse geologice Clarence GERMANIA King, care se antrenase cu renumitul naturalist elvețian Louis Agassiz, a înțeles clar că este de dorit să aibă o înregistrare fotografică a expedițiilor sale de-a lungul paralelei ( - ; ), deoarece l-a recrutat pe experimentatul Timothy O'Sullivan pentru campaniile sale în Marele Bazin al Vestului American Ideile catastrofiste ale lui King au fost considerate de majoritatea comunității științifice progresiste ca fiind demodate Cu toate acestea, rapoartele lui King și fotografiile surprinzător de austere ale lui O'Sullivan ar părea să susțină argumentul unei tulburări traumatice relativ bruște a suprafeței pământului La fel ca colegul său geolog Ferdinand V Hayden, care l-a angajat pe fotograful William Henry Jackson pentru propriile studii ale Occidentului ( - ), inclusiv Yellowstone, King a trebuit să obțină sprijin guvernamental pentru activitățile sale științifice demonstrând potențialul economic al mineralelor zone bogate ale sălbăticiei Fotografii astfel angajați în explorarea geografică ar putea îndeplini atât roluri pragmatice, cât și speculative în strângerea de dovezi pentru un studiu geologic specific Cu toate acestea, asigurarea fotografică a imaginilor pământului în formele sale extreme a semnalat și înclinații artistice și evocatoare emoționale prezente în imaginația culturală a secolului al XIX-lea Gary D Sampson Vezi și: Bedford, Francis; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Bourne, John Cooke; Civiale, Aimé; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Anglia, William; Herschel, Sir John Frederick William; Jackson, William Henry; Llewelyn, John Dillwyn; O'Sullivan, Timothy Henry; Schlagintweit, Hermann, Adolph și Robert; Stewart, John; Talbot, William Henry Fox; Film documentar; Fotografie de expediție; Peisaj; Fotografie de munte; Fotografie panoramică; Ştiinţă; și Fotografie prin sondaj Lecturi suplimentare Bartram, Michael, The Pre-Raphaelite Camera: Aspects of Victorian Photography, Londra: Weidenfield și Nicolson, Frizot, Michel, ed , O nouă istorie a fotografiei, Koln: Kone-mann, Hallam, A , Marile controverse geologice, Oxford: Oxford University Press, Marien, Mary Warner, Fotografia: O istorie culturală, New York: Harry N Abrams, Naef, Weston J , Era of Exploration: The Rise of Landscape Photography in the American West, , Buffalo: Albright-Knox Art Gallery și New York: Metropolitan Museum of Art, Rudnick, Martin JS, „Apariția unui limbaj vizual pentru știința geologică, - ”, History of Science ( ): - Sampson, Gary D , „Succesul lui Samuel Bourne în India”, History of Photography (iarna ): - Thomas, Ann, Beauty of Another Order: Photography in Science, New Haven și Londra: Yale University Press, Trachtenberg, Alan, Reading American Photographs: Images as History, Mathew Brady către Walker Evans, New York: Hill și Wang, GERMANIA Până în anul , când a fost instalată a doua împărăție de către regele prusac, era aproape imposibil să numim Germania ca unitate politică, economică sau socială Înainte de această dată, trebuia să considere țările vorbitoare de germană, cu excepția republicii elvețiene și a regatului austriac, ca pe un covor țesut lejer, format din zeci de regate minore, ducate și comitate Cele mai mari două țări au fost regatele Prusiei și Bavariei – și ele, în special capitalele lor Berlin și München, au jucat cele mai importante roluri în fotografia germană timpurie, care se distinge ca atare aici doar din motive de practicabilitate lingvistică Când primele anunțuri despre fotografie au sosit de la Paris în ziarele germane, în ianuarie și februarie , au existat o mulțime de așteptări în rândul oamenilor de știință și jurnalişti, care au fost discutate pe scară largă în numeroase articole și broşuri Academiile au început să discute despre știința și arta de a înfățișa natura cu lumină care nu avea încă un nume Astronomul Johann Heinrich von Maedler a fost printre primii care au folosit „fotografie” în Berliner Zeitung din februarie , iar puțin mai târziu unii antreprenori au început imediat cu propriile experimente Printre cei care puteau pretinde că au „inventat” o metodă fotografică proprie s-au numărat profesorii din Munchen Carl August Steinheil și Franz von Kobell; un altul a fost inventatorul Johann Carl Enslen, pe atunci în vârstă de de ani Un rol important pentru introducerea fotografiei în Prusia l-a îndeplinit omul de știință Alexander von Humboldt care văzuse o serie de dagherotipuri la o prezentare din ianuarie , la Paris și scrisese mai multe scrisori și articole despre acestea Când William Henry Fox Talbot era pe cale să revendice drepturile de brevet continentale pentru invenția sa, Humboldt stabilise deja limitele critice pentru privirea imaginilor fotografice, insistând asupra clarității extreme a detaliilor desenului „pe care niciun pictor nu le-ar desena” Cuvintele lui Humboldt au fost atât de clare cu privire la prima și singura calitate a fotografiei în reprezentarea detaliilor, încât calotipul cu rădăcinile sale estetice în pictura picturală nu a avut nicio șansă în țările germane timp de aproape două decenii Cei care auziseră de calitățile uluitoare ale dagherotipului au trebuit să aștepte până la august , pentru a vedea noua metodă prezentată publicului și primul echipament vândut Printre primii care au comandat un set de camere, plăci și produse chimice a fost dealerul de artă și antreprenorul din Berlin Louis Ferdinand Sachse – dar când materialul său a ajuns la Berlin totul era stricat și inoperabil Astfel faima de a fi produs GERMANIA Primele dagherotipuri germane au fost împărțite între Carl August von Steinheill, care și-a expus dagherotipurile la începutul lui septembrie , și Johann Christian Gottlieb Noerrenberg, profesor de astronomie la Universitatea din Tübingen, al cărui cel mai vechi dagherotip se spune că a fost dezvoltat în aceeași săptămână și că există și astăzi Aparatul lui Sachse a fost reparat destul de repede, ceea ce ia permis să ia parte la mișcarea fotografică în plină dezvoltare De fapt, de la sfârșitul lui septembrie , un număr de fotografi amatori și-au produs cu succes primele imagini la Berlin Cu excepția excluderii aproape totale a calotipului, istoria fotografică germană timpurie se citește ca cea a țărilor vecine Se poate desena o hartă a dagherotipiştilor rătăciţi; se pune un anumit accent pe zonele de sud-vest și nordul îndepărtat, unde par să fi rătăcit mai mulți portretiști decât în vecinătatea unor orașe mai mari precum Munchen, Leipzig sau Berlin Din au fost deschise primele studiouri; la începutul anilor , fiecare agendă de adrese din oraș a enumerat cantități mari de fotografi care oferă portrete, imagini de trup și, cu succesul procesului de Collodion umed de la mijlocul anilor încolo, vederi pitorești ale peisajelor, clădirilor celebre și orașelor medievale Dezvoltarea industriei germane a urmat Regatul Unit și Franța și, astfel, subiecții fotografilor germani au participat la portrete și fotografia de peisaj până la sfârșitul anilor În comparație cu alte țări europene și văzută din partea estetică a meșteșugului, Germania nu a avut figuri parentale în primele două decenii de fotografie Nu exista William Henry Fox Talbot, nici o asociație ca cea a lui David Octavius Hill și Robert Adamson, nici o școală Barbizon Nimic în Germania nu poate fi egalat cu aceste genii Printre cei mai buni dagherotipiști se numără Carl Ferdinand Stelzner și Hermann Biow din Hamburg, Bertha Wehnert-Beckmann din Leipzig, Alois Loecherer și Antonia Correvont din Munchen și, în cele din urmă, Trudpert Schneider și fiii săi Heinrich și Wilhelm din Ehrenstetten lângă Freiburg Toți acești fotografi au fost cu mult mai buni decât artizanii obișnuiți în domeniul lor, dar niciunul dintre ei nu putea fi numit un fotograf de prim rang la nivel mondial Cu seria lor despre pagubele cauzate de Marele Incendiu de la Hamburg din mai , Carl Ferdinand Stelzner și Hermann Biow sunt cu siguranță printre primii oameni care au folosit fotografia în scopuri jurnalistice Din păcate, cu excepția câtorva imagini singulare ale lui Biow, se spune că această serie a fost pierdută, deoarece senatul Hamburgului nu a putut decide să le cumpere, așa cum susțin înregistrările, din cauza „posibila lipsă de durabilitate” a acestui nou tip de imagini Chiar și din punct de vedere tehnologic al problemei, Germania nu avea nimic altceva de oferit decât îmbunătățiri ale invențiilor făcute în altă parte Dar începând cu anii , aceste îmbunătățiri au fost substanțiale atât în optică și în chimia fotografiei Industria optică germană a fost inițiată de preluarea de către Emil Busch a firmei unchiului său la Rathenow, lângă Berlin, în Până în , afacerea nu numai că producea lentile cu ajutorul motoarelor cu abur, dar a deschis un departament care producea corpuri de toate tipurile de camere În , Jakob Wothly din Aachen și-a licențiat cu succes propriul proces de tipărire În , Eduard Liesegang a deschis primul său studio fotografic în Elberfeld (azi: Wuppertal), care a devenit ulterior primul vânzător cu amănuntul de produse chimice și aparate Până în , compania a început producția de hârtie albumenă, iar un an mai târziu a început să producă camere și proiectoare de diapozitive cu felinare, iar până în , compania s-a mutat la Duesseldorf, unde locuiește încă Concentrația industrială fotografică germană pe inginerie mecanică, specimene optice și producție chimică a fost dezvoltată din aceste întreprinderi anterioare Deși părți mai mari ale acestei industrii nu au fost instalate înainte de sfârșitul anilor și începutul anilor , aceste începuturi din anii arată toate punctele focale semnificative pentru evoluțiile viitoare Anii au văzut o dispoziție formativă în fotografia germană datorită atât evoluțiilor politice, cât și turismului în creștere în țările germane Fotografia de portret s-a concentrat în jurul München, Berlin și Hamburg, deoarece erau grupuri mai mari de oameni foarte importanți care trebuiau incluse în albumele contemporanilor – o modă europeană de la sfârșitul anilor încoace, care a ajutat la instalarea unei memorie colectivă cu succesul și mai mare al cartei -formate de de-visite și cabinet Cea mai importantă contribuție germană la acest gen a fost formată dintr-o serie lungă de fotografii înfățișând membrii parlamentului de la Frankfurt din , prima încercare a unui guvern democratic vreodată în aceste state Hermann Biow din Hamburg a început sarcina de a-i înfățișa pe cei de parlamentari aleși; mai târziu a fost urmat de Jacob Seib de la Frankfurt și Phillip Graff de la Berlin Pe măsură ce toți au lucrat în procesul de dagherotip, imaginile lor rezultate au trebuit să fie transferate în litografii desenate care au fost tipărite și vândute în cantități mari în toate țările germane Șapte ani mai târziu a fost lansată următoarea serie de acest gen, dar peisajul politic se schimbase considerabil Și în , Franz Hanfstaengl a portretizat în „albumul contemporanilor” suita regală a regelui bavarez Maximilian al II-lea, drepturi de autor și curteni În plus, fotografia a început să se îmbine cu interesul crescând pentru turism începând cu anii De-a lungul Rinului și al Elbei, în orașe pitorești precum Frankfurt pe Main și Dresda, în jurul unor clădiri importante precum catedrala din Köln și castelul Heidelberg, se puteau găsi antreprenori care nu numai că produceau imagini, ci le vindeau cu propriile edituri și tipografii prese Hermann Emden din Mainz a început această afacere cu succes în ca unul dintre GERMANIA cei mai vechi dintre acești antreprenori, la fel ca Carl Friedrich Mylius la Frankfurt pe Main, Theodor Creifelds la Köln, Hermann Krone la Dresda și Joseph Albert la München Faima lor s-a răspândit mult peste chioșcurile de suveniruri din orașele lor natale, ceea ce i-a ajutat să urmeze o carieră în fotografie Deoarece Germania era încă împărțită în multe țări mici, fotografii au dedicat mai întâi un album cu fotografiile lor regelui, ducelui sau baronului lor, apoi sperau să vândă și mai mult din aceste prețioase specimene Un efect secundar al acestor evoluții a fost creșterea situației economice a fotografilor în general, care i-a ajutat să-și înființeze propriile grupuri și societăți profesionale Deși preocupate în primul rând de evoluțiile științifice și tehnice din fotografie, cum ar fi „Berliner Photographische Gesellschaft”, fondată în de Hermann Wilhem Vogel, aceste grupuri și-au dat imaginea unei bresle și au întemeiat astfel constituirea fotografiei ca un meșteșug care a fost instalat în cele din urmă prin lege în şi stabilită ca profesie până în anii Deși multe dintre aceste congregații pre-bresle nu au trăit mai mult de câțiva ani și nu au câștigat influență mai departe decât zona lor locală de district, ele au format imaginea medie a fotografiei atât în limba germană, cât și în opinia publică Și astăzi există o diviziune legală între o „simple descriere” a realității și „opera de artă” în fotografie, determinând instanțele să investigheze cazurile de drepturi de autor care decurg din acești ani formativi de fotografie Cea mai importantă preocupare a acestor grupuri asemănătoare breslelor a fost o noțiune socială: instituționalizarea fotografiei ca afacere și respectată ca oricare alta Au fost aranjate expoziții, adunări în hoteluri de clasă superioară și simpozioane de tot felul în care toată lumea putea vedea că fotografii sunt oameni care trebuie luați la fel de serios ca funcționarii publici sau comercianții de antichități În acele cercuri, a fost evitată cu grijă orice referire la fotografie ca pe o artă plastică căreia i s-a dat o noțiune peiorativă – cei care nu puteau supraviețui cu măiestria lor, fie că le lipseau calitatea tehnică, ceea ce era bănuit în mare parte de colegi, sau averea în profesie, au fost supranumiți „adepți ai artei” Era vremea decorațiunilor de studio voluptuoase, a ramelor uriașe din lemn în jurul fiecărei fotografii portret și a banilor care se făceau pe cantitate, nu pe calitate Dar era și vremea științei, iar fotografia a jucat un rol important în multe domenii ale cunoașterii umane Fotografia a devenit cel mai important instrument de descriere în abordările pozitiviste ale cunoașterii Hermann Krone și Hermann Wilhelm Vogel, în anii , au stabilit fotografia ca un „ajutor științific” și au însoțit zeci de excursii în întreaga lume dintr-o mare varietate de motive, cum ar fi eclipsele de soare din Noua Zeelandă și Egipt și cercetările botanice și specimen zoologic din Asia și Africa Poate fi văzut ca fiind tipic german că fotografia de călătorie a apărut aici nu ca afaceri în vecinătatea literaturii și turismului, ci ca parte a științei și diplomației Wilhelm von Herford și Wilhelm Hammerschmidt au călătorit în Orientul Apropiat ca diplomați, în timp ce Fedor Jagor și Franz Stolze și-au început turneele prin Orientul Mijlociu și Asia Centrală cu un interes pentru antropologie și arheologie De acolo a fost doar un mic pas pentru oamenii de știință din anii și să se apuce singuri de fotografie, așa cum a făcut Heinrich Schliemann când a excavat Troia Singura excepție de la această regulă poate fi descrisă de expatriatul german Georg (mai târziu Giorgio) Sommer, care a fugit din orașul său natal Frankfurt pe Main după revoluția burgheză din și a devenit unul dintre cei mai importanți fotografi de călătorii din Italia Nu există știință atunci când nu este tipărită, iar acest fapt a stimulat o cercetare la nivel european pentru procesele de tipărire cu rezultate gata de utilizare în industria editorială în creștere de atunci Germania a avut patru contribuții majore de făcut în acest domeniu de-a lungul secolului al XIX-lea și toate aceste contribuții au venit de la Munchen În , Edgar și tatăl său Franz Hanfstaengl — pe atunci deja cunoscuți ca fotografi și litografi — și-au anunțat procesul de imprimare cu cărbune pe care l-au folosit cu succes în afacerea reproducerii artei timp de mai bine de două decenii În , fotograful Joseph Albert a lansat procesul său „Alberyype”, o dezvoltare majoră a procesului de fototip pentru producerea unor cantități mari de copii Tipografia sa vindea imagini cu peisaje bavareze, castele regelui Ludwig al II-lea și portrete de grup ale tot felul de congregații cu mare succes economic A treia contribuție nu poate fi atribuită în totalitate unui inventator german, ci și unui austriac: în — în același timp cu Karel Klietsch din Viena, Georg Meisenbach și-a publicat metoda autotipului de a seta fotografii în semiton prin grile de sticlă, iar în , primele fotografii au fost tipărite astfel într-un cotidian, Illustrierte Zeitung din Leipzig Și în , fiul lui Hermann Wilhelm Vogel, Ernst, a lansat știrea că el și însoțitorul său William Kurtz instalaseră cu succes un proces de imprimare în trei culori după fotografii Pe măsură ce cunoștințele despre participarea lui Roger Fenton la războiul din Crimeea s-au răspândit în Europa Centrală, fotografia a devenit o parte integrantă a propagandei politice timpurii la timp În , războiul dintre Danemarca și trupele germane sub conducerea prusacului a devenit un simbol timpuriu al viitoarei unificări a tuturor statelor germane și s-ar putea să fie din acest motiv că acest război destul de nespectaculos, cu o singură bătălie importantă, a primit o acoperire enormă de către presa si fotografii Pe partea germană, cei trei fotografi Christian Friedrich Brandt din Kiel - a produs apoi albume mari de artă medievală, Heinrich Graf și Charles GERMANIA Junod din Hamburg și-a demonstrat abilitățile arătând câmpuri de luptă, artilerie și cadavre, dar aproape niciun portret al unui general și nici reprezentări ale grupurilor Întrucât fotografiile au fost comandate de comandamentul conducerii armatei, nimeni dintre ofițerii militari nu pare să fi înțeles principiile unei propagande eficiente ca și colegii lor britanici Practica exact opusă a fost rezultatul participării lui Carl Friedrich Mylius la războiul germano-francez din și Mylius, care mai înainte fusese specializat în fotografie de arhitectură în orașul său natal, Frankfurt pe Main, s-a concentrat pe portretele atât ale trupelor, cât și ale ofițeri, iar afacerea lui trebuie să fi înflorit pe tot parcursul războiului Când regele prusac Wilhelm a fost numit împărat al Germaniei în castelul Versailles de lângă Paris, fotograful berlinez Heinrich Schnaebeli a fost însărcinat să realizeze un album cu prezența militară cu această ocazie – iar imaginile sale sunt în mod clar de văzut ca fotomontaje Invizibilitatea acestor evenimente importante avea motive parțial istorice - încoronarea regelui prusac în fusese o sărbătoare liniștită, adunarea ducilor și conților din de la Frankfurt pe Main eșuase la unificarea Germaniei și fotografia lui Joseph Albert a acestui congres a arătat doar o parte dintre cei invitați — dar a existat o anumită antipatie față de mediu din cauza ideilor de modă veche despre artă în cadrul clasei conducătoare din Germania Abia la sfârșitul secolului al XIX-lea, unii membri ai familiei regale au început să-și petreacă un interes pentru fotografie care poate fi considerat amator Interesul militar pentru fotografie a crescut odată cu evoluțiile tehnice: atunci când Ottomar Anschuetz a prezentat Statului Major în primele rezultate ale fotografiilor de mare viteză cu obturatorul său patentat cu plan focal, a devenit imediat fotograful oficial al manevrelor de primăvară ale împăratului, iar fotografiile manevrelor din au fost primele care au fost tipărite în procesul de autotipare într-un ziar german la doar câteva zile după evenimentul propriu-zis Cooperarea strânsă a lui Anschuetz cu industria fotografică a dat multe roade, iar utilizarea militară a mediului în scopuri tehnice - cum ar fi producerea de hărți și studii de zonă - precum și pentru uz propagandistic a crescut rapid în pregătirea tuturor tipurilor de aplicații ale fotografiei și cinematografiei așa cum a fost implementat în Primul Război Mondial Aceste dezvoltări au coincis perfect cu utilizarea dublă a unei alte invenții, cel puțin în părți mai mari, stimulată de oamenii de știință germani: fotogrammetria După șapte ani de investigații, arhitectul Albrecht Meydenbauer a prezentat în o metodă de reconstrucție a clădirilor și sculpturilor prin desene în proiecție ortogonală realizate după fotografii stereo în condiții specifice În , a fost instalat Institutul de Fotogrammetrie din Berlin (Messbildanstalt) și a devenit cea mai importantă sursă de fotografii de arhitectură ale clădirilor istorice pentru următoarele două decenii Utilizarea militară a fotogrammetriei a crescut considerabil cu balonul și fotografia aeriană cu puțin timp înainte de Primul Război Mondial În , una dintre cele mai remarcabile figuri din istoria industrială germană, Alfred Krupp, l-a însărcinat pe rudul său îndepărtat, Hugo van Werden, să învețe fotografia într-un studio din Hanovra, atunci bine cunoscut pentru calitățile sale de a reprezenta produse industriale După o scurtă navă de ucenicie, van Werden a înființat institutul de fotografie și litografie Krupp, care de atunci a trebuit să livreze toate materialele vizuale folosite pentru documentare, relații de presă și relații publice ale companiei siderurgice a lui Krupp Încă din , cu ocazia Târgului Mondial de la Londra, Krupp a putut să arate și să livreze cantități mai mari de fotografii ale tuturor produselor sale, iar compania a câștigat faima pentru utilizarea noului mediu în publicitate Companiile mai mici din industria mecanică fină și optică au urmat imediat acest exemplu și au creat cataloage ale produselor lor prin asamblarea unor serii de fotografii înfățișând fiecare obiect cât mai meticulos posibil Dar trebuie să recunoaștem că integrarea fotografiei în publicitatea industrială și relațiile publice a fost amânată în Germania dacă se compară țara cu concurenții europeni sau nord-americani de pe piața mondială, din cauza a doi factori: o lungă perioadă de recesiune economică de-a lungul anilor și începutul anilor și, mai ales, un interes relativ scăzut al industriașilor germani pentru estetica produselor lor Acest lucru avea să se schimbe doar, cu ajutorul fotografiei, la scurt timp după Pe partea de sus a standului Krupp de la Târgul Mondial de la Londra din a existat o expoziție mare cu o fotografie panoramică care arăta sediul companiei din Essen Realizat din imagini, acesta s-a corelat cu o modă recentă în rândul producătorilor: arătând o vedere ca de pasăre a unității lor pe deasupra tuturor documentelor de afaceri Acestea au fost încă gravate în cupru pentru restul secolului al XIX-lea, dar fiecare birou principal trebuia să aibă pe perete cel puțin o vedere panoramică a site-ului companiei Aceste fotografii au fost realizate fie de propriul departament de fotografie al companiei, fie de fotografi specializați în peisaj și vederi arhitecturale Paralel cu succesul fotografilor de călătorie, o serie de studiouri au început să ofere portofolii cu tipuri specifice de arhitectură, cum ar fi vile, clădiri de birouri, primării și șantiere industriale Aceste portofolii au fost vândute școlilor de arhitectură, precum și administrațiilor din orașe și țări, iar unele chiar au stârnit interes în rândul cetățenilor mai înstăriți care căutau cea mai nouă modă în case și grădini Printre fotografi cunoscuți care lucrează în acest domeniu trebuie să îi numim pe Friedrich August Albert Schwartz, Hermann Rueckwardt și Waldemar Titzenthaler din Berlin, Johannes Noehring din Luebeck, Julius Soehn din Duesseldorf, Anselm Schmitz și Johann Heinrich GERMANIA Schoenscheidt din Köln, Friedrich Georg și Hermann Friedrich Brandseph din Stuttgart, Carl Teufel și compania Jaeger & Goergen din München, Bernhard Johannes din Partenkirchen Nu trebuie subestimată pregătirea vizuală oferită publicului de aceste fotografii care au fost la fel de influente ca fotografia de portret medie din aceleași zile Ultimul și – din punct de vedere estetic – cel mai interesant capitol al fotografiei germane din secolul al XIX-lea a fost deschis cu o expoziție la Berlin dedicată semicentenarului istoriei mediumului Instalată de Photographische Verein zu Berlin sub conducerea lui Hermann Wilhelm Vogel, această expoziție a cuprins nu numai cele mai noi dezvoltări ale științei fotografice și utilizarea fotografiei în știință și practică; nu doar că a arătat mândria timpurie a industriei fotografice în ascensiune din Germania prin afișarea de camere, lentile și tot felul de aparate; această expoziție avea un departament special dedicat artei fotografice — și a văzut viitorul imaginii în lucrările unor amatori precum tânărul student berlinez Alfred Stieglitz El a fost adevărata vedetă atât a expoziției, cât și a juriilor sale, în toate părțile spectacolului fie a primit medalii de aur și argint, fie a fost un membru important al juriului Fie că a încoronat un obiectiv pentru portrete sau a onorat o hârtie tipărită, Stieglitz a fost o parte integrantă a instituției fotografice îndrumat de profesorul său Vogel și de alte celebrități ale fotografiei germane Succesul uluitor al lui Stieglitz a fost însoțit de distincția acordată mai multor fotografi amatori din toată Europa și definește nașterea efectivă a unei mișcări de fotografie artistică în Germania Când istoricul de artă Alfred Lichtwark a devenit director al Kunsthalle din Hamburg în , a ținut o serie de discursuri subliniind importanța activităților amatorilor în arte Ulterior, a susținut înființarea primei societăți din Hamburg pentru ameliorarea fotografiei, care a devenit nucleul mișcării germane de artă plastică în fotografie Societăți similare existau deja în Berlin și Dresda, multe altele au fost înființate în anii și, la începutul secolului, Germania avea o scenă plină de viață de fotografi de artă plastică care erau amatori dedicați Distincția socială a acestor cercuri de amatori este evidentă: au existat negustori înstăriți precum Heinrich Wilhelm Mueller, Georg Einbeck și Gustav EB Trinks, medici precum Eduard Arning și Konrad Biesalski, ofițeri militari precum A Boehmer, Ludwig David , și Walter Heinrich von Ohlendorff, funcționari publici precum frații Theodor și Oskar Hofmeister și Anton Christian Bruhn, profesori precum Otto Scharf, Rudolf Crell și Heinrich Linde, iar femeile implicate aveau destul de des un mediu aristocratic, de exemplu, ca Alma Lessing, Harriet Helene von Bronsat sau Anna von Krane Colecționarii acestor fotografii timpurii de artă plastică fie împărtășeau interesele prietenilor lor, fie erau ocupați cu recunoașterea fotografiei ca un adevărat mediu de artă – printre ei trebuie să îi numim pe Ernst Juhl și Fritz Matthies-Masuren, care nu erau doar colecționari privați de interes și calitate, dar au instigat mai multe departamente grafice ale consacratelor muzeelor să-și construiască colecții fotografice proprii Aceste colecții din Hamburg, Berlin și Dresda se află și astăzi printre cele mai bune din Germania Mai presus de orice alte implicații, mișcarea de artă plastică a instigat o creștere substanțială a calității în fotografia profesională Fie carierele lui Rudolph Dueh-rkoop din Hamburg, ale lui Nicola Perscheid din Berlin, ale lui Hugo Erfurth și Erwin Raupp din Dresda, ale lui Albert Gottheil din Danzig, ale fraților Jacob și Theodor Hilsdorf din Bingen și München și ale lui Wilhelm Weimer din Darmstadt — niciuna dintre acestea nu a fost posibilă fără recunoașterea timpurie a ceea ce sa întâmplat în cercurile de artă plastică și expozițiile lor Istoria vieții lui Hugo Erfurth poate fi văzută ca exemplară pentru majoritatea concurenților săi: a participat la trei expoziții majore de fotografie amatori – inclusiv faimosul spectacol din al prietenilor hamburgieni ai fotografiei – înainte de a se înscrie ca ucenic la fotograful din Dresda Wilhelm Hoeffert Doar un an mai târziu deținea deja primul său studio, iar în ultimii cinci ani ai secolului al XIX-lea, Erfurth a reușit să devină unul dintre cei mai celebri cinci fotografi din Germania „Fotografii profesioniști de artă plastică” au echilibrat succesul economic și interesul estetic, combinând toate evoluțiile importante ale secolului lor Subiectele au fost alese în conformitate cu genurile clasice: portret, nud, peisaj - cu o excludere generală a scenelor eroice și o includere la fel de generală a decorurilor simbolice Metoda de realizare este atribuită unui stil personal - alegerea tipăririi pe gumă într-una, două sau mai multe culori specifice sau aderarea la imprimarea cu carbon sau platină, oferirea recepției publicului prin perierea negativului sau pictura pe pozitiv Toate aceste manipulări au format o abordare stilistică care i-a asigurat pe amatorii de fotografie artistică în autonomia lor creativă, dar au reprezentat un set valoros de distincții între concurenții profesioniști La sfârșitul secolului al XIX-lea, fotografia în Germania a fost în cele din urmă o practică renumită de design, dacă nu de artă plastică – modernismul, deja vizibil în alte forme de artă, trebuia să apară Rolf Sachse Vezi și: von Steinheil, Karl August și Hugo Adolf; de Kobell, Franz; von Humboldt, Alexander; Talbot, William Henry Fox; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Schneider, Trutpert, Wilhelm și Heinrich; Busch, Friedrich Emil; Carte de GERMANIA Vizita; carduri de cabinet; Fenton, Roger; Arhitectură; portrete; decor; Fotografie industrială Lectură suplimentară exh pisică „În o loialitate inimitabilă”, Köln exh pisică Tot adevărul! Toți mint! Fotografia și realitatea în secolul al XIX-lea Colecția Robert Lebeck, Köln Dresda Honnef, Klaus, Rolf Sachsse, Karin Thomas (ed ), German Photography - , New Haven Cologne: Yale University Press / DuMont Stenger, Erich, triumful fotografiei în cultură, știință, tehnologie, Bad Harzburg (ed a II-a Seebruck ) von Dewitz, Bodo (ed ), Argint și sare, Fotografia în țările de limbă germană - , Köln Heidelberg GERNSHEIM, ALISON ( - ) ȘI HELMUT ERICH ROBERT ( - ) Helmut Gernsheim s-a născut la Munchen, Germania, la martie , dintr-un mediu mixt, mama sa provenind din origine catolica, iar tatăl său fiind un convertit protestant cu o lungă moștenire evreiască în orașul bavarez Worms Familia lui era confortabil din clasa de mijloc, tatăl său fiind un istoric literar angajat de Biblioteca Universității din München, iar creșterea în orașul european progresist München a oferit tinerilor atât o educație excelentă, cât și o educație culturală puternică Fascinat de materialitate, a devenit un colecționar inveterat de obiecte și, după absolvire, în , a hotărât să studieze istoria artei ca fratele său cel mai mare, Walter, mai întâi sub istoria de artă, William Pinder, și apoi la Școala de Stat de Fotografie din Bavaria A absolvit summa cum laude în , a lucrat ca fotograf practic timp de un an, apoi a fugit de valul ascendent al nazismului în Germania S-a mutat la Londra în iulie a acelui an, lucrând mai întâi pentru Walter, care deținea o galerie de artă acolo, și apoi stabilindu-se ca fotograf comercial Cu toate acestea, aspectele critice și academice ale fotografiei nu au fost niciodată departe de mintea lui și, respingând școli precum pictorialismul, fotojurnalismul și arta abstractă experimentală, el a devenit un susținător timpuriu al principiilor fotografului german Albert Renger-Patzsch și al școlii sale Neue Sachlichkeit de artă modernă, participând în același timp activ la societățile și expozițiile fotografice britanice ale epocii Alison Eames s-a născut la Londra pe februarie , primind o educație de clasă medie la Brikbeck College și o școală de finisare la Paris Întors la Londra și în timp ce urma o carieră de cleric, ea s-a căsătorit cu un contabil, Blen Williams Cuplul l-a cunoscut pe Helmut într-un parc de nudiști din Londra în , unde toți erau membri În decurs de un an, Alison s-a separat de soțul ei și și-a început relația cu Helmut La fel ca mulți alții la acea vreme, viața lor a fost întreruptă dramatic de cel de-al Doilea Război Mondial Helmut a fost internat în Australia ca un „extraterestru inamic prietenos” în iulie și, în urma unei lungi lupte birocratice, a ajuns în cele din urmă să se întoarcă la Londra, în noiembrie Acolo, el și Alison au reușit să-și stabilească o casă în , după ce ea a câștigat un divorț amiabil de soțul ei, menținând o căsătorie de facto până când s-au putut căsători legal după război În timp ce a suportat bombardamentul Londrei, Alison și-a urmat cariera de secretariat, iar Helmut a câștigat o poziție râvnită la Institutul Warburg ca fotograf șef pentru zona Londrei, documentând clădirile britanice și statuare pentru National Buildings Record din până în În timp ce era angajat în realizarea o înregistrare foto-grafică permanentă a artei și arhitecturii puse în pericol de război, Helmut a produs, de asemenea, un corp major de lucrări care a căutat să „insufle viață și acțiune în piatră” De asemenea, a devenit autor publicat în cu New Photo Vision, un tratat critic mic, dar important, care a condamnat practicile ferme ale pictorialismului, a susținut principiile fotografiei europene moderne, a subliniat rădăcinile istorice vibrante ale mediumului și a susținut pentru rolul activ al fotografului în a face lumea să vadă lucrurile din nou Cartea i-ar oferi faima și susținerea inițială la care tânjea și i-a marcat apariția ca o voce dinamică și critică pentru noua artă La sfârșitul anului , familia Gernsheim a fost vizitată la Londra de Beaumont Newhall, decanul fotoistorienilor americani Ei au descoperit un spirit înrudit și Newhall, la rândul său, i-a încurajat să înceapă să colecteze fotografii istorice britanice, pe măsură ce războiul se termina și începea o nouă eră Sugestia a aprins vechile îndemnuri de colecție ale lui Helmut și, pe ianuarie , s-a îndreptat către magazinele de antichități și târguri din Londra pentru a începe să construiască o colecție Omul și momentul s-au dovedit a fi mai mult decât corecte, iar Helmut a adunat rapid câteva piese de artă și aparate importante și discriminatorii din secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Susținuți de încurajarea, bursa și talentele scriitoare ale lui Alison, au început să construiască un corp important de artă și artefacte în apartamentul lor din Londra În , au ales să ia decizia curajoasă de a-și abandona cariera – a lui ca fotograf și a ei ca secretar al unui deputat în Parlament – și să se dedice cu normă întreagă construirii și marketingului deja faimoasei colecții Gernsheim și activităților de sprijin ale scriere, editare, lecturi și realizarea de expoziții Ei au făcut-o activ, cu grijă și pasional timp de optsprezece ani, până în În cursul eforturilor lor, au descoperit și dobândit corpuri întregi de artă ale unor figuri atât de importante GERNSHEIM, ALISON ȘI HELMUT ERICH ROBERT precum DO Hill, Robert Adamson, Julia Margaret Cameron, Roger Fenton, Lewis Carroll, Henry Peach Robinson, Peter Henry Emerson, Paul Martin și Alvin Langdon Coburn – ca să nu mai vorbim de redescoperirea primei fotografii a lui Joseph Nicéphore Niépce în Munca și cariera lor nu au început și s-au terminat doar cu procesul de achiziții Familia Gernsheim și-a susținut construirea colecțiilor cu cercetări originale scrupuloase și masive, burse atente, prelegeri publice și predare și o varietate de advocacy și întreprinderi care în cele din urmă au devenit internaționale Nu mulțumiți doar să descopere lucrări și artiști și să le adauge în exploatațiile lor, ei au început, de asemenea, să își publice activ descoperirile Pe parcursul celor optsprezece ani de productivitate, ei au scris mai mult de de articole și aproape două duzini de cărți din colecția lor Publicațiile au variat de la cărți ilustrate cu fotografiile lui Helmut până la importante monografii academice despre persoane precum Carroll, Cameron și Fenton Pentru a-și ajuta propriile finanțe și pentru a face colecția să se autosusțină, au scris și editat, de asemenea, cărți cu imagini generale despre personaje precum Regina Victoria, Regele Edward și Regina Alexandra și Winston Churchill, precum și pentru a furniza ilustrații din colecția lor pentru o mare parte numărul de edituri de reviste și cărți ale vremii Istoria lor clasică a fotografiei, publicată pentru prima dată în , a luat naștere din pasiunea lor pentru fotografia istorică britanică, dar a devenit mai masivă și internațională ca scop cu fiecare ediție mai nouă și în tandem cu parametrii de expansiune ai creșterii propriei colecții Pe lângă utilizarea publicațiilor, ei și-au bazat și pledoaria pentru extinderea cuvântului despre semnificația fotografiei ca formă de artă majoră printr-o varietate de expoziții itinerante Începând cu expoziția lor de știri, Masterpieces of Victorian Photography, la Festivalul din Marea Britanie în , ei au învățat valoarea de a aduce arta originală la public Aceasta a fost urmată în cu expoziția lor extinsă, A Century of Photography, organizată la Expoziția Mondială de Fotografie din Lucerna, care a dezvăluit pentru prima dată expansiunile internaționale și moderniste pe care Colecția Gernsheim începuse să le întreprindă Între și , colecția va fi prezentată în opt locații europene masive (fiecare cu propriul catalog, de asemenea) care au servit la răspândirea cuvântului despre moștenirea artistică și culturală a fotografiei și istoria acesteia De-a lungul anilor și începutul anilor , Gern-sheims s-a luptat, de asemenea, să-și găsească un cămin instituțional pentru ei înșiși și pentru colecția lor Construirea colecției în timp ce își câștiga existența prin publicații, vânzări tipărite și expoziții a fost un proces exhaustiv, iar cuplul a încercat în zadar să găsească o organizație sau un muzeu care să-i ajute să împartă povara, permițându-le și independența de a continua să adauge la exploatațiile lor de renume mondial Cel puțin trei zeci de grupuri – de la UNESCO la orașele Köln și Göteborg – au fost abordate și abandonate În , o schemă de investiții private i-a adus pe Gernsheim și colecția lor la Detroit, Michigan, SUA, dar planul s-a prăbușit În vara anului , familia Gernsheim a acceptat o ofertă de la Universitatea din Texas din Austin și a vândut colecția, împreună cu biblioteca lor de cercetare, corespondența, fișierele de cercetare și arhivele, pentru de dolari (Ei au vândut, de asemenea, o selecție mult mai mică din toate exemplarele lor duplicate către Moderna Museet din Stockholm ) Cu toate acestea, în loc să însoțească arhiva, au ales să primească fondurile pe o perioadă de șase ani și s-au retras la Lugano, Elveția, în În „pensie”, familia Gernsheim a continuat să-și actualizeze și să editeze publicațiile și să călătorească prin lume Alison a fost rănită într-o cădere într-o călătorie în America de Sud în și a murit ulterior în urma unor complicații chirurgicale Helmut s-a recăsătorit în și a început să manifeste din nou un interes reînnoit pentru advocacy fotoistoric, educație și bursă În restul de douăzeci și cinci de ani ai vieții sale, a început să construiască o altă colecție – de data aceasta de fotografie contemporană cu o gamă internațională – precum și să scrie mai multe cărți și să înceapă să rescrie și să-și extindă istoria masivă încă o dată A menținut un volum mare de corespondență și, de-a lungul anilor și , a predat la o serie de universități și ateliere din Elveția, Marea Britanie, Franța și mai ales în Statele Unite În , el a organizat o expoziție retrospectivă itinerantă a propriei sale fotografii - prima sa în aproape de ani - pentru ca o nouă generație să-și poată redescoperi propria artă În cele din urmă, în , după ce a finalizat o expoziție din noua sa colecție, a murit în urma unui atac de cord la Lugano Văduva sa și-a vândut noua bibliotecă, colecția de fotografii contemporane și lucrările rămase la Muzeul Reiss-Engelhorn din Mannheim, Germania Între acest depozit final și cele două colecții existente în Austin, Texas și Stockholm, Suedia, familia Gernsheim rămâne singurii fotoistorici care sunt reprezentați de a avea colecții/arhive în trei instituții majore din întreaga lume Roy Flukinger Biografie Helmut Gernsheim s-a născut la München, Germania, la martie Colecționar inveterat în tinerețe, a studiat istoria artei și a absolvit Școala de Stat de Fotografie din Bavaria în A fugit de nazism în acel an și a emigrat la Londra, Anglia, unde a devenit fotograf comercial A cunoscut-o pe Alison Eames, o originară londoneză, care s-a născut pe februarie și, în urma unei educații britanice din clasa de mijloc, urma o carieră de cleric Separat de extraterestrul lui Helmut GERNSHEIM, ALISON ȘI HELMUT ERICH ROBERT stagiu în Australia la începutul celui de-al Doilea Război Mondial, familia Gernsheim s-a reunit la Londra în , unde Helmut a plecat să lucreze pentru Institutul Warburg până în O întâlnire și prietenia continuă cu Beaumont Newhall le-a dus la începutul colecției de artă și aparate fotografice originale în acel an Până în , Colecția Gernsheim crește într-o asemenea măsură încât și-au abandonat carierele anterioare și au devenit colecționari, istorici, cercetători, avocați, lectori, profesori și autori cu normă întreagă În decurs de ani, din până în , au construit una dintre cele mai mari colecții fotoistorice din istorie, specializându-se în fotografia britanică din secolul al XIX-lea În acest interval extrem de creativ, ei au scris, de asemenea, aproximativ de articole academice și populare și aproape două duzini de cărți pe acest subiect, precum și au instituit o serie de expoziții itinerante internaționale majore din colecție În și-au vândut colecția și arhiva Universității din Texas din Austin și s-au retras la Lugano, Elveția Ei au continuat să scrie, să editeze și să călătorească până la moartea lui Alison, pe martie Recăsătorindu-se în anul următor, Helmut a continuat să cerceteze, să scrie, să predea și să predea încă un sfert de secol De asemenea, a început să colecteze fotografii contemporane până la momentul morții sale, pe iulie Colecția și arhiva sa ulterioară sunt acum găzduite la Muzeul Reiss-Engelhorn din Mannheim, Germania Vezi și: Hill, David Octavius și Robert Adamson; Cameron, Julia Margaret; Fenton, Roger; Robinson, Henry Peach; Emerson, Peter Henry; Martin, Paul Augustus; Dodgson, Charles Lutwidge (Carroll, Lewis); Coburn, Alvin Langdon; Niépce, Joseph Nicéphore; și Victoria, Regina și Prințul Albert Consort Lectură suplimentară Auer, Anna și Alistair Crawford, eds , Helmut Gernsheim Re-considerat: The Proceedings of the Mannheim Symposium, Passau, Germania: Dietmar Klingeer Verlag ( ) Cohen, Morton N , Reflections in a Looking Glass: A Centennial Celebration of Lewis Carroll, Photographer [după cuvinte de Roy Flukinger și postscript de Mark Haworth-Booth], New York: Aperture, Flukinger, Roy, The Formative Decades: Photography in Great Britain - , Austin: The University of Texas Press Flukinger, Roy, Windows of Light: A Bibliography of he Serials Literature Within the Gernsheim & Photography Collections of the Harry Ransom Humanities Research Center, Austin: Harry Ransom Humanities Research Center, The University of Texas at Austin, Flukinger, Roy și Julianne Newton (eds ), Photography: The First Years, From the Photography Collection, Harry Ransom Humanities Research Center, Austin: Texas Photo-graphic Society, Harry Ransom Humanities Research Center, Laguna Gloria Art Museum, Colecția Gernsheim (introducere: John W Meaney), Austin: Universitatea din Texas din Austin, Haynes, David Polk, A Descriptive Catalog of the Filmic Items in the Gernsheim Collection, Teza de master, Austin: Universitatea din Texas din Austin Hill, Paul și Thomas Cooper, Dialogue with Photography, New York și Toronto: Farar, Straus, Giroux, Knight, Cynthia, Resurse fotografice în colecția Gernsheim pentru războaiele secolului șase al XIX-lea, teză de master, Austin Universitatea din Texas din Austin, Lagercrantz, Bo, Fotografica ' , [„Întâlniri cu Helmut și Alison Gersnehim”], Stockholm Oliphant, Dave și Thomas Zigal, eds , Perspective on Photography: Essays on the Work of Du Camp, Dancer, Robinson, Stieglitz, Strand, & Smithers at the Humanities Research Center, Austin: Humanities Research Center, The University of Texas at Austine, Sager, Peter, The Poseded - întâlniri cu colecționari de artă între Aachen și Tokyo, Köln: Sui, Claude W (comp & ed ), Helmut Gernsheim: Pionier al istoriei foto, Mannheim: Muzeul Reiss-Engelhorn, Taylor, Robert N (comp ), Roy Flukinger, John O Kirkpatrick și Cinda Ann May, Lewis Carroll la Texas: colecția Warren Weaver și materialele Dodgson conexe la Centrul de Cercetare Umanistică Harry Ransom, Austin: Centrul de Cercetare Umanistică Harry Ransom , Victoria's World: O expoziție din colecția Gernsheim, (texte de Standish Meachan, Oscar Maurer, Marian Davis și Charles Irby), Austin: Universitatea din Texas din Austin, Centrul de Cercetare în Științe Umaniste, Victoria's World: An Exhibition from the Gernsheim Collection [ediție a -a] (texte de Standish Meachan, Oscar Maurer, Marian Davis și Charles Irby), Austin: Universitatea Texas din Austin, Centrul de Cercetare în Științe Umaniste, Victoria's World: An Exhibition from the Gernsheim Collection [ediție a -a] (text: Roy Flukinger), Austin: Universitatea din Texas din Austin, Centrul de Cercetare în Științe Umaniste, GHÉMAR, LOUIS ( - ) Fotograf, litograf și pictor belgian Louis Joseph Ghémar s-a născut la Lannoy, nordul Franței, la ianuarie , primul copil al unor părinți aspiranți și cu mijloace modeste Tatăl său, Ange Ghémar, a fost institutor [profesor de școală primară], iar mama sa, Catherine Horlait, fiica unui bere de origine belgiană După moartea soțului ei în , Catherine s-a mutat înapoi în Belgia și s-a recăsătorit cu Toussaint Ouverleaux, professeur [profesor de liceu] și viitor director al Collège royal d'Ath Ghémar a studiat acolo și a avut lecții la academia de artă din Ath Ghémar s-a mutat la Bruxelles la ani pentru a se antrena și a-și câștiga existența ca desenator A devenit elevul pictorului Paul Lauters ( - ) Ghémar a devenit inițial remarcat ca caricaturist, portretele sale apărând în ediția belgiană a revistei satirice franceze Charivari din aprilie încoace În anii , Ghémar și-a câștigat reputația de litograf prolific, oferind vederi în tradiția romantică pentru GHÉMAR, LOUIS seriale precum Album pittoresque de Bruges ( ) și La Belgique monumentale, historique et pittoresque ( ), precum și lucrări de copiere, în special Album du Salon de Ghémar s-a mutat la Edinburgh în pentru a forma un parteneriat cu litograful Frederick (Friedrich) Schenck Partenerii, care își desfășoară activitatea de la Greenside Place, au comunicat o inovație Societății Regale Scoțiane de Arte în august , permițând litografiilor să fie „desenate, litografiate și aruncate în trei ore” Ei au publicat Portrete ale reformatorilor de frunte în noul proces Când exact a ajuns Ghémar la fotografie, nu este înregistrat, dar mișcarea în carieră este paralelă cu cea a unui alt caricaturist și litograf, prietenul de o viață al lui Ghémar, Nadar Pentru ambii bărbați, fotografia, făcând incursiuni în procesele grafice clasice, ar fi folosită în principal pentru portrete Ghémar nu a practicat în comerț la Edinburgh, dar s-ar putea să fi învățat fotografia acolo, deoarece, foarte curând după întoarcerea sa în Belgia, în august , și-a făcut reclamă ca fotograf A deschis un studio în Anvers, la Rue Houblonnière , în parteneriat cu Robert Severin ( -după ), fiul prietenului lui Ghémar, principalul fotograf și litograf de la Düsseldorf Wilhelm Severin ( - ) Un jurnalist în vizită a descris studioul drept „ un atelier modeste de dimensions, mais littéralement encombré d'œuvres très distinguées et de portraits exquis” [un studio de dimensiuni modeste, dar literalmente plin de lucrări foarte fine și portrete rafinate] ( Le Précurseur, februarie ) Ghémar și Severin au organizat o expoziție bine primită la Cercle artistique et littéraire în august , unde au prezentat întreaga gamă a producției lor, peisaje urbane și reproduceri ale operelor de artă, precum și portrete Ghémar și-a folosit locul pe piața belgiană pentru a-și asigura noua reputație de portretist fotografic și pentru a-și pregăti întoarcerea în capitală Partenerii au vândut atelierul din Anvers lui Auguste De Bedts în februarie și s-au mutat în sediul din Bruxelles, pe rue de l'Ecuyer Folosind contactele lui Ghémar în cercurile artistice și înalta societate, atelierul lui Ghémar și Severin s-a bucurat de un succes imediat Cu ocazia jubileului de argint al lui Leopold I în , regele a stat pentru ei Unul dintre portretele rezultate, care arată uniforma regelui în general, a fost publicat ca o litografie de Simonau și Toovey și a devenit cea mai populară reprezentare grafică a monarhului belgian Portretul a fost, de asemenea, un loc important în depunerea parteneriatului la expoziția de fotografie desfășurată la Bruxelles în august , unde Ernest Lacan a remarcat tehnicile caracteristice ale lui Ghémar de retușare în pastel și suprapictură și a concluzionat: „En s'associant, MM Ghémar et Severin ne pouvaaient produce que des œuvres de mérite În efect, l'un est peintre de talent, l'autre photographe habile ” [Formând un parteneriat, domnii Ghémar și Severin nu au putut decât să producă lucrări de merit Unul este un pictor talentat, celălalt un fotograf priceput ] (Lacan, Ernest, „Exposition photographique de Bruxelles,” La Lumière, septembrie : ) Până în , parteneriatul a fost dizolvat și Severin s-a mutat la Haga Ghémar a condus inițial studioul singur, apoi a format un parteneriat cu fratele său vitreg mai mic Léon Louis Auverleaux ( - ) sub denumirea Ghémar frères Noul parteneriat a coincis cu introducerea carte-de-visite, iar studioul avea să prospere călărind valul de popularitate de care se bucură acest format la începutul până la mijlocul anilor Ghémar a continuat să primească patronajul regal și în a publicat un set de de portrete ale familiei regale belgiene El a creat o altă serie semnificativă atunci când a realizat portretele tuturor celor optzeci de invitați la cina organizată în onoarea exilatului Victor Hugo de către editorii săi Lacroix, Verboeckhoven la Bruxelles, la septembrie Acest eveniment, care a rămas în istorie drept „ banquet des Misérables”, arată la maxim talentele lui Ghémar râs și plin de duhovnic, în timp ce trece pe lângă obiectivul său pe fiecare dintre adepții literari și artistici și prietenii romancierului francez, nu ca un angajat, ci ca un egal În iunie , Auverleaux și-a înființat propriul studio la Bruxelles, dar Louis Ghémar a păstrat numele companiei Ghémar frères, recunoscut instantaneu de publicul larg Ghémar a făcut legătura cu mai tânăra Marie Catherine Jadoul ( - ) care i-a născut patru copii între și ; s-au căsătorit la iulie În timpul carierei sale de fotograf, Ghémar a menținut o oarecare producție ca artist și a făcut, de asemenea, comerț cu picturi și obiecte de artă, la Galerie Ghémar, la Rue du Persil , deschisă până în și unde el a fost, de asemenea, domiciliat din decembrie Un fel de punct culminant a fost reprezentat de expoziția sa, Musée Ghémar, o imagine satiric, dar afectuoasă, la lumea artei, organizată în , și formată din de pastișe în uleiuri ale artiștilor contemporani, toate pictate de însuși Ghémar Ghémar a expus rar și numai în locuri de prestigiu, la expozițiile universale de la Londra în și Paris în Reputația atelierului său era în orice caz sigură O comisie atipică pentru vederi urbane ale Bruxelles-ului a constituit ultima sa serie importantă Compania Belgiană de Lucrări Publice, însărcinată cu reamenajarea centrului Bruxelles-ului și cu caramida peste râul pestilential Senne, i-a încredințat lui Ghémar să înregistreze colțurile pitorești ale capitalei sortite demolării Ghémar a produs o serie de douăsprezece vederi complete intitulate Assainissement de la Senne Bruxelles en Vues photographiques prix à l'emplacement du nouveau boulevard [Sanitising the Senne Bruxelles în Vederi fotografice realizate pe locul noului bulevard ] GHÉMAR, LOUIS Louis Ghémar a murit la Bruxelles la mai și este înmormântat în cimitirul Laeken, într-un mausoleu proiectat de sculptorul francez Ernest Carrier-Belleuse ( - ) Inscripția se referă la Ghémar mai degrabă ca un „artiste dessinateur” [artist desenator] decât ca fotograf Atelierul a continuat să comercializeze ca Ghémar frères, mult redus ca reputație și calitate, până în , când negativele sale au fost achiziționate de firma vecină Géruzet frères Există depozite substanțiale ale operei lui Ghémar la Archives de la Ville de Bruxelles, Archives du Palais du Roi, Bruxelles, Bibliothèque royale Albert Ier—Cabi-net des estampes, Bruxelles, Provincial Museum voor Fotografie, Anvers și Musée de la photographie, Charleroi Mausoleul recent restaurat este accesibil publicului Steven F Joseph Biografie Louis Joseph Ghémar s-a născut la Lannoy, nordul Franței, la ianuarie , primul copil al unor părinți aspiranți Ghémar s-a mutat la Bruxelles la vârsta de ani pentru a se pregăti ca desenator Inițial, el a devenit un caricaturist Ghémar a lucrat la Edinburgh din ca litograf La întoarcerea sa în Belgia în , a deschis un studio în Anvers, în parteneriat cu Robert Severin Partenerii au vândut studioul în și s-au mutat la Bruxelles Folosind contactele lui Ghémar în cercurile artistice și înalta societate, studioul lui Ghémar și Severin s-a bucurat de un succes imediat După dizolvarea acestui parteneriat până în , Ghémar a format un parteneriat cu fratele său vitreg mai tânăr sub denumirea „Ghémar frères” Pe parcursul carierei sale de fotograf, Ghémar a menținut o oarecare producție ca artist și a făcut comerț cu picturi și obiecte de artă Ghémar a făcut legătura cu mai tânăra Marie Catherine Jadoul ( - ) care i-a născut patru copii între și ; s-au căsătorit la iulie Ghémar a murit la mai și este înmormântat în cimitirul Laeken Vezi și: Nadar; portrete; și Litografia Lectură suplimentară Abeels, Gustave, Les Pionniers de la photographie à Bruxelles [Pionierii fotografiei la Bruxelles], Zaltbommel: Bibliothèque Européenne, Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel Van Deuren, „Prin singura acțiune a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos], Anvers: Municipal Credit, (Dewilde, Jan), Louis Ghémar - : Photographe du Roi [Louis Ghémar - : Photographer to the King], Ypres: Stedelijk Museum, Dewilde, Jan, De Salon van Louis Ghémar: een fotoreportage van de Algemene Tentoonstelling van Schone Kunsten te Brussel in [Louis Ghémar's Salon: a Photoreportage of the General Fine Arts Exhibition in Brussels in ], Ypres: Stedelijk Museum, Joseph, Steven F , Tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directory of Photographers in Belgium - , Antwerp and Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Nadar, Când eram fotograf, Paris: E Flammarion, (retipărire Paris: l'école des lettres/Seuil, ) Vandevelde, Wilfried, „Louis Ghémar, frères” [Louis Ghémar, Brothers], Photohistorisch Tijdschrift, ( ): - Vercheval, Georges (ed ), Pentru o istorie a fotografiei în Belgia [Contribuții la o istorie a fotografiei în Belgia], Charleroi: Museum of Photography, GIROUX, ANDRE ( - ) André Giroux s-a născut la Paris la aprilie Provenind dintr-o familie din clasa de mijloc familiarizată cu mediul artistic, a fost îndreptat devreme către o carieră ca pictor Studiind inițial cu tatăl său, a intrat în atelierul designerului de peisaj neoclasic Thibault Și-a expus primele picturi la Salonul din , apoi s-a integrat doi ani mai târziu, în , în prestigioasa Școală de Artă din Paris În consecință, pentru el s-a deschis perspectiva unei cariere tradiționale dedicate picturii, care a fost încununată de premiul Grand Prix de Rome de Paysage historique în În timpul șederii sale la Roma, André Giroux i-a întâlnit pe Camille Corot, Leon Fleury, Edouard Bertin şi chiar Theodore Caruelle d'Aligny cu care a legat o lungă prietenie Emularea produsă de aceste întâlniri i-a influențat puternic practica și redările sale despre Italia se numără, fără îndoială, printre cele mai realizate imagini ale sale La întoarcerea sa la Paris în , Giroux și-a continuat cariera de pictură și a continuat să expună, în fiecare trimestru, la Salon până în Primele urme ale activității sale fotografice datează de la începutul anilor Bine informat despre cariera sa de pictor, ne lipsesc documentarea anilor importanți care au fost dedicați fotografiei Tatăl său Alphonse Giroux celebra arta comercială și avea un magazin cu soția sa Zoé Colin pe strada du Coq Saint-Honoré din Paris, care era deschis din În acest magazin, care avea să devină celebru, vindeau obiecte de curiozități , marqueterie și hârtie, dar și desene, imagini și gravuri În , la primul etaj al magazinului părinților săi, André Giroux a întreprins împreună cu fratele său mai mare, Alphonse-Gustave, comercializarea de obiecte de curiozități și imaginație Patru ani mai târziu, la mai , cei doi frați au răscumpărat împreună cu părinții bunurile Giroux et Cie, de care au devenit unici proprietari Alphonse-Gustave a condus eforturile comerciale, în timp ce André a jucat pur și simplu rolul de partener tăcut În anul următor, în săptămâni GIROUX, ANDRÉ care a urmat reclamei descoperirii fotografiei, Jacques Louis Mandé Daguerre, inventatorul, a semnat la iunie un acord de franciză cu compania „Giroux and Co” pentru construirea și comercializarea sistemelor sale fotografice, inclusiv camere, plăci, produse chimice și echipamente auxiliare În același timp, André și Alphonse Giroux au publicat pe august primele instrucțiuni descriptive ale procesului de dagherotip Acest acord a creat un mare interes pentru fotografie pentru André Giroux; cu toate acestea, nimic nu a indicat că a încercat tehnica dagherotipului și, dacă a făcut-o, niciuna dintre aceste încercări nu a supraviețuit Nu este sigur dacă reflecțiile artistice ale lui André Giroux găsite în utilizarea acestei noi tehnici au fost prelungite și dezvoltate de-a lungul carierei sale A așteptat mai bine de zece ani pentru introducerea procesului negativ-pozitiv pe hârtie în Franța, când a devenit evident gustul său pentru fotografie În comparație cu producția contemporanilor săi care, ca și el, au practicat fotografia ca „amatori” – precum Olympe Aguado, Louis Robert sau Humbert de Molard – opera fotografică a lui André Giroux poate fi considerată modestă Nu au fost găsite mai mult de șaizeci de tipărituri, răspândite în multe colecții publice și private Această alegere a negativelor din hârtie și a imprimatelor din hârtie sărată a determinat caracterul fotografiilor lui André Giroux Această alegere a hârtiei negative și utilizarea imprimeurilor pozitive pe hârtie sărată au determinat estetica fotografiilor lui André Giroux Pe parcursul celor patru ani de activitate – se poate crede într-adevăr că și-a încetat producția în jurul anului – a folosit alternativ două formate de negativ ( x cm și x cm) Cu două excepții, André Giroux a realizat exclusiv fotografii de peisaj și arhitectură Peisaje de margini ale râurilor, interioare de curte, vederi ale clădirilor agrare sau monumente antice constituie partea principală a imaginilor sale Spre deosebire de fotografi care s-au inspirat din pădurile din cartierele Parisului, în special din cea din Fontainebleau, André Giroux a arătat o predilecție clară pentru locurile mai îndepărtate Cu toate acestea, se poate reconstitui doar parțial diferitele sale călătorii efectuate în diferite zone ale Franței În același mod, cronologia lor rămâne speculativă Datorită titlurilor lucrărilor oferite de cataloagele expozițiilor la care a participat, precum și a indicațiilor reproduse pe unele dintre fotografiile sale, se poate stabili că André Giroux s-a întors în zone din Arles precum valea Rhone Dar în Auvergne a realizat, se pare, o mare parte din imaginile surprinse André Giroux a experimentat deja tradiția Marelui Tur în anii săi de formare ca pictor în Italia și mai târziu, în timp ce lucra în anumite zone ale Franței și Europa A urmat în voga naturalistului peisagist introdus în Franța la începutul secolului de teoriile lui Pierre-Henri Valencian și transmise în de publicația Les nouveaux voyages pittoresques en France În consecință, nu există nimic uimitor de găsit în opera fotografică a lui Andre Giroux în această evocare a peisajului pitoresc pe care se găsește frecvent în picturile sale Unele dintre fotografiile sale, precum Hangar au bout du chemin, mărturisesc această artă a decorului în scene de pitoresc și a cărei îndrăzneală a compoziției, în special prezența marcată a prim-planului, anunță stilul caracteristic operei fotografice a lui Andre Giroux În ceea ce se știe despre această lucrare, imaginile din Auvergne sunt de prim rang, atât prin numărul lor, cât și prin diversitatea lor formală Situația geografică a regiunilor pe care le-a străbătut — Lozere, Aveyron și a le combina la granița Auvergnei — i-a oferit varietăți de peisaje semi-muntoase cu multe sate traversate de râuri Marginile cheilor Jonte, între Peyreleau și Meyrueis, la granița dintre Aveyron și Lozere, par să fi atras atenția în mod deosebit Caracterul deteriorat al peisajului i-a oferit ocazia de a sublinia aspectele pitorești ale locurilor pe care le fotografiază: o potecă mărginită de case cu acoperișuri de paie, un pod de piatră ce trece prin apă, o colibă pe versanții împăduriți și abrupti ai munților, un rând de case pe malul râului Referirea cvasi-sistematică la pictură pe care se poate citi în criticile din epocă referitoare la opera fotografică a lui Andre Giroux nu arată nimic surprinzător Într-adevăr, se găsesc asemănări stilistice marcante între unele dintre picturile sale și unele dintre fotografiile sale Dacă aceste peisaje au fost în mare măsură admirate, unii nefiind să le compare cu cele ale lui Gustave le Gray, nicio critică nu a reușit însă să sublinieze importanța îmbunătățirii finale în opera fotografică a lui Andre Giroux Acest artificiu atacat atât de violent de Eugene Durieu, președintele Société française de photographie în , pentru care „ a invita pensula cu ajutorul fotografiei sub pretextul introducerii artei acolo, este tocmai a exclude fotografia artă” (Buletinul Société française de photographie, , t , p ) În ciuda criticilor și la fel ca majoritatea fotografilor epocii sale, André Giroux și-a îmbunătățit frecvent negativele O examinare detaliată a fiecăreia dintre amprentele sale face într-adevăr posibilă depistarea intervențiilor subtile la care s-a procedat în mod sistematic, dând astfel fiecăreia dintre aceste tipărituri un caracter aparte Această tehnică i-a permis apoi să abordeze efectele pe care le putea obține în picturile sale, creând în mod artificial, prin intermediul guașei și al răzuirii aplicate direct la negativ, un efect de nor ca la Obtevoz, Rhône (Muzeul J Paul Getty) , sau transparența apei în numeroasele sale fotografii de margini GIROUX, ANDRÉ a râurilor, Cascade dans le Massif central (Muzeul de Artă din Philadelphia) Dacă în unele din aceste fotografii, ca în Rivière avec effet de lune (Muzee d'Orsay), artificiul pare să fi fost împins la extrem, conferind acestor imagini precursorii caracteristici ai curentului impresionist, ele nu rămân mai puţin învăţate compusă La fel, se regăsește în imaginile de arhitectură ale zonei Arles, această artă consumată a perfecționării finale dând vestigiilor o atmosferă romantică, contrar vederilor topografice din același loc ale unui Edouard Baldus sau unei Domenica Roman Acest gust al efectului și cercetării formale atât de prezente în André Giroux conferă întregii operei sale sonore o singularitate care nu se găsește în altă parte Fără îndoială, André Giroux a fost un pictor mult mai mult decât fotograf, chiar dacă abilitatea sa tehnică în acest domeniu nu a avut nimic care să rivalizeze cu cea a celebrilor săi contemporani Pentru a relua expresia frumoasă pe care fotograful Edouard Baldus îl definea, s-ar putea califica pe André Giroux drept peintre photographe Dar, spre deosebire de mulți fotografi precum Edouard Baldus, Gustave le Gray, Henri le Secq, Charles Nègre sau Roger Fenton, toți foști pictori care au renunțat la pictură pentru profitul fotografiei, André Giroux a fost singurul care nu și-a dezavuat artistic origine Preocupat de independența sa, nu a sperat niciodată să fie printre membrii prestigioasei Société française de photographie, oricât de importantă ar fi fost pentru susținătorii artei fotografice În obiceiul Salonului anual de arte frumoase, el a expus unele dintre fotografiile sale, totuși cu expoziția organizată de Societatea Franceză de fotografie în și , ca la Bruxelles în , arătându-și astfel voința de a-și supune opera criticii Ultima sa expoziție a avut loc cu Salonul din , în cadrul căruia au fost prezentate trei dintre picturile sale A murit câțiva ani mai târziu la Paris, în Denis Canguilhem Lectură suplimentară Grishin, Alexander D , et al , André Giroux - , Sydney, The Beagle Press, Beaugé, Gilbert, La Photographie en Provence - , Paris, Jeanne Lafitte, Billeter, Erika, Malerei und Photographie im Dialog von bis Heute, Zurich, Benteli Verlag, Bretell, Richard R et al , Paper and Light: The Calotype in France and Great Britain - , Boston, David R Godine, Grad, Bonnie L & Timothy A Riggs, Visions of City and Country: Prints and Photographs of Nineteenth-Century France, Worcester, Worcester Art Museum, Hough, Richard, Imagini pe hârtie: Fotografia franceză de la mijlocul secolului al XIX-lea, Edinburgh, Galeria The Scottish Photography Group, Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calo-type: with a Critical Dictionary of Photographers - , Princeton, NJ, Princeton University Press, von Dewitz, Bodo, tot adevărul! Toți mint! Fotografia și realitatea în secolul al XIX-lea: Colecția Robert Lebeck, Köln, Muzeul Ludwig, Corot, Courbet și Pictorii din Barbizon „Les amis de la nature”, München, Haus der Kunst, [catalogul expoziției] In Relation to Van Gogh: Photography by Contemporaries, Amsterdam, Stedelijk Museum, [catalogul expoziției] GLAISHER, JAMES ( - ) meteorolog victorian și fizician aerian James Glaisher s-a născut pe aprilie , la Rother-hithe, Anglia, și a fost botezat la St Mary's, Rotherhithe, pe aprilie Până în , tatăl său, numit și James, și mama, Mary (se crede că s-a născut Middleton), s-au mutat la Greenwich Nu se știe în ce măsură Glaisher a primit o educație formală El a fost prezentat în activitatea Observatorului Regal, Greenwich, de către William Richardson, un prieten de familie și observator asistent acolo Numit ca asistent la Ordnance Survey of Ireland, Glaisher a făcut măsurători și observații meteorologice în - pe Muntele Bencorr din Galway și pe vârful Muntelui Keeper (acum Hill) din Tipperary Necrologul său din The Aeronautical Journal din aprilie îl citează spunând: „În îndeplinirea datoriei mele, am fost adesea obligat să rămân uneori pentru perioade lungi de timp deasupra sau învăluit în nori Am fost astfel condus să studiez culorile cerului, nuanțele delicate ale norilor, mișcarea maselor opace, formele cristalelor de zăpadă ” Interesul său pentru fenomenele atmosferice poate fi urmărit din această perioadă Între și , Glaisher a lucrat ca asistent astronomic la Observatorul Cambridge din Anglia, sub conducerea lui George Biddell Airy ( - ), profesor de astronomie la Universitatea Cambridge În februarie s-a mutat la Observatorul Regal, Greenwich, unde în Airy devenise al șaptelea astronom regal La sugestia lui Airy, în a fost construit un Observator Magnetic separat, iar în Glaisher a devenit Superintendent al Departamentului Meteorologic și Magnetic, unde au fost măsurate înregistrări ale variațiilor de direcție și intensitate a magnetismului Pământului pentru a îmbunătăți navigația cu busola și citirile de la termometre, barometre și alte instrumente meteorologice au fost luate la fiecare două ore, zi și noapte În a fost introdus un sistem de auto-înregistrare fotografică pentru instrumente, conceput de Charles Brooke FRS ( - ) Glaisher a descris aceste activități în „The Application of Photography to investigations in Terrestrial Magnetism and Meteorology as practicate at the Royal Observatory, Greenwich” (Glaisher, ) La decembrie , James Glaisher s-a căsătorit GLAISHER, JAMES Cecilia Louisa Belville ( - ) Tatăl ei, John Henry Belville ( - ), a fost observator asistent la Greenwich și autorul cărților A Manual Of The Barometer (Londra: R & JE Taylor, ) și A Manual Of Thermometer (Londra: R & JE Taylor, ) Cariera lui Glaisher este reprezentativă pentru tranziția în știință în Marea Britanie de la mijlocul secolului al XIX-lea, când studiul fenomenelor naturale a devenit un domeniu reglementat și profesionalizat El a ajutat la stabilirea și organizarea unei rețele de oameni în întreaga țară și a promovat utilizarea unor instrumente precise și standardizate pentru a înregistra observațiile meteorologice pe care i-au furnizat-o El a corelat datele în rapoarte, care au fost publicate în The Times de către grefierul general A fost ales membru al Societății Regale de Astronomie în și membru al Societății Regale în De la începutul anilor a început ascensiunea sa în comunitatea științifică La aprilie , el a ajutat la înființarea Societății Meteorologice Britanice la Hartwell House din Buckinghamshire, casa doctorului John Lee ( - ) Glaisher a scris raportul pentru juriul „Clasa ”, categoria în care fotografia a fost plasată la Marea Expoziție din La februarie , a ținut o prelegere despre „Instrumente și procese filosofice, așa cum sunt reprezentate în Marea Expoziție”, una din seria de prelegeri susținute la Societatea de Arte, care trece în revistă Marea Expoziție Între decembrie și sfârșitul lunii ianuarie , acolo a avut loc o mare expoziție de fotografii pentru a coincide cu formarea Societății Fotografice la ianuarie (vezi Taylor, , - ) La ianuarie , Glaisher a citit o lucrare, „Despre punctele principale de excelență în diferitele procese ale fotografiei, așa cum este ilustrat de prezenta expoziție” Societatea Fotografică a ținut prima ședință ordinară la Societatea de Arte pe februarie Glaisher a fost ales pe martie Există referințe în jurnalele contemporane la faptul că James Glaisher a făcut fotografii cu vederi arhitecturale și peisagistice Deși pare incert dacă vreuna dintre acestea poate supraviețui, lucrările care rămân din această perioadă sunt desene fotogenice ale ferigilor realizate de Cecilia Louisa Glaisher între aproximativ și Un proiect în colaborare cu expertul în ferigi și editorul Edward Newman ( - ) ), The British Ferns—Photographed from Nature de doamna Glaisher a fost planificat să fie publicat într-o serie Newman a prezentat un portofoliu de zece printuri de hârtie cu sare pozitivă Societății Lin-nean din Londra, împreună cu un pliant în care a explicat intenția lucrării Douăsprezece imprimeuri au fost expuse la expoziția de fotografie organizată împreună cu întâlnirea Asociației Britanice pentru Avansarea Științei din Glasgow în septembrie Deși proiectul pare să fi fost abandonat, două amprentele cu albume ale ferigilor au fost introduse de James Glaisher la Expoziția Internațională de Invenții din , organizată în South Kensington, ca exemple de „Imprimare în natură, preluată acum de ani” (The Photographic Journal, : , ) Printurile din această expoziție au devenit parte din colecția istorică a Societății Fotografice, acum la Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune din Bradford Glaisher a ajutat la înființarea și a fost președinte al Societății Fotografice Blackheath în El a supravegheat partea chimică a producției de către AJ Melhuish ( - ) a imprimeurilor cu albume pentru Teneriffe de Charles Piazzi Smyth: experimentul unui astronom: sau, Specialitățile unei reședințe Above the Clouds, care a fost ilustrat cu stereografii încorporate și publicat de Lovell Reeve în Membru și arbitru al Asociației de Fotografii Amatori, Glaisher a sortat și examinat fotografiile trimise Asociației de către membrii săi, producând un detaliu -rapoarte anuale cu privire la numerele, dimensiunile și meritele proceselor și imaginilor În , în numele Asociației Britanice pentru Avansarea Științei, a început o serie de experimente în timpul ascensiunilor cu balonul la mare altitudine cu aeronautul Henry Coxwell ( - ) Experimentele au inclus măsurarea modului în care temperatura varia în funcție de altitudine, examinarea umidității și a stării electrice a atmosferei la diferite înălțimi, înregistrarea spectrului soarelui și măsurarea intensității luminii Se pare că a încercat de două ori să fotografieze în timpul ascensiunilor cu balonul Descriind o ascensiune de la Wolverhampton pe septembrie , el a scris: „La ieșirea din nor la oră m am intrat într-un potop de lumină, cu un cer albastru frumos, fără nor deasupra noastră, și o mare magnifică de nori dedesubt, suprafața ei fiind variată cu dealuri nesfârșite, dealuri, lanțuri de munți și multe mase albe ca zăpada care se ridică din el Aici am încercat să privesc cu camera, dar ne ridicam prea repede și ne învârteam prea repede pentru ca eu să o fac; Totuși, fluxul de lumină a fost atât de mare, încât tot ce mi-ar fi trebuit ar fi fost o expunere momentană, deoarece Dr Hill Norris mi-a oferit cu amabilitate farfurii uscate extrem de sensibile în acest scop” (The Photographic News, : , , ) Cu a doua ocazie, a unsprezecea sa ascensiune, făcută de la Wol-verton în iunie , el a încercat să fotografieze cu un aparat de fotografiat furnizat de Melhuish, dar nu a reușit să facă acest lucru din cauza condițiilor meteorologice ciudate (vezi The Times, iulie ) Glaisher a fost ales Președinte al Societății Fotografice în , în urma lui Sir Frederick Pollock Este cel mai longeviv președinte, a deținut funcția până în , cu excepția unui interval din - când a demisionat și președinția a fost oferită lui William Henry Fox GLAISHER, JAMES Talbot (vezi Corespondența lui William Henry Fox Talbot, documentul numărul ), o ofertă pe care Talbot a refuzat-o Când Glaisher a demisionat în , a fost ales William de Wiveleslie Abney FRS (Pentru comentarii despre președinția lui Glaisher, vezi Gernsheim, , și Harker, , ) După ce a părăsit Observatorul Meteorologic și Magnetic de la Greenwich în , la vârsta de de ani, Glaisher a continuat să fie implicat, să scrie rapoarte și să susțină prelegeri la multe societăți învățate și alte instituții El a făcut parte din Comitetul Executiv al Fondului de Explorare Palestina, președintele acestuia în - și a scris rapoarte despre meteorologia Ierusalimului care au fost publicate în Declarația trimestrială a Fondului A fost membru al Consiliului Societății Aeronautice de la înființarea acestuia în până la moartea sa, care a avut loc la februarie , cu două luni înainte de a împlini de ani Înmormântarea sa a avut loc pe februarie la biserica parohială St John's din Shirley, Croydon Un raport din The Times a doua zi a descris aranjamentele ca fiind de natură cea mai simplă Caroline Marten Biografie James Glaisher ( - ), Superintendent al Departamentului de Meteorologie și Magnetic la Observatorul Regal, Greenwich, a studiat meteorologia și fenomenele atmosferice prin observații la sol și într-o serie de experimente științifice în timpul ascensiunilor cu baloane la mare altitudine în anii Membru al Asociației Britanice pentru Avansarea Științei, Glaisher a fost ales membru al Societății Regale de Astronomie în și membru al Societății Regale în El a contribuit la inițierea fondării Societății Britanice de Meteorologie în , servind ca secretar până în , și președinte în - El a lucrat pentru a organiza meteorologia într-o știință exactă, promovând utilizarea unor instrumente precise și standardizate A fost membru al Societății Microscopice și președintele acesteia în - Ales membru al Societății Fotografice în , a fost președinte între - și - , interesat în principal de aplicațiile practice, tehnice și științifice ale fotografiei În s-a căsătorit cu Cecilia Louisa Belville ( - ), care a colaborat cu el la o lucrare despre formarea cristalelor de zăpadă Un cristal de zăpadă desenat de Cecilia Louisa Glaisher formează baza emblemei Societății Regale de Microscopie Glaishers au avut trei copii, Cecilia Appelina ( - ), James Whitbread Lee ( - ) și Ernest Henry ( - ) Vezi și: Negretti & Zambra; Piazzi Smyth, Charles; Reade, Joseph Bancroft; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară TheAeronautical Journal, : , , - Londra: Societatea Regală Aeronautică Buchanan, William, „State of the Art, Glasgow, ” în History of Photography, : , , - Coe, Brian și Haworth-Booth, Mark, A Guide to Early Photo-tographic Processes, Londra: Victoria & Albert Museum, Gernsheim, Helmut, cu Gernsheim, Alison, Istoria fotografiei: de la cea mai timpurie utilizare a camerei obscure în secolul al XI-lea până în , Oxford: Oxford University Press, , Glaisher, James, „The Balloon and its Application” în The Leisure Hour, , - Glaisher, James, The Photographic Journal, : , , - , & : , , - Londra: Taylor & Francis Glaisher, J , Flammarion, C , De Fonvielle, W și Tissandier, G , Călătorii în aer, Londra: Richard Bentley, Harker, Margaret The Linked Ring: the Secession Movement in Photography in Britain, - , Londra: Heinemann [pentru] The Royal Photographic Society, , Roberts, Pam, Colecția Royal Photographic Society, Bath: The Royal Photographic Society, Schaaf, Larry, „Cianotipurile Anna Atkins: un experiment în publicarea fotografică” în History of Photography, : , , - Schaaf, Larry, „Piazzi Smyth at Tenerife” în History of Photography : , , - & : , , - Seiberling, Grace, cu Bloore, Carolyn, Amateurs, Photography, and the Mid-Victorian Imagination, Chicago și Londra: The University of Chicago Press, Taylor, Roger Expoziții fotografice în Marea Britanie - : un compendiu de fotografi și lucrările lor, Ottawa: National Gallery of Canada, , Introducere, - www peib org uk/about/PEIB introduction doc The Photographic News, : , , , Londra: Thomas Piper Tucker, Jennifer, „Voyages of Discovery on Oceans of Air: Scientific Observation and the Image of Science in an Age of “Balloonacy”, în Osiris, seria a doua, , Science in the Field, , - Wilson, John L „Cianotipul” în tehnologie și artă: nașterea și primii ani ai fotografiei: lucrările conferinței Royal Photographic Society Historical Group, - septembrie , editată de Michael Pritchard, Bath: RPS Historical Group, , - GLAISTER, THOMAS SKELTON ( - ) Thomas Glaister s-a născut la iunie în Holme Cul-tram, Cumberland, Anglia Tatăl său era un marinar care lucra în Maryport Thomas s-a pregătit ca mașinărie, dar mai târziu a devenit drogher În s-a căsătorit cu Elizabeth Gates, văduva unui alt marinar Joseph Metcalfe Thomas a lucrat ca farmacist în Chicago și Woodstock, Illnois, apoi Burlington, Iowa înainte de a se ocupa de fotografie, alăturându-se studioului Meade Brothers din New York În noiembrie , a aterizat la Melbourne și a înființat o filială pentru frații din Melbourne În după ce i s-a alăturat GODDARD, JOHN FREDERICK familia sa, Glaister s-a mutat la Sydney, unde și-a deschis propria sa unitate de prestigiu pentru dagherotip în Pitt St A fotografiat mulți bărbați eminenti și diverse locuri din Sydney și s-a specializat în producerea de imagini stereo montate în carcase Mascher În august , John Watson a deschis o filială pentru Glaister în Brisbane Daniel Metcalfe, fiul vitreg al lui Glaister s-a antrenat în studioul din Sydney și în s-a alăturat lui Robert Millington, perechea lucrând ca fotografi călători În , Metcalfe s-a stabilit în Brisbane împreună cu fratele său vitreg Thomas Skelton Middleton Glaister Tatăl lor și-a condus studioul de înaltă clasă timp de ani, dar după ce a fost distrus de un incendiu în , a migrat în comitatul Sonoma din California, cumpărând o vie și renunțând la fotografie A murit acolo în Fiul său „Middleton” a cedat la otrăvire accidentală cu cianură în Marcel Safier GODDARD, JOHN FREDERICK ( - ) Fotograf britanic și lector științific popular Deși se știe puțin despre primii săi ani, Goddard a dezvoltat un interes pentru știință și a devenit ceea ce astăzi s-ar putea numi un fizician În , a primit o medalie de argint a Societății Artelor pentru polariscopul său (un aparat pentru experimente privind lumina polarizată) A fost membru al Asociației Britanice pentru Avansarea Științei la începutul anilor , moment în care a fost asociat cu două instituții științifice populare - Galeria Regală de Științe Practice, Adelaide Street (Royal Adelaide Gallery) și (Royal Adelaide Gallery) ) Instituția Politehnică din Regent Street — în primul rând ca lector de optică În , Goddard s-a implicat în fotografie Richard Beard, care până atunci deținea brevetul de dagherotip (englez), și-a asigurat și dreptul de a folosi o cameră reflectorizantă inventată de un american, Alexander Simon Wolcott Acest lucru nu a funcționat la fel de bine în Marea Britanie ca în America, din cauza climatului diferit, iar timpii de expunere au fost prea lungi pentru portrete de succes, principala aplicație comercială În acest scop, Beard a cerut sfaturi de la Instituția Politehnică și i s-a recomandat să-l angajeze pe Goddard, apoi s-a angajat ca lector de optică și filozofie naturală la Galeria Adelaide, care a efectuat cercetările științifice necesare la sediul închiriat din Holborn Goddard a făcut progrese bune, deși de natură mai degrabă chimică decât optică Până în septembrie , timpul de expunere fusese redus de la patru minute la un minut, dar acesta era încă prea lung A făcut noi progrese, anunțate în decembrie, la o zi sau două după ce Beard și-a finalizat brevetul caietul de sarcini (incorporând lucrarea lui Wolcott) Referindu-se la căutarea sa pentru o modalitate de a face plăcile de dagherotip mai sensibile, Goddard a susținut o descoperire valoroasă; și anume că atunci când se folosește bromura de iod în locul iodului simplu (cum este specificat de Daguerre), acest obiectiv este atins Dar nu a dat prea multe, iar experimentele au continuat La începutul lunii martie , Goddard a depus la Societatea Regală un pachet sigilat care conținea notițe de laborator făcute în lunile ianuarie și februarie Fără îndoială, a făcut acest lucru pentru a stabili o revendicare prioritară pentru munca sa, dacă acest lucru ar fi necesar Alte documente din arhivele Societății Regale oferă detalii practice suplimentare despre descoperirile sale După ce l-a asistat pe Beard la studioul său din Londra în , Goddard a plecat în provincii El era cu siguranță responsabil de Instituția Fotografică din Southampton până în septembrie , deținător al unei licențe exclusive pentru Hampshire și Insula Wight Ce plătise, dacă ceva, pentru asta? Reclamele sale ( ) dintr-un ziar puțin cunoscut de la Southampton spun: „Având pentru descoperirile sale importante primite de la patentat o licență pentru practicarea științei în Hampshire ”, pare posibil să fi fost recompensat de Beard, cel puțin în parte, prin acordarea licenței Hampshire Goddard a abandonat temporar Southampton în jurul anului Poate că Instituția Fotografică nu l-a sprijinit în mod adecvat, sau poate că a vrut să-și reia cariera de lector popular la Londra Cu toate acestea, nu și-a pierdut interesul pentru fotografie Deși încă se afla la Londra la începutul lunii februarie , el urma să fie găsit în curând într-un nou studio din Chester, unde a rămas câteva luni Goddard s-a întors la Londra înainte de sfârșitul lunii aprilie, ținând prelegeri la Royal Adelaide Gallery Cu toate acestea, pe august , Hampshire Advertiser a anunțat că domnii Goddard și Mullins, de la Instituția Politehnică Regală, făceau portrete zilnic la nr , Pier Street, Ryde În afară de o reclamă aproape identică din Hampshire Telegraph, aceasta este singura dovadă a ceea ce trebuie să fi fost o altă aventură de scurtă durată În mai , Hampshire Chronicle a anunțat deschiderea Photographic Portrait Rooms în Winchester, conduse de Goddard și Alfred Barber, care fusese primul fotograf profesionist din Nottingham În ianuarie , Goddard s-a întors în Southampton, deși pare să fi plecat până în iunie a anului următor Nu poate exista nicio îndoială că Goddard a căzut în vremuri grele Dacă nu ar fi făcut-o, probabil că s-ar ști mult mai puțin despre el Recensământul din îl găsește pe John F Goddard, necăsătorit, fost lector de filozofie experimentală, în St Joseph Alms Houses, Brook Green, Hammersmith Această deteriorare a circumstanțelor sale a fost observată de mai mulți profesioniști consacrați GODDARD, JOHN FREDERICK fotografi, printre care Cornelius Jabez Hughes, care a atras atenția asupra situației dificile a lui Goddard în presa fotografică Apelul Goddard lansat de Hughes la sfârșitul anului nu sa limitat la Marea Britanie Un periodic american și-a retipărit articolul, stârnind controverse cu privire la cine a inventat ce, unde și când Trebuie amintit că, în primele zile, mai mulți fotografi care lucrau în mod independent ar fi putut descoperi aproape aceleași lucruri, mai mult sau mai puțin în același timp În cazul lui Goddard, secretul era primordial, din cauza brevetului englez Controversele au crescut într-o asemenea măsură încât Jabez Hughes s-a simțit obligat să abordeze problema din nou A publicat articole, fiecare în două părți, intitulate „The Bromine Question and Mr JF Goddard Fiind două capitole legate de istoria timpurie a fotografiei” în mai multe reviste În prima parte, Hughes dezvăluie existența pachetului sigilat al lui Goddard depus la Royal Society, imprimând conținutul acestuia împreună cu corespondența recentă a acestuia din urmă cu Societatea Goddard nu era destinat să beneficieze de fondul său de mărturii pentru mult timp La scurt timp după moartea sa, în decembrie , a apărut o controversă cu privire la ce ar trebui să devină banii strânși în numele lui Goddard făcuse un testament în , când fondul era aproape de de lire sterline, iar executorul său dorea să dispună de banii rămași în conformitate cu acesta Cu toate acestea, comitetul care administra fondul a considerat că soldul ar trebui returnat abonaților inițiali, iar această opinie a predominat Intenția fusese să îi ofere lui Goddard o anuitate, nefiind suficientă încredere în judecata lui și prudență pentru a-i fi încredințat capitalul Goddard a rezistat rentei, deși a primit un mic venit din fond (anterior, câțiva binevoitori îl susținuseră în măsura în care fiecare subscriea câte o guinee pe an) După cum a spus un comentator: „Orice abilitate ar fi avut ca profesor de științe, este sigur că era slab în chestiuni comerciale” Raymond Turley Biografie Potrivit Registrului parohial St George, Bloomsbury, John Frederick, fiul lui Thomas și Ann Goddard, s-a născut la decembrie și s-a botezat la ianuarie Mama lui este probabil Ann Goddard care a murit la Chatham, Kent, la noiembrie Tatăl său, Thomas (care a murit în ), a fost timp de mulți ani director de poștă acolo și a avut cel puțin alți trei fii John Frederick Goddard a murit la decembrie , la Spitalul Middlesex, suferind de bronșită acută Lectură suplimentară Gill, Arthur T , „JF Goddard and the Daguerreotype Process”, Jurnalul fotografic, voi , noiembrie , p - ; decembrie , p - Hughes, Jabez, „Descoperitorul utilizării bromului în fotografie Câteva fapte și un apel”, Photographic Journal, vol , nr , decembrie , p - Hughes, Jabez, „The Bromine Question and Mr JF Goddard”, Photographic News, vol , nr , mai , p - (prima tranșă a unui articol în două părți) Hughes, Jabez, „Către abonații Fondului de ajutor Goddard”, British Journal of Photography, voi , nr , decembrie , p - „Seulement of the Goddard Fund”, British Journal of Photography, vol , nr , decembrie , p Turley, Raymond V , fotografi din Insula Wight, , Southampton: Bibliotecile de la Universitatea din Southampton, Werge, John, The Evolution of Photography, Londra: Piper și Carter, (retipărit New York: Arno, ) GODDARD, PAUL BECK ( - ) medic și fotograf american Creditat că a fost primul care a introdus bromura în sensibilizarea plăcilor de dagherotip, îmbunătățirea lui Goddard a redus mult timpii de expunere și a permis utilizarea dagherotipiei pentru portrete În timp ce lucra ca asistent la departamentul de chimie al colegiului de medicină de la Universitatea din Pennsylvania, Goddard a colaborat cu Robert Cornelius, un metalurgist și producător de lămpi, la efectuarea de experimente de dagherotip în toamna lui , iar la începutul lui decembrie , doi făceau portrete folosind bromură ca accelerator Goddard a fost partenerul tăcut al lui Cornelius în primul studio comercial de portrete din Philadelphia, care a fost deschis în mai și a continuat să funcționeze până în Născut în Baltimore la ianuarie , God-dard a absolvit Washington College ( ) și colegiul de medicină din Universitatea din Pennsylvania ( ) A practicat în Philadelphia ca medic și chirurg, pe lângă faptul că a fost profesor de anatomie la Franklin Medical College - Este cel mai cunoscut ca editor al numeroaselor cărți de medicină Goddard a fost membru al Societății Americane de Filozofie și al Academiei de Științe Naturale, precum și al societăților medicale la nivel local, de stat și național A făcut parte din Consiliul de Sănătate din Philadelphia - și ca chirurg în Războiul Civil - A murit la casa sa din Philadelphia la iulie Jenny Ambrose GOERZ, CARL PAUL ( - ) Numele său a reprezentat unele dintre cele mai avansate tehnologii din comerțul fotografic la sfârșitul secolului al XIX-lea și, totuși, nu a fost nici inventator, nici om de știință Carl Paul Goerz, născut în în Brandenburg, GOERZ, CARL PAUL două ore la nord de Berlin, a fost văzut ca un antreprenor tipic german de la sfârșitul secolului al XIX-lea El a instalat un cadru financiar, a construit linii de producție, a asigurat transport și facilități comerciale și, în cele din urmă, a găsit produsele potrivite pentru a vinde După el, orice altceva era o chestiune de expertiză pentru care se putea angaja specialiști Cu toate acestea, Goerz a avut atingerea regelui Midas și aproape orice bun optic sau fotografic asupra căruia a căzut ochii lui a devenit adesea, sub influența sa, o necesitate pentru industrie Carl Paul Goerz s-a născut în micul oraș Brandenburg, la nord de Berlin, unde a crescut În jurul anului , după gimnaziu, devine ucenic în merchandising la firma de optică a lui Emil Busch din Rathenow, pe atunci una dintre cele mai cunoscute companii din acest domeniu În cei patru ani de ucenicie în Rathenow, Goerz a învățat tot ce avea nevoie pentru a-și înființa propria afacere De la mijlocul anilor până la mijlocul anilor , Carl Paul Goerz a lucrat în toată Europa, în principal la Paris, ca agent de vânzări pentru o serie de companii germane, inclusiv Busch În ultima parte a acestui timp, a deținut acțiuni ale agenției lui Eugen Kraus, cunoscută atunci pentru distribuția instrumentelor optice în astronomie și uz industrial În s-a întors la Berlin și și-a deschis primul loc de vânzare angro pentru instrumente optice, probabil vânzând în mare parte produsele lui Busch Când Emil Busch a murit în , Goerz și-a văzut șansa de a-și înființa propriile întreprinderi de producție și asamblare de bunuri prefabricate De la început, parteneriatul său a fost cu un prieten, fotograful și inventatorul Ottomar Anschuetz, care nu numai că i-a oferit lui Goerz utilizarea economică a brevetului său pentru un obturator cu plan focal, ci și numeroase sfaturi pentru construirea ușor de manevrat și camere simple de utilizat În septembrie , Goerz a lucrat cu opticianul teoretic elvețian Carl Moser, care a calculat faimosul obiectiv „Lynkeioskop” cu puțin timp înainte de moartea sa prematură în A fost urmat de Emil von Hoegh, inventatorul lentilei „Dagor” și mai de succes și „ Hypergon' menționat mai sus Anschuetz și Moser/Hoegh au fost primii dintr-un lung șir de inventatori, ingineri și fizicieni care au lucrat pentru Goerz; unii dintre cei mai renumiți optici teoreticieni din Germania fuseseră cel puțin implicați în această companie ca o parte importantă a carierei lor Camerele și obiectivele lui Goerz au făcut parte din fiecare dezvoltare majoră a fotografiei între anii și Primul Război Mondial Miniaturizarea formatelor de plăci și film, de la x cm în la , x cm în , a fost însoțită de aprecierea fotografică amatori și respingere acerbă de către criticii din ziare Ușor de transportat și concepute pentru utilizare în mână, camerele pliabile erau un articol special al companiei Goerz, iar în a lansat primul tip de cameră cu un obiectiv pre-focalizat pe el Evoluții similare au fost în- încurajat de Goerz în construcția de lentile; începând cu , lentilele aplanatice precum „Lynkeioskop” au fost concurente sever cu produsele similare ale lui Voigtlaender, Dallmeyer și Busch Lentila Daguerreotype a fost introdusă în și a devenit un succes instantaneu: de unități vândute în trei ani, iar până în producția a crescut la de bucăți În , compania Goerz a scos în evidență obiectivul Hypergon care este uneori amintit ca fiind una dintre cele mai remarcabile construcții din istoria fotografică constând dintr-o lentilă a-planatică cu un unghi larg de °, fără nicio distorsiune sau aberație sferică În același timp, Goerz a obținut reclamă și succes la nivel mondial pentru reflectoarele sale la scară mare, dispozitivele de proiecție și binoclurile panoramice care au fost utilizate în principal în scopuri militare Compania era deschisă oricărei invenții care se ocupă de fotografie Din primele sale zile, în , a produs expometre Din încoace, a fost primul furnizor al obturatorului cu plan focal de tip Anschuetz și, desigur, a existat o linie completă de producție de camere echipate cu acest dispozitiv; numele său de marcă era Ango, făcut din Anschuetz și Goerz În a fost construit și vândut primul proiector de diapozitive color după sistemul cu trei plăci al lui Adolf Miethe, urmat de o lungă serie de dispozitive similare În , Goerz a lansat prima placă de sticlă galbenă produsă industrial ca filtru pentru fotografia de peisaj În și la începutul parteneriatului companiei cu Joseph Arthur Berson, a început să fie produsă o serie lungă de camere cu baloane, urmate de o serie de camere de supraveghere aeriană după Și în , Goerz a construit una dintre cele mai vechi astfel de camere numite „camere de noapte” cu lentile și obturatoare special concepute pentru utilizări jurnalistice Având în vedere toate aceste succese și noutăți din istoria unei singure companii, este remarcabil să observăm că fondatorul și liderul din toate timpurile nu a fost nici chimist, nici fizician și nicidecum un om de știință, ci un antreprenor prin excelență Goerz știa ce datorează lucrătorilor și angajaților săi și a câștigat o anumită faimă odată cu introducerea timpurie a beneficiilor sociale pentru ei În , compania a inaugurat săptămâna medie de lucru de de ore; iar în , toți oamenii lui de companie au primit două săptămâni de concedii plătite integral în fiecare an Compania s-a mutat ulterior în clădiri noi în , care aveau o statuie de cinci metri înălțime în fața clădirii, în cinstea fotografiei Până în acest moment, numele Goerz includea producția de sticlă și film, precum și camere, lentile și binoclu Odată cu lansarea mai multor produse de uz militar după , a apărut necesitatea deschiderii unui număr de sucursale în Europa, Regatul Unit și Statele Unite, care includeau linii de producție precum și birouri de distribuție În , compania era la cea mai mare dimensiune, cu peste de angajați și chiar a supraviețuit atât revoluției germane din , cât și depresiunii de la începutul anilor GOERZ, CARL PAUL Carl Paul Goerz a murit în ianuarie Trei ani mai târziu, compania sa a fost una dintre cele patru care au înființat Zeiss-Ikon În anul morții lui Goerz, a fost lansată o cameră cutie ieftină sub numele de marcă Tengor, care a fost prima care a fost transferată complet în numele noii companii - și produsă până la sfârșitul anilor Alte produse Goerz sunt mai greu de urmărit, dar totuși câștigă o reputație înaltă atât pentru companie, cât și pentru fondatorul acesteia, pentru că se află în vârful calității industriale și al inovației tehnice pentru timpul lor Rolf Sachsse Biografie Carl Paul Goerz, născut în Brandenburg, Havel, iulie Ucenic ca comerciant în Compania de instrumente optice a lui Emil Busch la Rathenow, Berlin, - Agent de vânzări pentru companii germane de instrumente optice și mecanice din Europa, în principal la Paris; câțiva ani ca participant în compania lui Eugen Kraus, Paris, - Întoarcerea în Germania și deschiderea unei agenții angro de instrumente optice și ajutoare de desen în Berlin-Friedenau, - Producător de camere și obiective în propria companie din Deschiderea unor filiale în Statele Unite, Regatul Unit, Franța și Italia, - A murit la Berlin, ianuarie Compania a fost una dintre cele patru care au înființat compania Zeiss-Ikon în De atunci, numele de marcă Goerz a fost folosit pentru mai multe locații de importanță minoră Vezi și: Busch, Friedrich Emil; și Dagherotip Lectură suplimentară Festschrift, ed de la Institutul de Optică CP, Goerz Akt -Ges Berlin-Friedenau cu ocazia sărbătoririi a -a aniversare , Berlin Gubas, Larry, „Carl Paul Goerz” în Zeiss Historica, primăvara Hansen, Fritz, „Pionierii germani ai fotografiei: Carl Paul Goerz” în Cronica fotografică - Schmidt, Hans, Prelegeri despre optica fotografică, Halle: Knapp GOLDENSKY, ELIAS ( - ) fotograf american Elias Goldensky și-a construit reputația de unul dintre fotografi eminenți de portrete ai Americii, producând printuri artistice la fel de individualizate ca și modelele sale, multe dintre acestea fiind celebrități Născut la septembrie în Ucraina într-o familie de evrei rusificat, tatăl său era oculist și fotograf Emigrând în Philadelphia, Pennsylvania în , Goldensky și-a deschis primul studio de portrete în S-a asociat pentru scurt timp cu colegii pictorialiști Alfred Stieglitz și F Holland Day after expunând lucrări la Academia Națională de Design din New York și la Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania din Philadelphia în Un practicant timpuriu al fotografiei color, Goldensky a folosit procesul de bicromat al gumei și diferite hârtie pentru a da culoare și textura imprimeurilor sale personalizate, caracterizat prin tonuri blânde și șezători intim reprezentați Recunoscut ca fotograf atât comercial, cât și artistic, a primit numeroase premii internaționale și a demonstrat pe scară largă și a ținut prelegeri despre tehnicile sale Goldensky a făcut parte din consiliul de administrație al Muzeului American de Fotografie și a fost membru al Societății Fotografice din Philadelphia, al Camera Clubului din New York și al Salon Club of America A murit în Philadelphia la martie Casa George Eastman deține cea mai mare colecție a operei sale Charlene Peacock GONNET, ESTEBAN ( - ) Topograf și fotograf francez Acest francez a apărut în Argentina până în , primind licența de topor până în În și-a anunțat la ziare activitatea sa fotografică dintr-un studio din centrul orașului Buenos Aires În restul scurtei sale vieți, a lucrat atât ca fotograf, cât și ca topograf Atelierul său Fotografía de Mayo era situat pe strada de Mayo, unde realizează portrete De asemenea, a produs albume foarte timpurii cu vederi din Buenos Aires urbane și rurale, intitulate „Recuerdos de Buenos Aires” și „Recuerdos de la campaña de Buenos Aires” Activitatea sa de inspector i-a oferit ocazia să viziteze estancias, fiind unul dintre cei mai timpurii înregistrator de scene rurale A călătorit de-a lungul unei mari părți a provinciei Buenos Aires, lucrând în multe orașe mici S-a stins din viață foarte tânăr, în Toată producția cunoscută este în tipărituri cu albume, fără a le semna niciodată, cu excepția ștampilei sale de cauciuc „Fotografía de Mayo” Multe dintre studiile sale istorice foto timpurii i-au atribuit greșit lui Benito Panunzi Roberto Ferrari BUN, FRANK MASON ( - ) fotograf englez Good era un fotograf profesionist care locuia la Hartley Wintney în Hampshire S-a alăturat Societății Fotografice din Londra în și a prezentat mai multe studii de peisaj la expoziția anuală din acel an Majoritatea lucrărilor expuse au fost realizate în județele din sudul Angliei Hampshire, Surrey, Dorset și Devon Alături de peisajele sale a produs și flori GOUIN, ALEXIS-LOUIS-CHARLES-ARTHUR și studiile arborelui Multe dintre opiniile sale au fost publicate în cărțile timpurii ilustrate fotografic și ca carduri stereo A făcut până la patru călătorii în Orientul Apropiat și Mijlociu în anii și , producând imprimeuri întregi și vederi stereo, multe dintre imagini fiind semnate Good sau monograma FMG în negativ Opiniile sale din Orientul Mijlociu au fost publicate atât de Francis Frith, cât și de WA Mansell & Co Frith a comandat prima călătorie a lui Good în Orientul Apropiat și mai târziu a publicat părerile sale despre Malta, luate la întoarcerea sa din Constantinopol și Egipt în iarna anului / poate să fi fost asistentul lui Frith la un moment dat Producția lui Good, în special opera sa din Orientul Mijlociu, este distinctă și de înaltă merită tehnică și artistică, mai ales când se ia în considerare dificultățile de lucru cu colodionul umed în zone îndepărtate El a fost în general trecut cu vederea ca fotograf Ian Sumner GOODWIN, HANNIBAL ( - ) fotograf și inventator american „Experimentele sale au culminat în cu inventarea filmului fotografic Ca un memorial al inventatorului dispozitivului care sa dovedit atât de puternic pentru instruirea și distracția omenirii, această tabletă este ridicată ” Așa îi citește tăblița memorială lui Hannibal Goodwin, inventatorul filmului de celuloid Reverendul Hannibal Goodwin, născut în Tompkins Country, New York, și rector episcopal în Newark, New Jersey de la mijlocul anilor , a apelat la fotografie ca mijloc de a ilustra discursurile pe care le-a ținut copiilor și organizațiilor locale Din , până când s-a retras din viața bisericească în , discursurile sale ilustrate au fost o parte regulată a școlilor sale duminicale Folosind farfurii uscate cu gelatină, a devenit interesat de ideea de a reduce greutatea materialelor pe care trebuia să le transporte cu el la locație Experimentele sale l-au condus la crearea unui film de celuloid „mai ales în legătură cu camerele cu role” și a solicitat un brevet pentru acesta în mai Din motive inexplicabile – deși unii scriitori sugerează o campanie susținută de obstrucție a lui George Eastman – final Protecția prin brevet nu a fost acordată până în , moment în care Eastman și-a introdus deja propria sa folie flexibilă de celuloid Goodwin era aproape gata să intre în producție cu filmul său, când a murit într-un accident de circulație Interesele sale comerciale au fost vândute către Anthony & Scovil (Ansco), iar instanțele au decis în cele din urmă că Eastman și-a încălcat brevetele (mai degrabă specificate), rezultând o plată de mai multe milioane de dolari John Hannavy GOUIN, ALEXIS-LOUIS-CHARLES-ARTHUR (d ) fotograf francez Se presupune că Gouin s-a născut la New York la sfârșitul secolului al XVIII-lea Data exactă a nașterii rămâne necunoscută, precum și detaliile despre părinții săi și despre copilărie După sosirea sa la Paris, a studiat pictura la Academia de Arte Frumoase unde a primit predarea lui Jean-Baptiste Regnault, admiratorul lui Raphaël și creatorul multor picturi istorice importante Apoi, a lucrat în atelierul lui Anne-Louis Girodet ( - ), un elev al lui David, atât pictor neoclasic, cât și romantic, care a excelat în efectele de lumină și în perturbarea normelor contemporane de sexualitate Opțiunile de producție și culorile fine ale negativelor lui Gouin ilustrează această moștenire picturală fără a fi o imitație strictă Gouin a evaluat valoarea acestui nou mediu, așa că, așa cum atestă necrologul publicat în Humphrey's Journal, el a fost unul dintre primii care s-au angajat în fotografie după ce procesul dagherotipului a devenit cunoscut public Cu toate acestea, numele său a apărut în Bottin, registrul de afaceri parizian abia în (la strada Basse-du-rempart, ) Lucrând cu soția și fiica sa, Laure (nu sunt cunoscute datele nunții și ale nașterii fiicei), care i-au colorat manual fotografiile, l-a întâlnit pe Bruno Braquehais, care a fost anterior litograf în Caen, în jurul anului Gouin s-a mutat în rue Louis-le-Grand, , și l-a invitat pe Braquehais să se alăture atelierului său (până în ) În același an, el a creat o mașină pentru lustruirea plăcilor de dagherotip - fotograful Bertrand a afirmat la subiectul său că, dacă ar putea face de plăci pe zi, era doar datorită mașinii remarcabil de rapidă a lui Alexis Gouin - și un fotometru, care era o precizie instrument care măsura fluxul luminos și intensitatea A primit o medalie de mențiune de onoare pentru dagherotipurile sale colorate la Expoziția de la Londra Cu toate acestea, invențiile sale nu au fost niciodată menționate Cu toate acestea, în septembrie, numele său a apărut pe lista soscritorilor pentru a ridica un memorial în amintirea inventatorilor de heliografie, Niepce și Daguerre Apoi a început să producă dagherotipuri stereoscopice ale nudurilor feminine Alți fotografi precum Belloc, Derussy, D'Olivier, Duboscq-Soleil, Moulin și, desigur, Braquehais, au folosit și ei acest proces pentru a crea Academii și studii erotice pentru femei Aceste imagini erau adesea anonime sau difuzate în secret din cauza „bunului gust” și a cenzurii care le-a considerat prea „naturale” sau prea „reale”, în special nudurile stereo colorate manual Dar prin acest proces, Gouin a semnat și portrete destul de celebre ale mai multor personalități ale epocii Printre acestea, cele ale lui Camille Saint-Saëns, pe care Gouin l-a prezentat cu niște păr strălucitor, un ochi vioi și inspirat, o pană în mâna dreaptă, iar în stânga, partitura Berlioz „Lélio” pentru care compozitorul francez a realizat pianul reducere GOUIN, ALEXIS-LOUIS-CHARLES-ARTHUR El i-a mai portretizat pe sculptorul James Pradier, sora lui și pe autorul Trois Mousquetaires, Alexandre Dumas, care părea să fie tânăr și râzând Alexis Gouin a produs o mare parte din imaginile sale cunoscute din această perioadă până la moartea sa, în Potrivit unei rubrici de necrolog scrise de Lacan în La Lumière, Gouin a murit „după una dintre acele afecțiuni cerebrale care a lovit ca fulgerul” Văduva lui Gouin și fiica Laure, care a devenit soția lui Braquehais, au moștenit studioul Ulterior, doamna Gouin și-a menținut abilitățile de miniaturistă și a scos la vânzare culorile lui Gouin și a plasat o reclamă, care a fost publicată frecvent pe ultima pagină a La Lumière începând cu : „Colorile Gouin Culoare de o reputație atât de mare încât doamna Gouin a decis să le pună pe piață c pentru fiecare tub, fr pentru carmin Cutie de culori cu compartimente si sertare, formata dintr-un sortiment de tuburi de culoare, un recipient auriu si unul argintiu, si pensule, toate la pretul de fr A fost înființat un depozit special cu Alexis Gaudin & Bros , la rue de la Perle, ” „Firma lui Gouin” a continuat să creeze imagini pe parcursul deceniului, iar imaginile produse au fost destul de asemănătoare, încât Lacan a subliniat talentul Laure și al mamei sale, ceea ce nu l-a împiedicat să se întrebe despre rolul real al lui Alexis Gouin în lucrare Doamna Gouin a murit în , iar studioul a fost transferat la Boulevard des Italiens, , unde cuplul Braquehais a lucrat câțiva ani Negațiile lui Gouin au fost recunoscute pentru calitatea și poezia lor, iar declarațiile mai multor contemporani au dovedit acest lucru, în special discuția despre o întâlnire la Lacan, cu zile înainte de moartea lui Gouin, care a fost publicată în La Lumière: „ Este de neconceput să vină mai aproape de perfecțiune Trupurile lui sunt vii, carnea lor palpită în fața ochilor noștri Natura a fost surprinsă pe loc și tradusă în poezie prin talentul unui pictor ” El a fost lăudat și cu fraza descriptivă „Claudetul francez” sau „Claudetul din Paris” și, potrivit lui E Lacan, „această comparație este foarte firească” Într-adevăr, la fel ca Antoine Claudet, Gouin a fost considerat în mod obișnuit un maestru al imaginilor stereoscopice Dar lucrările lor se diferențiază, mai ales în domeniul utilizării culorii În timp ce portretele lui Claudet conțin foarte puține culori (unele plăci sunt chiar necolorate) care cea mai mare parte nu sunt modificate, cele ale lui Gouin arată utilizarea unui număr mare de culori amestecate adesea cu alb și neutre În cartea ei, Janet E Buerger afirmă că chiar și un pigment negru a fost găsit pe o placă a lui Gouin, lucru extrem de neobișnuit pe dagherotip, unde suprafața lustruită a plăcii producea în mod natural efecte de negru profund Prin urmare, Gouin este primit înainte de toate ca un fin colorist grijuliu de efecte și compoziție și Claudet ca un tehnician cu o creație clasică, mai apropiată de stilul victorian Fotografiile lui Gouin se află la Musée d'Orsay (Paris), George Eastman House International Museum of Photography and Film (New York), Agfa Foto-His-torama (Köln) și în mai multe colecții private precum Derville (Paris) Nazarieff (Geneva) , Van Keulen (Amsterdam), Auer,(Geneva) sau Briechle (Münch) În prezent, deși a lipsit din majoritatea cărților mari pe această temă, opera sa este prezentată în texte și în dagherotipuri și expoziții de fotografie Ultima expoziție la care au apărut fotografiile sale a avut loc la Metropolitan Museum of Art din New York, în perioada septembrie până în ianuarie Frédérique Taubenhaus Biografie Gouin s-a născut la New York la sfârșitul secolului al XVIII-lea Elevul lui Regnault și Girodet, a fost unul dintre primii fotografi care au folosit procesul dagherotipului Lucrând cu soția și fiica sa, care își colorau manual negativele, din (data înscrierii sale în registrul comercial parizian), l-a întâlnit pe Bruno Braquehais spre și l-a invitat să se alăture atelierului său (până în ) Din acest moment până la moartea sa în , Gouin a conceput un fotometru și o mașină de lustruit plăci de ghereotip El a primit o mențiune de onoare la Expoziția de la Londra și i-a portretizat, printre alții, pe Alexandre Dumas, Camille Saint-Saens și James Pradier Cu procesul de dagherotip stereoscopic, el a realizat serii de nuduri feminine Contemporanii lui i-au lăudat fotografiile pentru subtilitatea și calitatea lor, astfel încât a fost numit „Claudetul francez” Fiica sa s-a căsătorit cu Braquehais în , iar firma Braquehais-Gouin a produs culori și imagini timp de un deceniu Vezi și: Braquehais, Bruno; Claudet, Antoine-François-Jean; Dagherotip; Stereoscopie; și Nuduri Lectură suplimentară Buerger, Janet E , French Daguerreotypes, The University of Chicago Press, Chicago, Desaulnier, François, La généalogie des familles Gouin et Allard, Montréal, Grinde, Lene, Romer, Grant B , Conservarea Sterereoda-gherotipului: Examinarea și documentarea caracteristicilor, programul de rezidență avansat în fotografie, George Eastman House, Muzeul Internațional de fotografie și film și Institutul de permanență a imaginii, Institutul de tehnologie Rochester , conservare ciclul III, iulie Nazarieff, Serge, Fotografie erotică timpurie, Tashen, / , La revue du musée d'Orsay, numéro, , , Jurnalul lui Humprey, , La Lumière, iunie / iulie / septembrie / octombrie , februarie / martie GOUPIL & CIE Teynard, Félix Abu Simbel Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Fundația Horace W Goldsmith Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă GOUPIL & CIE (activ - ) editori de artă francezi și dealeri de artă Henry Rittner ( - ), un tânăr imigrant german cu experiență în comerțul tipărituri din Londra, a deschis un sediu de tipărituri la Paris în Acesta a fost începutul a ceea ce avea să devină cea mai puternică companie de editare de artă a secolului al XIX-lea secol Doi ani mai târziu, Rittner a format un parteneriat cu Adolphe Goupil ( - ), al doilea fiu al unui farmacist și, prin mama sa, un descendent colateral al pictorului rococo, François-Hubert Drouais Maison Goupil – Rittner & Goupil și succesorii săi – au rămas în afaceri timp de aproape un secol, până când succesorul final, Manzi, Joyant & Cie, și-a încetat activitatea activă în În , un comerciant de tipărituri din Bordeaux, Vincent Imberti, a achiziționat toate din stocul rămas: sute de mii de tipărituri, fotografii, plăci de cupru gravate, negative pe sticlă, cărți ilustrate și documente de arhivă (deși în această ultimă categorie au existat multe lacune) În și , Guy și Gabrielle Imberti au cedat ce a mai rămas din acest ansamblu orașului Bordeaux, care l-a plasat într-un nou muzeu, Musée Goupil Din , Rittner & Goupil au publicat și vândut tipărituri de la sediul lor din Bulevardul Montmartre și le-au distribuit prin corespondenți din Europa și Statele Unite După moartea lui Rittner, Adolphe Goupil a admis doi noi parteneri, Théodore Vibert și Alfred Mainguet În anii , cei trei parteneri au construit o afacere integrată pe verticală, cu propriile sale imprimări și, din , cu o galerie de artă După cumpărarea operelor de artă originale (inclusiv drepturile de autor), firma a comandat orice tip de reproducere relevantă, vânzând în cele din urmă atât lucrarea originală (de obicei, păstrând dreptul de autor), cât și diferitele sale reproduceri cu un profit substanțial Pentru a extinde distribuția, au deschis filiale în străinătate, începând cu New York în , apoi Londra, Berlin, Haga și Bruxelles Până în anii , un imperiu multinațional era în vigoare Goupil & Cie s-a aflat în centrul unei rețele internaționale informale de dealeri de artă și editori, care și-au distribuit marfa reciprocă - tablouri, printuri și fotografii În afară de Goupil, această rețea, ale cărei părți constitutive rămân în existență astăzi, a inclus Colnaghi, Agnew și Gambart în Anglia, Sachsé în Berlin, Van Gogh în Haga și Knoedler în New York Michael Knoedler fusese managerul lui Goupil la New York, sosind în oraș în și, deși a cumpărat sucursala pe cont propriu în , casa lui a rămas strâns aliată cu firma-mamă până la sfârșitul secolului Deoarece au făcut posibilă generarea mai multor tipărituri dintr-un singur negativ, descoperirile lui William Henry Fox Talbot au fost foarte aplicabile în domeniul publicării Maison Goupil și-a manifestat pentru prima dată interesul pentru fotografie când au co-publicat revoluționatele Excursions daguerriennes, finalizate în În mai , compania a lansat primele tranșe ale unei publicații fotografice majore: Voyage en Égypte et en Nubie a lui Félix Teynard ( de plăci în total) , Notice sur la vie de Marc-Antoine Raimondi a lui Benjamin Deles-sert ( de fotografii montate pe de plăci în total) și, ca o singură placă, Portretul lui Napoléon III al lui Gustave Le Gray Deși nu este atribuită în catalogul lui Goupil, seria GOUPIL & CIE Paris photographié ( de plăci) a fost datorat lui François-Auguste Renard Aceste versiuni inițiale au inclus, de asemenea, o serie de vederi, monumente, peisaje, peisaje marine și arhitectură gotică intitulate Excursions photographiques ( de plăci și „mai multe în fiecare zi”) de Le Gray, Henry Le Secq și alții despre care se face referire ca „cei mai distinși fotografi ” În octombrie , au apărut unsprezece plăci ale lui Edouard Baldus care reproduc vitraliile pentru biserica Sainte Clotilde din Paris Catalogul lui Goupil de la acea dată anunța că: „Se găsesc la domnii Goupil & Cie toate realizările cele mai remarcabile care au fost obținute în fotografie de toate genurile; vederi din Italia, Elveția, Spania, studii de peisaj, arhitectură și figură etc , ale celor mai distinși artiști Fiecare placă fotografică poate fi vândută separat, intervalul de preț este de la la de franci, în funcție de dimensiunea și importanța subiectului ” Următorul catalog (iunie ) îl prezenta pe Baldus (Monuments, vues générales et tableaux, de plăci), frații Bisson (L'œuvre d'Albert Dürer, plăci și Vues de Paris, plăci), Giroux, (Vues d 'Auvergne, farfurii), Grillet (Vues de Pompéi, farfurii), Kier, (Vues de Venise, farfurii), Le Secq (La Cathédrale de Reims și Études de paysage, farfurii fiecare), Le Gray (Études) diverses, de plăci), Friedrich Martens (Vues de Suisse, de plăci) și Joseph Vigier (Vues des Pyrénées, de plăci) Cataloagele nu mai menționează fotografia până în , dar în iunie se spunea: „Colecția noastră de fotografii conține tot ce s-a realizat până acum în Franța și în străinătate Este imposibil să enumeram în catalogul nostru toate foile din această colecție, de aceea vom cita doar câteva dintre cele mai importante ” Unele dintre publicațiile importante ale lui Goupil (cum ar fi Midi de la France a lui Charles Nègre, , plăci) nu sunt enumerate, ceea ce face analiza dificilă Cu toate acestea, această primă incursiune în domeniul fotografiei a arătat în ce măsură Goupil considera noul mediu doar un instrument aplicat unei politici generale de publicare Fotografiile aveau propria lor secțiune în cataloage, lângă „Grave”, „Litografii”, „Colecții” și „Studii” Numele fotografilor apăreau de obicei, iar prețurile erau comparabile cu cele pentru imprimeuri – mai puțin decât pentru gravuri, dar mai mult decât pentru litografii, în medie Formatul în sine a imitat formulele folosite în comerțul tipărit, cu litere atent concepute și tipărite, purtând toate informațiile obișnuite și adresa editurii Însușirea tradiției tipografiei nu a fost specifică lui Goupil, ci a fost o tendință generală în primii ani ai publicării foto Vues de Suisse de la Martens a reprezentat aceste relații complicate dintre fotografie și tipărire Nu numai că Martens a fost un gravor de succes, publicat de Goupil încă din anii , dar fotografiile sale elvețiene au fost interpretate ca litografii color de Eugène Cicéri, în două dimensiuni, ambele publicate de Goupil ( - ) Deși reprezentau aceleași subiecte, fotografiile și litografiile nu erau destinate aceleiași piețe Talentul de marketing al lui Goupil a fost de a identifica diverse clientele distincte și de a adapta publicațiile la nevoile lor specifice Subiectele primelor publicații foto ale lui Goupil erau în concordanță cu publicațiile lor tipărite Singurul portret, Napoleon al III-lea al lui Le Gray („în costum civil”) s-a încadrat în lunga succesiune de portrete oficiale sau mai casual ale împăratului pe care Goupil le-a publicat în orice dimensiune și tehnică posibilă și cu o gamă largă de prețuri Accentul pus pe vederi topografice și pitorești, arhitectură și călătorii a făcut ecou numeroasele vederi publicate de Maison, în special sub formă de litografii Reproducerea operelor de artă a alcătuit cealaltă categorie importantă, cu renumita reproducere a lui Delessert a printurilor lui Raimondi și fotografiile cu vitralii ale lui Baldus Goupil s-a specializat în cele din urmă în reproduceri fotografice de artă plastică, valorificând experiența sa ca editor de tipărituri După primul val, fotografiile au reapărut în , când Goupil a creat Galerie photographique, prima din seria sa extinsă de reproduceri de opere de artă Galerie photographique a crescut la de articole până în Au urmat alte cinci serii: Musée Goupil & Cie ( ), Cartes de visite (c ) și Cartes album (Carti de cabinet, ) au însumat mai mult de de articole fiecare sfârşitul secolului Mai puțin importante, Photographies d'après les grands maîtres și Album de photographies au apărut în și, respectiv, c În cea mai mare parte, cele șase mari serii fotografice Goupil au fost dedicate artei contemporane (aproape exclusiv picturii), atent selectate la fiecare Salon Deși Goupil a instalat un studio fotografic semi-clandestin în Luvru în anii (État des lieux , , ), reproducerile vechilor maeștri erau de competența altor firme, cum ar fi Braun Din fluxul constant de reproduceri de artă Goupil ar ieși doar câteva fotografii „directe”, precum Voyage dans l'Inde a lui Louis Rousselet (c , de plăci) sau Vues d'Italie a lui Auguste-Rosalie Bisson (c , de plăci) ) La început, Goupil nu avea nicio facilitate fotografică, dar a comandat tipografiei, H de Fonteny (responsabil cu tipărirea portofoliilor Teynard și Nègre), și fotografi profesioniști, în special Robert Bingham, dar și C Michelez și Henri Voland, toți specialiști în reproducere de artă Un studio fotografic intern deschis în , în regia lui Henri Rousselon ( - ), inginer Limitată inițial la producția de amprente cu albume, această facilitate a făcut în curând negativele cu colodion umed, iar până în , activitatea înfloritoare de publicare foto a lui Goupil a fost autonomă În , firma a deschis o fabrică mare în Asnières, adunând astfel sub un singur acoperiș toată tehnica și GOUPIL & CIE activități de producție, fie ele legate de publicarea foto sau tipărită Acționată de abur și electricitate, uzina Asnières a întruchipat modernitatea – dar nu din punct de vedere social: în , din cele persoane care lucrau acolo, nouă erau copii În cel mai logic mod, având în vedere experiența sa în publicarea tipărită, interesul firmei pentru procesele fotomecanice a început devreme În , a făcut parte din proiectul de fotolitografie și a copublicat Premier Cahier de Lithohotographie ( plăci uimitoare obținute prin procedeul Lemercier, Lerebours, Barreswil și Davanne, din negative de Le Secq) În , Goupil a cumpărat de la Walter Woodbury o licență exclusivă pentru exploatarea în Franța a procesului Woodburytype În , a vândut înapoi licențe secundare lui Lemercier și Braun Între timp, fabrica Asnières producea Woodburytypes la nivel industrial Un singur lucrător ar putea tipări de copii ale aceleiași imagini într-o zi În mod surprinzător, Goupil nu a făcut publicitate procesului în cataloagele sale, în timp ce ar fi putut promova permanența acestuia, care era o problemă majoră la acea vreme Pentru Goupil, Woodburytype a fost mai degrabă un pas înainte de industrializare decât o victorie asupra autodegradării imprimeurilor cu albume argintie Ambele procese au coexistat întotdeauna și aceeași referință în seria Carte de visite sau Galerie photographique poate fi adesea găsită atât ca tipărituri pe albume, cât și ca tipărire Woodbury Selecția procesului depindea probabil de cantitatea de printuri necesară la un moment dat Calitatea excelentă obținută la Asnières a determinat alți editori să-l încredințeze pe Goupil pentru propriile lor producții – așa cum a fost cazul celebrei Galerie contemporaine a lui Baschet ( - ) Goupil a încetat să mai producă Woodburytypes la începutul anilor Între timp, Rousselon perfecționase un alt proces fotomecanic, fotogravura Aceasta a fost o altă demonstrație a modernității lui Goupil: experimentarea constantă și rafinarea tehnologiilor, dezvoltate în interior Rousselon a fost încurajat să lucreze la un proces fotomecanic compatibil cu imprimarea intaglio Valorificând descoperirile Woodbury, el a găsit o modalitate de a obține pe gelatina dicromat un bob special, potrivit pentru reținerea cernelii Acest bob a apărut pe matrița de plumb ulterioară, care a fost ea însăși copiată pe o placă de cupru prin electrotipare Rousselon și-a prezentat procesul la Société Française de Photographie în (cu șapte ani înainte de procesul lui Karel Klic), iar Goupil și-a lansat primele fotogravuri în Rezultatele au fost superbe; nicio altă firmă nu a atins vreodată o asemenea calitate și acuratețe, nici în Europa, nici în Statele Unite Procesul a câștigat multe premii în expoziții internaționale de-a lungul deceniului Mii de fotogravuri care reproduc opere de artă au fost produse în serie, împreună cu câteva fotografii topografice, cum ar fi cele care ilustrează Voyage dans la Haute Égypte a lui Auguste Mariette ( ) Alți editori, în special americani (Gebbie & Barrie și Appleton), au comandat imprimarea fotogravurală de la Goupil; în Statele Unite, procesul a fost adesea numit „Goupilgravure” Ca și în cazul oricărei plăci intalio, acestea ar putea fi imprimate cu mai multe culori (până la ), oferind rezultate dramatice Acesta a fost cazul portofoliului de lux Les Dessins de Auguste Rodin ( , de exemplare) Rousselon s-a pensionat în , pentru a fi înlocuit de un tânăr inginer italian, Michel Manzi ( - ), care, din până la moartea sa, a codiregit compania împreună cu Maurice Joyant ( - ) Manzi a introdus un proces fotomecanic propriu: typogravura Bazat pe tipărirea bloc, similar proceselor semitonale, permitea imprimarea simultană a fotografiilor și a textului De atunci, Maison Goupil a publicat cărți și reviste ilustrate fotografic: Le Figaro Illustré ( ), Les Sports Modernes ( ), Le Théâtre ( ), Les Modes ( ), Les Arts ( ) și L'Hygiène ( ) ) Cu toate acestea, în ciuda acestei schimbări în politica sa de publicare, firma a declinat încet și nu a reușit să supraviețuiască Primului Război Mondial și morții lui Manzi Atât arta academică pe care o promovau, cât și produsele pe care le fabricau erau demodate După ce formau cea mai semnificativă parte a exploziei mediatice din secolul al XIX-lea, tipăriturile și fotografiile de reproducere, vândute fie ca plăci individuale, fie în serie sau portofolii, au dispărut practic, împrejurare plină de consecințe pentru diseminarea artei, precum și pentru producerea acestuia Pierre-Lin Renie Vezi și: Drepturi de autor; Colnaghi, Paul și Dominic; Agnew, Toma și Fiii; Talbot, William Henry Fox; Teynard, Felix; Delessert, Edouard și Benjamin; Le Gray, Gustave; Le Secq, Henri; Baldus, Edward; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Giroux, Andre; Martens, Friedrich; Vigier, vicontele Iosif; Negru, Charles; Carti de vizita; Carduri de cabinet; Braun, Adolphe; Bingham, Robert J ; Albumen Print; Colodion umed negativ; Fotolitografie; Davanne, Louis-Alphonse; Lemercier, Lerebours și Barreswil; Woodbury, Walter Bentley; Woodburytype, gravură în lemn; Galeria Contemporană ( - ); Fotogravură; Societatea Franceză de Fotografie; Imprimare semiton; Arheologie; Arhitectură; Franţa; permanenţă; Edituri fotografice; Fotografie de tablouri; Fotografie și reproducere Lectură suplimentară Bigorne, Régine, „La casa Goupil e il gusto borghese,” La borghesia allo specchio Il culto dell'immagine dal al , Milano: Silvana Editoriale, , - (catalogul expoziţiei) GOUPIL & CIE Degas, Boldini, Toulouse-Lautrec Desene inedite de Michel Manzi, Bordeaux: Muzeul Goupil / Paris: Somogy, (catalogul expoziției) Starea de fapt, nr , Bordeaux: Musée Goupil, (vezi în special: Pierre-Lin Renié, „Goupil & Cie in the industrial era Fotografia aplicată la reproducerea operelor de artă”, - ) Starea de fapt, nr , Bordeaux: Musée Goupil, (vezi în special: Pierre-Lin Renié, „Braun versus Goupil and some other stories Photography at the Louvre Museum in the th Century”, - ) Figuri de umbre „Les Dessins de Auguste Rodin”, o producție Goupil, Bordeaux: Muzeul Goupil / Paris: Somogy, (catalogul expoziției) Gérôme & Goupil: Art and Enterprise, Paris: RMN / Bordeaux: Musée Goupil / New York: Dahesh Museum of Art / Pittsburgh: Frick Art & Historical Center, (catalog de expoziție Versiunea franceză: Gérôme & Goupil: Art et entreprise, sam editori) India, fotografii de Louis Rousselet, - , Bordeaux: Musée Goupil, (catalogul expoziției) Lagrange, Marion, „Între casa Goupil și Italia, o axă comercială care poartă o imagine de identitate”, Histoire de l'art, nr , iunie , - Lafont-Couturier, Hélène, „Casa Goupil sau noțiunea de operă originală pusă sub semnul întrebării”, Revue de l'art, nr , - , - McIntosh, DeCourcy E , „Originile Maison Goupil în epoca romantismului”, The British Art Journal, vol V, nr , , - McIntosh, DeCourcy E , „Imaginile favorite ale New York-ului în anii ”, Antiques, vol CLXV, nr , aprilie , - McIntosh, DeCourcy E , „Merchandising America: American Views Published by the Maison Goupil”, Antiques, vol CLXVI, nr , septembrie , - Mémoires du XVIIIe siècle, Bordeaux: Musée Goupil, (catalogul expoziției) Renié, Pierre-Lin, „Bătălia pentru o piață Reproduceri de artă în tipărire și fotografie de la la ,” Intersecții Lithography, Photography and the Traditions of Printmaking (ed Kathleen S Howe), Albuquerque: University of New Mexico Press, , - Renié, Pierre-Lin, „Delaroche de Goupil Portretul pictorului ca artist popular” și „Opere de Paul Delaroche reproduse și publicate de Goupil”, Paul Delaroche Un pictor în istorie, Paris: RMN, , - (catalogul expoziției) Renié, Pierre-Lin, „Război comercial, bătălie estetică: reproducerea operelor de artă prin tipărire și fotografie, - ”, Reproductibilitatea și ireproducibilitatea operei de artă, Bruxelles: scrisoarea furată, , - Renié, Pierre-Lin, O imagine pe un perete Imagini și decorațiuni interioare în secolul al XIX-lea, Bordeaux: Musée Goupil, (catalogul expoziției) Renié, Pierre-Lin, „Tissot, Bingham, Goupil: the painter and his publishers”, James Tissot și maeștrii săi, Nantes: Musée des Beaux-Arts / Paris: Somogy, (catalogul expoziției) Savale, Christophe, „Les campagnes photographiques de Martens en Suisse et en Savoie”, Histoire de l'art, nr - , mai , - Stolwijk, Chris și Thomson, Richard, Theo van Gogh, - , Amsterdam, Muzeul Van Gogh, (catalogul expoziției) Whiteley, Linda, „Goupil, Delaroche and the Print Trade”, Van Gogh Museum Journal, , - Imprimante guvernamentale Secolul al XIX-lea a cunoscut o creștere rapidă a înființării tipografilor guvernamentale necesare pentru a furniza documente publice Un număr dintre aceste tipografii au fost, de asemenea, centre de experimentare tehnologică și au jucat un rol semnificativ în dezvoltarea și exploatarea proceselor foto-grafice și fotomecanice Cea mai influentă tipografie guvernamentală în cea mai mare parte a secolului al XIX-lea a fost în Austria Kaiser-lich-konigliche Hof- und Staatsdruckerei (Curtea Imperială și Regală și Tipografii de Stat) a fost înființată în Până la sfârșitul anilor avea un departament de fotografie fondat de directorul său, Alois Auer ( - ), care l-a plasat pe Paul Pretsch ( - ) ca director al departamentului Această imprimantă de stat a influențat puternic și Imprimeria de stat rusă În calitate de director general al British Ordnance Survey, colonelul Sir Henry James ( - ) a exploatat cu succes fotozincografia pentru a economisi mii de lire sterline pe an în reproducerea hărților James a folosit fotozincografia pentru a reproduce manuscrise naționale importante, în special Cartea Domesday din secolul al XI-lea, publicată între - În , James a folosit procesul de imprimare cu albumen pentru a crea ilustrații pentru Planuri și fotografii din Stonehenge și din Turusachan din Insula Lewis Koniglich-preuflischen Staatsdruckerei (Imprimanta Regală de Stat Prusac) a fost fondată în și a fost încorporată în Reichsdruckerie în În - a fost înființat un nou „Departament Calcografic” pentru reproducerea fotomecanică a operelor de artă, folosind fotografie, heliografie, col-lotip, litografie, chemografie, gravură pe cupru și electroformare Anthony Hamber GRAF, HEINRICH (activ în anii - ) Se știu puține despre Heinrich Graf, în măsura în care uneori numele său apare și ca Graff Există dovezi că a venit din Berlin, a lucrat în mai multe țări germane, cel mai proeminent în Altona, lângă Hamburg, unde sunt culese fotografiile sale acum Pe lângă faptul că era un portretist de o oarecare renume și de bună calitate, a acoperit războiul prusaco-danez din alături de elvețianul Charles Junod și Friedrich Christian Brandt Fotografiile sale de război se concentrează pe portretele ofițerilor de stat major în medii ambientale Ceea ce a supraviețuit din munca sa sunt amprentele cu albume realizate după procesul de colodion umed Ortografia Graff provine de la niște gravuri făcute după fotografiile sale în ziarele germane Aceste fotografii prezintă membri ai Curții Regale Prusac din Berlin de-a lungul anilor , mai ales la parade militare GRAHAM, JAMES și ocazii oficiale Nu există nicio înregistrare a lui Graf/Graff după acești ani ROLF SaCHSSE GRAFF, PHILIPP ( - ) dagherotipist berlinez Philipp Graff, născut în la Berlin, era ca tatăl său Philipp Graff senior, un optician Devreme, s-a angajat în construcția de aparate fotografice, iar în , a început dagherotiparea, deschizând un studio de portrete, în care a primit și comisioane de la familia regală prusacă, în Graff era faimos pentru vederile sale pictate ale orașului , pe care l-a folosit ca fundal și a fost unul dintre primii dagherotipişti care au făcut reclamă punând fotografii în vitrina magazinului său în loc de, în mod obișnuit, prin publicitate în ziare A pregătit mulți fotografi, dintre care cel mai cunoscut a fost Richard Scholz Graff este bine cunoscut pentru Graffsche Mischung [amestecul lui Graff] - o metodă de a spori sensibilitatea plăcilor, care a fost foarte populară După moartea lui Graff, pe martie , văduva sa a continuat afacerea până când a fost preluată de August Beer în , care l-a angajat atunci pe Leopold Ahrendts Cele mai multe dintre dagherotipurile sale sunt păstrate în Kupferstichkabinett Dresda, Stiftung Stadtmuseum Berlin și Muzeul Ludwig/Agfa Photo-Historama Köln Stefanie Klamm GRAHAM, JAMES ( - ) Fotograf itinerant scoțian Fotografia lui James Graham oferă o relatare mai precisă a călătoriei personale a călătorului din acea vreme decât oricare dintre amprentele de albume cumpărate din secolul al XIX-lea, achiziționate ca suveniruri, deoarece nu sunt împiedicate de noțiunile de succes comercial și, posibil, chiar artistic Ele pot fi puse în contrast cu noua fotografie comercială de călătorie, imprimeul cu albume, care înfățișa decoruri cunoscute pentru un public cunoscător; mai degrabă, imaginile lui Graham sunt adesea private și personale Cu toate acestea, deși oferă un document unic al momentelor precise, chiar și în măsura în care urmăresc o plimbare prin peisaj într-o anumită zi, ele în mod intrigant nu reflectă viața și vremurile chinuitoare prin care Graham a trăit și la care a luat parte, în special la Ierusalim Sunt, în schimb, realități dorite Trebuia să ignore detaliul remarcabil încorporat în negativele sale din hârtie cerată în favoarea tonului, caracterizat printr-un galben sau maro profund și bogat, care producea o melancolie tulburătoare, așa cum se potrivea acestui scoțian argumentat și principial Acestea au inclus unele dintre cele mai vechi fotografii ale Ierusalimului și Țării Sfânte James Graham ( - ) a fost al șaselea și cel mai mic fiu al lui Alexander Graham din Lymekilns și Fereneze din Scoția și al lui Margaret, fiica lui John Cochrane, bancher Era fratele mai mic al lui Elizabeth și Agnes și a reușit să facă parte din moșia familiei de lângă Barrhead, Renfrewshire, după moartea fratelui său mai mare Patrick Graham Barns ( - ) Graham a rămas burlac și niciunul din familie nu pare să fi avut probleme După eșecul și pierderea banilor săi ca bancher, probabil asociat cu prăbușirea notorie și de lungă durată a Băncii de Vest din Glasgow, care sa închis în cele din urmă în , Graham a început o nouă carieră ca misionar laic A devenit secretar laic al Societății londoneze pentru promovarea creștinismului printre evrei (The London Jews Society) și sa alăturat Misiunii din Ierusalim în , la vârsta de de ani A stat ani și a plecat în Elizabeth Finn ( - ) și soțul ei James Finn ( - ), consulul britanic la Ierusalim ( - ), au fondat Societatea literară din Ierusalim în , unde „singurul subiect exclus era controversa religioasă” Această societate a contribuit, fără îndoială, la înființarea la Londra a Fondului de explorare a Palestinei în , cu sprijinul arhiepiscopului de York și al decanului de Westminster, „în scopul investigarii arheologiei, geografiei, geologiei și istoriei naturale al Țării Sfinte ' Scopul a fost să „ilustreze Biblia”, adică să obțină dovezi documentare ale scripturilor Elizabeth Finn a contribuit frecvent la publicațiile Palestine Exploration Fund între și și mai târziu le-a donat colecția ei de fotografii, care includea o colecție substanțială a lui James Graham Reverul George W Bridges ( - ) i s-a arătat folosirea calotipului în timpul vizitei sale în Țara Sfântă în și s-a gândit că ar fi un plus util pentru strângerea de fonduri prin vânzarea de fotografii călătorilor creștini itineranti în Țara Sfântă și, de asemenea, trimiterea lor înapoi în Marea Britanie Graham s-a apucat de fotografia de calotip chiar înainte de sosirea sa la Ierusalim pentru a ajuta această lucrare de misiune Un evreu convertit din Biserica Baptistă Americană, Mendel John Diness ( - ), i-a devenit ajutor și elev, iar Graham i-a vândut ulterior echipamentul de cameră nefolosit al doamnei Finn Astfel, se presupune că James Graham a devenit primul fotograf rezident în Ierusalim, iar Mendel Diness a devenit primul fotograf evreu indigen din Palestina, deși este posibil să fi ajutat în această calitate și pe reverendul James Turner Barclay, medic și, de asemenea, fotograf, care a fondat compania americană Christian Mission în Ierusalim în și l-a angajat pe convertitul Dines ca traducător Barclay avea un „aparat fotografic francez excelent” și ar fi putut fi fotografiat înainte de sosirea lui Graham Diness urma să practice fotografia după ce Graham a plecat, GRAHAM, JAMES în cele din urmă a emigrat în Statele Unite în , mai întâi ca fotograf, apoi a devenit lector și în cele din urmă un pastor evanghelic James Graham a devenit un tovarăș de călătorie pentru vizitatorii britanici și americani și a intrat în lumea artei în și când a însoțit, s-a cazat și s-a împrietenit cu doi pictori prerafaeliți: Thomas Seddon ( - ), primul pictor prerafaelit să intre într-o colecție națională cu „Ierusalim și Valea lui Iosafat de pe Dealul Sfatului Rău” ( , cumpărat de National Gallery, Londra ), care semăna mult cu o fotografie Graham a aceleiași vederi, împreună cu Holman Hunt ( - ) Atât Seddon, cât și Hunt au folosit fotografiile lui Graham, inclusiv Graham care a fotografiat capra pentru faimoasa pictură a lui Hunt „Tăpul ispășitor” ( ) În jurnalele sale, Hunt l-a descris pe Graham drept „un om al bisericii cu o puternică tendință de presbiterianism” și că era „pros și un procrastinator incorigibil” A fost un om cu principii rigide, dar și deschis împotriva nedreptății Hunt urma să se alăture lui Graham în criticile sale crescânde cu privire la modul de tratare al evreilor creștini convertiți și la condițiile îngrozitoare ale acestora sub episcopatul episcopului Samuel Gobat ( - ); ambii urmau să emită pamflete de protest în Marea Britanie Convertiții evrei erau total dependenți din punct de vedere economic de comunitatea creștină pentru muncă sau caritate, deoarece conducătorii turci îi disprețuiau la fel de mult ca și evreii La fel ca finlandezii, Graham s-a împrietenit cu evreii creștini și a devenit din ce în ce mai criticat de către biserică pentru că „s-a dedat prea mult în societatea oamenilor lumești” Asemenea plângeri la adresa instituției britanice au dus la demiterea lui în și, mai târziu, au doborât finlandezii care au fost rechemați De-a lungul timpului, Graham a avut un acces deosebit la cele de importanță, dar se știe puțin despre activitățile sale după părăsirea Ierusalimului: se știe că a călătorit în Siria, Rodos, Egipt și frecvent la Napoli, unde a fotografiat pe larg, cel puțin timp de șapte ani între - , dar probabil până la c A murit la Paris în în drumul său din Țara Scoției spre iarna la Napoli A făcut un tur amplu în jurul Golfului Napoli folosind negative din hârtie cerată și a produs un set remarcabil de fotografii care includea probabil cele mai vechi calotipuri ale Capri, Ravello și Scala și unele dintre cele mai bune din Pompei La Napoli a ajutat comunitatea anglicană cu construirea Bisericii lui Hristos ( ), prima biserică anglicană permisă în sudul Italiei Aceasta inclusiv negocierea cu guvernul italian asupra amplasamentului bisericii promis de Garibaldi comunității anglicane în , când a „eliberat” Napoli Deși Graham a început să dețină drepturi de autor asupra imaginilor sale începând cu , fotografiile sale sunt extrem de rare, deoarece nu a devenit niciodată fotograf comercial, deși, mai târziu, unele dintre amprentele sale au fost folosite pentru reproduceri, în special texte biblice; mai degrabă se pare că a folosit pentru a le pune în albume pentru a fi prezentate familiei și prietenilor De-a lungul timpului a rămas cu negativul de hârtie „învechit” Necunoscut în mod deosebit în analele fotografiei, el a expus totuși în expoziții la Crystal Palace ( și ) și în la Paris (unde avea o adresă), unde „Voyage à Jerusa-lem” sa cu aproximativ de imagini și-a găsit multă favoare Alistair Crawford Bibliografie W Holman Hunt, Pre-Raphaelitism & Pre-Raphaelite Brotherhood vol I și II, Macmillan, Londra, Bertram Lazard, „Fotografiile lui James Graham în Orientul Mijlociu” The PhotoHistorian Supplement Summer, , The Royal Photographic Society, Bath ( ) Dror Wahrman, Carney Gavin și Nitza Rosovsky, Capturing The Holy Land, MJ Dines and Beginnings of Photography in Jerusalem The Harvard Semitic Museum, Cambridge, Massachusetts, MAREA BRITANIE Alcătuirea unui sondaj național este o sarcină dificilă; necesită atenție pentru o gamă largă de practici și poate induce o concentrare excesivă asupra imaginilor canonice și „invențiilor” Mai semnificativ, este greu de evitat ipotezele ideologice încorporate într-o „tradiție națională” În timpul secolului al XIX-lea, națiunea britanică era în devenire și au existat o mulțime de britanici în străinătate ale căror imagini se numără printre punctele culminante ale „fotografiei britanice”, în timp ce mulți fotografi care lucrau în Insulele Britanice erau emigranți sau migranți de trecere, fără de care „fotografia britanică” ' ar fi foarte diferit Povestea este și mai complicată, pentru că la acea vreme Marea Britanie era cea mai importantă putere imperială Fotografiile produse în părți ale globului colorate în roz, apar în unele relatări ca imagini britanice, dar figurează și în istoria altor formațiuni sociale – „fotografie indiană” sau „fotografie în Birmania” Conturile de origine sunt, de asemenea, notoriu de problematice, iar fotografia nu face excepție Un loc de început este cu faptul că unii oameni căutau o tehnică de copiere ieftină și fiabilă la sfârșitul secolului al XVIII-lea În , Thomas Wedgwood și Humphrey Davy au publicat o lucrare în Journal of the Royal Institution, oferind detalii despre cum să copiați imaginile existente pe hârtie, sau piele deschisă, tratată cu nitrat de argint Veridicitatea acestor experimente timpurii este discutabilă, dar Wedgwood și Davy au produs probabil imagini pe care nu le-au putut „remedia” După anunțul lui Arago despre procesul lui Daguerre în , William Henry Fox Talbot a venit să conteste prioritatea invenției, după ce a descoperit în mod independent „imaginile desenate cu lumină” Talbot, un domn pământean cu interese în matematică, limbi antice și alte lucruri, a scris în introducerea la Creionul naturii că în: MAREA BRITANIE , mă distram pe malurile minunate ale lacului Como, în Italia, făcând schițe cu Camera Lucida a lui Wollaston, sau mai bine zis, încercând să le iau: dar cu cel mai mic succes posibil Consternat de natura tranzitorie a „imaginilor naturale” pe care le-a văzut cu ajutorul camerei lucide și a camerei obscure, el susține că a luat în considerare modalități de a face permanente scenele trecătoare La întoarcerea la Lacock Abbey, a început să experimenteze cu imagini realizate cu substanțe chimice sensibile la lumină În această relatare, fotografia a apărut din estetica gentlemană a pitorescului (o condiție este că clasa landurilor nu se afla cumva în afara relațiilor sociale capitaliste) Cu toate acestea, există o contradicție aici, deoarece prima sa expunere publică a desenelor sale fotogenice la întâlnirea Asociației Britanice pentru Avansarea Științei din Birmingham din a fost dominată de copii de dantelă, imprimeuri și textile De la început, Talbot poate să fi imaginat fotografia ca pe o tehnologie de reproducere Talbot a numit imaginile pe care le-a făcut din „desene fotogenice” În , a realizat că procesul poate fi repetat, folosind această primă imagine ca „negativ” pentru a genera o imprimare „pozitivă” (Termenii „negativ” și „pozitiv” au fost sugerați de Sir John Herschel, căruia i se atribuie de obicei termenul „fotografie”) În această etapă, negativele lui Talbot erau insuficient de dense pentru a produce pozitive puternice În a descoperit un al doilea proces, pe care l-a numit calotip (de la cuvântul grecesc kalos pentru frumos și util) Denumite uneori și „Talbotipuri” în onoarea creatorului lor, calotipurile dădeau o imagine latentă după câteva secunde de expunere, creând un negativ suficient de puternic pentru a fi imprimat Fotografia în anii era lentă și necesita lumină bună Cu toate acestea, principalele restricții ale dezvoltării sale au fost mai degrabă legale decât tehnice În schimbul unei pensii de la statul francez, Daguerre a permis utilizarea gratuită a procesului său – cu excepția pieței profitabile britanice El a vândut dreptul de a-și licenția procesul în Anglia, Țara Galilor și în colonii comerciantului de cărbuni Richard Beard, care a deschis primul centru comercial de portrete fotografice din Marea Britanie Beard este uneori reprezentat ca un fotograf pionier, dar el a fost proprietar și l-a angajat pe Jabez Hogg drept „operator” Licențele profesionale erau scumpe și Beard vindea foarte puține Antoine Claudet, un francez cu sediul la Londra, a obținut o licență separată de la Daguerre și a deschis și un studio comercial În , Talbot a căutat și a primit un brevet pentru procesul de calotip, pe care l-a extins în continuare în Rezultatul a fost că erau necesare licențe și pentru fotografia pe hârtie Cu toate acestea, în anii au început primele încercări de utilizare a fotografiei Talbot avea un ochi pe piața imaginii de masă În a înființat un stabiliment în Reading, condus de servitorul său Nicholas Henneman, pentru a tipări negative și a produce, de asemenea, cărți ca predau fotografia În , Talbot a publicat prima parte din The Pencil of Nature; tipărită la Reading a fost probabil prima carte ilustrată fotografic Produse în șase părți, între și , cele douăzeci și patru de calotipuri sunt un amestec de vederi pitorești, specimene botanice, facsimile de documente, reproduceri ale operelor de artă și înregistrări ale posesiunilor Creionul naturii a fost probabil un album demonstrativ care anticipa utilizările pentru noul proces În , a deschis Sun Picture Rooms în Regent Street, Londra, pentru a realiza portrete și vederi topografice și pitorești Talbot a intrat, de asemenea, într-o afacere pentru a înființa Société franceză Calotype pentru producția comercială de fotografii pe hârtie; mai târziu, în , a brevetat gravura fotoglifică, metodă de realizare a gravurilor fotografice pe plăci de oțel (intentionase să înființeze o fabrică pentru fabricarea acestor imagini, până la intervenția bolii) În primii ani, trei grupuri erau preocupate de fotografie În primul rând, a existat un număr mic de portretiști comerciali autorizați, inclusiv Claudet Henry Collen a obținut o licență de la Talbot în pentru a realiza portrete calotip, dar a avut puțin succes comercial și a renunțat în ; Claudet a preluat apoi conducerea (s-a dovedit și el nereușit) La instigarea lui Talbot, Henneman a înființat pentru scurt timp un studio de calotip în Londra, înainte de a conduce Sun Picture Rooms În ciuda caracterului său fragil și a imaginii unice care a rezultat, dagherotipul a fost preferat pentru portretele comerciale, parțial pentru că s-a dovedit practicabil înainte de procesul lui Talbot, parțial pentru detaliile sale incredibile Lucrările portretistice și-au asumat rapid un aspect de rutină, bazându-se pe ipostaze și setări din pictura convențională Au existat câteva excepții de la această regulă, în special parteneriatul dintre David Octavius Hill și Robert Adamson, activ la Edinburgh între și Hill a fost însărcinat să creeze un tablou mare care să comemoreze întemeierea Bisericii Libere a Scoției în și l-a angajat pe Adamson pentru fă studii fotografice ale bărbaților-bisericești Fotografiile rezultate sunt mai puțin formale decât majoritatea portretelor contemporane, iar granulația calotipului se adaugă la efectele de clarobscur Hill și Adamson au realizat, de asemenea, portrete pitorești ale zidarilor care lucrează la memorialul Walter Scott, ale soldaților și ale muncitorilor de pescuit din Newhaven Hill intenționa să comercializeze albume de imagini, dar acest lucru a ajuns la puțin Al doilea grup erau oamenii de știință care erau interesați de fotografie ca fenomen chimic și ca mijloc de documentare a naturii Raportul lui Talbot despre fotografie a prezentat imagini generate „fără ajutorul creionului artistului” Această viziune „obiectivă” ar fi permis ca lucruri sau fenomene să fie înregistrate fără intervenția subiectivă a artiștilor În acest fel, fotografia a fost semnificativă în susținerea ideologiilor emergente ale științei Această concepție a fost extinsă de Sir David Brewster și Robert Hunt, care s-au dezvoltat MAREA BRITANIE ideea de înregistrare sau document fotografic Hunt a făcut „printuri naturale” în acest moment, la fel ca botanista amatoare Anna Atkins În al treilea rând, au existat amatori bogați care s-au angajat în fotografie pentru distracția lor, deși unii au încercat și să comercializeze fotografii Cercul propriu al lui Talbot a fost proeminent în explorarea timpurie a fotografiei: Christopher Rice Mansell Talbot (un văr), John Dillwyn Llewelyn (care s-a căsătorit cu un alt văr), Nevil Story-Maskelyne (ginerele lui Llewelyn) și prietenul lor, reverendul Calvert Richard Jones, toți au făcut calotipuri picturale Interesați în special de scenele maritime oferite de porturile din Țara Galilor, Jones și Llwelyn au intenționat să contribuie cu „Talbotipuri marine” la Creionul naturii Jones a simpatizat cu încercările lui Talbot de a-și exploata invenția comercial și, între și , a făcut ca în Italia și Malta să fie comercializate prin Sun Rooms Munca pentru afacerea lui Talbot a trecut ulterior către reverendul George Bridges, care a produs aproximativ de negative în șapte ani, lucrând în Italia, Grecia, Egipt și „Țara Sfântă” Talbot și-a pierdut interesul și Bridges a produs un album prototip: Ilustrații ale Acrópolei din Atena; iar în a publicat Palestina așa cum este În , Talbot a publicat Sun Pictures of Scotland, cuprinzând douăzeci și trei de calotipuri din subiecte extrase din viața și scrierile lui Scott Fotografia din anii nu era deloc limitată la acest cerc Horation Ross, cândva parlamentar pentru Aberdeen, a lucrat atât cu dagherotip, cât și cu calotip, producând portrete de familie și fotografii sportive În , un mic grup de fotografi interesați (inclusiv Hunt, Frederick Scott Archer și Dr Diamond) au înființat Clubul Calotype; redenumit Clubul Fotografic în Acest grup a oferit nucleul pentru următoarea fază a fotografiei în Marea Britanie Fotografia a primit un impuls semnificativ din procesul de colodion umed al lui Archer, introdus în Negativele pe plăci de sticlă erau deja folosite, dar plăcile de colodion, expuse și prelucrate în timp ce sunt umede, au fost mai rapide și au oferit detalii destul de fine Acest proces a ucis efectiv dagherotipul Procesul lui Archer a fost reprezentat de o singură poză la Marea Expoziție din Zece ani mai târziu, la Expoziția Internațională din , au fost evidențiate fotografiile care nu erau realizate cu colodion La începutul anilor , Talbot sa angajat într-o serie de apărări juridice ale brevetului său În , el a obținut o ordonanță pentru a-l împiedica pe Richard Colls să facă comerț fără licență, iar în , instanța a susținut cererea lui Talbot împotriva lui John Henderson, care a fost „reținut sub pedeapsa de cinci mii de lire sterline” să vândă portrete calotip În același an, a fost implicat și în celebra proces Talbot v Laroche Acest caz a fost atât de important pentru că a testat afirmația lui Talbot că procesul lui Archer era acoperit de brevetele sale Instanța a reafirmat brevetul de calotip al lui Talbot, dar a respins orice revendicare Procesul lui Archer În mod efectiv, acest lucru a pus capăt restricției legale a lui Talbot și, ulterior, el a permis ca brevetele sale să cadă S-a estimat că Talbot a recuperat mai puțin de jumătate din cele de lire sterline pe care le-a cheltuit pe fotografie, dar într-o perioadă în care opoziția față de brevete era esențială pentru economia politică liberală, reputația sa a avut de suferit considerabil În schimb, Archer nu și-a brevetat procesul și a fost apreciat pentru decizia sa Ca răspuns la expunerea fotografică de la Marea Expoziție, unii au sugerat că fotografi englezi s-au strecurat în spatele francezilor Acest argument a dat impuls dezvoltării societăților fotografice și a revistelor de specialitate Prima societate a apărut în Leeds în , în timp ce Societatea Fotografică a luat ființă la Londra în Inițiată de Fenton și Claudet, a ținut întâlniri regulate, a discutat lucrări; din s-a montat o expoziţie anuală Revista societății — Journal of the Photographic Society of London (ulterior Photographic Journal) — a apărut în Tot în Regina Victoria și Prințul Albert au devenit patroni (titlul de Royal Photographic Society fiind adoptat în ) Societățile s-au răspândit rapid în orașele continentale și mai departe într-un domeniu Societatea fotografică din Liverpool a fost înființată în ; Dublin în , Manchester în și Societatea Fotografică din Scoția fondată la Edinburgh în La mijlocul anilor existau trei societăți în India Multe dintre aceste societăți au publicat lucrări și lucrări ocazionale în Journal of the Photographic Society; unele dintre ele au organizat şi expoziţii În , Societatea Fotografică a fost redenumită Societatea Fotografică a Marii Britanii, ca recunoaștere a rolului său de umbrelă În această perioadă au apărut alte două reviste importante: British Journal of Photography a fost lansat în , dar exista sub diferite denumiri din ; iar The Photographic News a fost fondată în , până în Din anii , aceste grupări și publicațiile lor au oferit armatura pentru fotografia profesională, cu toate acestea, au reprezentat inițial interese mixte Primii ani ai Societății au văzut tensiuni între amatori, care au favorizat o organizație domnească nepătată de comerț, și cei angajați în fotografia comercială Fenton a fost în tabăra de mai târziu Grace Seiberling susține că această ceartă a durat până în (Sieberling, ) Cluburile de schimb din cadrul Societății — „Clubul Societății Fotografice” (înființat în ) și „Clubul de schimb al Societății fotografice” (numit uneori „Clubul fotografic”) — au fost probabil vehicule pentru hegemonia amatorilor Potrivit lui Seiberling, nu mai mult de patruzeci de persoane au fost implicate în aceste cluburi și în Clubul de schimb fotografic aferent ( - ) Lucrarea produsă a fost modelată de interese de anticar-amator, cu peisaje pitorești cu dilapi- MAREA BRITANIE clădiri rurale datate sau ruine antice care ocupă locul de mândrie Benjamin Brecknell Turner a produs calotipuri picturale ale scenelor englezești de-a lungul anilor ; Llewelyn a continuat să facă priveliști pitorești ale Țării Galilor; Diamond, Edward Kater, George Shadboldt și alții au lucrat în acest mod Nu toate fotografiile pitorești au fost realizate de amatori: Edward Fox — „Fotograf de peisaj și arhitectură” — a lucrat în Brighton și Sussex; James Mudd, portretist și fotograf industrial, a avut un rol secundar în scenele pitorești din Lake District La sfârșitul anilor Francis Bedford a făcut o înregistrare extinsă a Marii Britanii pitorești; Fenton a fost, de asemenea, deosebit de activ în producerea de fotografii pitorești și topografice pe tot continentul Chiar și în această perioadă hegemonia amatorilor era incompletă Portretiştii comerciali au fost implicaţi în cadrul Societăţii, iar fotografiile lui Fenton de război din Crimeea din , sau turneele lui Frith în Egipt şi Ţara Sfântă, din , erau speculaţii comerciale În , „amatorii” proeminenți au înființat Instituția Fotografică, făcând comerț cu echipamente fotografice, vânzând fotografii și taxând pentru lecții; Fenton și alții au părăsit temporar Societatea pentru a fonda Instituția Fotografică comercială (nereușită) în Robert Howlett, unul dintre partenerii instituției, a documentat realizarea navei cu aburi Great Eastern în Neobișnuit în capturarea transformării industriale a Marii Britanii, nouă gravuri din această serie de imagini au fost publicate în The IllustratedTimes în Philip Delamotte a fost unul care a făcut tranziția cu succes de la fotograf amator la fotograf profesionist, producând, printre altele, imagini ale reconstrucției Crystal Place din Sydenham Până la sfârșitul anilor , comerțul cu vederi – britanic și străin – devenise o afacere viabilă În Frith a deschis un sediu pentru a produce amprente cu albume, care s-a extins pentru a deveni un vast emporiu fotografic (în a cumpărat arhiva lui Fenton) George Washington Wilson a condus, de asemenea, un studio important de tranzacționare cu scene scoțiene, producând aproximativ de printuri pe zi În timp ce a continuat să emită subiecte scoțiene pitorești, afacerea sa s-a dezvoltat într-o casă de negustori care distribuie vederi Cu toate acestea, în această perioadă, conturile predominante ale pozelor fotografice nu au venit de la fotografi profesioniști Sir William J Newton, Elizabeth Eastlake și William Lake Price, care au încercat cu toții să explice noua imagine, au fost artiști sau, în cazul lui Eastlake, strâns asociați cu artele plastice; au respins ideea de „fotografie de artă” În primul număr al Jurnalului Societății Fotografice, Newton a susținut că fotografiile erau mai „artistice” atunci când erau puțin defocalizate, el a avut în vedere studii pentru artiști, nu fotografii independente Ulterior, a avut loc o dezbatere pe acest subiect, oamenii de știință susținând claritatea optică, în timp ce artiștii susțineau Newton: niciuna dintre părți nu și-a imaginat că se adresează operelor de artă În recenzia sa din despre fotografie și economie politică, Eastlake a susținut ceea ce ea a numit „erezia lui Newton” Ea a insistat că fotografia nu este o artă plastică, ci un „nou mediu” care ar putea servi artiștilor Eseurile lui Price „Despre compoziție și chiaroscur”, care au apărut în , au fost printre cele mai semnificative evaluări ale fotografiei în această perioadă Relatarea sa s-a bazat pe ideile unor artiști academicieni precum Reynolds, refuzând în același timp să sancționeze fotografia ca operă de artă independentă Tradiția academică a subliniat idealizarea și importanța respectării regulilor artistice, mai degrabă decât a imita particularitățile naturii Deși cu siguranță nu era singur, Price a jucat un rol important în introducerea antimoniilor tradiției academice în discursul fotografic: mâini și minți, mecanici și liberali, muncitori/sclavi/servitori și domni, detalii și efecte ample și genuri joase și înalte Copiile și copistii erau „de bază”, „servili” și „mecanici” El credea că fotografii trebuie să-și impună intelectul asupra subiectului, mai degrabă decât să-l imite Acest cont a aruncat o umbră lungă asupra mediului Fotografia sa dezvoltat într-adevăr ca o profesie semnificativă când carte-de-visite a sosit din Franța Cartes a apărut probabil la mijlocul anilor , dar nebunia carte datează din În Londra existau doar de firme fotografice în ; până în acest număr ajunsese la Creșteri proporționale se observă în majoritatea orașelor mari Estimările variază, dar se sugerează că între și s-au vândut aproximativ până la de milioane de carte în Marea Britanie (Darrah, ) Portretele carte se vindeau de obicei cu o jumătate de coroană pe duzină și, în timp ce formatul a dus la imagini practic interschimbabile, ele extind portretele la clasa de mijloc Comerțul cu carte a funcționat în „economii” foarte diferite Camille Silvy, Oliver Sarony, JJE Mayall și Williams s-au ocupat de comerțul de lux Funcționând din studii generoase, au angajat o gamă largă de asistenți: recepționiști, tipografi, coloriști, chiar și un operator care a făcut fotografia A fost un semn al distincției lui Silvy faptul că a aranjat ipostaze și a manevrat camera Cu toate acestea, stabilirea sa a fost o fabrică de portrete care angajează de oameni; Andrew Wynter a sugerat că până în Silvy a produs de portrete carte (Wynter, ) Cu toate acestea, principalul corp de fotografi erau comercianți mic-burghezi care dețineau niște capital, dar lucrau în afaceri, uneori alături de membrii familiei și poate de un asistent Apoi au fost „muncitorii ieftini” care i-au scandalizat pe campionii fotografiei Presa fotografică era plină de povești despre „găuri fotografice” care foloseau „touts” în Bermondsey, Cheapside, New-Cut și Whitechapel Pozele realizate în aceste studiouri ar putea fi rudimentare În plus, cartele de celebrități cu membri ai regalității, clerici, politicieni și actrițe au devenit profitabile MAREA BRITANIE Afaceri George Bishop, managerul companiei de vânzare integrală de carte Marion & Co , a susținut că până în tipăriu lunar de carte („Mason v Heath,” ) Aceste case de comercianți și companii mari precum London Stereoscopic Company nu au fost aplaudate universal Stephen Thompson s-a plâns de „comercianți sau capitaliști” care „dețin aproape aceeași poziție în comerț în ceea ce privește angajații lor, precum o au ceea ce sunt numite „case de transpirație” în comerțul slop Toată lumea este sub-plătită și suprasolicitată, pe de o parte, iar publicul suprataxat, pe de altă parte, și astfel se obțin profituri la ambele capete ” (Thompson, „Aspectele comerciale ale fotografiei”, ) Îngrijorările mari au atras din ce în ce mai mult studiouri mai mici sub controlul lor Corolarul succesului cu portretele celebrităților a fost creșterea „pirateriei fotografice” – copierea ilegală a imaginilor Un raport a înregistrat comercianții cu ridicata care dețin între și de imagini ilegale: a susținut că un dealer deținea un stoc de (Anon , „Photographic Piracy,” - ) Deși această problemă nu a fost rezolvată în mod clar, Legea drepturilor de autor a fost extinsă la fotografie în , în mare parte pentru a proteja producătorii de carte de celebrități Ascensiunea fotografiei profesionale a fost importantă pentru estetica mediului care s-a dezvoltat în anii Evenimentul central în această transformare a fost Expoziția Internațională din În , comisarii expoziției și-au anunțat planul, clasificând fotografia cu mașini Într-o dispută de lungă durată, Societatea Fotografică a organizat o campanie pentru a-și vedea lucrările reclasificate în Artă Plastică În cele din urmă, s-a ajuns la un compromis și fotografia a apărut într-un „apartament separat” din cadrul Tribunalului de Mașini Acesta a fost un moment esențial, deoarece pentru prima dată un număr semnificativ de fotografi au început să-și vadă opera ca pe o artă plastică Dezvoltarea fotografiei profesionale oferă contextul pentru estetica fotografiei Aceasta a fost o estetică a distincției menită să afirme respectabilitatea fotografilor În această perioadă, figuri importante precum Alfred H Wall și Henry Peach Robinson s-au bazat pe ideile lui Price, dar au susținut că fotografia constituie acum o artă plastică Acești bărbați au păstrat categoriile centrale din teoria academică, dar în conformitate cu tendințele mai largi ale artei engleze, ei au sugerat că fotografia era cea mai potrivită pentru imaginile din genurile inferioare: portrete, peisaje pitorești și scene de gen moralizate în tradiția lui Wilkie și Hogarth; au subliniat și importanța naturii Imaginile rezultate au luat trei forme, toate caracterizate de o distanță față de copie sau document În primul rând, au existat scene de gen, uneori realizate cu intenții alegorice, alteori reprezentări ale „vieții de zi cu zi” Price, Robinson, Rejlander și Cameron au lucrat cu toții în acest sens; care ar putea lua forma unor tablouri pozate sau „printuri combinate” (imagini asamblate din mai multe negative): exemple ale acestora din urmă includ The Two Ways of Life ( ) de Rejlander și Bringing Home the May ( ) de Robinson Munca extinsă implicată și dependența de subiecte acceptate și aranjamente compoziționale au subliniat rolul fotografului Imprimeurile combinate s-au întâlnit cu o recepție mixtă, iar tabloul a preluat treptat prioritate În al doilea rând, tradiția peisajului pitoresc a oferit fotografilor o mare posibilitate, deoarece a combinat atenția față de natură cu regulile formale Trucul a fost să demonstrezi gust în găsirea unor aranjamente potrivite Fotografia picturală a lui Robinson este o declarație importantă a acestei tendințe și el, împreună cu Mudd și mulți alții, a lucrat în această tradiție În al treilea rând, au existat portrete de bun gust, realizate adesea de studiourile de elită, care puneau o primă pe ipostaze, aranjamente și fundaluri derivate din pictură Într-o oarecare măsură, Cameron a rupt cu consensul stabilit prin folosirea unui focus „soft” în mod egal pe imagine În timp ce fotografia colonială britanică nu a fost limitată la India, „bijuteria din coroană” a ocupat un loc central în imaginația imperială Mulți fotografi care lucrau în subcontinent din anii au fost ofițeri de armată sau angajați ai Companiei Britanice Indiilor de Est, sau ambii Din , John Murray, un medic al armatei scoțiane și angajat al Companiei, s-a concentrat pe subiecte exotice și pitorești; Pozele sale au fost distribuite de Școala de Artă Industrială și Vederi Pitorești din Dehli din provinciile de nord-vest ale Indiei au apărut în Linnaeus Tripe, un căpitan de armată, a publicat de vizualizări ale Birmaniei și, sub comision pentru Companie, a înregistrat obiecte de interes pentru anticari și arhitecți precum şi documentarea „raselor” din provinciile sudice ale Indiei În , Samuel Bourne a vizitat „Țara Sfântă” și i s-a permis să fotografieze locuri anterior restricționate În a călătorit în India pentru a lucra ca fotograf profesionist producând - de negative; la mijlocul anilor a făcut trei tururi ale munților Himalaya, rezultând imagini, pe care Haworth-Booth le-a caracterizat drept „pitorești imperiale” ( ) Guvernul Bombay a angajat un număr de ofițeri de armată pentru a fotografia sculpturi și inscripții antice Printre cele mai ambițioase proiecte fotografice coloniale a fost The People of India, editată de Dr John Forbes Watson și Sir John William Kaye, care a apărut între și Acest studiu pseudoștiințific, autorizat de guvern, despre „Rasele și triburile din Hindustan” conținea de amprente cu albume realizate de cincisprezece fotografi Din aproximativ , s-a dezvoltat un comerț în plină expansiune cu vederile indiene, la care au contribuit unii fotografi indieni indigeni, cum ar fi Lala Deen Dayal După o invazie militară britanică în , China a predat Hong Kong-ul și, ulterior, a deschis orașele de coastă pentru aventurierii coloniali: fotografii au urmat în urma lor Felice Beato a lucrat pentru armată MAREA BRITANIE producând imagini cu poziții militare, temple și palate De asemenea, a lucrat în Japonia și a publicat albumele Photographic Views of Japan și Native Types of Japan în ; John Thompson a fotografiat în Malaezia și Indochina, Cambodgia, Hong Kong și China de la mijlocul anilor The Antiquities of Cambodgia a apărut în , iar Illustrations of China and its People a fost publicată în / Comerțul cu carte a fost lovit de o criză a profitabilității în / și nu și-a recăpătat niciodată înălțimile amețitoare anterioare În timp ce afacerea portretelor era precară, unele studiouri au prosperat și s-au extins În anii , W & D Downey și A & G Taylor au dezvoltat afaceri cu mai multe sucursale care vindeau prin intermediul unui sistem de cluburi pe credit, provocând și mai multă anxietate proprietarilor „respectabili” mai mici Cameron, Robinson și alții au continuat să facă expoziții, dar, în general, anii au văzut o pauză în activitatea artistică Dezvoltarea plăcii uscate cu bromură de gelatină de către Dr Richard Leach Madox în a facilitat munca în aer liber și fotografiatul în spații dificile Plăcile uscate puteau fi pregătite în avans și dezvoltate mult mai târziu; au fost, de asemenea, mai sensibile decât negativele la colodion Până la sfârșitul deceniului, utilizarea lor a fost larg răspândită În , Walter B Woodbury a introdus o formă de gravură fotografică – tipul Woodbury – care a contribuit la răspândirea mai largă a imaginilor Schimbarea cheie în acest deceniu a fost rolul sporit jucat de fotografia în instituțiile de stat și private de investigare și reglementare socială La începutul anilor au fost efectuate experimente cu fotografie penală; fotografia a ajuns, de asemenea, să joace un rol important în antropologie și administrația colonială La sfârșitul anilor și , fotografi și-au îndreptat și camerele către săraci și clasa muncitoare Împreună cu alți anchetatori sociali – jurnaliști, misionari urbani și reformatori sociali – au călătorit în mahalale urbane „neexplorate”, bazându-se adesea pe imaginile coloniale Thomas Annan a fost angajat de Glasgow City Improvement Trust pentru a documenta condițiile mahalale din unele dintre curțile și aleile orașului, înainte de demolarea acestora A produs treizeci și unu de albume pentru Consiliul Local În - , o mică ediție a acestor tipărituri a apărut sub numele de Photographs of Old Closes, Streets, etc Poate cel mai cunoscut dintre toate aceste proiecte a fost John Thompson's Street Life in London, care a apărut în douăsprezece părți între și și a fost publicat ulterior ca o carte Munca lui Thompson a fost distinctă deoarece fiecare dintre cele treizeci și șapte de tipuri Woodbury s-a concentrat pe un individ implicat într-un anumit aspect al economiei stradale metropolitane Fiecare placă a fost însoțită de un comentariu scris de Adolphe Smith Această individuare a amplificat modul de evidență al anchetatorilor precum Henry Mayhew și a oferit o trăsătură centrală a documentarelor ulterioare „Viața de stradă” a fost adesea descrisă filtrul pitorescului urban, făcând degradarea și condițiile de locuit ruinoase fascinante, dar sigure pentru telespectatorii din clasa de mijloc Societatea pentru Fotografierea Relicvelor din Vechea Londra a fost fondată în pentru a combate propunerea de demolare a unui han din secolul al XVI-lea Henry Dixon și Alfred și John Bool au fost însărcinați să înregistreze această clădire și multe altele În , Archibald Burns a publicat cincisprezece amprente pe albume în pictura sa Picturesque Bits of Old Edinburgh Avem o imagine bună a nivelului superior al comerțului în prima jumătate a anilor datorită studiilor lui H Baden Pritchard În această perioadă fotografia a devenit o industrie mare, concentrată Imprimeria Autotype a angajat de oameni și a procesat zilnic de picioare de țesut de carbon; A & G Taylor a angajat între și de muncitori (sediul lor Forest Hill a tipărit zeci de filiale regionale) La începutul anilor , pe lângă baza lor din Liverpool, Brown, Barnes & Bell au condus două studiouri londoneze și douăsprezece regionale Filialele provinciale și-au trimis lucrările la Liverpool pentru tipărire: Pritchard relatează că în fiecare zi treceau de afișări prin baia de tonifiere Compania de tipărire permanentă Woodbury a produs serii extinse de fotografii pentru candidații parlamentari și nunți regale Se presupune că orice cu un tiraj mai mic de nu a meritat James Valentine and Son of Dundee, cel mai mare studio scoțian, a angajat patruzeci de muncitori și a realizat de imprimări pe zi Alexander Bas-sano, Valentine Blanchard, William England, Hughes, Mayall, Robinson și Sarony au condus studiouri mărețe în Londra și orașe la modă Desigur, existau încă o mulțime de studiouri care tranzacționau lucrări ieftine Până în acest moment fotografia era încorporată într-o gamă largă de instituții sociale A fost, de exemplu, o piesă importantă în sistemul penal Închisorile includeau tot mai mult garsoniere în incintă; practica a fost reglementată de reguli formale și a fost înființată o arhivă la închisoarea Pentonville, centralizând fotografiile tuturor prizonierilor britanici Francis Galton și-a dezvoltat și portretele compuse pseudoștiințifice care pretindeau că dezvăluie caracteristicile de bază ale „tipului criminal” Potrivit lui Pritchard, la mijlocul anilor fotografia a fost folosită de astronomi, meteorologi, chirurgi, medici, geologi, chimiști, fizicieni și botanici (Pritchard, Photography and Photographers, ) Până la mijlocul anilor , procesul de imprimare în semi-ton era capabil să reproducă fotografii și să le combine cu caractere, deși abia în secolul al XX-lea publicațiile prezentau în mod obișnuit fotografii Ultimii douăzeci de ani ai secolului au fost înregistrate o serie de inovații tehnice care au dus la captarea mișcării și la compoziții mai casual: acestea au inclus lentile și obturatoare mai rapide și materiale tolerante la pulberea flash Cu toate acestea, cea mai fundamentală schimbare a avut loc atunci când MAREA BRITANIE George Eastman a introdus camera Kodak în Mai degrabă decât o inovație tehnică, revoluția lui Eastman s-a îndreptat către o reorganizare de marketing și de afaceri tipică capitalismului de monopol Kodak era o cameră mică, fără vizor, care a venit preîncărcat cu rolă de film de celuloid Când rola a fost terminată, camera a fost trimisă companiei lui Eastman, care a procesat filmul și a returnat imprimările complete cu un Kodak nou încărcat După cum a arătat în mod clar The Kodak Primer, efectul a fost: „să furnizeze oricui, bărbat, femeie sau copil, care are suficientă inteligență pentru a îndrepta o cutie drept și pentru a apăsa un buton” mijloacele de a realiza fotografii fără „facilități excepționale sau, de fapt, orice cunoștințe speciale ale artei” (Coe, George Eastman and the Early Photographers, ) Studiourile profesionale au zăbovit, dar sistemul lui Eastman a mutat în mod decisiv fotografia pe terenul noului amator de masă Această nouă fotografie de amatori a luat amploare deoarece s -a adaptat la schimbări sociale mai ample, inclusiv, pentru unii, timpul liber sporit și un nivel de trai îmbunătățit În primii ani ai fotografiei, amatorii au fost un domn bogat, dar noul amator era un hobby din clasa de mijloc inferioară, cu puțin timp liber și ceva bani liberi Camerele mici pliabile au devenit tot mai populare în anii Rezultatul a fost o gamă mai largă de subiecte și o dezinvoltură tot mai mare în încadrare și compoziție Oamenii care au realizat aceste imagini au fost în primul rând interesați de drepturi de trecere și de momente distractive și nu erau în mare parte preocupați de „regulile artei” Imaginile lui Paul Martin cu zile mari și sărbători, realizate după cu o cameră de mână, sunt probabil cele mai cunoscute Creșterea amatorilor de masă și preocuparea Societății Fotografice de a reprezenta o serie de interese au condus la un număr din ce în ce mai mare de fotografi dedicați artei să ia o cale separată În , PH Emerson, împreună cu căpitanul Abney, George Davison și alții, au înființat Camera Club of London ca un forum pentru fotografia de amatori „serios” (în sensul anterior de „amator”) După ce l-a întâlnit pe pictorul Thomas Frank Goodall, Emerson s-a dedicat „naturalismului”, o reprezentare presupusă adevărată a naturii care punea accent pe munca rurală El a folosit, de asemenea, o focalizare selectivă, despre care credea că era mai aproape de percepția reală Fotografiile lui Emerson constau în mod obișnuit din subiecte de gen compuse în mod formal din ruralul Norfolk; exemple importante au apărut ca tipărituri de platină în Life and Landscape of the Norfolk Broads ( ) Manifestul său influent Naturalistic Photography for Students of the Art a fost publicat în Frank Meadow Sutcliffe a lucrat într-un mod artistic mai puțin conștient, fotografiend Whit-by, dar preocupările legate de acestea sunt vizibile în imaginile sale La mijlocul anilor , W Jerome Harrison a stabilit o serie de studii fotografice ale zonelor rurale din Warwickshire, cu scopul de a înregistra clădirile vechi precum şi tradiţiile populare în declin Mișcarea de cercetare fotografică s-a răspândit rapid și Harrison, în colaborare cu industriașul Benjamin Stone, a încercat să înființeze o organizație națională Cu toate acestea, provocarea stridentă a lui Harrison la adresa instituției fotografice și-a dovedit distrugerea, iar Stone – care devenise deputat conservator pentru Birmingham – a înființat Asociația Națională a Înregistrărilor Fotografice în , care a generat mii de imagini din mediul rural al Marii Britanii Mișcarea internațională cunoscută sub numele de Pictorialism, care s-a dezvoltat în ultimul deceniu al secolului, a fost, în principal, la fel de anti-urbană ca orientare, deși a urmat o cale estetică diferită fie pentru Emerson, fie pentru topografi În urma expoziției Clubului Camera de la Viena din , o serie de asociații foto s-au separat de societățile consacrate Frăția Inelului Legat s-a desprins de Societatea Fotografică în , conducând o campanie unică pentru fotografie pictorialistă sau artistică Această organizație restricționa numărul de membri, care trebuiau aleși, fără să depășească niciodată șaptezeci și cinci Cifrele cheie includ: Robinson, James Craig Annan, George Davison, Frederick H Evans și doi americani domiciliați în Anglia—F Holland Day și Alvin Langdon Coburn Pictorialismul a dezvoltat preocupări estetice existente, dar acești fotografi au ales să urmărească art-fotografie cu vitalitate Adoptând subiecte convenționale și moduri de compoziție din artele picturale existente, pictorialiștii au gravitat adesea către tehnici de tipărire fotografice de specialitate care le-au dat imaginilor lor aspectul desenelor cu cerneală sau cretă și gravuri Au avut tendința de a lucra ample pe negativ și imprimare, dând imaginii finale un aspect unic și lucrat manual; au adoptat o abordare soft-focus și au lucrat pentru a suprima detaliile Unii erau amatori bogați; alții erau profesioniști cu o margine în imaginile expoziției; alții încă ocupau o nișă de specialitate pe piața de agrement pentru amatori a mărfurilor fotografice, dar munca lor presupunea o strategie comună de distincție, separându-și susținătorii de „simplii” pasionați Amateur Photographer, un jurnal care promovează o versiune mai blândă a acestei estetici simboliste, a apărut între și Etosul pictorialismului a dominat fotografia până la ascensiunea foto-jurnalismului și a modernismului după Primul Război Mondial, dar a supraviețuit mult mai mult ca estetică de camera-club; fără îndoială, încă mai are Steve Edwards Vezi și: Wedgwood, Thomas; Davy, Sir Humphry; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Dagherotip; Talbot, William Henry Fox; Creionul Naturii; Herschel, Sir John Frederick William; Calotip și Talbotip; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Barbă, Richard; Hogg, Jabez; Claudet, Antoine-François-Jean; Henneman, Nicolaas; Hill, David Octavius, MAREA BRITANIE și Robert Adamson; Hunt, Robert; Brewster, Sir David; Atkins, Anna; Llewelyn, John Dillwyn; Jones, Calvert Richard; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Prințul Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort; Fenton, Roger; Rigby, Lady Elizabeth Eastlake; London Stereoscopic Company; Robinson, Henry Peach; Rejlander, Oscar Gustav; Tripa, Linné; Cartes-de-Visite; Woodbury, Walter Bentley; Anglia, William; Eastman; Kodak; și Frăția Inelului Legat Lectură suplimentară Anon , „Mason v Heath”, Photographic News, martie , Anon , „Photographic Piracy”, Photographic News, noiembrie , - Armstrong, Carol, Scene într-o bibliotecă: citirea fotografiei din carte, - , Cambridge, Mass : The MIT Press, Arnold, HJP, William Henry Fox Talbot: Pionier al fotografiei și om de știință, Londra: Hutchinson Bentham, Barton, Ruth, „„Oamenii științei”: Limbă, identitate și profesionalizare în comunitatea științifică mid-Victorian,” Istoria științei, voi , pct , nr , , - Berger, John X , ed Helmut Gernsheim, Incunabule of British Photographic Literature - , Londra: Scolar Press, Berman, Morris, „Hegemony and the Amateur Tradition in British Science”, Journal of Social History, nr , , - Bermingham, Ann, Learning to Draw: Studies in the Cultural History of a Polite and Useful Art, New Haven: Yale University Press, Bloore, Carolyn, „Cercul lui William Henry Fox Talbot”, ed Mark Haworth-Booth Epoca de aur a fotografiei britanice - , Aperture/Victoria & Albert Museum, , - [Brewster, Sir David], 'Photogenic Drawing, or Drawing by the Agency of Light', The Edinburgh Review, volumul LXXXVI, nr CLIV, , - Buckland, Gail, Fox Talbot și invenția fotografiei, Londra: Londra: Scolar Press, Bunnell, Peter, ed , A Photographic Vision: Pictorial Photography, - , Salt Lake City: Peregrine Smith, Inc , Cameron, Julia Margaret, „Annals of my Glass House” ( ), B Newhall ed , Photography: Essays and Images, Londra: Secker & Warburg, , - Coe, Brian, George Eastman și primii fotografi, Priory Press, Cox, Julian, ed , Ffotograffiaeth Cymreig Cynnar—Early Welsh Photography, History of Photography, voi , nr , Darrah, William C , Cartes de Visite în Fotografia secolului al XIX-lea, Gettysburg, PA: WC Darrah, Daston, Lorraine și Peter Galison, „Imaginea obiectivității”, Reprezentări, nr , toamna , - Deazley, Ronan, „Luptând cu autoritatea: fotografia în istoria juridică britanică”, History of Photography, voi , nr , , - Dewan, Janet, „Linnaeus Tripe: Documenting South Indian Architecture”, History of Photography, voi , nr , , - „Fotografie britanică timpurie în India”, History of Photography, vol , nr , Eastlake, Elizabeth, „Fotografie”, ( ), Ed Beaumont Newhall, Fotografie: Eseuri și imagini, Londra: Secker & Warburg, , - Edwards, Elizabeth, ed , Photography and Anthropology , New Haven, Yale University Press, Edwards, Steve, The Making of English Photography, Allegories, Penn State University Press, Emerson, PH, Fotografie naturalistică pentru studenți ai artei, Londra: Sampson Low & Co , Emerson, PH și TF Goodall, Viața și peisajul pe Norfolk Broads, Londra: Sampson Low & Co , Green, David, „O hartă a depravării”, Ten , nr , , - Green, David, „Veins of Semblance: Photography and Eugen-ics”, Patricia Holland et al , eds, Photography/Politics: Two, London: Comedia/Photography Workshop, , - Haworth-Booth, Mark, ed , Epoca de aur a fotografiei britanice - , Aperture/Victoria & Albert Museum, Haworth-Booth, Mark, Camille Silvy: Scena râului, Franța, Malibu: Studii ale muzeului Getty despre artă, Harker, Margaret, The Linked Ring: The Secession Movement in Photography in Britain, - , Londra: Heinemann, Height, E și G Sampson eds , Colonialist Photography: Imag(in)ing Race and Place, Londra: Routledge, Heilbrun, Françoise, „În jurul lumii: exploratori, călători și turiști”, ed Michel Frizot, O nouă istorie a fotografiei, Konemann, , - Hemingway, Andrew, Imagini de peisaj și cultură urbană la începutul secolului al XIX-lea în Marea Britanie, Cambridge University Press, Hughes, C Jabez, „Art-Photography: Its Scope and Characteris-tics”, Photographic News, ianuarie, , - Hughes, Jabez, „Fotografia ca ocupație industrială pentru femei”, British Journal of Photograph, mai , - Hunt, Robert, A Popular Treatise on the Art of Photography, Glasgow: Griffen, James, Peter, „Evoluția înregistrării fotografice și a mișcării de sondaj, c - ,' Istoria fotografiei, vol , nr , , - Keeler, Nancy, „Inventori și antreprenori”, Istoria fotografiei, voi , nr , , - Kemp, Martin, „Talbot and the Picturesque View: Henry, Caroline and Constance”, History of Photography, Vol , nr , , - Lee, David, „The Victorian Studio: ” British Journal of Photography, februarie , - , ; „The Victorian Studio: ” British Journal of Photography, februarie , - , , Linkman, Audry, The Victorians: Photographic Portraits, Londra: Tauris Parke Books, McGrath, Roberta, „Poliția medicală”, Ten , nr , , - McGrath, Roberta, Seeing Her Sex: Medical Archives and the Female Body, Manchester: Manchester University Press, McWilliam, Neil și Veronica Sekules eds, Life and Land-scape: PH Emerson: Art and Photography in East Anglia - , Norwich: Sainsbury Center for the Visual Arts, University of East Anglia Morrell, Jack și Arnold Thackray, Gentlemen of Science: The Early Years of the British Association for the Advancement of Science, Londra: Oxford University Press, MAREA BRITANIE Nead, Lynda, Victorian Babylon: People, Streets and Images in Nineteenth-Century London, New Haven, Yale University Press, Newton, Sir William J , „Upon Photography in an Artistic View, and its relation to the Arts, Journal of the Photographic Society, martie , p - Plunkett, John, „Celebrity and Community: The Poetics of the Carte de Visite”, Journal of Victorian Culture, voi , nr , , - Price, William Lake, „On Composition and Chiaroscuro”, ( părți), Photographic News, februarie— mai H Baden Pritchard, Studiourile fotografice ale Europei, Londra: Piper & Carter, Pritchard, H Baden, Photography and Photographers: A Series of Essays for the Studio and Study, , Arno Press Reprint, Pritchard, Michael, A Dictionary of London Photographers, , Watford: Photoresearch, Michael Pritchard, „Fotografii comerciali în secolul al XIX-lea-Marea Britanie, Istoria fotografiei, voi , nr , , - Reynolds, Sir Joshua, Discursuri despre artă, New Haven: Yale University Press, Roberts, Pam, „Eforturile domnului Fenton”: Roger Fenton și fondarea societății fotografice, Gordon Baldwin, Malcolm Daniel și Sarah Greenaugh, cu contribuții ale lui Richard Pare, Pam Roberts și Roger Taylor, All the Mighty Lumea: Fotografiile lui Roger Fenton, - , New York: Muzeul Metropolitan de Artă, , - Robinson, Henry Peach, Efectul pictural în fotografie, Being Hints on Composition and Chiaroscuro for Photographers, Londra: Piper și Carter, Schaaf, Larry J , Out of the Shadows: Herschel, Talbot, and the Invention of Photography, New Haven: Yale University Press, Seiberling, Grace (cu Carolyn Bloore), Amateurs, Photography and the Mid-Victorian Imagination, Chicago: The University of Chicago Press, Sekula, Allan, „The Body and the Archive”, octombrie, nr , , - Smith, Lindsay, Politics of Focus: Women, Children and Nine-Teenth-Century Photography, Manchester: Manchester University Press, Snyder, Joel, „Enabling Confusion”, History of Photography, vol , nr , vara , - Snyder, Joel, „Res Ipsa Loquiter”, Ed Lorranie Daston, Things that Talk: Object Lessons from Science and Art, New York: Zone Books, , - Tagg, John, Povara reprezentării: Eseuri despre fotografii și istorii, Macmillan, Talbot, William Henry Fox, „A Brief Description of the Drawings Exhibited at the Meeting of the British Association ” Mike Weaver ed , Henry Fox Talbot: Selected Texts and Bibliogra-phy, Oxford: Clio Press, , - Talbot, William Henry Fox, Unele relatări despre arta desenului fotogenic sau procesul prin care obiectele naturale pot fi făcute pentru a se delimita fără a folosi creionul artistului, Londra: Richard și John E Taylor, Talbot, William Henry Fox, Creionul naturii, Longman, Brown, Green & Longman's, , np Taylor, John, „The Alphabetic Universe: Photography and the Picturesque Landscape”, Ed Simon Pugh, Reading Landscape: Country—City—Capital, Manchester: Manchester University Press, Taylor, John, Un vis al Angliei: peisaj, fotografie și The Tourist's Imagination, Manchester: Manchester University Press, Taylor, Roger, George Washington Wilson, artist și fotograf ( - ), Aberdeen: University of Aberdeen Press, Thomas, G , Istoria fotografiei în India, - , Pon-dicherry: Andhra Pradesh State Akademi of Photography, India, Thompson, Stephen, „The Commercial Aspects of Photography”, British Journal of Photography, noiembrie , - Vanhaelen, Angela, „Viața de stradă la Londra și organizarea muncii”; Istoria fotografiei, vol , nr , , - Vaughan, William, „The Englishness of British Art”, Oxford Art Journal, voi , nr , , - Wall, AH, „Scrisori ale unui artist către un tânăr fotograf” ( părți), British Journal of Photography, septembrie - august Wall, AH, „Matters of Fat versus Truth in Art, Photographic News, martie , - Weaver, Mike ed , Arta fotografiei - , New Haven: Yale University Press, Weaver, Mike ed , British Photography in theNineteenth Century: The Fine Art Tradition, Cambridge: Cambridge University Press, Wedgwood, Thomas și Sir Humphrey Davy, „An Account of a Method of Copying Paintings On Glass, and of Making Profiles, by the Agency of Light Upon Nitrate of Silver” ( ), Ed Beaumont Newhall, Fotografie: Eseuri și imagini, Londra: Secker & Warburg, , - Werge, John, Evoluția fotografiei: cu o înregistrare cronologică a descoperirilor, invențiilor etc , Contribuții la literatura fotografică care se extinde peste patruzeci de ani, Londra: Piper & Carter, Wood, RD, The Calotype Patent Lawsuit of Talbot v Laroche , Bromley: R Derek Wood, Wynter, A , „Cartes de Visite”, O dată pe săptămână, ianuarie , - MAREA EXPOSIȚIE A LUCRĂRILOR INDUSTRIEI TUTUROR NAȚIUNILOR, CRYSTAL PALACE, HYDE PARK ( ) Marea Expoziție a lucrărilor Industriei tuturor Națiunilor (Marea Expoziție) a continuat seria expozițiilor produselor industriei introduse în Franța până la sfârșitul secolului al XVIII-lea; cele prezentate la Paris în și au fost primele mari demonstrații oficiale în care s-au putut vedea exemplare din noul mediu (dagherotipuri și fotografii pe hârtie) Primul Târg Mondial, organizat de Prințul Albert, s-a deschis la Londra de la mai până la octombrie ; a găzduit de expozanți și de națiuni Această demonstrație a început o perioadă de prosperitate și stabilitate economică după turbulențele politice și sociale din anii Dacă deceniul precedent a văzut nașterea și ascensiunea fotografiei, anii au văzut procesele diversificându-se și industrializându-se Noul mediu a fost folosit la fel de mult pentru a sublinia bogăția a două puteri în plină expansiune colonială, domnia victoriană în Anglia și cel de-al doilea Imperiu în MAREA EXPOZIȚIE A LUCRĂRILOR Franța, pentru a restabili efigiile noului triumfător al clasei de mijloc Expoziția a fost prezentată în „Crystal Palace” construit de Joseph Paxton, un palat din sticlă și fontă, care a fost remarcat în istoria arhitecturii pentru structura sa vastă din metal, care l-a făcut comparabil cu o seră Mari ateliere au fost construite în anii următori în centrele Londrei sau Parisului, lumina a intrat din belșug; a permis surprinderea scenelor interioare, așa cum atestă un dagherotip foarte frumos al baronului Gros (Paris, BNF), care a arătat o parte din expoziție și a făcut posibilă o idee despre spațiul interior și aranjarea obiectelor si decor Efectul de transparență și spațiu nu a fost singura contribuție la ideea ștergerii ierarhiei între produsele expuse Marea Expoziție a exclus pictura; sculptura, gravura și arhitectura erau permise acolo datorită rolurilor pe care le aveau în creația industrială Fotografia nu a constituit o secțiune în sine: a fost inclusă în clasa a X-a (instrumente, ceasornicarie, chirurgicală, muzicală, filozofică) și în departamentul „mașini și instrumente”, într-un spațiu relativ îngust S-au putut vedea și fotografii din diverse zone ale țării Trei fotografi au avut onoarea curții de arte plastice: Thomas Craddock, David Octavius Hill și Samuel Buckle A fost prima mare expoziție de fotografie la scară internațională, deschisă într-o perioadă fertilă în invenții (colodion de Scott Archer, stereoscopie de Brewster, pe partea engleză) și în fundații fotografice de tot felul (société helio-graphique, Blanquart-) tipografie Evrard, Missions heliographique, ziarul La Lumière, pe partea franceză); La Lumière a publicat două reportaje despre Marea expoziție, dintre care unul semnat Jules Ziegler, pictor, fotograf și critic de artă Aproximativ de imagini fotografice au fost prezentate de șase țări Cele prezentate ar fi putut părea slabe în comparație cu ceea ce se producea atunci în restul lumii fotografice, dar numai marile studiouri, producătorii sau fotografi puteau lua parte din cauza costurilor foarte ridicate de transport și asigurări și a riscurilor de pierderi sau pierderi accident în timpul călătoriei; în plus, participanții străini aveau nevoie de un agent la fața locului De fapt, trei națiuni au furnizat majoritatea lucrărilor expuse: Anglia, Statele Unite și Franța Ceilalți trei erau Germania, reprezentată de William Albert și Frederic Strauch, ambii din Frankfort am Main (primele reproduceri expuse de obiecte de artă); Austria a fost reprezentată de Paul Pretsch, cu vederi la Viena, la Schoenbrunn și reproduceri de sculpturi; Italia a fost reprezentată de F și G Vogel, din Milano, cu portrete bazate pe negativ de hârtie Au fost prezentate toate tehnicile practicate din ; cele două procese dominante au fost dagherotipul și negativul de hârtie, pentru care a fost necesar să se adauge sticlă negativă la albumen Colodion negativ umed, dezvoltat la acel moment de Scott Archer în , a fost introdus în , anul expoziției; din acest motiv, a fost cu greu prezentă (în timp ce în , la Paris, colodionul domina întreaga lucrări expuse) Dagherotipul era încă bine reprezentat, mai ales de americani, care au fost onorați de panel: portrete de Brady, portrete de Meade, o vedere a lunii de Whipple, o panoramă de Cincinnati de Fontayne și Porter Jules Ziegler a criticat prezentarea dagherotipurilor americane, care au fost plasate sub o platformă care întuneca considerabil încăperea și ac-centuează efectul de oglindă al plăcilor, ceea ce îngreuna vizualizarea Englezii Martin Laroche și John Mayall au arătat, pe dagherotipuri, reproduceri de sculpturi Dagherotipiştii francezi au inclus Amédée Thierry, din Lyon (autoportret, scena lui Lyon), Vaillat, Sabatier, Victor Plumier Alții care au expus puțin ulterior sunt astăzi mai puțin cunoscuți: producătorul Christofle (un dagherotip), A Gouin (zece portrete cu dagherotip dintre care opt colorate), Maucomble, prezent la Paris în (cinci portrete cu dagherotip) Producătorul Schiertz a trimis aparate Tehnica stereoscopiei, publicată cu câteva luni mai devreme de David Brewster, inventatorul acesteia, a constituit una dintre inovațiile expoziției; Regina Victoria a fost fascinată de stereoscop și Brewster i-a trimis unul doar câteva zile mai târziu, construit la Paris de Duboscq Fotografii Claudet și Mayall au arătat dagherotipuri stereoscopice Fotografia franceză a inclus lucrări ale mai multor pionieri de seamă în fotografia timpurie pe hârtie: Hippolyte Bayard (trei cadre care conțin imprimeuri ale monumentelor din Paris și Rouen, ale reproducerilor de josoreliefuri și statuete, precum și „portrete gotice” menționate de Ziegler) , Flacheron-Hayard, al cercului de fotografi stabilit la Roma (șapte mari obiective turistice ale Romei), tipografia Blanquart-Evrard (recuperări de nouă imprimeuri), Cousin (peisaje și portret de femeie), Gustave Le Gray (optsprezece imprimeuri fără precizie) detalii), Henri Le Secq (douăsprezece fotografii ale catedralelor din Amiens, Chartres, Reims) Fred-eric Martens a expus o vedere panoramică a unui turn al Notre-Dame capturat cu mégascopul, un aparat panoramic al invenției sale și alte amprente obținute cu aparatul lui Lerebours și Secrétan Dintre englezi, Antoine Claudet, un francez situat la Londra, care aparuse in expozitia pariziana din cu dagherotipuri si lucrari pe hartie, a aratat portrete ale dagherotipului si diverse procedee ale inventiei sale Scotienii David Octavius Hill și Robert Adamson au fost prezenți cu mai multe cadre care conțineau scenele obținute pe negativ de hârtie (Pescarii din satul Newhaven, aproape de Edinburgh), precum și portrete Ar trebui menționat Hugh Owen din Bristol, MAREA EXPOZIȚIE A LUCRĂRILOR care a fotografiat copaci, Voigtlander cu portrete, Ross și Thompson Fotografia a jucat, de asemenea, un rol important ca mijloc de documentare a expoziției Pe lângă inițiativele individuale precum cea a baronului Gros deja menționată, s-a realizat un raport al întregii demonstrații, iar fotografiile au fost folosite pentru a ilustra Rapoartele juriilor (fiecare set de patru volume ilustrate cu de amprente de sare din negative calotip) În total, au fost realizate și montate de printuri; a fost cea mai importantă publicație ilustrată de fotografii creată vreodată, dar nu fără dificultăți Fotografii Nicolaas Hennemann, asistent Talbot; Frederic Martens; și Claude-Marie Ferrier s-au ocupat de negative, Hennemann special pentru printuri sărate și ceilalți doi pentru sticlă cu albumen; Hennemann a realizat, de asemenea, printuri fotografice pe baza negativului de hârtie al lui Owen (obiecte de artă aplicate) Jules Ziegler a evocat priveliștile de campanie realizate de Ferrier la Londra (văzute în exterior și în interiorul expunerii) în compania unui patron mulhousian al fotografiei (fără îndoială Dollfuss-Hausset, industriaș mulhousian și colecționar de fotografii) Anumite atracții ale expunerii, conform lui Antoine Claudet și John Mayall, au fost vândute vizitatorilor ca suveniruri Ghidurile expoziției au fost, de asemenea, ilustrate cu gravuri realizate pe baza fotografiilor Robert Hunt, om de știință, membru al Societății Regale, autor al primei lucrări despre fotografie în Anglia ( ) și membru al grupării denumite de obicei Calotype Club, a publicat o revizuire sumară a produselor expuse ale industriei ; a observat numeroasele colecții de dagherotipuri de acolo; calotipuri de o frumusețe remarcabilă, în special imaginile pădurilor; lucrări pe sticlă negativă, și în special portrete Panelul, nerăbdător să încurajeze dezvoltarea „artelor aplicate industriei”, în conformitate cu orientarea generală a expoziției, a deplâns numărul mic de aplicații științifice (copii arheologice ale inscripțiilor, plantelor, animalelor etc ) comparate la tipurile tradiționale de portret și peisaj În contextul emulării economice și industriale dintre cele două națiuni principale ale Europei, care fusese tradusă și în domeniul fotografiei (cercetare simultană pe negativ de hârtie de Talbot și Bayard, apoi pe sticlă negativă), această demonstrație a oferit o evaluare a muncii desfășurate începând cu Pentru comunitatea științifică a fotografilor, Anglia a trebuit să se recunoască depășită pe propriul teritoriu: subtilități tehnice și obstacolele impuse de Talbot în distribuția procesului său (o obligație pentru orice persoană care îl folosește de a plătiți o redevență) a limitat răspândirea calotipului englez; pe când în partea franceză, sistemul de brevete și sprijinul guvernului au permis ca practica fotografiei să fie mult mai liberă Din cauza numărului mic de calotipuri prezentate, engleză inferioritatea pe plan artistic era cu atât mai flagrant Pentru a remedia această situație, în octombrie , Roger Fenton a mers la Paris unde i-a întâlnit pe Henri Le Secq, Gustave Le Gray, Charles Nègre, foștii săi colegi de studio, și Paul Delaroche la l'Ecole des beaux-arts; la întoarcere, a scris un raport despre șederea sa, în care a subliniat rolul unificator al société heliogra-phique și al ziarului La Lumière, importanța acordată tipografiilor de calitate, precum și implicarea guvernului francez Din acest punct de vedere, expoziția din a stârnit comunitatea fotografilor englezi, care s-au constituit ulterior în companii După o primă expoziție dedicată în întregime fotografiei, găzduită de Society of Arts, în perioada iernii - , Societatea Fotografică din Londra, fondată în ianuarie , a devenit Royal Photographic Society și a organizat o expoziție în fiecare an Expoziția Palatului de Cristal a fost un mare succes de public și economic (șase milioane de vizitatori) Prințul Albert a decis să doneze profiturile create pentru crearea unei academii de arte și meserii, un stabiliment destinat să înregistreze nivelul de calitate al industriei legat de noile orientări estetice A fost achiziționat un teren în districtul South-Kensington, a fost înființat muzeul South-Kensington și a fost deschis în La sfârșitul secolului a devenit Muzeul Victoria și Albert; acest muzeu, rezervat artelor aplicate, a păstrat fotografii de la început și a dezvoltat un departament fotografic de reproducere cu serviciul artelor Alte măsuri au fost luate în anii următori de guvernul britanic: crearea de expoziții, instituții de învățământ de design, pentru a familiariza clasa industrială cu obiectele de artă După închiderea expoziției, clădirea a fost răscumpărată de compania Crystal Palace, și a fost demontată și reasamblată la Sydenham, în sudul Londrei, între august și Fotograful Philip Henry Delamotte a cronicizat construcția prin fotografie (o sută) poze) privind reconstrucția clădirii (Londra, British Library); în , l-a publicat sub titlul Vederi fotografice ale progresului Palatului de Cristal, Sydenham, și a arătat unele dintre ele la Expoziția Universală, la Paris Redeschis în , Palatul de Cristal a fost distrus în într-un incendiu HELENE BoCARD Lectură suplimentară Hârtie și Lumină The Calotype in France and Great Britain, - , David R Godine Publisher Boston / Kudos et Godine Ltd, Londra, în asociere cu Muzeul de Arte Frumoase, Houston și Institutul de Artă din Chicago, Aimone, Linda și Carlo Olmo, Les exhibitions universelles, - , Paris, Belin, EXPOZITIV MARE, NEW YORK Hamber, Anthony J , A HigherBranch of the Art: fotografiarea artelor frumoase în Anglia, , Amsterdam, Gordon și Breach, Pohlmann, Ulrich, „Harmonie zwischen Kunst und Industrie”; Silber und Salz, Agfa Foto-Historama; Köln, Munchen, Hambourg, - MAREA EXPOZIȚIE, NEW YORK ( - ) Expoziţia industriei tuturor naţiunilor a avut loc în New York City între iulie şi noiembrie A fost prima expoziţie internaţională (sau, mai simplu vorbind, „târgul mondial”) care a avut loc în Statele Unite De atunci, expoziția a fost cunoscută popular sub numele de Expoziția Crystal Palace Expoziția de la New York a fost modelată direct după Marea Expoziție de la Londra care a avut loc în Crystal Palace, monumentalul edificiu din sticlă și fontă, asemănător unei sere a lui Sir Joseph Paxton, în Hyde Park în La New York, arhitecții Georg Carstensen și Charles Gildemeis-ter a proiectat o variantă pe clădirea Paxton (Expozițiile la acest moment aveau de obicei loc într-o singură clădire Mai târziu, în secolul, Parisul va fi pionier în utilizarea unui campus cu mai multe clădiri pentru a găzdui o expoziție ) Palatul de cristal din New York cuprindea de tone de fier și de panouri de sticlă, iar cupola sa de de picioare înălțime era cea mai înaltă care fusese construită în Statele Unite Clădirea expozițională era situată în ceea ce acum este cunoscut sub numele de „midtown” Manhattan, dar care în anii era cea mai nordică zonă așezată de pe insula Manhattan Locația exactă a fost Reservoir Square (cunoscută acum ca Bryant Park), la vest imediat de Croton Distributing Reservoir, în blocul delimitat de Fifth Avenue, nd Street, Sixth Avenue și th Street La Crystal Palace au fost de expozanți, expunând produse industriale, bunuri de larg consum, lucrări de artă, mașini, trăsuri, instrumente științifice, invenții recente, utilaje agricole, arme, motoare de pompieri, ceasuri, aparate de telegraf, nave și bărci, minerale și metale, uscat bunuri și, nu în ultimul rând, fotografii și echipamente fotografice Odată cu deschiderea în a Canalului Erie, New York-ul și-a consolidat statutul de cel mai important oraș-port al Statelor Unite, precum și cel mai important centru financiar, comercial, comercial și industrial al țării Europenii începuseră să spună că New York-ul era, sau era destinat să fie, „Londra Lumii Noi” Căutând să arate orașul lumii, oamenii de afaceri din New York, aliați în principal cu Camera de Comerț a statului New York, și alți lideri civici au organizat expoziția cu sprijinul municipalității Expoziția a adus mulți vizitatori în New York City, iar majoritatea newyorkezilor au participat la expoziție cel puțin o dată Atât Mark Twain, cât și Walt Whitman l-au vizitat și ambii au fost impresionați în mod corespunzător; Whitman a vizitat-o în multe ocazii Boom-ul turistic prilejuit de expoziție a dus la construirea a numeroase hoteluri, câteva dintre ele la o scară fără precedent Importanța națională a expoziției a fost subliniată de faptul că președintele Franklin Pierce a ținut un discurs la Crystal Palace în ziua deschiderii sale Expoziția a coincis cu popularitatea imensă și bruscă a fotografiei, în special a dagherotipiei, la New York The New York Daily Times din martie a scris despre o expoziție că a fost „aranjată în așa fel încât să fie un dagherotip al resurselor fiecărui stat din Uniune” Utilizarea metaforică a „dagherotipului” este un indiciu clar că fotografia și-a făcut loc foarte rapid în conștiința colectivă a new-yorkezilor De asemenea, până în ilustrațiile populare ale revistei New York erau adesea litografii din dagherotipuri Distinsa revistă Putnam a prezentat în acel an o serie numită „New York Daguerreotyped”, arătând printre altele imagini, menite să devină iconice, ale Palatului de Cristal, o clădire care poate să fi fost printre primele din America proiectată pentru a fi fotogenică , și cu siguranță una dintre cele mai fotografiate clădiri noi din America care a fost construită în primele două decenii după introducerea dagherotipiei de către pictorul și inventatorul din New York Samuel FB Morse în Statele Unite Utilizarea obișnuită a noului cuvânt „dagherotip” subliniază faptul că, în cei paisprezece ani care au despărțit expoziția de introducerea dagherotipiei în America, mediul a devenit atât de larg și extrem de popular în Statele Unite, încât istoricii au fost nevoiți să explice fenomenul Morse a introdus dagherotipul la New York la aproximativ o lună după ce Louis Daguerre și-a demonstrat pentru prima dată invenția la Paris Din acel moment, Statele Unite au preluat conducerea în producția de dagherotip și în perfecționarea tehnicii dagherotipului Acest lucru a fost evidențiat din plin în expoziția New York Crystal Palace Într-adevăr, cu doi ani înainte de expoziția de la New York, americanii câștigaseră majoritatea premiilor pentru dagherotipie prezentate la expoziția de la London Crystal Palace Discuând despre Marea Expoziție, Scientific American ( august ) a remarcat: „Se înțelege în general că cele mai bune dagherotipuri sunt produse în Statele Unite: faima operatorilor noștri este la nivel mondial” Aproximativ patruzeci de deghereotipişti au expus la Palatul de cristal din New York și se pare că toți erau americani „Probabil cele mai bune dagherotipuri din lume pot fi găsite aici Există imagini bune ale tuturor expozanților, dar palma va fi purtată de artiștii noștri din New York ” În numărul Photographic Art-Journal (iunie ) care coincide cu deschiderea expoziției, s-a remarcat despre New York că „galeriile daguerreane ale acestui oraș sunt printre obiectele principale de interes pentru vizitatori, EXPOZITIV MARE, NEW YORK iar colecțiile prezentate aici sunt incomparabil superioare oricăror care se găsesc într-o metropolă europeană, fără excepție ” Indiferent dacă acest lucru era adevărat sau nu, newyorkezii au înțeles în general că așa este, iar expoziția a oferit un loc remarcabil pentru auto-sărbătorirea orașului și a țării ca centru mondial al fotografiei Printre dagherotipiștii care au expus la Crystal Palace s-au numărat practicieni atât de cunoscuți precum Mathew B Brady, Jeremiah Gurney, Alexander Hesler, Marcus Aurelius Root și Gabriel Harrison, cu figuri mai puțin cunoscute precum William C North, Enoch Long, Anthony K Zuky, John Adams Whipple (inventatorul „dagherotipului creion”) și Samuel LM Meacham Clădirea Crystal Palace a fost folosită pentru o varietate de scopuri după închiderea expoziției Clădirea a ars într-un incendiu spectaculos, ea însăși subiectul multor fotografii binecunoscute, la octombrie Francis Morrone Vezi și: Brady, Mathew B ; Dagherotip; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Gurney, Ieremia; Harrison, Gabriel; Hesler, Alexandru; Rădăcină, Marcus Aurelius Lectură suplimentară Burrows, Edwin G și Mike Wallace, Gotham: A History of New York City to (New York: Oxford University Press, ) „The Crystal Palace”, New York Times, iulie , p „The Crystal Palace”, Scientific American, august „Daguerreotyping in New York”, Daguerreian Journal, noiembrie Jayne, Thomas Gordon, Palatul de cristal din New York: o expoziție internațională de bunuri și idei, Ph D disertație, Universitatea din Delaware, Ordinul UMI nr Greeley, Horace, Arta și industria reprezentate în expoziția de la Crystal Palace, New York, - (New York: Redfield, ), - Keyes, Donald D , „Popularitatea dagherotipului în America”, Art Journal, iarna , - „Mineralogie la Crystal Palace”, New York Times, martie , p „Photography in the United States”, Photographic Art-Journal, iunie Richards, William C , O zi în Palatul de cristal din New York și cum să profitați la maximum de ea (New York: GP Putnam & Co , ) GRECIA Interesul pentru călătoria în Grecia are o istorie lungă și, pentru a judeca după numărul din ce în ce mai mare de vizitatori, dorința de a vedea țara a rămas neafectată de schimbările politice sociale constante din Grecia Datorită amplasării sale geografice țara a servit atât ca un loc de tranzit pentru călători către Țara Sfântă și ca destinație în sine Țara a fost fotografiată pentru prima dată în octombrie , la doar două luni după anunțul oficial al metodei lui Daguerre la Académie des Sciences franceză din Paris Primele dagherotipuri au fost luate de canadianul Pierre Gustave Joly de Lotbinière ( - ) care traversa Mediterana în numele lui Noel Marie Paymal Lerebours Conform jurnalului lui Lotbinière, el a realizat un total de unsprezece dagherotipuri în Ath-ens, dar numai trei dintre aceste imagini — Partenonul, Propileea și Templul lui Zeus Olimpian — au fost incluse, ca acvatinte, în albumul lui Lerebours intitulat Les Excursions Daguerriennes: Vizualizări și monumente plus remarcabile ale globului Cele mai vechi dagherotipuri existente ale Greciei aparțin artistului și istoricului arhitecturii islamice francez Joseph-Philibert Girault de Prangey ( - ) Prangey a vizitat capitala Greciei în timpul călătoriilor sale în Marea Mediterană și Orientul Apropiat în A petrecut aproximativ cinci până la șase săptămâni fotografiend nu numai monumentele clasice, ci și exemplele de arhitectură bizantină timpurie Fotografia a fost prezentată populației grecești de către călătorii care vizitau țara A fost în când fotograful francez Philibert Perraud i-a predat tainele noului mediu pictorului grec Philippos Margaritis Cele unsprezece dagherotipuri care au supraviețuit mărturisesc că cei doi bărbați au lucrat împreună pentru o perioadă scurtă de timp În , Margaritis a deschis primul studio fotografic profesionist în Atena, unde au fost fotografiați membri ai familiei regale și celebrități, câștigându-i titlul de „primul fotograf profesionist grec” Inexistența talbotipurilor în Grecia verifică presupunerea că fotografi greci nu au practicat procesul de calotip Calotipistul pionier care a vizitat Grecia a fost reverendul George Wilson Bridges, care a călătorit în Marea Mediterană între anii și În timpul călătoriilor sale, Bridges a făcut un total de de negative, dintre care șaizeci și șase au ilustrat antichități grecești La întoarcerea sa în Anglia în , făcuse planuri pentru publicarea unui folio ilustrat intitulat The Illustrations of the Acropole of Athens și a unui supliment la acesta, care conținea și, respectiv, de calotipuri Se pare că albumul nu a fost niciodată publicat La începutul anilor a fost o perioadă de tranziție ulterioară în ceea ce privește tehnologia fotografică Calotipul a fost înlocuit cu procesul de colodion umed, făcând fotografia mai rezistentă la elemente precum climatul cald În plus, călătorii au devenit din ce în ce mai intrigați de „noua descoperire”, iar profesia de fotograf a început să pară mai atractivă din punct de vedere comercial Astfel a început o dinastie de fotografi ale căror vederi fotografice asupra antichităților grecești ar fi GRENE, JOHN BEASLY invadează Europa sub formă de suveniruri aduse acasă de turiști Printre ei se numără James Robertson ( - ), Francis Frith ( - ) și Francis Bedford ( - ) Problemele economice și sociale grave cu care s-a confruntat Grecia în anii nu au limitat practicarea fotografiei la clasele mai bogate Cu toate acestea, numărul fotografilor profesioniști greci a rămas relativ mic În același timp, a trezit un nou tip de producție fotografică Portreturile fotografice din secolul al XIX-lea din Grecia au fost adesea caracterizate pentru lipsa de valoare artistică sau estetică Individualitatea de orice fel pare a fi desființată de chipurile inexpresive ale șatenților și de uniformitatea caracteristică a costumelor lor Dintre puținii practicanți, se distinge opera lui Dimitrios Constantinou, Athanasios Kalfas și Petros Moraites Petros Moraites s-a născut pe insula Tinos din Marea Egee A studiat pictura la Atena dar foarte curând, fascinat de noul mediu, s-a implicat în fotografie În , în colaborare cu fotograful grec Athanasios Kalfas, a deschis un studio la Atena În același an, cei doi parteneri au prezentat fotografii la prima Olimpiada (desfășurată la Atena) câștigând o medalie de argint pentru reproducerile lor fotografice ale peisajelor Multe personalități importante ale societății grecești: politicieni, intelectuali, ambasadori, actori, inclusiv membri ai familiei regale, precum și oameni obișnuiți, au pozat în fața camerei sale Se presupune că în jurul anului , el a fost numit „fotograf al SM Regele”, titlu acordat pentru prima dată unui fotograf grec Până în , fotografia în Grecia nu a fost restricționată în limitele capitalei țării Studiouri foto-grafice au fost găsite și pe insule precum Syros și Creta și în alte orașe precum Corint și Patra Frații Rhomaides (Konstantinos și Aristotelis) originari din București, și-au deschis o garsonieră în Ioannina și ulterior s-au stabilit la Patras În au întreprins fotografiile săpăturilor de la Olympia efectuate de Institutul Arheologic German Această colaborare a dus la specializarea lor în fotografie arheologică, motiv pentru care au fost angajați aproape exclusiv de majoritatea școlilor arheologice care funcționau în Grecia la acea vreme Ei s-au stabilit la Atena în , păstrând, în același timp, studioul din Patras Frații Rhomaides au câștigat faima și ca fotografi portreti, înregistrând pentru posteritate mulți dintre oamenii de seamă ai timpului lor Fotografi cunoscuți, precum Ioannis Xanthakis și Antonis Milionis, și-au primit pregătirea în studioul lor Până în , în Grecia existau de studiouri fotografice Printre ei, lucrarea fotografică a lui Anastasios Gaziadis este de mare interes, deoarece a fost unul dintre puținii fotografi greci ai acestei perioade care a fotografiat fabrici de tograf, cladiri si produse in scopuri industriale si publicitare Spre sfârșitul secolului al XIX-lea și pe măsură ce fotografia a devenit produsă în masă, interesul iconografic a început să se schimbe Reprezentările „tradiționale” ale antichităților erau acum plictisitoare și au fost explorate idei noi Un interes pentru mediul social și viața politică a Greciei a început să apară; într-adevăr, în ciuda tuturor dificultăților pe care încă le implică fotografiarea subiecților în mișcare, fotografii erau acum întâlniți la evenimente de orice fel În plus, peisajul rural grecesc și scenele din viața de zi cu zi sunt, de asemenea, documentate, demonstrând astfel cum fotografia își poate depăși natura statică și tăcută și se împrietenește cu realitatea Aliki TSIRGIALOU Vezi și: de Prangey, Joseph-Philibert Girault; Arhitectură; Calotip și Talbotip; Robertson, James; Frith, Francis; Bedford, Francis; Constantinou, Dimitrios; și Moraites, Petros Lectură suplimentară Aspects de la Photographie Hellénique, Nisa: Ministère de la Culture Hellénique, Mairie de Nice, Atena - A Photographic Record, Atena: Muzeul Benaki, Constantinou, Fani, Fotografii de James Robertson „Atena și antichitățile grecești” - din Arhiva Fotografică a Muzeului Benaki, Atena: Muzeul Benaki, Xanthakis, Alkis X , The History of Greek Photography - , Atena: Hellenic Literary and Historical Society, Filippos Margaritis Primul fotograf grec, Atena: Photographos, (în greacă) Grecia secolului al XIX-lea prin prisma lui Petros Moraitis, Atena: Potamos, (în greacă) Yiakoumis, Haris, Grecia fotografică și literară în secolul al XIX-lea, Atena: Bastas-Plessas, , Acropola din Atena, Fotografii - , Atena: Potamos, GREENE, JOHN BEASLY ( - ) JB Greene (așa cum și-a semnat lucrarea) a fost primul fotograf activ în Orientul Mijlociu care a fost și un egiptolog calificat și, în ciuda handicapurilor tinereții și naționalității sale, a obținut o oarecare recunoaștere în ambele domenii în timpul vieții Cu toate acestea, moartea sa timpurie a dus la o obscuritate aproape imediată, iar Greene a rămas în mare parte uitat până la sfârșitul anilor , după ce fotografiile sale au fost incluse în expoziții pentru prima dată din și imprimeurile de epocă au început să apară pe piață John Beasly Greene este acum recunoscut ca unul dintre marii maeștri ai fotografiei secolului al XIX-lea, admirat pentru viziunea sa proto-modernistă distinctivă și unică Exemplele principale ale operei lui Greene sunt rare și sunt căutate cu avid de muzee și colecționari privați GRENE, JOHN BEASLY John Beasly Greene s-a născut în Le Havre, dar era cetățean american în virtutea cetățeniei tatălui său John Bulkley Greene ( - ), originar din Concord, New Hampshire, locuia în Franța din jurul anului ; la momentul morții sale, era șeful Greene & Co , cea mai mare bancă americană de pe continent și o figură de frunte în comunitatea de expatriați americani din Paris John Beasly Greene, singurul său fiu, a moștenit statutul și independența financiară pentru a se dedica ocupațiilor sale comune de fotografie și egiptologie Profesorii săi au fost preeminenți în domeniile lor: Gustave Le Gray l-a învățat fotografia și procesul hârtiei cerate; Emmanuel, viconte de Rougé, succesorul lui Champollion ca șef al Departamentului egiptean al Luvru, l-a învățat hieroglifele Fără diletant, Greene a fost introdus (ca membru străin) în prestigioasa Société asiatique, societatea arheologică franceză, în , la vârsta de douăzeci și unu de ani; în , a devenit unul dintre membrii fondatori ai Société française de photographie Greene a efectuat două călătorii extinse în Egipt în cursul scurtei sale cariere Primul, realizat în timpul sezonului de iarnă / , a călătorit în susul Nilului până la a doua cataractă din Nubia, fotografiend peisajul, repere notabile și monumente egiptene antice de-a lungul traseului Greene a revenit sezonului de iarnă următor ( / ) cu un firman (permis) pentru a excava la Templul Mortuar al lui Ramses III la Medinet Habou la Teba Greene a fotografiat în mod sistematic progresul excavației sale din cea de-a doua curte a Templului, hieroglifele care acopereau pereții curții, precum și arhitectura și detaliile complexului templului însuși Imaginile lui Me-dinet Habou includ o serie remarcabilă de vederi ale sitului luate din diferite puncte ale busolei și la distanțe tot mai mici, în care structurile masive sunt atât de diminuate de scara vastă a peisajului gol din jurul lor încât arată ca miniaturi Greene a făcut și două călătorii în Algeria În decembrie , s-a alăturat unei expediții oficiale franceze ca fotograf oficial pentru o săpătură exploratorie în două părți a „Le Tombeau de la Chrétienne” (Mormântul femeii creștine), o movilă funerară din secolul I î Hr lângă Tipasa, la aproximativ mile vest al Algerului S-a întors în Franța când prima fază a săpăturilor s-a încheiat la începutul lunii ianuarie , dar s-a întors în Algeria la mijlocul lunii februarie, cu șase săptămâni înainte de reluarea săpăturilor Este probabil că Greene a folosit acele șase săptămâni pentru a vizita Constantine, un oraș antic la de mile nord-est de Alger, așezat dramatic pe un platou înalt deasupra – și pe jumătate înconjurat de – defileul adânc al râului Rhumel Fotografiile pe care le-a făcut despre Constantin și peisajul din jurul acestuia sunt printre cele mai frumoase și mai convingătoare imagini ale lui Greene: compoziții strânse, aproape abstracte, care par încărcate de emoție și portent Când săpăturile de la Mormântul Femeii Creștine s-au încheiat la începutul lunii aprilie, Greene a navigat în Franța din orașul-port Cherchelle, unde și-a făcut ultimele fotografii Greene a făcut o a treia călătorie în Egipt la începutul lunii noiembrie Deja grav bolnav când a ajuns la Cairo, a murit câteva zile mai târziu, victima unei „boli crude” neidentificate (probabil nu a tuberculozei) Moartea sa a fost anunțată la o întâlnire a Société française de Photographie și în presa franceză, britanică și americană Avea doar de ani Fotografiile lui Greene sunt metafore pentru răspunsul său emoțional față de Egipt, mai degrabă decât înregistrările mai descriptive produse de contemporani precum Maxime du Camp sau Leavitt Hunt Fotografiile sale egiptene se caracterizează prin accentul pus pe golul și vastitatea cerului și a peisajului egiptean, care domină majoritatea compozițiilor și copleșesc scara chiar și a celor mai masive dintre monumentele antice din majoritatea imaginilor lui Greene Imaginile sale dezvăluie un ochi extraordinar, proto-modernist, interesat de impactul formei grafice, care îl deosebește pe Greene de contemporanii săi: imaginea lui semnătură, „Malul Nilului, Thebes”, constă din trei elemente simple — linia dreaptă întunecată a malul de vest al Nilului susținând silueta mai întunecată a unei mici oaze centrată pe conturul slab al Dealurilor Theban din spatele său — suspendat între o zonă de ton ușor în partea de jos (Nilul) și un gol care umple jumătatea superioară a cadrului (cerul) — este o compoziție fără egal în fotografia secolului al XIX-lea Greene și-a organizat fotografiile egiptene în trei serii: „P” (Paysages, peisaje), „M” (Monumente, monumente de arhitectură) și „I” (Inscripții, inscripții hierogilf) Imaginile din fiecare serie sunt numerotate în ordine geografică, de la sud la nord, cu numărul seriei înscris în negativ, de obicei în colțul din stânga jos Imaginile erau adesea semnate „JB Greene” în negativ, de obicei în colțul din dreapta jos al tipăritului Cele mai mari numere înregistrate pentru fiecare serie sunt M- , I- și P- , iar fiecare serie include fotografii realizate în ambele călătorii ale sale în Egipt, în - și - Există, de asemenea, numeroase imagini egiptene cărora nu li s-a atribuit un număr de serie Corpul total al fotografiilor egiptene ale lui Greene numără aproximativ de imagini Greene nu a făcut niciun efort să-și organizeze opera algeriană, care constă doar din aproximativ de imagini (inclusiv cele care documentează săpătura din Le Tombeau de la Chrétienne), toate acestea par mai personale și mai pur picturale decât fotografiile sale egiptene Fotografiile pe care le-a făcut la Constantine, și în special cele făcute în Defileul Rhumelului, par atât de îngâmfate și pline de prevestire, încât este tentant să credem că sunt expresiile unei presimțiri din partea lui Greene a morții sale iminente și a ceea ce el destinat a face cu GRENE, JOHN BEASLY Greene, John Beasley Nilul Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă ele nu sunt cunoscute Niciuna dintre fotografiile existente ale lui Constantin nu a fost montată vreodată, niciuna nu a fost dăruită vreunei instituții franceze cărora Greene le-a dat fotografiile sale egiptene și, deși se știe că patru dintre aceste fotografii au fost expuse postum la Bruxelles în , unde au câștigat un premiu mențiune onorabilă, nu există altă referire la ele în literatura contemporană Greene a fost clar preocupat încă de la începutul carierei de a asigura păstrarea moștenirii sale El a donat colecții importante din imprimeurile sale Institutului de Franța, Bibliothèque nationale și Société française de Photographie El a anunțat, de asemenea, că Goupil va publica un album de de tipărite cu fotografiile sale egiptene și l-a însărcinat pe Blanquart-Evrard să facă amprentele, deși albumul nu s-a materializat niciodată (Albumul Le Nil, Monuments, Paysages Explorations Photographique par John B Greene, în colecția Société française de Photographie, care este creditată la „Imprimerie photographique de Blanquart-Evrard, a Lille, ” pe titlul său tipărit pagina poate fi manechinul pentru publicarea propusă de Goupil ) Greene a publicat un raport în două părți despre săpăturile sale de la Medinet Habou, Fouilles exécutées à Thèbes dans l'année , ilustrat cu litografii ale inscripțiilor hieroglifice copiate din fotografiile sale Un articol din Bulletin Archéologique de l'AthenaeumFrançaise despre un fragment de sculptură egipteană pe care l-a găsit și fotografiat în muzeul din Cherchelle, Algeria, a fost ultimul său efort profesional Principalele stocuri ale fotografiilor lui John Beasly Greene se află în colecțiile instituțiilor franceze cărora le-a dat lucrarea, precum și în Musée d'Orsay, care deține arhiva definitivă a fotografiilor egiptene ale lui Greene tografe, setul cuprinzător de tipărituri și negative care fuseseră depuse la Departamentul egiptean al Luvru la ceva timp după moartea lui Greene de către Théodule Devéria, fiul litografului care a realizat ilustrațiile pentru Fouilles exécutées à Thebes, contemporanul lui Greene și probabil un prieten și precum Greene, un egiptolog calificat Interesant este că, în afară de fotografiile complete de la săpăturile de la Le Tombeau de la Chrétienne, niciuna dintre fotografiile algeriene ale lui Greene nu se află în colecțiile franceze; Galeria Națională a Canadei deține cea mai extinsă colecție instituțională din acest material Celelalte colecții importante de fotografii ale lui Greene (atât egiptene, cât și algeriene) sunt deținute de Metropolitan Museum of Art și de Museum of Modern Art, din New York; și în Muzeul J Paul Getty din Los Angeles Ortografia „Beasley” care apare în aproape fiecare referință curentă este incorectă Ortografia corectă este cea dată aici, fără al doilea „e” Autoritatea pentru aceasta este mormântul familiei din cimitirul Père-Lachaise din Paris, care este singurul loc în care am văzut vreodată scris numele complet al lui Greene (Își semna de obicei numele ca „JB Greene”, uneori ca „John B Greene ”) Ortografia cu două „e” își are originea, din păcate, într-o conversație telefonică confuză pe care am avut-o cu un dealer proeminent la începutul anilor , la scurt timp după ce am localizat mormântul Greene Soții Verzi foloseau de obicei fie numele de fată al mamei, fie numele de fată al primei soții decedate ca nume de mijloc pentru un fiu Nu am reușit niciodată să stabilesc numele soției (sau soțiilor) lui John Bulkley Greene, totuși, merită remarcat faptul că unul dintre Reuben Beasley (scris și Beasly în înregistrări) a fost consulul american în LeHavre când JB Green s-a născut acolo, în John Bulkley Greene și Reuben GRENE, JOHN BEASLY Beasley se cunoștea cu siguranță; s-ar putea să fi fost chiar prieteni apropiați și este chiar posibil să fi fost rude prin căsătorie (aș ghici că Greene cu fiica lui Beasley) – deși asta rămâne de stabilit În orice caz, pare foarte probabil (dacă nu probabil) ca John Beasly Greene să fi fost numit după Reuben Beas-ley - deși, dacă acesta este într-adevăr cazul, motivul diferitelor ortografii trebuie clarificat Will Stapp Vezi și: Blanquart; Du Camp, Maxime; Goupil & Cie; Le Gray, Gustave; Hunt, Leavitt și Baker, Nathan Flint; Société française de Photographie; și procese negative pentru hârtie cerată Lectură suplimentară Aubenas, Sylvie și Jacques Lacarrière Voyage en Orient Paris: Edițiile Hazan și Bibliothèque nationale de France, Greene, JB Săpături efectuate la Teba în anul , texte hieroglifice și documente inedite Paris: Howe, Kathleen Stewart Excursii de-a lungul Nilului Santa Barbara, CA: Santa Barbara Museum of Art, Jammes, Andre și Eugenia Parry Janis Arta calotipului francez Princeton, NJ: Princeton University Press, James, Bruno „John B Greene, un calotipist american ” Istoria fotografiei, vol , nr (octombrie ), - James, Isabella Blanquart-Evrard și originile editurii fotografice franceze Geneva Switzerand: Librairie Droz, Newhall, Beaumont „John B Greene”, James Alinder, ed , Untitled : Discovery and Recognition Carmel, CA: Prietenii fotografiei, , - Perez, Nissan N Focus East: Early Photography in the Near East: - New York: Harry N Abams, Inc și Ierusalim: The Domino Press și The Israel Museum, GREENLAW, COLONEL ALEXANDER ( - ) fotograf englez Alexander Greenlaw s-a născut la Londra și, la vârsta de șaptesprezece ani, sa alăturat Infanteriei Madras ca cadet și a fost detașat la Trichinopoly în Madras Interesul său pentru fotografie datează dinainte de , când a expus pentru prima dată fotografii la o expoziție de artă și industrie din Madras A folosit atât procese negative pe hârtie, cât și pe sticlă, expusând imagini pe ambele la expozițiile organizate de Societatea Fotografică din Bombay, al cărei „membru corespondent” În , el a produs o serie extinsă de imagini de format mare, x și x inci, imagini pe negativ de hârtie, multe dintre ele încă existente, ilustrând ruinele orașului Vijayanagar din sud-vestul Indiei În ciuda experienței sale cu colodionul, metoda preferată a lui Greenlaw – pe care a folosit-o în anii – a fost propria lui simplificare a calotipului, care a devenit cunoscută sub numele de „Procesul lui Greenlaw” În timp ce colodionul a fost mult timp procesul de alegere în cea mai mare parte a lumii, Greenlaw credea că un simplu proces negativ de hârtie era cel mai potrivit pentru clima și condițiile din India Cea mai veche relatare despre Procesul lui Greenlaw a fost publicată în Photographic News în ianuarie , iar relatări extinse despre acesta au fost publicate în a -a ediție a cărții lui John Towler, The Silver Sunbeam, în , și în a -a ediție a Abney's Instruction in Photography în John Hannavy GROLL, ANDREAS ( - ) fotograf austriac Andreas Groll s-a născut la noiembrie la Viena ca fiu al unui servitor S-ar putea să fi intrat în contact strâns cu fotografia ca urmare a angajării sale și ca asistent de laborator la institutul politehnic (azi universitatea tehnică) din Viena din până în La acea vreme, institutul politehnic era cel mai important loc de fotografia timpurie în Austria datorită angajării diferiților profesori (Johann Joseph din Prechtl, Anton din Schroetter, care a promovat personal Groll) și în special activității lui Anton George Martin Groll s-a ocupat în acel moment cu dagherotipul și cu hârtie de sare și albumen, trecând de la hârtie la negativele din sticlă În plus, preocupat preponderent de portrete și fotografii de arhitectură (catedralul vienez Hans), a dezvoltat documente picturale deosebit de interesante ale monumentelor În cooperare cu Eduard von Sacken, prima mare lucrare fotografică specială a lui Groll a fost să fotografieze arme și arme istorice din colecțiile imperiale Groll a fotografiat locomotive ale KK și cam în același timp i s-a acordat privilegiul companiei de căi ferate de stat austriece (StEG) pentru Expoziția Universală de la Paris Comandat de StEG, între și a produs un alt Album der Banater Besitzungen, cel mai inițial în combinația de fotografii de peisaj și industriale, precum și imagini ale angajaților și grupurilor de popoare native de la această cea mai veche linie de cale ferată din ceea ce este România de astăzi Specialitatea lui Groll a rămas fotografia de arhitectură Subiectele au fost clădirile istorice din Viena, Praga, Krakau, Kuttenberg și alte locuri ale Kronlandei austriece Noi biserici și gări au venit în Viena, care s-au aflat în legătură cu extinderea urbană mare de după Fotografiile lui Groll par adesea remarcabil de neglijente și aproape aranjate Maren Groening GROS, BARON JEAN BAPTISTE-LOUIS Biografie Andreas Groll s-a născut la noiembrie la Viena ca fiu al servitorilor Anna și Joseph Paul Groll În s-a căsătorit cu Josepha Brenner și a găsit în același an (până în ) un loc de muncă ca asistent de laborator la institutul politehnic vienez unde lucra din cu profesorul von Schroetter ca asistent În și-a deschis primul studio la Viena Avusese deja succes ca fotograf special, premiat în la expoziția mondială de la Paris De asemenea, a documentat importante proiecte arhitecturale ale extinderii urbane vieneze (Votivkirche, arsenal) În a devenit membru al societății fotografice din Viena, unde în a arătat un spectru extins al lucrărilor sale trecute într-o mare expoziție (inclusiv nouă dagherotipuri din ) În a apărut în catalogul unei edituri cu de numere Groll a murit la octombrie de febră tifoidă la Viena Vezi și: Imperiul Austro-Ungar, excluzând Ungaria; Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Austria; și Fotografie industrială Lectură suplimentară Starl, Timm Biobibliografie despre fotografie în Austria din până în , și urm (actualizat regulat) http://alt albertina la/d/fotobibl/einstieg html Starl, Timm Enciclopedia fotografiei în Austria între și , Viena: Album, Verlag für Photographie, GROS, BARON JEAN BAPTISTE-LOUIS ( - ) Baronul Jean Baptiste-Louis Gros s-a născut la Ivry-sur-Seine la februarie Tatăl său era angajat al ducesei de Bourbon Se știe puțin despre pregătirea sa, cu excepția faptului că a călătorit și a practicat desenul și pictura ca amator În , a intrat în serviciul diplomatic ca atașat liber la Legația de la Lisabona În , a fost trimis în Egipt și a primit titlul de baron în același an O misiune diplomatică l-a adus apoi în Mexico City, unde în a fost în fruntea unei misiuni diplomatice, apoi la Bogota, ca însărcinat cu afaceri, în Acolo a luat act de invenția lui Da-guerre și unde și-a creat primele dagherotipuri, probabil, la începutul anilor Pentru aceasta a folosit lentila Chevalier, a aplicat bromul conform tehnicii recomandate de Foucault și a recurs la cutia de iodură dezvoltată în acel moment de baronul Séguier În , el a prezentat Academiei de Științe din Paris o modalitate de a reproduce culorile, dar părea incapabil să aducă cea mai mică dovadă a invenției sale Două dagherotipuri ale Bogotei create în această perioadă sunt cunoscute astăzi La scurt timp, s-a întors în Franța, cândva între și Activitatea sa fotografică a continuat în diverse domenii: pe la , realizează tablouri astronomice cu Eugene Durieu, în timp ce realizează multe dagherotipuri arhitecturale ale monumentelor franceze, multe la Paris (Panteonul) , prejudiciul nostru, cheiurile Senei) și în provincie (Ste Croix of Orleans, Amboise, Chambord) În , a publicat prima dintre cele două lucrări ale sale dedicate fotografiei „Recueil de mémoires et de procédés nouveaux concernant la photographie” În , el a scris cel de-al doilea tratat „Quelques notes sur la photographie” La sfârşitul anului au fost desfăşurate misiuni diplomatice în Argentina (Plata), apoi în Anglia şi în special la Londra În mai a fost trimis la Atena pentru a soluționa neînțelegerile anglo-grece, în special cele legate de transferul marmurei din Partenon Acolo a creat aproximativ optzeci de dagherotipuri, vederi ale monumentelor, detalii arhitecturale, scene generale și mai multe vederi care arată, conform declarațiilor contemporanilor săi, valurile în mișcare Din până în , pe când locuia la Paris, și-a dedicat cea mai mare parte a timpului fotografiei și, judecând după calitatea excepțională a plăcilor pe care le-a produs în acea perioadă, Gros își stăpânește pe deplin tehnica În această perioadă s-a conectat cu mediul fotografic care părea cel mai apropiat: s-a bucurat atunci de o mare reputație de tehnician, un titlu potrivit dacă se judecă după calitatea excepțională a plăcilor conservate În , el a fost unul dintre membrii fondatori ai Société heliographique al cărei președinte inaugural a fost și a scris câteva dintre articolele din primul număr al revistei La Lumière În toamna anului , se afla din nou la Londra, unde se știe că a fotografiat interiorul Palatului de Cristal Puțin mai târziu, La Lumière ne spune că a creat cinci dagherotipuri de la Fête des Aigles sur le Champ de Mars, care formau o panoramă de cinci plăci În , a realizat tipărituri folosind hârtie negativă acoperită cu colodion În , el a fost unul dintre membrii fondatori ai Société française de photographie, care a înlocuit Société heliographique și și-a expus la prima expoziție din „amintiri din Atena” Ernest Lacan a văzut la el, rue Saint Lazare, dagherotipurile Atenei și imaginile Egiptului, acum dispărut, și ale Americii de Sud În a doua jumătate a anilor , activitatea sa diplomatică l-a dus din nou în străinătate și departe de mediul fotografic A fost trimis ca plenipotențiar la Bayonne pentru a stabili structura exactă a graniței franco-spaniole, apoi în China în De la această dată curg onorurile: a fost numit mare ofițer al Legiunii de Onoare, apoi Mare Cruce a Isabellei cea Catolic În , a fost numit ambasador extraordinar și apoi primit GROS, BARON JEAN BAPTISTE-LOUIS puteri depline pentru a semna tratatul de la Tien-Tsin și un pact comercial cu Japonia În a fost numit senator; apoi în , Marea Cruce a Legiunii de Onoare În - , a devenit ambasador în Marea Britanie Luată la pensie, a murit la Ivry sur Seine în Nu se știe dacă a practicat fotografia dincolo de , data ultimei mențiuni a numelui său în Buletinul Société française de photographie Producția sa cunoscută acum constă doar din dagherotipuri, ca marea majoritate a vederilor arhitecturii, în general plăci pline, din Columbia, Londra, Atena și Paris, dar și unele reproduceri de precizie și chimie, precum și opere de artă (gravuri, picturi) ) în afara cursului comun Lucrarea sa se află în următoarele instituții: Biblioteca Națională a Franței, Muzeul din Orsay, Centrele Canadiene de Arhitectură, Casa George Eastman, Muzeul Getty, Muzeul Metropolitan de Fotografie din Tokyo Quentin Bajac Lectură suplimentară Janet E Buerger, French Daguerreotypes, Chicago and London, The University of Chicago Press, JB Gros, Colecția de amintiri și procese noi referitoare la fotografie, Paris, JB Gros, Câteva note despre fotografie, Paris, Bernard Marbot și Weston Naef, Perspective on photography in France in the th century, catalogul expoziției Petit Palais, Paris, Berger-Levrault, GRUNDY, WILLIAM MORRIS (d ) Fotograf comercial francez William Morris Grundy a lucrat în Sutton Coldfield, Birmingham și s-a specializat în vederi stereoscopice ale scenelor rurale pitorești The London Stereoscopic Company a cumpărat aproximativ de negative ale sale, iar stereografiile individuale încă există Cu toate acestea, lucrarea lui Grundy este cunoscută cel mai bine pentru cele douăzeci de amprente originale cu albume lipite în antologia Sunshine in the Country, A Book of Rural Poetry Embellished with Photographs from Nature (Londra: Richard Griffin and Company, ) Cartea a fost publicată la doi ani după moartea lui Grundy Deși este imposibil de sigur, pare probabil că vinietele fotografice nu au fost comandate special, dar editorul le-a corelat cu poezii potrivite Fiecare fotografie pare să înfățișeze subiectul unui anumit poem, cum ar fi „Păsările” sau „Vânătoarea de veverițe”, deși unele ilustrează subiecte mai puțin specifice, cum ar fi „Plăceri rurale” sau „Un peisaj de toamnă” Fiecare placă este doar jumătate din imaginea stereoscopică originală, unele păstrând colțurile superioare rotunjite caracteristice Cu toate acestea, multe imagini au fost tăiate în rotunji sau tăiate drept la colțuri, ceea ce le îndepărtează de intențiile proprii ale lui Grundy ca stereografii Cu toate acestea, majoritatea imaginilor păstrează structura de stereografii, cu caracteristici îndrăznețe în prim plan, distanță medie și fundal John Taylor GSELL, EMILE ( - ) fotograf francez Născut la Sainte-Marie-aux-Mines (Alsacia, Franța) la decembrie , E Gsell a fost, ca și J Thomson, unul dintre primii care au fotografiat vreodată templul din Angkor Vat în iunie Atunci urmărea misiunea de explorare a Mekongului, sub comanda lui E Doudart de Lagrée În septembrie sau octombrie , a înființat un studio în Saigon Ulterior a participat la alte două misiuni oficiale; unul la Hue, aprilie , sub sublocotenentul de marina Brossart de Corbigny, celălalt în amonte de râul Roșu, cu de Kergaradec, consulul Franței la Hanoi, din noiembrie până în ianuarie Cea mai mare calitate a producției sale fotografice i-a datorat o medalie de merit în timpul Târgului Mondial din de la Viena A fost unul dintre primii fotografi profesioniști care s-au stabilit în Saigon și, probabil, singurul care a rămas în practică acolo atât de mult timp, până la dispariția sa pe octombrie Colecția lucrărilor sale a fost apoi exploatată mai întâi de O Wegener în începutul anilor , apoi de Vidal, sub numele său sau sub Salin-Vidal, până la sfârșitul anului Lucrările sale cuprind sute de fotografii, portrete, peisaje, dintre care majoritatea se găsesc în arhivele foto ale muzeului Guimet, Paris Jérôme Ghesquière IMPRIMAREA GUMIEI „Imprimarea pe gumă” ar trebui să fie numită imprimare coloidală sau procesul de pigmentare Coloidul este orice lichid care, atunci când este combinat cu un sensibilizator adecvat, devine capabil să se întărească atunci când este expus la lumină; în cazul „tipăririi pe gumă”, coloidul poate fi făcut dintr-o combinație de: gelatină, sau albuș de ou, clei de pește sau guma arabică mai des folosită, împreună cu bicromat de potasiu sau amoniu (sensibilizantul), împreună cu pigment ca material colorant (puteți folosi și guașă, acuarelă etc ) Această combinație, coloid + sensibilizant + colorant, se numește mucilagiu sau, în uzul mai obișnuit, emulsie Astfel, termenul „imprimare de gumă” acoperă o varietate de procese diferite care au devenit proprie în perioada de glorie a fotografiei „pictorialiste” secolului al XIX-lea, cu susținerea fotografiei ca formă de autoexprimare, la fel cu alte forme de artă, în principal pictura și tipografie Pentru a deveni o „artă” similară, fotografi pictorialiști, influențați în principal de britanici IMPRIMAREA GUMIEI Gsell, Emile Angle d' Une Cour Intérieure de la Grande Pagode Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, [ ( )] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă fotografi Oscar Rejlander ( - ) și H P Robinson ( - ), au considerat că fotografia trebuie, prin urmare, să fie capabilă de manipulare a materialelor similară cu cea de care se bucură pictorul sau gravorul Fotografia manipulată a devenit furie care s-a răspândit în Europa și Statele Unite Mulți au simțit că imaginea a devenit artă cu cât nu arăta mai mult ca o fotografie Procesele au permis imagini colorate cu suprafețe moi, texturate, asemănătoare desenului cu mezzotint, gravură, acuarelă, cretă, creion și creion și chiar până la oglindirea picturii în ulei Astfel, fotografiile lor au preluat din ce în ce mai mult caracteristicile vizuale ale printurilor și desenelor artiștilor Ca rezultat, claritatea caracteristică a negativului camerei s-a dizolvat și „defocalizat” a devenit stilul predominant Justificarea, atât teoretică, cât și stilistică, a fost derivată de la pictorul american James Abbot McNeill Whistler ( - ) cu picturile și gravurile sale „nefocalizate” și susținând „arta de dragul artei”; că o imagine nu ar trebui să fie altceva decât o imagine Whistler avea nici un interes deosebit pentru fotografie și, prin urmare, demonstrează apropierea celor care și-au dorit ca fotografia să fie o artă față de cea a picturii și a gravurii Traducerile sale din natură au fost cele mai copiate, împreună cu unele dintre dispozitivele compoziționale și vizuale ale pictorului Edgar Degas ( - ) Procesul a fost publicat de principalul exponent francez Robert Demachy ( - ) și membrul Linked Ring Alfred Maskell în Photo-Aquatint, or the Gum Bichromate Process (Londra, ), și de Demachy în „The gum bichromate process”, The Jurnal Fotografic ( ) Mișcarea de înaltă artă pictorialistă nu a fost lipsită de criticii săi care i-au etichetat cu cruzime „pătatoare de hârtie”, cu „păpurele lor prețioase” semnificând doar „efort meritric” Toți au fost măturați după începutul secolului, odată cu apariția în SUA, condus de Alfred Steiglitz, odinioară coleg pictorialist, de fotografia „dreaptă”, cu reacția ei la „adevărul față de materiale”, folosind negative „nemanipulate”, derivate din ideea anterioară că fotografia era fundamental diferită IMPRIMAREA GUMIEI din pictură, desen și tipografie și avea astfel atribute diferite Cu metodele sofisticate de manipulare a fotografiilor de astăzi, disponibile pe calculator (utilizate acum chiar și în jurnalism!), pentru a crea încă o dată ficțiuni care se pretind a fi reale, fotografi contemporani și colab nu mai trebuie să-i disprețuiască pe cei care au lucrat în aceeași tradiție în secolul al -lea În , Alphonse Poitvin, considerat de mulți ca părintele tipăririi pe gumă, în încercarea de a realiza imagini mai permanente decât imprimeurile cu argint, și-a publicat rezultatele utilizării diferiților coloizi, dar abia de ani mai târziu, procesul de pigmentare a intrat în vigoare proprii atunci când fotografi au dorit să facă imagini într-un anumit mod Cunoașterea procesului coloidal mergea mult mai departe decât Poitvin: în Vauquelin, francez, cunoștea efectul bicromatului ca sensibilizant; Mungo Ponton, scoțian, a brevetat acest lucru în ; fizicianul francez Edmond Bequerel descoperise că dimensiunea hârtiei, atunci când este combinată cu o sare cromică, face ca hârtia să devină sensibilă la lumină O foaie de hârtie este astfel acoperită cu gelatină sau gumă arabică, amestecată cu pigment și sensibilizată cu gumă bicromat Această emulsie se întărește atunci când este expusă la lumină și devine insolubilă proporțional cu densitățile negativului; numită gumă bicromat sau foto-acvatinta Deoarece sensibilizatorul este prea lent pentru un aparat de mărit, negativele trebuie să aibă dimensiunea reală a imprimării și să fie procesate prin imprimare prin contact După expunere, orice exces de emulsie neîntărită este spălat și întregul întărit în continuare cu bisulfat de sodiu sau potasiu Sunt posibile tot felul de combinații; folosind mai multe negative, inclusiv cele desenate și pictate, și părți de negative tăiate (pentru a construi o compoziție, ca în pictură), diferite culori de pigment, împreună sau un strat peste celălalt, va produce imprimarea cu gumă multiplă Toate pot fi fixate pe o varietate de hârtie de acuarelă și desen Deoarece procesul se limitează la traducerea câtorva tonuri simple (indiferent de tipul de negativ folosit) și că sursa de culoare este conținută în emulsie și trebuie acoperită fizic pe hârtie (de obicei cu pensula), rezultatul final poate oferi o textură și o semnătură echivalentă, inclusiv pensula, linia de creion, cu cea obținută manual în desen și imprimare A permis, prin urmare, o metodă similară de lucru spre o imagine finală, de care se bucurau desenatorii și gravatorii; părțile ar putea fi îndepărtate, adăugate, imprimate peste, valorile tonale modificate, astfel încât, sub un cadru de sticlă, este adesea dificil să știți dacă vă uitați la un desen, imprimare sau fotografie A fost astfel favorizată și de mulți care nu puteau să deseneze sau să picteze, dar voiau Principala problemă tehnică a fost cea a înregistrării și adesea rezultatul a fost că „în afara focalizării” – acum numit impresionism cu tonuri moale, a devenit doar o neclaritate cu focalizare multiplă Datorită grosimii emulsiei uscate procesul coloidal s-a împrumutat altor adaptări O amprentă de gumă ar putea fi formată peste o imprimare inițială de platină pentru a produce guma de platină ( ) Glicerina împreună cu diferite concentrații de soluție de oxalat poate fi vopsită pentru a adânci tonurile Imprimarea carbon s-a așezat de-a lungul amprentei de gumă și a fost, de asemenea, brevetată de Poitevin în și perfecționată de Joseph Swan în prin introducerea transferului de imagini Hârtiile coloidale fabricate folosind carbon au venit într-o varietate de culori, de la cretă roșie la verde dens, dar nu au putut fi manipulate Ele au produs, totuși, cea mai fină gamă tonală, acuratețe și cele mai permanente imagini ale tuturor proceselor coloidale și au fost văzute ca o formă mai precisă și mai controlabilă, de preferință față de instabilitatea și dificultatea de a obține un control suficient asupra tonului decât amprenta gingiilor Astfel, imprimarea pe gumă a avut multe asemănări cu alte procedee care foloseau un sistem coloid similar, precum imprimarea în ulei (sau procesul de pigment în ulei), patentată tot de Poitvin , și imprimarea cu transfer de ulei, reînviată de GEH Rawlins în și, de asemenea, popularizată de Robert Demachy Următoarele dezvoltări au inclus imprimarea bromoil, transferul bromoil și transferul colorantului În cele din urmă, orice artiști, fotografi s-au gândit la valoarea rezultatelor procesului de tipărire pe gumă - trebuie spus mai mult disprețuitor atunci și acum, simpla imprimare pe gumă, aplicațiile practice ale unui coloid sensibilizat, au devenit o parte vitală a dezvoltării industriei tipografice Alistair Crawford Vezi și: Carbon Print; și Fotogravura Lectură suplimentară Fredrick, Peter, Creative Sunprinting Focal Press, Londra, Harker, Margaret, Inelul legat The Secession Movement in Photography in Britain, , Heinemann, Londra, GURNEY, IEREMIA ( - ) Inițial un bijutier în Saratoga, Gurney a fost unul dintre primii care a studiat fotografia sub profesorul Morse În s-a mutat la New York, unde a deschis o galerie, a vândut dagherotipuri și a oferit ședințe de portrete Galeria sa fotografică a fost prima deschisă în America La sediul său a predat numeroși oameni, inclusiv mai faimosul său rival, Matthew B Brady A obținut succes în fotografierea oamenilor din societate, a expus la nivel internațional și a participat la Marea Expoziție din la Crystal Palace, Londra El a câștigat, de asemenea, râvnitul premiu Anthony Pitcher în În anii a făcut noi drumuri folosind plăci de dagherotip mamut și a experimentat în mod constant noi metode fotografice, cum ar fi mezzo graphs A lucrat cu un număr de oameni; de exemplu, John Bishop Hall pe Hal- GUTCH, JOHN WHEELEY GOUGH lotype și a fost în parteneriat cu CD Fredericks la un moment dat în cariera sa și apoi cu fiul său, Benjamin Pe lângă faptul că a fotografiat celebrități, precum Dickens, Gurney a făcut și fotografia de teatru Gurney nu a avut probleme în a lucra în ceea ce fusese văzut ca o parte dubioasă din punct de vedere moral a societății De asemenea, a frecventat un artist medium și psihic bine cunoscut cu sediul în New York Acesta poate fi motivul pentru care a fost primul care a fotografiat un președinte decedat El l-a fotografiat pe Abraham Lincoln, în sicriul său deschis, pe aprilie Această fotografie a fost ascunsă în Illinois State Historical Society, până la descoperirea ei, în , de către un tânăr de cincisprezece ani, Ronald Riet-veld, unde a fost prompt confiscat, până mai târziu redescoperire, din nou de Rietveld Jo Hallingtun GUTCH, JOHN WHEELEY GOUGH ( - ) fotograf și editor englez John Wheeley Gough Gutch s-a născut la Kingsdown, Bristol, în sud-vestul Angliei, la decembrie A părăsit Marea Britanie în Italia în , iar în decembrie s-a căsătorit cu Elizabeth Frances Nicholson, iar un an mai târziu s-a născut un fiu Gutch a lucrat ca medic practicant în Florența și, înainte de inventarea fotografiei, a realizat multe desene în creion ale Florenței și ale Lacurilor Italiene, probabil cu ajutorul unei camere obscura (sau camera lucida) Interesant este că William Henry Fox Talbot a încercat să schițeze în Italia la începutul anilor și eșecul său de a înregistra în mod satisfăcător scene cu un instrument similar a condus la ideea sa de fotografie Gutch și familia sa au părăsit Italia în și s-au întors în Marea Britanie, unde pare să fi practicat medicina la Swansea din Țara Galilor de Sud, unde, în martie , fiul său tânăr, John Frederick Lavender Gutch, a murit din păcate Gutch era interesat de o mare varietate de activități științifice – era membru al Societății Meteorologice din Marea Britanie și membru al Societății Linnean El a întreținut un mareemetru la Swansea și a corespondat cu astronomul regal Sir George Biddell Airy ( - ) A fost, de asemenea, interesat de fenomenele geologice și mai târziu a făcut multe studii fotografice ale carierelor și aflorimentelor de rocă Insectele erau o altă fascinație, având un interes deosebit pentru Coleoptere (gândacii înaripați), pe care le-a cules în călătoriile sale În jurul anului a abandonat medicina și a devenit mesager al Reginei, un post guvernamental care presupunea preluarea depețelor diplomatice în orașele europene Într-o misiune la Constantinopol s-a îmbolnăvit și a suferit paralizia parțială care l-a forțat să se retragă din serviciul diplomatic și mai târziu a determinat căutările sale fotografice „ în căutarea sănătății și a pitorescului” Gutch făcea experimente cu fotografia încă din (nu se cunoaște nicio lucrare timpurie) și a fost în contact cu chimistul fotografic Robert Hunt Hunt a transmis o scrisoare de la Gutch lui Talbot prin care i-a cerut sfatul lui Talbot cu privire la pregătirea negativelor de hârtie Talbot a răspuns trimițându-l pe Gutch un „exemplar de hârtie bună iodată” și „câteva exemplare după cum se solicită” (Schaaf The Correspondence of WHF Talbot Sept , document nr: ) Gutch s-a născut și a trăit în sud-vestul Angliei, care a devenit locul de naștere al fotografiei britanice timpurii; Talbot a fost la Lacock în Wiltshire și mulți fotografi timpurii bine-cunoscuți au lucrat și au trăit în Bristol și în apropierea Țării Galilor de Sud Aceștia au inclus: Nevil Story-Maskelyne, John Dillwyn Llewelyn, Hugh Owen, reverendul Calvert Richard Jones și reverendul Francis Lockey împreună cu prietenii fotografi ai lui Gutch: John Morgan și John Bevan Hazard Gutch l-a cunoscut și l-a fotografiat pe primul fotograf, reverendul George W Bridges, care locuia și el în Gloucestershire El a fost, de asemenea, în contact cu tipografia fotografică și editorul revistei Photographic Notes, Thomas Sutton, care se afla la St Brelade's Bay, pe insula Jersey Între și , Gutch a furnizat mai multe articole pentru Notele fotografice ale lui Sutton, inclusiv: „Recollections and Jottings of a Photographic Tour, Un-dertaken during the Years - [& ]” și „Positive Pictures Taken From the Camera of a Peripatetic Photographer in Search” al Sănătății și al pitorescului ” Aceste eseuri oferă o perspectivă asupra muncii și metodelor sale, inclusiv asupra camerei preferate (din a folosit o cameră cu placă umedă a lui Archer, proiectată de fotograful și inventatorul Frederick Scott Archer) Acest lucru i-a permis operatorului să pregătească și să dezvolte negativele din sticlă în interiorul camerei în sine, eliminând nevoia unui cort întunecat separat Camera lui Archer era, totuși, voluminoasă și, cu infirmitatea lui Gutch, ar fi avut nevoie de un asistent pentru a ajuta Multe dintre peisajele sale îl arată pe Gutch în imagine, indicând asistență terță parte Gutch pare să fi călătorit către destinațiile sale fotografice în mare parte cu trenul, deseori închiriând vagoane de la gări până la locația aleasă de el Subiectele preferate de Gutch au fost influențate în mare măsură de cultul „Pitorescul” (La sfârșitul secolului al XVIII-lea, artistul și autorul William Gilpin ( - ) a inventat termenul „Frumusețe pitorească” pe care l-a definit ca „ceea ce ar arăta bine într-o imagine”) Gutch a evitat să fotografieze Marea Britanie industrială și urbană și s-a concentrat mai degrabă pe înregistrarea scenelor pitorești: clădiri antice ruinate, formațiuni geologice, pâraie și copaci stâncoși, în special ulmi și stejari bătrâni, erau toate subiectele preferate În , Gutch a vizitat orașul balnear englez Mal-vern pentru a încerca un tratament pentru boala sa A urmat-o pe James GUTCH, JOHN WHEELEY GOUGH Unitatea hidropatică a lui Manby Gully, unde Gutch spera că tratamentul cu apă al controversatului Dr Gully îi va ajuta cu paralizia De asemenea, s-a gândit că disciplina fotografiei îi va fi benefică sănătății A petrecut două luni fotografiend Malvern și zonele înconjurătoare, înregistrând case vechi, alei și copaci vechi, împreună cu câteva mici studii de portrete Mai târziu, în același an, a petrecut câteva săptămâni în Devon, unde a făcut studii despre pâraie, precum și scene de stradă și plajă (inclusiv câteva panorame în trei părți) Gutch a lucrat în principal cu negative din sticlă umedă-colodion și și-a tipărit fotografiile pe hârtie sărată Și-a montat lucrarea în albume subțiri, cu coperți moale, unde a parafat, intitulat și datat imaginile, decorând adesea pagina de titlu pentru fiecare album cu un colaj fotografic Colajele au fost realizate prin plasarea de frunze, flori și pene în rame de imprimare (în contact cu hârtie sărată) pentru a produce imagini negative (fotograme) care apoi au fost decupate, făcute în modele și lipite pe pagină, Gutch scriind adesea o epigrafă sau dedicație în centru, folosind citate dintr-o gamă largă de autori și poeți, care reflectă trecutul său literar la un moment dat, potențial editor al The British Journal of Photography În , Gutch a călătorit mai departe, ducându-și camera greoioasă în districtul englezesc al lacurilor, în Scoția și în nordul Țării Galilor În „Amintiri - ” Note fotografice partea , vol , nr , octombrie , Gutch a scris că a considerat că aparatul lui de fotografiat nu poate face dreptate peisajului Lakeland, acesta fiind mai potrivit „pentrului și pictorului” În consecință, a luat câteva imagini ale lacurilor în sine și s-a concentrat pe scene rustice și arhitectură intime, petrecând trei zile fotografiend ruinele Abației Furness În Scoția, a evitat din nou peisajul natural și s-a concentrat asupra castelelor și mănăstiilor în ruine (Ilustrații fotografice ale Scoției din Album, colecția George Eastman House) Vizita sa în Țara Galilor de Nord a oferit șansa de a înregistra o varietate mai mare de subiecte obișnuite, cum ar fi cariere, peisaje de coastă, stânci și poduri Până în primăvara anului , el a lucrat la înregistrarea arhitecturii locale în și în jurul orașului Bristol În august s-a îndreptat mai spre vest, petrecând trei luni în zona Land's End din Cornwall, unde a fotografiat formațiuni stâncoase, cariere, scene de coastă, morminte antice, pescari locali și bărci Până în , Gutch și-a propus sarcina descurajantă de a fotografia fiecare biserică din Gloucestershire (peste ) Chiar dacă episcopul de Bristol și Gloucester, Onorul Charles Baring, promisese că va comanda câte o copie a fiecărei biserici fotografiate, aceasta trebuie să fi fost o întreprindere dificilă și costisitoare Gutch a cumpărat chiar și un nou obiectiv Ross Petzval cu unghi larg pentru a-i ajuta sarcina Chiar și astăzi ar fi o sarcină descurajantă să înregistrezi fiecare biserică, Gutch, totuși, a reușit isprava remarcabilă de a fotografia cel puțin dintre ele în cinci luni, dar seria bisericii pare să fi fost ultimul său proiect fotografic major; vara lui a avut a fost fierbinte și poate că sarcina epuizantă de a înregistra atât de multe biserici de la țară și-a pus amprenta asupra sănătății deja fragile a lui Gutch Gutch a murit, la mai puțin de trei ani mai târziu, la aprilie , la , Bloomsbury Square, Londra, la vârsta de de ani Ian Sumner Biografie Gutch s-a născut la decembrie în Bristol, Anglia, unde tatăl său, John Mathew Gutch ( - ), a fost jurnalist, editor și colecționar de cărți John Gutch senior a fost un fost prieten de școală și membru al cercului literar și științific care l-a înconjurat scriitorul și poetul Samuel Taylor Coleridge ( - ) Tot în acest cerc se aflau primii experimentatori ai fotografiei Thomas Wedgwood și Humphrey Davy JWG Gutch sa pregătit ca chirurg în Bristol și a practicat medicina în Italia și mai târziu în Swansea, Țara Galilor de Sud Mai târziu a renunțat la medicină și a devenit mesagerul reginei De asemenea, a editat Registrul literar și științific anual El a experimentat cu fotografia încă din , dar nu a urmat-o serios până la mijlocul anilor Cei mai aglomerați ani ai săi au fost între - , când a călătorit în sud-vestul Angliei, Țara Galilor și Scoția, înregistrând arhitectura și „scene de pe marginea drumului” Și-a arătat lucrările la mai multe expoziții ale Societății fotografice din Edinburgh și Londra între - Vezi și: Archer, Frederick Scott; Bridges, George Wilson; Hunt, Robert; Owen, Hugh; Sutton, Thomas; Talbot și William Henry Fox Lectură suplimentară Bartram, Michael, Camera prerafaelită Weidenfeld și Nicolson Londra, Belsey, James Imagini cu Bristol Fotografi victoriani la locul de muncă - Redcliffe Press Bristol, (Catalogul expoziției) Belsey, O mică lumină în vestul îndepărtat Fotografi victoriani din Bristol Muzeele și Galeria de Artă din Bristol, (catalogul expoziției) Vulturii, Rev John, Schițatorul Blackwood & Sons Edinburgh și Londra Ilustrat cu tipărituri pe albume de Gutch (Gernsheim ) Sutton, Thomas Note fotografice Jersey Volumele și ( - ) conțin mai multe eseuri și referințe la Gutch Winstone, Reece (editor și editor), Bristol în anii Bristol GYOKUSEN, UKAI Winstone Cele mai vechi fotografii ale Bristol Bristol, (Aceste lucrări arată câteva imagini necreditate de Gutch, precum și mulți alți fotografi timpurii) Wooters, David ” În căutarea sănătății și a pitorescului ” Imagine, vol , nr - (Un eseu bun, în mare parte despre albumul de vederi scoțiane de Gutch din Colecția George Eastman House ) GUTEKUNST, FREDERICK ( - ) fotograf american Cunoscut drept „decanul fotografilor americani”, Frederick Gutekunst s-a născut în Philadelphia, Pennsylvania, la septembrie Un portretist proeminent și fotograf profesionist a cărui lucrare a fost publicată în mod prolific, Gutekunst, fiul unui ebanist german, a servit ucenicii cu un avocat și un farmacist înainte de a-și deschide primul studio în împreună cu fratele său, Louis A fotografiat autori celebri, artiști, oameni de știință, demnitari străini, generali din Războiul Civil și președinți, precum și cetățeni de rând și a păstrat registre detaliate ale ședințelor sale, dintre care unul supraviețuiește la Compania de biblioteci din Philadelphia Membru al Societății Fotografice din Philadelphia - , Gutekunst a câștigat recunoaștere pentru setul de vederi ale câmpului de luptă din Gettysburg și pentru tipărirea în , ceea ce era atunci cea mai mare pictură murală fotografică din lume, o vedere panoramică de picioare lățime pe inci înălțime Expoziție centenară realizată din șapte negative În calitate de fotograf oficial pentru Pennsylvania Railroad, el a documentat structurile și peisajul a trei dintre diviziile sale în În a achiziționat drepturile asupra procesului de fototip, un proces fotomecanic care permite producerea în masă a reproducțiilor de înaltă calitate a fotografiilor, ceea ce s-a dovedit pentru a fi un avantaj suplimentar pentru afacerea lui Gutekunst a lucrat până cu opt săptămâni înainte de moartea sa la casa sa din Philadelphia, pe aprilie Charlene Peacock GYOKUSEN, UKAI; Vezi UKAI GYOKUSEN H HAAS, PHILIP (ACTIV ANII - ) dagherotipist german Născut în Germania în jurul anului , Philip Haas a emigrat în Statele Unite în și s-a stabilit ca litograf și editor de tipărituri la Washington, DC Când invenția dagherotipului a fost anunțată în , Haas probabil a mers direct la Paris pentru a învăța arta Deși cel mai vechi da-ghereotip documentat al său este datat în martie , Haas a fost încă printre primii rezidenți daguerreian din capitala națiunii Cu imaginea lui John Quincy Adams în , Haas a devenit primul care a produs o litografie direct dintr-un dagherotip În , s-a mutat în New York City și a înființat o galerie daguerreiană pe Broadway Între și , s-a mutat pe Broadway de cel puțin patru ori În , la vârsta de de ani, Haas a mințit despre vârsta lui pentru a se înrola la First New York Engineers, care a fost trimis în Carolina de Sud Aici, el a fost detaliat cu Washington Peale să facă fotografii Cea mai distinctivă imagine a acestora arată USS New Ironsides în acțiune în portul Charleston, în timp ce fumul de la bordurile sale se îndreaptă spre cerul sudic Se pare că Haas a fost slăbit de sănătatea proastă în A demisionat din armată la mai și de aici se pierde urma vieții sale Bob Zeller HAES, FRANK ( - ) fotograf englez Frank Haes s-a născut la ianuarie în Sinagoga Hambro, Londra și a murit în în același oraș Și-a expus pentru prima dată fotografia în , la vârsta de de ani, moment în care emigrase în Australia și se căsătorise cu Adele Valentine, născută la Londra, la Sydney The Expoziția din a Societății Fotografice din Londra a inclus cinci dintre vederile sale despre orașul său adoptiv La începutul anilor , familia s-a întors la Londra, iar Haes și-a câștigat o reputație ca fotograf de vederi stereoscopice ale animalelor din grădina zoologică, inclusiv ceea ce este aclamat drept prima fotografie a unui elefant viu și fotografii rare ale unui quagga! Aceste carduri stereo au fost publicate de McLean & Haes din Haymarket, Londra McLean & Haes a produs, de asemenea, carte de vizită, chiar și a proiectat și fabricat propria lor cameră cu patru fotografii special pentru acest scop O cameră de studio cu semiplacă cu focalizare pe spate a fost proiectată și comercializată de parteneriatul lărgit al McLean, Melhuish & Haes la sfârșitul anilor La Expoziția Internațională din , McLean & Haes au obținut premii pentru „fotografiile colorate” și doi ani mai târziu i-au scris lui WHF Talbot pentru a aranja să-l fotografieze pe Talbot ca parte a unei serii pe care o creau de Fellows of the Royal Society Când a fost publicată Enciclopedia evreiască din , Haes a fost recunoscut drept unul dintre cei care au oferit ilustrații John Hannavy HALE, LUTHER HOLMAN ( - ) dagherotipist american Luther Holman Hale, unul dintre cei mai cunoscuți artiști daguerrei din Boston, a fost listat cu o galerie acolo din până în S-a născut pe septembrie , în Milbury, Massachusetts, și se pare că a intrat pentru prima dată în afaceri cu fratele său, CE, pe Milk Stradă din Boston înainte de a-și deschide propria galerie Din până în , cu Benjamin French ca partener, Hale a făcut afaceri la LH Hale & Co Daguerreotype Miniature Rooms la Washington Street, publicând: „Miniaturi făcute în orice vreme, HALE, LUTHER HOMAN cu sau fără culori, într-un stil superior și ordonat în medalion, ace, inele, brățări sau huse ” Firma a vândut și materiale daghereiene Din până în , Hale a continuat singur la aceeași adresă înainte de a-l enumera pe GA Ayling ca partener în și Hale a predat și procesul dagherotipului și probabil cel mai cunoscut elev al său a fost William Herman Rulofson, unul dintre primii mari fotografi occidentali americani El a continuat să fie listat în Boston până în Hale a murit în , iar colecția sa personală de dagherotipuri de familie este păstrată astăzi la American Antiquarian Society din Worchester, Mass Bob Zeller IMPRIMARE SEMI-TON Semitonul este un proces de imprimare fotomecanic utilizat pe scară largă în care o imagine fotografică este transpusă pe pagina imprimată ca un model fin de puncte Modelul de puncte este atât de fin încât punctele individuale nu pot fi văzute cu ochiul liber Mai degrabă, ochiul liber estompează modelul de puncte într-o imagine care pare să aibă calitatea unei fotografii Modelul de puncte poate fi văzut la mărire Semitonul a fost o invenție importantă, deoarece a oferit un proces eficient pentru imprimantele comerciale de a imprima în masă imagini fotografice realiste Inventată în secolul al XIX-lea, este folosită și astăzi în tipărirea comercială Este adesea denumit proces de ecran sau proces de puncte Înainte de procesul de semi-tonuri, paginile ziarelor și revistelor nu conțineau imaginile fotografice realiste pe care le considerăm de la sine înțelese astăzi Cel mai obișnuit tip de imagine dintr-un ziar a fost o gravură în lemn sau o gravură în lemn Aceste imprimeuri, realizate din blocuri de lemn sculptate manual, nu au putut produce detaliile minuscule și tonurile subtile ale unei fotografii Deși sunt adesea atractive, aceste imprimeuri seamănă mai mult cu schițele desenate manual De la inventarea fotografiei, imprimantele comerciale și-au dorit o modalitate practică de a reproduce în mod realist fotografiile pe pagina tipărită Problema esențială constă în faptul că cele mai comune procese de imprimare mecanică pot imprima doar zone de cerneală sau pot lăsa zone goale pe hârtie Ar putea imprima diferite tonuri O presă de ziar nu putea tipări decât negru sau nimic Fotografiile, pe de altă parte, au o gamă largă de tonuri, ceea ce înseamnă că există diverse nuanțe de gri între alb și negru Acesta este ceea ce oferă fotografiilor imagini realiste Deși existau procese de imprimare mecanică anterioare care puteau imita tonul și detaliile subtile ale unei fotografii, în special tipul Woodbury, aceste procese erau costisitoare, dificil de realizat și nu erau practice pentru tipărirea comercială de masă care folosea imprimarea în relief Procesul de semitonuri a depășit aceste limitări, oferind un proces practic care ar putea crea imagini aproape realiste din punct de vedere fotografic Procesul semiton transpune tonurile și detaliile unei imagini fotografice într-un model tipărit de puncte minuscule sau semne similare Cu o lupă aceste puncte pot fi văzute Examinarea unei imagini realiste din punct de vedere fotografic într-un ziar sau o revistă modernă dezvăluie punctele semitonale Deși a fost aplicat mai târziu la o varietate de procese de tipărire, triumful său inițial a fost că putea fi aplicat tipăririi în relief, care era elementul de bază al cărții, ziarelor și altor industrie periodice Procesul tradițional de semiton în relief este după cum urmează: În primul rând, un negativ este realizat prin fotografiarea elementului dorit printr-un ecran special Uneori se folosește un pahar cu linii încrucișate în locul unui ecran Ecranul descompune imaginea iluminată într-un model de puncte pe negativ Cele mai luminoase zone ale obiectului creează puncte mari aproape unele de altele Cele mai întunecate zone ale obiectului creează puncte mai mici în continuare Negativul este apoi folosit pentru a expune placa de imprimare care are o acoperire sensibilă din punct de vedere fotografic Dimensiunile punctelor sunt inversate pe placa de imprimare Aceasta înseamnă că cele mai mari puncte de pe negativ devin cele mai mici de pe placa de imprimare și invers Placa de imprimare este dezvoltată, zonele neexpuse sunt spălate, iar placa este gravată Placa de imprimare finită are modelul de puncte în relief (ridicat de restul plăcii) În timpul tipăririi, cerneala este plasată pe punctele în relief, care este tradusă într-un model de puncte pe pagina imprimată În funcție de finețea ecranului utilizat, vor exista mai multe sau mai puține puncte pe inch în imprimare Cu cât sunt mai multe puncte pe inch, cu atât calitatea imaginii este mai mare Pe hârtie aspră, cum ar fi ziarul, sunt necesare mai puține puncte pe inch Pe hârtie fină, mai multe puncte pe inch sunt cele mai bune Prima imprimare în semiton dintr-un ziar a apărut în În anii , multe ziare și reviste aveau imagini în semiton Semitonul aplicat imprimării intaglio se numește fotogravură Fotogravura are un model de puncte similar, dar cerneala este depusă în cantități diferite În zonele întunecate ale imaginii, unde cerneala este cea mai grea, cerneala este ridicată fizic din hârtie Această calitate este observată la microscop Fotogravura ar putea crea imagini de calitate, dar nu și litere Semitonul putea fi aplicat litografiei în secolul al XIX-lea, dar nu a fost utilizat pe scară largă în tipărirea comercială până în secolul al XX-lea Astăzi, majoritatea ziarelor, revistelor și a altor tipărituri comerciale folosesc litografia Culoare Semiton Imprimarea în semiton este adesea nuanțată sau colorată prin imprimarea în culori solide pe imprimarea neagră în semiton Uneori, un imprimeu semiton alb-negru este colorat manual ( culori suplimentare) sau colorat manual ( sau mai multe culori) Pentru a face un semiton de culoare adevărată, se fac plăci de imprimare, fiecare pentru o culoare diferită În al -lea HARE, GEORGE iar începutul secolului al XX-lea, culorile erau roșu, albastru, galben și adesea negru Astăzi, culorile comune sunt cyan (albastru deschis), magenta (violet-închis), galben și negru Pentru realizarea negativului, obiectul este fotografiat de patru ori printr-un ecran semiton și prin filtre care elimină toate culorile din fiecare negativ cu excepția culorii dorite Când sunt imprimate succesiv unul peste altul, rezultatul are culoarea realistă Dacă examinați o imagine color într-o revistă cu o lupă sau un microscop, veți vedea că imaginea este formată dintr-un punct realizat de diferite culori Imprimarea în relief semi-ton adevărată a fost introdusă în anii , deși nu a produs imagini color de calitate până la începutul secolului În această tipărire, cerneala neagră nu a fost folosită până în secolul al XX-lea În schimb, roșul, albastrul și galbenul au fost imprimate unul peste altul pentru a obține negru Litografia color semiton nu a avut succes comercial până în secolul al XX-lea David Rudd Cycleback Vezi și: Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară Curwen, Harold, The Process of Graphie Reproduction in Printing, Londra, Gascoigne, Bamber, How to Identify Prints, New Yorkk: Thames and Hudson, Griffiths, Antony, Prints and Printmaking: O introducere în istorie și tehnici, Berkely: University of California Press, Newton, Charles, Photography in Printmaking, Londra: Victoria and Albert Museum, HAMMERSCHMIDT, WILHELM (activ - ) Wilhelm Hammerschmidt părea să se fi născut la Berlin în jurul anului Între și , a locuit atât în Cairo, cât și în Berlin și a condus studiouri fotografice Pe lângă o calitate extraordinară din punct de vedere tehnic, imaginile sale seamănă cu lumina părților sudice ale Mării Mediterane cu un caracter până acum necunoscut În primii ani ai călătoriilor sale egiptene, el a lucrat în sus și în jos râul Nil până în Sudan și a acoperit și deșertul Libian Se pare că a lucrat pentru Hermann Wilhelm Vogel Vederile sale panoramice ale orașelor egiptene și ale zonei rurale deșertice aparțin panteonului celor mai bune materiale produse de a doua generație de fotografi de călătorie Viziunea lor nu a fost dedicată doar ruinelor originilor antice, ci și integrării vieții de zi cu zi și modernizării În , lui Hammerschmidt i s-a oferit calitatea de membru al Société française de la photographie, în și-a arătat fotografiile la Expoziția Mondială de la Paris În , Wilhelm Hammerschmidt a fotografiat deschiderea canalului Suez care au fost publicate pe scară largă După acest eveniment, a căzut în obscuritate totală Nu există nicio înregistrare a vieții lui ulterioare Rolf Sachsse HANSEN, GEORG E ( - ) Fotograf danez cu programare la rege Georg Emil Hansen s-a născut în Næstved, Danemarca, la mai Făcea dintr-o familie de fotografi Tatăl său, Carl Christian Hansen, a devenit fotograf în , utilizând inițial dagherotipul, fratele tatălui său, Just Hansen, a devenit și el daghero-dactilograf, iar fratele său, Niels Christian Hansen, a devenit pictor și fotograf În , tatăl lui GE Hansen a deschis un studio în Copenhaga Doi ani mai târziu, GE Hansen și-a deschis propriul studio, tot în Copenhaga Hansen a devenit unul dintre cei mai respectați și bine plătiți fotografi ai zilei sale Printre clienții săi obișnuiți s-au numărat și familia regală daneză, nu în ultimul rând prințesa Alexandra, care mai târziu a fost regina Angliei În , a fost numit fotograf al regelui Cele mai cunoscute portrete ale sale sunt, însă, ale scriitorului de basm Hans Christian Andersen, al cărui profil amplu l-a imortalizat în nenumărate versiuni GE Hansen a fost unul dintre cei mai importanți fotografi danezi în ceea ce privește tehnica fotografică A fost primul care a deschis un studio cu tipărituri pe hârtie, primul care a folosit plăci de gelatină pregătite și primul care a făcut măriri de dimensiunea întregului corp A expus la nivel internațional și a primit medalii pentru munca sa la Londra ( ) și Berlin ( ) Jannie Uhre Ejstrud HARE, GEORGE ( - ) Fotograf și inventator născut în America George Hare s-a născut în și a făcut o ucenicie ca tamplar înainte de a se muta la Londra Sa alăturat firmei Ottewill, Collis & Co unde a început să producă aparate foto și echipamente fotografice A rămas la firmă timp de unul sau doi ani înainte de a-și înființa propria afacere în jurul anului Afacerea lui Hare a fost înregistrată ultima dată în Camera binoculară portabilă sau stereoscopică a lui Hare a fost expusă în , iar designul său din pentru o cameră de studio a fost popular de-a lungul secolului Noua cameră universală s-a bazat pe brevetul lui WJ Stillman din Brevetul britanic numărul din iunie a fost principala contribuție a lui Hare la proiectarea camerei El a descris o cameră în care plinta era articulată de corpul camerei și ținută în poziție de bare de alamă care puteau fi fixate în orice poziție prin butoane de reținere HARE, GEORGE rulează în sloturi de pe fiecare parte a camerei Panoul obiectivului, în comun cu multe camere Hare, a fost ținut în poziție de două tije verticale care rulau în fantele de pe placa de bază După cum a remarcat British Journal of Photography, „formează modelul pe care se bazează aproape toate celelalte de pe piață” Singurul alt brevet al lui Hare a fost acordat la mai pentru o cutie de schimb fotografic care conținea douăsprezece plăci care puteau fi schimbate în cutie fără a fi nevoie de o cameră întunecată De asemenea, a făcut camere pentru alți producători de camere, în special pentru JH Dallmeyer, pentru a le vinde sub numele lor George Hare a fost „considerat ca producătorul unui aparat de fotografiat de câmp sau de studio de cea mai înaltă clasă”, al cărui nume „era un cuvânt uzual printre fotografi” Mecanizarea în fabricarea camerelor de la sfârșitul anilor a făcut treptat camerele lui Hare scumpe, iar modelele sale, care nu s-au modificat semnificativ din anii , au fost din ce în ce mai văzute ca fiind datate și mai puțin practice în comparație cu modelele mai portabile Hare s-a pensionat în jurul anului Fiul său, James „Jimmy” Henry Hare ( - ) emigrase în America în , unde a avut o carieră de succes ca fotograf și corespondent de război Un Quaker, Hare a fost descris ca fiind „un cetățean temperat corect, cinstit și muncitor” A murit la York la noiembrie , la vârsta de de ani Michael Pritchard HARRISON, CHARLES C (D ) fotograf american Denumit uneori CC Harrison, Charles C Harrison a fost un dagherotipist și producător de lentile american care a fost activ în New York la sfârșitul anilor și În Harrison a început să realizeze dagherotipuri la New York, unde a continuat să opereze până la moartea sa, în Se știu puține lucruri despre fotografiile sale, dar a expus, fie fotografii, fie aparate, la expoziția Crystal Palace din - , iar în alte expoziții din New York prin anii Harrison este cel mai bine cunoscut pentru inovațiile sale în lentilele camerei În , Harrison a început să producă lentile de înaltă calitate și în a primit o medalie de argint la Institutul American pentru aparatura Daguerreian El a continuat să producă lentile pentru camere dagherotip, în parteneriat comun cu Edward Anthony și mai târziu cu James L Scovill În , Harrison a primit un brevet pentru o diafragmă de lentile în În , a început să lucreze cu designerul german de lentile J Schnitzer la obiectivul „Globe” Patentat în și folosit în principal pentru fotografia stereo, acesta a fost primul obiectiv cu unghi larg adevărat care a redus distorsiunea și a oferit un câmp de vizualizare mare și plat În acel moment, operațiunea lui Harrison, pe care a continuat să o supravegheze, era deținută în comun de Anthony și Scovill, l-au vândut ulterior lui Nelson Wright Harrison a murit la New York pe noiembrie Sarah Kennel HARRISON, GABRIEL ( - ) Născut în martie , în Philadelphia Tatăl a fost un artist și gravor care și-a mutat familia la New York în Harrison și-a făcut debutul profesional în actorie în , apoi s-a căsătorit și i-a născut fiul lui George Washington Harrison A început să facă dagherotipuri în galeria lui Plumbe din New York, în jurul anului A câștigat primele medalii de aur în , devenind cunoscut pentru dagherotipurile de „subiecte religioase, patriotice și poetice” A lucrat în galeria MM Lawrence între - , dar a rămas activ în actorie și politică În , s-a deschis magnifica Harrison & Hill Gallery, din Brooklyn A continuat în diferite medii fotografice – plus actorie – până când eșecurile vieții politice i-au pus capăt carierei fotografice la începutul anilor A rămas activ în pictură, muzică și actorie în Brooklyn, murind acolo în , la de ani El este binecunoscut pentru promovarea unor standarde înalte de estetică și operare pentru fotografi Harrison este faimos Harrison, Gabriel California News Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadoul Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă HARRISON, WILLIAM JEROME Dagherotipurile includ Mântuitorul prunc care poartă crucea, Tânăra America și o placă din a prietenului său, Poe Romer sugerează că a câștigat mai multe premii decât orice fotograf al perioadei Analiza definitivă a lui Harrison este în IMAGINE: Gabriel Harrison: The Poetic Daguerreian, de Grant B Romer Casa George Eastman are înregistrările și imaginile familiei Harrison Un autoportret al lui ca actor se află în Arhivele de Vest Larry West HARRISON, WILLIAM JEROME ( - ) fotograf amator englez Fondatorul mișcării pentru înregistrarea fotografică și sondajul, William Jerome Harrison a fost un exemplu remarcabil al polimatului victorian arhetipal A fost un gânditor original, un geolog de reputație națională, un educator inovator și o figură de frunte în lumea fotografică amatoare de la sfârșitul secolului al XIX-lea Harrison nu a început „lucrarea practică în artă-știință” decât în , la vârsta de de ani Dobândise o cunoaștere enciclopedică a subiectului din studiile meticuloase ale istoriei, chimiei și diverselor aplicații ale fotografiei Harrison a întreprins aceste investigații la începutul carierei sale de scriitor, curator de muzeu și profesor de științe, pe măsură ce s-a dezvoltat conștientizarea rolului pe care fotografia l-ar putea juca în ilustrarea materialului educațional Publicarea relatării lui Harrison A Sketch of the Geology of Leicester and Rutlandin , „prima carte geologică ilustrată prin fotografii” a fost o demonstrație timpurie a relației reciproce pe care Harrison a perceput-o între știință, fotografie și educație „Lasă natura să-ți fie profesorul” s-a reflectat pe exlibrisul lui personal și a devenit un credo personal de-a lungul vieții sale Autoeducația fotografică a lui Harrison a fost determinată de convingerea lui că „omul care ia ca punct de plecare cunoștințele despre ceea ce au făcut și fac alții, este cel mai capabil să progreseze fotografia în viitor” În a adus o altă contribuție la progresul fotografiei cu primul dintr-un număr mare de eseuri pe toate aspectele subiectului Din modul prolific în care Harrison a contribuit la literatura de fotografie în reviste fotografice britanice și americane, ar putea fi rezonabil să concluzionăm că el a decis să-și asume această sarcină de unul singur Până în a compilat prima bibliografie completă a fotografiei, ale cărei rezultate au fost publicate în The Photographic News La finalizare, el a enumerat și a adnotat adesea de titluri de cărți de fotografie Relatările sale despre „bibliografia” subiectului au fost de neegalat în a lui propria zi și rămân lucrări de referință importante pentru toți istoricii fotografici moderni Un alt proiect important pentru Harrison a fost A His-tory of Photography, scris ca un ghid practic și o introducere la ultimele sale dezvoltări cu o schiță biografică a autorului și o anexă a Dr Maddox despre descoperirea gelatino-ului procedeul cu bromură Aceasta a fost publicată la New York de către Scovill Manufacturing Company în și de diverși editori din Marea Britanie în anul următor Harrison a scris, de asemenea, articole de instruire și manuale cu Fotografia pentru toți: un manual elementar și introducere în arta de a face fotografii publicate în În cele două decenii de ambele părți ale începutului de secol, o mișcare de fotografie documentară a evoluat în rândul societăților fotografice de amatori care împărtășeau noțiunea de fotografie ca dovadă Inițierea acestei mișcări de înregistrare și sondaj a fost atribuită lui Sir Benjamin Stone, prin munca sa cu Warwick-shire Photographic Survey (WPS), National Photographic Record Association (NPRA) și Federația Societăților de Înregistrări Fotografice (FPRS) Deși Stone ar putea fi creditat cu ajutorul la crearea și promovarea fotografiei de înregistrare și sondaj, Harrison a fost forța vizionară și călăuzitoare și cu adevărat responsabil pentru crearea, impulsul și diseminarea interesului pentru această lucrare La scurt timp după reformarea Societății fotografice din Birmingham (BPS) în , Harrison, în calitate de noul vicepreședinte al societății, a răspuns întrebărilor care i-au fost adresate cu privire la obiectivele unei societăți fotografice de amatori Ca parte a activității pe care Harrison le-a propus membrilor să o întreprindă, el a sugerat că: asigurând reprezentări exacte ale clădirilor vechi, putem oferi un record pentru posteritate a cărui acuratețe nu poate fi contestată și al cărui interes pentru viitor ar fi mare Dar nu aș fotografia doar clădirile vechi, ci aș asigura, pe plăci rapide, impresii ale străzilor noastre, ale principalelor linii de artere și ale mulțimii aglomerate de care sunt străbătute La o „Întâlnire specială” convocată la decembrie , Harrison și-a prezentat lucrarea „Câteva note despre un studiu fotografic propus din Warwickshire” În aceasta, el subliniază că abia acum o astfel de schemă a devenit posibilă odată cu publicarea hărții guvernamentale pe o scară de șase inci până la o milă, care arată conturul fiecărui câmp și poziția fiecărui copac Warwickshire cuprindea două sute de foi din această hartă Harrison a propus să aloce câte o foaie din această hartă fiecărei perechi de fotografi care au fost dispuși să împărtășească întreprinderea și să obțină negative bune pentru fiecare punct de interes din zona alocată lor El a sugerat să ilustreze starea lucrurilor „așa cum există astăzi” să fie tipărite pe plăci sensibile uscate și tipărite pe platină Marimea HARRISON, WILLIAM JEROME Poza recomandată este o farfurie întreagă ( У x У inci), în timp ce imaginile de alte dimensiuni pot fi legate în albume speciale, iar seturi complete de vizualizări ar putea fi produse pentru bibliotecile publice de referință Deși această propunere era de natură locală, Harrison a considerat-o ca având o aplicație generală și acest lucru s-a reflectat în faptul că o duzină sau mai multe societăți fotografice au copiat acest exemplu inițiind anchete locale Încurajat de această activitate ca răspuns la lucrarea sa, Harrison și-a dezvoltat ideile la scara și sfera de aplicare a Fotografiei de sondaj În a citit propunerea sa „A Photographic Record and Survey” către Royal Photographic Society (RPS), iar în și-a prezentat lucrarea „Despre dezirabilitatea unui Birou Internațional: stabilit pentru a înregistra și a schimba negative și amprente fotografice” la Congresul Mondial de la Chicago Deși schema pentru o anchetă națională a fost considerată a fi „impracticabilă, greoaie [și] de utilitate îndoielnică” cu „longitudine problematică în execuția sa”, lucrarea sa din a condus la numirea unui Comitet Internațional care a analizat modul în care ideile sale ar fi cel mai bine să fie efectuate Harrison a contribuit ocazional cu articole sub pseudonimul „Talbot Archer” și radicalul Talbot Archer a fost cel care se temea că RPS „este într-o stare prea fosilizată pentru a furniza oamenii, energia și fondurile necesare pentru a inaugura această mare mișcare” În , Harrison a demisionat din BPS și WPS și s-a retras din viața fotografică obișnuită, după ce identitatea sa a fost dezvăluită în urma respingerii de către RPS a unui sondaj național Asociația Națională a Înregistrărilor Fotografice (NPRA) a fost înființată oficial în septembrie , când Stone a fost ales ca primul și singurul său președinte Harrison a fost implicat în contribuția la primul Studiu Fotografic Geologic al Marii Britanii și Colecția Națională de Fotografii Geologice, inițiată de Asociația Britanică pentru Avansarea Științei în , conține sute de exemple din munca sa Nu a lipsit sprijinul pentru fotografia de înregistrare și de sondaj la nivel local și, reluând aceste tendințe, în , Harrison a prezentat o lucrare despre „Desir-ability of Promoting County Photographic Surveys” la reuniunea anuală a Asociației Britanice pentru Progres De știință Această lucrare, care poate fi văzută ca unul dintre textele definitive despre fotografia de sondaj, a urmărit evoluția mișcării și a recunoscut munca depusă de NPRA Harrison a declarat că „trei mari obiecte” din Surveys ar fi de beneficiu „fotografului individual, Societăților științifice și fotografice și națiunii în general”, susținând că munca de sondaj era „o educație liberală pentru orice om”, deoarece era imposibil să „fotografiazi fără învățare” multe despre obiectele fotografiate A atașat o enciclopedică un set de „Sugestii și Memorandumuri” și a propus înființarea unui Comitet care să colecteze, să disemineze și să coordoneze activitatea acestor anchete Atât el, cât și Stone au fost nominalizați ulterior ca membri ai unui comitet provizoriu, dar Harrison nu a trăit niciodată pentru a vedea roadele muncii sale Michael Hallett și Peter James Biografie William Jerome Harrison s-a născut la Hemsworth, York-shire, la martie și a murit la Birmingham, la iunie Pe când era încă copil, și-a însoțit părinții în Australia, în speranța de a îmbunătăți sănătatea tatălui său, fără niciun rezultat tatăl a murit la scurt timp după sosirea familiei La întoarcerea sa în Anglia, Harrison a fost educat timp de șapte ani la Westminster Training College și apoi timp de doi ani la Cheltenham College Elev strălucit, a absolvit ca om de primă clasă și deținător al celui mai înalt certificat de guvernare El a fost numit director al unei școli mari de băieți din Leicester în Se poate spune că educația sa științifică a început în , când a început să studieze pentru examenele departamentului de Științe și Artă În următorii zece ani, a luat cele mai înalte distincții în chimie, fizică, geologie și geografie fizică, fiind medaliat cu aur la ultimele două materii în În acești ani a petrecut mult timp în laboratoarele Școlilor de Științe Guvernamentale din Sud Kensington În a fost numit curator șef al Muzeului Municipal din Leicester, unde a înființat clase de științe foarte mari și de succes A fost ales membru al Societății Geologice (FGS) în În a fost numit demonstrator științific la Consiliul școlar din Birmingham Cu un personal mare de asistenți, laboratoare bine amenajate și o școală tehnică, el a condus studiile științifice a aproximativ șase mii de copii mai mari și a unor sute de profesori mai tineri Pentru continuarea lucrărilor în geologie, a primit medalia Darwin în Harrison a devenit un jurnalist larg citit, contribuind cu articole pe o gamă largă de subiecte la publicații respectate Vezi și: Cărți și manuale despre fotografie: anii ; Știri fotografice ( - ); Societatea Regală Fotografică; Fotoistorici; și Stone, Sir John Benjamin Lectură suplimentară Hallett, Michael și Peter James, Contribuție la Bibliografia Fotografiei pregătită de William Jerome Harrison, Occasional Papers No , School of Art & Complementary Studies, City of Birmingham Polytechnic, Harrison, WJ, „Some Notes on a Proposed Photographic Survey of Warwickshire”, Photographic Societies Reporter, decembrie , - HARTMANN, SADAKICHI Harrison, WJ, „Propunere pentru o înregistrare și un sondaj fotografic național”, Photographic News, iulie , - ; iulie , - ; august , ; august , - James, Peter, „Evoluția înregistrării fotografice și a mișcării de sondaj, c - ”, Istoria fotografiei, iulie-septembrie , - James, Peter, „A Century of Survey Photography”, The Local Historian, vol , nr , noiembrie , - James, Peter, William Jerome Harrison, Sir Benjamin Stone and the Photographic Record and Survey Movement, disertație de master nepublicată, Școala de Istorie a Artei, Design și Studii Contextuale, Institutul de Artă și Design din Birmingham, Politehnica din Birmingham, mai Jay, Bill, „A forgotten Victorian”, British Journal ofPhotography, ianuarie HARROLD, SERGENTUL JOHN (ACTIV ANII - ) Membru al Royal Engineers, Harrold a fost responsabil de secția fotografică (a -a Companie), în timpul campaniei abisiniene din - , în care forțele britanice au invadat Etiopia pentru a elibera ostaticii europeni luați prizonieri de regele Teodor Fotografiile rezultate reprezintă prima ocazie în care munca școlii fotografice a inginerilor regali a fost pusă în practică în cadrul unei campanii militare Această înregistrare documentară a progresului campaniei a produs o serie de aproximativ de imagini, din care au fost produse ulterior albume și pentru care Harrold a primit lauda de la The Photographic Journal ( mai ) drept „omul potrivit în locul potrivit, ca îmbinând în sine calitățile unui fotograf priceput și puterea de a se adapta oricăror circumstanțe ' Aceste „viziuni picturale”, totuși, au fost considerate de o importanță mai mică din punct de vedere militar decât cele peste de amprente de hărți produse în timpul campaniei de Harrold și cei cinci asistenți ai săi Cariera ulterioară a lui Harrold a fost petrecută în India În s-a alăturat Survey of India din Calcutta ca fotograf și, în anul următor, l-a ajutat pe James Waterhouse în realizarea unei serii de de fotografii la Roorki of the Transit of Venus A rămas la departamentul de sondaje până la pensionarea sa în John Falcûner HARTMANN, SADAKICHI ( - ) Critic, poet și lector În calitate de observator perspicace și de scriitor și critic talentat, Sadakichi Hartmann a contribuit mult la un modernism emergent în Statele Unite la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului XX În special, Hartmann a jucat un rol important în istoria fotografiei Carl Sadakichi Hartmann s-a născut pe insula Deshima din portul Nagasaki, Japonia, în , dintr-o japoneză, Osada, și dintr-un oficial guvernamental german, Carl Herman Oscar Hartmann Mama lui a murit câteva luni mai târziu Fără mamă, Sadakichi și fratele său Tanu au fost trimiși să fie crescuți de bunica și unchiul său patern în societatea de clasă de mijloc superioară din Hamburg, Germania La vârsta de cincisprezece ani, tânărul Sadakichi a fost trimis la academia navală, dar a fugit rapid și, ulterior, a fost trimis să locuiască cu rude în Statele Unite, în Philadelphia Doi ani mai târziu, Hartmann și-a părăsit rudele puritane și a obținut de lucru la un magazin de litograf, proiectând pietre funerare, în timp ce citea cu aviditate la Biblioteca Mercantil din Philadelphia în timpul liber Până în , Hartmann se dedica cu normă întreagă studiilor sale, sprijinit de o alocație de la bunica sa În același an, Hartmann l-a întâlnit pe Walt Whitman, care avea să devină o influență majoră asupra scrierii lui Hartmann Poetul mai în vârstă și tânărul sensibil s-au admirat inițial unul pe celălalt Whitman a văzut moștenirea mixtă și experiența lui Hartmann în Europa ca un avantaj în prezentarea unor noi perspective asupra culturii americane Hartmann și-a consemnat vizitele cu Walt Whitman într-o carte mică, Conversații cu Walt Whitman” ( ) După opt luni de ucenicie la Teatrul Regal din München, Germania, în și după vizite la diverse studiouri ale artiștilor germani, Harmann s-a întors din nou în Statele Unite La sfârșitul anilor , a început să scrie critică de artă în Boston Continuând să călătorească în străinătate, articolele sale din Europa au fost publicate în ziarele din Boston În Boston, Hartmann a încercat să producă o piesă Ibsen, care a eșuat, trimițându-l pe Hartmann la New York, petrecând acolo câțiva ani fără succes, timp în care a devenit din ce în ce mai deprimat În , el a scris piesa sa erotică controversată, Hristos, care a fost arsă la Boston când au fost distribuite copii Tânărul autor a petrecut Crăciunul anului în închisoarea din Boston Charles Street pentru că a publicat literatură obscenă În a încercat să se sinucidă Asistenta sa de la spital, Elizabeth Blanche Walsh, urma să devină soție Recuperându-se suficient pentru a scrie din nou, Hartmann l-a întâlnit pe SS McClure, care l-a trimis la Paris în misiune pentru McClure Syndicate Acolo Hartmann l-a întâlnit pe poetul simbolist, Stéphane Mallarmé, și pe alți simboliști Scrierea lui Hartmann urma să fie informată de estetica simbolistă, cu capacitatea sa poetică de a sugera o altă realitate, o lume care prețuia visele, misterul, intuiția și insinuările În , Hartmann și-a lansat propria revistă, Criticul de Artă, vizitând peste șapte sute cincizeci de studiouri din New York, Boston și Philadelphia pentru a obține abonamente Dar revista a eșuat după trei numere Până târziu HARTMANN, SADAKICHI Anii Hartmann își încerca mâna la diferite tipuri de jurnalism, de la schițe ale vieții din New York, de la studii despre săraci la clasa superioară pentru New York Staats-Zeitung la articole despre fotografie picturală pentru Critierion; la criticile spectacolelor de dans Hartmann însuși era un dansator pasionat și avea abilități ca artist vizual A pictat și a lucrat în pastel ca amator o mare parte din viața sa Expoziții ale operei sale au avut loc în și în la Galeria Allen Hartmann l-a întâlnit pe Alfred Stieglitz în , o întâlnire care urma să devină importantă pentru viața ambilor bărbați — Stieglitz a recunoscut talentele scriitorului lui Hartmann și l-a angajat să scrie pentru publicația sa „Camera Notes” și, ulterior, pentru binecunoscutul Camera Work Articolele lui Hartmann pentru publicațiile lui Stieglitz au contribuit la ridicarea fotografiei în domeniul artei plastice Articulate, poetice și directe, viziunea și vocea lui Hartmann erau puternice și persuasive De exemplu, Hartmann a scris în : „De câte ori am vorbit despre posibilitățile ca fotografia să devină atât de independentă și artistică încât poate pretinde că este considerată una dintre expresiile artei picturale, opera unor oameni precum Robert De Machy și Alfred Stieglitz a constituit baza și punctul de plecare pentru speculațiile mele Alfred Stieglitz este pentru mine, fără îndoială, cel mai important fotograf al Americii ” Sau în , Hartman scria: „I-am văzut plecând în marea lor misiune, acei viteji Cavaleri ai Daguerre [Stieglitz, Keiley, Steichen, Coburn] Îi văzusem plecând în călătoria lor periculoasă peste Munții Allegheny pentru a deschide Altarul Secession din Pittsburgh Imaginează-ți bucuria mea extatică când am primit o telegramă bani atașați Nu ne putem lipsi de tine Așa că mi-am ascuțit creionul, mi-am scos costumul din pion, mi-am luat rămas bun de la soție și de la urmași și am pornit în pelerinajul meu nocturn ” (Citate de mai sus din Sadakichi Hartmann, The Valiant Knights of Daguerre, Harry Lawton and George Knox eds , Berkeley: University of California Press, , , frontispiciu ) Profesioniștii lui Hartmann ai diverșilor pionieri fotografi, precum Stieglitz, Edward Steichen, Clarence White, Gertrude Kasebier, F Holland Day, Frank Eugene etc , au contribuit la aducerea noilor lucrări ale acestor fotografi în ochii publicului Până în , Hartmann și-a publicat Shakespeare in Art, prima sa carte de artă, iar în a publicat prima History of American Art (Boston: LC Page & Co ), precum și o ediție de portofoliu a Modern American Sculpture Istoria a fost folosită de mulți ani ca manual standard și a fost revizuită în În a publicat o carte despre arta japoneză Alte două cărți, The Whistler Book și Landscape și Figure a Composition au fost publicate în Scrierile critice ale lui Hartmann tindeau să fie mai puțin analitice, mai poetice decât multe critici, devenind adesea opere de artă în sine ca răspuns la frumusețea unei piese de artă vizuală Așa cum a notat în poemul său în proză, Crizanteme albe,”„ să învățăm să privim imagini ne uităm la culoarea cerului de seară, la un nor care trece, la viziunea unei femei frumoase sau la un cri alb santhemum” (Camera Work, nr , ianuarie , - ) În , Hartmann a început să folosească și pseudonimul „Sydney Allan” pentru o serie de articole Din până în aproximativ - , Stieglitz și Hartmann s-au distanțat unul de celălalt, iar Hartmann a scris în primul rând despre fotografi de la Salon Club, mai degrabă decât despre Stieglitz și Photo-Secessionists În acea perioadă interimară, Hartmann a ținut prelegeri la Centrul Național al Fotografilor și a început un turneu de prelegeri în Statele Unite, aceste turnee durand până în În , Hartmann a fost însărcinat să-l asiste pe John Beatty, directorul Institutului Carnegie, să achiziționeze desene americane Sănătatea lui Hartmann a început să se deterioreze în și a decis să părăsească orașul New York și lumea artei, mutându-se la East Aurora, New York, unde a cunoscut-o pe Lil-lian Bonham, cu care s-a mutat ulterior în vest, continuând în același timp să susțină prelegeri și scrie pentru numeroase reviste de fotografie americane din - Mutându-se la Los Angeles în , Hartmann a încercat să cultive „Scena Hollywood” Câțiva ani a fost editorialist de la Hollywood pentru publicația londoneze „The Curtain” El a apărut chiar și într-un mic rol ca magicianul curții în The Thief of Bagdad de Douglas Fairbanks În general, totuși, anii lui Hartmann la Hollywood au fost începutul unei alunecări lente în obscuritate, chiar dacă a fost adesea la petreceri cu WC Fields, John Barrymore și un grup literar care s-a adunat la casa lui Margery Winter, tuturor le plăcea să audă și să vadă Inteligența ascuțită a lui Hartmann, recitări și rutine de dans În ultimii ani ai vieții sale, începând cu , Hartmann s-a retras de la Hollywood și a construit o baracă în deșertul California, lângă casa fiicei sale Wistaria Linton, în rezervația indiană Morongo din Banning, California Acolo a scris și pictat sporadic pasteluri și a corespondat cu alți scriitori precum Ezra Pound și George Santayana Al Doilea Război Mondial ia adus lui Hartmann un tratament de coșmar, deoarece FBI-ul l-a interogat din cauza antecedentelor sale japone-germane și l-a amenințat că îl va interna Mulți dintre prietenii lui Hartmann, chestionați și de FBI, au încetat să-l mai vadă sau să-l sune Hărțuirea nu s-a încheiat niciodată complet Pe noiembrie , Hartmann a murit în casa fiicei sale mai mari, Atma, în St Petersburg, Florida, unde se dusese să adune material pentru o autobiografie neterminată Contribuția lui Hartmann la cultura americană și istoria fotografiei a fost unică, având în vedere că HAWAII moștenire germană Perspectiva sa poetică și sensul scopului au fost semnificative în examinarea ascensiunii modernismului american și în a ajuta la transportul fotografiei în domeniul artei plastice Katherine Hoffman Biografie Carl Sadakichi Hartmann s-a născut în în Japonia dintr-o japoneză, Osada, și Carl Herman Oscar Hartmann, un guvern german și un oficial de afaceri Deoarece mama sa a murit câteva luni mai târziu, tânărul Hartmann a fost trimis la Hamburg, Germania, împreună cu fratele său Tanu, pentru a fi crescut de bunica și unchiul său patern A venit în Statele Unite în În l-a cunoscut pe Walt Whitman, iar în l-a cunoscut pe Alfred Stieglitz, două influențe majore asupra vieții și operei sale Scriind și sub numele de Sydney Allen, începând cu , Hartmann a fost prolific ca critic, poet și dramaturg Multe dintre piesele sale semnificative au apărut în Camera Notes și Camera Work a lui Stieglitz În au fost publicate cele două volume ale sale, A History of American Art În , Hartmann s-a mutat la Los Angeles și a încercat să devină parte din mulțimea de la Hollywood În - și-a construit un mic loc lângă fiica sa, Wistaria, în deșertul California A murit pe noiembrie , într-o vizită la fiica sa cea mare, Atma, în St Petersburg, Florida Vezi și: Stieglitz, Alfred; Steichen, Edward J ; White, Clarence Hudson; Kasebier, Gertrude; și Day, Fred Holland Lectură suplimentară Hartmann, Sadakichi, Christ: A Dramatic Poem in Three Acts (Boston, ); republicat în Buddha, Confucius, Christ: Three Prophetic Plays, editat de Harry Lawton și George Knox New York: Herder & Herder, Hartmann, Sadakichi, Conversații cu Walt Whitman New York: EP Coby, Hartmann, Sadakichi, Shakespeare in Art Boston: LC Page, ; Londra: Jarrold, Hartmann, Sadakichi, A History of American Art, voi Boston: LC Page, ; Londra: Hutchinson, ; rev ed , Boston: LC Page, Hartmann, Sadakichi, Japanese Art (Boston: LC Page, ); republicat ca Ghidul ilustrat al picturii japoneze Albuquerque: American Classical College Press, Hartmann, Sadakichi, As Sidney Allan, Compoziție în portrete New York: EL Wilson, Hartmann, Sadakichi, Compoziție peisaj și figuri New York: Baker & Taylor, Hartmann, Sadakichi, Cartea lui Whistler: o monografie a vieții și a poziției în artă a lui James McNeill Whistler Împreună cu un studiu atent al lucrărilor Sale mai importante Boston: LC Page, Hartmann, Sadakichi White Chrysanthemums: Literary Fragments and Pronouncements, editat de Knox și Lawton New York: Herder & Herder, Hartmann, Sadakichi, The Valiant Knights of Daguerre: Selected Critical Essays on Photography and Profiles of Photographie Pioneers, editat de Lawton și Knox, în colaborare cu Wistaria Hartmann Linton Berkeley: University of California Press, Weaver, Jane Calhoun, ed Sadakiehi Hartmann—Criticai Modernist Berkeley: University of California Press, HAUTMANN, ANTON ( - ) Pictor, sculptor, fotograf și proprietar de studio Anton Hautmann s-a născut într-o dinastie bavareză de sculptori și pictori și s-a format la München înainte de a călători în Italia pentru a-și finaliza educația ca sculptor S-a stabilit la Florența în și și- a stabilit o reputație modestă ca sculptor de subiecte clasice și de busturi portretistice Un deceniu mai târziu, în sau cu puțin timp înainte, a deschis un studio fotografic specializat în portrete și vederi stereografice Cariera fotografică a lui Hautmann a fost scurtă, pentru că a murit patru ani mai târziu În scurta perioadă în care a practicat fotografia, Hautmann a realizat mai mult de o sută de vizualizări stereografice ale Florenței și împrejurimilor ei Acestea înfățișează orașul așa cum a apărut în ultimele luni ale Marelui Ducat și în lunile care au urmat plebiscitului din Majoritatea fotografiilor lui Hautmann se concentrează asupra subiectelor identificate de Baedeker și de John Murray în Manualul său pentru călătorii din Italia de Nord ca fiind „cele mai multe demn de atenția călătorului ” Multe dintre fotografiile lui Hautmann sunt pline de activitate, înregistrând caracterul agitat și neîngrijit al vieții de zi cu zi din Florența în jurul anului ; acest lucru le diferențiază de plăcile formale, de format mare, produse în același timp de Fratelli Alinari și de alte firme comerciale importante Graham Smith HAWAII Rutele de transport maritim din Pacificul de Nord au fost stabilite în secolul al XIX-lea de către navele de vânătoare de balene, interesele imperiale și dezvoltarea comerțului Fotografia a urmat aceste căi oceanice către orașele-port din Insulele Hawaii Primele portrete de dagherotip de succes au fost realizate de un daghereian itinerant din Peru în iarna anilor - Fernando LeBleu (cunoscut în Hawaii sub numele de Senor Lebleu), spălător și o vreme dagherotipist din Lima, a sosit în Honolulu în decembrie El a plătit locuitorilor, dornici să-și facă portretele, de două ori mai mult decât prețul curent din Lima Ziarele locale au relatat că LeBleu a fost cauza unei „manii de dagherotip” care a cuprins comunitatea Insulele Hawaii (anexate de Statele Unite în ) se află la de mile vest de California În , aurul a adus granița Statelor Unite în California HAWAII și până la țărmul Insulelor Hawaii Până în , mulți bărbați care plecaseră în California pentru a-și căuta avere, dezamăgiți, au apelat la alte oportunități de a-și câștiga existența, inclusiv ucenicii în studiourile de dagherotip din San Francisco Tinerii aventuroși au fost atrași și peste Pacific de descoperirea aurului în Australia în Aventurierii mai pragmatici au făcut călătoria cu echipament și un stoc de provizii pentru a face dagherotipuri Hugo Stangenwald ( - ) și Stephen Goodfellow erau în drum spre Australia când s-au oprit în orașul Hilo în Și-au descărcat echipamentul de dagherotip și au făcut portrete ale familiilor de misionari americani staționați la Hilo Primind recomandări ca artiști talentați și domni cumpăni, Stangenwald a ales să rămână și a operat un studio în Honolulu între - Bunul prieten a continuat spre Australia În secolul al XIX-lea, studiourile fotografice erau localizate în principal în Honolulu Fotografii au călătorit pe celelalte insule din lanțul de insule Hawaii și au înființat studiouri temporare pentru a realiza portrete și vederi pitorești De-a lungul secolului al XIX-lea, fotografi au continuat să migreze din California pentru a înființa studiouri în insule Charles Leander Weed ( - ), un cunoscut fotograf din California, a sosit din San Francisco în martie Și-a înființat un studio în Honolulu împreună cu frații săi și a început să facă portrete La fel ca mulți fotografi nou înființați, știa că era o afacere bună să atragă familia regală hawaiană ca clientelă Portretele sale mari de studio ( x inchi) ale regelui Kamehameha al V-lea și ale altor șefi i-au atras pe locuitorii locali la studioul Weed Brothers pentru a sta pentru portrete cu carte de vizită Înainte de a veni pe insule, Weed făcuse vederi de mam-moth cu plăci de colodion umede ale Văii Yosemite, California A fost primul fotograf de peisaj experimentat care a practicat în insule A călătorit în jurul Oahu și pe insula Maui cu camera lui mam-moth și o cameră stereo Fotografiile sale documentează absorbția comunităților tradiționale hawaiene prin dezvoltarea plantațiilor de zahăr Weed s-a concentrat asupra fabricilor de zahăr nou construite, cu coșuri de fum înalte care dominau peisajul insulei, împingând casele native din iarbă pili și preluând cultivarea tradițională a taroului Îi era prea greu să fotografieze peisajul insulei Căldura, umiditatea și praful s-au adăugat la provocările existente de pregătire a plăcilor de colodion umed A plecat spre Hong Kong în decembrie Fotografii insulei au importat materiale și au recrutat fotografi din cele mai cunoscute galerii din San Francisco James J Williams ( - ), fondatorul celei mai vechi afaceri de fotografie de familie din Honolulu, a sosit din Sydney în Trecuse prin insule în din San Francisco, unde a lucrat pentru fotografi IW Taber și Jacob Shew În Honolulu, a lucrat în atelierul lui Menzies Dickson (cca - ), cumpărând această afacere în Williams nu numai că avea o afacere înfloritoare de portrete, ci a fost și implicat activ în promovarea insulelor printr-o varietate de publicații și expoziții Promovarea vizitatorilor a oferit o piață mai mare pentru imaginile sale A pregătit expoziții foto și albume pentru expoziții și expoziții în hoteluri, vapoare cu aburi și gări din vestul american și în Australia A publicat Ghidul Turiştilor ( ), iar în a înfiinţat o revistă lunară, Paradisul Pacificului Williams a simțit cu tărie că vizitatorii „vreau să să vadă ceva din viața nativă [cu] un copac de cocotier undeva în peisaj” Optzeci și șase de fotografi au operat studiourile din Honolulu în secolul al XIX-lea Majoritatea acestor studiouri erau deținute de cetățeni americani Horace Crabbe și John Meek, Jr au fost singurii nativi din Hawaii care au condus un studio foto ( - ) În anii , a avut loc o creștere a numărului de studiouri foto operate de rezidenți japonezi și chinezi, reflectând schimbările în populația insulei din cauza forței de muncă importate pentru plantațiile de zahăr Fotografii japonezi făceau adesea ucenici într-un studio din Honolulu și apoi înființau studiouri în apropierea comunităților rurale cu plantații mari de zahăr Interesele guvernamentale europene și americane, care dominau rutele comerciale globale, au condus la expediții științifice sponsorizate pentru a cartografi rutele de navigație și a documenta țările insulare din Pacific Germania, Marea Britanie și Statele Unite au menținut un circuit regulat de nave navale în turneu pentru a-și susține interesele în Pacificul de Nord În - două expediții științifice britanice care au vizitat insulele au fost însoțite de fotografi Edwin Myers și astronomul JW Nichols au petrecut trei luni în insule făcând observații și fotografiend tranzitul lui Venus în decembrie Deși fotografiile lor ale tranzitului nu au avut succes, Myers a realizat unele dintre cele mai vechi fotografii cunoscute ale artiștilor de hula Datorită influenței misionarilor americani, hula a fost rareori făcută public Prințesa Ruth Keeliokalani, un șef de rang înalt, a adus grupul hula pentru a-i onora pe oamenii de știință vizitați În anul următor, în iulie , nava britanică de cercetare oceanografică, Challenger, a sosit în Honolulu din Japonia Un fotograf oficial făcea parte din echipaj, iar plăci speciale de col-lodion uscat au fost pregătite la Londra pentru călătorie Pentru nativii hawaiani, a face haz în detrimentul ignoranței și aroganței străinilor a fost uneori greu de rezistat Când un alt grup de oameni de știință britanici a venit prin Insulele Hawaii în , la întoarcerea de la observarea tranzitului lui Venus în nordul Pacificului, au mers să viziteze obiectivele turistice în Hilo: „Am găsit o grupă de doamne în vârful stâncii îmbrăcate în Hawaii HAWWARDEN, VISCONTESA CLEMENTINA ELPHINSTONE costumul ian, iar unul din grupul nostru a cerut permisiunea să-i fotografieze în timp ce formau un grup pitoresc Ei au răspuns în limba maternă și, deoarece se presupunea că nu pot vorbi engleza, am fost mai degrabă liberi cu observațiile noastre ” La întoarcerea la Hilo, l-au întâlnit pe regele, Kalakaua, care tocmai sosise din Honolulu După ce a auzit de excursia lor fotografică, a cerut o copie a imaginii, deoarece cumnata lui făcea parte din grup „Spre groaza noastră, am aflat că aceste doamne ne-au înțeles conversația ” Imaginile insulelor au crescut odată cu disponibilitatea unor negative cu plăci uscate preparate comercial Societatea locală de fotografie amatori, Hawaiian Camera Club ( - ), a fost deschisă fotografilor de pe insule, precum și vizitatorilor Inginerul danez al fabricii de zahăr, Christian J Hedemann ( - ), a jucat un rol esențial în înființarea organizației O fotografie a membrilor clubului, realizată cu ajutorul blițului de magneziu, a fost făcută în cu asistența unui ofițer de marina britanic, locotenentul Pears Pears a fotografiat și o întâlnire muzicală cu Robert Louis Stevenson, familia și prietenii lui la Waikiki Monarhul domnitor, Liliuokalani, a fost răsturnat de interesele de afaceri americane în și a fost stabilit un guvern interimar SUA au anexat Insulele Hawaii în La începutul aceluiași an, recruți militari americani au venit prin Honolulu în drumul lor pentru a lupta în războiul hispano-american din Filipine Armata acumulată în insule a oferit o piață semnificativă pentru cărți poștale ilustrate Imaginile femeilor hawaiene au pozat drept „fete hula îmbrăcate puțin”, iar bărbații care aruncau plase de pescuit au devenit o marfă în extinderea economiei turistice a insulelor Lynn Ann Davis Vezi și: Weed, Charles Leander; și Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat Lectură suplimentară Abramson, Joan, Fotografii din OldHawaii Honolulu: Heritage Island, Arning, Eduard, Ethnographische notizen aus Hawaii - Hamburg: Friederichsen, De Gruyter & Co Davis, Lynn, Na Pa'i Ki'i: Fotografii din insulele Hawaii, - Honolulu: Bishop Museum Press, Davis, Lynn Ann, „Cărți ilustrate fotografic despre Hawaii”, Istoria fotografiei, toamna , - Davis, Lynn Ann și David W Forbes, „American Daguerreian in the Hawaiian Islands”, History of Photography, toamna , - Davis, Lynn Ann cu Nelson Foster, Christian J Hedemann: A Photographer in the Kingdom Honolulu: Bishop Museum Press, Kaeppler, Adrienne L , „Întâlniri cu măreția: colectarea monarhilor și aristocraților hawaiani”, Istoria fotografiei, toamna , - Lawrance, HA, „With the Eclipse Expedition”, British Journal of Photography, august McElroy, Keith, Fotografia timpurie peruană: un studiu de caz critic Ann Arbor, Michigan: UMI Research Press, Palmquist, Peter și Thomas R Kailbourn, Pioneer Photographers of the Far West: A Biographical Dictionary, - Stanford: Stanford University Press, Stewart, George W , Ghidul turistic pentru Insulele Hawaii Honolulu: J Williams & Co , Wortley, H Stuart, „Fotografie în Challenger”, Nature, noiembrie HAWARDEN, VISCONTESA CLEMENTINA ELPHINSTONE ( - ) fotograf britanic Vicontesa Clementina Elphinstone Hawarden (născută Fleeming) s-a născut la Cumbernauld, moșia familiei ei lângă Glasgow, Scoția, la iunie Tatăl ei, Charles Elphinstone Fleeming, a fost amiral în Marina Regală Britanică, care a cunoscut-o și s-a căsătorit cu mama lui Hawarden, Catalina Paulina Alessandro, inițial din Cádiz, Spania, în timp ce a stat în Spania și Portugalia în Identitatea spaniolă, romano-catolică a mamei ei a determinat unii savanți să creeze legături între opera fotografului și cea a picturilor vechi de maeștri spaniole cu tematică religioasă Educată acasă cu surorile ei, Hawarden a studiat subiectele în primul rând „feminine” de limbi străine, muzică, arte vizuale, aci și literatură până în toamna anului , când ea și mama și surorile ei, în compania unchiului ei Mountstuart Elphinstone, a călătorit la Roma după moartea amiralului Fleeming Înainte de a se stabili la Roma, petrecerea a locuit în Florența, unde Hawarden a fost deosebit de atras de colecțiile de pictură renascentiste de la Palatul Pitti Se știe puțin despre excursiile ei zilnice la Roma, dar este probabil să fi vizitat principalele atracții de artă și arhitectură și să fi experimentat mascarada plină de viață din sezonul carnavalului în timpul reședinței Acest răgaz în Italia a colorat probabil alegerile fotografice ulterioare ale lui Hawarden Studiul atent al compozițiilor picturii renascentiste și al teatralității carnavalului ar fi putut inspira relațiile figurative armonioase și jocul de rol creativ caracteristic operei ei mature Fleemings s-au mutat la Londra în , unde Hawarden s-a căsătorit cu Cornwallis Maude în , spre nemulțumirea familiei Hawarden, care erau proprietari aristocrați protestanți în Irlanda și credeau că fiul lor se căsătorește sub rangul său social Cuplul a trăit în circumstanțe de clasă superioară la Londra în primii doisprezece ani de căsnicie, timp în care Hawarden a fost adesea însărcinată A născut zece copii, mulți dintre ei viitoarele ei modele fotografice, în timpul vieții și i-au rămas în supraviețuire opt dintre ei, șapte fiice și un fiu HAWWARDEN, VISCONTESA CLEMENTINA ELPHINSTONE Hawarden, Lady Clementia Studiu fotografic Metropolitan Museum of Art, Gilman Collection, Purchase, Harriette and Noel Levine Gift, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art Viața s-a schimbat dramatic pentru familie după moartea tatălui lui Maude în , moment în care a moștenit marea proprietate a familiei Dundrum din County Tipperary, Irlanda și a urcat la rangul de al -lea Vis-conte Hawarden Acum asigurată în rândurile celor mai bogați proprietari de terenuri din Marea Britanie, familia s-a mutat la Dundrum în , unde timpul, banii și spațiul oferite de noua lor poziție în societate au eliberat-o pe Hawarden de multe dintre îndatoririle ei domestice și i-au permis să înceapă să facă fotografii Cele mai vechi fotografii ale lui Hawarden au fost vederi peisaj ale terenului de la Dundrum, portrete ale muncitorilor proprietății și piese de costume ale membrilor familiei pozați ca muncitori, luate cu o cameră stereoscopică În cea mai mare parte, aceste piese timpurii sunt derivate din punct de vedere artistic și nu au fost expuse în timpul vieții ei, totuși ele demonstrează cunoștințele lui Hawarden despre istoria artei și moduri de fotografie de artă Reprezentările muncitorilor de la Dundrum, care pozează cu uneltele lor de grădinărit și de fermă amintesc de picturi pământești de gen baroc olandez, iar piesele de costume care reflectă artificial aceste fotografii mai naturaliste amintesc de imaginile fanteziste ale lui Thomas Gainsborough din secolul al XVIII-lea, precum și de cele ale contemporanului Henry Peach Robinson tablouri narative ambițioase concepute De la început, Hawarden s-a poziționat în a doua generație de fotografi amatori de artă, inclusiv figuri precum Lewis Carroll (Charles Lutwidge Dodgson) și Julia Margaret Cameron În , familia și-a stabilit reședința la Princes Garden din secțiunea South Kensington din Londra În această casă Hawarden și-a petrecut restul scurtei ei vieți și și-a dezvoltat stilul fotografic matur, transformând etajul al doilea al casei, cu HAYNES, FRANK JAY detaliile sale arhitecturale distinctive și tapetul gri cu stele aurii, într-o suită de studiouri fotografice și folosindu-și copiii drept modele Isabella Grace, Clementina și Florence Elizabeth apar cel mai frecvent în „Studii fotografice” și „Studii din viață” ale lui Hawarden, pe care le-a produs între și și a expus la Societatea Fotografică din Londra începând cu Este posibil să fi fost una dintre aceste fiice , sau însăși Hawarden, care a lipit cu grijă aproape dintre aceste fotografii în albumele din care au fost rupte când au fost lăsate moștenire Muzeului Victoria și Albert de către un membru al familiei în , ținând seama de formele lor neregulate, marginile ondulate și cicatrici suprafete Deși Muzeul Victoria și Albert este depozitul principal pentru fotografiile lui Hawarden, Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, Muzeul J Paul Getty și Muzeul d'Orsay din Paris dețin și ele piese În ciuda stării lor fizice, care a fost mult ameliorată de eforturile de conservare, fotografiile romantice realizate la Princes Gate își păstrează puterea estetică și psihologică datorită compozițiilor lor bine echilibrate, a narațiunilor sugestive despre majorat și a variațiilor imaginative pe o singură temă În „Studii din viață”, fiicele lui Hawarden sunt descrise într-o varietate de tablouri repetate adesea îmbrăcate în costum, interacționând cu elemente de recuzită evocatoare precum oglinzi și dulapuri orientaliste și jucând roluri feminine teatralizate Figurile sunt adesea împinse în colțuri și drapate una peste alta, creând o atmosferă apropiată, claustrofobă și intimă, care oferă privitorului o privire rară în viețile interioare ale fetelor și femeilor victoriane din clasa superioară limitate la sfera domestică de sexul și clasa lor Hawarden a expus o selecție de „Studii din viață” la Societatea Fotografică din Londra în , unde a fost distinsă cu o medalie de argint pentru cea mai bună contribuție a unui amator și a fost aleasă ca membru al societății, cu Oscar Rejlander probabil servind ca sponsorul ei, în același an Ea și-a arătat lucrarea la acest loc din nou în și a câștigat o altă medalie de argint pentru compoziție Singura arenă în care și-a vândut munca a fost pentru caritate la Grand Fete și Bazar în sprijinul Fondului de construcție al școlii de artă feminină care a avut loc între și iunie Lewis Carroll a cumpărat cinci dintre fotografiile lui Hawarden în acest moment Hawarden a murit brusc de pneumonie la începutul anului și a fost elogiat de Rejlander în British Journal of Photography, care credea că în munca ei „a urmărit un adevăr elegant și, dacă era posibil, idealizat” Lucrarea ei a fost prezentată postum la Expoziția Internațională de la Dublin din și a influențat nu numai contemporani precum Lewis Carroll, ci și fotografi contemporani celebri precum Sally Mann Kimberly Rhodes Biografie Vicontesa Clementina Elphinstone Hawarden (născută Fleeming) s-a născut la Cumbernauld, moșia familiei ei lângă Glasgow, Scoția, la iunie Tatăl ei, Charles Elphinstone Fleeming, a fost amiral în Marina Regală Britanică, care s-a căsătorit cu mama lui Hawarden, Catalina Paulina Alessandro, originară din Cádiz , Spania în După moartea amiralului Fleeming în , familia a călătorit în Italia și în s-a stabilit la Londra Hawarden s-a căsătorit cu Cornwallis Maude, mai târziu al -lea viconte Hawarden, în și a avut zece copii cu el Cariera ei fotografică a început în la moșia irlandeză Hawarden și a continuat până la moartea ei prematură la Londra, în Lucrarea ei a fost prezentată și a câștigat premii în și la Societatea Fotografică din Londra și a expusă postum la Expoziția Internațională de la Dublin din Vezi și: Robinson, Henry Peach; Dodgson, Charles Lutwidge; și Cameron Julia Margaret Lectură suplimentară Armstrong, Carol, „From Clementina to Kasebier: The Photographic Attainment of the 'Lady Amateur',” octombrie (iarna ), - Barlow, Helen Grace, Adevărul și subiectivitatea: Explorări în identitate și real în lucrarea fotografică a Clementinei Hawarden ( - ), Samuel Butler ( - ) și contemporanii lor, Ph D disertație, Universitatea din Kent, Canterbury, Dodier, Virginia, Clementina, Lady Hawarden: Studii din viață - , New York: Aperture, Haworth-Booth, Mark, Fotografia: O artă independentă: Fotografii de la Muzeul Victoria și Albert, - , Londra: Muzeul Victoria și Albert cu Princeton University Press, Mavor, Carol, Becoming: The Photographs of Clementina, Vis-coutness Hawarden, Durham: Duke University Press, Ovenden, Graham, Clementina Lady Hawarden, Londra: Edițiile Acad-emy, Sieberling, Grace, Amateurs, Photography, and the Mid-Victorian Imagination, Chicago și Londra: The University of Chicago Press, HAYNES, FRANK JAY ( - ) fotograf american Frank Jay Haynes s-a născut pe octombrie în Saline, Michigan A învățat fotografia între - de la doi fotografi din Wisconsin, SC Graham (Beaver Dam) și „Doctorul” William H Lock-wood (Ripon) Haynes a fost un fotograf prolific și vizionar care a documentat așezarea Occidentului american prin dezvoltarea căilor ferate și deplasarea populației native A fotografiat pe distanțe mari în calitate de fotograf al căii ferate Northern Pacific Railroad (NPRR) ( - ), călătorind până în Alaska HAYNES, FRANK JAY Haynes, Frank Jay Old Faithful Gheyser Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty care a dus la Street Life in London ( - ), a fost o progresie logică din colaborarea dintre Richard Beard și Henry Mayhew cu mai mult de două decenii mai devreme în studiul lui Mayhew despre London Labor and London Poor Headingley, care a scris sub numele de Adolphe Smith, a fost relativ necunoscut când el și Thomson au colaborat la Street Life și asocierea a fost una inspirată Ambii bărbați aveau simpatie față de condițiile de viață și de muncă ale supușilor lor Smith a scris douăzeci și patru de eseuri, până la cele douăsprezece ale lui Thomson, iar textele sale sunt în general mai contextualizate din punct de vedere social și pline de fapte decât cele ale lui Thomson Smith și-a făcut mai târziu un nume ca scriitor politic cu un zel reformator evanghelic Lui Smith i se atribuie, de asemenea, căsătoria cuvintelor piesei The Red Flag din a jurnalistului irlandez Jim Connell, imnul oficial al Partidului Laburist Britanic, cu melodia tradițională Tannenbaum, sau Maryland în loc de The White Cockade, vechea melodie iacobită la care Connell pusese inițial cuvintele Din până în , a servit ca interpret la Congresele Sindicatelor Internaționale succesive John Hannavy în pentru a contribui la stimularea industriei sale turistice în curs de dezvoltare În , compania Canadian Pacific Railway l-a angajat să fotografieze construcția liniei sale În timp ce era încă angajat ca fotograf al NPRR, a obținut și o concesiune fotografică în Parcul Național Yellowstone ( - ) Între - Haynes a beneficiat de o mașină specială Pullman Palace, echipată ca studio foto mobil Soția sa, Lily V Snyder (m ), a condus camera întunecată și afacerile în Fargo, Dakota de Nord, între - Haynes s-a mutat de la Fargo în la St Paul, Minnesota, unde a rămas până la moartea sa, pe martie Haynes a lucrat atât în format stereograf, cât și în formate cu o singură lentilă, până la negative de sticlă de cel puțin x inci Negativele sale, înregistrările de afaceri și personale sunt păstrate în comun de către Montana Historical Society și Montana State University David Mattison HEADINGLEY, ADOLPHE SMITH ( - ) fotograf englez Adunarea fotografului John Thomson și a scriitorului și activistului politic de stânga Adolphe Smith Headingley pentru a lucra la proiect HEID, HERMANN ( - ) Fotograf, producător și editor austriac Hermann Heid s-a născut la decembrie la Darmstadt (Germania, la acea vreme reședința Marelui Ducat de Hessen darmstadt) Era chimist și obținuse deja un doctorat când și-a început cariera în fotografie, ceea ce a dus la crearea școlii tehnice private a lui Julius Schnauss I la Jena până în , apoi în la studiourile lui Emil de Rabending din Viena În consecință, a devenit unul dintre cei mai versatili fotografi din Austria În , la prima expoziție a societății fotografice de la Viena, el a arătat încă predominant ca coleg de muncă al lui Rabending Portraets Cu toate acestea, din perspectiva de astăzi, fotografiile sale arhitecturale și industriale (plantele Semmeringbahn, carierele firmei de construcții vieneze, poduri pe Dunăre, șantiere de mari dimensiuni ale cursei de luptă vieneză) sunt impresionante Heid a publicat majoritatea fotografiilor sale în propria sa editură Studiile sale de pictori au apărut și ele cu succes, cu Adolphe Giraudon la Paris (deseori atribuit greșit la Louis Igout) De la mijlocul anilor proprietar de studiouri din Viena și Budapesta, în a intrat suplimentar în producția de materiale fotografice, mai întâi producția de colodio-lână (începând cu ), apoi din plăci de uscare cu gel (începând cu ) Maren Groening HELIOGRAVURĂ Biografie Hermann Heid s-a născut la decembrie la Darmstadt (Germania) A studiat chimia la Gieβen și Heidelberg După absolvire, a studiat fotografia la școala tehnică a lui Julius Schnauss din Jena, apoi s-a mutat în Austria și a lucrat la Viena ca manager tehnic cu Emil Rabending Câțiva ani mai târziu a creat o companie, care a deschis o sucursală locală suplimentară la Pest (azi un sfert din Budapesta) în jurul anilor / cu Ferdinand Ronninger Linia lor a fost preluată în de Gyoergy Kloesz, anterior coleg de serviciu al companiei vieneze principale Întreprinderea tranzacționa din sub „Dr Heid, institut fotografic-artistic ” Din Heid a avut în plus propria sa producție de colodio-lână, iar din de plăci de uscare cu gel În a fost printre primii membri ai societății fotografice, iar în a promovat înființarea asociației colegilor fotografi la Viena Heid a participat la multe expoziții naționale și internaționale mai mari ( , , expoziții ale societății fotografice din Viena; - Expoziție a Société française de fotografie; expoziție Asociația fotografică din Hamburg; expoziție de deschidere în noua clădire a muzeul austriac de artă și industrie; expoziție mondială vieneză; expoziție mondială de la Paris; expoziție internațională de fotografii artistice în muzeul austriac de artă și industrie) Colecțiile care dețin copii ale fotografiei sale includ: la Viena, muzeul din Viena; Muzeul Tehnic Viena; Colecția de fotografii a Albertina (împrumuturi continue ale bundes-ului federal grafic superior-Lehr și laborator); Muzeul de artă aplicată La Berlin, Universitatea de Arte din Berlin, arhivele universitare În Budapesta, Arhivele foto istorice ale muzeului național maghiar La Paris, Bibliotheque national de France, Estampes Vezi și: Imperiul Austro-Ungar, excluzând Ungaria; Fotografie de arhitectură; Fotografie industrială; Studii de artist Lectură suplimentară Starl, Timm, Biobibliography on Photography in Austria to , ff (actualizat regulat) http://alt albertina at/d/fotobibl/eins tieg html Starl, Timm, Encyclopedia of Photography in Austria to , Viena: Album, Verlag für Photographie, Le Pelley Fonteny, Monique, Adolphe și Georges Giraudon Une bibliothèque photographique, Paris: Somogy, Kohlhuber, Daniela, Dr Hermann Heid ( ) Von der Atelierfotografie zur Freilichtaufnahme, Diplomarbeit, Inns-bruck HELIOGRAVURĂ Nume dat de Nicéphore Niépce ( - ), în Franța, primului proces fotomecanic prin care s-au putut realiza reproduceri de desene și gravuri Începând din , el a reușit să facă copii ale imaginilor prin contact prin tipărirea documentelor pe straturi subțiri de asfalt acoperite pe sticlă, piatră și mai târziu pe cupru și cositor În , Niépce a realizat o reproducere reușită – un portret al Papei Pius al VII-lea – pe sticlă Nu s-a folosit gravare cu acid la momentul respectiv În anul următor a făcut experimente pe piatră, cu ajutorul unui litograf din Dijon În a reușit să expună și să graveze o placă de cupru Acesta a fost precursorul fotogravurii așa cum o cunoaștem astăzi Niépce a fost recunoscut de mult timp ca inventatorul primului proces fotografic capabil să producă o imagine fotografică permanentă Cea mai veche fotografie realizată de camera sa a fost făcută în vara anului (Marignier, ) și se află acum la Centrul Harry Ransom de la Universitatea din Texas, SUA Această fotografie, totuși, nu este cea mai veche imagine existentă produsă fotografic Cu câțiva ani în urmă, binecunoscutul colecționar și istoric parizian André Jammes a avut ocazia să achiziționeze o reproducere modestă a unui tipar flamand din secolul al XVII-lea, împreună cu o serie extinsă de scrisori manuscrise autografe ale lui Joseph Nicéphore Niépce și fiul său Isidore ( - ) Corespondența a inclus o descriere detaliată a proceselor prin care Niépce și-a realizat în cele din urmă descoperirea istorică Data acestei heliogravuri a fost Pe martie , această reproducere fotomecanică a fost vândută unui ofertant telefonic anonim la o licitație Sotheby's din Paris pentru aproape jumătate de milion de euro Prețul era relativ scăzut, deoarece guvernul francez a precizat clar că tipăritul era considerat o comoară națională și nu i se va permite niciodată să părăsească Franța După vânzare, Biblioteca Națională Franceză și-a folosit dreptul de preempțiune și a achiziționat tipărirea pentru costul celei mai mari oferte Termenul de heliogravură se referea inițial la procesul de asfalt sau bitum Pentru o scurtă perioadă după , câțiva experimentatori au încercat să obțină plăci de imprimare din dagherotipuri gravate, dar acest lucru nu s-a dovedit niciodată viabil Niepce de Saint-Victor ( - ), vărul lui Nicéphone Niépce, a reluat experimentele acestuia din urmă în , dar nu a putut reuși decât să reproducă ilustrații în linie Mulți ani mai târziu, în , a prezentat publicului heliogravuri cu o scară completă de tonuri, realizate din negative fotografice și imprimate pe plăci de oțel cu ajutorul unei prese intalio Secretul reproducerii elementelor tonale a venit din vechiul proces de gravare cu acvatinta inventat în HELIOGRAVURĂ de JB Le Prince ( - ) Cu acest proces de imprimare se obține o scară completă de ton prin gravarea unei multitudini de urme extrem de mici într-o manieră aleatorie pe placa de imprimare Acest lucru se realizează prin stropirea plăcii de metal cu particule de rășină într-o cutie de praf special concepută Când placa este încălzită, particulele aderă la ea și creează zone minuscule de cereale Placa este apoi plasată într-o baie acidă care mănâncă în zonele expuse de metal Designul de pe farfurie este dezvoltat și gradațiile de ton sunt realizate prin mușcături repetate ale farfurii La prima reluare, toate zonele destinate a fi în cel mai deschis ton, sunt „oprite” sau acoperite cu un lac rezistent la acid, iar placa este scufundată din nou în baia acidă Procesul se repetă până când se obține o scară completă de ton, cel mai întunecat ton fiind cele care sunt gravate cel mai lung și mai profund Niepce de Saint-Victor documentase utilizarea boabelor de acvatinta în Traité Pratique de Gravure Héliographique (Paris , ) Ideea a fost exploatată și de Paul Pretsch și Karl Klic, în lucrările lor despre fotogalvanografie și fotogravură, printre alții Printre cei mai de succes heliogravuri trebuie amintit opera lui Charles Nègre ( - ) care a fost considerat de contemporanii săi primul care a obținut rezultate cu adevărat remarcabile cu versiunea sa a procesului de asfalt El a folosit procedeul pentru a produce plăci de oțel intaglio pentru o monografie despre Catedrala Ca din Chartres, cu care a câștigat cele mai mari recompense oferite la Exposition Universelle din Deși Nègre a folosit „oficial” procesul de bitum cu un granu de acvatină, probabil că el a folosit gelatină dicromată ca în procesul de fotogravură pentru lucrările sale ulterioare Nègre a lucrat întotdeauna singur și nu a acceptat niciodată studenți, așa că tehnicile sale nu au fost niciodată pe deplin înțelese Nègre a experimentat, de asemenea, în conformitate cu procesul de fotogalvanografie al lui Pretsch Potrivit lui Louis-Philippe Clerc, Edouard Baldus ( - ), Garnier & Salmon și Charles Nègre au folosit o variantă a tehnicii acvatintei, în care placa de imprimare a fost gravată în mai multe etape, un proces folosit în unele tipografii din Paris până în anii Luis Nadeau Vezi și: Goupil & Cie; Klic, Karel Vaclav; și Fotogravura Lectură suplimentară Bacon, SW, „Procesul de bitum și șansa de a supraviețui rivalilor săi moderni ” Penrose Annual, Vol , , - Bonnet, Manual de heliogravură, Paris: Gauthier-Villars, Clerc, Louis-Philippe, Tehnica reproducerilor fotomecanice Paris: Bouzard-Calmels, Geymet, Tratat practic de gravură heliografică, Paris: Gauthier-Villars, Gottlieb, S , Praktische Anleitung zur Ausübung der Helio-gravüre Sala: Gravier, Ch , „Procese fotografice utilizate în ilustrațiile de cărți” Penrose Annual, vol , , - Marignier, Jean-Louis, Niépce, invenția fotografiei Paris: Edițiile Belin Martelle-Thiele, Grain heliogravure, tricromie, rotogravure, imprimare, Paris: Sfelt Nègre, Charles, Despre gravura heliografică: utilitatea sa, originea sa, aplicarea sa, Nice: Gauthier & Cie, Niepce de Saint-Victor, Abel, Photographic Researches Fotografie pe sticlă Heliocromie Gravura heliografică Diverse Note și Procese, de M Niepce de Saint-Victor Urmează Consideraţii de ME Chevreul, cu prefaţă biografică şi note, de M Ernest Lacan Paris: A Gaudin Ribette, A , Tratat practic de heliogravura intalio pe zinc, cu bitum de Iudeea, insotit de notiuni si cateva procedee litografice si zincografice pentru reproducere: e hărți topografice sau geografice și diverse planuri la toate scările; al -lea de tot felul de desene pe pix imitând perfect gravura cu daltă Paris, Charles Mendel, Roger-Laurent, Heliogravura, Bruxelles, Schiltz, Handbook of Intaglio Rotogravure Paris: Gauthier-Villars, Tissandier, Gaston, Heliogravura, istoria și procesele sale, aplicațiile sale în tipografie și librării Paris: Imprimerie Pillet Fils aîné, Waterhouse, JJ, „Lucrarea fotografică timpurie a lui Nicéphore Niepce cu bitum” Penrose Annual, vol , , - HELMHOLTZ, HERMANN LUDWIG FERDINAND VON ( - ) om de știință german Hermann von Helmholtz s-a născut pe august la Potsdam, Germania Tatăl său, Ferdinand Julius Helm-holtz, servise în armata prusacă luptând împotriva lui Napoleon, apoi, având o bună educație universitară, a predat filologie și filozofie la Gymna-sium din Potsdam Era o slujbă prost plătită, iar Hermann, cel mai mare dintre patru copii, a fost crescut în circumstanțe dificile din punct de vedere financiar Ferdinand era artistic și influența sa a făcut ca Hermann să crească având o pasiune pentru muzică și pictură Mama lui Hermann, Caroline Helmholtz, fiica unui ofițer de artilerie, a fost o persoană calmă, care i-a influențat puternic și caracterul Hermann a urmat gimnaziul din Potsdam, unde a predat tatăl său Era interesat de fizică și și-ar fi plăcut să studieze această materie la universitate, dar poziția financiară a familiei a făcut ca acest lucru să fie posibil doar cu o bursă Tatăl lui Hermann l-a convins să studieze medicina, care a fost sprijinit cu burse guvernamentale În , Helmholtz a intrat la Institutul Regal de Medicină și Chirurgie Friedrich-Wilhelm din Berlin Bursa pe care a primit-o avea, însă, niște condiții, angajându-l pe zece ani ca medic în armata prusacă după absolvire Pe parcursul cursului de medicină a urmat și cursuri de chimie HELMHOLTZ, HERMANN LUDWIG FERDINAND VON încercați și fiziologia la Universitatea din Berlin și citit multe cărți de matematică și filozofie El a început să lucreze la disertația sa în El a respins direcția pe care o luase fiziologia, bazată pe forțe vitale care nu erau de natură fizică, și a susținut întemeierea fiziologiei complet pe principiile fizicii și chimiei După ce a absolvit Institutul de Medicină în , Helmholtz a fost repartizat într-un regiment militar la Potsdam, dar și-a petrecut tot timpul liber făcând cercetări El încă s-a concentrat să arate că forța musculară era derivată din principii chimice și fizice În și-a publicat ideile într-o lucrare importantă Über die Erhaltung der Kraft, argumentând în favoarea conservării energiei cu argumente atât filozofice, cât și fizice Faptul că argumentele filozofice au apărut direct în această lucrare a fost tipic pentru toate contribuțiile lui Helmholtz El a susținut că fizicienii trebuie să efectueze experimente pentru a găsi legi generale Lucrarea este o contribuție importantă și a jucat un rol important în cariera lui Helmholtz, pentru că anul următor a fost eliberat de obligația de a servi ca medic al armatei, astfel încât să poată accepta scaunul vacant de fiziologie la Konigsberg S-a căsătorit cu Olga von Velten la august și s-a stabilit la o carieră academică Pe de o parte, cariera sa a progresat rapid la Konigsberg A publicat lucrări importante despre optica fiziologică și acustica fiziologică A primit o mare apreciere pentru invenția sa a oftalmoscopului în și a câștigat rapid o reputație internațională puternică În a publicat o lucrare importantă despre optica fiziologică cu teoria sa asupra vederii culorilor Cu toate acestea, experimentele pe care le-a efectuat în acest moment l-au determinat să respingă teoria culorii a lui Newton Lucrarea a fost pe bună dreptate criticată de Grassmann și Maxwell Helmholtz a fost întotdeauna pregătit să-și recunoască greșelile și într-adevăr a făcut acest lucru trei ani mai târziu, când a publicat noi rezultate experimentale care arătau că cele din lucrarea sa din sunt incorecte Teoria lui Helmholtz asupra vederii culorilor a condus la Maxwell să proiecteze prima fotografie color O vizită în Marea Britanie în l-a văzut să formeze o prietenie importantă cu William Thomson Cu toate acestea, au existat probleme în Konigsberg Franz Neumann, profesor de fizică, a fost implicat în dispute privind prioritatea cu Helmholtz De asemenea, vremea rece din Konigsberg a avut un efect negativ asupra sănătății delicate a soției sale El a cerut o mutare și, în , a fost numit în scaunul vacant de anatomie și fiziologie din Bonn În a publicat primul volum din Manualul său de optică fiziologică, apoi în a publicat o lucrare importantă în Crelle's Journal despre mișcarea unui fluid perfect Cu toate acestea, Helmholtz devenise nemulțumit de noua sa poziție în Bonn O parte a problemei a fost că au fost făcute plângeri la ministrul Edu cation că prelegerile sale despre anatomie erau incompetente Helmholtz a reacționat ferm la aceste critici care, a simțit el, au fost făcute de tradiționaliști care nu au înțeles noua sa abordare mecanică a subiectului Era o poziție oarecum ciudată pentru Helmholtz, pentru că avea reputația unui om de știință de frunte în lume I s-a oferit scaunul la Heidelberg în , însă nu l-a acceptat imediat Când în au fost propuși alți îndulcitori pentru a-l atrage să accepte, cum ar fi promisiunea de a înființa un nou Institut de Fiziologie, Helmholtz a fost de acord Helmholtz a suferit câteva probleme personale Tatăl său a murit în , apoi la sfârșitul anului a murit soția, a cărei sănătate nu fusese niciodată bună A fost lăsat să crească doi copii mici și în optsprezece luni s-a căsătorit cu Anna von Mohl, fiica unui alt profesor la Heidelberg, la mai Unele dintre cele mai importante lucrări ale sale au fost realizate în timp ce a ocupat acest post la Heidelberg El a studiat fizica matematică și acustica, producând un tratat major în , care a analizat teoria muzicală și percepția sunetului Din jurul anului Helmholtz a început să se îndepărteze de fiziologie și să se îndrepte către fizică Când catedra de fizică din Berlin a devenit vacanta în , el și-a arătat interesul pentru această poziție, dar lui Kirchhoff i s-a oferit postul, deoarece era considerat un profesor superior lui Helmholtz Cu toate acestea, când Kirchhoff a decis să nu accepte, Helmholtz era într-o poziție puternică El a reușit să negocieze un salariu mare și să pună Prusia să accepte să construiască un nou institut de fizică sub controlul său la Berlin În a preluat acest post Un subiect major care l-a ocupat pe Helmholtz după numirea sa la Berlin a fost electrodinamica El a discutat cu Weber despre compatibilitatea electrodinamicii lui Weber cu principiul conservării energiei De fapt, discuția a fost aprinsă și a durat pe tot parcursul anilor A fost un argument pe care niciunul nu a câștigat cu adevărat, iar anii au văzut teoria lui Maxwell acceptată În această perioadă a predat pe Alfred Stieglitz, care a contribuit major la istoria fotografiei, și pe Gabriel Lippmann, care a dezvoltat teoria reproducerii fotografice a culorii Helmholtz a murit la septembrie la Berlin John O'Cûnnûr Edmund Robertson Lectură suplimentară Turner, R S , „Biografie” în Dicționarul de biografie științifică, New York, - Lenoir, T , „The eye as mathematician: Clinical practice, instrumentation, and Helmholtz’s construction of an empiricist theory of vision”, în D Cahan (ed) Hermann von Helmholtz and the Foundations of th Century Science, Los Angeles, , - HENDERSON, ALEXANDER HENDERSON, ALEXANDER ( - ) fotograf canadian Alexander Henderson s-a născut în , posibil în Press Castle, lângă Edinburgh, Scoția A început să fotografieze ca amator la câțiva ani după ce a emigrat la Montreal, Quebec, în octombrie Deși a deschis un studio de portrete la Montreal în sau , lucrarea portretistică a lui Henderson nu a fost excepțională și a abandonat portretul pentru a se concentra pe peisaj studii în negative stereo și de format mare A excelat la peisajele redate rafinat, în special la scenele de iarnă, pe care le-a autopublicat începând cu Henderson a primit numeroase premii pentru expoziții în anii și La fel ca și contemporanul său William Notman, era cunoscut pe scară largă în afara Canadei Compania Canadian Pacific Railway l-a angajat în jurul anului pentru a documenta construcția liniei sale prin Columbia Britanică, iar la începutul anilor , el își gestiona activitățile fotografice Retras din fotografie la sfârșitul anilor , Henderson a murit la Montreal pe aprilie La începutul anilor nepotul său a aruncat negativele din sticlă, depozitate în subsolul casei sale, ca gunoi Doar câteva sute de imprimeuri și albume individuale supraviețuiesc în Arhivele Fotografice Notman (Muzeul McCord, Universitatea McGill), Biblioteca și Arhivele Canada și alte instituții canadiene și britanice Henderson a fost unul dintre cei patru fotografi canadieni din secolul al XIX-lea, comemorați cu o timbru poștal din David Mattisûn HENNEMAN, NICOLAAS ( - ) fotograf olandez în Anglia, asistent al lui WH Fox Talbot Este puțin probabil ca Nicolaas Henneman să fi devenit fotograf dacă ar fi rămas în Olanda Înainte de a intra în slujba lui William Henry Fox Talbot ( - ) la vârsta de de ani, acesta a dat dovadă de puțină energie creativă sau talent artistic evident Cu toate acestea, a avut un spirit de aventură care l-a dus, prin Paris, în Anglia, unde a devenit pentru prima dată servitorul lui Fox Talbot La scurt timp după aceea, a devenit asistentul lui Fox Talbot în experimentele acestuia din urmă cu fotografia Talbot l-a învățat pe Henneman să facă desene fotogenice și mai târziu calotipuri și imprimeuri pe hârtie sărată Henneman l-a însoțit și pe Fox Talbot în călătoriile sale (fotografice) prin Germania ( ), Franța ( ) și Scoția ( ) Fox Talbot a arătat mare încredere în capacitățile lui Henneman În , l-a numit șef al afacerii de tipărire fotografică din Reading, pe care oamenii de știință l-au numit mai târziu Reading Establishment A fost una dintre primele încercări ale lui Fox Tal-bot de a transforma calotipul într-o reclamă succes Intenția a fost ca Henneman să producă cantități mari de fotografii care să poată fi folosite ca ilustrație de carte sau vândute separat Una dintre cele mai cunoscute publicații pentru care Henneman's Reading Establishment a produs amprentele fotografice a fost Talbot's Pencil of Nature, care a fost publicat în șase ediții cu un total de de plăci între și Talbot a selectat aceste fotografii cu mare grijă din colecția sa de negative și a furnizat fiecăruia texte însoțitoare care au acoperit aspectele tehnice, istorice și estetice ale fotografiei În timp ce se afla la Reading, Henneman a produs și imprimeurile pentru omagiul lui Talbot lui Sir Walter Scott, Sun Pictures în Scoția Henneman nu a lucrat doar pentru Fox Talbot în Reading, însă John Walter, editorul The Times, de exemplu, a publicat o carte mică în în memoria fiicei sale Mary Catherine, care includea o fotografie a unui bust de marmură al ei, făcută de Henneman De asemenea, a produs un supliment fotografic pentru Annals of the Artists of Spain de Sir William Stirling în și a realizat printuri din negativele altor fotografi precum Calvert Richard Jones și George Bridges Jones și Bridges au lucrat în cea mai mare parte în țări din jurul Mediteranei, iar Henneman și-a distribuit fotografiile distribuitorilor de cărți și tipărituri din întreaga Anglia Henneman a făcut, de asemenea, un turneu la Reading și împrejurimile sale cu camera sa Fotografiile sale oferă o impresie bună despre cum arăta Reading la acea vreme Tipografia în sine poate fi văzută pe două fotografii unice din Realizate în grădina din spate, acestea se potrivesc pentru a forma o panoramă Fotografia din stânga, probabil făcută de Henneman, îl arată pe Talbot făcând o fotografie și un asistent care realizează o reproducere a unei gravuri Fotografia din dreapta, probabil făcută de Talbot, îl arată pe Henneman stând în spatele camerei în fața unei sculpturi, cu diverși asistenți ocupați cu două rafturi ale ramelor de tipărire care erau folosite pentru tipărire Tipografia nu a fost un succes financiar și Talbot a decis să o închidă în Piața vizată – colecționari de tipărituri și fotografi – s-a dovedit a fi mult prea mică Mai mult, cumpărătorii s-au plâns că fotografiile s-au estompat prea repede În , Henneman s-a mutat la Londra, deschizând un studio de portrete la etajele superioare ale Regent Street, deasupra producătorilor de instrumente Newman & Co , pe care Talbot i-a închiriat În scrisorile sale către Talbot, Henneman a subliniat de mai multe ori că realizarea de portrete s-ar putea dovedi a fi o afacere foarte profitabilă În timp ce se afla la Reading, Henneman făcuse portrete ale papetarului local George Lovejoy și ale autoarei Mary Mitford și al câinelui ei Flush (colecția Muzeului Național al Media) În , Henneman a preluat controlul studioului împreună cu chimistul Thomas Agostine Malone, pe care îl cunoscuse la Reading În timp ce Henneman conducea HENNEMAN, NICOLAAS studio, Malone și-a petrecut cea mai mare parte a timpului experimentând Din păcate, foarte puține dintre fotografiile făcute de Henneman și Malone au rămas Singurul portret care le poate fi atribuit cu siguranță prin intermediul ștampilei de pe spate este unul al pictorului William Henry Hunt (colecția Muzeului de Istorie a Științei) Ecranul de creion fin de pe fotografie poate indica faptul că Hunt l-a folosit pentru a face un autoportret I-ar fi făcut plăcere lui Talbot că fotografia nu a fost retușată Se plângea adesea de felul în care miniaturiștii angajați de Henneman și Malone distrugeau fotografiile cu retușurile lor grele Malone a părăsit studioul în pentru a ocupa un post de profesor la Colegiul Regal de Chimie, lăsându-l pe Henneman să continue singur, sub numele de Henneman & Co Henneman și Malone au luat parte la Marea Expoziție din Cu ajutorul lui Talbot, Henneman aproape că a primit un ordin important de la comisarii regali de a face fotografiile pentru rapoartele juriului Cu toate acestea, comisarii au fost atât de dezamăgiți de calitatea primelor fotografii pe care Henneman le-a făcut pentru ei, mai ales având în vedere prețul, încât au anulat afacerea Intervenția lui Talbot nu a reușit să împiedice ca comanda să ajungă la Hugh Owen, Claude-Marie Ferrier, Friedrich von Martens și Robert Bingham Henneman s-a bucurat de un succes mai mare ca urmare a invenției de către Scott Archer a negativului din sticlă de colod umed în În , a fost unul dintre primii fotografi profesioniști care au realizat negative folosind această tehnică Și nu fără succes: portretele pe care Henneman le-a realizat folosind această tehnică au strâns laude considerabile, inclusiv un raport al lui Ernest Lacan în jurnalul francez de fotografie La Lumière ( decembrie ): Ceea ce îi deosebește mai presus de toate este o mare finețe a detaliilor, pe care s-ar crede că este obținută pe fildeș sau pe gheață Cert este că știe să dea modelului său o expresie naturală și pe care o luminează în așa fel încât pentru a produce un efect izbitor de relief (Ernest Lacan, „Revista fotografică Artiști englezi M Henneman”, în La Lumière, / ( decembrie ), - ) Portretul unui bătrân în pelerină, de exemplu, amintește de portretele pe care fotograful francez Nadar a început să le facă în această perioadă Datorită măreției sale, bărbatul din portret s-a considerat mult timp a fi luptătorul maghiar pentru libertate Lajos Kosuth, care pozase anterior pentru Henneman în O altă fotografie a aceluiași bărbat de profil, totuși, este etichetată ca fiind a unui anume signor Senture În orice caz, dagherotipurile pe care fotografi americani Southworth & Hawes le-au luat lui Kosuth un an mai târziu arată un om cu totul diferit a fost un an de mare succes pentru Henneman, cu de portrete realizate În acel an, un scriitor pentru revista lui Charles Dickens Household Words a descris-o pe Henne- studioul bărbatului, în care a văzut fotograful pregătind cu experiență un negativ de sticlă Suedezul cu sediul în engleză Oscar Gustav Rejlander și-a găsit drumul la Regent Street când căuta un fotograf bun care să-l învețe arta Conform descrierii lui Lacan, Henneman avea talent de a-și pune subiecții în largul lui Drept urmare, portretele sale nu par niciodată artificiale Acest lucru este imediat evident în seria sa de fotografii cu zuluși și pământeni care a fost expusă la Londra în În ciuda situației înfricoșătoare în care s-au aflat, Henneman a reușit totuși să-i facă să adopte o ipostază destul de naturală Un număr dintre aceste fotografii se află acum în colecția Arhivelor Regale din Windsor După , numărul fotografilor profesioniști din Londra a crescut rapid Henneman s-a dovedit incapabil să se mențină în competiție extrem de acerbă și nu întotdeauna la fel de corectă În , Talbot a plătit în secret multe dintre datoriile lui Henneman Căile lor s-au despărțit în cele din urmă când Henneman a plecat cu familia la Birmingham pentru a-și încerca norocul ca operator După cum arată ultima sa scrisoare către Talbot din , nu a fost un succes: Sunt aici într-o situație până în iulie Am fost obligat să o iau, deoarece Londra este plină de fotografi Ei își fac reclamă ca artiști de prim rang la de șilingi pe săptămână Primesc patru lire aici, dar îmi pare rău să spun că nu se potrivește sănătății mele Sunt destul de bine închis timp de ore într-o cameră, întinzându-mi brațele, pot atinge pereții în ambele sensuri, așa că nu o pot numi o cameră, ci un dulap” (Scrisoarea din martie , NMeM - ) Nu după mult timp, Henneman și-a început o a doua carieră, ca menajer la Londra Fotografiile lui Nicolaas Henneman au fost păstrate în colecțiile, printre altele, ale Abației Lacock, Muzeului Național al Media din Bradford și Rijksmuseum din Amsterdam Saskia Asser Biografie Nicolaas Henneman s-a născut la Heemskerk, în Olanda, la decembrie După diverse aventuri, a venit în Anglia în , intrând în serviciul lui William Henry Fox Talbot ca valet și ajutându-l în curând cu experimentele sale cu fotografie Când Talbot a înființat o imprimerie fotografică în Reading în , l-a numit pe Henneman să o conducă La Reading Establishment, așa cum s-a numit mai târziu, Henneman a realizat printuri fotografice pentru diverși clienți și publicații, inclusiv Talbot's Pencil of Nature și Sun Pictures of Scotland și Annals of the Artists of Spain de Sir William Stirling După ce tipografia a fost închisă în , Talbot l-a ajutat pe Henneman să înființeze un studio de portrete la Regent Street din Londra Mai târziu în acel an, Henneman a fost numit „Fotograf în mod obișnuit pentru HENNEMAN, NICOLAAS Maiestatea Sa " Până în , a lucrat împreună cu chimistul Thomas Malone, continuând independent sub numele de Henneman & Co până în În anii , Henneman a lucrat ca operator în studiourile fotografilor precum Napoleon Sarony și Robert White Thrupp din Birmingham Henneman a murit la ianuarie la Half Moon Street, Londra, unde conducea o casă de cazare încă din Vezi și: Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Asser, Saskia, „Nicolaas Henneman”, în Lexicon Geschiedenis van de Nederlandse Fotografie [Lexicon History of Dutch Photography], (noiembrie ), editat de Ingeborg Th Leijerzapf, Antwerpen: Voetnoot Publishers Buckland, Gail, Fox Talbot și invenția fotografiei, Londra: Scolar Press, Gill, Arthur T , „Nicholas Henneman - ”, în History of Photography, / (octombrie ), - Gill, Arthur T , „Nicholas Henneman Corespondență de la Arthur T Gill”, în History of Photography, / (ianuarie ), - Keeler, Nancy, „Ilustrarea „rapoartelor juriilor” din Marea Expoziție din ; Talbot, Henneman, and Their Failed Commission,” în History of Photography, / (iulie ) Schaaf, Larry J , H Fox Talbot's The Pencil of Nature, An-niversary Facsimil, New York: Hans P Kraus Jr , Fine Photographs, Schaaf, Larry J , Din umbră Herschel, Talbot și invenția fotografiei, New Haven/Londra: Yale University Press, Schaaf, Larry J , Arta fotografică a lui William Henry Fox Talbot, Princeton/Oxford: Princeton University Press, Snow, VF și DB Thomas, „The Talbotype Establishment at Reading - ”, în The Photographic Journal / (februarie ), - HENRY, PAUL ( - ) ȘI PROSPER ( - ) Cei doi frați, Paul Pierre Henry ( - ) și Prosper Mathieu Henry ( - ), s-au născut la Nancy la un an distanță Paul Pierre s-a născut la august , iar fratele său mai mic, Prosper Mathieu, la decembrie Provenind dintr-o familie modestă, se știe puțin despre pregătirea lor, în afară de faptul că și-au finalizat studiile primare în cadrul unei școli catolice Când au terminat școala, fiecare în vârstă de ani, au devenit angajați ai Service Météorologique des Prévisions, care fusese recent creat la Observatorul din Paris Rapid, au învățat abilitățile vocației lor astronomice și au fost pasionați de construcția de optice destinate telescoapelor În timp ce își îndeplineau sarcinile zilnice la Observator, ei și-au dezvoltat cercetările despre optică într-un atelier pe care l-au amenajat în casa lor din Neuilly și mai târziu la Montrouge În , Charles-Eugene Delaunay, pe atunci directorul Observatorului, aflat de lucrările lor în domeniul opticii, i-a transferat de la serviciul de Meteorologie la departamentul de Astronomie pentru a continua munca neterminată lăsată de moartea astronomului Jean Chacornac Din , la Observatorul din Paris, aceștia s-au angajat în producția de hărți astronomice care, se spera, să ajute la căutarea asteroizilor și a cometelor mici Înființarea unor astfel de topuri a implicat un adevărat tur de forță Observatorul trebuia să măsoare poziționarea fiecărei stele și să o transfere desenând pe foi care apoi au fost gravate În zonele apropiate de Calea Lactee, există de stele într-o porțiune de cinci grade a bolții cerești Cu o astfel de concentrare de stele s-au atins rapid limitele proceselor obișnuite de observație În , lui Paul și Prosper i-a venit ideea de a înlocui observațiile cu ochiul liber cu o metodă de înregistrare fotografică bazată pe cea a astronomului american Pickering care a obținut în o imagine perfect lizibilă a nebuloasei lui Orion Primele rezultate obținute de frații Henry au fost surprinzătoare Pe anumite negative, se putea număra de stele care erau invizibile cu ochiul liber Avantajele pe care placa delicată le-a reprezentat în dezvoltarea hărților cerești nu le-au scăpat celor din conducerea observatorului pentru Paris, în special noului său director, amiralul Ernest Mouchez Utilitatea procesului nu a fost nicio îndoială: „Folosind fotografie, se va putea obține într-o oră o diagramă Sky de aceeași calitate ca și cea ecliptică, ceea ce ar necesita câteva luni de muncă asiduă prin procesele obișnuite ” Alte observatoare au luat în considerare în același timp posibilitatea unei hărți fotografice a cerului Pentru a preveni toate abordările izolate, Mouchez a considerat că este necesară întemeierea unei colaborări științifice internaționale În , el a prezentat harta fotografică a cerului pentru aprobarea Academiei de Științe, un Congres internațional În anul următor, directori ai observatoarelor selectate s-au găsit la Paris pentru a conveni asupra modalităților de execuție a acestuia Discursul inaugural pe care Mouchez l-a ținut a rezumat pentru ei ambițiile postate ale proiectului: „Va fi o dată glorioasă și de neuitat, așa cum va fi de neuitat în istoria Astronomiei opera impunătoare pe care dorim să o lăsam moștenire lucrării viitoarei generații, una care va putea defini ca Inventarul exact și cât mai complet al universului perceptibil la sfârșitul secolului al XIX-lea ” A fost însă necesar să se aștepte ședințele din și pentru a ajunge la un acord între toate observatoarele Optsprezece dintre ei au rezistat în cele din urmă, cei din Greenwich, Vatican, Catane, Helsingfors, Potsdam, Oxford, Paris, Bordeaux, Toulouse, HENTSCHEL, CARL Alger, din San Fernando, Tacubaya, din Santiago, din Plata, Rio de Janeiro, din Cap, din Sydney și în final Melbourne Cu aceste trei congrese au fost adoptate mai multe prevederi Aceștia au convenit asupra anumitor puncte printre care s-au numărat dimensiunile obiectivelor, distanțele focale, dimensiunile plăcilor, dimensiunea maximă a stelelor care trebuie înregistrate, reproducerea stereotipurilor menite să lupte împotriva daunelor accidentale, conservarea acestora, precum și aparat de măsurare care permit examinarea a posteriori Cu toate acestea, aceste prevederi și calendarul de condiții al recomandărilor discutate a fost interminabil, obligând majoritatea observatoarelor să amâne proiectul Costul exorbitant al operațiunii a încetinit și entuziasmul unora dintre ei În ajunul Primului Război Mondial, doar observatoarele din Paris, Toulouse și Alger au terminat parțial lucrările În același timp, au apărut și alte domenii de cercetare astronomice, retrogradând harta cerului pe rândul secundar de preocupare La trei sferturi de secol de la lansare, la adunarea generală a Uniunii Astronomice Internaționale desfășurată la Brighton în , proiectul de hărți fotografice a cerului a fost definitiv abandonat În ciuda acestui eșec, niciodată afirmarea unei utilizări oficiale și sistematice a fotografiei nu a fost atât de puternică Reputația fraților Henry, care nu se datorează vreunei descoperiri spectaculoase, ci și logicii științifice, își găsește legitimitate în rolul decisiv pe care l-au jucat în stabilirea acestei hărți fotografice a Cerului și, în mare măsură, în istoria astronomiei franceze fotografie La iulie , Prosper, mai mic dintre cei doi frați, a murit într-un accident de cățărare petrecut în stația de alpinism Pralognan din Savoie Doi ani mai târziu, ianuarie , Paul a murit la Montrouge, la periferia Parisului Denis Canguilhem Lectură suplimentară Weimer, Théo, Brève Histoire de la carte du ciel en France, Paris: Observatoire de Paris, Dicţionar de biografie ştiinţifică, voi , New York: Charles Scribner's & Sons, Bajac, Quentin et al , În câmpul stelelor Fotografii și cerul - , Paris: Musée d'Orsay, (catalogul expoziției) Vaucouleurs, Gérard de, Astronomical Photography, Paris: Albin Michel, Mouchez, E , Fotografia astronomică la Observatorul din Paris, Paris: Gauthier-Villars, HENSCHEL, ALBERT ( - ) Fotograf brazilian de origine germană Albert (Alberto) Henschel sa născut în Germania la data de iunie , pentru Helene Henschel și Moritz Hen-schel, un gravor de succes cu sediul la Berlin Când Albert a ajuns în Recife, Pernambuco, Brazilia, în , împreună cu partenerul de afaceri Karl Heinrich Gut-zlaff, era un fotograf experimentat Henschel a deschis ulterior studiouri în Bahia, Rio și São Paulo Wilhelm (Guilherme) Gaensly a lucrat ca asistent la studioul „Photographia Allemã” din Salvador, Bahia La începutul anilor , Henschel a format un parteneriat cu colegul german Francisco Benque, iar pe decembrie , Henschel & Benque au devenit fotografi ai Casei Imperiale din Rio Henschel este cel mai bine cunoscut pentru cartele sale de vizită și peisajele realizate în provincia Rio de Janeiro Remarcat pentru portretele respectuoase ale subiecților lor, portretele sale ale sclavilor africani și creoli și al libertaților au aparținut unei serii de aproximativ realizate în Recife, Salvador și Rio Henschel a participat la mai multe expoziții braziliene și a câștigat o medalie de merit la Expoziția Universală de la Viena din A murit la Rio la iunie Lucrările sale sunt găzduite la Leibniz-Institut Für Landerkunde, Leipzig (Germania) și Emanoel Araújo Colecția, Institutul Moreira Salles și Fundația Joaquim Nabuco (Brazilia) Sabrina Gledhill HENTSCHEL, CARL ( - ) fotograf englez Carl Hentschel și-a fondat firma de fotogravori, designeri, electrotipografi și stereotipuri în și existau sedii în Londra, Manchester și Liverpool Firma a anunțat că este cea mai mare firmă de fotogravori din lume Hentschel s-a născut la Lodz, în Polonia, la martie și a emigrat în Anglia împreună cu părinții săi la vârsta de cinci ani Și-a servit ucenicia cu tatăl său și a lucrat inițial folosind procesul „foto-pe-lemn” Reputația lui Hentschel constă în invenția sa a primului bloc de proces fotomecanic care a adus o revoluție în ilustrația ziarului semiton Cu toate acestea, Hent-schel a fost implicat și în ilustrarea cărților, cum ar fi reproducerea fotomecanică a compozițiilor lui Aubrey Beardsley pentru Salome ( ) de Oscar Wilde și cele pe care le-a creat din microfotografii pentru Diphtheria lui Lennox Browne și asociații săi publicate în Compania Carl Hentschel Colortype s-a înființat în și a exploatat un proces de imprimare în trei culori bazat pe separarea culorilor pe plăci monocromatice Prima carte a lui Beatrix Potter, Peter Rabbit, publicată în , a fost, la sugestia autorului, tipărită folosind acest proces Hentschel a fost strâns legat de lumea teatrului londonez și a fost fondatorul Clubului OP Caracterul HENTSCHEL, CARL lui William Harris din Jerome K Trei oameni într-o barcă a lui Jerome ( ) se baza pe Hentschel Hentschel a murit joi, ianuarie Anthony J Hamber HEPWORTH, THOMAS CRADOCK ( - ) Lector și scriitor de limba engleză, specialist în lanterna cu diapozitive optice Fellow al Societății de Chimie A predat la Royal Polytechnic, Londra în anii Mai târziu, în calitate de lector itinerant, subiectele sale au inclus „A Trap to Catch a Sunbeam” (fotografie) și „The Rontgen Rays” A promovat iluminatoare electrice pentru proiectarea diapozitivelor Printre articolele sale se numără „Evoluția lanternului magic”, în Chambers's Journal, - Cărțile lui TC Hepworth au inclus: Photography for Amateurs: a non-technical manual for the use of all ( ); Evening Work for Amateur Photographers ( ) și două manuale despre proiecție: The Magic Lantern and its Management ( ) și The Book of the Lantern ( ) Acesta din urmă conținea instrucțiuni pentru realizarea diapozitivelor de lanterne fotografice atât cu plăci umede, cât și uscate, colorarea transparentelor foto-grafice pentru proiecție și „Camera de mână ca ajutor pentru lucrul cu lanternă” Fiul lui TC Hepworth, Cecil Milton Hepworth, de asemenea lanternist, a început în industria cinematografică în anii și a devenit un important producător de film timpuriu Stephen Herbert HERING, HENRY & CO ( - ) Henry Hering s-a născut în St Marylebone, Londra, în , iar la o vârstă fragedă a fost ucenic în afacerea familiei sale de vânzări, publicații și legături de cărți din St Marylebone A fost admis ca partener în , după pensionarea lui James Hering, iar în a intrat în parteneriat cu Henry Remington ca vânzători de cărți și vânzători de tipărituri la Regent Street, Westminster, mutându-se la Regent Street în Parteneriatul a fost dizolvat în , când Hering a decis să treacă în totalitate afacerea către fotografie O reclamă din Ateneu la momentul deschiderii studioului, iulie , notează Portrete realizate prin procedeul de colodion, de toate dimensiunile, de la dimensiunea broșei la inci pe inci Picturi și desene copiate afară -fotografie la usa Lucrări în curs de desfășurare ale inginerilor și constructorilor „Impresii luate de pe negativele proprii ale fotografilor, fie pe hârtie albumenizată sau simplă, fie prin procedeul cu nitrat de amoniac sau Sel d'Or Fotografii colorate ale celor mai buni artiști Varietate largă de fotografii — Vederi ale Sebastopolului și Crimeei, de Robertson ” Peisaje în Franța Vederi ale bisericilor și colegiilor din Oxford și Cambridge, Isle of Wight Fotografii ale celor mai eminenți artiști englezi Încrederea și succesul lui Hering în studio sunt evidente într-o altă reclamă la Athenaeum din ianuarie De la preeminența sa artistică de lungă durată, această unitate oferă avantaje unice nobilimii și nobiliștilor care doresc să li se facă portrete sau să fie copiate picturi și desene în ulei sau în acuarelă La începutul anilor , Hering acționa ca agent londonez pentru mai multe studiouri străine prestigioase, inclusiv Alinari, Beato și Bisson Freres Hering a expus la Expoziția Internațională din de la Londra și a primit un premiu onorific pentru excelență artistică în clasa XIV (nr ) În , a publicat partea a „Memorandumului fotografic” al lui Henry Taylor, care a fost revizuită favorabil în Art Journal decembrie , dar care nu a progresat mai departe În iunie , Hering a început publicarea unui serial intitulat „The Studio”, în părți lunare la câte guinee fiecare S-a desfășurat în părți, fiecare parte conținând fotografii ale unor pictori eminenți contemporani în stilul vechilor maeștri Partea a inclus Phillip, Calderon, Faed și Watson Seria a fost aparent fără succes și s-a încheiat brusc; în același timp, Hering și-a înlăturat afacerea cu tipărituri În , Hering a fost implicat într-o acțiune în justiție pentru drepturile de autor, pentru fotografiile lui Lord & Lady Canning, făcute de un fotograf indian și protejate ilegal de Hering fără permisiune În apărarea sa, Hering a susținut că el a fost agentul oficial pentru Beato, dar că peste de vizualizări în India și China au fost piratate și vândute ilegal Este o ironie considerabilă că principala pretenție a lui Hering la faima de durată în analele istoriei fotografice derivă din fotografii care nici măcar nu i-au fost atribuite în timpul vieții sale La începutul anilor , o serie de studii fotografice asupra pacienților psihici de la Spitalul Bethlem, situat atunci în sudul Londrei, au fost realizate la cererea doctorului Hugh Welch Diamond (qv), el însuși superintendent rezident al Departamentului de Femei al Lunatic County din Surrey Azil Peste cincizeci dintre aceste imagini întregi au fost realizate, probabil pentru colecția privată a Superintendentului Medical de la Bethlem, Sir Charles Hood Nu existau note de caz, dar o serie de gravuri în lemn din fotografii au fost publicate în pentru a însoți articolele doctorului John Connolly în Medical Times & Gazette Aceste gravuri au fost creditate ca „din fotografii ale doctorului Diamond” și au fost încă enumerate în referințe aproape până în prezent În anii , când întreaga istorie a fotografiei medicale timpurii era reexaminată, s-a observat că cele mai multe dintre monturile din fotografiile supraviețuitoare din arhivele Bethlem au fost de fapt creditate drept „Hering” HERSCHEL, SIR JOHN FREDERICK WILLIAM, BARONET fotografie " În cartea lor despre „Fotografiile cu diamant, Burrows și Schumacher (vezi infra) au remarcat „Seria arăta ca opera unui singur fotograf Oare Hering pur și simplu furnizase un set de amprente de la originalele lui Diamond? Articolele lui Connolly nu fac nicio mențiune despre Hering, Diamond fiind singurul fotograf numit Traducerea în engleză a lui Burrows & Schumacher ( ) include o prefață suplimentară care menționează că aceste fotografii sunt acum considerate a fi opera lui Hering, având în vedere faptul că mai mult de jumătate din monturi sunt astfel inscripționate Se consideră că acest lucru depășește atribuirea lui Diamond în Medical Times & Gazette, ceea ce, prin urmare, trebuie privit ca o eroare Fotografiile lui Hering ale pacienților din Bethlem pot fi acum clasificate cu cele ale contemporanului său francez, GB Duchenne de Boulogne, ale cărui studii detaliate despre tratament au o imediată imposibilitate de obținut din portretele de cvasi-studio ale lui Hering Acest lucru este expus cel mai evident în binecunoscutul portret al deținutului din Bethlem, pictorul Richard Dadd, lucrând la pictura lui de zâne „Condicție Oberon și Titania” (c ) Merita observând că toți subiecții lui Hering au fost reținuți la Bethlem pentru crime violente, ceea ce face cu atât mai remarcabil faptul că el a reușit să fotografieze pacienții în ipostaze „înainte și după” Hering și-a închis studioul din Londra în și s-a retras într-un conac de la periferia orașului Redhill din Surrey Afacerea lui făcuse din el un om bogat și trebuie să fi fost devastat când soția sa Eliza a murit în Hering a provocat un scandal local considerabil în când, la vârsta de de ani, s-a căsătorit cu menajera sa de de ani, Louisa Ea a moștenit în mod corespunzător cea mai mare parte a averii sale de de lire sterline (mai mult de milioane de lire sterline astăzi) la moartea sa la Redhill în aprilie ; ea ajunsese la de lire sterline până la momentul morții sale în Principala exploatare a fotografiilor cu pacienții psihici ale lui Hering este încă deținută de Arhivele Bethlem, cu colecții mai mici la Societatea Regală de Medicină și la Muzeul Național al Media Galeria Națională de Portret are o colecție bună a lucrărilor sale de studio David Webb Lectură suplimentară Adrienne Burrows și Iwan Schumacher, Doktor Diamonds Bildnisse Von Geistekranken Frankfurt, Syndikat Autoren und Verlagsgesellschaft, Tradus ca Portrete ale nebunilor Cazul doctorului Diamond Londra: Quartet Books, Duchenne de Boulogne, GB Album de photographies pathologiques complemenaires du livre intitule De I'electrisation localisee Paris: Baillere, Connolly, John, Despre fizionomia nebuniei articole în Medical Times & Gazette, - Hamilton, Peter și Hargreaves, Roger, Cei frumosi și cei blestemati Crearea identității în secolul al XIX-lea pho toografie Aldershot, Lund Humphries, în asociere cu National Portrait Gallery, Gilman, Sander L ed , Fața nebuniei Hugh W Diamond și originile fotografiei psihiatrice New York: Brun-ner/Mazel, Henry G Wright Despre utilizările medicale ale fotografiei Jurnal foto-grafic vol , , - HERSCHEL, SIR JOHN FREDERICK WILLIAM, BARONET ( - ) astronom și matematician englez, inventator fotografic, fotochimist JFW Herschel s-a născut la martie la Observatory House din Slough, singurul copil al muzicianului și astronomului regal Sir William Herschel și Mary Pitt, născută Baldwin Tatăl lui Herschel, care s-a născut în Germania sub numele de Friedrich Wilhelm, și-a făcut o nișă în istoria astronomiei pentru descoperirea planetei Uranus și pentru construirea unor telescoape fără precedent Ca urmare, Casa Observatorului a fost un reper științific și a fost vizitată de-a lungul copilăriei lui John Herschel de regalități, nobili și oameni de știință din toate părțile lumii Crescând într-o astfel de gospodărie și sub influența renumitului său tată și mătușă, astronomul Caroline Lucretia Herschel, nu este deloc surprinzător că John Herschel și-a dobândit propria faimă în disciplinele astronomice și matematice Dar, așa cum i-a scris soției sale Margaret în , „Lumina a fost prima mea dragoste!” și tocmai prin acest interes de-a lungul vieții pentru proprietățile și capriciile luminii a ajuns la fotografie Anii de universitate ai lui Herschel la St John's College, Cambridge ( - ), au fost dedicați în primul rând matematicii Nu numai că a luat cele mai mari premii academice în acest timp, ci a fost și ales membru al Societății Regale și a co-fondat Societatea Analitică împreună cu Charles Babbage și George Peacock Societatea Analitică a reușit să revoluționeze predarea calculului în universitățile britanice, adoptând notația continentală în locul fluxiunilor lui Sir Isaac Newton Chiar și în această etapă timpurie a carierei sale, zelul lui Herschel de a „lasa lumea mai înțeleaptă decât a găsit-o” era deja pe deplin format, iar acest lucru i-a motivat în mod clar abordarea fotografiei atunci când și aceasta a apărut la orizont Scurtele sale incursiuni în studiile juridice și apoi într-o carieră academică la Cambridge, s-au încheiat brusc la sfârșitul anului , când s-a hotărât în sfârșit să învețe meseria de astronom ca asistent al tatălui său Viața lui Herschel ca om de știință cu mijloace independente, într-o perioadă în care o astfel de profesie a existat cu greu, i-a permis libertatea de a-și urmări interesele personale, printre care și studiul luminii În și , Herschel a publicat mai multe articole despre acțiunea acizilor hiposulfuroși Observațiile sale au stat mai târziu la baza „hipoului” folosit în mod obișnuit HERSCHEL, SIR JOHN FREDERICK WILLIAM, BARONET pentru a repara fotografii pe bază de argint La acea vreme, el a consemnat că printre noutățile acestor compuși se număra caracteristica singulară a hiposulfiților de a dizolva „muriatul de argint”, adică clorura de argint Această capacitate ar permite unui fotograf să spele argintul neexpus din emulsia fotografiei, făcându-l insensibil la expunere ulterioară Când a devenit clar la începutul anului că această metodă de „spălare” diferă de „stabilizarea” a lui Talbot, el le-a testat pe ambele, găsind că a lui Talbot este mai simplă, dar a lui mai de încredere La fel ca mulți oameni de știință activi de la începutul secolului al XIX-lea, Herschel a fost intenționat să descopere ce este cu adevărat lumina și dacă se mișcă în valuri sau în particule Deși nimeni din generația sa, sau chiar generația următoare, nu a formulat un răspuns la această întrebare, Herschel credea că lumina călătorește în valuri, adică credea în teoria ondulatorie și nu în teoria particulelor El a crezut, de asemenea, și ar folosi fotografia pentru a demonstra, că partea vizibilă a spectrului era o mică parte a spectrului real În , Herschel a început un studiu exhaustiv al naturii luminii polarizate Nu numai că a intenționat să clasifice corect diferitele fenomene, ci și-a propus să clarifice terminologia folosită de oamenii de știință britanici care au studiat lumina Lui i s-a alăturat acest demers Sir David Brewster Contribuțiile lui Herschel la limbajul fotografiei, care sunt discutate mai jos, pot fi văzute ca o parte a acestui efort mult mai mare Sfârșitul anilor a fost o perioadă aglomerată pentru Herschel, care atingea rapid un nivel de faimă care avea să-l depășească pe cel al tatălui său În și-a scris eseul despre Lumină pentru Encyclopaedia Metropolitana Eseul, care a fost publicat împreună cu unul despre chimie în , a atins rapid statutul de clasic și a stabilit multe dintre principiile pe care își va conduce investigațiile fotografice În s-a căsătorit cu Margaret Brodie Stewart, începând un parteneriat domestic, artistic și intelectual îndelungat și fericit, care a fost, după toate conturile, una dintre marile bucurii ale vieții sale Și, în cele din urmă, pentru a finaliza deceniul, a publicat un discurs preliminar asupra studiului filosofiei naturale, în care a prescris metode pentru urmărirea cu succes a științei experimentale În acest tratat, care i-a influențat pe Charles Darwin și John Stuart Mill printre mulți alții, Herschel a propus un sistem de organizare a cercetării științifice, în acest fel promovând-o Principiile de organizare pe care le-a formulat aveau să-i guverneze comportamentul față de fotografie, pe care o vedea ca fiind cea mai fascinantă ramură a științei Una dintre cele mai izbitoare particularități ale cărții este locul proeminent acordat nomenclaturii științifice ca componentă crucială pentru transformarea unui anumit domeniu de studiu într-o știință organizată Herschel a aplicat aceste standarde și fotografiei O serie de experimente chimice în primăvara anului privind sensibilitatea la lumină a anumitor săruri de platină l-au făcut pe Herschel cel mai aproape de a inventa un foto- proces grafic La fel ca Johann Heinrich Shulze, Herschel a tăiat măști și a permis acțiunii luminii să modeleze soluția de platină prin măști El a împărtășit aceste experimente frumoase prietenilor săi David Brewster, Charles Babbage și William Henry Fox Talbot Deși nimic în ceea ce privește fotografia nu a venit direct din această demonstrație, Herschel și-a amintit-o imediat în Fotografia a fost anunțată publicului chiar în apogeul carierei lui Herschel Tocmai se întorsese din patru ani petrecuți în Africa de Sud, după ce a finalizat o examinare a cerurilor din emisfera sudică și, fără tragere de inimă, fusese ridicat la baronetă Herschel a aflat despre anunțul dagherotipului pe ianuarie și despre procesul concurent al lui Talbot în intervalul de câteva zile Până în data de , neavând nevoie de ajutor de la niciunul dintre inventatori, își făcuse și fixase propriile fotografii pe hârtie, imaginând chiar și pașii necesari pentru a inversa tonurile originalului, transformând imaginea negativă într-o imagine pozitivă Herschel nu a inventat numele de „fotografie” pentru noua artă Atât Charles Wheatstone (într-o scrisoare către Talbot, februarie ) cât și Johann von Madler ( februarie, Vossische Zeitung) sugeraseră deja utilizarea acestuia Este posibil ca mai mulți experimentatori timpurii să fi considerat termenul potrivit Există unele dovezi că Hercules Florence, în Brazilia, și-a numit propriile experimente din anii pe nume fotografie Ceea ce a făcut Herschel a fost să susțină acest nume și să încurajeze adoptarea lui în comunitatea științifică Herschel a folosit „fotografie” într-o lucrare intitulată „Notă despre arta fotografiei”, prezentată în fața Societății Regale la martie , dar a retras lucrarea de la publicare În , Larry J Schaaf a redescoperit această lucrare, permițându-ne să înțelegem că motivele lui Herschel nu au fost doar de a defini domeniul a ceea ce ar fi „fotografie”, ci și de a expune o fotografie produsă în experiment Această utilizare a fotografiei ca o dovadă științifică demonstrativă a încurajat publicul său științific să facă același lucru El a continuat în să introducă titlurile „pozitiv” și „negativ”, fără de care am mai vorbi de „originale” și „transferuri” sau „impresii” și „reversări” În , el și-a însușit, de asemenea, „fotografie” din rădăcinile sale de vânătoare, pentru a desemna o imagine „instantanee” S-a remarcat adesea că Herschel părea destul de indiferent să facă fotografii cu camera Ar putea fi date multe motive pentru această tendință, dar cele două principale sunt facilitatea cu camera lucidă în a face schițe și, de asemenea, concentrarea pe a face experimente fotochimice, dintre care multe necesitau mai multă expunere decât ar putea o cameră a timpului în mod convenabil livra Cu toate acestea, a reușit să realizeze o imagine cu camera telescopului reflectorizant de de picioare al tatălui său Nici aceasta nu era o imagine obișnuită a camerei A fost circ HERSCHEL, SIR JOHN FREDERICK WILLIAM, BARONET sticlă negativă de centimetri în diametru, făcută prin precipitarea muriatului de argint direct pe sticlă și apoi spălarea acestuia cu o spălare suplimentară cu nitrat de argint Herschel s-a mirat de claritatea și claritatea imaginii, numind rezultatul „dagherotip de sticlă” Imaginea poate fi înnegrită sau lăcuită pentru a-i permite să fie privită ca un aspect pozitiv sau „dacă lacul este omis, nu pare să existe niciun motiv pentru care impresiile să nu fie luate de pe el la infinit” Deși timpul lui Herschel a fost din ce în ce mai monopolizat de finalizarea cataloagelor sale astronomice, el a continuat să-și urmărească experimentele fotochimice în următorii trei ani O mare parte din aceste experimente au fost făcute cu compuși organici, de obicei sucul distilat din petalele florilor Această direcție specială de cercetare a fost motivată de credința sa fermă că spectrul complet, culoare pentru culoare, poate fi reprodus fotochimic Deși în cele din urmă Herschel nu a reușit să realizeze un proces funcțional, plin sau chiar multicolor, el a văzut că viitorul fotografiei este destul de clar în această direcție În mijlocul acestor încercări de culoare, el a început însă o linie de anchetă mult mai fructuoasă La începutul anului , electrochimistul Alfred Smee ia trimis lui Herschel o cantitate din compusul roșu strălucitor numit acum fericianura de potasiu În timp ce a testat sensibilitatea acestei substanțe sub lumina spectrului, Herschel a remarcat că a acționat cu aceeași sensibilitate ca și guaiacum și, atunci când a fost aruncată în apă, a devenit un albastru prusian profund Smee a sugerat alți doi compuși, citrat de amoniu și tartrat de amoniu de fier, iar până în iunie , Herschel a dezvoltat atât Crisotipul, numit pentru utilizarea aurului „pentru a crea imaginea latentă ”, cât și Cianotipul, al său procesul cel mai practic și de durată („Despre acțiunea razelor spectrului solar asupra culorilor vegetale și asupra unor noi procese fotografice” în Philosophical Transactions of the Royal Society of London, vol , , - ) Lucrarea lui Herschel din iunie a prezentat experimentele sale nu ca invenții independente de procese, ci ca o serie de observații asupra principiilor de bază ale acțiunii chimice fotografice Deși își descrie numeroasele experimente, atât organice, cât și metalice, el se abține să le numească sau să prezinte procese de lucru complet funcționale Abia în noiembrie va descrie sistematic detaliile de lucru ale proceselor sale („Despre anumite îmbunătățiri ale proceselor fotografice descrise într-o comunicare anterioară și asupra razelor paratermice ale spectrului solar” în Philosophical Transactions of the Royal Society of London, vol , , - ) După ce a contribuit, astfel, în zeci de mici moduri la progresul fotografiei, experimentele lui Herschel pe subiecte fotografice s-au oprit în , victime ale scrierii sale astronomice și ale îndatoririlor sale publice Dar al lui interesul pentru fotografie nu a încetat niciodată Anna Atkins, o prietenă apropiată a familiei Herschel, a preluat imediat cianotipul în efortul ei de autopublicare în Botony Julia Margaret Cameron a declarat că Sir John a fost „primul ei profesor” și l-a imortalizat într-o serie de portrete În , Herschel a publicat contribuția sa finală la cercetarea fotografică, o observație a ceea ce el a numit „dispersia epipolitică” George Gabrielle Stokes avea să redenumească mai târziu acest fenomen „florescence”, al cărui studiu a condus direct la fotografierea cu radiații de toate tipurile Când Sir John Herschel a murit în , a fost plâns de o națiune, care l-a îngropat lângă Sir Isaac Newton în Westminster Abbey Kelley Wilder Biografie John Frederick William Herschel s-a născut la martie la Observatory House din Slough, lângă Londra La vârsta de de ani, fiind deja ales membru al Societății Regale ( ), a devenit asistentul tatălui său, astronomul Sir William Herschel, și și-a dedicat viața finalizării cataloagelor monumentale de stele Herschel Nu numai că a fost respectat ca astronom și matematician, dar a contribuit cu lucrări despre geologie, metroologie, chimie, botonie, fotografie și reforma educațională A fost un muzician, lingvist și desenator talentat, lăsând sute de desene cu camera lucida Herschel s-a căsătorit cu Margaret Brodie, născută Stewart, în și au avut doisprezece copii În și a fost distins cu Medalia Copley a Societății Regale (RS) Herschel a fost membru fondator și a fost președinte al Societății Regale de Astronomie A fost, din - secretar al RS, iar din - ; - ; - ; - Vicepreședinte al RS În a fost numit cavaler, iar în a făcut baronet El a servit ca maestru al monetării ( - ), așa cum a avut înaintea lui Sir Isaac Newton Herschel a fost primul care a folosit public potențialul fotografiei ca instrument științific în studiul luminii și a inventat numeroase procese fotografice, printre care cianotipul și crizotipul în Herschel a murit la mai la casa sa Collingwood, în satul din Collingwood Hawkhurst, Kent, unde se mutase în Vezi și: Atkins, Anna; Cameron, Julia Margaret; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Hunt, Robert; Talbot, William Henry Fox; și Cianotip Lectură suplimentară Buttmann, Günther, În umbra telescopului, (Bernard Pagel trad ), New York: Charles Scribner's Sons, Herschel, John Frederick William, „Despre acidul hiposulfuros și compușii săi” în Edinburgh Philosophical Journal, voi , , - -, „Câteva fapte suplimentare referitoare la obiceiurile acidului hiposulfuros și unirea acestuia cu oxizii metalici” HERSCHEL, SIR JOHN FREDERICK WILLIAM, BARONET în Edinburgh Philosophical Journal, vol , nr , ianuarie , - , „Lumina” în Encyclopaedia Metropolitana, div a II-a, Științe mixte, volumul , , - , „Despre acțiunea luminii în determinarea precipitației muriate de platină de către apa de var, fiind un extras dintr-o scrisoare a lui Sir John FW Herschel, către Dr Daubeny” în The London and Edinburgh Philosophical Revista și Jurnalul de Știință, voi , nr , iulie , - , „Notă despre arta fotografiei”, din martie , manuscris, St John's College, Cambridge: James , „Despre acțiunea chimică a razelor spectrului solar asupra preparărilor de argint și alte substanțe, atât metalice, cât și nemetalice, și asupra unor procese fotografice” în Tranzacții filosofice ale Societății Regale din Londra, , - Schaaf, Larry J , Out of the Shadows Herschel, Talbot & the Invention of Photography, New Haven: Yale University Press, , „Correspondanța lui William Henry Fox Talbot” la www foxtalbot arts gla ac uk , „Cartea de fotografiere a Societății Regale a Sir John Herschel din ” în History of Photography, vol nr , ianuarie , - Ware, Mike, Cyanotype: The History, Science and Art of Photographic Printing in Prussian Blue, Londra: Science Museum, HESLER, ALEXANDER ( - ) fotograf american Alexander Hesler este cel mai bine cunoscut pentru fotografiile pe care le-a făcut lui Abraham Lincoln înainte ca Lincoln să devină președinte al Statelor Unite Născut în Canada în iulie , Hesler a învățat procesul de dagherotip în și, în cele din urmă, sa stabilit în Galena, ll , și a deschis o galerie în S-a mutat la Dubuque, Iowa, în noiembrie , dar s-a întors la Galena cinci luni mai târziu și s-a impus în scurt timp în fraternitatea națională a artiștilor daguerrei, primind mai multe mențiuni în jurnalele de specialitate ale vremii În august , Hesler a luat dagherotipuri ale cascadei Minnehaha care au inspirat poemul lui Longfellow, Hiawatha În , Hesler a expus o panoramă daguerreiană a Galenei și trei vederi ale Cascadei Sf Anton la expoziția Crystal Palace din New York și a primit o medalie În , s-a mutat la Chicago și a rămas acolo până după Marele Incendiu din , când s-a mutat la Evanston S-a mutat înapoi la Chicago în Fotografia lui Hesler cu Lincoln cu părul ciufulit, făcută la Chicago pe februarie , este a doua cea mai veche imagine cunoscută a viitorului președinte Hesler a făcut, de asemenea, patru imagini cu Lincoln în Springfield, Ill, la iunie , după ce a devenit candidatul republican la președinte Bob Zeller HETZER, WILLIAM (activ - ) fotograf german Hetzer a fost un fotograf german care a sosit la Sydney cu soția sa Thekla la bordul vasului Balmoral în , la scurt timp după ce și-a înființat un studio la Hunter St A lucrat inițial cu calotipuri, unul dintre puținii fotografi profesioniști din Australia care a făcut acest lucru și el a realizat portrete fin colorate ale lui Sir Thomas Mitchell și ale unuia dintre fiii săi În , Hetzer a publicat prin abonament un set de de vederi stereo ale Sydney și împrejurimi Mai multe au fost lansate în anul următor, inclusiv aborigeni la Camden Park și mai multe panorame din Sydney, care au adus un număr total de vizionări la A expus la Expoziția de la Sydney din și la Expoziția Internațională de la Londra din , obținând o mențiune de onoare la aceasta din urmă Hetzer a excelat în producerea de portrete de carte de vizită de calitate din studioul său „W Hetzer's Photographic Gallery” situat la George St, Sydney Soția lui Thekla a lucrat ca asistentă capabilă Hetzer a fost angajat de comisarii din New South Wales să fotografieze diferite repere din Sydney, Newcastle, Singleton, Picton și Menangle pentru Expoziția Universală de la Paris din În martie a fost anunțată o licitație a echipamentelor de studio și că Hetzer și soția lui urmau să plece în Anglia Studioul și negativele au fost vândute colegului german John Degotardi Marcel Safier Fonduri: Mitchell Library, Sydney; Muzeul Macleay, Universitatea din Sydney; Biblioteca Națională a Australiei, Canberra HIGHLEY, SAMUEL ( - ) Fotograf englez, autor și proprietar de studio Samuel Highley s-a născut în comerțul cu cărți Tatăl său a condus afacerea de vânzări de cărți a lui John Murray după moartea lui Murray în și din în parteneriat oficial cu fiul lui Murray, până în , când parteneriatul a fost dizolvat Mai târziu, lui Highley i s-a alăturat fiul său, Samuel junior, iar afacerea s-a mutat la Fleet Street Highley junior a fost vânzător de cărți, editor și dealer de instrumente și specimene științifice și medicale și a fost agent pentru Colegiul Regal al Chirurgilor Interesele sale variau de la fotografie, la microscopie, min-eralogie și chimie și a scris pe larg despre toate aceste subiecte, corespunzând, de exemplu, cu Henry Fox Talbot la microscopie în A fost secretar al Societății Fotografice în și a fost asistent editor al British Journal of Photography de aproape HILL, DAVID OCTAVIUS ȘI ADAMSON, ROBERT patruzeci de ani A editat Almanahul fotografic al Jurnalului pentru și A devenit membru al Societății de Chimie în Proiecția optică a fost un interes deosebit al lui High-ley și este creditat ca fiind printre primii care au proiectat o lanternă biunială sau dublă cu două lentile proiectate montate vertical una deasupra celeilalte, cu un robinet de dizolvare pentru expunerea vederilor dizolvate și a fost un realizator desăvârșit de diapozitive de lanterne fotografice A proiectat un felinar pentru proiectarea foto-micrografiilor, cu o lucrare pe acest subiect citită în fața Societății de Arte în ianuarie El a fabricat felinare optice ca parte a afacerii sale de optician de producție Highley a scris despre fotografie de la începutul anilor până la sfârșitul anilor , după care se pare că nu a mai avut nicio implicare publică în fotografie, iar necrologul său din Almanahul din a afirmat că a dispărut de mult din vederea și mintea lumii fotografice ' A murit la Spitalul Stutton, Charterhouse, Londra Michael Pritchard HIKOMA, UENO; Vezi UENO HIKOMA HILDITCH, GEORGE ( - ) pictor și fotograf englez Un utilizator timpuriu al procesului de colodion și un calotipist, George Hilditich, a ajuns la fotografie după ce s-a stabilit ca pictor S-a născut în în orașul Londrei din Mil-dred și George Hilditch, un comerciant de mătase din oraș Când era băiat, Hilditch și-a petrecut verile în împrejurimile rurale din Richmond-upon-Thames, Londra Aici a devenit elevul pictorului Thomas Christopher Hofland ( - ) din Twickenham Mai târziu a urmat școlile Academiei Regale și în și-a ales primul tablou pentru expoziția de vară a Academiei Regale El a primit o medalie de aur pentru un peisaj original în uleiuri de către Societatea de Arte, Manufacturi și Comerț, care a încurajat activ abilitățile de arte plastice la tineri A inspirat primul dintre multele turnee de pictură de vară către destinații pitorești din Marea Britanie și mai târziu în Franța, Germania și Italia și s-a impus ca expozant regulat la Academia Regală, Societatea Regală a Artiștilor Britanici și Instituția Britanică Dragostea lui Hilditch pentru pictură a fost făcută posibilă de afacerea familiei cu mătase, cu care a avut un nivel ridicat de implicare, mai ales după moartea tatălui său, în Căsătoria cu Mary Bracebridge și nașterea celor doi fii ai lor au limitat călătoriile în străinătate și a făcut atentia lui pentru peisajul coastei de sud Subiectul dintre aceste picturi din Sussex și Kent urmau să se reflecte mai târziu în fotografiile sale S-a întors și pe malul râului la Richmond La expoziția Societății de Arte din , Hilditch a expus atât peisaje fotografice (calotip), cât și portrete (colodion) Treisprezece fotografii erau peisaje sau peisaje urbane Unele dintre cele mai vechi fotografii ale sale înregistrează scene din Richmond, în apropierea casei fratelui său de pe malul râului, și câteva puncte de vedere ale picturilor sale În comparație cu picturile sale în ulei bine populate de pe malul râului, fotografiile sale ale acelorași scene sunt ciudat de goale, cu o neclaritate ocazională de figuri în mișcare Fotografia a luat locul picturii în ultimii ani ai vieții lui Hilditch Din , există o scădere notabilă a numărului de picturi pe care le-a expus A fost unul dintre primii membri ai Societății Fotografice din Londra, nou înființate, iar fotografiile sale au fost expuse la expozițiile din , , și Subiectul face ecou cu cel al picturilor sale de lângă Tamisa la Richmond și Twickenham, în orașul Londra și în Sussex și Kent Hilditch a murit la Islington, Londra, în Fotografiile sale formează faza finală a carierei sale artistice Carolyn Bloore Colecții London Borough of Richmond upon Thames, Local Studies Collection (printuri de la sfârșitul secolului al XIX-lea din negative calotip) și Orleans House Gallery (picturi în ulei) Biblioteca Whitt, copii de pictură (în principal ilustrații de case de licitații) Bath Royal Literary and Scientific Institute, album de imprimeuri din negative calotip, fotografii majoritare din zona Londrei și SE Angliei Muzeul și Galeria de Artă Hove, pictură, Vedere din Hove, c Royal Pump Rooms, Leamington Spa, un tablou neidentificat Colecții de familie acuarele HILL, DAVID OCTAVIUS ( - ) ȘI ADAMSON, ROBERT ( - ) fotografi britanici Parteneriatul profesional și creativ dintre David Octavius Hill și Robert Adamson este una dintre cele mai importante colaborări artistice din istoria fotografiei În doar patru ani ( - ), perechea scoțiană a creat un corp amplu și variat de lucrări care include mai multe capodopere de durată Cel mai bine cunoscut pentru portretele dramatice și scenele de grup care HILL, DAVID OCTAVIUS ȘI ADAMSON, ROBERT trecând peste liniile clasei victoriane, criticul contemporan Lady Elizabeth Eastlake a susținut că munca lor „a aruncat mai întâi farmecul fotografiei asupra noastră” Uimitoarea sofisticare estetică și tehnică a fotografiilor lui Hill și Adamson atât de curând după apariția mediumului a fost o performanță considerabilă, dând credibilitate valoroasă viabilității artistice a fotografiei Folosirea pe scară largă a luminii și a tehnicilor inovatoare de imprimare i-ar influența ulterior pe pictorialiști, în timp ce moderniștii secolului al XX-lea ar admira manipularea fără echivoc de către pereche a camerei în scopuri estetice Ca și în cazul multor parteneriate grozave, Hill și Adamson au făcut o pereche puțin probabilă Hill s-a născut în Perth, Scoția, la mai , al optulea dintre cei copii ai lui Thomas Hill, vânzător de cărți și editor, și Emilia Murray Ad-amson, cu aproape de ani mai tânăr decât el, s-a născut în Burnside, Scoția, la aprilie , unul dintre cei copii ai proprietarilor de fermă Alexander Adamson și Rachel Melville Hill a studiat desenul la Academia din Perth sub David Junor și a fost admis la Școala de Design din Edinburgh în , unde a studiat pictura sub Andrew Wilson În a produs unele dintre primele litografii din Scoția în Sketches of Scenery in Perthshire, un album publicat sub amprenta tatălui său În principal pictor peisagist, Hill a expus de mai multe ori la Royal Institution în anii Din până în și-a asigurat o reputație ca ilustrator de cărți, producând schițe și picturi cu scene scoțiene pentru a însoți lucrările celor mai faimoși autori ai țării, inclusiv Sir Walter Scott și Robert Burns El a obținut un succes considerabil în cu imensul popular The Land of Burns, pentru care a pictat de peisaje, iar statutul său de secretar al Academiei Regale Scoțiane ( - ) ia ajutat să-și asigure locul în lumea artei scoțiane Adamson, pe de altă parte, era bolnav și introvertit în tinerețe și cultiva o aptitudine pentru știință și mecanică Îi plăcea să construiască modele și instrumente și în adolescență a fost ucenic pentru un morar timp de unul sau doi ani, dar sănătatea sa incertă l-a împiedicat să continue în acest domeniu Fratele său mai mare, Robert, medic și profesor la Universitatea St Andrews, a învățat procesul de fotografiere cu calotip al lui William Henry Fox Talbot de la colegul său Sir David Brewster în și l-a învățat pe Adamson în anul următor Frații s-au angajat într-o perioadă intensă de experimentare fotografică și, la începutul anului , Adamson a decis să devină fotograf profesionist în Edinburgh Parteneriatul dintre Hill și Adamson a luat naștere dintr-o confluență fortuită de evenimente în mai La mai, Adamson și-a deschis studioul în Rock House, pe Calton Hill Stairs din Edinburgh și o săptămână mai târziu, începând cu mai, Biserica Scoției a ținut adunarea generală din oraș, un eveniment acrimonios care a dus la Biserica Liberă a Scoției Hill a participat la adunat și a văzut o oportunitate de a comemora un episod important din istoria Scoției și de a-și continua propria carieră prin crearea unui tablou la scară largă înfățișând semnarea importantă a Actului de demitere, apoi vânzând gravuri ale lucrării prin abonament Întrucât sarcina ar necesita sute de schițe ale delegaților adunării, până la începutul lunii iunie, Brewster îi sugerase lui Hill fotografia și i-a prezentat lui Adamson Adamson s-a alăturat proiectului cu nerăbdare, fotografiand în grabă liderii bisericii și, în curând, ambii bărbați și-au dat seama de potențialul mai mare al colaborării lor Până în iulie, își făceau reclamă și își expuneau munca în echipă și planificau fotografii „reprezentând diferite corpuri și clase de indivizi” La sfârșitul anului, seria Free Church era aproape finalizată, după ședințe suplimentare la o a doua adunare din Glasgow, iar partenerii și-au lărgit domeniul de aplicare pentru a face vederi în jurul Edinburghului, precum și pentru a începe o serie de portrete de pionierat de la comunitatea de pescuit Newhaven din apropiere În ciuda personalităților și talentelor contrastante, Hill și Adamson au stabilit cu ușurință o relație productivă, sugerând că fiecare avea o înțelegere aproape intuitivă a celuilalt Carisma și backgroundul artistic al lui Hill, combinate cu perfecționismul lui Adamson și experiența fotografică anterioară, au permis fiecărui partener propriile sale puncte forte, precum și un sentiment sănătos de dependență față de celălalt Deși foto-istoricii l-au creditat ocazional pe Hill drept forța artistică din spatele colaborării, Adamson acționând doar ca asistent (din moment ce el s-a ocupat de toate operațiunile cu aparatul foto și de tipărire), relația pare mult mai complexă, iar munca exterioară a niciunuia dintre oameni nu rivalizează cu cea a perechii rezultate colaborative Bazându-se pe legăturile lor cu lumea editorială, artistică și academică britanică, ei au adunat un grup prestigios și dornic de experți care includea pictori, sculptori, scriitori, oameni de știință, oameni de stat și savanți Portretele lor transmit acești indivizi ca fiind antrenați, dinamici și grijulii, prezentând o consistență remarcabilă în gama tonală, combinată cu scheme compoziționale inspirate parțial din tradiția portretistică scoțiană, în special opera lui Sir Henry Raeburn Hill și Adamson au îmbinat pozițiile sofisticate cu lumina modulată, reflectată, care a intensificat formele și a îmbunătățit interacțiunea cu spațiul înconjurător Lucrarea lor a fost frecvent comparată cu cea a lui Rembrandt în utilizarea îndrăzneață a luminii, nu doar pentru a accentua detaliile, ci pentru a crea masive puternice de lumină și întuneric care au adus o profunzime emoțională personajului Au transformat în avantajul lor limitările camerei și ale calotipului, beneficiind de granulația aspră a hârtiei și de ușoară distorsiune periferică a obiectivului pentru a crea zone de claritate și moale „Calotipul care eșuează în detalii”, a explicat Adamson, „este însăși viața lui” (Ford și Strong , ) În portretul lor al „domnișoarei Justine Munro”, Hill și Ad- HILL, DAVID OCTAVIUS ȘI ADAMSON, ROBERT Hill, David Octavius; Robert Adamson Ofițer al celui de-al -lea Gordon Highlanders citind trupelor, Castelul Edinburgh Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Rubel, Cumpărare, Lila Acheson Wallace, Ann Tenenbaum și Thomas Lee și Harriette și Noe amson combină umbrele profunde cu textura hârtiei pentru a atenua tranzițiile de la rochia cu model a modelului la părul lung și creț și fața netedă O buclă atârnând deasupra mâinii ei aduce complexitate și spontaneitate ipostazei, în timp ce zona întunecată de sub față direcționează atenția asupra expresiei ei meditative Hill și Adamson au fost de neegalat în reprezentările lor despre grupuri și copii, în ciuda provocării de a pregăti compoziții interesante care ar putea rezista timpilor lungi de expunere Grupările lor de adulți, cum ar fi „Dumbarton Presbytery” ( ), imită discuții animate și alte momente de camaraderie, deoarece privirile schimbate sugerează un secret împărtășit sau o dezbatere în evoluție între participanți Fotografiile lor cu copii tind să reflecte momente de joacă sau reverie, ca în „The Gowan”, în care o fată își gâdilă sora adormită, sau „The Minnow Pool”, în care copiii își privesc cu așteptări în jos untul de pescuit în apele tulburi Poate că cea mai mare realizare a lui Hill și Adamson rămâne totuși seria lor despre familiile de pescari din Newhaven, un sat de coastă aflat chiar în afara Edinburghului Proiectul a durat pe toată durata parteneriatului lor și chiar și-ar fi putut avea rădăcinile în subiecte similare luate de Adam-son și fratele său în O încercare timpurie de fotografiere socială documentară, a fost un efort cuprinzător de a transmite condițiile de viață și relațiile sociale a unei comunități Pentru a da autenticitate demersului, fotografi au coborât în sat pentru a-i înfățișa pe pescari care își îngrijesc bărcile și liniile de-a lungul țărmului și femei care vând captura pe străzi În „Willie Liston Redding the Line” (c ) a tânărul pescar se aplecă ca și cum ar fi gata de acțiune, în timp ce firul de pescuit încordat strâns în mâinile lui indică energia sa potențială Fotografii precum „Bringing in the Catch” (c ) sau „Mrs Barbara (Johnstone) Flucker Opening Oysters” (c ) au căutat să surprindă momente ale muncii de zi cu zi, în ciuda imposibilității expunerilor instantanee Locuitorii din Newhaven s-au potrivit perfect cu interesul lui Hill și Adamson pentru subiectele scoțiene prin excelență, oferind o privire asupra unui stil de viață tradițional întreprinzător și extrem de independent în fața schimbărilor sociale și economice rapide Însoțită de vederi pitorești ale Newhaven și porturile învecinate de pe Firth of Forth, seria a produs un studiu al comunității la o scară care s-a repetat rar înainte de secolul al XX-lea În timp ce proiectul a consolidat distincțiile de clasă existente la fel de mult pe cât a încercat să depășească ele, este semnificativ faptul că fotografii au identificat adesea anumite persoane în titluri, plasând acești oameni la același nivel cu cei mai celebri modele ai studioului, mai degrabă decât să trateze ele ca subiecte de studiu de gen Hill și Adamson au vândut aceste fotografii și alte fotografii prin galeria din Edinburgh a fratelui lui Hill, Alexander, și au acceptat, de asemenea, comisii externe pe diverse teme Imaginile lor romantice de la Greyfriars Churchyard, de exemplu, au fost inițial realizate ca studiu pentru pictorul George Harvey De asemenea, au călătorit la York, Anglia, în septembrie , pentru a realiza portrete și studii de arhitectură în timpul reuniunilor Asociației Britanice pentru Avansarea Științei În timp ce aceste proiecte au ținut studioul ocupat HILL, DAVID OCTAVIUS ȘI ADAMSON, ROBERT suficient pentru a angaja un asistent de fotografie, o „Domnișoară Mann”, tot nu a fost suficient pentru a le satisface aspirațiile După ce a întrerupt o carieră promițătoare ca ilustrator, Hill l-a convins devreme pe Adamson că ar trebui să-și publice opera În au achiziționat o cameră personalizată, de format mare, capabilă să producă imagini de până la x inchi ( x centimetri) care ar putea concura mai bine cu gravurile În luna august, ei au anunțat planuri de a produce albume „într-un stil de mare eleganță” și disponibile prin abonament, publicând o jumătate de duzină de titluri: The Fishermen and Women of the Firth of Forth, Highland Character and Costume, The Architectural Structures of Edinburgh, The Architectural Structuri din Glasgow etc , castele vechi, abații etc în Scoția și Portrete ale scoțienii distinși Se aștepta ca fiecare album să conțină până la de exemplare, dar niciunul nu a fost realizat vreodată În timp ce prețul probabil i-a descurajat pe mulți, incertitudinea publică continuă cu privire la calitatea și durabilitatea fotografiei s-a dovedit poate un impediment și mai mare Formatele fotografice mai mari s-au dovedit a fi mai greu de pregătit și manipulat, totuși Hill le-a folosit în încercările sale de a intra pe piața mai profitabilă din Anglia, trimițând seturi de imagini comerciantului de artă londonez Dominic Colnaghi în și editorului londonez John Murray un an mai târziu Nici unul nu a fost interesat, însă, mai ales având în vedere că Talbot a menținut un brevet exclusiv pentru imprimarea calotipului în Anglia Drept urmare, singura publicație care a apărut în timpul vieții studioului a fost mai modestă A Series of Calotype Views of St Andrews, tipărită într-o mică serie la Rock House de către fotografi înșiși în „Ambiția mea este să-mi las numele într-o lucrare mare și nobilă, demnă de Anglia,” (Stevenson, , ) i-a mărturisit Hill unui prieten în În descurajarea lui din cauza succesului lor limitat, în ciuda laudelor critice enorme, el a considerat renuntarea la fotografie de mai multe ori Până în , când perechea făcea unele dintre cele mai lirice lucrări ale lor în fotografii de peisaj precum „The Fairy Tree at Colinton” (c ), Hill a revenit la pictură pentru a accepta o comandă ambițioasă pentru o scenă a Castelului Edinburgh, pe care a stabilit în parte din fotografiile arhitecturii sale și ale gardienilor Gordon Highlander Între timp, starea precară a lui Adamson a încetinit producția fotografică a studioului, oprindu-l până la mijlocul anului În ciuda faptului că s-a întors la familia sa din St Andrews pentru a se recupera, a murit la ianuarie Moartea lui Adamson a pus capăt nu numai parteneriatului, ci și studioului Deși reputația de neegalat a lui Hill și Adamson i-ar fi făcut ușor pentru Hill să recruteze un alt partener, doar fratele lui Adamson, Robert, părea un înlocuitor adecvat, dar practica sa medicală a interzis mutarea În schimb, Hill și-a continuat activitatea ca secretar al Academiei Regale Scoțiane și a continuat să picteze, făcând doar scurte reveniri la fotografie, dintre care cel mai semnificativ a fost un parteneriat cu gravorul și fotograful din Glasgow, Alexander McGlashan, între și În timp ce portretele sale cu colodion umed negativ din sticlă cu McGlashan se aseamănă cu lucrările sale anterioare, stilul lui Hill a fost nepotrivit schimbărilor de mediu Nemaiputând să se bazeze pe tehnicile subtile de imprimare ale lui Adamson, claritatea uniformă a imaginilor a diluat orice impact general în detalii care distrag atenția În , Hill și-a finalizat în cele din urmă pictura „Semnarea actului de demitere”, la peste două decenii după fapt Foarte dependentă de portretele Bisericii Libere, compoziția curioasă seamănă cu un fotomontaj de șiruri lungi și înguste de fețe aglomerate Includerea de către Hill a lui Adamson îndreptând un aparat de fotografiat face ca lucrarea să fie la fel de mult o mărturie a fotografiei, precum o reprezentare a evenimentului pe care aparent a căutat să-l comemora Hill a vândut întregul conținut al Rock House - inclusiv toate fotografiile și negativele rămase - fotografului Thomas Annan în și a murit la Newington pe mai a anului următor Fiul lui Annan, James Craig Annan, a fost cel care a obținut în sfârșit fotografiile expuse în Anglia și în străinătate la sfârșitul secolului al XIX-lea și le-a publicat sub formă de fotogravuri în Camera Work a lui Alfred Stieglitz, din până în Reînnoirea care a rezultat a interesului pentru Hill și Adamson realizările le-au asigurat locul în istoria mediului, precum și semnificația lor pentru viitorii fotografi Ştefan Monteiro Biografie David Octavius Hill s-a născut pe mai în Perth, Perthshire, Scoția, al optulea dintre cei copii ai librarului Thomas Hill și Emilia Murray A studiat desenul la Academia din Perth sub David Junor și pictura sub conducerea lui Andrew Wilson la Scoala de Design din Edinburgh ( -c ) În a publicat Sketches of Scenery in Perthshire și a ilustrat câteva opere majore de literatură în anii A fost secretar al Academiei Regale Scoțiane între și și a expus picturi și schițe de peisaj la Instituția Regală în anii și la Academia Regală Scoțiană din anii până în anii Robert Adamson s-a născut în Burnside, Fife, Scoția, la aprilie , ca unul dintre cei copii ai proprietarilor de fermă Alexander Adamson și Rachel Melville A dezvoltat un interes timpuriu pentru știință și tehnologie și a făcut ucenic la un morar înainte de a învăța fotografia de la fratele său mai mare, Robert, în Cei doi au colaborat timp de câteva luni, iar în mai Adamson a deschis un HILL, REVERENDUL LEVI L studio profesional la Rock House din Edinburgh, unde i s-a alăturat Hill în decurs de o lună Hill și Adamson au fost în parteneriat între și și au produs portrete la comandă și au vândut printuri prin galeria Princes Street a lui Alexander Hill Nereușită să publice albume propuse pe teme scoțiane, au realizat totuși aproximativ trei mii de fotografii și au expus la Board of Manufacturer ( ), la Royal Scottish Academy ( și ) și, după moartea lui Adamson, la Marea Expoziție de la Crystal Palace ( ) Adamson nu sa căsătorit niciodată și a murit în St Andrews la ianuarie Hill a devenit membru al Societății Fotografice din Scoția în și a condus un studio cu Alexander McGlashan între și , unde a publicat Some Contributions Towards the Use of Photography as an Arta ( ) El a vândut rămășițele studioului său cu Adamson în A fost căsătorit cu Ann McDonald în și a avut două fiice, deși doar una a supraviețuit nașterii Soția sa a murit în și în s-a căsătorit cu sculptorul Amelia Robertson Paton A murit la mai la Newington Lodge, Mayfield Terrace, Scoția Principalele lucrări ale lui Hill și Adamson se află în Galeriile Naționale din Scoția (Edinburgh), Biblioteca Universității din Glasgow, Muzeul Național Media (Bradford), Galeria Națională de Portret (Londra), Muzeul Victoria și Albert (Londra) și Casa George Eastman (Rochester, NY) Vezi și: Rigby, Lady Elizabeth Eastlake; Pictorialism; Talbot, William Henry Fox; Calotip și Talbotip; Brewster, Sir David; Procese pozitive de colodion umed; Annan, Toma; Annan, James Craig; Stieglitz, Alfred; și Fotogravura Lectură suplimentară Bell, Keith (editor), The Photographs of David Octavius Hill and Robert Adamson, Saskatoon: Mendel Art Gallery, (catalogul expoziției) Bruce, David, Sun Pictures: The Hill-Adamson Calotypes, Londra: Studio Vista, ; Greenwich, Connecticut: New York Graphic Society, Daniel, Malcolm, „'The Pictures Are as Rembrandt's but Improved': Calotypes by David Octavius Hill and Robert Adamson,” The Metropolitan Museum of Art Bulletin, : , , - Ford, Colin și Roy Strong, An Early Victorian Album: The Hill/Adamson Collection, Londra, Jonathan Cape, ; ca An Early Victorian Album: The Photographic Masterpieces ( - ) of David Octavius Hill and Robert Adamson, New York: Knopf, Michaelson, Katherine, A Centenary Exhibition of the Work of David Octavius Hill - and Robert Adamson , Edinburgh: Scottish Arts Council, (catalog de expoziție) Naef, Weston (ed ), În Focus: Hill și Adamson, Fotografii de la Muzeul J Paul Getty, Los Angeles: Muzeul J Paul Getty, Rodger, Robin H , TheRemarkableMrHill: David Octavius Hill RSA, Perth: Perth Museum and Art Gallery, (catalogul expoziției) Schwarz, Heinrich, David Octavius Hill, Maestru în fotografie, traducere de Helene E Fraenkel, Londra: George G Harrap, Fotografiile lui Simpson, Roddy, Hill și Adamson ale lui Linlith-gow, Linlithgow: West Lothian History and Amenity Society, Stevenson, Sara, David Octavius Hill și Robert Adamson: Catalog of Their Calotypes Taked between and in Collection of the Scottish National Portrait Gallery, Edinburgh: National Galleries of Scotland, Stevenson, Sara, „The FishermenandWomen of the Firth of Forth” lui Hilland Adamson, Edinburgh: Scottish National Portrait Gallery, (catalogul expoziției) Stevenson, Sara, Facing the Light: The Photography of Hill & Adamson, Edinburgh: Scottish National Portrait Gallery, (catalogul expoziției) Ward, John și Sara Stevenson, Printed Light: The Scientific Art of William Henry Fox Talbot and David Octavius Hill with Robert Adamson, Edinburgh: Scottish National Portrait Gallery, HILL, REVERENDUL LEVI L ( - ) În , reverendul Levi Hill, (un cleric care lua dagherotipuri profesional în Westkill, New York), a produs imagini colorate, care au fost autentificate de editorul Daguerreian Journal, care le-a numit Hillotypes Fotografii profesioniști au cerut detalii despre proces, dar Hill a subliniat că nu își va divulga procedurile până la momentul potrivit, ceea ce a provocat un oarecare scepticism Doi ani mai târziu, Hill a publicat o declarație adresată dagherotipiştilor, care a fost, de asemenea, disponibilă publicului american Și-a repetat afirmația pentru daghero-tipurile de culoare, dar a recunoscut că incertitudinile sale au continuat Exasperați de scăderea vânzărilor cauzată de primul anunț, profesioniștii l-au acuzat pe Hill de înșelăciune În , Hill a încercat o clarificare, dar conform lui Beaumont Newhall, a fost „o scriere confuză și complicată” La moartea lui Hill în , Humphrey's Journal of Photography și-a exprimat o recunoaștere simpatică Scriitorul nu a contestat realizările lui Hill, dar a sugerat că culoarea este rezultatul unei combinații fortuite de substanțe chimice, pe care nu a reușit niciodată să o reproducă Redescoperirea recentă a unui număr semnificativ de Hilotipuri în arhivele Instituției Smithsonian, Washington, confirmă afirmațiile lui Hill că au avut succes, iar experimentele recente din SUA și Marea Britanie au reușit să-i reproducă realizările cu oarecare succes Ron Callender HILLLERS, JOHN K HILLERS, JOHN K ( - ) Hillers, născut în Germania, s-a stabilit în America în În , Hillers era un sergent recent eliberat din armata SUA, care l-a întâlnit pe exploratorul și etnologul, maiorul John Wesley Powell Hillers avea nevoie de muncă, iar Powell avea nevoie de un bărci pentru a doua expediție prin Marele Canion În timpul acestei călătorii, Hillers s-a schimbat de la barcagiul la fotograful călătoriei Hillers a lucrat pentru Powell, care a devenit directorul Biroului de Etnologie din SUA, din anii până în jurul anului Fotografia lui sa schimbat de la documentarea geologică la documentarea oamenilor, de exemplu, Hopi și împrejurimile lor El a făcut parte din prima echipă care a fotografiat Zuni și pueblosurile din jur, din perspectivă antropologică, în Fotografia lui Hillers a jucat un rol vital în planul guvernului SUA de a promova Occidentul în fața coloniștilor și investitorilor Prin capturarea întinderilor luxuriante și vaste de pământ pe care le puteau obține coloniștii, împreună cu imagini pașnice ale nativilor americani, granițele au fost deschise și a avut loc un exod uriaș către aceste teritorii Deoarece Hillers și-a petrecut viața lucrând ca fotograf guvernamental, opera sa a fost văzută de un public mult mai larg decât mulți dintre contemporanii săi Deși este bine cunoscut pentru stereografiile sale și imprimeurile de albume supradimensionate, un exemplu neobișnuit al lucrării sale a fost recent restaurat Acesta a fost un set de folii transparente ale indienilor nativi americani, cu un set de peisaje, comandate de frații Riordan Jo Hallington HILLS, ROBERT ȘI JOHN HENRY SAUNDERS Firma Hills & Saunders a fost unul dintre cele mai proeminente studiouri fotografice înființate în Marea Britanie din secolul al XIX-lea, cu filiale în Londra și în județele din jur Rămâne unul dintre puținele studiouri victoriane care au supraviețuit până în zilele noastre Hillers, John K Moki Girls Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty HILLS, ROBERT ȘI JOHN HENRY SAUNDERS Firma a fost fondată de Robert Hills ( - ), născut în Lambeth, sudul Londrei, care și-a început cariera cu comercianții de porțelan și sticlă Spiers & Son din Oxord în Spires și-a deschis o sucursală ca parfumieri în , iar Hills a fost numit manager în anul următor, combinând acest lucru cu munca de coafor și producător de peruci, precum și de agent pentru British Empire Fire Office La mijlocul lui mai , Hills s-a mutat în fotografie și a deschis Galeria Fotografică Oxford la câteva uși de magazinul lui Spiers din Cornmarket din Oxford La începutul anului , Hills își făcea reclamă portretelor în colodion în „Jackson’s Oxford Journal”, iar mai târziu în în același an, a fotografiat miliția locală la paradă, precum și prima dintr-o serie lungă de colegii din Oxford Atelierul a fost parțial avariat de un incendiu în aprilie , iar Hills a profitat de ocazie pentru a-l separa de afacerile de coafură și parfumerie, care au fost mutate într-un nou sediu de pe partea opusă a străzii Volumul tot mai mare de lucrări fotografice, chiar și cu un personal de , l-a determinat pe Hills să-și caute un partener, iar în iunie i s-a alăturat John Henry Saunders ( - ), un fost asistent Afacerea de coafură a fost vândută în cele din urmă în martie Anii s-au dovedit o perioadă încărcată pentru Hills & Saunders În iunie , ei au fotografiat vizita reginei Victoria la Oxford și, ulterior, au fost invitați să fotografieze familia regală la Windsor Magazinul Cornmarket a fost extins considerabil în , iar firma a primit mandatul regal în aprilie Hills a fost ales consilier pentru West Ward din Oxford în și a deschis studiouri în Aldershot, Cambridge, Harrow & Eton, precum și Sandhurst mai tarziu În afara Oxford, totuși, cel mai de succes studio al lor a fost în Londra, deschis în , cu sediul în Porchester Terrace, Bayswater, sub conducerea lui Alexander Cowan ( - ), care în tinerețe lucrase pentru Studioul Galvanografic al lui Paul Pretsch și Ulterior, va administra vasta fabrică de plăci uscate a lui Marion de la Southgate în anii Până la sfârșitul anilor , Hills se mutase împreună cu familia sa în creștere într-un conac de la periferia Cambridgeului, deși a continuat să doarmă în incinta Oxford sau nopți pe săptămână Studioul londonez a mutat câteva uși pe Porchester Terrace în , dar a fost distrus într-un incendiu în Api A fost reconstruit la scară mai mare și a continuat până în În , sa mutat pe Sloane Street, Chelsea, unde sa deschis a fost prezentat în „Bugetul Westminster” Articolul oferă o aromă a gusturilor de clasă superioară ale lui Hills & Saunders: În studiourile de pe Sloane Street nu există (nu) somptuozitate simulată Totul este autentic; draperiile și draperiile care cad în pliuri moi și curgătoare, oriunde sunt necesare, sunt din brocart adevărate și alte obiecte de artă Palma înaltă sunt foarte vii Strălucirea vaselor de cupru roșu și a soclurilor de artă — ceramică luminează lumina slabă a camerelor Covoare groase acoperă podeaua, iar de jur împrejurul pereților sunt tablouri vechi și noi cu Royalties și bărbați și femei eminenți din trecut și prezent, cu frumuseți și fiare - adică cu călărelii călănțuitori, pe care mândrii lor proprietari i-au făcut fi imortalizat prin intermediul fotografiilor ” Robert Hills a murit la Oxford pe iulie , iar partea sa din afacere a fost continuată de văduva sa, Ann ( - ) și de fiul lui Henry James Hills ( - ) John Henry Saunders a murit la Gerrards Cross, Bucking-hamshire, la septembrie , iar văduva sa, Elizabeth ( - ) cu dintre copiii săi, Frank, Eleanor și Catherine și-au continuat interesele Hills a lăsat o proprietate evaluată la aproape de lire sterline (azi, aproximativ , milioane de lire sterline), în timp ce averea lui Saunders a jurat la de lire sterline (aproximativ de lire sterline astăzi) Moartea prematură a lui Henry Hills, în , a făcut însă vândurea afacerii de către familiile fondatoare; filiala din Cambridge fusese falimentată în , iar studioul din Londra s-a închis în Sucursala emblematică din Oxford, încă în sediul inițial , soldat în anii ; în februarie , a fost vândut studioului rival Gillman & Soame din Oxford, care a închis-o în cele din urmă în Filialele din Eton & Harrow au continuat să facă comerț aproape până în prezent, susținute de contracte profitabile cu școlile publice de băieți din localitate - într-adevăr, sediul Eton este deținut de școală Ambele sucursale au fost achiziționate de Richard Schemansky în anii ; Harrow s-a închis la scurt timp după, dar filiala Eton continuă în numele Hills & Saunders, ca o amintire a istoriei sale anterioare Conexiunile educaționale și regale stabilite de Hills & Saunders au asigurat supraviețuirea unui corp considerabil de muncă Atât Eton College, cât și Harrow School dețin colecții de portrete individuale și de grup ale personalului școlii din anii până în prezent, secțiuni din care au fost publicate în diferite istorii școlare în ultimii de ani Portretele regale sunt găzduite în Arhivele Castelului Windsor și au fost, de asemenea, publicate pe scară largă în ultimii ani Galeria Națională are o mică colecție de negative ale celebrităților, mai ales de la sfârșitul secolului al XIX-lea/începutul secolului al XX-lea David Webb Vezi și: Negative placă uscată: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; și Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Lectură suplimentară Acasă Domnii Hills & Saunders la Porchester Terrace Ştiri fotografice, mai , - Acasă Laboratorul domnului Alexander Cowan din Porchester Terrace Fotografic, Știri martie , - Industrii fotografice Un studio din West End British Journal of Photography, iulie , - Un palat al artei fotografice O discuție la Mrs Hills & Saunders Bugetul Westminster, iunie , HILLS, ROBERT ȘI JOHN HENRY SAUNDERS Fotografie la Oxford În Henry William Taunt Milenarul Oxfordului — povestea lui timp de o mie de ani Oxford: Taunt, ( ), Anthony Wood, O imagine a păcii rurale Oxford Mail, aprilie , (pe o fotografie a unei case necunoscute de Hills) HIME, HUMPHREY LLOYD ( - ) fotograf canadian Humphrey Lloyd Hime s-a născut pe septembrie în Moy, County Armagh, Irlanda Educat în Anglia de la vârsta de ani, unde a învățat producția de textile, Hime a emigrat în Canada în , unde a lucrat în echipe de cercetare a terenurilor până în ianuarie , când s-a alăturat firmei din Toronto Armstrong, Beere & Hime ca partener junior A învățat fotografia de la William Armstrong ( ?, Dublin, Irlanda- , Toronto) și Daniel Manders Beere ( , Irlanda- , Australia) Cele mai semnificative două realizări fotografice ale lui Hime au fost o panoramă de aproape de grade a Toronto realizată în sau cu Armstrong de pe acoperișul unui hotel și participarea sa ca fotograf la expedițiile de explorare As-siniboine și Saskatchewan din conduse de HL Hind, prima astfel de utilizare a fotografiei de către un grup oficial de explorare canadian Hime a combinat rezultate cu fotografia sa cu placa umedă în această călătorie, obținând cel mai mare succes în condiții mai controlate la Red River Colony și Fort Garry din Manitoba Unele dintre fotografii au fost publicate într-un portofoliu în pentru a însoți o ediție comercială în două volume a raportului expediției lui Hind După ce a părăsit Armstrong, Beere & Hime în iunie , Hime a avut interese comerciale ample și a servit în politica municipală De asemenea, a fost membru fondator al Bursei de Valori din Toronto și a acționat în diferite funcții oficiale, inclusiv în două mandate ca președinte Hime a murit la Toronto, Canada, la octombrie Cele mai mari colecții de fotografii de expediție ale lui Hime din , dintre care niciuna nu a supraviețuit în formă negativă, se află la Library and Archives Canada, la Biblioteca Publică din Toronto și la Arhivele Provinciale din Manitoba Dave Mattisûn HINTON, ALFRED HORSLEY ( - ) Fotograf de peisaj Format inițial ca artist, după ce a cunoscut și a fost influențat de HP Robinson, Alfred Horsley Hinton s-a apucat de fotografie și, în , a lucrat la un furnizor de fotografii Între - a condus fiul lui HP Robinson, Ralph Robinson, și studioul de fotografie Guilford, apoi s-a orientat cu normă întreagă către jurnalism A editat Photographic Art Journal ( ), Photographs of the Year ( ) și Amateur Photography din până la moartea sa timpurie la de ani A scris mai multe cărți și articole pentru The Times, Daily Telegraph, Daily Graphic și Yorkshire Post Prin scriere (cu texte traduse și în franceză și germană), curatoriu de expoziții, prelegeri și propria fotografie, el a devenit unul dintre principalii susținători ai „Fotografiei picturale” (Stieglitz a publicat două dintre articolele sale) Un membru fondator Linked Ring Brotherhood ( - ), înființat de un grup de fotografi britanici care au părăsit Societatea Fotografică (mai târziu Royal Photographic Society) din Marea Britanie și și-au ținut propriile saloane între - și remarcabil pentru reprezentările sale romantice dintre apartamentele din Essex și moorurile din Yorkshire, J Dudley Johnston l-a descris ca fiind părintele „Școlii britanice de fotografie de peisaj” Hinton credea în fotografie ca o formă individuală de expresie, dar în esență asta însemna și că, pentru a fi o formă de artă, trebuie să fie capabilă de aceeași capacitate de manipulare ca și pictura sau tipografia Folosind platinotipul, adesea cu negative combinate și adaosuri în creion, George Bernard Shaw l-a descris drept un „fuzzograf” Laudele și respectul pe care le-a câștigat s-au evaporat astăzi, probabil din cauza lipsei de imagini de supraviețuire în număr semnificativ și a animozității care continuă față de „Cluburile camerelor”, care încă funcționează, datorită lui Hinton și colab , în urma Tradiția pictorialistă Alistair Crawford ISTORIOGRAFIA FOTOGRAFII SECOLULUI AL XIX-LEA Deși secolul al XX-lea a definit fotografia în primul rând ca un mijloc de exprimare vizuală, experiența fotografiei din secolul al XIX-lea nu poate fi înțeleasă fără a acorda creditul cuvenit noutății și statutului său de invenție Că fotografia a fost o invenție poate părea banală, dar trebuie subliniată, deoarece noutatea și tehnica fotografiei pentru mintea secolului al XIX-lea au fost șterse de apariția fotografiei populare în jurul anului și pentru că reevaluarea care a urmat a moștenirii vizuale a fotografiei a dus la întunecare mare parte din recepția culturală a fotografiei din secolul al XIX-lea Ideea că fotografia a fost o invenție – și nu o metodă, meșteșug sau artă – a fost concretizată în mod decisiv în legea franceză din privind dagherotipul, care acorda o pensie inventatorilor în schimbul publicării procesului lor Justificările proiectului de lege afirmau, în mod paradoxal, că procesul era prea simplu pentru a fi brevetat, că era mai mult o idee sau descoperire decât un proces industrial și că, odată ce va fi cunoscut, oricine ar putea să-l folosească (și astfel să „facă desene la fel de priceput ca un artist iscusit”) fără a plăti o taxă Acest paradox ISTORIOGRAFIA FOTOGRAFII SECOLULUI AL XIX-LEA reflectă o ezitare mai profundă între noțiunile de invenție și descoperire, adică între fotografia ca produs mecanic și ca imagine naturală După cum se știe, totuși, a fost obținut un brevet pentru dagherotip în Anglia, iar în cea mai mare parte a secolului al XIX-lea practica fotografiei a rămas ezoterică și în cea mai mare parte limitată la profesioniști În , în plus, fiul lui Daguerre și Niépce au fost onorați ca inventatori, iar întreaga rațiune a proiectului de lege francez a fost că procesul lor a fost într-adevăr o invenție - originală, practică, istorică și atât de utilă științei și societății încât trebuia guvernului să cumpără-l și fă-l public Astfel, legea dagherotipului a programat și legitimat răspândirea formidabilă a fotografiei în fiecare colț al globului și în fiecare ramură de activitate, care a fost adesea raționalizată în termeni de „aplicații” la anumite scopuri, când de fapt trăda o auto-justificare ideologia modernității În același sens, a subliniat o legătură între definiția fotografiilor ca imagini exacte obținute printr-un proces natural sau mecanic (fără mâna artistului) și perspectiva tuturor realizării unor astfel de imagini exacte (deoarece nu necesitau abilități speciale) cuvinte, între ideea unei imagini fără artă și cea a unei arte democratice Această idee a fotografiei ca o invenție care a făcut ca o tehnică atât de vizualizare, cât și de a face imagini incontestabil realiste ale lumii accesibile tuturor a fost la fel de revoluționară ca și realismul magic și ciudat al imaginilor fotografice Deși această idee a fost contestată în invenția paralelă a procesului negativ/pozitiv și a practicii calotipului ca artă expresivă de către William Henry Fox Talbot, multe alte semne confirmă că cultura secolului al XIX-lea a tratat în general fotografia ca pe un invenţie Cearta inaugurală franco-engleză pe tema adevăratului(ți) părinte(i) fotografiei, căutarea obsesivă a istoricilor de mai târziu pentru adevăratul inventator, numeroasele procese din primele decenii ale fotografiei și locul proeminent al fotografiei în compendiile de știință populară privind „minunile” ale secolului — acestea au fost doar câteva dintre fațetele unui cadru care a definit, apreciat și limitat fotografia în termeni de invenție și tehnologie, spre deosebire de alte forme de cultură Deși după fotografiile au fost uneori expuse în expoziții de artă, acestea au fost de obicei separate de artele plastice și, mai frecvent, ca și în târgurile mondiale, ele aparțineau produselor industriei Și totuși, pentru că această invenție a stabilit un nou standard de adevăr pictural, a proiectat foarte forțat tehnologia în domeniul artei și în discuțiile filozofice și estetice despre imagini, adevăr și realitate Deoarece a anunțat accesul universal la imagini și la realizarea de imagini și, prin urmare, a pus sub semnul întrebării privilegiile tradiționale, a ridicat probleme mai ample despre locul artei și al imaginilor în societate În cele din urmă, trebuie remarcat că în răspunsul puternic emoțional care a salutat pretutindeni apariția fotografiei, izbitorul fidelitatea imaginilor fotografice era inseparabil legată de noutatea dramatică – în unele cazuri aproape fantas-tică – a experienței de a le vedea Acest răspuns nu a fost întotdeauna favorabil, dar a fost clar și durabil hiperbolic și, prin urmare, exprima o perturbare profundă a ordinii culturale, așa cum arată în special eseurile celebre ale lui Lady Elizabeth Eastlake ( ), Charles Baudelaire ( ) și Oliver Wendell Holmes ( - ), care la douăzeci de ani după primul anunț al fotografiei a înregistrat acea răsturnare cu același ton emfatic, deși cu judecăți diferite Scriind despre fotografie, artiștii, scriitorii, criticii și filozofii (cum ar fi Baudelaire, Schopenhauer, Emerson sau Ruskin) au abordat nu numai caracterul presupus incontestabil al dovezilor fotografice, care a fost pus aproape imediat sub semnul întrebării pe o varietate de motive, dar noutatea convingătoare și fascinantă a imaginii fotografice, față de care au manifestat o profundă ambivalență În concluzie, secolul al XIX-lea în ansamblu a continuat să răsune noutatea imaginilor fotografice și, inseparabil, puterea invențiilor și inventatorilor de a transforma societatea și cultura În conformitate cu această definiție globală a fotografiei ca invenție, dezvoltarea sa a fost în mod predominant clasificată sub eticheta de tehnologie Acest lucru a fost cel mai evident pentru comentatorii din profesia de fotografie, care a fost poate în mod special predispus să se mândrească cu realizarea sa tehnică, deoarece i s-a refuzat în general o recunoaștere mai academică Majoritatea covârșitoare a articolelor publicate în revistele de specialitate apărute în mai multe țări după au fost de natură tehnică O mare parte din această scriere specializată a fost generată de o evoluție tehnologică continuă, care a schimbat constant instrumentele, materialele și procedurile Chiar și, totuși, atunci când și-au exprimat preocupări artistice, așa cum făceau deseori, autorii fotografici au tradus de obicei aceste preocupări în limbaj tehnic, ca de exemplu în discuțiile timpurii despre soft focus ca mijloc de a atinge atmosfera și idealitatea De asemenea, și în urma anchetei despre originile invenției care a început în , istoriile fotografiei din secolul al XIX-lea au fost istorii tehnice În general, scrise de practicieni și de cele mai multe ori concepute și ca manuale, aceste cărți ar rezuma cronologia și tehnologia invențiilor și a diferitelor procese, descriind de obicei metodele în detaliu, discutând „aplicații” și subliniind răspândirea fotografiei în cele mai multe diverse ramuri ale activității umane, așa cum se cuvenea publicațiilor comerciale Acest discurs profesional a reflectat percepția socială a fotografiei ca activitate tehnică, care implică aparate greoaie, substanțe chimice suspecte și operațiuni oculte, cu atât mai intrigante cu cât utilizarea lor principală era să-și deseneze portretul; și totuși a întruchipat adesea preocupări artistice, ca în The ISTORIOGRAFIA FOTOGRAFII SECOLULUI AL XIX-LEA Camera și creionul ( ) După cum au arătat multe studii recente, arena profesională a inclus într-adevăr, prin practicile sale de asociere, publicare, expoziție, evaluare și formare, canale active de evaluare critică, iar chiar preocupările tehnice erau rareori lipsite de intenție estetică Între timp, o cantitate destul de mare de informații tehnice de specialitate și-a găsit drum în publicațiile de interes general, în măsura în care fotografia a fost percepută pe scară largă, până în ultimii ani ai secolului, ca fiind plină de potențial evolutiv, spre noi frontiere precum culoarea și fotografia instantanee și popularizarea proceselor de bază De fapt, trăsătura dominantă a discursului nespecializat despre fotografie, în special discursul artistic, a fost un accent similar pus pe natura tehnică a fotografiei, cu excepția faptului că a subliniat un caracter mecanic mai degrabă decât unul strict tehnic, ceea ce duce adesea la dihotomii exagerate între artă și industrie, inspirație și imitație, naturalism și simbolism, și așa mai departe, dar și, mai ales în reflecțiile literare, la o întrebare mai profundă despre potențialul rol al fotografiei ca model estetic Pe scurt, în ciuda judecăților contradictorii asupra valorilor fotografiei, cultura secolului al XIX-lea a fost fundamental de acord cu statutul ei de invenție și tehnologie, care a servit atât ca categorie unificatoare în domeniul expertizei profesionale, cât și ca un Altul amenințător sau fascinant în discursul general asupra arta si Cultura Până în ultimii ani ai secolului al XIX-lea și în secolul al XX-lea, autori de istorii ale fotografiei, precum francezul Gaston Tissandier sau britanicul John Werge, au interpretat istoria fotografiei ca pe cea a unei invenții Lucrurile s-au schimbat rapid după , adică după apariția fotografiei populare și emanciparea practicilor și instituțiilor artistice, și așa cum colecționarii au început să acumuleze urme ale unei epoci apuse - imprimeuri și plăci, precum și echipamente Istoria de stil vechi, profesională, era în declin, deși a supraviețuit în anii în lucrări precum cele ale lui Georges Potonniee și, deși subiectul tehnologiei fotografice a fost reînnoit în țările de limbă germană, în urma monumentalului cercetări ale chimistului Josef-Maria Eder, prin care istoria tehnică a devenit în mod explicit savantă, de fapt mai apropiată de istoria științei Între timp, și mai ales după , a apărut o nouă tendință care a acordat un rol organizator realizării artistice și semnificației culturale a fotografiei Deși această tendință a fost parțial legată de strategiile anumitor colecționari și muzee (exemplul clasic fiind colaborarea lui Beaumont Newhall cu MOMA din New York), ea a reflectat, la nivel mai global, recunoașterea tot mai mare a fotografiei ca artă și, chiar mai important, experiența în creștere a fotografia ca un hobby familiar și ca un vector popular al memoriei și culturii Această transformare a depășit astfel cu mult accentul modernist pe fotografia de artă, așa cum arată eforturile contemporane ale unor istorici ai fotografiei explicit „sociali”, precum Gisèle Fre-und, Robert Taft și chiar Walter Benjamin Deși a fost destul de eclectic și a încorporat elementul tehnic, noul model de istorie fotografică care a apărut din aceste eforturi de pionierat și care a înflorit după - în esență domeniul studiilor fotografice așa cum este cunoscut - sa concentrat pe moștenirea vizuală a fotografie, pe care a pus-o la dispoziție în reproduceri din ce în ce mai fine pentru un public tot mai larg Deoarece imaginile erau mai ușor de realizat și de reprodus, istoria imaginilor a devenit mai semnificativă decât istoria realizării lor Astfel, popularizarea fotografiei și a culturii fotografice a dus atât la creșterea unui interes mai larg pentru istoria sa, cât și la marginalizarea treptată a însăși dimensiunea – tehnologia – care până atunci dominase acea istorie Dar acesta a fost un regret minor în fața noii culturi vizuale care a apărut din aceste eforturi și în vederea realizării istorice pe care a reprezentat-o această evoluție Căci, într-adevăr, istoria fotografiei, evoluând de la o istorie a proceselor și practicilor la o istorie a imaginilor și a semnificațiilor, a oglindit însăși evoluția fotografiei către propriile sale aspirații istorice pentru o metodă simplificată de realizare a imaginilor și o formă universală de exprimare vizuală Dincolo de preocuparea criticilor de la începutul secolului al XX-lea pentru locul fotografiei de artă în istoria artei, această viziune asupra fotografiei ca mod universal de exprimare vizuală a dus la redefiniri importante ale domeniului încă din Astfel, în primul rând, extinderea la nivel mondial a fotografiei în secolul al XIX-lea a fost mai precis explicat În timp ce generațiile anterioare de istorici și comentatori au abordat aproape exclusiv dezvoltarea fotografiei în Europa de Vest, cercetările în sau despre alte părți ale lumii au reînnoit considerabil domeniul Un exemplu major al acestui fenomen este reevaluarea contribuției din secolul al XIX-lea a Statelor Unite în evoluția fotografiei, care a fost în mare măsură ignorată în literatura de specialitate cel puțin până în , în ciuda premiilor acordate unor fotografi americani la diferite expoziții în secolul al XIX-lea Datorită rolului principal pe care criticii și muzeele americane l-au avut în dezvoltarea domeniului în secolul al XX-lea, fotografia americană din secolul al XIX-lea a devenit un subiect de interes și documentare de neegalat, SUA devenind o fotografie fotografică deosebit de activă, creativă și deschisă cultural națiune, în timp ce imprimeurile și albumele unor fotografi americani deosebit de căutați din secolul al XIX-lea au atins prețuri de piață comparabile cu cele ale marilor calotipuri franceze și engleze Deși acest exemplu arată că istoriografia și piața vor urma ierarhiile economice și politice globale, dezvoltarea studiilor fotografice s-a concentrat tot mai mult pe ISTORIOGRAFIA FOTOGRAFII SECOLULUI AL XIX-LEA alte zone decât Europa de Vest și America de Nord, cum ar fi Asia (și în special Orientul Mijlociu), Japonia și China, America de Sud (și în special Brazilia și Argentina), Pacificul și Europa de Sud, de Nord și, în special, de Est O ilustrare clasică a acestui fenomen este lista din ce în ce mai mare de precursori ai fotografiei, cu exemple spectaculoase precum cel al francez-brazilianului Hercule Florence, ale cărui cercetări fotografice timpurii au ieșit la lumină abia în anii Studiile privind recepția fotografiei în Japonia și China au dezvăluit nu numai imagini necunoscute anterior, ci și reacții semnificative și abateri de la ideile pe care exploratorii occidentali le-au introdus împreună cu fotografia Mai multe descoperiri sunt încă de așteptat din zone și culturi care, deși subdezvoltate și supuse stăpânirii coloniale – și, prin urmare, în general prost documentate – au fost totuși afectate de răspândirea fotografiei: astfel, secolul al XIX-lea african, caraib și african Experiența americană a fotografiei, deși în contexte coloniale și instituționale, rămâne în mare parte de investigat Istoria fotografiei din secolul al XIX-lea a fost inevitabil scrisă mai ales din punctul de vedere al puterilor care i-au organizat adesea utilizările și mai rămân multe de descoperit despre punctul (punctele) de vedere al subiecților săi, de la națiunile colonizate până la etnice sau minorități politice la bărbați și femei obișnuite din țările conducătoare Într-adevăr, în timp ce studiile timpurii s-au concentrat pe cercurile artistice ale națiunilor lider, instituțiile academice și centrele culturale și economice, recunoașterea tot mai mare a impactului social și local al fotografiei a condus la evaluări mai diversificate Studiile privind dezvoltarea fotografiei în regiunile din Franța, Marea Britanie sau SUA ar putea să nu schimbe imaginea globală a modului în care fotografia a fost conceptualizată sau practicată în secolul al XIX-lea, dar arată cum a fost transmisă prin societate, cum a fost preluată de către practicienii locali, modul în care acestea se refereau la centrele de afaceri și de putere și modul în care populațiile locale și chiar indivizii - încă neglijați în relatările din fotografia secolului al XIX-lea - au răspuns la posibilitatea de a li se face fotografii, la genul de spectacole care fotografia le-a prezentat sau opțiunea de a intra în fotografie ca o afacere Studiile locale pot descoperi încă corpuri semnificative de imagini, dar poate mai important ele contribuie la o înțelegere mai concretă a fenomenului istoric de propagare a fotografiei în lume, la fel ca și investigarea receptării sociale a fotografiei dincolo de elitele culturale Deși receptarea intelectuală și artistică a fotografiei rămâne un subiect prioritar, multe texte din secolul al XIX-lea arată că aceasta a fost adesea influențată de dimensiunea socială și chiar susținută de discursuri și atitudini laice, ca în exemplul pictorialismului în relația sa cu fotografia populară Chiar și atunci când se limitează domeniul de aplicare al relevante receptarea discursului intelectual, numeroasele antologii existente arată că acest domeniu în sine nu mai este atât de unit precum părea cândva Au fost documentate legături între fotografie și fiecare aspect al activității intelectuale din secolul al XIX-lea, ceea ce face dificilă menținerea părtinirii istoricilor anteriori în favoarea discursului unic al artiștilor profesioniști, instituțiilor de artă și publicațiilor de artă În sfera artei în sine, relația pictorilor (dar și a scriitorilor) cu fotografia s-a dovedit a fi mai diversă și uneori mai tehnică decât se credea cândva; Între timp, a reieșit că fotografia a ajuns să reprezinte o problemă divizionară, sau un model de organizare, în dezbaterile despre realism, reprezentare, scopurile și valorile artei sau metodele de documentare și predare Între timp, studiile privind utilizările științifice și instituționale ale fotografiei au arătat că entuziasmul general al oamenilor de știință din secolul al XIX-lea pentru fotografie a lăsat loc reticenței, chiar opoziției și, uneori, pentru elaborarea unor metode fotografice specifice În schimb, atunci când o astfel de adaptare metodologică nu a avut loc, se pare că utilizarea fotografiei a fost adesea autojustificată și a dus la nenumărate arhive presupus documentare - cum ar fi colecții etnografice și geografice și dosare medicale sau de poliție - cu puține sau deloc justificare științifică și care poate din acest motiv au ajuns să fie privite ca o moștenire culturală și artistică Multe (re)descoperiri ale operelor fotografice din secolul al XIX-lea au evidențiat lucrări care au fost făcute în afara profesiilor și instituțiilor de artă consacrate, ca în exemplul fotografiei expediționare, care nu a fost în general apreciată în marile cercuri artistice și care a ajuns să fie considerat un domeniu important În concluzie, sfera anchetei privind recepția intelectuală și artistică sa extins, iar diviziunile tradiționale dintre artă și știință, sau artă și realizarea de imagini, au fost din ce în ce mai puse sub semnul întrebării Această extindere a rămas limitată (multe fotografii obișnuite, anonime sau vulgare nu li s-a acordat prea multă atenție) și nu a contestat serios ierarhia maeștrilor fotografi confirmați – care era, parțial, deja în vigoare în secolul al XIX-lea, iar apoi a luat o formă mai definitivă între și sub influența colecționarilor, a criticilor de avangardă și a câtorva muzee; dar a îmbogățit și a reînnoit înțelegerea globală a experienței fotografice a secolului al XIX-lea Trebuie subliniat, cu titlu de concluzie, că această experiență nu poate fi rezumată prin viziuni simpliste despre un secol al XIX-lea naiv entuziast, uneori reprezentat ca un fel de Epocă întunecată a fotografiei, impregnat de secrete tehnice, comercialism intens și concepții naive a adevărului și a artei Reevaluarea operelor fotografice din secolul al XIX-lea a fost guvernată de prea multe ori de ipoteza că astfel de opere nu au fost recunoscute în mod corespunzător la vremea lor și că secolul al XIX-lea ISTORIOGRAFIA FOTOGRAFII SECOLULUI AL XIX-LEA cultura a fost în general reticente în a vedea fotografiile ca altceva decât artefacte mecanice cu funcții utilitare S-a depus mult efort pentru a demonstra că cultura secolului al XIX-lea era naivă, pozitivistă, utilitaristă sau lipsită de critică: incapabilă de a vedea semnul artei (sau al artificiului sau al jocului) într-o fotografie, orbește fidelă „mitului” obiectivității fotografice , și profund indus în eroare în pasiunea sa de noutate și progres Cu toate acestea, rezultatul deceniilor de studii specializate a fost dezvăluirea moștenirii vizuale și culturale unice pe care acest secol presupus naiv a creat-o; și așa cum au sugerat unii dintre cei mai incisivi critici din secolul al XX-lea, în special Walter Benjamin și Roland Barthes, fascinația pentru fotografie a secolului al XIX-lea a fost un răspuns precis la un eveniment major din istoria civilizației François Brunet Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; nepotul; Talbot, William Henry Fox; Calotip și Talbotip; Eastlake, Lady Elizabeth; Baudelaire, Charles; Emerson, Peter Henry; Ruskin, Ioan; Werge, John; Tissandier, Gaston; și Eder, Joseph Maria; Pictorialism Lectură suplimentară Brunet, François, Nașterea fotografiei ca idee, Paris: Presses Universitaires de France, Eder, Josef Maria, History of Photography, New York: Dover, [traducere din din Geschichte der Photographie, ed a -a, Halle: Knapp, ] Freund, Gisèle, Photographie et société [Fotografie și societate], Paris: Seuil, Frizot, Michel, ed , Nouvelle histoire de la photographie [O nouă istorie a fotografiei], Paris: Bordas, Goldberg Vicki, ed , Photography in Print, Writings from to the Present, New York: Simon and Schuster, Istoria fotografiei, , : , De ce istoriografie? Kemp Wolfgang, ed , Theorie der Fotografie [Teoria fotografiei], vol , München: Schirmer/Mosel, - Marien, Mary Warner, Fotografia și criticii ei: o istorie culturală, , Cambridge și Londra: Cambridge University Press, Newhall, Beaumont (ed ) Fotografie: Eseuri și imagini, New York, Muzeul de Artă Modernă, Newhall Beaumont, Istoria fotografiei, ed a -a, New York: Muzeul de Artă Modernă, Potonniee Georges, Histoire de la découverte de la photographie [Istoria descoperirii fotografiei], Paris: Paul Montel, , repr Paris: Jean-Michel Place, Rabb, Jane M , ed , Literatură și fotografie: interacțiuni - , Albuquerque, University of New Mexico Press, Root Marcus, The Camera and the Pencil (Philadelphie, ), repr cu o introducere de B Newhall, Pawlet (Vermont): Helios, Rosenblum Naomi, A World History of Photography, ed a -a, Londra: Abbeville Press, Rouille André, La Photographie en France, Textes et Contro versuri: une Anthologie - [Fotografie în Franța, o antologie de texte și dezbateri din - ], Paris: Macula, Scharf Aaron, Artă și fotografie, New York: Penguin Books, Taft Robert, Fotografia și scena americană: o istorie socială - ( ), repr New York, Dover, Tagg John, Povara reprezentării, Eseuri despre fotografii și istorii, Minneapolis: University of Minnesota Press, Trachtenberg Alan, ed , Classic Essays on Photography, New Haven: Leete's Island Books, Walch Peter și Barrow Thomas F , eds , Perspective on Photography: Essays in Honor of Beaumont Newhall, Albuquerque, University of New Mexico Press, , Younger Daniel P , ed , Multiple Views: Logan Grant Essays on Photography - , cu o prefață de Alan Trachtenberg, Albuquerque: University of New Mexico Press, ISTORIE: ANTECEDENȚE ȘI PROTOFOTOGRAFIE PÂNĂ ÎN Anunțurile invenției fotografiei în ianuarie de către Louis Jacques Mandé Daguerre și William Henry Fox Talbot au fost precedate de cel puțin patru decenii de experimente proprii și alții în acest scop specific Într-adevăr, în urma acestor anunţuri, până la douăzeci de persoane, din şapte ţări diferite (Marea Britanie, Franţa, Statele Unite ale Americii, Brazilia, Elveţia, Germania, Spania), au fost menţionate ca au încercat deja un proces fotografic de un fel sau o alta Printre acești experimentatori anteriori s-au numărat figuri precum Elizabeth Fulhame, o englezoaică care a publicat o carte despre „Arta de a muri și de a picta” ( ); Henry Brougham, un politician și intelectual scoțian ( ); Thomas Wedgwood, fiul celebrului olar englez (c ); Nicéphore și Claude Niépce, frați și inventatori francezi ( ); Samuel Morse, un pictor american care lucrează la New Haven ( ); James Wattles, un student de artă în vârstă de ani care trăiește în Indiana ( ); Eugène Hubert, un arhitect care locuiește la Paris ( ); Hercules Florence, un artist și inventator de origine franceză care trăiește într-un orășel din Brazilia ( ); Philipp Hoffmeister, un duhovnic german obscur ( ); Friedrich Gerber, un medic veterinar elvețian care predă la Universitatea din Berna ( ); John Draper, profesor american de chimie ( ); José Zapetti, un pictor spaniol din Saragossa (c ); și Friederike Wilhelmine von Wunsch, o artistă prusacă care trăiește la Paris ( ) Toți acești oameni, și probabil mulți alții, au conceput (sau mai târziu au pretins că au conceput) ceva care să aproximeze fotografia, dar niciunul dintre ei nu a putut vreodată să perfecționeze o tehnică care a rezultat de fapt în imagini fotografice permanente Dacă nimic altceva, această mulțime de reclamanți sugerează că concepția fotografiei a fost produsul, nu al unui fulger individual de geniu, ci mai degrabă al diferitelor dezvoltări ISTORIE: ANTECEDENȚE ȘI PROTOFOTOGRAFIE PÂNĂ ÎN în cultura europeană în ansamblu Doar confluența acestor evoluții de la începutul secolului al XIX-lea a făcut fotografia imaginabilă și poate chiar inevitabilă Acestea au inclus schimbări generale în societatea europeană, cum ar fi apariția Revoluției Industriale și a capitalismului de consum, precum și schimbări mai deosebite în gândirea științifică și tehnologia care au condus la noi teorii ale luminii și opticii și producția de substanțe chimice mai rafinate și lentile îmbunătățite Dar acest moment istoric semnificativ a fost însoțit și de schimbări revoluționare în experiența timpului, spațiului și subiectivității, care au fost la fel de importante pentru ceea ce s-ar putea numi condițiile de posibilitate ale fotografiei Cerințele reprezentaționale care însoțesc aceste schimbări au încurajat experimentatorii să-și imagineze reunirea componentelor de bază, unele dintre ele disponibile cu ceva timp înainte de , care au constituit în cele din urmă un aparat fotografic funcțional Prin urmare, apariția fotografiei a fost un eveniment istoric complex care a implicat schimbări sociale, culturale și tehnologice în aproximativ egală măsură Cele mai importante două componente tehnice ale aparatului fotografic au fost aparatul foto și substanțele chimice sensibile la lumină Aparatul fotografic era o versiune modificată a camerei obscure, un instrument care a fost folosit într-o formă sau alta de artiștii europeni cel puțin din secolul al XVI-lea Inițial compusă dintr-o cameră întunecată în care luminii era lăsată să pătrundă printr-o mică gaură dintr-un perete, camera obscura a devenit în cele din urmă o cutie portabilă cu o lentilă la un capăt și o foaie de sticlă șlefuită la celălalt Un desenator iscusit ar putea urmări o copie exactă a imaginii focalizate pe sticlă de lumina care a trecut prin lentilă (o lentilă îmbunătățită în acest scop a fost proiectată de William Wollaston în , iar Niépce și Daguerre au experimentat cu o serie de versiuni diferite în anii ) Deși în mișcare, inversată și cu susul în jos, această imagine proiectată a fost privită ca un facsimil fidel al lumii exterioare, deoarece lumina care o formase a trecut prin obiectiv și în aparatul de fotografiat în conformitate cu legile geometrice obiective ale perspectivei, ea însăși un invenție a secolului al XV-lea Până la momentul conceperii fotografiei, camera obscura era unul dintre numeroasele instrumente mecanice - un altul era camera lucida, o prismă de sticlă cu trei fețe pe un suport retractabil brevetat de Wollaston în - folosit de artiști în efortul de a produce desene mai precise decât ar putea fi realizate de mâna umană neajutorată Cu toate acestea, astfel de instrumente necesită încă o anumită abilitate pentru a funcționa cu succes După cum și-a amintit celebru Talbot în , el a încercat să folosească ambele instrumente tocmai descrise în timp ce desena pe Lacul Como, în Italia, în , dar rezultatele au fost „melancolice de privit” Atunci, spune el, i-a venit o idee: „cât de fermecător ar fi dacă ar fi posibil să provoace aceste im natural să se întipărească în mod durabil și să rămână fixați pe hârtie!” Realizarea acestei idei ia cerut lui Talbot să aplice ceea ce era deja cunoscut printre cei ca el care au studiat chimia și fizica; și anume, acea lumină a avut un efect chimic vizibil asupra anumitor săruri de argint, făcându-le să se oxideze și să își schimbe culoarea Această reacție a fost observată de către filozoful natural german Johann Heinrich Schulze încă din , iar experimentele sale, care au inclus să apară cuvintele șablonate în violet împotriva soluției sale albe de carbonat de argint, au fost repetate și confirmate de alții Chimistul suedez Carl Wilhelm Scheele, de exemplu, a întreprins experimente cu privire la acțiunea luminii asupra clorurii de argint și și-a publicat descoperirile în , iar acestea au fost ulterior traduse în germană, engleză și franceză Bibliotecarul elvețian Jean Senebier a publicat noi experimente în acest sens în , în timp ce efectele luminii colorate diferite asupra clorurii de argint Lumina a fost, de asemenea, un subiect de multe discuții în această perioadă, teoria corpusculară a luminii propusă de Newton în secolul al XVIII-lea fiind înlocuită treptat de teoria undelor dezvoltată de Thomas Young în Anglia și Augustin Fresnel în Franța În , Young, un coleg al lui Humphry Davy, a efectuat chiar câteva experimente fotografice cu lumină proiectând imagini microscopice pe o foaie de hârtie înmuiată în nitrat de argint Atât Scheele, cât și Senebier s-au numărat printre cei la care se face referire în eseul lui Davy, care este, în general, considerat a fi prima publicație specifică despre fotografie Acest eseu, apărut în Journals of the Royal Institution of Great Britain în iunie , a descris diverse experimente pe care Davy și prietenul său Thomas Wedgwood le-au întreprins cu hârtie albă sau piele umezită cu o soluție de nitrat de argint și expusă la lumină Aceste experimente au inclus încercări de a produce atât amprente de contact, cât și imagini formate într-o cameră obscura Hârtia albă sau pielea albă, umezită cu soluție de nitrat de argint, nu suferă nicio modificare atunci când este păstrată într-un loc întunecat; dar, expus la lumina zilei, își schimbă rapid culoarea și, după ce trece prin diferite nuanțe de gri și maro, devine în cele din urmă aproape negru Condensarea acestor fapte ne permite să înțelegem cu ușurință metoda prin care Contururile și nuanțele picturii pe sticlă pot fi copiate, sau profilele figurilor procurate, prin agenția luminii Imaginile formate cu ajutorul unei camere obscure, s-au dovedit a fi prea slabe pentru a fi produse, într-un timp moderat, un efect asupra nitratului de argint Copierea acestor imagini, a fost primul obiect al domnului Wedgwood, în cercetările sale pe acest subiect, iar în acest scop a folosit mai întâi nitratul de argint, despre care i-a fost menționat de un prieten, ca substanță foarte sensibilă la influența ușoară; dar toate numeroasele sale experimente cu privire la scopul lor principal s-au dovedit ISTORIE: ANTECEDENȚE ȘI PROTOFOTOGRAFIE PÂNĂ ÎN nereușită Nu se dorește decât o metodă de a preveni colorarea părții neumbrite a delimitării prin expunerea la zi, pentru a face procesul pe cât de util, pe atât de elegant Deși cei doi bărbați nu au putut găsi o modalitate de a opri imaginile lor să continue să se dezvolte și să devină complet negre, descoperirile lor au fost republicate în cel puțin cincisprezece reviste sau cărți diferite din Anglia, Italia, Scoția, Elveția, Țările de Jos, Statele Unite, Germania și Franța Cunoscuți pe scară largă în comunitatea academică, acești primi pași către fotografie au informat experimentele de mai târziu și mai de succes ale, printre alții, ale lui Daguerre și Talbot După cum a subliniat Joel Snyder, este important să recunoaștem că ceea ce a făcut ca aceste experimente ulterioare să fie de succes a fost capacitatea unor oameni precum Talbot de a utiliza cantități de încredere și de încredere de substanțe chimice, cum ar fi nitratul de argint și clorura de argint, și de a lucra cu noi elemente și compuși precum iod, brom și tiosulfat de sodiu, toate pur și simplu indisponibile înainte de anii Cu toate acestea, povestea fotografiei este interesantă tocmai pentru că, așa cum au demonstrat experimentele unor oameni precum Wedgwood și Davy, concepția ei a precedat disponibilitatea imediată a acestor substanțe chimice – dorința de a fotografia a apărut cu mult înainte de capacitatea științifică de a îndeplini această dorință Într-adevăr, diferitele invenții ale fotografiei erau la fel de dependente de materialele disponibile și de încercări și erori, ca și de cunoștințele științifice moderne Încercările de a perfecționa un proces fotografic au fost adesea efectuate în contextul altor experimente Frații Niépce, de exemplu, au încercat inițial să realizeze reproduceri fotografice ale gravurilor utilizând bitum sensibil la lumină, inspirându-se de înființarea primelor sediu litografice de succes la Paris în și de o schemă de stimulente financiare oferită de guvernul francez pentru a îmbunătăți procesul Ei au continuat să încerce să surprindă vederi ale peisajului format în spatele unei camere obscure, folosind hârtie înmuiată în clorură de argint, încă din , iar apoi, în procesul lor heliografic, folosind plăci de cosin acoperite cu soluția lor de bitum sensibil la lumină Cel mai vechi exemplu existent, o vedere de la fereastra studioului lor, datează din aproximativ iunie Wedgwood și Davy au fost amândoi implicați în cercetări industriale asupra ceramicii și a textilelor vopsite în anii , Samuel Morse a lucrat la un aparat de copiere a sculpturii în același timp în care a experimentat mai întâi fotografia și ulterior a dezvoltat un sistem de telegraf electric, frații Niépce au construit și un motor marin și au încercat o mașină cu mișcare perpetuă, iar Talbot a obținut numeroase brevete pentru procese care spera să aibă aplicații profitabile Fotografia a fost, cu alte cuvinte, una dintre multele invenții conduse de forțele combinate ale revoluției industriale și ale capitalismului de consum Acest context ne amintește de istoria mai largă a care invenția fotografiei nu a fost decât o mică parte – ascensiunea la puterea politică și economică a claselor de mijloc și proliferarea concomitentă a valorilor și dorințelor lor Influența ideologiei clasei de mijloc este evidențiată, de exemplu, în accentul pus în această perioadă romantică asupra experienței senzoriale și emoționale a subiectului uman individual Acest lucru a permis o explorare atât în artă, cât și în știință a extremelor experienței umane - dorința sexuală, nebunia, durerea, coșmarurile, fantezia Dar a avut și ramificații importante pentru filozofie și teoria politică Drepturile individului, atât politice cât și personale, au constituit un subiect de mare interes la sfârșitul secolului al XVIII-lea Cel mai provocator dintre diferitele comentarii asupra acestor probleme a venit de la francezul Jean-Jacques Rousseau, în special ideea lui că statul își trage autoritatea, nu dintr-un drept divin, ci din consimțământul cetățenilor (dintr-un „contract social” între monarh și cetățeni) De acum înainte, fiecare individ ar trebui să aibă libertatea de a căuta fericirea atâta timp cât aceasta este compatibilă cu binele general Acest nou concept al naturii naturii umane a fost exprimat cel mai puternic în idealurile Revoluției Franceze din („Libertate-Egalitate-Fraternitate”) Dar s-a manifestat și în cererea de portrete din partea membrilor clasei de mijloc europene care căutau să-și confirme noul statut social și sentimentul de sine sub forma unei imagini Puțini membri ai acestei clase își puteau permite o pictură, așa că trebuiau găsite modalități alternative de a produce imagini portret În anii , de exemplu, a fost inventată silueta, implicând realizarea conturului unui profil de umbră care era ieftin, rapid, portabil și relativ ușor de realizat Curând a fost concepută o mașină pentru a face aceste tipuri de portrete și mai ușor O altă îmbunătățire a acestui proces, physionotrace, a fost inventată de francezul Gilles-Louis Chrétien în Aceasta a cuprins o combinație mecanică de siluetă și gravură, necesitând doar o singură ședință și permițând pregătirea mai multor reproduceri ale imaginii portretului Portretul physionotrace a fost ieftin și convenabil (necesitând chiar mai puțină îndemânare pentru a realiza decât silueta), dar tindea să producă o expresie stilizată, statică pe fața subiectului Deși portretul nu a fost aspirația principală a primilor experimentatori fotografici (fotografiile portrete de succes nu au fost realizate până în anii ), este important să ne amintim că experimentele lor au luat parte în mijlocul acestei eforturi generale de mecanizare și automatizare a tuturor proceselor de reprezentare Se pare că ne-am îndepărtat de problema practică a inventării unui sistem funcțional de realizare a imaginilor fotografice Dar trebuie să ne amintim că, așa cum recunoaște Talbot în eseul său din , fotografia a început ca o idee, ca un „vis filozofic” O istorie a dezvoltării tehnice a aparatului fotografic ISTORIE: ANTECEDENȚE ȘI PROTOFOTOGRAFIE PÂNĂ ÎN paratus ne spune ceva despre modul în care fotografia a ajuns să fie realizată, dar nu prea multe despre ce Pentru a explica motivația din spatele concepției fotografiei, trebuie să identificăm ce a fost, filozofic sau nu, la care visau primii experimentatori După cum se întâmplă, cele mai vechi relatări pe care le avem despre dorința de a fotografia vorbi despre asta în termeni reprezentativi mai degrabă decât tehnici În prima sa scrisoare către Niépce, scrisă în , Daguerre i-a descris pe amândoi ca „căutând imposibilul”, prin care se referea la o imagine, așa cum a descris-o Niépce în anul următor, „obținută spontan prin acțiunea Luminii” Când Niépce a pregătit un rezumat al experimentelor sale în noiembrie , titlul său a elaborat în continuare aspirațiile acestora: „Despre heliografie, sau o metodă de fixare automată prin acțiunea luminii a imaginii formate în camera obscura” Foaia generală de abonament a lui Daguerre, emisă în decembrie , a susținut din nou că dagherotipul „constă în reproducerea spontană a imaginilor naturii primite în camera obscura dagherotipul nu este doar un instrument care servește la desenarea Naturii; dimpotrivă, este un proces chimic și fizic care îi dă puterea de a se reproduce ” În prima sa lucrare publicată despre fotografie, prezentată în ianuarie , Talbot a descris imaginea pe care dorea să o surprindă într-un limbaj mai poetic: „cel mai trecător dintre lucruri, o umbră, emblema proverbială a tot ceea ce este trecător și de moment” Această imagine, cea proiectată în spatele unui aparat de fotografiat, poate, susținea el acum, „să fie închisă de vrăjile „magiei noastre naturale” și poate fi fixată pentru totdeauna în poziția pe care părea destinată doar pentru o singură clipă a ocupa " Aceste trei scurte extrase descriu dorința de a fotografia în termenii unei reprezentări „spontane” (adică, autogenerată) a unei imagini de cameră Aceasta a fost o idee radicală Fotografia, permițând naturii să se reprezinte prin intermediul agenției indexice a luminii, ar îndepărta mâna omului de actul de reprezentare Dar fotografia ar funcționa și pentru a opri lumea în mers, luând un singur cadru înghețat din parada de posibile imagini văzute în spatele unei camere Cu alte cuvinte, acești experimentatori doreau să realizeze un fel de imagine care să rezolve două probleme de reprezentare care luaseră o deosebită urgență la începutul secolului al XIX-lea – subiectivitatea și timpul După cum este descris de filosoful francez Michel Foucault, acest moment particular din istoria europeană marchează începutul unei relații fără precedent între cetățenii individuali și puterea de stat, întruchipată în noi structuri sociale și noi noțiuni de subiectivitate A existat, de exemplu, o schimbare generală a dispoziției puterii, astfel încât domeniul absolut al regelui asupra supușilor săi a fost transformat într-un aranjament mai difuz al rețelelor juridice și sociale care implică fiecare cetățean într-un sistem autoperpetuat de constrângeri și incenții tive Foucault indică proiectarea panopticului de către filozoful utilitarist englez Jeremy Bentham în ca o metaforă potrivită pentru această nouă aranjare Panopticonul urma să fie o formă de arhitectură a închisorii în care încarcerarea era sporită de un sistem de privire Un inel de celule barate (și, prin urmare, transparente) urma să fie construit în jurul unei platforme centrale de vizionare, astfel încât un singur paznic să poată supraveghea eficient mulți prizonieri în același timp O lumină ar străluci mereu în aceste celule, astfel încât prizonierul să nu poată vedea platforma paznicului și, astfel, să nu știe niciodată dacă este supravegheat sau nu În această situație, deținutul trebuie să trăiască în ipoteza că este întotdeauna sub supraveghere și, prin urmare, este indus să se comporte ca și cum ar fi așa Într-un fel, prizonierul ajunge să se supravegheze pe sine și să-și regleze propriul comportament Subiectul din celula lui devine atât prizonierul, cât și paznicul, atât inspectorul cât și cel chestionat, atât vehiculul, cât și victima încarcerării Acesta, spune Foucault, este principiul general pentru întreaga organizare socială în epoca modernă, precum și pentru constituirea fiecărui subiect individual Panopticonul întoarce privirea înapoi asupra subiectului care se uită, de fapt depărtând subiectul de el însuși Și într-adevăr, pe măsură ce rațiunea iluminismului s-a adresat din ce în ce mai mult la problema naturii subiectului uman, „omul” însuși a devenit un obiect de studiu, trecându-se examinat pentru prima dată în termeni taxonomici În consecință, anii din jurul anului au fost martorii dezintegrarii Filosofiei naturii și nașterea unui întreg arhipelag de științe ale omului, incluzând toate științele sociale comparate, cum ar fi antropologia, sociologia, criminologia, medicina clinică și așa mai departe Acest studiu științific al „Omului” trebuia în mod necesar să includă capacitățile și limitările sale fizice Ființele umane, considerate cândva a fi întruparea muritoare a lui Dumnezeu, s-au transformat în specimene pentru a fi examinate și analizate ca oricare altul Apariția biologiei ca știință separată a implicat, de exemplu, studiul sistematic al vederii, principalul mijloc de investigare al științei, și al instrumentului vederii, ochiul uman Ca și camera, ochiul uman era cunoscut că funcționează conform regulilor geometriei perspective, permițând luminii să formeze imagini pe spatele retinei; de aceea vederea are raţiunea drept mijloc de operare În consecință, cunoașterea și vederea au fost considerate de mult timp a avea o asociere strânsă Dar în jurul anului s-a constatat că ochiul uman este, de asemenea, plin de fragilități fiziologice S-a constatat, de exemplu, că globul ocular era în continuă mișcare, iar testele simple au arătat că nu toată lumea vedea lucrurile la fel În , Talbot ia scris mamei sale pentru a-i spune că „citea cărți despre structura ochiului” și despre propriul său experiment în acest domeniu Își apăsase ușor ochiul cu degetul pentru a încerca să se îmbunătățească ISTORIE: ANTECEDENȚE ȘI PROTOFOTOGRAFIE PÂNĂ ÎN miopie congenitală; rezultatul a fost o viziune mai distinctă Prin experimente atât de simple ca acestea, corpul uman, în toată contingența și specificitatea sa fizică, s-a arătat că își generează propriile imagini Cu opt ani mai devreme, filozoful german Goethe propusese o serie de experimente simple în care se privea în lumină puternică sau la obiecte colorate și apoi se închidea ochii Ideea lui a fost că observatorul a continuat să vadă culori și forme, o imagine post-retiniană produsă, a susținut el, de ochiul însuși Corpul uman, în toată contingența și specificitatea sa, își generează propriul spectru și devine astfel producătorul activ, nu doar receptorul pasiv, al experienței optice Astfel, la începutul secolului al XIX-lea, văzul, considerat odată a fi o acțiune compusă dintr-o reflectare sigură și nemediată a unei lumi exterioare, este situat și identificat cu corpul specific al subiectului uman individual Observatorul nu se mai presupune a fi conducta pasivă și transparentă a propriului ochi al lui Dumnezeu, ci acum este imaginat că produce în mod activ ceea ce se vede Mai mult, studiile științifice au arătat că a vedea era inseparabil legată de exigențele particulare ale timpului și circumstanțelor în care are loc acel act de a vedea În acest sens, subiectul care vede și obiectul văzut s-ar putea spune că se produc continuu unul pe altul Aceste concluzii erau în concordanță cu principiile de bază ale filozofiei idealiste germane care erau apoi propagate în toată Europa Immanuel Kant a considerat mintea umană ca fiind nu o oglindă, ci un legiuitor al naturii; ființele umane își constituie în mod activ lumea prin reprezentările lor asupra ei Actul acestei constituții, a susținut el, este în același timp o auto-realizare, o constituție a sinelui Astfel subiectul face obiectul, la fel cum obiectul face subiectul Georg Hegel a luat această idee și a situat-o într-un mare sistem de forțe istorice și umane (astfel încât ființa nu este fixă, ci este mai degrabă un proces nesfârșit de devenire) Instigatorii Revoluției Franceze erau foarte conștienți de diferențele dintre generațiile trecute și au cerut istorii care să recunoască acest fapt Argumentele lui Hegel despre subiectivitatea umană ca ceva continuu în proces s-au format în mijlocul acestei expansiuni generale a conștiinței istorice În , poetul Samuel Taylor Coleridge a fost sponsorizat de Tom Wedgwood și fratele său să călătorească în Germania și să studieze această filozofie din prima mână Scrierile sale ulterioare, care i-au influențat pe Wedgwood, Davy și, puțin mai târziu, pe Samuel Morse, ar putea fi luate ca o încercare de a articula aceste idei noi în formă poetică După cum a spus Coleridge în , pentru a înțelege subiectul modern, ceea ce trebuia imaginat era un „oglindă conștient de sine” sau chiar „două astfel de ochelari în față, fiecare văzându-l pe celălalt în sine și pe sine în celălalt ” Camera obscura tradițională nu a mai putut îndeplini această nouă viziune asupra lumii Ceea ce trebuia inventat în schimb era un aparat de vedere care implica atât reflecție, cât și proiecție, care era simultan activ și pasiv în modul în care vedea lucrurile, care încorpora în însuși modul său de a fi atât subiectul care vede, cât și obiectul văzut Avem o referință notabilă a lui Coleridge care leagă în mod explicit aparatul său imaginar de vedere cu experimentele fotografice ale lui Tom Wedgwood Pe noiembrie , Coleridge i-a scris o scrisoare acasă soției sale în timp ce se afla într-o expediție de drumeție în Țara Galilor de Sud cu prietenul său Wedgwood „Va ieși afară toate diminețile – în serile în care discutăm, discutăm sau îi citesc Pentru mine, el este un Companion încântător și instructiv El posedă cea mai fină, cea mai subtilă minte și gust, pe care le-am întâlnit până acum — Mintea lui seamănă cu acel Soare în miniatură văzut, în timp ce te uiți printr-un Holly Bush, așa cum am descris-o în [poezia mea din ] Three Graves: Un mic soare albastru! si are O glorie perfectă de asemenea! zece mii de păr de lumină colorată, alcătuiește o Glorie gay și strălucitoare, în jurul acelei sfere mici atât de albastre!" Coleridge compară aici mintea lui Wedgwood cu o imagine creată de efectul de lentilă al unui copac cu frunze care proiectează imaginea soarelui, cu alte cuvinte, printr-o cameră obscura naturală Având în vedere că scrie la doar câteva luni după ce eseul lui Wedgwood și Davy a apărut în Journals of the Royal Institution, o apariție pe care trebuie să o fi discutat cu siguranță în detaliu, Coleridge aseamănă, de fapt, mintea mereu întrebătoare a lui Wedgwood cu o imagine fotografică -procesul de realizare Filosofia nu era singura disciplină care visa la un astfel de proces Dacă ochiul uman este predispus la greșeli și imperfecțiuni fiziologice, știința a trebuit să elaboreze o metodă mai sigură de „vedere” și înregistrarea informațiilor vizuale Acest efort a coincis cu importanța tot mai mare a științei empirice ca discurs ideologic Până în anii , acest discurs a fost teoretizat ca pozitivism, bazat pe ideea că adevărul este limitat la forme de cunoaștere care pot fi testate empiric și în mod repetat în condiții științifice (adevărul este cunoaștere care poate fi făcută vizibilă) Dar chiar și în secolul precedent, Royal Society și organizații similare puneau tot mai mult accent pe necesitatea unor forme obiective de reprezentare și solicitau producerea de imagini precise care să permită compararea și studierea directă a diferitelor specimene și vederi Experimentele fotografice timpurii cu imprimeuri botanice de contact ale lui Wedgwood și Talbot, de exemplu, au căutat să îmbunătățească tipărirea naturii, o procedură veche de secole în care un exemplar fizic ar fi întins și presat direct pe hârtie O imagine care ar putea fi făcută să se reprezinte spontan într-o cameră ar fi la fel de fidelă naturii, fiind nu numai o acuratețe ISTORIE: ANTECEDENȚE ȘI PROTOFOTOGRAFIE PÂNĂ ÎN imagine a lumii, dar, prin valorificarea de către fotografie a legilor „naturale” ale chimiei și fizicii, de asemenea, fidelă modului de a fi al naturii Până în secolul al XIX-lea, acest mod de a fi a fost recunoscut a fi un lucru dificil de identificat, tocmai pentru că natura ea însăși era în continuă mișcare Acolo unde cândva pământul fusese considerat etern și static, arătând acum la fel ca în ziua Creației, oamenii de știință au început să descopere dovezi tot mai mari că lumea din jurul lor are o istorie lungă și tumultoasă În , în Théorie de la terre, naturalistul francez Georges Buffon a dat pământului o vârstă de „aproximativ” de ani; odată cu apariția științei geologiei și a teoriei evoluției la începutul secolului al XIX-lea, această cifră a fost extinsă în milioane de ani Natura era aparent o entitate mereu în proces, un fapt la care putea fi văzut orice individ, doar privind în jur și încercând să descrie ceea ce a văzut Coleridge este un exemplu excelent al unui astfel de individ Numindu-se „un slujitor al zeiței naturii”, poezia sa a căutat să reprezinte cumva în imagini realizate cu cuvinte experiența trăită de a vedea lumea Informat de știința modernă, cu care era foarte familiarizat, el a considerat natura „o Penelope mereu harnică care a desfășurat mereu ceea ce țesese, pentru a țese mereu ceea ce desfăcuse” În cea mai mare parte a lucrării sale, el încearcă să surprindă clipa percepției, acea imagine care este în ochi doar o clipă înainte de a se schimba pentru totdeauna Dar trebuie să facă asta printr-o formă de reprezentare (scriere) care este permanentă și fixată în loc Problema lui, așa cum deplânge deseori, este că momentul trece întotdeauna mai repede decât se pot încheia cuvintele lui Cum poate el să producă o formă de reprezentare care să rezolve această „anxietate de timp”, care combină atât permanența, cât și instantul, atât fixitatea, cât și efemeritatea? În , Coleridge a descris această ambiție cu o metaforă izbitor de fotografică; el dorește, spune el, „mai degrabă creație decât pictură, sau dacă pictură, totuși așa și cu o astfel de co-prezență a întregului tablou fulgeră imediat în ochi, așa cum pictează soarele într-o cameră obscura” În poeme precum The Eolian Harp ( ) și This Lime-Tree Bower My Prison ( ), el compară din nou această „co-prezență” cu imaginea trecătoare oprită de camera obscura sau echivalentul acesteia (în special, o harpă eoliană, care permite vântul pentru a-și crea propria muzică și o coroană cu frunze care proiectează o imagine a acelor frunze pe pământ de dedesubt) Întins pe versantul unui deal la prânz, el privește în sus cu ochii pe jumătate închiși, nevăzând altceva decât „razele soarelui dansează” El devine, ne spune în Harpa Eoliană, un fel de cameră vie Plin de multe gânduri nechemate și nereținute, Și multe fantasme zbârcitoare, îmi străbat creierul indolent și pasiv, La fel de sălbatic și de fel de fel ca vânturile întâmplătoare care se umflă și flutură pe acest subiect Lăuta! Plutind între reveria pasivă și gândirea activă, obiectul viziunii lui Coleridge este nimic mai puțin decât propria sa subiectivitate Fidel filozofiei idealiste, el presupune că „o minte mare devine ceea ce meditează” Cu alte cuvinte, Coleridge recunoaște că imaginea pe care o vede este o interacțiune a naturii și a propriului ochi; a deveni un aparat de fotografiat presupune să asistăm la producerea spontană a ambelor Ce altceva ar putea modela aici „mintea neregenerată” a lui Coleridge decât echivalentul unei dorințe de a fotografia, o dorință de a lua viziunea sa particulară, evanescentă și contingentă asupra naturii și, așa cum a spus mai târziu Talbot, să o aibă „fixată pentru totdeauna în poziția pe care părea destinat doar pentru o singură clipă să o ocupe”? Această luptă de a depăși trecerea timpului, de a fixa o imagine care altfel ar fi temporară, poate fi găsită articulată în întreaga cultură europeană de la începutul secolului al XIX-lea Comparați descrierea fotografiilor făcută de Talbot, de exemplu, cu descrierea picturilor de peisaj oferită în de pictorul englez John Constable: „a fost făcută o încercare de a opri apariția mai abruptă și mai trecătoare a Chiar'oscurului în natură pentru a da „la un scurt moment prins din timpul trecător” o existență durabilă și sobră și pentru a face permanente multe dintre acele Expoziții splendide, dar evanescente, care au loc mereu în schimbările naturii exterioare ” De-a lungul anilor și , Constable a produs o serie întreagă de picturi cu „ceruri” La prima vedere, multe dintre ele par a fi imagini cu nimic O fâșie orizontală subțire de peisaj ancorează ceea ce este o foaie de hârtie sau pânză altfel goală, goală, adică, dar pentru unele lovituri de vopsea aplicate rapid menite să reprezinte norii care zboară în vânt Acestea sunt, de fapt, încercări ale lui Constable de a face timpul vizibil Desigur, încercarea nu poate reuși niciodată, așa cum recunoaște implicit prin rapiditatea și nesubstanțialitatea aplicației sale de vopsea și nevoia sa demonstrată de a picta același subiect din nou și din nou Timpul, se pare, nu se oprește pentru niciun om Într-o măsură străină de generațiile anterioare de pictori, Constable este interesat să reprezinte realitatea experienței perceptive imediate și de moment El ne arată în mod deliberat un peisaj așa cum este văzut de un ochi uman imperfect, mai degrabă decât de privirea ideală, eternă a lui Dumnezeu El descrie ceea ce o anumită persoană a văzut stând într-un anumit loc la un anumit moment, privind în sus, la cer, în condiții atmosferice destul de specifice Imaginea nu numai că recunoaște și presupune prezența acestui privitor; pune acel privitor ferm pe loc, înscris parcă în însăși fibra ființei sale După cum a argumentat Peter Galassi în Before Photography, Constable a fost doar unul dintre mulți artiști europeni care au lucrat în jurul anului care s-au aventurat în natură pentru a smulge imagini permanente din contingențele viziunii și ale timpului Altul a fost Louis ISTORIE: ANTECEDENȚE ȘI PROTOFOTOGRAFIE PÂNĂ ÎN Daguerre În , cu doi ani înainte de a-și începe experimentele fotografice, Daguerre și Charles Marie Bouton și-au deschis Diorama la Paris În Diorama, spectatorii s-au așezat pe o platformă care se mișca încet, astfel încât vederi diferite ale aceleiași scene pictate, îmbunătățite de iluminare specială și alte efecte, să pară să se dezvăluie treptat Acest aparat a fost descris de inventatorii săi ca „imitând aspecte ale naturii așa cum sunt prezentate vederii noastre, adică cu toate schimbările aduse de timp, vânt, lumină, atmosferă” Din nou, interesul lor este în reprezentarea (adică fixarea în loc, în spațiu) a transștiinței, a surprinderii în formă picturală a trecerii timpului, a momentului Interesul lor, cu alte cuvinte, este să ofere ceea ce am numi acum un mod de reprezentare fotografică S-a sugerat că concepția fotografiei în deceniile din jurul anului a apărut dintr-o confluență unică și complexă de dezvoltări sociale, culturale și tehnice În consecință, fotografia ca fenomen istoric general trebuie înțeleasă nu doar ca o nouă formă de artă sau un produs al științei moderne, ci ca o consecință conceptuală a schimbărilor dramatice în noțiunile noastre de reprezentare, cunoaștere, putere și subiectivitate Geoffrey Batchen Vezi și: Daguerre, Louis Jacques Mandé; Talbot, William Henry Fox; Marea Britanie; Franţa; Statele Unite; Brazilia; Elveţia; Germania; Spania; Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel; Niépce, Joseph Nicéphore; Wedgwood, Thomas; Davy, Sir Humphry; Morse, Samuel Finley Breese; și Dagherotip Lectură suplimentară Batchen, Geoffrey, Burning with Desire: The Conception of Photography, Cambridge, MA: The MIT Press, Jonathan Crary, Techniques of the Observer: Despre viziune și modernitate în secolul al XIX-lea, Cambridge, MA: The MIT Press, Eder, Joseph Maria, Istoria fotografiei, New York: Columbia University Press, , rev Galassi, Peter, Înainte de fotografie: pictura și invenția fotografiei, New York: Muzeul de Artă Modernă, Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, Snyder, Joel, „Review of Peter Galassi's Before Photography”, Studies in Visual Communication, : (Winter ), - ISTORIE: - Perioada - este dominată de experimentele și invențiile artistului francez Louis Jacques Mandé Daguerre și ale compatriotului său Joseph Nicéphore Niépce Până în ianuarie , când Daguerre i-a scris lui Niépce despre posibilitatea de a repara imaginile unei camere obscure, acesta din urmă a elaborat deja elementele de bază ale procesul său fotografic, pe care l-a numit heliografie Niépce a început să experimenteze procesele fotochimice încă din , a obținut rezultate notabile până în și a produs cea mai veche imagine stabilizată a camerei din lume cândva în - (Vedere de la fereastra de la Gras, Austin, Centrul de Cercetare Umanistice Harry Ransom) Niépce a vizitat Daguerre la Paris în august Apoi a călătorit la Londra, unde nu a reușit să intereseze Societatea Regală în procesul său heliografic, care se baza pe fotosensibilitatea bitumului din Iudeea, un asfalt folosit în imprimare Spre deosebire de Daguerre, Niépce a fost preocupat de-a lungul experimentelor sale de posibilitatea de a multiplica imaginile prin gravură Cea mai veche imagine cunoscută de acest fel, o gravură a unui cal și a conducătorului său, a fost produsă pe o placă de cupru în iulie sau august (Paris, Bibliothèque nationale) Au supraviețuit și alte câteva plăci, care reproduc diferite amprente prin contact pe diferite metale, dintre care cel mai faimos este Cardinalul d'Amboise (Chalon-sur-Saône, musée Nicéphore-Niépce) Pentru a reproduce gravuri, Niépce a lăcuit spatele unei probe, făcându-l astfel translucid Apoi a pus amprenta pe o placă acoperită cu bitum La expunerea la lumină, bitumul s-a întărit sub zonele fără cerneală ale imprimării, dar a rămas solubil în mod variabil sub zonele cu cerneală Apoi a periat placa cu acid diluat cu apă, care a atacat treptat metalul, în funcție de grosimea bitumului care o acoperă După spălări repetate, el a produs o imagine inversată gravată pe placă, care putea fi apoi folosită pentru a tipări copii pe hârtie pe o presă de gravor Niépce a dorit inițial să graveze imagini produse pe plăci în aparatul foto în același mod, deși nu au fost găsite astfel de plăci sau dovezi Vederea de la fereastra de la Gras este mai degrabă o imagine directă obținută cu bitum pe o placă de cositor, care apare pozitivă la lumina greblată Înainte de a-l întâlni pe Niépce, Daguerre lucrase cu materiale fosforescente într-o cameră obscura, în încercarea de a produce vopsea incandescentă pentru Diorama sa Diorama a fost o clădire proiectată de Daguerre care adăpostește două tablouri mari, semi-transparente, iluminate de lumină naturală Prin utilizarea ecranelor colorate interpuse între tablouri și ferestrele care le luminau, Daguerre a obținut diferite efecte de timp, lumină și mișcare în scenele pictate El a fost un critic perspicace al plăcilor heliografice ale lui Niépce nu numai datorită cunoștințelor sale extinse despre efectele de iluminare dobândite prin Diorama, ci și datorită unei înțelegeri solide a tehnicilor de imprimare Îndemnat de criticile lui Daguerre la adresa fotogravurilor sale, Niépce și-a concentrat atenția după întoarcerea sa de la Londra asupra imaginilor camerei, pe care le-a numit „points de vue” La sugestia lui Niépce, cei doi bărbați au format o companie la decembrie pentru a exploata invenția ISTORIE: - de heliografie, împreună cu îmbunătățirile lui Daguerre la camera obscura Până la această dată, Niépce a început să folosească vapori de iod pentru a întuneca părțile ușoare ale imaginilor camerei produse pe plăci de argint, restabilind astfel relația normală dintre lumină și întuneric care fusese inversată în imagini în procesul său anterior Daguerre a preferat calitatea imaginii originale („negative”) obținute pe bitum și împreună au inventat un nou proces care a redat o imagine unică, unică, phy-sautotipul Acest proces, bazat pe fotosensibilitatea reziduului din uleiul de lavandă dizolvat în alcool, a rezultat într-o imagine care, ca și dagherotipul, a apărut fie pozitivă, fie negativă, în funcție de unghiul de lumină reflectată După moartea lui Niépce, pe iulie , Daguerre a rămas hotărât să perfecționeze un proces care să reda o imagine similară, unică A revenit la utilizarea iodului, nu mai ca agent de întunecare, ci din cauza fotosensibilității acestuia atunci când este aplicat pe plăci de argint sub formă de vapori Această descoperire l-a condus pe Daguerre la inventarea procesului de dagherotip, în care vaporii de mercur scot în evidență imaginea latentă din iodura de argint de pe plăcile expuse la lumină într-o cameră Daguerre a produs probabil primele sale dagherotipuri de succes încă din și și-a anunțat invenția în Journal des artistes pe septembrie Daguerre semnase un nou contract la mai cu fiul lui Niépce, Isidore Noul contract a schimbat numele parteneriatului din „Niépce-Daguerre” în „Daguerre și Isidore Niépce”, în lumina recunoașterii de către Daguerre a bazelor chimice ale dagherotipului Un contract final a fost semnat la iunie , numindu-l pe Daguerre drept unicul inventator al noului proces, care a fost anunțat de politicianul și om de știință, François Arago, la ianuarie Arago a divulgat oficial procesul la o ședință comună a Académie des Sciences și Académie des beaux-arts la august , după ce regele Louis-Philippe a semnat legea care acorda pensii pe viață lui Daguerre și Isidore Niépce pe august După anunțul lui Arago, Daguerre a trimis da-gherotipuri lui Ludwig I al Bavariei (Münch, Fotomu-seum, Münchner Stadtmuseum), Ferdinand I al Austriei, Nikolaus I al Rusiei, Friedrich Wilhelm al III-lea al Prusiei, cancelarul austriac Klemens Metternich (Praga, Muzeul Național Tehnic) și ambasadorul Austriei în Franța AG Aponyi (Budapesta, Muzeul Științei) Daguerre a oferit dagherotipuri și lui Arago (Perpignan, Musée Hyacinthe Rigaud) și Alphonse de Cailleux (Paris, Société française de photographie) Anunțul lui Arago cu privire la invenția lui Daguerre în ianuarie a provocat numeroase pretenții de prioritate pentru alte procese fotografice, dintre care cele mai notabile provenind de la un membru al Societății Regale din Londra, William Henry Fox Talbot Talbot, un savant cunoscut pentru munca sa în matematică, a prezentat societății regale exemple din desenele sale fotogenice în ianuarie , , urmată de o lucrare oficială care explică procesul său pe ianuarie Talbot luase în considerare pentru prima dată posibilitatea de a fixa imaginile camerei obscure în În , el dezvoltase atât o formă de clișeu-verre, în care desenele zgâriate pe plăci de sticlă lăcuită au fost imprimate prin contact pe hârtie argintie, iar desene fotogenice, în care umbrele obiectelor erau imprimate prin contact direct pe hârtie sensibilizată cu nitrat de argint Talbot a produs primele sale imagini într-o cameră în , deși acestea, ca și imaginile de contact, aveau zone luminoase și întunecate inversate Deși concepuse deja ideea de a readuce imaginea la dispoziția corespunzătoare printr-o a doua imprimare prin contact, el nu a urmărit ideea de a tipări mai multe pozitive de la imprimarea inițială pe hârtie până în toamna anului În acel moment, a început să producă multiple prin utilizarea imaginii inițiale a desenului fotogenic produsă în cameră ca negativ fotografic, din care să se realizeze o imagine pozitivă prin luarea unei piese proaspete de desen fotogenic și expunerea acesteia în contact cu acel negativ Până atunci, încă încerca să facă față provocării puse de Daguerre, de a produce o singură imagine în care luminile și întunericurile să poată fi percepute în dispoziția lor naturală Procesul fotografic al lui Talbot nu a fost singurul în competiție cu dagherotipul în Fizicianul și astronomul englez John Herschel a inventat, de asemenea, mai multe procese independente, inclusiv cianotipul, și și-a prezentat lucrarea despre fotografie la Royal Society la martie El este cel mai cunoscut astăzi, totuși, pentru că a inventat termenul „fotografie” și pentru introducerea tiosulfatului de sodiu, sau „hipo”, ca agent de fixare Hercules Florence, un imigrant francez care locuiește în Brazilia, a susținut că a surprins imagini într-o camera obscura până în , deși și-a prezentat descoperirile abia în octombrie Hippolyte Bayard, un funcționar public francez, a inventat un proces original în primele luni din care redau pozitive directe pe hârtie Deși a primit puțin sprijin de la Arago, procesul lui Bayard a primit un raport favorabil la Paris de la Académie des beaux-arts, la fel ca și cele ale lui Talbot și ale unui gravor englez, James Tibbits Willmore Procesul lui Willmore de „gravură fotogenică”, care era similar cu clișeul-verre al lui Talbot, a fost prezentat Académie des beaux-arts în aprilie În luna august a aceluiași an, un pictor și instructor de desen francez, Auguste Berry, l-a prezentat pe Arago cu încă un proces bazat pe fotografie de producere a multiplilor de desene originale Asemenea aplicații artistice nu au fost urmărite de Académie des sciences, care a susținut mai degrabă utilizarea de către Alfred Donné a dagherotipului ca placă de gravare pentru imaginile luate prin microscop În afară de Donné și de procesul de fotogravare, Hippolyte Fizeau a folosit pentru a tipări unele dintre plăcile din Excursiile daguerriennes ale lui Nicolas Marie Lerebours în , ISTORIE: - imprimarea fotomecanică nu va fi urmărită serios pentru încă un deceniu Aceste încercări timpurii, împreună cu fotografia de hârtie pe bază de sare de argint, au fost inițial eclipsate de procesul lui Daguerre Există multe motive pentru a explica acest triumf al da-ghereotipului Fotosensibilitatea nitraților de argint era cunoscută încă din secolul al XVIII-lea iar experimentele lui Thomas Wedgwood cu camera obscura la sfârșitul anului fuseseră vehiculate prin comunitatea științifică de către prietenul său Humphry Davy Sunt documentate și alte experimente din primele decenii ale secolului al XIX-lea (de Thomas Young în Anglia și Samuel Morse în America, printre altele) În , deci, procedeul dagherotipului părea nu numai cel mai inovator, ci și, datorită detaliilor sale precise în comparație cu primele fotografii pe hârtie, cel mai util imediat din punct de vedere al aplicațiilor științifice Cel mai tangibil succes științific al său în a fost în domeniul fotografiei miscroscopice, așa cum a fost practicat de Alfred Donné la Paris și John Draper la New York Tot în , procesul lui Daguerre a fost folosit de Arago și Jean-Baptiste Biot pentru a studia polarizarea luminii și de Edmond Becquerel pentru a studia efectele radiației solare În schimb, Académie des beaux-arts a favorizat procedeele mai tradiționale pe suporturi de hârtie, în timp ce a respins orice discuție despre dagherotip în legătură cu arta Cu toate acestea, primele imagini ale lui Daguerre au influențat prima generație de artiști fotografi, mulți dintre aceștia au învățat procesul dagherotipului de la inventator însuși în timpul demonstrațiilor publice din septembrie Tot începând din septembrie, Daguerre a început să ofere consultații săptămânale dagherotipiștilor de la Conservatoire des Arte și meserii De asemenea, a supravegheat producția de dagherotipuri la magazinul lui Alphonse Gustave Giroux, fiul comerciantului său de artă și primul producător de echipamente pentru dagherotip Aceste imagini produse la magazinul lui Giroux, precum plăcile dedicate pe care Daguerre le-a trimis șefilor de stat europeni, cuprindeau vederi ale Parisului și aranjamente de natură moartă din gips, fragmente arhitecturale, basoreliefuri și copii de sculptură Vederi ale Parisului, în special priveliști ale Luvru, Tuileries sau Notre Dame luate de pe poduri și clădiri de pe malul Senei, au fost printre primele imagini produse de fotografi aspiranți și apoi expuse în Anglia, Belgia, Danemarca, Polonia, Germania , Italia și Statele Unite Introducerea unor camere mai mici și mai portabile în cursul anului a facilitat fotografia exterioară Vizualizările arhitecturale și ale orașului au fost, de asemenea, îmbunătățite prin utilizarea lentilelor prismatice care au corectat inversarea laterală a imaginilor camerei, deși mulți fotografi, în special în Franța, au continuat să producă vederi inversate Până în noiembrie , artiștii Horace Vernet și Frédéric Goupil-Fesquet au părăsit Franța pentru a fotografia Egiptul, unde au întâlnit-o pe canadian, Joly de Lotbinière Dagherotipurile lor originale din Orientul Mijlociu, spre deosebire de cele ale lui Joseph Philibert Girault de Prangey de la începutul anilor , nu au fost recuperate, cel mai probabil pentru că au fost folosite la producerea de gravuri pentru Excursions daguerriennes Producția pe scară largă de peisaje urbane și vederi arhitecturale s-a datorat parțial constrângerilor procesului de dagherotip timpuriu, înainte ca utilizarea substanțelor acceleratoare să facă posibilă portretizarea comercială Deși același lucru este valabil și pentru aranjamentele de natură moartă ale sculpturii, se poate spune și că astfel de imagini se încadrează în preocuparea crescândă din secolul al XIX-lea pentru muzee, colecții și conservarea istoriei Daguerre și-a creat națiunile moarte în același timp în care guvernul francez a finanțat un muzeu de gips de gips la Ecole des beaux-arts și ia în considerare o propunere pentru un nou muzeu al monumentelor istorice franceze În naturile sale moarte, Daguerre a inclus uneori reproduceri de sculpturi din Franța sau din colecții franceze, cum ar fi Les Trois Grâces de Germain Pilon, basorelieful Justiției din secolul al XIII-lea de pe portalul Saint-Etienne al catedralei Notre Dame sau Venus ghemuită , a cărui versiune a fost instalată la Luvru în De asemenea, a inclus sculptură care nu se află în colecțiile franceze și, prin urmare, disponibilă numai prin copii sau modele, cum ar fi un bust copiat din Verospi Jove de la Vatican sau Venus de Medici, care fusese întors la Florența după căderea lui Napoleon în Aceste combinații de natură moartă de sculptură din diferite perioade și școli i-au influențat pe mulți dintre primii dagherotipişti, printre care Alphonse Eugène Hubert, Alphonse Fortier, baronul Armand Pierre Séguier și Bayard Stephen C Pinson Vezi și: Daguerre, Louis Jacques Mandé; Niépce, Joseph Nicephore; Dagherotip; Talbot, William Henry Fox; Clișeu-verre; Calotip și Talbotip; Herschel, Sir John Frederick William; Florența, Antoine Hercules Romuald; Bayard, Hippolyte; Dat, Alfred; Fizeau, Louis Armand Hippolyte; Morse, Samuel Finley Breese; și Girault de Prangey, Joseph-Philibert Lecturi suplimentare Bajac, Quentin, Invenția fotografiei, New York: Abrams, și Dominique Planchon-de Font-Réaulx, Dagherotipul francez: un obiect fotografic, Paris: Réunion des Musées Nationaux, Batchen, Geoffrey, Burning with Desire: The Conception of Photography, Cambridge: MIT Press, Buckland, Gail, Fox Talbot și invenția fotografiei, Boston: David R Godine, Frizot, Michel și Jean-Claude Gautrand, Hippolyte Bayard, Nașterea imaginii fotografice, Amiens: Trois Cailloux, ISTORIE: FOTOGRAFIA ÎN ANII Gernsheim, Alison și Helmut, LJM Daguerre: Istoria dioramei și a dagherotipului, a doua rev ed , New York: Dover, Marignier, Jean-Louis, Niépce, Invenția fotografiei Paris: Belin, Mentienne, Adrien, Descoperirea fotografiei în , cu Descrierea procesului realizat în camerele legislative de Daguerre, Inventor, Paris: Paul Dupont, Pinson, Stephen C , Speculating Daguerre, Chicago: University of Chicago Press, Pritchard, Michael, ed , Tehnologie și artă: Nașterea și primii ani ai fotografiei Bath: Royal Photographic Society Historical Group, Schaaf, Larry, Out of the Shadows: Herschel, Talbot and the Invention of Photography, Londra și New Haven: Yale University Press, ISTORIE: FOTOGRAFIA ÎN ANII British Quarterly Review din iunie a scris despre acele noi arte care sunt în ajunul modificării formelor și obiceiurilor vieții sociale ” A enumerat căi ferate, locomotive, tuneluri, bărci cu abur și tunuri cu abur, îmbunătățiri în iluminatul cu gaz și faruri; electrotipul, aurirea și placarea voltaică, telegraful electromagnetic și ceasul electromagnetic În mod semnificativ, a continuat să susțină că aceste noi arte, „împreună cu Dagherotipul lui Niépce și Daguerre și Calotipul domnului Fox Talbot, constituie principalele invenții ale zilei” Aceasta este o perspectivă revelatoare asupra gamei și sferei de aplicare a inovație tehnologică care a transformat viața a milioane de oameni în prima jumătate a secolului al XIX-lea, dar și o reflectare a impactului avut asupra opiniei contemporane de invenția fotografiei Deși cele mai vechi imagini prezentate în au fost produse cu dificultate și au fost departe de a fi perfecte, ele au fost primite cu uimire și încântare Deceniul care a urmat a fost o perioadă de încercare și experimentare, deoarece primii practicanți ai noii arte s-au luptat să îmbunătățească procesele și tehnicile pe care le înțelegeau imperfect folosind echipamente abia adecvate pentru această sarcină Timp de câteva luni după anunțarea fotografiei, a existat o confuzie considerabilă cu privire la natura celor două procese de pionier, ceea ce nu a fost surprinzător, deoarece au existat puține exemple de imagini din oricare dintre aceste procese Oportunitățile în afara marilor orașe au fost neglijabile Fotograful englez, John Werge, a descris mai târziu cum, în vârstă de paisprezece ani, la sute de mile de Londra, a fost „folosit de dorința de a vedea aceste „fotografii cu soare”, dar focul a fost menținut să mocnească ceva timp înaintea mea dorința a fost satisfăcută ” Totuși, la începutul anului , mai multe exemple deveneau accesibile publicului și diferențele dintre imaginile în oglindă ale dagherotipului și desenele fotogenice ale lui Talbot pe hârtie a început să fie apreciat Plăcile metalice extrem de lustruite ale imaginii dagherotip puteau conține detalii rafinate, dar suprafața lor moale necesita protecție cu sticlă și fiecare imagine era un pozitiv direct unic; nu a fost implicat niciun negativ Imaginile lui Talbot pe hârtie erau brute prin comparație, dar, cel mai important, procesul său a implicat producerea unui negativ din care putea fi produs un număr aproape nelimitat de pozitive Ambele procese au necesitat timpi lungi de expunere, care au permis surprinderea doar a subiecților statici pe farfurie sau hârtie, chiar și în condiții ideale Au fost, de asemenea, imperfecte în multe alte privințe, dar ambele au fost în curând îmbunătățite dramatic Îmbunătățirile procesului de dagherotip au avut loc printr-o serie de pași mici La Londra, în , John Goddard a descoperit că vaporii de brom pot fi folosiți pentru a crește sensibilitatea plăcilor, iar Antoine Claudet a descoperit că amestecurile de brom și clor aveau același efect Descoperiri similare au fost făcute independent la Viena Fizicianul francez, metoda de tonifiere cu aur a lui Hippolyte Fizeau, care a întărit suprafața fragilă a plăcii de dagherotip și a mărit contrastul imaginii, a fost o altă inovație adoptată pe scară largă din Au fost aduse îmbunătățiri și lentilelor camerelor de dagherotip Deosebit de semnificativă a fost o lentilă proiectată de omul de știință austriac Josef Max Petzval și fabricată pentru el de opticianul Peter Friedrich Voigtlander Petzval calculat matematic era un obiectiv cu deschidere mare, de douăzeci de ori mai rapid decât obiectivul montat pe camera originală a lui Daguerre De asemenea, Talbot a lucrat din greu pentru a-și îmbunătăți procesul de desen fotogenic și până în vara anului a făcut unele progrese Exemple din munca sa au primit recenzii bune în presă și de la prietenii săi Exemplele prezentate tinerei Regine Victoria și noii ei consoarte, Prințul Albert, au fost de asemenea primite favorabil În septembrie , a descoperit că prin utilizarea acidului galic ca agent de sensibilizare s-a format o imagine latentă, care ar putea fi dezvoltată într-o imagine vizibilă Aceasta a fost o descoperire dramatică care a scurtat timpii de expunere la câteva minute, chiar secunde în condiții ideale Talbot a numit noul său proces calotip, care a devenit cunoscut și sub numele de Talbotip În cursul anului , a devenit evident că îmbunătățirile aduse ambelor procese de pionier ar permite perspectiva captivantă a fotografiei de portrete comerciale să devină o realitate În această aplicație a fotografiei, Lumea Nouă a fost înaintea Vechii Americanii au devenit interesați să folosească procesul dagherotipului pentru a captura subiecți vii, de îndată ce detaliile practice complete au devenit disponibile în septembrie John W Draper și Alexander S Wolcott ar fi putut avea succes într-o lună Cu siguranță Wolcott a fost cel care a deschis primul studio comercial de portrete fotografice din lume ISTORIE: FOTOGRAFIA ÎN ANII Martie El a reușit să reducă timpii de expunere folosind o cameră proiectată ingenios, în care o oglindă concavă înlocuia obiectivul obișnuit Deși acest nou sistem optic a limitat dimensiunea plăcii și calitatea imaginilor dagherotip a lăsat mult de dorit, acestea au fost primite cu entuziasm enorm Sistemul lui Wolcott a fost dus la Londra de tatăl partenerului său, William S Johnson, care a încheiat un parteneriat cu Richard Beard, un comerciant de cărbune și speculator de brevete Beard a fost licențiat pentru brevetul englez al lui Daguerre pentru procesul de dagherotip și, în iunie , a obținut și un brevet englez pentru designul camerei lui Wolcott Sistemul a fost îmbunătățit în continuare prin încorporarea procesului de accelerare a bromului lui Goddard În martie , Beard a deschis primul studio de portrete dagherotip din Europa la Institutul Politehnic Regal din Regent Street din Londra În ceea ce era atunci cel mai bogat oraș din lume, o astfel de noutate însemna că succesul era aproape sigur asigurat O recenzie din The Spectator a remarcat că „dacă taxa este moderată mii de nisipuri se vor aduna în sala de portrete a Politehnicii, iar titularul brevetului, domnul Beard, va face o avere” Mii s-au adunat și Beard a făcut într-adevăr o avere La trei luni după deschiderea lui Beard, Antoine Claudet a deschis un studio de dagherotip rival pe acoperișul Galeriei Adelaide din Londra Au urmat și alte studiouri și în câțiva ani aproape fiecare oraș important din Marea Britanie și-a avut studioul de portrete dagherotip Evenimente similare au avut loc în Franța, casa dagherotipului Parisul a devenit centrul mondial de excelență pentru echipamente și materiale pentru dagherotip Introducerea lentilei de portret Petzval a promovat înființarea studiourilor de portrete dagherotip în Austria și Germania, unde au fost din nou primite cu aprecieri Portretul dagherotip a devenit un fenomen mondial Până la sfârșitul deceniului, studiourile funcționau până în India și Hong Kong Entuziasmul poporului american pentru detaliile minuscule ale dagherotipului a fost de neegalat Ca și în Europa, mulți dintre primii practicieni comerciali au văzut fotografia ca pe o margine profitabilă pentru un comerț mai tradițional, iar calitatea portretelor timpurii a fost adesea slabă Acest lucru nu a redus entuziasmul, iar calitatea sa îmbunătățit pe măsură ce operatorii mai pricepuți s-au stabilit De la începutul anilor , afaceri precum galeriile lui John Plumbe și parteneriatul dintre Albert Southworth și Josiah Hawes au început să-și câștige reputația de înaltă calitate Unul dintre cele mai distinse nume din fotografia americană, Matthew B Brady, a deschis un studio de tip daghero în New York City în Până la sfârșitul deceniului, dagherotipurile americane au început să fie recunoscute ca fiind cele mai bune din lume Procesul de calotip nu a fost niciodată practicat pe scară largă în America William și Frederick Langenheim, care operau un studio de dagherotip în Philadelphia din , au cumpărat drepturi asupra calotipului de la Talbot în Ei au fost entuziasmați de perspectivele sale, dar nu au reușit total să convingă clienții americani de meritele sale În Anglia, Talbot a avut speranțe că studiourile de portrete cu calotip ar putea emula popularitatea studiourilor de dagherotip În august , a licențiat primul calotipist profesionist, Henry Collen, de profesie pictor în miniatură Primele recenzii de presă ale portretelor lui Collen din primăvara anului au fost în general favorabile The Morning Post a raportat că „Portretele, cele cel puțin pe care le-am văzut, sunt foarte satisfăcătoare Există un aer aspru de adevăr despre ele, care amintește de primele, și uneori de cele mai bune, schițe ale artistului ” Subliniind singurul mare avantaj de care se bucura calotipul în comparație cu dagherotipul, Revista Gentleman’s nota: „ asemănările produse de domnul Collen din Somerset Street pot fi multiplicate în orice măsură ” Cu toate acestea, portretul calotip nu a reușit să capteze imaginația publicului Probabil că acest lucru se datorează faptului că nici Talbot, nici Collen nu au dat dovadă de dorință pentru afaceri, dar chiar și atunci când dagherotipistul la modă, Claudet, a fost autorizat să ia calotipuri, a existat puțin interes Talbot a arătat că procesul de calotip ar putea fi un mediu potrivit pentru portretizare făcând portrete private fermecătoare ale familiei și prietenilor săi, dar poate cea mai convingătoare dovadă a fost oferită de doi calotipişti scoțieni, Robert Adamson și David Octavious Hill, care au devenit parteneri în Adamson a fost responsabil pentru chestiuni tehnice, chimie și manipulare, în timp ce Hill se ocupa de partea artistică a afacerii, prezentând modelele, fundalul și iluminatul Până la moartea lui Adamson, în , ei au produs aproximativ de portrete și grupuri de calotip, despre care majoritatea comentatorilor moderni acceptă că sunt printre cele mai măgistrate imagini ale deceniului Hill, un pictor, a fost un campion al calităților artistice ale procesului de calotip A avut puțin timp pentru ceea ce el numea „imaginile livide ale lui Daguerre” În , Talbot a înființat o imprimerie de calotip la Reading, unde a produs prima carte comercială ilustrată fotografic din lume, Creionul naturii În următorii trei ani, Talbot a folosit instituția Reading pentru a produce un număr enorm de printuri din propriile sale negative și ale prietenilor și asociaților săi Printre cele mai interesante se numără priveliștile Londrei ale lui Talbot, cea mai veche înregistrare foto importantă a unui oraș mare Fotografia pe hârtie a fost cea mai populară printre europeni și în special printre domnii fotografi amatori din Marea Britanie Mulți dintre acești calotipiști timpurii făceau parte din cercul de familie și prieteni al lui Talbot Ei au inclus, vărul său galez, Christopher Rise Mansel Talbot, văr prin căsătorie, John Dillwyn Llewellyn, reverendul Calvert Richard Jones și reverendul George Bridges Procesul de calotip a fost, de asemenea, practicat pe scară largă în Franța, în special după introducerea metodei îmbunătățite a lui Louise-Desire Blanquart-Evard, anunțată în ISTORIE: FOTOGRAFIA ÎN ANII Hill, David Octavius; Robert Adamson David Octavius Hill Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Rubel, achiziție, Cadou Lila Acheson Wallace, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă S-a recunoscut rapid că un public care călătorește puțin și era obișnuit să vadă pământuri străine ciudate și exotice doar prin ochii unui artist ar fi fascinat de vederile fotografice străine Încă din , un jurnalist francez scria: „Poate că călătorii vor putea în curând să-și procure aparatul lui M Daguerre și să aducă vederi ale celor mai frumoase monumente și ale celor mai frumoase peisaje ale lumii” De la Paris, Noel P Lerebours a comandat și a colectat dagherotipuri din întreaga lume și este reputat că a achiziționat mai mult de o mie de poze cu pământuri străine Britanicii au fost deosebit de proeminenti în regiunile mediteraneene În perioada și , Dr Alexander John Ellis a preluat peste de vederi italiene folosind procesul original al lui Daguerre Asociații lui Talbot, Calvert Jones și George Bridges au luat zeci de vederi calotip ale Maltei, Italiei și Țării Sfânte în - , multe dintre care au fost tipărite la Stabilimentul de lectură În America, Cascada Niagara a fost un subiect popular pentru dagherotipiști încă din Comerțul ar fi putut fi forța motrice pentru multe dintre lucrările de mai sus, dar într-o epocă a explorării și a imperiului, fotografia începea să fie văzută ca având alte aplicații S-a spus că lui Edward Anthony i s-a cerut să facă dagherotipuri ale unor părți ale graniței de nord-est a Statelor Unite ca ajutor pentru rezolvarea unei dispute de frontieră cu Marea Britanie În India, John McCosh a practicat fotografia de calotip în timp ce slujea ca chirurg în armata Companiei Indiilor de Est în timpul celui de-al Doilea Război Sikh ( - ) și a scris: „Aș recomanda cu tărie fiecărui chirurg asistent să devină maestru al fotografiei în toate ei ramuri ' Comunitatea științifică a anilor a fost profund implicată în fotografie, atât în promovarea progresului acesteia ISTORIE: FOTOGRAFIA ÎN ANII și în aplicarea lui în știință Talbot, Sir John Herschel și Sir David Brewster în Marea Britanie, Jean Baptiste Biot, Hippolyte Fizeau și Leon Foucault în Franța și Samuel Morse și John Draper în SUA sunt doar câțiva dintre oamenii de știință care au adus contribuții neprețuite O mare parte a activității științifice implică observarea atentă, iar potențialul fotografiei de a fi un ajutor neprețuit pentru procesul de colectare, analiză, înregistrare și stocare a informațiilor a fost imediat recunoscut British Algae: Cyanotype Impressions, tipărită în mod privat de Anna Atkins, a fost o colecție de impresii de contact produse în ceea ce mai târziu a devenit cunoscut sub numele de „procesul modelului”, inventat de Herschel în Eliberat în anumite părți între și , a fost probabil primul aplicarea fotografiei la publicarea științifică Studiul infinitului de mic și infinit de îndepărtat au fost revoluționați de fotografie Primele vederi ale lui Talbot printr-un microscop au fost făcute în anii , la fel ca specimenele de dagherotip ale francezului Alfred Donne În Donne, împreună cu Leon Foucault, a reușit să producă plăci de dagherotip cu celule sanguine ca ajutor pentru ilustrații pentru un atlas de anatomie microscopică Pe măsură ce anii au progresat, un număr tot mai mare de investigatori care foloseau ambele procese majore au produs microfotografii de o calitate uimitor de înaltă John Draper de la Universitatea din New York a realizat prima fotografie înregistrată a lunii printr-un telescop în și doi ani mai târziu a realizat un dagherotip al spectrului soarelui În următorii câțiva ani, mai mulți fotografi au înregistrat eclipse de soare și de lună După cum Talbot i-a scris cu perspicacitate lui Herschel încă din , „se pare că nu există un capăt pentru perspectiva cercetării științifice pe care fotografia le-a deschis” Marea dezbatere cu privire la faptul dacă fotografia era în sine o artă a început în anii În primele zile, fotografia a fost denumită „noua artă”, dar asta nu însemna că era văzută automat ca fiind artistică În anii , cuvântul artă a avut o aplicare mai largă decât este comună astăzi și a fost aplicat la orice număr de abilități, meșteșuguri, practici și activități industriale care nu ar fi acum acceptate ca artistice Cu toate acestea, în perioada romantică a artei înalte, poate că fotografia avea acel indiciu de mister care a atras influența pictorilor asupra fotografiei timpurii a fost imediată și profundă Deloc surprinzător, picturile și desenele au influențat compoziția multor fotografii timpurii După cum a demonstrat Hill, un ochi artistic ar putea fi un mare atu, chiar și pentru un fotograf comercial Mulți pictori s-au apucat de fotografie; unii și-au exersat abilitățile tradiționale alături de fotografie O mulțime de artiști minori au fost folosiți pentru a înmâna dagherotipuri; fotografiile pe hârtie erau uneori colorate sau retușate manual Fotografia a fost folosită pe scară largă pentru a copia opere de artă și urma să devină un factor major în popularizarea artei în secolul al XIX-lea Până la sfârșitul anilor , fotografia a fost ferm stabilită și a devenit organizată Restricțiile privind brevetele în Anglia au fost supărătoare, dar aceasta a fost o problemă pentru următorul deceniu Se formau primele societăți fotografice și un număr tot mai mare de oameni, deși dintr-un grup privilegiat limitat, practicau fotografia ca hobby Oamenii deveneau din ce în ce mai obișnuiți să vadă asemănări fotografice și să aprecieze că fotografia poate reprezenta lumea din jurul lor cu o acuratețe nevisată de generațiile anterioare După îmbunătățirile rapide de la începutul deceniului, dezvoltarea tehnică a fost mai degrabă constantă decât spectaculoasă Camera tipică încă semăna cu camera obscura pre-fotografică, dar era de obicei construită special și realizată profesional Cutia de trabucuri de casă și tipul de lentile de ochelari descrise de Draper în era probabil să fi fost aruncate O nouă industrie creștea pe măsură ce anumiți chimiști și producători de instrumente au început să se specializeze ca producători și dealeri de fotografii Până în , comerciantul din Londra, Horne, Thornthwaite și Wood, făcea reclamă pentru o gamă de peste o duzină de camere cu prețuri cuprinse între o guinee și patruzeci de lire sterline Au fost oferite lentile îmbunătățite, deși Voigtlander Petzval a rămas foarte apreciat Autorul anonim al unui manual britanic, Photography Made Easy (c ), s-a plâns că „nicio lentilă engleză nu este deloc comparabilă, după cum credem, cu Voigtlander pentru a induce frumusețea detaliilor, delimitarea corectă sau, într-adevăr, rapiditatea de operare ” Au fost sugerate procese alternative, dar avantajele față de procesele concepute de Daguerre și Talbot au fost minime Procesul pozitiv direct pe hârtie anunțat de francezul Hippolyte Bayard în nu a primit sprijin în Franța și nu a avut nicio influență asupra dezvoltării fotografiei Procesul de albuș pe sticlă al lui Abel Niépce de St-Victor din a reprezentat un pas în viitor, dar, din nou, nu a avut o mare influență Fotografiile tipice de-a lungul anilor au fost imaginile de dagherotip fin detaliate pe metal realizate de fotograful de portret profesionist și imaginile mai grosiere de calotip pe hârtie preferate de amatori sau unde erau necesare numeroase duplicate În întreaga lume, fotografia s-a născut într-o epocă a schimbărilor, a incertitudinii și a tulburărilor sociale, parțial condusă de inovația tehnologică rapidă În anii , a existat o depresie economică în Europa și America A fost foamete și revoltă în Marea Britanie, revoluție la Paris și Viena și război cu Mexic în Statele Unite Cu toate acestea, tehnologia care conducea această schimbare crea, de asemenea, semințele redresării și prosperității Aceasta a fost marea vârstă a mașinii și a puterii aburului Căile ferate deschideau țări și continente către noi bunuri și noi culturi Pe acest fundal, fotografia a supraviețuit și a prosperat În ciuda problemelor, pio- ISTORIE: neers au reușit să pună bazele fotografiei moderne Au lăsat o multitudine de imagini izbitoare ca dovadă a priceperii și viziunii lor, precum și o înregistrare unică a epocii Sfârșitul deceniului a fost un punct de cotitură pentru economia mondială, deoarece comerțul a crescut și prosperitatea s-a îmbunătățit Poate fi văzut și ca un punct de cotitură pentru fotografie În anii , fotografia a fost primită cu entuziasm de către cei educați și la modă, dar pentru marile mase ale populației a rămas doar una dintre multele noutăți ale unei epoci inovatoare La începutul anilor , schimbările tehnologice au adus un nou proces care trebuia să înlocuiască procesele de pionier din favoare și să aducă fotografia în atenția unui public mai larg decât oricând înainte John Ward Vezi și: Dagherotip; Niépce, Joseph Nicéphore; Calotip și Talbotip; Talbot, William Henry Fox; Werge, John; Goddard, John Frederick; Claudet, Antoine-François-Jean; Fizeau, Louis Armand Hippolyte; von Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Barbă, Richard; Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; Plumbe Jr, John; Brady, Mathew B; Collen, Henry; Hill, David Octavius și Robert Adamson; McCosh, John; și Biot, Jean-Baptiste Lectură suplimentară Arnold, HJP, William Henry Fox Talbot, pionier al fotografiei și om al științei, Londra: Hutchinson Benham, Eder, Josef Maria, History of Photography (trad Edward Epstean), New York: Columbia University Press, Gernsheim, Helmut și Alison, LJMDaguerre, The History of the Diorama and the Daguerreotype, New York: Dover Publications, Gernsheim, Helmut și Alison, Istoria fotografiei, Londra: Thames and Hudson, Harrison, W Jerome, A History of Photography, Londra și New York, Newhall, Beaumont, Dagherotipul în America, New York: Graphic Society, Schaaf, Larry J , Sun Gardens: Victorian Photograms de Anna Atkins, New York: Aperture, Schaaf, Larry J , Arta fotografică a lui William Henry Fox Talbot, Princetown, NNJ și Woodstock, Oxfordshire: Princ-etown University Press, Taft, Robert, Fotografia și scena americană, New York: Macmillan Thomas, DB, Primele negative, Londra: HMSO, Tissandier, Gaston, History and Handbook of Photography (trad John Thomson), Londra, Ward, John și Sarah Stevenson, Printed Light: The Scientific Art of William Henry Fox Talbot and David Octavius Hill with Robert Adamson, Edinburgh: HMSO, Weaver, Mike, Henry Fox Talbot: Selected Textes and Bibliogra-phy, Oxford: Clio Press Ltd Werge John, Evoluția fotografiei, Londra: Piper și Carter, ISTORIE: Anii au fost, fără îndoială, cei mai importanți ani în înființarea fotografiei atât în Europa, cât și în America și, în acel deceniu, au fost produse unele dintre cele mai bune fotografii ale epocii victoriane Au fost introduse și dezvoltate multe dintre aplicațiile cheie ale mediului, presa fotografică a fost înființată și primele asociații fotografice din lume Deceniul s-a deschis odată cu folosirea tipului daguerreo cu cost ridicat pentru a face „asemănări” celor bogați și s-a încheiat cu carte-de-visite omniprezentă – care în cele din urmă va aduce portretul în intervalul de preț al fiecărui om – cu siguranță în ascensiune Dagherotipul și negativul de hârtie au fost cele două procese dominante la începutul deceniului, iar previziunile privind dispariția imediată a dagherotipului s-au dovedit considerabil premature Scriind în despre viitorul fotografiei, baronul Jean Baptiste Louis Gros – care în anul următor avea să devină membru fondator și primul președinte al Société heliographique a Franței – a întrebat: „Nu este ușor de prevăzut că dagherotipul are aproape să-și urmeze cursul și că rivalul său de pe hârtie este sortit, prin avantajul său incontestabil, să-i reziste? În timp ce mulți au recunoscut că negativul reprezintă viitorul fotografiei, opiniile au fost diferite dacă hârtia sau sticla constituiau suportul ideal pentru imaginea negativă Gustave le Gray, citat în traducerea în limba engleză a broșurii sale A Practical Treatise on Photography on Paper and Glass, tot în , a observat că „Viitorul și extins aplicații ale fotografiei se vor limita fără îndoială la procesul de hârtie și nu pot prea mult angajați amatorul să-și îndrepte atenția și să studieze asupra acesteia Dovada negativă pe sticlă, e adevărat, este mai fină, dar cred că este un drum fals și ar fi mult mai de dorit să ajungem la același rezultat cu negativul pe hârtie ” Pe măsură ce deceniul s-a desfășurat, nicio predicție nu s-ar fi dovedit a fi fost deosebit de perceptivă și nici nu s-ar fi putut realiza imediat Mulți dintre cei care ar fi astăzi considerați printre cei mai articulați exponenți ai dagherotipului nu intraseră încă în arena la momentul remarcilor lui Gros și, în ciuda faptului că negativul de hârtie a evoluat considerabil de-a lungul deceniului în Europa, acesta ar fi în cele din urmă „dovada negativă” pe sticlă” care avea să câștige ziua În Statele Unite, dagherotipul a domnit suprem și aproape necontestat la începutul anilor Încercările de a introduce calotipul lui Talbot în America au avut un succes foarte limitat, deși unii fotografi au perseverat în acest proces până la începutul anilor , atragând în cele din urmă laude pentru realizările lor Roger Fenton a atribuit creșterea fenomenală a fotografiei în anii – în special în Marea Britanie – direct impulsului generat de ea ISTORIE: includerea în Marea Expoziție de la Crystal Palace, Londra, în Efectele restrictive pe care brevetele lui Richard Beard le impuseseră asupra dezvoltării fotografiei în Marea Britanie au fost subliniate atunci când cele trei premii acordate de juriul de la Crystal Palace au revenit fotografi americani — Matthew Brady, Martin Lawrence și John Whipple The Illustrated London News a descris dagherotipurile americane – unele dintre ele cu dimensiuni de peste pe inci – drept „super excelente”, în timp ce răspunsul american a fost un „în dagherotipuri, învingem lumea” fără echivoc John Werge a atribuit mai târziu succesele americane faptului că își puteau șlefui plăcile de dagherotip fără a lăsa urme pe suprafața delicată de argint, ceea ce, a insistat el, majoritatea practicanților britanici nu le-au putut Scriind în cartea sa Evoluția fotografiei în , Werge și-a amintit de vizita sa la Expoziția Hyde Park - întâmplător prima sa vizită la Londra După o noapte de odihnă, care a fost frecvent întreruptă de strigăte de „Opriți hoțul!” M-am trezit și am început devreme pentru Marea Expoziție din Dintre toate lucrurile minunate din acea cea mai minunată expoziție, cel mai mult m-au interesat expozițiile fotografice și exemplare frumoase de dagherotipuri americane, atât portrete, cât și peisaje, în special priveliștile Cascadelor Niagara, care m-au determinat să vizitez America de îndată ce am putut face aranjamentele necesare În timp ce examinam și admiram aceste dagherotipuri foarte frumoase, puțin credeam că stau, parcă, între nașterea unui proces și moartea altuia; dar așa a fost, pentru că procesul de colodion nou născut a anihilat foarte curând dagherotipul, deși ultimul proces tocmai atinsese apogeul frumuseții sale În numărul din martie al revistei Chimist, a fost publicat Procesul de colodion al lui Archer, și acesta a fost ca și anunțul nașterii unui copil Hercule, care era destinat să omoare un tânăr frumos ale cărui farmece ajunseseră abia la maturitate Dar a existat într-adevăr o coincidență singulară și melancolică în ceea ce privește nașterea procesului de colodion și moartea timpurie a dagherotipului, pentru că Daguerre însuși a murit la iulie , astfel încât atât Daguerre, cât și procesul său păreau să primească loviturile de moarte în acelasi an La patruzeci de ani de la eveniment, memoria lui Werge de la începutul anilor era imperfectă Dagherotipul și procesul de colodion, împreună cu nenumărate variații ale negativului de hârtie, au coexistat pe piețele britanice și europene mulți ani după moartea lui Daguerre În aprilie , el și-a realizat ambiția și a pornit de la South Shields către Statele Unite, unde a practicat ca dagherotipist cu o serie de studiouri americane În ciuda amintirilor sale despre dispariția aproape imediată a procesului, el însuși nu a abandonat dagherotipul până în Din dagherotipurile britanice din Palatul de Cristal, Werge nu a făcut nicio mențiune Numărul mai mic de practicanți englezi la acea vreme, limitat de impunerea de către Beard a unui regim de licențiere geografică trebuie, totuși, să fi jucat rolul său Marea Britanie a fost singura țară industrială în care procesul a fost controlat atât de strict În timp ce Palatul de Cristal a fost doar una dintre influențele care au alimentat interesul față de mediu, totuși, ca o consecință directă a acelei expoziții, Fenton și alții au organizat prima expoziție exclusiv fotografică din lume la Societatea Regală de Arte din Londra în decembrie Cu interesul pentru fotografie alimentat de Marea Expoziție, organizatorii acelei expoziții din de la Societatea de Arte trebuie să se fi simțit asigurați de o acoperire largă în jurnalele zilei Expoziția a fost mare, iar Illustrated London News nu a susținut pe deplin selecția, menționând, în numărul pentru ziua de Anul Nou , că Lucrările domnului Fenton, Sir William Newton, Mr Shaw, Mr Goodeve, Mr Archer, Mr Horne și Dr Diamond sunt, împreună cu alții, respectiv, exemple de mare interes Multe dintre ele sunt imagini de o frumusețe extraordinară și curios de sugestive; dar mulți nu ar fi trecut dincolo de portofoliul artistului, din moment ce subiectele au fost prost alese și rezultatele obținute sunt foarte nesatisfăcătoare Domnul Fenton, cu ocazia deschiderii expoziției, a citit o lucrare despre „Poziția actuală și perspectivele viitoare ale artei fotografiei”, în care a schițat pe scurt starea actuală a cunoștințelor noastre și a subliniat judicios cele mai importante puncte pentru cercetare „Deși excelența exemplarelor expuse acum”, spune domnul Fenton, „ar putea permite fotografilor îngăduința automulțumirii, totuși toată lumea simte că, ca artă, este încă la început și că utilizările pentru care poate fi aplicat va fi încă înmulțit de zece ori” Lipsa de selecție a subiectului, a punctului de vedere și a condițiilor de iluminare au fost deficiențe la care mulți fotografi au cedat de-a lungul anilor , o epocă în care navigarea cu succes prin complexitatea procedurilor a fost adesea văzută ca o justificare în sine pentru expoziție Fotografii care vedeau mediul doar ca pe o provocare tehnică ar atrage din ce în ce mai mult furia scriitorilor și a lectorilor Într-o prelegere la Manchester Literary & Philosophical Society în aprilie , disprețul din remarcile făcute de James Mudd a răsunat cu o rezonanță care a continuat ani de zile Mudd a declarat: „Natura nu arată cele mai frumoase lucruri ale ei unor căutători atât de neglijenți; iar dacă ea ar fi făcut-o, ei nu ar putea vedea, căci nu au ochiul educat pentru a le discerne Aceștia sunt lucrătorii mecanici care cred că procesele, lentilele și aparatele fac imagini ” Cea mai mare parte a fotografiilor din expoziție a fost realizată prin procesul de hârtie cerată a lui Le Gray, în timp ce majoritatea imaginilor au fost produse prin întreaga gamă de procese negative de hârtie disponibile atunci O proporție mai mică ISTORIE: Fenton, Roger Debarcaderul și bazinul sub pasul Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, W Bruce și Delaney H Lundberg Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă au fost luate cu colodion umed, procedeul relativ recent introdus de Archer, și singurul proces britanic care, la acea vreme, toți credeau că ar fi liber de restricții de brevet Procedurile legale ale lui Talbot împotriva lui Martin Laroche și a altor utilizatori de colodion umed pentru încălcarea pretinsă a brevetului său de calotip aveau să fie inițiate în În America, unde dagherotipul domnease atât de mult timp, chiar și scriitori precum HH Snel-ling își schimbau (poate cu râvnă) părerile despre potențialul negativ al hârtiei Scriind în Photographic Art Journal, la sfârșitul anului , Snelling a recunoscut că, „dacă ar trebui să judecăm după cererea în continuă creștere pentru hârtie fotogenică și substanțe chimice pentru hârtie, nu va trece mult până când fotografia pe hârtie va fi practicată la fel de larg ca arta daguerreană Rezultatele frumoase obținute de domnii Whipple și Black, din Boston, au contribuit, fără îndoială, la sporirea interesului față de procesele hârtiei ” Scriitorul nu a încercat să-și ascundă opinia despre standarde de lucru fiind produse pe partea de est a Atlanticului, continuând Acești domni au produs dovezi pe hârtie, depășind cu mult oricare dintre cei care provin de la manipulatori englezi sau francezi Le considerăm superioare, deoarece vin din mâinile lor în stare finită, fine ca ton și catifelare, excelente la culoare și aproape perfecte ca contur, soliditate și perspectivă, fără ajutorul pensulei, ceea ce nu se poate spune despre european fotografii, ele fiind mai mult sau mai puțin retușate Într-o întorsătură interesantă a evoluției fotografiei în America, unde dagherotipul a fost întotdeauna practicat liber, James Ambrose Cutting a primit un brevet pentru o ușoară variație a proceselor negative și pozitive ale colodionului lui Archer în și, prin aceasta, a încercat să controleze dezvoltarea în America a singurului proces care, după prăbușirea acțiunii împotriva lui Laroche, era disponibil în mod liber în altă parte la acea vreme A fost nevoie de paisprezece ani pentru ca problema să fie rezolvată ISTORIE: instanțele americane și pentru ca procesul lui Archer – dat gratuit lumii – să fie disponibil gratuit în Lumea Nouă Totuși, anunțul inițial al procesului de colodion umed al lui Archer și îmbunătățirea dramatică a clarității imaginii pe care acest proces a permis-o, au fost un declanșator cel puțin la fel de important ca Marea Expoziție în lansarea fotografiei ca mediu de masă De o importanță similară a fost și introducerea hârtiei de tipar albumen lui Blanquart-Evrard – deși va fi la începutul anilor înainte ca aceasta să devină utilizată pe scară largă în afara Europei Tipografia lui Blanquart-Evrard din Lille, „Imprimerie Photographique” care a fost deschisă în vara anului , a fost locul unde au fost tipărite unele dintre cele mai bune fotografii produse în Franța în timpul deceniului Aceste tipografii au produs, printre multe altele, magnificele tipărituri pe albume din călătoriile de pionierat ale lui Maxime du Camp din prin Egipt, Nubia și Palestina și călătoria lui John Beasley Greene din în susul Nilului, precum și multe vederi arhitecturale magnifice ale lui Bisson Frères și alții Peste treizeci de femei locale au fost angajate la tipărirea a zeci de mii de tipărituri pe an, iar combinația dintre hârtie albumenă, timpi rapidi de imprimare și forță de muncă ieftină, a permis fabricii să reducă prețul unitar al unui tipărit pe bază de albume la mai puțin de o zecime din costul unei imprimări cu sare Când fabrica s-a închis în , Blanquart-Evrard s-a mutat în Jersey, unde a deschis o nouă fabrică în colaborare cu Thomas Sutton care, în , va deveni fondatorul-editor al influentei reviste, chiar dacă mai degrabă obișnuite, Photographic Notes Hârtia de albumen, în nuanțe aurii ca ajutor pentru permanență, a definit imaginea fotografică a anilor , și De asemenea, a marcat primul pas slab al fotografiei în lumea producției de masă Hârtia albumenizată - deja acoperită cu albumen și trebuind doar să fie sensibilă la lumină - a devenit disponibil comercial la mijlocul anilor și ia scutit pe fotografi de una dintre numeroasele sarcini implicate în pregătirea materialelor lor Având în vedere detaliile îmbunătățite și gama tonală somptuoasă a imprimeului albumen produs de mâini capabile, decizia lui Fen-ton de a rămâne cu imprimeul cu sare încercat și testat pentru opera sa din Crimeea din este probabil surprinzătoare Dacă nu s-ar fi introdus imprimarea cu albume, multiplicarea imaginii fotografice ar fi fost grav afectată, iar creșterea fotografiei ar fi încetinit, fără îndoială Colodionul și albumul, în ciuda complexității primelor, au fost cheile combinate care au deblocat potențialul fotografiei și ambele s-au născut la începutul deceniului Interesant este că, în timp ce majoritatea fotografilor și a tipografiilor fotografice l-au folosit ca hârtie de imprimat, Blanquart-Evrard a conceput albumina ca o hârtie dezvoltată, care necesită expuneri mult mai scurte și crește considerabil numărul de printuri care ar putea fi produse într-o zi Tipografia sa din Lille a fost unul dintre puținele locuri în care a prevalat imprimarea dezvoltată de albumen Complexitatea procesului de colodion și disponibilitatea doar a câtorva manuale publicate despre fotografie au fost o încurajare evidentă pentru fotografi să se reunească pentru a împărtăși informații tehnice Această practică a fost stabilită de câțiva ani în Marea Britanie – Clubul fotografic, adesea denumit Clubul Calotype, evoluase în anii ca o adunare informală de fotografi cu idei similare, entuziaști de împărtășirea informațiilor Printre primii participanți, Peter le Neve Foster, Peter Wickens Fry și alții, în , au jucat un rol esențial în stabilirea primei asociații fotografice din Marea Britanie Majoritatea organizațiilor fotografice formale au luat naștere din grupări informale de fotografi similari, care au văzut în schimbul de informații și idei, atât tehnice, cât și estetice, elemente esențiale în dezvoltarea mediului Prima încercare a Americii de a înființa o asociație fotografică a fost inițiată în iulie , odată cu întâlnirea inaugurală a Asociației Fotografice a Statului New York, cunoscută mai târziu sub numele de Asociația Daguerreiană a Statului New York Asociația Heliografică Americană rivală a fost înființată trei zile mai târziu, schimbându-și rapid numele în Asociația Americană Daguerre, cu Jeremiah Gurney ca prim președinte și Albert Southworth printre membrii fondatori Se pare că cele două asociații au dezvoltat o relație acrimonioasă – Asociația Americană Daguerre fiind etichetată drept „societate secretă” de către unii dintre cei excluși de la calitatea de membru În ciuda titlului său, ADA nu era o organizație națională Până în , ambele asociații au încetat să mai existe Prima societate a Franței, Société héliographique, s-a bucurat de o existență la fel de scurtă, fiind suprasedată în de Société française de photographie În Marea Britanie, însă, Societatea Fotografică din Londra – care ulterior și-a schimbat numele în Societatea Regală Fotografică a Marii Britanii – înființată în de Fenton, Claudet și alții, se bucurase de mai bine de un secol și jumătate de activitate neîntreruptă a fost, în cele mai multe părți ale lumii fotografice, un an de referință A fost anul în care a început acceptarea pe scară largă a procesului de colodion umed, iar placa de sticlă a înlocuit negativul de hârtie în toate zonele de operare, cu excepția unora Una dintre excepții a fost în fotografia departe de casă, unde transportul accesoriilor voluminoase ale fotografiei cu colodion nu a fost imediat practicabil Astfel, Fenton și John Cooke Bourne au călătorit la Sankt Petersburg, Moscova și Kieff în toamna anului cu produse ceară pre-preparate ISTORIE: negative de hârtie pentru proiectul lor de pionierat de fotografie industrială privind construcția podului suspendat al lui Charles Vignoles peste râul Nipru Chiar și așa, camerele lor și echipamentele auxiliare, conform jurnalelor lui Vignoles, au umplut două vagoane pe călătoria feroviară de la Sankt Petersburg la Moscova Gustave le Gray și O Mestral au folosit procesul de hârtie ceară a lui Le Gray pentru contribuțiile lor la misiunile héliographique ale Franței, iar Dr Thomas Keith a folosit varianta sa pe același proces pentru a crea un corp semnificativ de vederi romantice blânde asupra Edinburghului și a Țării Centrale a Scoției În America, Victor Prevost a fost probabil primul dintr-un grup foarte mic de fotografi care a experimentat procesul lui Le Gray O aplicație în care placa de sticlă a întârziat să câștige acceptarea a fost portretul de studio de înaltă clasă, în care dagherotipul a rezistat câțiva ani în așa-numita „era colodionului” în Europa și chiar mai mult în Statele Unite Fotografii de frunte din Paris și Londra au rămas loiali procesului pe parcursul deceniului Antoine Claudet, William Kilburn și TR Williams, printre alții, au realizat unele dintre cele mai bune portrete dagherotip ale lor la mijlocul anilor , multe dintre ele stereoscopice Dagherotipul stereoscopic a jucat, de asemenea, un rol proeminent în fotografia comercială a Expoziției Universale de la Paris în Dar în timp ce marii portretiști și-au afișat numele în mod vizibil pe etichetele de pe reversul lucrării lor, fotografii care au produs mai multe vederi ale marilor săli și grădinile Expoziției au rămas în mare parte anonime Pentru primul deceniu al fotografiei, designul camerei a evoluat puțin Camerele pentru negative de hârtie de format mare au fost construite ca versiuni mai mari ale camerelor mici cu casete glisante utilizate pentru dagherotipuri Într-un număr de vederi fotografice ale lui Roger Fenton de la Kiev, aceste instrumente mari pot fi văzute clar, iar greutatea lor trebuie să fi fost considerabilă Dar odată cu acordarea unui brevet american lui William Lewis în noiembrie pentru o nouă cameră dagherotip, a fost introdusă o caracteristică care a influențat construcția camerei de format mare timp de un secol Greutatea considerabilă și volumul de design al cutiei glisante simple a instrumentului au fost reduse dramatic prin introducerea burdufului concertine cu secțiune pătrată Designul „tailboard” al camerei a sosit Au urmat o multitudine de modele de aparate foto mai ușoare, iar pentru fotografii care au folosit procesul de hârtie cerată de la Le Gray – care permitea pregătirea hârtiei negative cu câteva zile înainte – greutatea echipamentului pe care fotograful trebuia să le transporte atunci când lucra pe teren părea menită să reducă considerabil Cu toate acestea, cu mulți fotografi convertindu-se la colodion de îndată ce procesul lui Archer a devenit cunoscut, toate aceste beneficii legate de greutate au fost rapid anulate, declanșând designul și comercializarea unei game largi de rucsacuri, roți-rânduri și alte mijloace de transport darktents și toate celelalte accesorii ale plăcii umede Într-o scurtă prezentare la recent înființată Societatea Fotografică din Londra, la aprilie , Marcus Sparling, mai târziu asistentul lui Fenton în Crimeea, a demonstrat proiectarea maiorului Halkett pentru o cameră de câmp de format mare de x inci, echipată cu o cameră conică India- tub de cauciuc care conectează panoul obiectivului cu standardul din spate și a remarcat că „camera trimisă de maiorul Halkett nu este una nouă, dar este acum de câțiva ani folosită în armată în majoritatea părților Angliei și Irlandei” Utilizarea unui material flexibil în acest fel nu a fost nouă Richard Willats expuse o cameră cu un corp din material textil la Marea Expoziție și, deși sursa designului armatei este necunoscută, este posibil să fi fost dezvoltată din prototipul lui Willats Cu toate acestea, construcția ingenioasă a camerei lui Halkett a permis utilizarea frontului în ridicare pentru controlul perspectivei și a combinat ușurința greutății cu un design pliabil care a permis să fie pliată într-o unitate foarte mică, ambalată într-o geantă mică pentru ușurință de transport Designul fotografului scoțian Charles Kinnear din - pentru o cameră ușoară pentru fotograful de călătorie a introdus pentru prima dată burdufuri conici, precum și câteva alte caracteristici care au devenit standard Fotografia Războiului Crimeei ( - ) a fost una dintre pietrele de hotar ale deceniului, deși după un început oarecum ezitant Nenorocitul Richard Nicklin și fotografi militari nereușiți Ensigns Brandon și Dawson au fost urmați de fotografi de mai multe naționalități care s-au asigurat că, în timp ce fotografiile „de război” erau încă o imposibilitate practică, camera „în război” s-a impus ca un puternic mediu ilustrativ Din punct de vedere istoric, relatările despre fotografie în Crimeea sunt dominate de Roger Fenton, dar el a fost doar unul dintre multe Românul Carol Popp de Szathmari, francezii colonelul Charles Langlois, George Shaw Lefevre (baronul Eversley), Léon-Eugene Mehedin, Pierre Lassimonde și Jean-Baptiste Durand-Brager, germanul Friedrich Martens și britanic James Robertson, rezident pe atunci la Constantinopol, toate au contribuit la o moștenire foarte bogată de imagini realizate în timpul și imediat după conflict De asemenea, se crede că autorul rus Lev Tolstoi a fotografiat în Sevas-topol în timpul asediului îndelungat al orașului Alți fotografi au adăugat la poveste Fotografii britanici Joseph Cundall și Robert Howlett au fotografiat soldați înainte ca aceștia să se îmbarce în zona de război – și i-au publicat ca eroi din Crimeea și vitejii din Crimeea – în timp ce le Gray și Nadar au făcut același lucru pentru comandanții și ofițerii francezi La încetarea ostilităților, fotografi portreti parizieni Mayer & Pierson au fotografiat semnarea tratatului de pace ISTORIE: În ceea ce privește publicul larg, singurul lor contact cu aceste fotografii a fost prin intermediul ilustrațiilor din blocuri de lemn extrase din fotografii din reviste precum Illustrated London News Oricât de importantă a fost acoperirea războiului în istoria fotografiei, nu a fost o propunere viabilă din punct de vedere comercial Timpul necesar pentru realizarea miilor de tipărituri din negativele lui Fenton a întârziat publicarea portofoliilor, iar editorii Agnew, Colnaghi și alții au rămas cu sute de tipărituri nevândute când interesul pentru război a dispărut în cele din urmă Alte proiecte majore de publicare au obținut un succes mult mai mare Seria de fotografii a lui Francis Frith cu Egiptul, Nubia și Țara Sfântă realizată în - , publicată de James Virtue, s-a vândut în număr mare Într-adevăr, explorarea fotografică a văii Nilului, inspirată de munca savanților francezi de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, care au explorat mai întâi regiunea, și mai târziu de eminentul pictor David Roberts RA, a făcut mult pentru a demonstra valoarea fotografiei ca ajutor pentru savanți Poate că Frith și-a dus aparatul foto mai în susul Nilului decât oricine înaintea lui, dar majoritatea călătoriilor sale au fost pe urmele, printre alții, ai francezilor Maxime du Camp ( - ) și Félix Teynard ( - ), americanul John Beesley Greene ( ) Anii au fost deceniul care a văzut întemeierea presei fotografice Întrucât o mare parte din dezvoltarea mediului a fost condusă de dezbateri, discuții și schimbul de informații – publicate în reviste de interes general până în anii – apariția revistelor dedicate în mod special fotografiei a fost o progresie evidentă În Marea Britanie, reviste precum Notes & Queries s-au stabilit ca canale pentru schimbul de informații despre fotografie, dar primul periodic fotografic dedicat a apărut nu în Marea Britanie, ci în Statele Unite Jurnalul Daguerreian a apărut pentru prima dată în ianuarie , dar în puțin mai mult de doi ani și-a schimbat numele în Humphrey's Journal, devenind una dintre cele mai influente publicații fotografice pe o perioadă de două decenii, înainte de a fi pliat în Revista de artă fotografică a apărut pentru prima dată la un an după The Daguerrian Journal, schimbându-și mai târziu și numele în The Photographic and Fine Art Journal Un număr timpuriu din conținea un articol despre Matthew Brady, menționând că, din cauza vederii slabe, Brady nu făcea el însuși fotografii, ci se concentra pe conducerea afacerii sale În Franța, lucrările Société héliographique, înființată în , au fost publicate în La lumière, iar odată ce Ernest Lacan a preluat funcția de redactor la sfârșitul lui , revista a devenit, pentru o vreme, vocea autoritară a fotografiei franceze organizate Primul periodic britanic dedicat în mod special fotografiei a fost Journal of the Photographic Soci ety of London, care a fost publicată pentru prima dată la martie În observațiile sale de deschidere cu privire la scopul revistei, publicate în primul său număr, Roger Fenton a făcut o referire oblică la La Lumière și jurnalul societății londoneze a fost modelat în mod clar pe ceea ce știa despre omologul său francez Timp de câțiva ani, traducerile articolelor cheie publicate la Paris au fost publicate în paginile Jurnalului Societății Fotografice, extinzând și mai mult schimbul de idei Printr-o serie de modificări ușoare de nume, acesta a rezistat de peste de ani și este publicat și astăzi sub numele de RPS Journal A fost urmat în de primul număr al Liverpool Photographic Journal, care a devenit Liverpool and Manchester Photographic Journal și pentru scurt timp The Photographic Journal înainte de a deveni în cele din urmă British Journal of Photography până la sfârșitul deceniului Sub acest nume prosperă și astăzi și are, de asemenea, o înregistrare de mai bine de un secol și jumătate de publicare continuă Thomas Sutton's Photographic Notes a publicat primul său număr în American Journal of Photography and the Allied Arts and Sciences a fost publicat pentru prima dată la iunie , iar peste Atlantic, în Marea Britanie, Photographic News a apărut pentru prima dată în septembrie acelui an Dacă, așa cum s-a întâmplat în general, presa fotografică emergentă s-a limitat în mare măsură la manipularea tehnică și științifică a mediului și la nenumăratele variații ale fiecărui proces disponibil, alți scriitori au introdus o discuție critică asupra capacității fotografiei de a surprinde un clarobscur realist, plăcut și satisfăcător și pretențiile sale de a fi acceptate ca formă de artă Încercările de a reconcilia știința, tehnica și estetica atunci când discutăm despre fotografie au avut succes doar uneori Scriind în Journal of the Photographic Society încă din , John Lieghton a încercat să identifice provocarea cu care se confruntă încercările fotografiei de a fi acceptată drept „artă” Arta plastică încearcă să ridice imaginația prin imagini înalte derivate din natură în formele sale cele mai plăcute Natura poate fi și este convenționalizată în cea mai nobilă și mai înaltă și mai înaltă artă; rezumatul este dat fără detalii În fotografie acest lucru este invers; lățimea fiind sacrificată la detalii În scopuri științifice, totuși, de exemplu, pentru istoria naturală, și pentru arhitect sau inginer, cel mai mare detaliu care poate fi obținut într-o fotografie este avantajos; dar artistul nu va coborî la detalii; el dorește amploarea efectului; „Imaginile sale cele mai perfecte pot fi lipsite de focalizare, distanțele sale pot dispărea, prim-planurile lui par indistincte, copacii săi pot apărea în mase, iar figurile sale pot fi ascunse de nuanțe pozitive ” Imaginile fotografice sunt în prezent prea literale pentru a concura cu acestea opere de artă Eugéne Durieu, scriind în , a rezumat dilema fotografiei: ISTORIE: Deoarece reproduce imagini ale naturii cu o acuratețe extremă și adesea cu o perfecțiune și un finisaj pe care cel mai deștept desenator nu ar ști să le obțină, cei care văd în artă doar o imitație a naturii au fost nevoiți să accepte fotografia ca expresie finală și cea mai completă de arta Mulți, așadar, s-au lăsat seduși de această idee și, aplicându-se la latura mecanică a reproducerii, cred că în fotografie au atins limitele extreme ale perfecțiunii, atunci când au reușit să fixeze pe hârtie un aspect ascuțit, clar imagine, fin detaliată, a unei scene Cu cât copia este mai exactă, cu atât li se pare că au reușit Unul dintre discursurile fundamentale despre fotografie din anii a fost scris de Lady Elizabeth Eastlake în și publicat, fără atribuire, în London Quarterly Review Soțul ei, Sir Charles Eastlake era, la acea vreme, președinte atât al Academiei Regale, cât și al Societății Fotografice din Londra Într-un eseu perceptiv și bazându-se pe înțelegerea ei a scrierilor lui Hunt despre valorile actinice ale luminii, ea a observat că Atât de nerăbdători au fost albaștrii și violetele să-și îndeplinească sarcina pe placa recipient, încât însăși substanța culorii a fost pierdută și dizolvată în prezența solară; în timp ce roșii și galbenii au fost atât de întârziați și toate nuanțele care le-au luat parte, încât cu greu s-au aprins în activitate înainte ca lumina să fie retrasă Astfel, relația dintre o culoare și alta se găsește schimbată și adesea inversată, cel mai profund albastru fiind modificat de la o masă întunecată la una deschisă, iar cel mai galben-auriu de la un corp deschis la un corp întunecat Prin urmare, este evident că, oricât de reușită ar fi fotografia în cea mai apropiată imitație a luminii și umbrei, ea eșuează și trebuie să eșueze în redarea adevăratului clarobscur sau în adevărata imitație a luminii și întunericului În ciuda înțelegerii ei clare a limitărilor emulsiilor „obișnuite” sensibile la albastru din toate procesele timpurii, Lady Eastlake a trecut cu vederea aceleași eșecuri pe care tocmai le luase în considerare Și asta ne aduce la partea artistică a subiectului nostru și la acele întrebări care uneori îl nedumeresc pe spectator, cu privire la cât de departe fotografia este cu adevărat un agent pitoresc, care sunt cauzele succeselor și eșecurilor sale și care sunt, în sensul de arta sunt succesele și eșecurile ei? Și aceste întrebări pot fi puse în mod corect acum, când procesele științifice de care depinde practica sunt aduse la o asemenea perfecțiune încât, în afară de râvnita atingere a culorii, nu se mai poate aștepta o îmbunătățire mare Mai mult de un deceniu și jumătate avea să treacă înainte ca sensibilitatea spectrală a plăcilor să fie extinsă – mulțumită descoperirii lui Hermann Vogel a sensibilizării coloranților în – dar în ciuda limitărilor materialelor negative sensibile doar la albastru și violet, unele dintre cele mai bune fotografii ale secolul al XIX-lea fusese deja creat în momentul în care Lady Eastlake și-a scris eseul Astfel, deceniul a văzut apariția unei dezbateri despre dacă fotografia era sau nu o artă sau o știință, despre ce a constituit o fotografie artistică și dacă adevărata artă a fotografiei era sau nu „perfecțiunea” cu care ea putea reproduce natura În timp ce mulți au propus că pentru a fi acceptat ca artă, noul mediu ar trebui să împrumute tradițiile și capcanele picturii, alții au susținut că există o estetică fotografică unică care ar trebui explorată și dezvoltată, stabilind fotografia ca o artă independentă Alții au văzut fotografia ca moartea artei în sine Baudelaire, scriind în , nu a fost singurul care credea că fotografia era „refugiul oricărui aspirant pictor, al oricărui pictor pentru a fi prost înzestrat sau prea leneș pentru a-și finaliza studiile [și că] eu nu cred, sau cel puțin nu vreau să cred; dar sunt convins că progresul prost aplicat al fotografiei, ca toate progresele pur materiale, au contribuit mult la sărăcirea geniului artistic francez deja atât de rar Remarcile disprețuitoare ale lui Baudelaire ar fi putut conține un germen de adevăr, dar au echivalat cu o generalizare nesustenabilă Multe dintre cele mai bune exemple ale artei fotografice produse în Franța în anii au fost create de fotografi care s-au pregătit mai întâi ca pictori - Charles Nègre, le Gray, Henri le Secq, André Giroux, Charles Marville și Edouard Baldus, printre ei Înțelegerea perspectivei fotografice, importanța luminii și a umbrei – atât de bine demonstrată la începutul anilor de Talbot – sau potențialul de interpretare creativă, mai degrabă decât reprezentarea simplă, care ar ajuta la definirea și dezvoltarea esteticii fotografice, ar necesita multe mai mulți ani pentru a pătrunde comunitatea fotografică în creștere John Hannavy Vezi și: Gros, baronul Jean-Baptiste Louis; Le Gray, Gustave; Talbot, William Henry Fox; Fenton, Roger; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Brady, Mathew B ; Whipple, John Adams; Werge, John; Archer, Frederick Scott; Diamond, Hugh Welch; Mudd, James; Laroche, Martin; Snelling, Henry Hunt; Cutting, James Ambrose; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Du Camp, Maxime; Greene, John Beasly; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Sutton, Thomas; Foster, Peter le Neve; Fry, Peter Wickens; Gurney, Ieremia; Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; Bourne, John Cooke; Procese negative pentru hârtie cerată; Mestral, O ; Keith, Thomas; Prevost, Charles Henry Victor; Williams, Thomas Richard; Kilburn, Benjamin West și Edward; Claudet, Antoine-François-Jean; Sparling, Marcus; Kinnear, Charles George Hood; Szathmari, Carol Popp de; Langlois, Jean Charles; Martens, ISTORIE: Friedrich; Robertson, James; Nadar (Gaspard- Félix Tournachon); Howlett, Robert; Frith, Francis; Teynard, Félix; Vogel, Hermann Wilhelm; Nègre; Le Secq, Henri; Giroux, André; Marville, Charles; și Baldus, Édouard Lectură suplimentară Frizot, Michel (ed ), O nouă istorie a fotografiei, Köln: Konemann, Goldberg, Vicki, Fotografie tipărită, Albuquerque: University of New Mexico Press, Henisch, Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience - , University Park, Penn : Pennsylvania State University Press, Johnson, William S , Fotografia secolului al XIX-lea, o bibliografie notată, - , Londra: Mansell, McCauley, Elizabeth Anne, AAE Disdéri and the Carte-de-visite Portrait Photograph, New Haven și Londra: Yale University Press, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness—Commercial Photography in Paris - , New Haven and London: Yale University Press, Welling, William, Fotografia în America: anii formativi - , New York: Thomas Y Crowell, ISTORIE: După cum s-ar putea aștepta, un studiu al fotografiei în anii trebuie să țină cont de o oarecare suprapunere în încercarea de a încadra cei aproximativ zece ani în care au avut loc schimbări în mediu în ceea ce privește tehnologie, cultură și societate Dintr-o perspectivă curatorială și academică, deceniul a fost privit ca parte a unui arc ascendent, o „epocă de aur” în care averea în creștere a fotografiei nu mai depindea de rivalitatea dintre fotografia pe hârtie și dagherotip, ci de sistemul umed al lui Frederick Scott Archer colodion pe plăci de sticlă Procesul, în esență, a furnizat cele mai bune dintre tehnicile anterioare, păstrarea detaliilor, precum și lățimea tonului și, prin urmare, a îndeplinit cerințele unei epoci marcate de aprecierea artei tradiționale și de îmbrățișarea economică, industrială și științifică a empirismului Schimbările tehnice, modelate așa cum au fost atât de considerente estetice, cât și utilitare, sunt, de asemenea, indicative ale ambivalenței publice din acea vreme cu privire la imaginea fotografică ca artă și ca adevăr În timp ce importanța suportului atât pentru utilizarea documentară, cât și pentru expresia artistică a fost cu siguranță recunoscută în primele două decenii, la sfârșitul anilor a văzut apariția unor eforturi mai organizate de a folosi camera ca agent în colectarea de dovezi vizuale pe un Scala globala Avansarea unui public educat american și european modern a inclus o dorință de cunoaștere a unei lumi încă relativ necunoscute pentru marea majoritate În fervoarea dezbaterii estetice, susținătorii critici ai imaginației artistice au negat un loc pentru fotografie ca „artă” în cultura contemporană, sau doar i-a acordat fără tragere de inimă o poziţie secundară faţă de mijloacele picturale convenţionale Cu toate acestea, abia contestate au fost presupusele sale puteri superioare de verosimilitate și potențialul de a înregistra tot felul de fenomene, de la forme microscopice până la corpurile cerești Spre deosebire de alte instrumente de cartografiere, măsurare și vizualizare a geografiei unei regiuni din motive științifice, istorice, comerciale și politice, camera a devenit un instrument integral în crearea conștientizării identității naționale, precum și a sinelui în raport cu restul a lumii În retrospectivă, viziunea generală din secolul al XIX-lea asupra neutralității mediumului a fost supusă unei dispute critice tot mai mari, deoarece producția și recepția de fotografii au condus la semnificații strâns aliniate cu convingerile ideologice ale vremii În munca de documentare, fotografi au fost ghidați de un sentiment de importanță socială, culturală și istorică a subiectelor pe care le urmăreau; realizarea lor a depins într-o mare măsură de cât de bine rezultatele întreprinderii lor au îndeplinit cerințele atât ale imaginației publice, cât și ale agendelor guvernamentale Critica de artă de la sfârșitul anilor a dus dezbaterea în noul deceniu cu privire la rolul fotografiei în societatea modernă Ar putea fotografii să se angajeze în mod legitim în încercări serioase de a crea narațiuni simbolice sau tablouri care fuseseră anterior rezervate iconografiei tradiționale în pictură, desen și tipografie? Nu era natura mecanică a mediului mai potrivită pentru aplicații care necesitau pur și simplu înregistrarea subiectelor ca mijloc de iluminare, producerea de noi cunoștințe? În cercurile europene și americane de privilegiu social, în care codurile bine stabilite de rafinament cultural și de gust erau urmate îndeaproape, mulți nu puteau accepta fotografiile ca fiind egale cu arta pentru a transmite profunzimile imaginației umane, pentru a traduce materia primă a vieții și a naturii în marile idealuri și sentimente nobile ale tradiției Rezervările au abundat, în ciuda eforturilor practicienilor sofisticați cu aspirații de a crea imagini cu atracție artistică În Anglia, influentul critic John Ruskin considerase fotografia utilă pentru studiile artistice și chiar încercase în ea de mai multe ori Până la sfârșitul anilor , totuși, în ciuda elementului de veridicitate care era esențial în sprijinul său pentru estetica prerafaelită și a peisajului, Ruskin a considerat fotografiile produsul unui dispozitiv mecanic, ceea ce arta cu siguranță nu era Contemporanul său, Lady Elizabeth Eastlake, scrisese și ea despre incertitudinea ei, observând că fotografia nu putea portretiza decât imperfect „Natura”, adică o natură considerată în sens academic, care necesita selectivitate prin „sentiment artistic” pentru a reprezenta ceva cu adevărat Peste Canalul Mânecii, poetul și criticul francez Charles Baudelaire și-a exprimat sentimentele cu mult mai mare dispreț, așa cum se arăta în recenzia sa din la Salon: „să fie secretarul și funcționarul oricui are nevoie de o exactitate factuală absolută ISTORIE: tude în profesia lui Dar dacă i se permite să pătrundă în domeniul impalpabilului și al imaginarului, asupra oricărui lucru a cărui valoare depinde numai de adăugarea sufletului unui om, atunci va fi cu atât mai rău pentru noi!” (Goldberg, , p ) Astfel camera a fost retrogradată la statutul de instrument de înregistrare, un produs al erei industriale În ciuda acestor critici, profesioniștii și amatorii pricepuți deopotrivă au produs peisaje evocatoare, portrete și tablouri de sentimente pronunțate Printre fotografi britanici, mai mulți au arătat calități care le-au asigurat un loc în „canon” (adică, recunoscuți pe scară largă ca semnificativi din punct de vedere cultural și istoric), inclusiv Julia Margaret Cameron, Lady Clementina Hawarden, Oscar Rejlander și Lewis Carroll Acești victoriani nu ar permite ca relația mediumului cu lumea materială și aspectul de suprafață să stea ca obstacole în calea scopului expresiv Cameron, de exemplu, este bine cunoscută pentru portretele sale cu maniere subtil ale personalităților literare și teatrale contemporane și pentru punerea în scenă a caracterizărilor poetic efuzive ale copiilor și adulților Ea a folosit capriciile și variabilele expunerii și concentrării în avantajul estetic pentru a atenua trăsăturile și a spori proprietățile expresive ale luminii și întunericului Rejlander, prietenul lui Cameron, a fost poate cel mai extrem în încercarea sa de a aproxima pictura victoriană a genului și a varietății anecdotice Pentru scopuri dramatice, în amprentele sale finale, el a manipulat frecvent două sau mai multe negative în combinație, eliberând astfel parțial fotografia de relația sa directă cauzală (sau în termeni semiotici, indexical) cu subiectul dinaintea obiectivului în momentul expunerii Fotografia portret, deși evidentă ca un domeniu cheie în deceniile precedente, a devenit o marfă bine înrădăcinată pe fondul urbanizării în creștere a Europei și a Statelor Unite și a răspândirii instituțiilor sociale occidentale în lumea colonizată Înregistrarea picturală îndrăzneață a lui Nadar (născută Gaspar-Félix Tournachon) despre personaje celebre ale Parisului la sfârșitul anilor și exemplifica cel mai bine modul în care poziția, iluminarea atentă și atenția pentru tehnică ar putea asigura un loc pentru luminarii aparținând avangardei culturale a orașului Fotografia de portret a depășit cu mult portretul pictat în popularitate în timpul deceniului Cariera lui Nadar a început în , cu investigațiile sale în fotografie, în timp ce încerca să creeze o serie de litografii care prezentau colectiv chipuri notabile ale culturii pariziene - Panthéon Nadar - dar a abandonat proiectul de imprimare pentru cameră Cultul personalității în mass-media actuală poate fi urmărit în acest moment particular din istoria portretului în fotografie, în care chipurile unor indivizi apreciați sau notorii au intrat în domeniul public în număr tot mai mare Averile politice ar putea fi mizate pe astfel de imagini Unul dintre cele mai cunoscute cazuri îl implică pe Mathew Mica fotografie a lui Brady a lui Abraham Lincoln, făcută înainte de alegerea lui la președinție în Imaginea a fost reprodusă în presă în timpul campaniei, răspândind astfel asemănarea lui Lincoln, bărbierită, dinaintea Războiului Civil în SUA și nu numai Până la sfârșitul anilor , Brady înființase deja studiouri de portrete de dagherotip în New York și Washington, DC; el își imaginase o „Galerie a americanilor iluștri” care ar avea implicații pentru accelerarea unor eforturi similare cel puțin până în anii Operatorii de portret precum Nadar și Brady au contribuit astfel la formarea unei societăți moderne dependente de vizibilitatea personalităților publice prin intermediul mass-media, atât pentru divertisment și fantezie personală, cât și pentru o conștientizare a personalităților politice și culturale influente ale epocii În timp ce Nadar, Étienne Carjat și alți practicanți talentați din Parisul anilor au stabilit un standard înalt pentru portretul artistic, fotografia a permis, de asemenea, producerea de imagini relativ ieftine cu oameni din toate stațiile vieții Adolphe-Eugène Disdéri, care opera și el la Paris, a brevetat în o descoperire comercială sub forma expunerilor multiple ale unei persoane pe o singură farfurie Procesul a dus la carte-de-visite (Brady's Lincoln este un exemplu), o fotografie mică, ușor de schimbat, montată pe carton subțire Carte-de-vizite a atins apogeul de răspândire în anii ; în schimbul cheltuielilor și muncii implicate de o portretizare artistică ridicată a fost o economie de producție și, prin urmare, o creștere a recepției în masă a imaginilor, spre deosebire de orice a avut loc înainte de perioada Carte-de-visite, cardul cabinetului, un format ceva mai mare care a apărut mai târziu în deceniu și a îndeplinit o funcție socială similară, iar tipul de tablă (care avea să înlocuiască ambrotipul în anii ' ) ar permite publicului să-și permită achiziția a imaginilor unul altuia, a indivizilor de distincție, a popoarelor și a vederilor peisajelor din locații geografice din întreaga lume Adăugați la aceasta numărul tot mai mare de vizualizări stereo-grafice, extrem de populare în rândul clasei de mijloc cel puțin până la restul secolului, și începem să înțelegeți cum fotografiile au devenit omniprezente în viața privată a oamenilor obișnuiți Deși greu de izolat în funcție de intervalul nostru de timp, impactul imaginilor pe parcursul deceniului asupra formării unei subiectivitati de masă sau a unei psihologii colective trebuie luat în considerare serios - chestiuni legate de toate turbulențele emoționale din viața unui individ: dragoste, traumă, moarte , credință, copilărie, îmbătrânire, memorie, frică Creșterea în fotografia de indivizi poate fi văzută ca parte a unui fenomen mai amplu care a avansat considerabil în anii Acest lucru poate fi caracterizat ca un zel în rândul națiunilor în avans pentru a face mai vizibili în mod tangibil oamenii, locurile și evenimentele care fuseseră anterior transmise prin picturi, desene și cuvinte Poziția fotografiei ca fiind credibilă ISTORIE: agentul dintre aceste moduri anterioare de mărturie a fost aproape stabilit de noul deceniu Imaginile nu erau doar accesibile atât în format de imagine unică, cât și în format stereograf, în albume și în cărți, ci și ca acompaniament pentru materiale științifice, academice și populare tipărite Printre exemplele mai emoționante ale acestei accesibilități au fost imagini de război În timp ce vizualizările de acțiune au fost produse pe o bază restrânsă, în cea mai mare parte limitată la imagini stereo din cauza timpilor de expunere încă relativ lungi pentru fotografiile mai mari, anii au văzut o proliferare de imagini legate de devastarea luptei și a vieții soldaților În urma experienței sale din India la scena rebeliunii Sepoy din India din și , Felice Beato a călătorit apoi în China pentru a produce un răspuns foto-grafic la cel de-al doilea război al opiumului din și Fotografiile războiului civil din SUA au fost comercializate inițial de Mathew Brady, care a avut ideea inițială de a angaja un corp de operatori care să urmeze forțele Uniunii Alexander Gardner și Timothy O'Sullivan sunt cei mai cunoscuți dintre oamenii lui Brady, ambii s-au despărțit de portretistul senior pentru a produce albume ale războiului, precum Gardner's Photographic Sketchbook of the War ( ), care a inclus unele dintre cele mai vechi imagini ale decese de ambele părți Alegerea de către Gardner a termenului „caiet de schițe” este poate o recunoaștere a receptării încă tentative a fotografiei pentru reportajele vizuale la fața locului, dar, fără îndoială, a servit și pentru a le reamintește spectatorilor că fotografiile ar putea acum comunica grafic și greutatea experienței ca orice imagine desenată manual Ca minuni ale experienței revelatoare pentru observatorul anilor , fotografiile au lucrat în moduri intrigante, adesea contradictorii, pentru a servi agendelor științifice, pe de o parte, și lumea culturii și divertismentului popular, pe de altă parte Nadar și-a dus aparatul foto în catacombele din Paris în pentru o privire destul de uimitoare asupra subteranului și, de mai multe ori, între și , urcase într-un balon pentru a asigura primele vederi aeriene ale orașului G -B Duchenne de Boulogne a realizat studii fotografice despre expresia umană la mijlocul anilor Acestea au fost publicate în într-o carte care demonstrează experimentele sale care includeau stimularea electrică a mușchilor faciali: Le Mécanisme de la physiognomie humaine, ou analizează electro-physiologique de l'expression passions applicable à la pratique des arts plastique Cercetarea științifică a mers astfel mână în mână cu posibile aplicații în arte și, în general, a relevat o fascinație pentru fenomene ciudate, abia văzute În cele mai extreme cazuri, fotografia a fost recrutată pentru a depune mărturie la manifestări ale lumilor spirituale oculte dincolo de cei vii Mișcarea spiritualistă și-a avut susținătorii săi fotografi, precum William H Mumler din Boston, care a profitat și de o oportunitate de profit imaginând „fantomele” decedaților împreună cu familia sau prietenii lor în viață A lui studio, deschis la începutul anilor , a servit clienți la fel de cunoscuți precum Mary Todd Lincoln, care a pozat cu spiritul soțului ei decedat, fostul președinte Progresul în știință în secolul al XIX-lea a fost bazat pe date empirice – experiența de primă mână a informat rapoartele și tratatele sale, dar metodele științei au fost adesea cooptate pentru a da teoriilor dubioase sau chiar insidioase o distribuție autorizată Astfel, presupusa obiectivitate a fotografiei a servit bine la întărirea filozofiei pozitiviste care stă la baza investigației lumii în acest moment, dând în același timp credibilitate ipotezelor despre viață (și moarte) care de atunci au fost discreditate Utilitatea fotografiei în autentificarea întâlnirilor, teoriei și speculațiilor se reflectă în continuare în creșterea proiectelor etnografice în anii Camera a ajutat (și unii ar spune că a încurajat) încercările sistematice de a identifica grupuri distincte în cadrul societății occidentale, precum și în cadrul popoarelor depărtate din punct de vedere geografic În cele opt volume care cuprind Poporul Indiei, publicate între și , editorii John Forbes Watson și John William Kaye au valorificat acest mediu într-un studiu pictural colosal, cu tipărire însoțitoare, clasificând efectiv indienii după rasă, castă și trib Departe de a fi neutre sau obiective, totuși, diferitelor grupuri li se atribuie trăsături specifice, indicând, de exemplu, pe cei care ar putea crea probleme autorității civile și, astfel, dovedindu-se utile în administrarea continuă a Indiei sub Raj britanic Prin urmare, prin asamblarea ordonată a imaginilor și a textului, pionierii antropologiei au încercat să dea un sens științific dezordonării umanității, ceea ce a dus la o tipărire care a întărit o ideologie a imperialismului european, chiar dacă o astfel de muncă a fost martoră la dispariția culturilor „Grupurile native” (cum erau adesea cunoscute în comerțul comercial), pozate uneori cu accesoriile ocupațiilor lor respective, au devenit din ce în ce mai frecvente prin comerțul comercial cu fotografii Vederile înrudite despre locuințele vernaculare și împrejurimile au figurat, de asemenea, într-o bază de „cunoștințe” în continuă expansiune, care a stimulat atât studiul academic, cât și diseminarea populară Operatorii comerciali au cultivat o fascinație populară pentru exotic într-o manieră care a proiectat o noțiune a „Estului” ca fiind diferită și perversă, dar totuși ciudat de convingătoare pentru imaginația europeană și albă americană Versiunile construite ale anumitor localități și popoare non-occidentale au fost evaluate critic ca o fațetă a orientalismului, care examinează curentele ideologice subtile care stau la baza reprezentărilor culturale occidentale ale unei extinderi globale extinse din Africa de Nord până în Orientul Mijlociu, India și Asia Orientul îndepărtat Reprezentarea nativilor americani, în special a indienilor din Câmpie și teritoriile occidentale, formează o zonă separată pentru investigații în legătură cu fotografia de înainte, în timpul și după anii Cu toate acestea, imaginea lui ISTORIE: Annan, Thomas În apropiere, Nr Saltmarket Una dintre cele de imprimeuri dintr-un album intitulat: „Fotografii de închideri vechi, străzi și c ” Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty „Omul roșu” devenise supus propriului său tip de orientalism, în special până la sfârșitul secolului Condițiile actuale și schimbările rapide care au loc în viața popoarelor indigene, rezultatele ciocnirilor culturale cu anglo-americani și europeni, au fost relativ puțin descrise prin lentilă în comparație cu nativii percepuți ca exemplare de popoare pe cale de dispariție Asociațiile legendare sau imaginative ale locului nu mai puțin decât semnificația istorică au devenit motive majore pentru realizarea a numeroase fotografii corespunzătoare ale monumentelor arhitecturale și ale împrejurimilor lor Fotografii pricepuți au ajuns să înțeleagă că profiturile urmau să fie obținute prin urmărirea unei varietăți de subiecte importante din punct de vedere cultural și politic George Washington Wilson, originar din Scoția, a dezvoltat un ochi pentru cea mai bună priveliște pentru a fi sigur că piața turistică în creștere pentru peisajele interne va fi satisfăcută Afacerea sa, începută la începutul anilor , a obținut un succes continuu în deceniul următor cu fotografii și cărți cu subiecte scoțiane și engleze de renume literar, inclusiv Peștera lui Fingal de la Staffa (c - ) și Mormântul lui Scott de la Dryburgh Abbey (c - ) Francis Frith și-a lansat firma Reigate în , tocmai se întorsese dintr-o a treia și ultima călătorie în Egipt și Țara Sfântă Aclamația sa a crescut de la câteva publicații ale tipăritelor sale în format mare (de exemplu, Cairo, Sinai, Ierusalim și Piramidele Egiptului, ), rafinate în delimitarea monumentelor antice, profundă în asocierea lor cu locurile biblice În , a fost înființată Frith and Company, care a devenit o preocupare comercială uriașă; Frith decisese să-și arunce plasa și mai departe de Anglia, angajând alți operatori care să fotografieze pe continent, cumpărând în același timp inventarele fotografiilor făcute din India și din alte părți Refotografierea acelorași subiecte și comercializarea lor sub amprente diferite nu era deloc neobișnuită pentru perioada respectivă, mai ales dacă aveau un record dovedit de popularitate Odată cu creșterea concurenței între fotografi din anii , catalogarea sistematică a fiecărei noi serii de imagini după loc și subiect, cu numere negative corespunzătoare, a devenit o strategie de marketing importantă (Wilson și Brady adoptaseră tocmai ISTORIE: o astfel de practică cu munca lor) Cataloagele, spre deosebire de cărțile și alte sisteme închise de material tipărit cu acompaniament pictural preselectat, au permis atât persoanelor fizice, cât și instituțiilor de colectare să aleagă imaginile și să le compilați după bunul plac Formatul deschis de distribuție s-a împrumutat astfel unor interese sau domenii specifice de cercetare, pentru amintiri ale unei experiențe trăite prin rezidență sau călătorie în străinătate, pentru satisfacerea curiozității istorice sau științifice, pentru cercetare academică sau poate o combinație a acestor preocupări Munca fotografilor călători ai perioadei a fost forțată de mai multe motive, uneori contradictorii, pentru a-și obține opiniile Adesea au făcut eforturi extraordinare pentru a face acest lucru, iar utilizarea pe scară largă în anii a colodionului umed pe sticlă pentru peisaje face aceste aventuri și mai uluitoare, în lumina greutății fizice a echipamentului necesar oricărui fotograf călător serios În tradiția Pitorescului, peisagiştii căutau adesea trăsături care se potriveau cu concepția lor despre perspectiva plăcută; dacă peisajul nu a îndeplinit astfel de așteptări, ar fi suficient includerea unei locuințe rustice sau exotice, a unui copac din față cu dealuri de fundal sau a unei figuri sau două situate în priveliște Se detectează însă o schimbare a conștientizării care a lărgit concepția artiștilor anteriori cu privire la interesul pictural al subiectelor neobișnuite sau neconvenționale Fotografiile au fost, până la urmă, informate inevitabil de însăși forma terenului și de impactul locuitorilor săi Iar majoritatea fotografilor profesioniști – spre deosebire de „amatorii” talentați fără presiune pentru a-și vinde opera – nu au avut libertatea de a-și urmări exclusiv viziunea și interesele subiective individuale, dar trebuie să adere frecvent la mandatele diferitelor circumstanțe care stau la baza prezenței lor în domeniul, de la antreprenorial la politic și științific Cei șapte ani ai lui Samuel Bourne în India, începând cu sosirea sa din Anglia în , oferă un exemplu semnificativ al unui fotograf care a lucrat în străinătate pentru a construi o întreprindere de succes, în special bazată pe peisaj și vederi arhitecturale, în acest caz cu partenerul său Charles Shepherd Vasta arhivă de imagini ale subcontinentului a lui Bourne și Shepherd a cuprins fotografiile extinse ale lui Bourne despre Himalaya și monumentele arhitecturale Sensibilitatea sa față de interesul public și științific actual l-a ajutat, fără îndoială, să obțină aprecieri pentru munca sa în societățile fotografice din India și din Europa și să-și găsească drumul în mai multe colecții și texte de utilizare într-o varietate de discipline Lucrarea lui Bourne împărtășește cu alții ai perioadei o atracție personală față de extremele naturii, în special cu omologii săi care s-au aventurat în sălbăticia nord-americană Carleton Watkins și Eadweard Muybridge oferă poate cele mai apropiate paralele, în măsura în care și ei aveau un gust pentru spectaculos în natură Atât Watkins, cât și Muybridge au făcut mai multe excursii în Valea Yosemite din California, în sălbăticia High Sierra, în anii , în timp ce căutau să-și prezinte opiniile publicului Fiecare afișează puternic o abordare distinctivă a încadrării mediului natural De asemenea, se aliniază cu alții dintre contemporanii lor care, spre deosebire de Bourne, au lucrat la un moment dat sub patronajul guvernului Watkins fotografiase pentru California State Geological Survey al lui Josiah Whitney la mijlocul anilor , iar Muybridge primise comisii guvernamentale între și Poate că cel mai controversat în ceea ce privește fotografia de sondaj guvernamental a fost Timothy O'Sullivan, un personaj destul de enigmatic care lucrase pentru Brady și Gardner în timpul războiului civil O'Sullivan a fost angajat în pentru a se alătura primei campanii sub conducerea geologului Clarence King, explorarea geologică a celei de-a -a paralele din SUA Zona de explorare a cuprins în principal deșertul extrem de vast, cu siguranță nepitoresc și sălbăticia montană din regiunea Marelui Bazin Deși dificil de evaluat cu precizie, relația lui King cu O'Sullivan a fost cu siguranță una care s-a consolidat reciproc, omul de știință ajutând la dirijarea viziunii fotografului, în timp ce, dimpotrivă, formațiunile izbitoare articulate pictural de O'Sullivan au afectat în mod necesar ideile lui King cu privire la teoriile timp geologic Lucrarea lui O'Sullivan pentru sondajul King exemplifică, de asemenea, o corelație directă între viziunea asupra sălbăticiei și ideologia politică care a fost în concordanță cu politicile expansioniste ale SUA, evidentă în modul în care King a folosit fotografiile ca ilustrații în rapoartele sale pentru a identifica zone promițătoare din punct de vedere economic Mai subtil, fotografiile ar putea fi interpretate ca însușiri simbolice ale regiunilor altfel ocupate de popoarele indigene sau instrumente în supravegherea zonelor de interes politic sau economic pentru multiple puteri aflate în conflict Chiar și documentația arheologică a Indiei, care a devenit extinsă începând cu anii și aparent neutră în eforturile sale colective de a construi o istorie viabilă a arhitecturii (vezi, de exemplu, tratatele lui James Fergusson), poate fi demonstrat că a susținut justificarea britanică a controlul politic al subcontinentului Mai mult, eforturile civile individuale de a documenta un pământ și oamenii săi ar putea fi, de asemenea, interpretate ca o întărire a paternalismului proiectului imperialist, așa cum se arată în narațiunile și fotografiile lui John Thomson ale călătoriilor sale în China între și (vezi Ilustrații ale Chinei și Oamenii săi, volume, - ) Astfel, proliferarea fotografiilor la sfârșitul anilor și reflectă o diversitate de tipuri de imagini și canale de diseminare, ceea ce implică modul în care subiectele portretizate ar putea fi deschise la interpretări multiple bazate pe condițiile sociale și economice supra- ISTORIE: rotunjind recepția lor și perspectiva particulară a privitorului Într-o perioadă în care națiunile occidentale au continuat să-și stabilească puterea atât din punct de vedere politic, cât și cultural, fotografia a înflorit ca agent în producerea de corpuri noi și remarcabile de informații vizuale A oferit unui cetățean mai informat, mai educat și mai prosper, alte motive pentru afirmarea riguroasă a progresului și a autodeterminarii, ambele semne distinctive ale modernismului Gary D Sampson Vezi și: Archer, Frederick Scott; Colodion umed negativ; Ruskin, Ioan; Eastlake, Lady Elizabeth; Baudelaire, Charles; Cameron, Julia Margaret; Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone; Rejlander, Oscar Gustav; Dodgson, Charles Lutwidge; Nadar; Carjat, Etienne; Disdéri, André-Adolphe-Eugène; Cartes-de-Visite; Tintip (Ferrotip, Melainotip); Beato, Felice; Mumler William H ; Etnografie; Orientalism; și Frith, Francis Lecturi suplimentare Apraxine, Pierre și colab , The Perfect Medium: Photography and the Occult, Stanford: Yale University Press, Edwards, Elizabeth, ed , Anthropology and Photography, , New Haven și Londra: Yale University Press, Frizot, Michel, ed , O nouă istorie a fotografiei, Koln: Kone-mann, Goldberg, Vicki, ed , Photography in Print: Writings From to the Present, New York: Simon and Shuster, Hamilton, Peter și Roger Hargreaves, The Beautiful and the Damned: The Creation of Identity in Nineteenth Century Photography, Aldershot, Hampshire și Burlington, Vermont: Lund Humphries, Hight, Eleanor M și Gary D Sampson, eds , Colonialist Photography: Imag(in)ing Race and Place, Londra și New York: Routledge, Marien, Mary Warner, Fotografia: O istorie culturală, New York: Harry N Abrams, Sandweiss, Martha, Print the Legend: Photography and the American West, New Haven și Londra; Yale University Press, Schwartz, Joan M și James R Ryan, eds , Picturing Place: Photography and the Geographical Imagination, Londra și New York: IB Tauris, Trachtenberg, Alan, Reading American Photographs: Images as History, Mathew Brady către Walker Evans, New York: Hill și Wang, ISTORIE: Scriind în Anuarul fotografiei pentru , editorul, G Wharton Simpson, și-a început revizuirea anului precedent remarcând „Istoria fotografiei a trecut într-o etapă fără evenimente: arta a dobândit o ființă stabilă, sănătoasă, iar marile descoperiri nu mai tulbură tenorul uniform al existenței sale ” Aceasta a fost o reflectare a unei opinii larg răspândite despre fotografia trecând printr-o perioadă de progres constant, dar nespectaculos, pe cărări bine bătute Cu privire la retrospectivă, putem vedea că Wharton Simpson și colegii săi intrau, de fapt, într-un deceniu care a fost o perioadă esențială în istoria fotografiei Principalul agent al schimbării a fost introducerea plăcilor uscate cu emulsie de bromură de gelatină de încredere în Marea Britanie Până la sfârșitul deceniului, plăcile cu bromură de gelatină erau produse în masă și adoptate tot mai mult de fotografi din toate clasele Consecințele acestui și altor progrese tehnologice au fost de a transforma complet practica și natura fotografiei Anii ar putea fi numiți deceniul britanic al fotografiei Nu a fost o ciudatenie a destinului ca dezvoltarea cheie a anilor a avut loc in Marea Britanie sau ca multi dintre fotografi distinsi pe care si-i amintesc astazi erau britanici Marea Britanie era cea mai bogată țară din lume Relativ netulburată de evenimentele din străinătate, stabilitatea politică, imperiul, industria și comerțul contribuiseră la crearea unei clase de mijloc prospere, cu timp și bani de rezervă În schimb, Europa continentală a început deceniul preocupat de războiul franco-prusac, care a fost apoi urmat de perioade de instabilitate politică violentă Fotografia franceză în special a fost profund perturbată de schimbările sociale care decurg din evenimente mai ample De peste Atlantic, Statele Unite erau un rival industrial și comercial în creștere, dar în anii încă avea tendința de a urma tendințele europene și era încă o țară de frontieră care se lupta să se împace cu trauma războiului său civil În , se puteau găsi fotografi profesioniști care își desfășoară activitatea în întreaga lume În ciuda unei crize comerciale la nivel mondial, studiourile fotografice din New York au rămas așa cum le descrisese Werge cu cinci ani mai devreme „Numărul lor este o legiune, iar dimensiunea lor este mamut iar mamut este volumul de afaceri făcut în unele dintre acele „galeri” (Werge , ) În Londra, Kelly's London Post Office Directory pentru a enumerat peste de adrese ale „Artiștilor fotografici”, de producători de aparate fotografice și de distribuitori de materiale fotografice, care includeau tipografi, producători și dealeri de hârtie, editori și producători de albume Artiștii fotografi enumerați au fost în mare parte fotografi profesioniști de portrete care practică procesul de colodion umed în studiouri, la fel ca cei de de ani mai devreme Garsonierele ar fi echipate cu casete glisante din mahon fabricate în mod tradițional sau camere cu burduf pătrat, prevăzute cu lentile din alamă și montate pe suporturi sau trepiede Alte echipamente de studio ar include în mod obișnuit tetiera și pânzele vopsite cu mobilier adecvat În anii , grădinile sau scenele rurale, completate cu articole precum scaune rustice și stiluri erau la modă Forma de portret standard a perioadei a rămas carte-de-visite, dar au fost introduse portretele mai mari de cabinet ISTORIE: la mijlocul anilor deveneau din ce în ce mai populare Potrivit unui contemporan, ei au permis „un spațiu mai mare pentru afișarea abilității unui artist și o imagine mai comandă produsă” (Cox , p ) S-au încercat popularizarea formatelor mai mari Valentine Blanchard în Anglia a introdus portretul budoir, care a fost descris ca având proporții relative similare cu cartea de vizită, dar mai mare A fost conceput pentru a arăta silueta pe lungime completă O introducere americană, de dimensiuni similare, dar cu proporții ușor diferite, a fost stilată portretul de promenadă Doar cei mai bogați clienți ar cere portrete în platou întreg sau x inci Popularitatea crescândă a portretelor mai mari a contribuit la promovarea unui interes reînnoit pentru mărire Mărirea a fost, în general, văzută ca o afacere plictisitoare care implică amplificatoare solare greoaie și expuneri lungi Majoritatea fotografilor anterioare care căutau o imagine mare au preferat să folosească o cameră mare Cu toate acestea, în , John Trail Taylor a raportat că „este semnificativ că câțiva fotografi londonezi de renume și-au aruncat deja lentilele mari ca instrumente de care nu mai au nevoie” (British Journal Photographic Almanac , ) Folosind o cameră cu focalizare cu extindere lungă pentru a produce un pozitiv transparent intermediar mărit, care ar putea fi apoi mărit în continuare folosind aceeași procedură, s-a constatat că sunt posibile imagini bune de până la x inci Astfel de tehnici au necesitat abilitate, expunerile au rămas lungi și majoritatea fotografilor se bazau încă pe lumina naturală Măririle puteau fi realizate cu ajutorul luminii artificiale folosind lumina reflectoarelor cu oxi-hidrogen și au fost comercializate echipamente adecvate, dar există puține dovezi că a fost utilizat pe scară largă Deși au continuat să folosească pe scară largă dispozitivul de mărire solar, studiourile americane aveau reputația de a produce măriri excepțional de fine Interesul pentru fotografia stereoscopică a continuat să scadă în Europa, dar a rămas popular în America Retușarea negativă a devenit larg răspândită în studiourile europene și americane din anii , deși au existat mulți critici ai practicii și a devenit una dintre controversele majore ale deceniului Wharton Simpson din Marea Britanie a rezumat poate atitudinea comercială atunci când a afirmat „Introducerea practicii de a lucra asupra negativului a dat negativelor de calitate inferioară un aspect fictiv de muncă mai bună; netezimea, și aparentă delicatețe și finisaj, amintind în unele calități caracteristicile portretului cu adevărat artistic Acest nivel mort al calităților care mulțumește gustul publicului este un beneficiu îndoielnic pentru artă, dar a făcut, fără îndoială, ceva pentru a stimula comerțul cu portretele fotografice ” (The Year-Book of Photography , - ) Experimentele de realizare a portretelor la lumina arderii pulberii de magneziu au fost abandonate în anii Primele studiouri de portrete care au folosit cu succes lumina artificială au fost studiourile de lumină electrică din Paris de la Van der Weyde în și Liebert în dar nu erau tipice perioadei Portretele tip Tintype au continuat să fie populare în America, dar au fost, în general, considerate scăzute în Europa Cei mai buni fotografi de studio din anii au folosit subtil poza, iluminarea și fundalul pentru a obține impresia artistică dorită Cel mai faimos portretist profesionist de studio al zilei a fost probabil francezul „Titian of Photography”, Nadar (Gaspard Felix Tournachon), deși în urma asediului Parisului și a tulburărilor sociale ulterioare, o mare parte a lucrărilor venite din studioul său a fost realizată de asistenții săi și fiul său, Paul De asemenea, activ până la mijlocul deceniului a fost un alt fotograf francez de seamă, Etienne Carjat La fel ca Nadar, reputația lui Carjat s-a bazat în mare parte pe portretele sale ale celebrităților contemporane Lucrările ambilor au apărut în Galerie Contemporaine, o serie de portrete și un text biografic însoțitor, ale unor personalități artistice și politice franceze distinse, care a fost publicată săptămânal între și Se credea că calitatea generală a portretelor britanice era inferioară celei dintre contemporanii lor francezi, deși artistul și fotograful francez, Antoine Adam-Salomon, a scris în despre „progresul marcat realizat în portretul artistic de către fotografi englezi” (Year-Book of Photography , ) În America, portretele „Rembrandt” ale lui William Kurtz, ale lui Napoleon Sarony, pozele neconvenționale și folosirea de către JM Mora a fundalurilor exotice, le-au câștigat recunoașterea la nivel național Deși era obișnuit ca cele mai umile studiouri să-și facă publicitate portretelor ca fiind artistice, unii fotografi continuau să sugereze că fotografia ar trebui să aibă ambiții mai înalte, iar întrebarea dacă fotografia era capabilă să ocupe o poziție printre artele plastice a rămas o dezbatere aprinsă punct Trei dintre cei mai distinși fotografi de „artă înaltă” ai perioadei au activat în Anglia în anii , dar Julia Margaret Cameron, Oscar Gustave Rejlander și Henry Peach Robinson și-au făcut reputația și, probabil, și-au produs cele mai bune lucrări, în deceniul precedent Cameron este sărbătorit astăzi în primul rând pentru portretele mari de prim-plan ale unor bărbați celebri precum Darwin, Herschel și Tennyson, toate realizate în anii Mai târziu, Tennyson a sugerat că ar trebui să creeze imagini pentru Idilele regelui, iar acestea au fost publicate în și Chiar și cele mai bune studii de gen ale lui Cameron sunt nebunești pentru ochii moderni, iar pozele lui Ten-nyson nu sunt cea mai bună lucrare a ei Cameron și soțul ei au părăsit curând Anglia spre Ceylon Ea a continuat să practice fotografia, dar nu a mai produs lucrări majore și a murit în Pictorul-fotograf, Oscar Rejlander, era, de asemenea, aproape de sfârșitul carierei sale Alegoria sa morală tipărită din treizeci de negative separate, Cele două moduri de viață, provocase o senzație minoră la sfârșitul anilor Au urmat și alte studii moraliste și pentru o vreme a fost o figură influentă Prin anii ISTORIE: cu toate acestea, el lucra în domenii mai puțin controversate ca fotograf de portrete londoneze și și-a completat veniturile furnizând artiștilor studii fotografice despre copii și adulți Ultima sa lucrare majoră a constat în ilustrații pentru cartea lui Charles Darwin, On the expressions of the Emotions in Man and Animals, publicată în Henry Peach Robinson a fost poate cel mai influent fotograf de artă al zilei și urma să aibă o carieră mai lungă Robinson a fost un pictor competent care s-a orientat către fotografia de portret în anii Urmând calea lui Rejlander, amprenta sa combinată din , Fading Away, fusese larg admirată, atât în Marea Britanie, cât și în străinătate Au urmat curând alte imprimeuri combinate de gen, adesea într-un stil sentimental victorian Cea mai admirată amprentă a lui din anii a fost, probabil, When the Day's Work is Done ( ) Robinson a fost un autor prolific și, în ciuda perioadelor de rău de sănătate, a contribuit cu numeroase articole la reviste de-a lungul carierei sale Prima sa carte publicată în , Pictorial Effect in Photography, sa bazat pe principiile programului de educație artistică al Academiei Regale și a devenit un text fundamental pentru restul secolului În ciuda influenței sale și a stimei în care a fost ținut, Robinson a avut critici care i-au acuzat pe tehnica sa de tipărire combinată că a denaturat adevărul Robinson era o figură complexă Ca fotograf, s-a specializat în producerea de reprezentări ale naturii care nu au existat niciodată în realitate Cu toate acestea, când a contribuit la una dintre dezbaterile arzătoare ale perioadei, el a scris în Photographic News ( ianuarie , ) „Acuzația principală împotriva retușării este că distruge adevărul naturii așa cum este reprezentat în fotografie ” Imaginile lui Joseph Gale sunt mai puțin cunoscute astăzi, dar el a fost un fotograf englez admirat și respectat, care a fost observat pentru prima dată în Peisajele sale rurale blânde și priveliștile cu modele atent pozate erau perfect în ton cu moda engleză a perioadei Departe de studiouri, fotografia de peisaj și de arhitectură au rămas activități larg practicate de specialiști Francis Bedford a început fotografia în anii și fotografiat în Țara Sfântă în anii În anii și , el a călătorit pe scară largă în Marea Britanie, realizând imagini ude cu camerele sale de format mare Mii de opiniile sale au fost vândute într-o singură imprimare și în formă stereoscopică De asemenea, a găsit timp să contribuie în mod regulat la jurnalele fotografice În mod similar, preocupările comerciale ale fotografilor James Valentine și George Washington Wilson au fost ferm stabilite Cu sediul în Scoția, un număr enorm de opiniile lor au fost comercializate în Marea Britanie și în străinătate Vederile lui Henry Taunt ale Oxford și Tamisa, luate la sfârșitul anilor și începutul anilor , au fost foarte admirate Taunt a inclus multe pentru a ilustra cartea sa publicată în , O nouă hartă a râului Tamisa Fotograful scoțian, John Thomson, și-a publicat o mare parte din lucrările sale în cărți ilustrate fotografic, care au fost achiziționate cu nerăbdare de clasa de mijloc educată din Anglia Părerile sale despre China luate între și au fost publicate în - Printurile au apărut sub formă de amprente carbon și fototipuri cu un text scris de Thomson Poate cea mai influentă lucrare a lui Thompson a fost Street Life in London, pregătită în asociere cu Adolphe Smith și publicată în douăsprezece părți lunare în - Cele de imagini de tip Woodbury ale clasei muncitoare din Londra au fost derivate din negative pozate cu grijă, dar sunt un reper în fotografia documentară socială Fotografii de arhitectură francezi au produs și documente sociale izbitoare Vederile lui Charles Marville despre reconstrucția Parisului între și sunt printre cele mai bune exemple de fotografie de arhitectură folosind procesul plăcii umede De asemenea, a fost remarcabil parteneriatul dintre Delmaet și Durandelle, care a înregistrat lucrările de construcție ale Operei din Paris și ale Bisericii Sacre-Cour în anii Multe fotografii cu devastările cauzate de războiul franco-prusac au fost făcute în timpul conflictului, dar puține au atins statutul emblematic al vederilor lui Fenton privind războiul din Crimeea sau imaginile războiului civil american Fotografiile făcute în timpul insurecției ulterioare de la Paris au primit mai multă expunere, deși mulți dintre fotografi sunt necunoscuți Printre cei identificați se numără Alphonse Liebert, care a publicat o sută de imagini despre distrugerea Parisului și evenimentele Comunei în și fotograful comercial francez Hippolyte Collard, care a fotografiat vederi ale baricadelor străzii Fotografiile documentare de o cu totul altă ordine au avut loc în America Cele patru studii geologice și geografice din SUA ale Teritoriilor de Vest din - au fost concepute pur ca exerciții științifice și documentare, dar imaginile puternice ale peisajelor accidentate care au fost produse au influențat profund publicul american Fotografii au inclus Eadweard Muy-bridge, William Henry Jackson, Timothy O'Sullivan și Carlton E Watkins Deși s-au făcut câteva printuri brute pe teren, transporturi regulate de negative pe plăci umede au fost trimise la Washington pentru tipărire Până la mijlocul anilor , un marketing inteligent a permis unui public dornic să cumpere un număr enorm de vizualizări vândute sub formă de printuri și stereografii, imagini care au modelat viziunea asupra Occidentului american până în zilele noastre Mai târziu, Jackson a avut o lungă carieră de marketing în Occident, dar fotografiile sale din anii , realizate în asociere cu un artist peisagist, Thomas Moran, pot fi clasate alături de cele mai puternice imagini ale fotografiei americane Munca fotografilor de sondaj a inspirat începutul unei „școli profesionale de peisaj” a fotografilor americani Aplicațiile fotografiei în domenii nelegate de observație, înregistrare și investigare au continuat ISTORIE: s-a lărgit în timpul anilor Prima analiză fotografică a mișcării de către Eadweard Muybridge în America a fost o realizare impresionantă În , fostul guvernator al Californiei, Leyland Stanford, l-a însărcinat pe Muybridge să fotografieze un cal în trap, pentru a determina dacă la un moment dat toate copitele au părăsit pământul Primele încercări ale lui Muybridge din și au avut doar parțial succes Viața sa personală haotică a împiedicat munca ulterioară imediată, dar a revenit la investigație în Înarmat cu un obturator mai rapid, Muybridge a produs imagini suficient de îmbunătățite pentru ca Stanford să finanțeze proiectul concludent În , Muybridge a adoptat o metodă propusă pentru prima dată de Rejlander Folosind o baterie de camere, el a produs fotografii succesive care arată că un cal în galop a ridicat într-adevăr pentru scurt timp toate cele patru picioare de la sol Faptul că încă folosea fotografia cu plăci umede îi face succesul și mai impresionant În anii , forțele de poliție foloseau din ce în ce mai mult fotografia ca ajutor pentru identificarea criminalilor, iar arhivele de imagini sistematice au început să fie asamblate în marile orașe europene Clasificarea a mii de imagini a fost o problemă deosebită La sfârșitul anilor , Alphonse Bertillon din Paris a început să conceapă un sistem practicabil care implică măsurătorile detaliilor anatomice specifice și standardizarea strictă a portretelor de identificare, care nu aveau nicio legătură cu portretele comerciale Au fost întreprinse studii științifice ale lui Cesare Lombroso în Italia și Francis Galton în Anglia pentru a descoperi dacă criminalitatea poate fi determinată din trăsăturile feței Investigațiile lui Galton din anii l-au determinat să conceapă portrete compozite, expuneri scurte succesive ale mai multor portrete diferite pe o singură placă Lucrarea sa despre fizionomia criminală nu a fost niciodată acceptată, dar a continuat să folosească fotografia compozită pentru a confirma studiile lui Muybridge În timpul războiului franco-prusac din - , utilizarea microfotografiilor transportate de „Pigeon Post” a creat un interes larg răspândit Arhitectul-șef al schemei a fost fotograful francez, Prudent Dagron, care și-a folosit experiența acumulată în realizarea de microfotografii pentru bijuterii și bibelouri pentru a pregăti microfotografii ale mesajelor scrise care au fost transportate de porumbei către și dinspre Paris în timpul asediului său Tehnicile fotografice au fost o componentă cheie a numeroaselor expediții organizate pentru a observa Tranzitul lui Venus din și au existat multe speculații în jurnalele fotografice contemporane Fotografii și oamenii de știință aveau mari speranțe, dar cei mai mulți au fost dezamăgiți de calitatea imaginilor lor finale Plăcile umede de colodion favorizate de majoritatea observatorilor nu au putut produce imaginile clare necesare Excepția notabilă au fost rezultatele bune obținute de astronomul francez, Pierre-Jules-Cesar Janssen, care a construit o cameră „revolver astronomic” folosind plăci circulare de dagherotip Insensibilitatea lui Procesul învechit nu era nici un handicap atunci când fotografiam soarele Una dintre cele mai semnificative dezvoltări tehnologice din istoria fotografiei a fost adusă fără să vrea de fotografi amatori britanici Domnul amator a fost o figură importantă și influentă în fotografia britanică încă de pe vremea pionierilor, iar la începutul anilor existau mai mulți fotografi amatori în Marea Britanie decât în orice altă țară Modul standard de realizare a negativelor fotografice a rămas procesul de colodion umed, fiabil și practicabil într-un studio, dar manipulările chimice implicate, împreună cu echipamentele și materialele necesare, l-au făcut mult mai puțin potrivit pentru lucrul pe teren În consecință, mulți fotografi amatori au favorizat procesele uscate, care le-au permis să cutreiere departe și larg împovărați de puțin mai mult decât o rezervă de plăci pregătite în prealabil și un aparat foto Din păcate, plăcile uscate timpurii nu erau de încredere, iar timpii de expunere aproape întotdeauna mai lungi decât cei pentru colodionul umed, care era o sursă continuă de frustrare Plăcile uscate noi și presupus mai bune erau o caracteristică obișnuită în presa fotografică S-a ocupat mult spațiu pentru discuțiile despre meritele lor relative, la care rareori s-a ajuns la concluzii ferme O carte de instrucțiuni populară a perioadei descrie nu mai puțin de șase procese diferite de plăci uscate (Hughes, , - ) Lucrarea fundamentală a lui Richard Leach Maddox din British Journal of Photography din a sugerat că emulsiile de bromură de argint cu gelatină ar putea produce o placă uscată care ar putea să se potrivească cu calitățile colodionului umed, dar a avut un impact imediat redus Cu toate acestea, în , un fotograf londonez, John Burgess, a comercializat o emulsie îmbuteliată de bromură de gelatină și mai târziu a vândut farfurii pre-preparate În același an, Richard Kennett a brevetat o emulsie de bromură de gelatină uscată, care a fost și ea comercializată Deși mulți amatori au salutat ambele produse, s-au bucurat de un succes comercial limitat Rezervele cu privire la primele produse ale lui Burgess și Kennett s-au datorat parțial calității lor inconsistente, dar o problemă majoră a fost sensibilitatea extraordinară a plăcilor cu bromură de gelatină Fotografii perioadei erau total nepregătiți pentru expunerile scurte posibile cu noile emulsii și își supraexpuneau în mod regulat plăcile Dar, pe măsură ce fotografi amatori s-au familiarizat treptat cu caracteristicile bromurii de gelatină, avantajele expunerilor scurte au devenit evidente, în timp ce perfecțiile în proces și în fabricație au condus la plăci de calitate îmbunătățită și consecventă Compania Liverpool Dry Plate a început să vândă farfuriile lui Kennett în și plăcile îmbunătățite ale lui Charles Bennett în Cererea a crescut și alte companii dornice să exploateze enorma piață de amatori au intrat rapid în afaceri Până la sfârșitul deceniului, existau peste douăzeci de companii care produceau și vindeau farfurii uscate cu gelatină și multe expoziții includ acum amatori ISTORIE: fotografii din negative cu gelatină O poză de Joseph Gale care a surprins o rândunică în zbor a făcut furori când a fost expusă în Fotografii profesioniști au fost mult mai lente în a profita de emulsiile de gelatină John Werge a scris mai târziu despre „amintirea sa vie a scepticismului și conservatorismului expuse de cei mai eminenți fotografi cu privire la introducerea plăcilor uscate de gelatino-bromură” (Werge, , ) Abia spre sfârșitul deceniului, profesioniștii britanici au început să folosească farfurii de gelatină în orice număr, iar scepticismul a continuat până în anii Același lucru a fost valabil și pentru profesioniștii Europei continentale și Americii Cu toate acestea, în decurs de un deceniu, fabricarea plăcilor de gelatină avea să transforme fotografia dintr-o abilitate meșteșugărească într-o industrie gigantică Decolorarea imprimeurilor argintie produse în masă a fost o problemă care i-a tulburat pe fotografi încă din anii Până în anii au fost identificate câteva dintre cauzele decolorării, dar problema a persistat John Trail Taylor a susținut că „Balanța dovezilor este, credem, în favoarea unei permanențe mai mari a fotografiilor imprimate pe altă suprafață decât o suprafață pregătită cu albumen” (British Journal Photographic Almanah, , ) Imprimarea în pigmenți permanenți a oferit o soluție Imprimarea pe carbon a apărut în mod regulat în jurnale fotografice, manuale și cataloage de-a lungul anilor Procesul de țesut de carbon al lui Joseph Swan, introdus în anii , a început să fie adoptat și Trail Taylor a continuat să susțină o versiune îmbunătățită de către JR Johnson, director al Autotype Fine Art Company Autotype Co a furnizat materiale de imprimare carbon și a realizat amprente carbon pentru comerț, precum și a vândut printuri direct publicului Imprimarea pe carbon a devenit larg favorizată în toată Europa pentru reproducerea subiectelor de artă Practicanți europeni de seamă au inclus Braun în Alsacia, Hanfstangl în Munchen și Goupil în Paris Procesul nu a avut același impact în America Procesul de tip platino al lui William Willis, brevetat în , a fost un alt proces fără argint capabil să producă printuri permanente A făcut puțină impresie imediată, dar Willis a îmbunătățit procesul și a înființat o companie care să comercializeze hârtii platinotip în Procesul platinotype a devenit mai târziu un favorit special al fotografilor artistici care doresc printuri de expoziție permanentă Țesutul de carbon a format componenta de bază a reliefului de gelatină utilizat în procesul Woodburytype, un proces fotomecanic conceput în anii Tipăriturile tip Woodbury au fost folosite frecvent pentru a ilustra cărți tipărite în anii Un alt proces fotomecanic care a devenit proeminent a fost colotipul Acest proces fotolitografic a fost conceput de Poitven în , dar a atras atenția mult mai mult atunci când o formă îmbunătățită a fost introdusă comercial de către fotograful german Josef Albert la sfârșitul anilor Albertype, așa cum era cunoscut la acea vreme, a fost descris în detaliu în jurnalele anilor și a fost larg lăudat Un exemplu publicat în Photographic News ( iunie ) a arătat interiorul tipografiei lui Albert din München O filială a Companiei Autotype a lucrat la acest proces la începutul anilor ca cototip, iar mai târziu au vândut tipărituri, deseori nereușind să facă distincția între ele și amprentele carbon Până la sfârșitul deceniului, în Londra erau comercializate de imprimante de tip colo Cu toate acestea, mai importantă pe termen lung a fost opera lui Karel Klic, care a inventat fotogravura modernă în , dar procesul nu a fost lucrat pe scară largă până în anii Până la sfârșitul anilor ' , unii fotografi au început să întrezărească un viitor diferit pentru arta lor Datat „Crăciunul, ”, cu doar câteva săptămâni înainte de moartea sa subită, Wharton Simpson a scris prefața primului număr al Photographic News din Începea: „Volumul Photographic News tocmai finalizat este, ca și cele care au precedat ea, o cronică a cercetării, experimentului și rezultatului a douăsprezece luni – o cronică, de fapt, a unui an de muncă în fotografie în întreaga lume Dar, spre deosebire de toate celelalte, este dedicată în principal istoriei unei revoluții Cele douăsprezece luni au fost martorii unei schimbări mai mari în practica artei decât s-a văzut în orice perioadă anterioară ” Wharton Simpson se referea la acceptarea din ce în ce mai mare a emulsiilor de bromură de gelatină, dar și alte dezvoltări tehnice urmau să aibă consecințe profunde Anii au fost ultimii ani în care fotografilor care lucrează li s-a cerut să stăpânească unele dintre abilitățile teoretice și manipulative ale omului de știință, în maniera pionierilor Doi dintre cei mai distinși oameni de știință pionier părăsiseră scena — Sir John Herschel a murit în , William Henry Fox Talbot în Noi oameni de știință ieșeau în prim-plan Munca lui Sir William Abney în Marea Britanie și Josef Maria Eder și Hermann W Vogel în Germania a fost de a facilita dezvoltarea emulsiilor de gelatină mult îmbunătățite În , omul de știință francez, Ducos du Hauron, a obținut un brevet englez care a stabilit baza fotografiei color subtractive Alături de noile procese fotomecanice care urmau să revoluționeze industria tipografică și studiile de mișcare ale lui Muybridge, precursorul imaginilor în mișcare, se contura un nou viitor Punctul de vârf fusese atins; se pot discerne bazele fotografiei moderne John Ward Vezi și: Negative din farfurie uscate: gelatină; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; Design aparat de fotografiat: ( - ); Design aparat de fotografiat: camere de studio tardive ( - ); Imprimare Carbon; Fotolitografie; Fotografie de artă; Cameron, Julia Margaret; Jackson, William Henry; Muybridge, Eadweard James; Marville, Charles; Nadar; și Robinson, Henry Peach ISTORIE: Lectură suplimentară The British Journal Photographic Almanach and Photographers Daily Companion: - Anuarul fotografiei și almanahului de știri fotografice: - Cox, Frederick J A Compendium of Photography, ed a -a, Londra: Frederick J Cox, (cu catalogul descriptiv anexat cuprinzând aparate fotografice și preparate chimice, martie ) Eder, Josef Maria, History of Photography (Trad Epstean), New York: Dover ed , Dover Publications, Inc , Gernsheim, Helmut și Alison, Istoria fotografiei, Londra: Thames & Hudson, Harrison, W Jerome, A History of Photography, Bradford: Percy Lund & Co , Londra: Trubner & Co Hughes, Jabez, The Principles and Practice of Photography Familiarly Explained, ed a -a, Londra: Simpkin, Marshall, & Co , Pollack, Peter, The Picture History of Photography, Londra: Thames & Hudson, Robinson, Henry Peach, Pictorial Effect in Photography, Londra: Piper & Carter, (Ediția Helios, a doua impresie retipărită cu o nouă introducere de Robert Sobieszek, ) Rosenblum, Naomi, A World History of Photography, New York, Londra și Paris: Abbeville Press, Taft, Robert, Fotografia și scena americană, New York: Ed Dover, Dover Publications Inc , Tissandier, Gaston, A History and Handbook of Photography (editat de J Thomson), Londra: Sampson Low, Marston, Low, & Searle, Wakeman, Geoffrey, Ilustrație de carte victoriană: Revoluția tehnică, Newton Abbot, Anglia: David & Charles (Holdings) Limited, Werge, John, Evoluția fotografiei, Londra: Piper & Carter, ISTORIA : Invenția fotografiei a fost un moment semnificativ în istoria artei, de fapt a însemnat acceptarea și asimilarea unei noi forme de artă A fost caracteristic acestei dezvoltări de ani mai târziu că practicanții săi au optat invariabil pentru acele motive, teme și genuri, care fuseseră în mod tradițional cele ale picturii și artelor grafice Există, de asemenea, nenumărate paralele și asemănări în metodele de școlarizare, de fundal și de studio ale pictorilor și fotografilor Dominația convenției predominante a fost extrem de puternică, formând un fel de laitmotiv, care străbate istoria fotografiei Portretele, peisajele, scenele de gen și temele literare au fost subiectul preferat În , un englez pe nume Charles Harper Bennett a pus ultimele tușuri unei metode care folosea bromură de gelatină-argint care a redus timpul de expunere la o douăzeci și cinci de secundă Curând după aceea, plăcile care fuseseră adaptate industrial au devenit disponibile pentru publicul larg Între și , primele camere portabile, pe care le-au atașat camerele întunecate pliabile, au apărut pe piața Acestea au fost folosite de pictori precum Edgar Degas, după cum știm din scrierile prietenului său Daniel Loppé, specialist în peisaje alpine care a fost și fotograf amator Ilustrațiile din ziare și-au făcut apariția în anii Printre primele dintr-un ziar american a fost o vedere în lemn a ruinelor marelui incendiu din New York din - decembrie Dar după , ziarele au încetat practic să mai folosească ilustrații, iar publicul a obținut relatările vizuale despre oameni, locuri și evenimente prin paginile unor astfel de săptămânale ilustrate precum cel al lui Harper și al lui Leslie În , New York Daily Graphic și-a făcut apariția, folosind litografia pentru tipărirea atât a tipăririi, cât și a ilustrațiilor (fotolitografii) Stephen H Horgan a fost angajat ca fotograf, dar în curând a preluat conducerea operațiunilor de imprimare fotomecanică a hârtiei După cum a spus mai târziu, apariția acestui ziar avea să uzurpare locul gravurii în lemn A făcut-o pentru prima dată pe martie Concomitent, odată cu progresul campaniei prezidențiale din , în care James A Garfield a câștigat alegerile cu o marjă restrânsă, fotografi din toată țara au început să treacă la practica cu placă uscată Farfuriile uscate cu gelatină ale lui Albert Levy și farfuriile Defiance ale lui E & HT Anthony & Co au fost scoase de pe piață până în ianuarie Dar altele apăreau pe scenă În St Louis, Gustave Cramer a făcut echipă cu Herman Norden pentru a perfecționa o farfurie comercială care ar fi mai bună decât orice oferit anterior Activitatea lor a fost o altă varietate proverbială „arderea uleiului de la miezul nopții” Plăcile uscate ale lui Eastman au fost introduse pe piață de către soții Anthony în decembrie Între timp, în Europa, modurile de fotogravură folosind un proces de screening, cum ar fi folosit baronul von Egloffstein în , au fost adoptate de Joseph Swan în și de George Meisenbach, un gravor din Munchen, în Primele ecrane cu o singură linie care au fost rotite sau răsucite în timpul expunerii cu un negativ pentru a obține un efect de linie încrucișată în imaginea asigurată pe suprafața de imprimare sensibilizată, mai târziu un ecran încrucișat care a constat din două linie unică ecrane cimentate împreună față-tot-față în unghi drept Lumina electrică de pe piață în a adus o nouă luminozitate și agitație orașelor pe timp de noapte, iar acest lucru a avut tendința de a concentra interesul public din ce în ce mai mult asupra personalităților de teatru, adăugând și mai mult la o nebunie deja populară de a colecționa carduri de cabinet și portrete carte de vizită ale celebrităților în toate câmpuri În , William Schmid din Brooklyn, NY, a primit un brevet american pentru prima versiune comercială a camerei de mână în stil „Detective” Cântărea , kilograme și prevedea o fereastră de vizualizare dreptunghiulară care permitea utilizatorului să vadă fotografia pe care urma să o facă Partea din spate a camerei a acceptat un suport dublu de placă, care putea fi folosit de două ori pentru a realiza expuneri G x G pe două negative separate ISTORIE: farfurii Camera de vizualizare portabilă Schmid urma să fi revoluționat practic realizarea de fotografii instantanee Până în , un număr mare de noi recruți se alăturaseră în rândurile fotografilor amatori, atrași de simplitatea noilor aparate foto portabile sau ușor de transportat, folosind plăci uscate marchează și începutul carierei celebrului fotograf american, Alfred Stieglitz Inițial, tatăl lui Stieglitz și-a luat fiul în Europa când Alfred avea șaptesprezece ani și l-a intrat la Institutul Politehnic din Berlin, crezând că viitorul aparține inginerilor Dar Stieglitz a devenit atras de fotografie după ce a văzut o ținută de cameră ieftină într-o vitrină din Berlin și când a aflat de la un co-student că dr Herrmann Wilhelm Vogel ținea cursuri despre teoria estetică aplicată fotografiei într-un alt curs la Institut , s-a înscris imediat la clasa lui Vogel Într-o zi din , dr Vogel a cerut să arate câteva dintre fotografiile lui Stieglitz unui grup de pictori distinși Deși trezirea Europei la potențialul de expresie artistică în fotografie mai era încă câțiva ani, se pare că acest american de douăzeci de ani din Berlin a fost printre primii care a trezit acest interes în rândul unora dintre artiștii de frunte ai Germaniei Din grupul căruia i s-au arătat amprentele lui Stieglitz, mai mulți și-au exprimat dorința de a avea copii: unul, potrivit lui Stieglitz, a remarcat: „Nu-i așa că fotografiile tale nu sunt picturi Dacă ar fi fost făcute manual, ar fi artă ' Stieglitz a lucrat la început placa umedă, dar în curând a achiziționat echipament pentru plăci uscate Viteza în luarea, dezvoltarea și tipărirea fotografiilor sale a devenit o manie pentru el și, când a fost întrebat de ce este așa, el a răspuns că în viitor ziarele vor reproduce fotografii mai des și că viteza va deveni din ce în ce mai importantă în acest tip de activitate Dacă gândurile lui Alfred Stieglitz se îndreptau către mecanizarea fotografiei, unul dintre primii fotografi ai Japoniei – un bărbat cu doar patru ani mai în vârstă decât Stieglitz – se gândea în acest moment și la posibilitatea de a ilustra cărți la scară largă cu fotografie Acesta a fost K Ogawa, fiul unui proprietar de pământ demis din sistemul feudal japonez Dragostea pentru fotografie devenise o pasiune mistuitoare pentru Ogawa, în aceeași măsură pe care o făcuse cu Stieglitz Ogawa a învățat rudimentele procesului de colodion pe plăci umede și chiar a început fabricarea colodionului Cam în momentul în care Stieglitz s-a înscris la cursul Dr Vogel la Berlin, Ogawa sa angajat ca marinar la bordul fregatei asiatice americane Swatara și a pornit pentru a-și căuta avere în Statele Unite A debarcat la Washington DC în ianuarie și a rămas până în iunie A studiat portretul, imprimarea pe carbon, tipărirea fototipului și fabricarea plăcii uscate Paralela dintre cariera lui Stieglitz și cea a lui Ogawa nu s-a terminat cu începătorii lor respectivi în ţinuturi străine Ogawa s-a întors în Japonia unde, pentru o vreme, a condus un studio mare în Tokyo Curând, el a fotografiat moștenitorul aparent la tronul japonez – o onoare mult mai mare în Japonia decât pentru o ispravă similară efectuată într-o orice capitală a lumii occidentale El a fondat Shashin Shimpo, singurul periodic fotografic din Japonia, și a înființat o fabrică de tipărire fotomecanică în Tokyo Între timp, Alfred Stieglitz a rămas în Europa până în , după care s-a întors în Statele Unite pentru a deveni protagonistul mișcării americane de fotografie artistică și fondator a două dintre cele mai influente reviste ale țării de la începutul secolului, Note despre cameră și lucru cu camera Fotografii amatori erau în numărați cu mii și în diferite orașe erau organizați în societăți înfloritoare și în creștere În , Societatea Fotografilor Amatori din New York a organizat prima expoziție anuală În , Eadweard Muybridge l-a vizitat pe fiziologul francez Etienne Marey, dar fotografiile pe care le-a adus cu el cu păsări în zbor au fost nesatisfăcătoare pentru studiile științifice, pe care francezul le conducea atunci pe linii similare După ce Muybridge s-a întors în Statele Unite, a început în o nouă serie de experimente fotografice la Grădina Zoologică din Philadelphia Elementele tehnice s-au dezvoltat progresiv și în anii Începutul celei de-a doua jumătate de secol a fotografiei a coincis cu introducerea camerei Kodak și a filmului de nitroceluloză – ambele semne distinctive ale unei noi ere pentru mediu Noul proces de filmare negativă a fost o dezvoltare americană, rezultată din activități independente de cercetare și dezvoltare din Philadelphia, Newark, New Jersey și Rochester Camera Kodak a fost de fapt patentată în septembrie și a fost pe piață la începutul anului Era o cameră mică și ușoară și era strict o cameră de film Deși încă nu era posibil să se realizeze fotografii color în sensul modern, fotografi aveau la dispoziție până atunci o gamă largă de plăci speciale și ecrane color, a căror utilizare le-ar permite să redeze valori mai bune de culoare în imprimările lor alb-negru În anii au fost introduși numeroși alți coloranți pentru plăcile or-tocromatice, cum ar fi eritrozina și xantofilele În , industriașul american George Eastman, la vârsta de de ani, a înființat Eastman Dry Plate Company în Rochester, New York și a creat prima fotografie în semi-ton care a fost publicată într-un cotidian, New York Graphic În , George Eastman a perfecționat un film negativ, care avea pe el un strat sensibilizat fotografic Ar putea fi rulat într-o cameră pe care ar putea fi rulat într-o cameră care ar putea de fapt să țină în mână, iar apoi filmul ar putea fi imprimat de profesioniști Eastman a numit-o Kodak: „Toți voi ISTORIE: trebuie să apăsăm un buton, iar noi ne ocupăm de restul”, a fost sloganul publicitar care a ajutat la asigurarea succesului mondial al camerei A fost brevetat în Kodak era atât de util încât puteau fi realizate cele mai îndrăznețe tipuri de fotografii, rupându-se complet de perspectivele tradiționale, în timp ce vizorul său mult mai mic producea imagini care erau tăiate sistematic de cadru și, prin urmare, nu mai erau compuse În general, cu câteva excepții, pictorii au fost cei care și-au dat seama primii cât de utile pot fi aceste mici cutii și care sunt posibilitățile vizuale Erau o minoritate: majoritatea utilizatorilor Kodak de la acea vreme doar își îndreptau aparatele foto spre subiect și făceau clic În primăvara sau vara lui , George Eastman l-a ales pe Paul Nadar, fiul fotografului parizian tocmai pensionat, ca agent al său în Franța pentru noul sistem de rulouri Eastman Din întâmplare, editorii Le Journal Illustré i-au cerut, cam în același timp, lui Nadar să facă fotografii cu celebrul chimist Michel Chevreul, cu ocazia sărbătoririi celei de-a suta ani de naștere a acestuia din urmă, pe august Rezultatul a fost că tânărul Nadar a folosit un aparat foto echipat cu Eastman rulați film pentru a înregistra primul interviu fotografic din lume pentru o publicație de știri În a fost creată prima cameră Kodak, care conținea o rolă de hârtie de de picioare, suficientă pentru de fotografii circulare cu diametrul de , inchi În , o cameră Kodak îmbunătățită a fost realizată cu rolă de film în loc de hârtie Până pe vremea lui Eastman, fotografia, deși deja populară, era încă considerată prea complicată pentru utilizatorii obișnuiți, iar George Eastman este amintit pentru că a făcut fotografia accesibilă tuturor Eastman a început ca funcționar de bancă, apoi a devenit interesat de fotografie El este amintit în special pentru introducerea filmului flexibil în Patru ani mai târziu, a introdus camera cutie în rola de film, iar cu sloganul său „Apăsați butonul, noi facem restul” a adus fotografia în masă Camera cutie avea un obiectiv simplu, focalizat pe picioare și mai mult O rolă de film ar putea lua o sută de imagini, toate de formă circulară Întreaga cameră a fost postată la fabrica unde a fost procesată filmul și camera a fost reîncărcată și returnată utilizatorului, taxa pentru aceasta fiind de câțiva dolari Fotografiile aveau un diametru de aproximativ mm și au deschis o nouă lume pentru fotografia populară Contribuția lui Eastman nu numai că a făcut fotografia la dispoziția tuturor, ci a dus și la o schimbare treptată a ceea ce constituia fotografie acceptabilă Populară în epoca victoriană era fotografia stereoscopică, care reproducea imagini în trei dimensiuni Este un proces în care popularitatea a crescut și a scăzut - așa cum se întâmplă acum - atingând apogeul la mijlocul erei victoriane În anii presa a jucat un rol principal în mișcarea socială, care a adus în atenția publicului realitățile dure ale sărăciei Aparatul de fotografiat a devenit un instrument important de reformă prin documentarul foto, care spune povestea vieții oamenilor într-un eseu pictural Ea a răspuns la aceleași condiții care l-au stârnit pe Courbet și, de asemenea, reportajul său factual a intrat în tradiția realistă Până atunci, fotografi se mulțumiseră să prezinte aceeași imagine romantizată a săracilor găsită în picturile de gen ale zilei În , când avea douăzeci și unu de ani, Jacob Riis a emigrat din Danemarca la New York și și-a petrecut următorii șapte ani din acei ani de depresie americană mergând de la un loc de muncă la un loc de muncă adesea flămând și odată mers pe jos până la Philadelphia pentru a-și căuta un loc de muncă Familia daneză pe care o cunoștea Invenția fulgerului de praf de pușcă ia permis lui Jacob Riis să se bazeze în cea mai mare parte pe elementul surpriză Riis a devenit reporter de poliție în New York City, unde a aflat direct despre mahalalele infestate de crime și despre condițiile lor de viață îngrozitoare El a continuat o campanie constantă de expuneri ilustrate în ziare, cărți și prelegeri care, în unele cazuri, au condus la revizuirea primarilor a codurilor locuințelor și a legilor muncii din oraș Realismul neclintit al fotografiilor sale nu și-a pierdut nimic din forță În a fost informat despre avantajele fotografierii cu lanterna Practicând și făcând acest lucru, el a devenit primul fotojurnalist celebru din America și primul său fotograf de documentare socială El a produs curând o înregistrare vizuală, care a obținut în mod clar impresia pe care a căutat de mult să o facă asupra comunității din New York în general Odată cu publicarea cărții sale, How the Other Half Lives, în , el a schimbat de unul singur percepția societății americane asupra termenului de Justiție Socială În anii , mișcarea pictorialistă a crescut în Marea Britanie și Statele Unite, unde fotografi s-au concentrat asupra dimensiunii artistice a mediului Anglia a fost locul de naștere al pictorialismului, o mișcare creată de amatori experimentați la începutul secolului al XX-lea Ei au simțit că fotografiei merită să li se acorde aceeași recunoaștere ca și marea artă, așa cum au fost printurile originale Doi englezi au fondat mișcarea: Henry Peach Robinson și Peter Henry Emerson Primul a publicat Pictorial Effect on Photography ( ), de la care mișcarea și-a luat numele Această lucrare de mare succes a fost tradusă în franceză în sub titlul The Artistic Effect on Photography: Advice for Photographers on the Composition of Art and the Use of Light and Shade Ca artist, Peach Robinson a realizat fotomontaje prin reunirea negativelor într-o singură imprimare, o tehnică care nu a devenit niciodată populară printre pictorialiști Fotograful și polemistul Peter Henry Emerson un văr îndepărtat al filozofului american Ralph ISTORIE: Waldo Emerson a construit o lucrare atât de intensă și remarcabilă, încât este considerat a fi părintele unei renașteri în fotografia artistică Fiu al unui bogat plantator cubanez, a venit în Anglia pentru a studia medicina, domeniu în care a excelat Cu toate acestea, după ce și-a cumpărat un aparat foto în , a decis să-și dedice viața fotografiei Cariera sa profesională a durat doar cincisprezece ani, pentru că după a încetat să lucreze, dar a continuat să încurajeze artiști precum Alfred Stieglitz și, mai târziu, Gyula Halàsz Brassaï Emerson a susținut că fotografia ar trebui să fie în esență naturalistă El a expus această teorie în mod științific într-un eseu intitulat Naturalistic Photography for Students of the Art ( ), în care a susținut că fotografia este superioară picturii ca mijloc de exprimare prin plasticitate și ca mijloc de transport al viziunii naturaliste În , după o perioadă de criză, a renunțat la aceste teorii Emerson și-a conceput întotdeauna fotografiile pentru publicare, textul jucând un rol subordonat, dar complementar imaginilor Asemenea lui Jean-François Millet, pe care îl admira foarte mult, era interesat de viața de zi cu zi a plăcuților El le-a portretizat mișcările și ritualurile zilnice, impregnandu-le cu un sentiment de monumental și de gravitație atemporală Într-o perioadă de atunci, Emerson a produs nu mai puțin de douăsprezece albume de fotografii cu viețile țăranilor din East Anglia Imaginile fotografice din anii ale lui Hameter, Muybridge, Jackson, Watkins, Vroman, Thomson, Von Stillfried au toate un accent pictural și conștient, artistic O direcție cu totul nouă a fost trasată de Eadweard Muybridge ( - ), părintele fotografiei în mișcare A amestecat două tehnologii diferite, creând un set de camere capabile să fotografieze acțiunea în puncte succesive După câteva eforturi de încercare, Muybridge a reușit în să obțină un set de imagini cu un cal în trap, care a schimbat pentru totdeauna reprezentările artistice ale calului în mișcare Fotografiile lui Muybridge transmit un sentiment deosebit de modern al dinamicii care reflectă noul tempo al vieții în era industrială Cu toate acestea, deoarece decalajul dintre faptele științifice și percepția vizuală pe de altă parte era atât de mare, futuriștii și-au dat seama de implicațiile lor estetice de anvergură abia mai târziu Edward James Muggeridge s-a născut în Kingston pe Tamisa și se spune că, deoarece această zonă este asociată cu încoronarea regilor sași, el a luat un nume foarte asemănător (după cum l-a văzut el) cu echivalentul anglo-saxon La începutul lui de ani, s-a mutat în America și a devenit faimos pentru fotografiile sale de peisaj din vestul american Pe măsură ce folosea procesul de colodion, ca și alți fotografi călători, trebuia să ia cu el toate echipamentele de sensibilizare și procesare, deoarece toate cele trei procese de sensibilizare, expunere și procesare trebuiau făcute în timp ce placa era încă umedă La sfârșitul anilor șaizeci și începutul anilor șaptezeci el a realizat aproximativ două mii de poze, expunând negative de o dimensiune de x inci Deși nu i se acordă recunoașterea pe care o merită, multe dintre studiile sale de peisaj se clasează printre cele mai bune Cu toate acestea, principala pretenție de faimă a lui Muybridge a fost studiul său exhaustiv al mișcării În același timp, fiziologul francez Etienne Marey studia mișcarea animalelor, iar studiile sale au început să sugereze că mișcările unui cal erau foarte diferite de ceea ce ți-ai imaginat cineva Unul dintre oamenii care a luat cunoștință de această cercetare a fost Leland Stanford, un fost guvernator al Californiei, care deținea o serie de cai de curse Stanford era hotărât să afle adevărul despre asta Se spune că a pariat cu un prieten că atunci când un cal galopează, la un anumit punct, toate cele patru picioare sunt de pe pământ simultan Pentru a-și dovedi cazul, l-a angajat pe Muybridge să investigheze dacă afirmația era adevărată Studiile lui Muybridge sunt foarte cuprinzătoare și includ câteva studii detaliate despre bărbați și femei care merg, aleargă, sărit și așa mai departe În , un articol din Scientific American a publicat câteva dintre secvențele lui Muybridge și a sugerat că cititorii ar putea dori să decupeze imaginile și să le plaseze într-un „zoetrop”, astfel încât iluzia mișcării să poată fi recreată Intrigat de acest lucru, Muybridge a experimentat mai departe, iar mai târziu a inventat zoopraxiscopul, un instrument care a deschis calea pentru fotografia cinematografică Această invenție a fost întâmpinată cu un entuziasm enorm atât în America, în timp ce în Anglia o demonstrație la Instituția Regală în a atras oameni precum Prințul de Wales, Primul Ministru (Gladstone), Ten-nyson, printre alții În , Universitatea din Pennsylvania l-a însărcinat pe Muybridge să facă un studiu suplimentar asupra locomoției animale și umane Raportul, „Locomoția animalelor” a fost publicat trei ani mai târziu și este încă cel mai detaliat studiu în acest domeniu Conține peste douăzeci de mii de imagini Eadweard Muybridge a început o nouă serie de turnee de prelegeri în Statele Unite, Marea Britanie, Franța, Germania, Elveția și Italia, după publicarea lui Animal Locomotion în La acea vreme, fotografi au putut să privească înapoi la munca predecesorilor lor Fiul lui Thomas Annan, James Craig Annan, a adus o contribuție majoră la cunoștințele noastre despre fotografia engleză timpurie și a jucat un rol esențial în publicarea unui număr mare de materiale fotografice El a retipărit opera lui Hill & Adamson, ale căror ateliere și negative fuseseră preluate de tatăl său în Impresia subiectivă și expresia experienței interioare deveniseră elemente majore ale desenului cu lumină A existat o calitate extrem de stilizată în munca lui ISTORIE: fotografi precum Jackson, Watkins, Vroman și Thomson, care au regizat cu atenție „tipurile” pe care le fotografiau Privind compoziția și abordarea fotografică folosită de acești fotografi, devine curios să afle mai multe despre pregătirea lor, interesul lor remarcabil pentru influențele (non-)occidentale și modul în care au încorporat aceste influențe în munca lor Dezvoltarea mijloacelor mecanice pentru imprimarea fotografiilor cu o presă de tipar sau litografie a fost o preocupare majoră pentru inventatorii secolului al XIX-lea În cele din urmă, în jurul anului a devenit disponibil un mijloc practic de reproducere fotomecanică, dar nu era foarte bun la reproducerea nuanțelor de gri Mai târziu, în jurul anului , metoda semitonurilor a fost perfecționată, permițând reproducerea exactă a fotografiilor la un cost rezonabil și dând naștere la numeroase reviste și ziare ilustrate Pictorialismul a fost o mișcare internațională, dar prima asociație pictorialistă, Photo-Club de Paris, a fost înființată în Franța în de Robert Demachy, iar primul Salon nu a avut loc până în Demachy a fost un om bogat independent dintr-o familie de bănci care era pasionat de fotografie A fost foarte cultivat și un tehnician remarcabil care, cu ajutorul lui Alfred Maskell, a încurajat interesul pentru metoda tipic pictorialistă a gumei bicromate dezvoltată de Rouillé-Ladevèze în Alegerea demachie a temei a fost adesea inspirată de pictura lui Depas, deși poate exista să fie și o latură simbolistă a operei sale Inițial, fotografiile erau limitate ca dimensiune de dimensiunea camerei și a plăcii fotografice Fotografiile unice, cum ar fi dagherotipurile, erau, desigur, de dimensiunea plăcii folosite pentru a le face Cu plăci de sticlă, așezând placa pe o foaie de hârtie și lăsând lumina să treacă prin negativ, a produs o fotografie de exact aceeași dimensiune ca și negativul La sfârșitul anilor a fost inventat un proces de mărire a tipăritelor, dar abia în deceniul - a devenit disponibil pe scară largă Magia fotografiei a prins imaginația populară de îndată ce a devenit cunoscută și disponibilă După aproape fiecare aspect al vieții de zi cu zi a devenit supus înregistrării fotografice și s-a născut un boom care continuă și astăzi JOHAN SwîNNEN Vezi și: Emerson, Peter Henry; Stieglitz, Alfred; Muybridge, Eadweard James; Jackson, William Henry; Watkins, Carleton Eugene; Thomson, John; von Stillfried und Ratenitz, baronul Raimund; Fotografie în mișcare; Marey, Etienne Jules; Annan, Toma; Annan, James Craig; Fotografie de război; Eastman, George; Design aparat foto: Kodak ( - ); Carbutt, John; Vogel, Hermann Wilhelm; Societatea Regală, Londra; Robinson, Henry Peach; Davidson, George; Frăția Inelului Legat; Fotografie naturalistă; și pictorialism Lectură suplimentară Aubenas, Sylvie, Arta nudului în secolul al XIX-lea: fotografia și modelul ei, Hazan, Biblioteca Națională a Franței, Auer, Michel & Michèle, Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la începuturi până în prezent, CD-Rom, Neuchâtel, Ed Ides and Calends, difuzat Hazan, Bajac, Quentin, Heilbrun, Françoise, Fotografie, Paris: Edițiile Scala, Boom, Mattie (ed ), O nouă artă Fotografia în secolul al XIX-lea, Amsterdam: Rijksmuseum, Boulouch, Nathalie, Albert Londe, posturi autocromiste, Studii fotografice, np , mai , Paris: Societatea Franceză de Fotografie, Busse, Jacques, Dicționar al pictorilor, sculptorilor, designerilor și gravorilor din toate timpurile și al întregului grup de scriitori de specialitate francezi și străini (volumul ), Paris: Gründ, Coe, Brian, The Birth of Photography, Londra: Ash & Grant, Ltd, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, New York: Dover Publications, Font-Reaulx, Dominique de, Arta nudului în secolul al XIX-lea: fotograful și modelul, Hazan, Biblioteca Națională a Franței, Frizot, Michel (ed ), Nouvelle Histoire de la Photographie, Paris: Bordas, Gernsheim, Helmut și Alison, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, Heilbrun, Françoise (ed ), L'invention d'un regard ( - ), Paris: Musée d'Orsay/Bibliothèque nationale, Hirsch, Robert, Seizing the Light, o istorie a fotografiei, Boston: McGraw Hill, Jay, Paul (ed ), Les calotypes dufonds d'Iray, Chalon-Sur-Saône: Musée Nicéphore Niépce, Joseph, Steven, Schwilden, Tristan, Claes, Marie-Christine, Directorul fotografilor din Belgia - , voi I, text, Anvers: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Kempe, Fritz, Daguerretypie in Deutschland: vom Charme der frühen Fotografie, Verlag: Seebruck am Chiemsee hering Launay, Françoise, În câmpurile stelelor, fotografilor și cerului - , Paris: Musée d'Orsay, Le Rider, Georges, O invenție a secolului al XIX-lea, Expresie și tehnică, Fotografie, Colecția Societății Franceze de Fotografie, Paris: Biblioteca Națională, Lemagny Jean-Claude, Sayag, Alain, Invenția unei arte, Paris: Centre Georges Pompidou, Lewinski, Jorge, O istorie a fotografiei de nud, golul și nud, Londra: Weidenfeld & Nicolson, Marien, Mary Warner, Fotografie A Cultural History, Londra: Laurence King Publishing, Sipley, Louis Walton, Marii inventatori ai fotografului, Philadelphia: Muzeul American de Fotografie, Strauss, Victor, Manualul litografilor, voi I & II, New York: Waltwim Publishing Co , Swinnen, Johan, Paradoxul fotografiei, Anvers: Uitgeverij Hadewijch/Cantecleer, Tréfeu, Etienne, Nos marins, Paris: Berger-Levrault, Turner, Jane (ed ), Dicționar de artă, voi , Londra: Macmillan, Van Goethem, Herman, Fotografia și realismul în secolul al XIX-lea, Anvers: Pandora, George Vercheval, Pour une Histoire de la Photographie en Belgique, Charleroi: Musée de la Photographie, ISTORIE: Welling, William, Fotografia în America Anii formativi - , Albuquerque: University of New Mexico Press, Witkin, Lee D (ed ), Ghidul colecționarului de fotografii, Londra: Secker & Warburg, ISTORIE: Fotografia internațională din secolul al XIX-lea este un domeniu bogat și mai presus de toate surprinzător Pentru cei obișnuiți să se uite la desene sau imprimeuri, mediul fotografic a fost caracterizat de o extremă directitate și claritate Fotografia, sau „desenul de lumină”, avea o atracție puternică Calitățile sale au fost considerate a fi domeniul reprezentării, compoziția luminii și a umbrei și redarea spațiului Criticii de artă au rezumat puterea „secretelor de lumină și maro” ale noului mediu Chiar de la început, fotografia a fost folosită în diverse scopuri științifice și documentare A fost și obiect de interes artistic Chiar și de către pionieri: William Henry Fox Talbot a practicat fotografia ca un fel de alchimie, căutând reprezentări tangibile David Octavius Hill și Robert Adamson au folosit mediul ca un exercițiu de portretizare Samuel Bourne, însoțit de o mare retină de sherpa, a făcut turul Himalaya pentru a înregistra impresii fotografice de mari înălțimi Primele fotografii au fost expuse publicului încă din primul deceniu de la inventarea sa La început, rezultatele fotografiei au fost expuse alături de alte exponate la târgurile mondiale Foarte repede s-au organizat târguri fotografice speciale - din zece - internaționale, unde fotografi și-au arătat amprentele Claritatea, definiția, culoarea și alegerea procedurii fotografice au fost criteriile aplicate în judecarea exponatelor Apariția și tratarea acestei noi forme de artă constituie o fațetă interesantă a istoriei artei secolului al XIX-lea Fotografii au adoptat genurile și tradițiile picturale ale picturilor și tipografiei Portrete, peisaje, vederi arhitecturale și scene de gen au fost teme fotografice populare Fotografia a fost privită și evaluată în contextul mișcărilor artistice istorice și contemporane Fotografii de la sfârșitul secolului al XIX-lea și-au luat subiectele și genurile din pictura olandeză din secolul al XVII-lea sau temele literare ale artiștilor contemporani Compozițiile rafaelesce și clarobscurul Rembrandesque erau dispozitive stilistice, care au fost imitate în fotografie Numeroase legături și corespondențe pot fi, de asemenea, observate în pregătirea, fondul și practica de studio a pictorilor și fotografilor Explozia din anii în fotografia de amatori a venit într-un moment propice al istoriei culturale a Americii În ciuda boom-ului de pe piața camerelor, termenul de detectiv a continuat să fie aplicat la o varietate de camere de mână introduse pentru a fi aplicate la o varietate de camere manuale introduse înainte de începutul secolului Printre fotografi profesioniști, au început să aibă loc discuții considerabile între cei care susțin utilizarea camerelor mici versus cele mari Camerele capabile să accepte plăci mari au fost folosite în mod tradițional pentru a realiza multe dintre cele mai bune fotografii de calibru expozițional, dar mărirea devenise o chestiune mai simplă din negativele realizate cu noile camere de mână Au fost multe de discutat în meseria profesionistă, precum și în rândul amatorilor, iar din aceste discuții și dezbateri a apărut un nou grup de periodice, în special destinate unei piețe permanente de cititori amatori Cele trei publicații noi principale, care au apărut pentru prima dată în , au fost American Amateur Photographer, Photo-American și Photo-Beacon Toate au fost întrerupte în , poate o indicație grăitoare a cât timp abonații lor au fost interesați să citească despre fotografie înainte de a accepta camera ca doar un alt adjuvant al vieții de zi cu zi În multe aspecte, acesta a fost cel mai eclectic moment al fotografiei Nu numai că erau multe lucruri noi din care să alegeți în echipamente și aparate, dar au fost multe alegeri de făcut, de asemenea, în procese Au mai rămas dimensiuni cu totul noi, atât în portrete, cât și în mijloacele de tipărire a fotografiilor artistice pentru expoziție publică și vânzare Poate din cauza tuturor inovațiilor, a existat o acalmie în afacerile comerciale în A fost o goană spre ieftinitate și cantitate care a dat vina pentru faptul că printre oameni și clasa care în anii anteriori erau patroni liberali și sunt capabili să plătească prețuri bune , nu mai este la modă să afișați fotografii, decât ca simple suveniruri ieftine și ca o posibilă bază pentru utilizare ulterioară în copiere Când Alfred Stieglitz s-a întors în Statele Unite în , și-a dat seama curând că a spus „că fotografia, așa cum am înțeles eu conceptul, nu mai exista în America” Datorită primului său premiu la o competiție de fotografie pentru amatori din Londra din și a recunoașterii favorabile acordate lui de artiștii europeni, precum și de fotografi, Stieglitz a devenit singurul american care a participat efectiv la mișcările începute la acea vreme în Anglia, Franța, Germania iar Austria să ridice fotografia la poziția de drept ca artă plastică Stieglitz a avut în general dreptate în evaluarea sa din cu privire la moartea fotografiei de artă plastică în America, dar a existat o notă încurajatoare, care a avut loc înainte de aceasta la expoziția comună de fotografii din din NY a societăților de amatori din NY, Boston și Philadelphia În perioada - , au existat alte evenimente izolate care au indicat că mișcările de peste Atlantic aveau un efect asupra fotografilor americani În , de exemplu, „impresionismul” în fotografie a fost ales ca subiect de discuție la Asociația Fotografilor Amatori de la Coasta Pacificului, iar în patruzeci de americani ISTORIE: fotografi au încercat să expună de fotografii la expoziția de fotografie de artă din Viena Mai mult decât orice alt individ, Alfred Stieg-litz a oferit o forță motivatoare pentru o mișcare americană de fotografie de artă Acest lucru a fost în continuare prin asumarea sa de co-editorie a American Amateur Photographer în În momentul în care s-a întâmplat acest lucru, Stieglitz și câțiva parteneri operau o companie de fotogravură care, după , a furnizat un număr de reproduceri semitonuri ca ilustrații pentru American Amateur Photographer Pe la , Alfred Stieglitz a văzut niște printuri de dimensiunea x inci realizate cu o cameră de mână, pe care le-a găsit extraordinar de frumoase Apoi a decis să cumpere o cameră de mână și să-i stăpânească utilizarea A realizat o serie de fotografii care au oferit fotografie și artă „cu un nou motiv”, ca scene de zăpadă din oraș El a jucat un rol major mai întâi în amalgamarea societăților din New York în și, în cele din urmă, în înființarea în a Photo-Secession, omologul american al Linked Ring Cel mai bun lucru care s-a putut realiza cu fotografia color în secolul al XIX-lea a fost perfecționat experimental sau cumpărat într-un statut comercial viabil în perioada - Deși printuri color nu au putut fi obținute din negative color sau film color în o cameră obișnuită, au fost perfecționate mai multe metode care le-au permis oamenilor să vizualizeze fotografii color pe un ecran și, după , ilustrații bune în semi-ton puteau fi produse în culoare pe tipografia unui fotogravor Alegerea hârtiei pe care să le folosiți în realizarea de tipărituri foto-grafice – fie pentru lucru profesional în studio, fie în scopuri de expoziție – a rămas mai mult o problemă în ultimul deceniu al secolului al XIX-lea decât este probabil recunoscut în general Frecvent, se spune simplu că vechea hârtie albumenică de încredere a fost înlocuită cu hârtiile gelatină-bromură în jurul anului Înflorirea fotografiei de artă plastică americană, care a început într-un mod mic după , a ajuns la prima sa fructificare odată cu punerea în scenă a unui salon fotografic în stil european la Academia de Arte Frumoase din Philadelphia Fotografia era pregătită pentru o epocă viitoare a mecanizării, pe măsură ce lumea a intrat în secolul al XX-lea În acel moment, erau doar de camere Kodak în mâinile amatorilor, făcând fotografia mai ușoară și mai accesibilă Tipografii și sculptorii au renunțat la metodele tradiționale, folosind fotografii ca pregătire pentru compozițiile lor Din , pe măsură ce tehnicile fotografice au fost simplificate radical, un număr tot mai mare de artiști, pictori sau sculpturi au început să facă propriile fotografii ale modelelor sau să ceară profesioniștilor să facă fotografii conform instrucțiunilor lor Pictorialismul a reprezentat doar o parte a producției artistice din perioada anilor Majoritatea fotografilor au fost forțați să muncească pentru a-și câștiga existența și astfel au continuat să facă lucrări jurnalistice, în care au reprodus și documentat lumea reală fără a încerca să o filtreze prin tehnici speciale menite să reflecte viziunea lor artistică individuală Eugène Atget este de o statură cu totul diferită Între și , anul morții sale, a cutreierat sistematic Parisul documentând fiecare stradă, care era destinată distrugerii în viitorul apropiat Mii de fațade de biserică și case din Evul Mediu până în secolul al XVIII-lea au fost înregistrate fotografic la o scară impresionantă Stilul și tehnica sa vizuală au fost originale și inovatoare ca proiectul său Probabil era foarte conștient de abilitățile de șuierat, în ciuda faptului că a lucrat mai mult ca un simplu meșter decât ca un artist, vânzându-și opera arhitecților, ilustratorilor și pictorilor Suprarealiştii au fost primii care au atras atenţia asupra operei sale pentru meritul ei artistic, publicând-o în jurnalele lor Problema dacă fotografia ar putea fi sau nu artă a devenit o problemă importantă la începutul anilor , odată cu mișcarea Secession, care a fost condusă în de înființarea la Londra a Linked Ring, un grup rival al Societății Regale de Fotografie a Marii Britanii Căutând un pictorialism independent de știință și tehnologie, secesioniștii au condus un curs între academicism și naturalism, imitând orice formă de artă romantică târzie care nu implica narațiune La fel de antitetică față de obiectivele lor erau pictura realistă și postimpresionistă, la acea vreme la apogeul lor În abordarea grupului asupra fotografiei ca artă de dragul artei, Secessionul a avut cele mai multe în comun cu estetismul lui Whistler Pentru a rezolva dilema dintre artă și mecanică, secesioniştii au încercat să facă acolo fotografiile să semene cât mai mult cu picturile Cu toate acestea, în loc să recurgă la imagini compozite sau multiple, ei au exercitat un control total asupra procesului de imprimare, în principal prin adăugarea de materiale speciale pe hârtia lor de imprimare pentru a crea efecte diferite Guma pigmentată periată pe hârtie grosieră de desen a produs o imprimare cu nuanțe calde, foarte texturată, care în felul său aproxima pictura impresionistă Hârtia impregnată cu săruri de platină a fost deosebit de populară printre secesionişti pentru griurile limpezi din imprimeurile lor Subtilitatea și profunzimea lor conferă o eteralitate remarcabilă fotografiilor lui Gertrude Kasebier, în care forțele spirituale mătura aproape vizibil fotografia Prin Kasebier și Alfred Stieglitz, Inelul Legat a avut legături strânse cu America, unde Stieglitz și-a deschis galeria Foto-Secession la New York în Peter Henry Emerson a simțit artificialitatea școlii Robinson și a prezentat un alt punct de vedere împotriva teoriilor acestuia din urmă pe care le-a numit naturalism și pe care le-a descris în Fotografia sa naturalistică, publicată pentru prima dată în El credea că ISTORIE: fotografia a fost potențial o mare artă creativă și că nu trebuia să fie legată pentru a stabili regulile pentru pictură „Naturalismul”, scria el, „este o metodă impersonală de exprimare, o reflectare mai mult sau mai puțin corectă a naturii în care adevărul sentimentului, iluzia adevărului aparenței (în măsura în care este posibil) și decorarea sunt de importanță primordială și supremă Emerson a căutat o bază științifică pentru fotografia picturală El a analizat fiziologia percepției umane El a argumentat că, deoarece ochiul vede distinct doar o mică parte din ceea ce se află în fața lui, în timp ce zona înconjurătoare pare neclară, ar trebui să fie posibil să se reproducă acest fenomen controlând focalizarea Doar o mică parte a fotografiei ar trebui să fie clară, restul ar trebui să fie puțin defocalizat Astăzi recunoaștem că această teorie a vederii este greșită, deoarece ochiul, spre deosebire de obiectivul unei camere, este un organism viu, care scanează constant câmpul vizual în așa fel încât mintea să primească un raport compozit și impresia de plinătate detaliu Teoria naturalistă a fost un avans față de cea a lui Newton; pentru că Emerson credea că fotograful ar trebui să se bazeze în întregime pe controalele care fac parte din procesul fotografic Pe lângă controlul prin focalizare diferențială, el a sfătuit utilizarea atentă a metodelor de dezvoltare și imprimare Emerson a făcut un număr mare de fotografii cu viața amfibie a oamenilor simpli de la țară de pe Norfolk Broads, care erau complet diferite de studiile artificiale de gen ale lui Robinson și foarte apropiate de opera grafică a lui JF Millet, pe care Emerson o admira foarte mult Îmbunătățite de un profund sentiment artistic, fotografiile lui Emerson i-au alungat pe alți amatori să caute inspirație în natură, fiind prima generație în ediții limitate în volume frumoase în folio ca printuri originale de platină sau ca gravuri și fotogravuri A existat o schimbare profundă în percepția fotografiei în jurul anului Discuțiile despre fotografie au fost în mare parte calitative, de exemplu este o artă sau o știință? Știința fotografiei era în mare parte de tip alchimic Întrebările științifice au fost și calitative, din cauza eșecului „dovezilor” fotografice de a se potrivi cu teoriile existente despre comportamentul luminii Au existat noi „imponderabile” (fenomene fără masă) cu care să se lupte în afară de lumină, căldură, magnetism și electricitate? Întrebările erau de natură, nu de relație Adică până la Hurter și Driffield James Clerk Maxwell a sugerat în că magnetismul, electricitatea și lumina erau toate manifestările unui spectru electromagnetic mai mare Cu toate acestea, abia până când a publicat Electricitate și magnetism, în , ideea a început să se dezvolte Dintr-o dată, întrebările puse despre comportamentul materialelor fotosensibile au luat o altă formă Au devenit de natură matematică: care a fost relația dintre expunerea la lumină și materialul fotografic? În loc să întrebi natura calitativă a luminii, așa cum au făcut-o cercetători precum Hunt și Draper, cercetătorii au început să caute metode mai bune de măsurare cantitativă a luminii și să exploreze relația dintre expunere și răspuns în materialele fotografice Vitezele filmului au fost măsurate pentru prima dată științific în jurul anilor - cu lucrările inițiale ale lui Sir William Ab-ney, dar au continuat și publicate în de Ferdinand Hurter și Vero Driffield, care lucrează în centrul industriei chimice din Marea Britanie în Widnes Nașterea fotografiei ca știință modernă pare să fi avut loc în jurul anului , odată cu inventarea actinografului (conmetrul de lumină) de către Hurter și Driffield și primele studii de mișcare ale lui Muybridge Ambele eforturi au fost măsurate cu atenție și de natură matematică Perioada intensă de experimentare din anii a fost alimentată atât de o nevoie tehnologică, cât și de dorința de a avea dovezi de natură măsurabilă Trecerea în această perioadă de la plăcile umede relativ îngăduitoare și plăcile uscate mai complicate, dar convenabile, a făcut parte din ecuație - fotografii aveau nevoie de instrumente mai bune decât „reguli generale” pentru a obține expuneri consistente Cu toate acestea, una dintre primele utilizări ale actinografiei a fost stabilirea matematică a relației dintre poziția soarelui pe cer și intensitatea luminii Studiile de mișcare au fost folosite pentru a stabili relațiile dintre grupurile musculare și mișcare, mai degrabă decât pentru a crea reprezentări mai precise ale mișcării În ambele tipuri de cercetare s-au pus în discuție mai degrabă problemele de detectare decât de reprezentare Punctul culminant al cercetărilor lui Hurter și Driffield a fost curba caracteristică folosită pentru măsurarea materialelor fotosensibile – numită curba H&D în onoarea lor Odată cu descoperirea că a existat o relație matematică între expunere, dezvoltare și densitate în materialele fotosensibile în , fotografia a devenit științifică în sensul modern Lucrările lor au trasat densitatea imaginii în funcție de logaritmul expunerii, producând ceea ce a devenit cunoscut sub numele de curbe „H&D” sau „caracteristice” Aceste curbe aveau o secțiune de linie dreaptă care putea fi extrapolată înapoi la axa densității pentru a da un punct de viteză care ar putea fi folosit pentru a compara materiale, iar vitezele bazate pe acestea erau cunoscute ca viteze „H&D” Aproximativ în aceeași perioadă, Jules Scheiner în Germania a introdus o metodă mai brută bazată pe expunerea minimă necesară pentru a oferi o imagine perceptibilă în Lucrarea lui Hurter și Driffield a fost extinsă de compania germană Agfa în anii pentru a încorpora porțiunea mai puțin abruptă de curba la expuneri mai mici pentru a produce o măsură mai practică acceptată ca standard național (DIN) în Compania Weston din America și-a introdus propriul sistem de viteză proiectat să funcționeze cu citirile luminii integrate ale celebrului lor expometru în (WESTON) Considerații similare și abaterea tot mai mare a materialelor și dezvoltatorilor moderni de la răspunsurile în linie dreaptă au condus la ISTORIE: sistemul original ASA ( ) și standardele internaționale BS / DIN / ASA din - Descoperirile științifice ale lui Hurter și Driffield l-au determinat pe Emerson în să renunțe la pretențiile de artă pe care le făcuse pentru fotografie Un mare artist, spunea el, i-a arătat că reproducerea sau traducerea naturii nu este artă Eroarea acestui argument s-a întemeiat, desigur, în definiția art Se pare că „artă” și „pictură” erau aproape sinonime pentru Emerson atunci când și-a scris retragerea Ceea ce s-a întâmplat cu adevărat a fost că predicarea Emerson despre focalizarea diferențială a dus la utilizarea de lentile foarte focalizate și la alte efecte de estompare, cum ar fi utilizarea hârtiei foarte grosiere Emerson și-a anunțat dramatic părerile într-un pamflet cu margini negre Moartea fotografiei naturaliste În cartea sa, Emerson a avut multe de spus despre expozițiile fotografice A simțit că erau prost organizați El a recomandat ca fotografiile să fie înrămate în mulare albă simplă și să fie expuse pe o singură linie în galerii, nu tencuite peste perete cu ramele atingându-le practic El a simțit pe bună dreptate că fotografiile picturale ar trebui izolate, în loc să fie adunate împreună cu lucrările realizate în scopuri științifice, tehnice și alte scopuri fără estetică Nemulțumirea față de părtinirea științifică a Societății Fotografice sub președinția lui Sir William Abney a provocat o scindare în societate în Un grup de membri cu minte picturală, sub conducerea lui HP Robinson și George Davison, au format o societate cu scopul exclusiv de a promovând „dezvoltarea celei mai înalte forme de artă de care este capabilă fotografia” Societatea a fost numită Linked Ring Au organizat expoziții anuale pe care le-au numit saloane, un nume împrumutat din lumea picturii și care le-a demonstrat motivația artistică Până în , mândria lor era că „prin Salon, Inelul Legat a demonstrat în mod clar că fotografia picturală era capabilă să stea singură și că are un viitor cu totul în afară de cel care este pur mecanic” Între timp, Edward S Curtis se gândea la ceea ce urma să fie în cele din urmă unul dintre marii antreprenori ai fotografilor În , el a început un studiu al vieții indiene din America de Nord Având nevoie de asistență financiară, a apelat în cele din urmă la J Pierpont Morgan și în a publicat primul dintre cele douăzeci de volume, care în cele din urmă a alcătuit The North American Indian Proiectul l-a ocupat pe Curtis până în El și-a început sondajul cu rapoarte despre apași, jicarillas și navahoi și s-a încheiat cu triburile eschimoși din Alaska Când Kodak a introdus camera Brownie cu rolă de , USD în februarie , a fost un succes imediat, dar cu un defect problematic - spatele din carton în stil cutie de pantofi s-a uzat destul de repede, lăsând ruloul din interior mai susceptibil la scurgeri de lumină Pentru a remedia problema, inginerii Kodak au creat un zăvor metalic pe care să îl țină un nou capac din spate la locul lui, iar problema a fost rezolvată Camera Brownie originală a fost în producție doar aproximativ două luni și este destul de rară astăzi Înregistrările companiei Eastman Kodak indică faptul că multe dintre aceste prime camere Brownie (aproximativ ) au fost expediate în Anglia Camera Brownie, cu noul design al ușii din spate, va fi cunoscută ca Camera Brownie nr în , când a fost introdusă cea mai mare No , necesitând un nou nume și desemnare a modelului Aceasta a fost aceeași procedură folosită de Eastman Kodak când a lansat atât camera Kodak originală, cât și prima cameră Kodak pliabilă de buzunar În secolul al XIX-lea, fotografia s-a străduit să se impună ca artă, dar nu a reușit să-și găsească o identitate Numai în condiții extraordinare de tulburări politice și reformă socială a abordat subiectul cel mai elementar al artei, care este viața însăși În dezvoltarea unei viziuni independente, fotografia ar combina principiile estetice ale Secesiunii și abordarea documentară a fotojurnalismului cu lecțiile învățate din fotografia în mișcare În același timp, pictura modernă, cu schimbări în fotografie subminându-i presupunerile estetice, a pus noi provocări pentru acreditările sale ca una dintre arte Ca și celelalte arte, fotografia a răspuns celor trei curente principale ale timpului nostru: expresionismul, abstracția și fantezia Dar pentru că a continuat să fie dedicată în cea mai mare parte lumii din jurul nostru, fotografia modernă a aderat în mare măsură la realism și, prin urmare, a urmat o dezvoltare separată Prin urmare, trebuie să discutăm despre fotografia secolului în primul rând în ceea ce privește diferitele școli și modul în care acestea au tratat aceste curente adesea conflictuale Cursul urmat de fotografia modernă a fost facilitat de progresele tehnologice Trebuie subliniat însă că acestea s-au mărit, dar nu au dictat niciodată opțiunile fotografului În mod surprinzător, chiar și introducerea fotografiei color de către Louis Lumière în a avut un impact relativ mic asupra conținutului, perspectivei sau esteticii fotografiei, chiar dacă a înlăturat ultima barieră citată de criticii secolului al XIX-lea ai fotografiei ca artă Fotografia a creat o nouă formă de artă, cinematograful O consecință a fotografiei în mișcare a ajuns, de asemenea, la perfecțiune în datorită lui Lumière și fratelui său Din păcate, nu putem să o tratăm în surrey, deoarece pagina tipărită nu poate reproduce acțiune sau sunet continuu Alți fotografi au folosit mediul mult mai direct, ca mijloc de înregistrare a oamenilor, a decorului și a experiențelor Această dimensiune specifică a fotografiei s-a reflectat în mod eminamente în munca fotografilor documentarist, care și-au manifestat activitatea în colțul îndepărtat al globului În ciuda preocupărilor lor comerciale, ei au avut o oportunitate suficientă de a-și înregistra împrejurimile exotice și au făcut-o adesea cu o inspirație considerabilă Camerele lor le-au permis să înregistreze nu numai fiecare ISTORIE: evenimente de zi, dar și scene și obiecte mai puțin obișnuite Unii dintre ei au inventat comisii documentare pentru ei înșiși Studiourile Woodbury & Page, Samuel Bourne, William Henry Louis Skeen și Charles T Scowen, au produs fotografii de cea mai înaltă calitate, printre ele, unele peste și sub altele într-un mod mai mult sau mai puțin întâmplător Stieglitz fusese introdus în tehnica fotografiei în Europa, într-o perioadă de schimbări radicale în lumea artelor plastice Văzând opera sa fotografică, pictorii au proclamat că ar fi fost superb dacă ar fi fost executată doar cu pensula Granița dintre fotografie și pictură devenea încețoșată, o dezvoltare care era strâns legată de ceea ce a dus la o revoluție în abordarea generală a picturii De la apariția impresionismului, reprezentarea – ceea ce era înfățișat în pictură – devenea din ce în ce mai puțin importantă Abandonând reprezentarea, artiștii foloseau din ce în ce mai mult textura și structura suprafeței pentru a crea pentru a crea o stare de spirit sau o impresie Aceste vederi au lovit, în mod înțeles, o coardă sensibilă a fotografilor La început fotografia de nud a fost chiar interzisă în unele expoziții ale societății fotografice, dar treptat au evoluat o serie de convenții – unele adaptate din pictură – care au făcut-o respectabilă în saloanele pictorialismului Acestea au implicat o desexualizare ciudată a nudului feminin estetic prin plasarea strategică a recuzitei, poze „de gust”, focalizare moale și retușarea întregului păr de pe corp Asemenea convenții au continuat în cea mai mare parte a fotografiei de amatori și a „pornografiei soft” în a doua jumătate a secolului XX O altă sursă disponibilă pe scară largă de imagini cu bărbați și femei goi și aproape goi au fost diverse fotografii și articole de natură antropologică, ilustrate de oameni în costume tradiționale din întreaga lume Poate că principala descoperire științifică care a putut fi dedusă din acestea a fost fascinația multor fotografi (și cititori de reviste) pentru culturile în care femeile tinere și nubile trăiau cu sânii goi Nudul masculin a fost atât mai puțin obișnuit ca subiect și, de asemenea, mai puțin problematic, ambele în mare măsură deoarece nu a fost privit ca un obiect sexual de cultura heterosexuală masculină dominantă Atâta timp cât organul masculin nu era trezit, era acceptabil, iar unii fotografi precum baronul von Gloeden, care fotografiau băieți într-un sat sicilian, au profitat foarte mult de această libertate Bineînțeles, a ajutat, de asemenea, să fii întitulat și extrem de bogat În afara lumii luminoase a fotografiei artistice, au înflorit alte practici – cartea poștală neplăcută, așa-numitele studii ale artiștilor și alte pornografii soft și hard-core O mare parte din acestea au fost reambalate ca cărți de artă în ultimii ani, precum și sunt disponibile prin dealeri de cărți poștale și site-uri web Printre colecţiile interesante din această perioadă sunt fotografiile realizate la New Orleans de EJ Bel-locq Aceste imagini care arată fete de la bordelurile Storyville în camerele lor, relaxându-se în fața camerei, sunt un document intrigant și valoros al epocii În timpul anilor , fotografia a progresat cu salturi și limite Primul film a fost dezvoltat la sfârșitul secolului al XIX-lea, făcut dintr-o gelatină uscată Acest film a fost foarte fragil și nu a câștigat popularitate pe scară largă Apoi, în , a fost dezvoltată o folie de plastic pe bază de nitrat Datorită tendinței de ondulare, acest film a lipsit și el de popularitate, dar în a fost dezvoltată o varietate fără ondulare și a început să fie utilizată pe scară largă, iar în filmul a devenit disponibil sub formă de foaie și a început să concureze cu negativul plăcii de sticlă , pe care în cele din urmă l-a înlocuit Hârtiile fotografice utilizate în acest secol tind să fie mai rezistente decât cele din anii anteriori, așa că practica de a le lipi pe suporturi de carton a fost în mare parte abandonată Fotografii profesioniști încă foloseau suporturi din carton, uneori carduri pliabile care acopereau și partea din față a fotografiei și puteau servi drept suport, dar fotografia a fost doar introdusă în fantele din suport sau lipită ușor într-un singur loc pentru a o ține loc Trecută de etapele invenției și de primele încercări de comercializare, până la sfârșitul anilor , fotografia era gata să treacă pragul de separare a unui mediu tehnologic, încă incert de viitor, de o activitate comercială și artistică recunoscută și solid integrat în societate din muzee, universități și școli de artă JOHAN SwiNNEN Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Hill, David Octavius și Adamson, Robert; Bourne, Samuel; Riis, Iacob August; Societatea Regală, Londra; Kasebier, Gertrude; Stieglitz, Alfred; Emerson, Peter Henry; Robinson, Henry Peach; Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles; Abney, Willam din Wiveleslie; Davison, George; Curtis, Edward Sheriff; Lumiere, August și Louis; Woodburytype, gravură în lemn; Skeen, WLH; Scowen, Charles; Sutcliffe, Frank Meadow; Evans, Frederick H ; White, Clarence Hudson; von Gloeden, baronul Wilhelm; Frăția Inelului Legat; Fotografie naturalista Lectură suplimentară Aubenas, Sylvie, Arta nudului în secolul al XIX-lea: fotografia și modelul ei, Hazan, Biblioteca Națională a Franței, Auer, Michel & Michèle, Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la începuturi până în prezent, CD-Rom, Neuchâtel, Ed Ides and Calends, difuzat Hazan, Beaton, Cecil și Buckland, Gay, The Magic Image: Geniul fotografiei de la până în prezent Londra: Pavilion Books, Boom, Mattie (ed ), O nouă artă Fotografia în secolul al XIX-lea, Amsterdam: Rijksmuseum, ISTORIE: Boulouch, Nathalie, Albert Londe, positions autochromistes, Etudes photogaphiques, nr , mai , Paris: Société française de photographie, Brewster, David, Stereoscopul, istoria, teoria și construcția sa: John Murray, , facsimil publicat de Morgan și Morgan Buckland, Gail, Reality Recorded: Early Documentary Photography Societatea Grafică din New York Busse, Jacques, Dictionaire de peintres, sculpteurs, desinateurs en graveurs de tous les temps et de tous un group d'écrivains specialists français et étrangers (tomul ), Paris: Gründ, Coe, Brian, The Birth of Photography, Londra: Ash & Grant, Limited, Coe, Brian, Camere: de la dagherotipuri la imagini instantanee Crown Publishers Coke, Van Deren, Pictorul și fotograful, de la Delacroix la Warhol University of New Mexico Press Daval, Jean-Luc, Fotografia: Istoria unei arte New York: Rizzoli International Publications Eder, Josf Maria, Istoria fotografiei New York: Dover Publications, Emerson, Peter Henry, Fotografie naturalistă pentru studenții artei ( ) Retipărit Arno Press Fabian, Ranier et al , Masters of Early Travel Photography Presa Vendome Font-Reaulx, Dominique de, L'art de nu au XIXième siècle: le photographe et modèle, Hazan, Bibliothèque Nationale de France, Ford, Colin (ed ), An Early Victorian Album: The Photographic Masterpieces ( ) of David Octavius Hill and Robert Adamson New York: Alfred Knopf Frizot, Michel (ed ), Nouvelle Histoire de la Photographie, Paris: Bordas, Gernsheim, Helmut și Alison, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, Gernsheim, Helmut și Alison, Istoria fotografiei New York: McGraw Hill Gernsheim, Helmut, Julia Margaret Cameron: Pionier al fotografiei Deschidere Gernsheim, Helmut, Istoria concisă a fotografiei Thames & Hudson, Goodridge, L et al , Fața Chinei văzută de fotografi și călători, Millerton, NY: Aperture Hannavy, John, Fox Talbot Shire Publications Hannavy, John, Roger Fenton de la Crimble Hall Boston: David Godine Harker, Margaret, The Linked Ring: The Secession Movement in Photography in Britain Heineman Heilbrun, Françoise (ed ), L'invention d'un regard ( ), Paris: Musée d'Orsay/Bibliothèque nationale, Hercock, R, și Jones, G, Silver by the Ton: A History of Ilford Limited - McGraw-Hill Hirsch, Robert, Seizing the Light, o istorie a fotografiei, Boston: McGraw Hill, Hopkinson, Tom, Treasures of the Royal Photographic Society, - Presă focală Jay, Bill, Bernard Shaw despre fotografie: ecuație, Welling-borough Jay, Bill, Robert Demachy; - : Fotografii și Eseuri Ediția Academiei Jay, Bill, cameraman victorian: opiniile lui Francis Frith despre Anglia rurală, - David și Charles Jay, Paul (ed ), Les calotypes dufonds d'Iray, Chalon-Sur-Saône: Musée Nicéphore Niépce, Jones, Edgar, părintele fotografiei de artă, OGRejlander New York Graphic Society Joseph, Steven, Schwilden, Tristan, Claes, Marie-Christine, Directorul fotografilor din Belgia - , voi I, Anvers: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Kempe, Fritz, Daguerretypie în Deutschland: vom Charme der frühen Fotografie, Seebruck am Chiemsee hering Verlag, Langford, Michael, Povestea fotografiei Focal Press, O carte concisă și scrisă interesant Launay, Françoise, Dans les champs des étoiles, les photographs et le ciel - , Paris: Musée d'Orsay, Le Rider, Georges, Une invention du XIXe siècle, expres-sionet technique, la photographie, collection de la société française de photographie, Paris: Bibliothèque Nationale, Lemagny Jean-Claude, Sayag, Alain, L'invention d'un art, Paris: Centre Georges Pompidou, Lewinski, Jorge, O istorie a fotografiei de nud, golul și nud, Londra: Weidenfeld & Nicolson, Lloyd, Valerie, Fotografia: primii optzeci de ani, Londra: Colnaghi De mult epuizat, acesta este o relatare fascinantă și cuprinzătoare a evoluțiilor tehnice ale fotografiei până în Marien, Mary Warner, Fotografie A Cultural History, Londra: Laurence King Publishing, Martin, Elizabeth, Colectarea și conservarea fotografiilor vechi Collins Newhall, Beaumont (ed ), Fotografie: Eseuri și imagini SUA: Muzeul de Artă Modernă Newhall, Beaumont, Imagine latentă: Descoperirea fotografiei Zi dubla Newhall, Beaumont, Istoria fotografiei de la până în prezent Secker și Warburg, Pollack, Peter, Picture History of Photography New York: Harry Abrams Riis, Jacob, How the Other Half Lives: Studies among the Tenements of New York ( ) Retipărit New York: Dover Publications Rosenblum, Naomi, A World History of Photography, a treia ed , Aberville Press, Sharf, Aaron, Artă și fotografie, Allen Lane Sharf, Aaron, Pionierii fotografiei, Harry Abrams Sipley, Louis Walton, Marii inventatori ai fotografului, Philadelphia: Muzeul American de Fotografie, Strauss, Victor, Litografii manuel, voi I & II, New York: Waltwim Publishing Co , Swinnen, Johan, Paradoxul fotografiei, Uitgeverij Hadewijch/Cantecleer, Anvers, Thomas, David B Primele negative Londra: HMSO, Tréfeu, Etienne, Nos marins, Paris: Berger-Levrault, Turner, Jane (ed ), Dicționar de artă, voi , M Londra: acmil-lan, George Vercheval, Pour une Histoire de la Photographie en Belgique, Charleroi: Musée de la Photographie, Welling, William, Fotografia în America Anii formativi - , Albuquerque: University of New Mexico Press, Witkin, Lee D (ed ), Ghidul colecționarului de fotografii, Londra: Secker & Warburg, HOGG, JABEZ HOFMEISTER, THEODOR ( - ) ȘI OSKAR ( - ) fotografi germani Theodor a lucrat ca comerciant cu ridicata, iar Oskar a fost secretar la tribunalul județului Frații Hofmeis-ter au început să expună fotografii în la Hamburg și și-au produs fotografiile ca un efort de echipă; mai târziu, Oskar a făcut fotografiile și Theodor a făcut amprentele de gumă, adesea scenele care trebuiau fotografiate au fost schițate mai întâi de Theodor În produceau cărți poștale ilustrate, din - studii de figuri ale localnicilor în costume tradiționale Influențați inițial de Heinrich Kuehn, care l-a predat pe Theodor tipărirea pe gumă, și de Wiener Kamera Klub (Viena), aceștia urmau să devină cunoscuți în principal pentru imaginile lor de peisaj bicromat, prezentând de obicei un orizont scăzut, cu o utilizare inteligentă și originală a culorii și compoziției care a permis un dialog asupra relației dintre om și natură, diferit de peisajele adesea banale și sentimentale ale colegilor pictorialiști Fotografiile lor au fost colectate de muzee, inclusiv Hamburg și Dresda și expuse la nivel internațional În / , au oprit tipărirea pe gumă și apoi au produs imprimeuri simple cu bromură Ei au fost membri ai pictorialiştilor din Hamburg, înfiinţaţi de Ernst Juhl în , şi Die Gesellshaft zur Forderung die Amateur Photographie Împreună cu Rudolf și Minya Dührkoop, tot din Hamburg, au devenit membri ai „Frăției Inelelor Legate” britanice în În au început să predea și erau cunoscuți pentru că sunt de ajutor altor fotografi aspiranți Alistair Crawford HOGG, JABEZ ( - ) Chirurg oftalmolog britanic, microscopist, fotograf, jurnalist Hogg s-a născut în Chatham, fiul cel mai mic al lui John Hogg de la Royal Dockyard La fel ca și colegul său de școală, Charles Dickens, Hogg avea să devină un autor prolific, cu o gamă largă și conștient politic O privire de ansamblu asupra carierei lui Hogg indică interconexiunile fructuoase din Marea Britanie de la mijlocul secolului al XIX-lea dintre știință sau filosofia naturală, pe de o parte, și literatură și jurnalismul popular, pe de altă parte Interesul lui Hogg pentru fotografie poate fi văzut ca unul dintre câteva puncte de legătură dintre aceste sfere, așa cum sugerează fascinația sa constantă pentru metafora – care i-a părut atât mecanică, cât și poetică – a camerei ca ochi uman În , Hogg a intrat în profesia medicală, sub protecția lui Hugh Welch Diamond El l-a ajutat în mod clar pe Dr Diamond în experimentele sale de pionierat în utilizare fotografie pentru documentare științifică, pentru că până în învățase destule de la distinsul medic pentru a publica Manualul practic al fotografiei În același an, Hogg s-a alăturat personalului de la Illustrated London News, care i-a oferit imediat un forum pentru diseminarea informațiilor despre noua știință artistică (Primele reviste de specialitate mai erau, desigur, la un deceniu distanță ) Dagherotipul emblematic al lui Hogg făcând un portret, adesea descris ca prima imagine cunoscută a unui fotograf la lucru, a fost probabil realizat în pentru a ilustra The Practical Manual O reproducere gravată în lemn a apărut în carte și, de asemenea, în Illustrated London News ( august ), unde a însoțit „Lines Written on Seeing a Daguerreotype Portrait of a Lady” de domnișoara Elizabeth Sheridan Carey Această singură imagine ne spune multe despre practica timpurie a ghereotipului din Londra Potrivit unei note de subsol care însoțește reproducerea Illustrated London News, decorul este „Mr Sediul lui Beard, Strada Parlamentului, Westminster ” Unul dintre cele trei studiouri de portrete de dagherotip ale lui Richard Beard, sediul Parliament Street se deschisese la martie , la aproximativ un an după ce comerciantul de cărbuni a cumpărat un brevet de la agentul lui Jacques-Louis-Mandé Daguerre, Miles Berry, pentru a practica tehnica și pentru a vinde licențe altora în Anglia, Țara Galilor și în colonii Hogg – având în vedere experiența sa anterioară extinsă în fotografie și angajamentele sale diverse ca medic, scriitor și editor – a fost probabil unul dintre asociații și licențiații lui Beard, mai degrabă decât un operator sub angajarea lui Hogg și-a construit un studio propriu pe casa lui din Barnsbury Park, Islington, în această perioadă În dagherotipul lui Hogg la locul de muncă, aparatul de fotografiat, poziționat pe un suport cu o placă rotativă, ajută la datarea imaginii cu primăvara sau vara anului Până atunci, studiourile lui Beard foloseau camerele cu oglindă concave ale lui Alexander Simon Wolcott cu lentile obișnuite, ideal pentru portrete dagherotip, deoarece reflectau lumina zilei asupra modelelor printr-un jgheab de sulfat de cupru care transforma lumina în albastru Beard obținuse dreptul de a folosi această invenție de la John Johnson, partenerul lui Wolcott în „Daguerrean Parlour” din New York, care a venit la Londra în noiembrie pentru a ajuta la înființarea studioului politehnic regal al lui Beard Tatăl lui Johnson, William S Johnson, l-a precedat cu câteva luni pentru a iniția aranjamentele de afaceri și el este cel care este modelul dagherotipului lui Hogg Cu toate acestea, camera văzută aici nu face parte din designul lui Wolcott: mai degrabă, prezintă obiectivul portret de tip Petzval care a înlocuit camera oglindă în ceea ce privește viteza și distanța focală Hogg a scos capacul lentilei și cronometra expunerea pe ceasul de buzunar (în funcție de condițiile de iluminare, ar fi durat cinci până la opt secunde) Johnson pozează HOGG, JABEZ ţeapăn într-un fotoliu, cu capul fixat în repaus şi mâinile strânse ca să nu se mişte Elemente de recuzită elaborate de studio completează scena: covor cu model; taburet tapițat cu șapcă; fundal pictat cu o cușcă de păsări trompe l'oeil, spalier, plantă cu flori și bancă; draperie grea din pânză; si bust sculptat Produsele tipice ale studioului de portrete Beard ar fi folosit aceste obiecte în moduri extrem de convenționale Hogg, în schimb, a arătat o mai mare dexteritate compozițională în acest și în alte exemple ale operei sale Deși aparent Hogg a practicat fotografia cu motivații experimentale și didactice, el a menținut o conștientizare intensă a dezbaterilor contemporane legate de comerț, luând o poziție publică împotriva celor mai resentiți doi deținători de brevete ai perioadei, Beard și William Henry Fox Talbot În , Hogg a publicat în mod anonim un pamflet intitulat Photography Made Easy, agenda sa pentru a aduna sprijin pentru John Egerton, inculpatul într-un caz introdus de Beard, care a fost soluționat în favoarea acestuia din urmă în — după G de ani în instanțe În , Hogg a contestat brevetul lui Talbot privind toate procesele de fotogravare, ceea ce l-a împiedicat să-și ilustreze cartea Microscopul cu fotografii transferate pe blocuri de lemn Implicarea lui Hogg în fotografie a completat câteva alte domenii de realizare Pe parcursul unei cariere medicale de patruzeci și cinci de ani, el a servit timp de douăzeci și cinci de ani ca chirurg la Spitalul Oftalmic Regal Westminster și a publicat cărți despre daltonism ( ), cataractă ( - ), chirurgie oftalmică ( ) și afectarea vederii din cauza leziunilor coloanei vertebrale ( ) Alte subiecte medicale de interes pentru el au fost stomatologia, bolile de piele și otrăvirea cu arsenic Microscopul rămâne cel mai cunoscut dintre numeroasele cărți ale lui Hogg; publicat pentru prima dată în , era la a cincisprezecea ediție până la moartea sa Munca sa în microscopie l-a determinat să postuleze legătura dintre boli și apa contaminată, iar Hogg a fost printre primii care au cerut purificarea alimentării cu apă a Londrei Angajat să prezinte idei științifice unui public popular, el a produs o serie de „cărți educaționale ilustrate” sub auspiciile Illustrated London News ( - ) și a editat Almanack-ul anual al periodicului timp de de ani În , trecând probabil în revistă artefactele unei vieți lungi și intens productive, Hogg a dat o colecție de de dagherotipuri Colegiului Regal al Chirurgilor Aceste imagini, împreună cu textul manualului său și alte scrieri despre fotografie, demonstrează că Hogg poseda sensibilități estetice pe lângă perspicacitatea științifică Cu siguranță, a fost mișcat și inspirat de posibilitățile oferite de noua tehnologie: „Când ne gândim că fotografia ne permite să păstrăm de la decăderea timpului și de durata instabilă a mortalității, adevăratul tip al trăsăturilor celor pe care îi iubim, admirația noastră iar recunoștința nu poate fi excesivă ” Hogg a murit la Londra în Britt Salvesen Biografie Jabez Hogg s-a născut în Chatham la aprilie Pregătit ca medic sub Dr Hugh Welch Diamond, a fost un practicant timpuriu al proceselor de dagherotip, ambrotip și calotip Manualul său de fotografie practică a fost publicat pentru prima dată în Hogg a făcut parte din personalul Illustrated London News din până în și, de asemenea, a practicat medicina (specializată în chirurgie oftalmică) timp de de ani El este cel mai bine cunoscut ca un microscopist de pionier A murit la Londra în Vezi și: Dagherotip, Istorie: , Brevete; Diamant; Hugh Welch; Illustrated London News; Barbă, Richard; Daguerre, Jacques-Louis-Mandé; Wolcott, Alexander Simon și John Johnson; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Bennett, Stuart, „Daguerreotype Jabez Hogg”, History of Photography / (octombrie ), Hogg, Jabez, Elements of Experimental and Natural Philosophy, Londra: Ingram, Cooke and Co , Hogg, Jabez, The Microscope, a doua ed , Londra: Herbert Ingram and Co , Hogg, Jabez, A Practical Manual of Photography, ed a -a, Londra: M Clark, Jabez Hogg și Mr Johnson, Photographic Collector / (primăvara ), - HOLLYER, FREDERICK ( - ) gravor britanic, fotograf de artă plastică și portretist Frederick Hollyer s-a născut la Londra în , cel mai mic dintre cei patru băieți Tatăl său, Samuel Hollyer ( - ), a fost gravor în linie, editor de artă plastică și colecționar de acuarelă Frederick și-a început cariera ca gravor-mezzotint, reproducând două lucrări ale lui Edwin Henry Landseer, Mormântul ciobanului și Căpitanul șef al ciobanului vechi, publicate în (V&A) În jurul anului s-a apucat de fotografie și a devenit membru al Societății Fotografice din Londra în În același an a fotografiat schițe ale artistului Simeon Solomon care l-a prezentat pe artiștii prerafaeliți și adepții acestora În , Hollyer a deschis un studio la , Pembroke Square, Kensington, Londra La începutul anilor a fost angajat de eminentul artist Frederic Leighton pentru a-și fotografia picturile și desenele HOLLYER, FREDERICK Deși a fotografiat și lucrările vechilor maeștri, cum ar fi tablourile lui Hans Holbein din Colecțiile Regale de la Castelul Windsor, cea mai mare parte a producției lui Hollyer a reprodus opera contemporanilor săi Clienții săi au crescut pentru a include mulți artiști asociați cu mișcarea prerafaelită și estetică, cum ar fi Dante Gabriel Rossetti, Simeon Solomon, Sir William Blake Richmond și Albert Moore Hollyer a devenit deosebit de strâns asociat cu George Frederick Watts și Edward Burne-Jones și a realizat multe reproduceri frumoase într-o colaborare cu artiștii care a durat mulți ani Lucrând îndeaproape cu astfel de artiști, Hollyer a realizat fotografii ale lucrărilor în curs de desfășurare - amprentele sugerând adesea modificări ale artiștilor - care sunt valoroase astăzi pentru a dezvălui diferitele stări ale imaginilor și metodele de lucru ale desenatorilor S-a impus ca specialist de frunte în reproducerea fotografică a operelor de artă din Anglia care s-au vândut pe scară largă în Europa și a jucat un rol major în popularizarea lucrărilor artiștilor Reproducerile lui Hollyer au fost considerate mai mult decât un tip de facsimil În The Life, Letters and Work of Lord Leighton a doamnei Russell Barrington (Londra , vol II, ), artistul George Frederick Watts nota: „Mr Fotografiile lui Hollyer nu sunt doar copii – au ca artă o atmosferă de farmec în sine; ele redă ceea ce s-ar putea numi sufletul unui tablou” Hollyer însuși a proclamat: „Sunt destul de convins că ceva, numiți-o artă sau cum vreți, dar ceva mai mult decât o simplă excelență mecanică și științifică, nu numai că poate, dar ar trebui să-și găsească drumul în fiecare imprimare din fiecare negativ care părăsește fotograful studio” (The Studio, vol , , ) Hollyer a realizat amprente albume din colodion negativ, de exemplu Eight Designs for the Song of Songs de Simeon Solomon (V&A) și tipărituri pe hârtie sărată neglazuită până în jurul anului Cu toate acestea, utilizarea ulterioară a plăcilor uscate de gelatină cuplată cu tipărirea platinotipului (introdus în ) a îmbunătățit semnificativ calitatea reproducerilor sale Cu finisajul lor mat, imprimeurile cu platină au redat suprafețele desenelor cu creion sau cărbune cu o mare veridicitate și subtilitate tonală Multe dintre fotografiile cu desene tipărite pe platină ale lui Hollyer sunt greu de distins de original, mai ales atunci când sunt prezentate în monturi și rame decorative ale perioadei A devenit bine cunoscut pentru măiestria sa pretențioasă și a corespondat cu Frederick Evans, un alt exponenți principali ai mediului, despre tehnicile de imprimare a platinei Hollyer și-a câștigat o înaltă reputație în cercurile artistice și literare prin munca sa, care i-a oferit un nivel privilegiat de acces la o gamă largă de figuri notabile ale societății A profitat de această ocazie pentru a realiza o mulțime de portrete revelatoare și intime Darul său pentru portrete, despre care se spune modest că l-a practicat „pentru relaxare”, a fost realizat, timp de vreo treizeci de ani, pe zilele de luni rezervate şefilor care i-au vizitat studioul Trei albume de printuri de platină din colecția V&A conțin puțin mai puțin de două sute de fotografii portret și arată panoplia celebrităților contemporane care s-au așezat pentru camera lui Albumele sunt intitulate Portrete ale multor persoane de notă fotografiate de Frederick Hollyer și sunt inscripționate fiicei lui Hollyer, Eleanor, datate Portretele sunt meticulos intitulate, date și indexate, multe însoțite de autografele modelului tăiate din corespondență Acestea prezintă mulți artiști, inclusiv William Morris, Burne-Jones, Ford Madox Brown, William Holman Hunt, Simeon Solomon, GF Watts, Albert Moore, Lawrence Alma Tadema, John William Waterhouse, Aubrey Beardsley, Walter Crane și Camille Pissarro, precum și scriitori precum John Ruskin, Walter Pater, WB Yeats, HG Wells și George Bernard Shaw și celebrități precum actrița Ellen Terry Autoportretul lui Hollyer ocupă ultima pagină a ultimului volum În mod colectiv, aceste lucrări formează un profil uimitor al vieții culturale de la sfârșitul secolului al XIX-lea în Anglia Astăzi, Hollyer este cel mai bine cunoscut pentru reproducerile și portretele sale, deși există dovezi ale implicării sale în fotografia de artă plastică - mai degrabă decât în fotografia de artă plastică În , The Studio a publicat un interviu cu Hollyer, care a reprodus cinci dintre fotografiile sale originale de peisaj, printre care o vedere a Tamisei și a podului Waterloo Subtitrările notează că fotografiile sunt „neatinse” și o mare parte a interviului este preocupată de susținerea purității realizării de fotografii care nu au fost supuse a ceea ce Hollyer a descris drept „crima fatală de atingere și retușare a negativului sau tipăririi” În , Hollyer a devenit membru al Linked Ring și în membru al Royal Photographic Society În , la Egyptian Hall din Londra a avut loc o expoziție cu fotografiile lui Hollyer Un număr de fotografii au fost prezentate în cadre concepute de Hollyer și de GF Watts Catalogul expoziției conține, de asemenea, fotografii ale lucrărilor lui Botticelli și alte opere de artă realizate din colecții din Florența și Haga, ale fiului cel mare al lui Hollyer, Frederick T Hollyer Frederick Hollyer s-a retras din activitatea activă în , dar cei doi fii ai săi Frederick T și Arthur S Hollyer au continuat activitatea de reproducere a artelor plastice Stocul mare de imagini al familiei Hollyer a fost promovat în Catalogul de reproduceri de imagini și sculpturi ( ) Aceasta a inclus o mare parte din stocurile anterioare ale lui Hollyer, precum și reproduceri din operele de artă de la National Gallery și Tate Gallery din Londra, Muzeele din Dublin și Edinburgh, Uffizzi și Luvru A oferit printuri de la x inchi ( x , cm) la x inchi ( , x cm) disponibile pe hârtie platină sau bromură în tonuri de gri sau sepia și cu unele reproduceri produse color În ultimii doi ani din viața lui HOLLYER, FREDERICK Frederick Hollyer a locuit cu fiul său cel mare la Blewbury, Berkshire, unde a murit la vârsta de nouăzeci și cinci de ani, la noiembrie Înmormântarea a avut loc la cimitirul Reigate pe noiembrie Martin Barnes Biografie Frederick Hollyer s-a născut la Londra în În a deschis un studio la Londra Cea mai mare parte a producției lui Hollyer a reprodus opera artiștilor săi contemporani, printre care s-au numărat Dante Gabriel Rossetti, Frederic Leighton, GF Watts, Albert Moore și Edward Burne-Jones Reproducerile fine de tipărire din platină ale lui Hollyer au fost foarte apreciate și au contribuit mult la popularizarea lucrărilor artiștilor în Marea Britanie și în străinătate Alături de această lucrare, Hollyer a realizat și multe portrete revelatoare și intime Subiectele sale au inclus multe dintre cele mai importante figuri artistice, literare și ale societății ale vremii De asemenea, a realizat fotografii de peisaj, printre care vederi ale Tamisei, dintre care unele au fost reproduse într-un interviu ilustrat cu el în The Studio ( ) Hollyer se mândrea cu abilitățile sale tehnice imaculate și pledează pentru realizarea de negative și printuri „neatinse” (adică imagini care nu au fost modificate prin retușare în nicio etapă a procesului fotografic) În a devenit membru al Linked Ring și în Sa retras din activitatea activă în și a murit la Blewbury, Berkshire, la vârsta de nouăzeci și cinci de ani, la noiembrie Colecții National Media Museum, Marea Britanie: de printuri de platină, majoritatea portrete, unele scene londoneze Catalog de vânzări, scrisori, tăieturi de presă Muzeul Victoria și Albert, Marea Britanie: numeroase reproduceri ale operelor de artă, studiu cu panoramă verticală a florilor, portrete ale familiilor Morris și Burne-Jones, trei albume Portrete ale multor persoane de remarcat fotografiate de Frederick Hollyer Universitatea din Middlesex, arhiva Silver Studios, Londra, Marea Britanie: negative pe placă uscată de colodion și gelatină Muzeul Evreiesc, Londra, Marea Britanie: Fotografii ale lucrărilor lui Simeon Solomon, Eight Designs for the Song of Songs de Simeon Solomon ( ) și The Book of Ruth ( ) Vezi și: Fotografia în conservarea artei; Fotografie de tablouri; și Fotografia de Sculptură Lectură suplimentară Bate, Percy, „O notă despre arta lui Simeon Solomon” Catalog de reproduceri platinotip de picturi etc Fotografiat și vândut de domnul Hollyer nr Pembroke Sqr , Londra, W, Londra: Frederick Hollyer, Browne, T și Parton, E (eds ), Macmillan Biographical Encyclopaedia of Photographic Artists and Innovators, Londra: , - Hollyer, Frederick, „Platinotype Printing”, Journal of The Photo-tographic Society, XVIII, , Townshend, Horace, „Un interviu cu domnul Frederick Hollyer”, The Studio, vol , , - Townsend, Horace (prefață), Catalog de reproduceri de picturi și sculpturi fotografiate și vândute de domnul F Hollyer, nr , Pembroke Sqr , Londra, W , Londra: Expoziția de reproduceri platinotip a domnului Frederick Hollyer Catalog de reproduceri platinotip ale operelor lui Sir E Burne-Jones, DG Rossetti, GF Watts, RA și alți maeștri: de portrete de oameni eminenți realizate de diverși pictori: și de portrete din viață de Frederick Hollyer De asemenea, reproduceri platinotip ale operelor lui Botticelli și ale altor maeștri din Florența, Haga și alte locuri de Frederick T Hol-lyer, Londra: Drawing Room, Egyptian Hall, ianuarie- martie The Times, Necrolog, noiembrie HOLMES, SILAS A ( - ) Până în , Holmes se mutase din Petersburgul său natal, New York, și s-a stabilit în New York City, în primul său (din mai multe) studiouri fotografice din partea de jos a Broadway-ului, alături de cei mai mulți dintre principalii fotografi ai acelei perioade Deși la mijlocul anilor a realizat vederi ambrotipice supradimensionate foarte lăudate ale Cascadei Niagara, el este mai cunoscut și mai apreciat pentru imaginile sale urbane, precum studiile frumoase ale principalelor străzi și monumente din New York, pe care le-a redat ca hârtie sărată amprente, de aproximativ unsprezece pe cincisprezece inci și, uneori ștampilat „fotograf Holmes” Producțiile sale în alte formate au inclus cartele de vizită tipărite cu albume, printre care unul dintre mormintele lui Washington de la Mount Vernon și carduri de cabinet supradimensionate cu diferite subiecte, de la podurile din Central Park la Munții Catskill În anii , el a făcut reclamă pentru trei sute de vederi stereoscopice ale Manhattanului și împrejurimilor sale, inclusiv „nenumărate obiecte de interes din jurul acestui mare oraș”, în timp ce în anii subiecții săi se îndreptau spre nord, până la Saratoga Springs Pe lângă expunerea consecventă a lucrărilor sale în diferite procese și formate, harnicia și inventivitatea lui Holmes s-au manifestat prin brevetul său pentru o cameră stereoscopică și prin publicația sa din , Our Democracy, o carte dedicată rezolvării problemelor „Munca și capitalul” Gordon Baldwin HOLTERMAN, BERNARD ( - ) fotograf german Bernard Holterman s-a născut la aprilie la Hamburg, Germania Emigrând la Sydney în , Holterman a lucrat la o varietate de locuri de muncă înainte de a face echipă cu Louis HOOPER, COLONEL WILLOUGHBY WALLACE Beyers să prospecteze aur Averea a venit în , când au găsit cea mai mare pepită de aur vreodată, cântărind kg, în îndepărtatul oraș Hill End din New South Wales A vrut să promoveze Australia alegând fotografia ca unul dintre principalele mijloace și a devenit patronul fotografilor ambulanți Henry Beaufoy Merlin și asistentul său Charles Bayliss, care fotografiaseră deja multe aspecte ale zonei Hill End Ei au acoperit părți din New South Wales înainte de moartea lui Merlin în , Holterman continuând să-l sprijine pe Bayliss prin călătoriile sale care au avut și Victoria Holterman a construit o casă grandioasă pe țărmul de nord al orașului Sydney în , cu o cameră obscura pe acoperiș, iar cu Bayliss au făcut expuneri panoramice masive ale orașului Sydney pe plăci de in x in În , Holtermann a călătorit mult în străinătate, ducând fotografiile lui Merlin și Bayliss la Expoziția Centennial din Philadelphia și apoi în Europa, unde le-a expus la Expoziția Universală Internațională de la Paris din Întors la Sydney în , Holtermann a expus la Expoziția Internațională din Sydney și ulterior a fost ales în Parlamentul New South Wales în , practicând fotografia ca amator făcând panorame și stereoviews A murit la aprilie la St Leonards O colecție de de negative cu plăci umede pe care le deținea formează colecția Holtermann de la Biblioteca de Stat din New South Wales Marcel Safier Fonduri: Biblioteca de Stat din New South Wales, Sydney; Galeria Națională a Australiei, Canberra HOOPER, COLONEL WILLOUGHBY WALLACE ( - ) Engleză, activă în India, fotograf, ofițer militar Hooper și-a început cariera la East India House din Departamentul Secretarului; apoi s-a alăturat celui de-al -lea Cavalerie Madras în , moment în care a plecat în India, unde va sluji pentru următorii de ani Ca tânăr locotenent, a devenit cunoscut ca un fotograf amator entuziast și competent Aceasta a fost o abilitate apreciată de Lord Canning, atunci guvernator general al Indiei ( - ) Canning a început o colecție informală de fotografii care documentau popoarele, pământurile, meseriile și monumentele Indiei la care a încurajat activ ofițerii coloniali să contribuie cu amprente În urma revoltei indiene sau a rebeliunii Sepoy, strângerea de informații despre societățile complexe din India colonială a devenit o chestiune de interes militar Canning, acum vicerege al Indiei, a condus transformarea a ceea ce fusese o colecție privată într-un proiect oficial al India Office — o vastă bază de date de informații vizuale și texte descriptive care ar „reprezenta în mod corect diferite soiuri ale raselor indiene” Rezultatul a fost The People of India: A Series of Photographic Illustrations, with Descriptive Letterpress, of the Races and Tribes of Hindustan (Londra, - ), un catalog monumental, în opt volume, de tipuri etnice, rasiale și de castă, care includea fotografii portrete, descriere fizică, locație geografică și evaluarea caracterului moral și a fiabilității politice a populației subiectului subcontinentelor Volumele au fost compilate și publicate de J Forbes Watson și John William Kaye de la India Office Fotografiile au fost solicitate de la fotografi amatori din serviciul colonial și militar, precum și achiziționate de la unii fotografi comerciali Pentru acest proiect, Lt Hooper a fost eliberat din funcțiile militare în și transferat la a -a Cavalerie, Saugor și Secunderabad, unde s-a dedicat aproape exclusiv achiziționării de portrete ale popoarelor din provinciile centrale ale Indiei Portretele sale, o vedere pe trei sferturi a unei singure persoane pe un fundal din pânză simplă, se caracterizează prin intensitatea expresiei subiecților săi și prin imediatența prezenței lor Portretele sunt, probabil, cele mai bune din opera sa fotografică Fără îndoială, încurajat de sprijinul oficial pentru fotografia sa și, pe măsură ce proiectul „The People of India” se apropia de finalizare, a intrat într-o afacere comercială cu fotograful George Western pentru a comercializa fotografii ale vieții anglo-indiene sub firma Hooper and Western În ciuda succesului comercial al unei serii de douăsprezece fotografii montate, intitulate „Tiger Shooting” (c ), Hooper a ales să rămână în serviciul militar și a avansat în grad: Căpitan, ; Maior, ; locotenent colonel, ; și colonel în Hooper a fotografiat bilanțul uman al marii foamete din Madras din - – victime slăbite organizate cu grijă pe sex și vârstă și adunate ca lemnul de cord în fața clădirilor oficiale Fotografiile sale au fost publicate în Marea Britanie și a fost caricaturat în Punch, deoarece au circulat rapoarte că nu a oferit niciun ajutor subiecților înfometați pe care i-a făcut să fie aduși la așezare pentru a fi fotografiați În , a luat parte la cel de-al treilea război birman în calitate de Provost Marshall al Forței Expediționare din Birmania și a realizat o înregistrare fotografică extinsă a expediției Aceasta a fost publicată ulterior sub numele de Burmah, O serie de o sută de fotografii care ilustrează incidente legate de Forța Expediționară Britanică în acea țară, de la îmbarcare la Madras, noiembrie , până la capturarea regelui Theebaw, cu multe priveliști ale țării înconjurătoare, viața și industriile native și cele mai interesante note descriptive ale locotenentului-colonel W Whooper ( ) Activitatea fotografică a lui Hooper în timpul campaniei birmaneze a dus la cenzură oficială El a fost adus în fața unei Curți de anchetă pentru a răspunde acuzațiilor de extorcare de probe și de tratament crud și inuman adus unui grup de prizonieri dacoiți care HOOPER, COLONEL WILLOUGHBY WALLACE Hooper, colonelul Willoughby Wallace Obiecte demne de ajutor gratuit Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty fusese condamnat să fie executat Încercarea lui Hooper de a realiza fotografii ale execuției prin sincronizarea declanșării obturatorului cu ordinul de a trage a cauzat mai multe întârzieri exact când plutonul de execuție era pe punctul de a trage Martorii au simțit că acest lucru a adăugat în mod inutil angoasa emoțională a condamnatului și a fost mustrat pentru tratament inuman și a suferit o reducere temporară a gradului de salariu Burmah conține o fotografie a prizonierilor Dacoit, dar nici una dintre fotografiile scandaloase asociate cu execuția O serie de diapozitive cu felinare de sticlă ale campaniei, publicate cu un pamflet cu text descriptiv, Lecturi de lanterne ilustrative ale Forței expediționare din Burmah și manierele și obiceiurile birmanilor ( ) a fost oferită prin intermediul JA Laguard din Londra Și în același an, din nou cu JA Laguard, a oferit un set de diapozitive cu felinare cu text, Lantern Read-ings: Tiger Shooting in India S-a întors în Anglia după pensionare în și a murit acolo în Kathleen HowE Vezi și: Fotografie militară; și Etnografie Lectură suplimentară Falconer, John „Willoughby Wallace Hooper: O nebunie despre fotografie”, The Photographic Collector, IV ( ), - HORETZKY, CHARLES GEORGE ( - ) Fotograf scoțian de sondaj Charles George Horetzky (Horetski), fotograf de topografie (n Edinburgh, Scoția, iulie ; decedat la aprilie în Ontario) Educat în Scoția și Belgia, a renunțat devreme la studii pentru a pleca apoi în Australia Canada Din până în a lucrat la Compania Hudson's Bay din Canada, timp în care probabil a învățat fotografia În , a fost angajat de Canadian Pacific Railway pentru a avea „viziuni ale obiectelor de interes ilustrative ale caracteristicilor fizice ale țării” prin care ar putea circula calea ferată Cu toate acestea, deși nu avea pregătirea adecvată, Horetzky se considera un inginer, nu un simplu fotograf; iar când sfaturile sale privind traseele nu au fost acceptate, a publicat mai multe cărți și pamflete — în care își ignoră activitățile fotografice — condamnând alegerea finală a traseelor Ultimii săi ani a proiectat sisteme de canalizare pentru guvernul Ontario Horetzky a fost un pionier în utilizarea negativelor cu plăci uscate în explorare în Canada, dar în afară de plăcile întregi în sine – dintre care unele au fost retușate posibil din cauza unor defecte – nu există nicio înregistrare a problemelor sau a succeselor sale cu acestea Importanța lui Hortezky ca fotograf depinde de mai puțin de două sute de imagini realizate în vestul Canadei - care arată topografia și așezările sale Nu numai că a fost primul fotograf care a vizitat ceea ce este acum nordul Albertei și Columbia Britanică și, astfel, a furnizat cea mai veche înregistrare fotografică a zonei, dar imagini precum inspectorii feroviar de la cotul râului Saskatchewan au devenit icoane ale fotografiei canadiane Andrew Rodger HORN, WILHELM (VILÉM) ( - ) Vilém Horn s-a născut la aprilie , în Boehmisch Leipa (Ceská Lipa), a studiat la școala politehnică vieneză, a lucrat ca funcționar public în mai multe instituții guvernamentale HORNE, THORNTHWAITE ȘI LEMN birouri din Praga și a fost numit un pictor de portrete amator iscusit înainte de a se ocupa de fotografie în vara anului Portretele sale dagherotip erau pline de viață, iar portretii arată bine, chiar dacă procedura de realizare a adăugat mult la faima lui, în afară de a lui calități tehnice uriașe În , a deschis un studiu luxos în centrul Praga; în același an, a început revista fotografică, Photographisches Journal, care acoperea fiecare aspect practic al fotografiei, precum și știrile științifice despre metode, materiale și invenții Majoritatea articolelor au fost scrise chiar de Horn Din până în , VH a condus o afacere de materiale fotografice în Viena și și-a editat revista de acolo După ce a obținut o concesiune pentru toate fotografiile teritoriale din Regatul Boemiei în , Horn s-a retras din toate celelalte afaceri, inclusiv revista și s-a întors în orașul natal, Ceská Lípa Aici a documentat viața orașului și a țării și a păstrat un interes viu pentru progresul fotografiei până la moartea sa, pe octombrie Rolf Sachsse HORNE, THORNTHWAITE ȘI WOOD ( - ) Firma londoneze Horne, Thornthwaite and Wood a fost printre primele care s-au implicat activ în furnizarea de echipamente fotografice și produse chimice pentru fotografie Firma a suferit diverse schimbări de nume, iar partenerii individuali par să fi activat împreună și pe cont propriu în momente diferite Parteneriatul inițial dintre Horne și Thornthwaite datează din , iar forma lui Horne, Thornthwaite și Wood din circa este posibil legată de preluarea afacerii de instrumente optice a lui Edward Palmer în Palmer fusese, de asemenea, un dealer timpuriu de materiale fotografice HTW avea sediul în Newgate Street, Londra, și oferea o gamă largă de camere foto-grafice și echipamente pentru dagherotip, procese de hârtie și sticlă, hârtie sensibilizată și substanțe chimice Camera cu casetă glisantă calotip a lui George Cundell a fost vândută din Catalogul lor din include o cameră Traversing pentru vederi panoramice, iar camera stereo a lui J Harrison Powell din a fost realizată de firmă Horne și Thornthwaite au operat, de asemenea, un studio fotografic comercial cel puțin la mijlocul anilor Fotografia a fost doar o parte din activitatea de fabricare și vânzare cu amănuntul a instrumentelor științifice și optice ale companiei și la iulie domnilor J [sic] Horne și Thornthwaite au primit un mandat regal reginei Victoria în calitate de optici, producători de instrumente filozofice și fotografice Din anii , firma optică, filosofică și fabricarea instrumentelor științifice pare să fi câștigat în importanță relativă pentru interesele sale fotografice Horne și Thornthwaite au continuat în afaceri până în Toți cei trei parteneri au fost interesați activ de fotografie: William Henry Emilien Thornthwaite ( - ) a fost descris ca un optician și producător de instrumente filozofice S-a alăturat Societății Fotografice în și a fost autorul mai multor manuale, inclusiv Manipularea fotografică ( ) publicat de Edward Palmer și Ghidul său de fotografie, care a trecut prin multe ediții și a fost de obicei legat cu catalogul firmei Thornthwaite a acționat ca secretar al unui fond pentru a plăti cheltuielile legale ale lui Martin Laroche, după procesul său de succes cu William Fox Talbot în Talbot se gândise să ia măsuri împotriva companiei și au depus mărturie împotriva lui la procesul lui James Henderson în Fallon Horne (decedat în octombrie ) a expus în cadrul expoziției Societății de Arte din sub Horne & Co și a produs o serie de fotografii ale locului Marii Expoziții în curs de pregătire Horne a fost un puternic susținător al acestei utilizări a colodionului și, sub auspiciile lui Peter Fry, i-a oferit principalul sprijin lui Frederick Scott Archer în a-și aduce procesul de colodion în uz general Thomas Sutton l-a descris pe Horne drept „un fotograf practic extrem de inteligent în fiecare ramură a artei, dar mai ales ca un calotipist” A publicat „On the Calotype Process” în Humphrey's Journal în A fost în parteneriat cu WH Thornthwaite și numele Horne a continuat să fie folosit după moartea sa Edward George Wood ( - ) a fabricat instrumente științifice în parteneriat cu frații săi Henry și George și a fost descris ca un producător de instrumente filozofice în , când se știe că a vândut felinare magice Wood s-a alăturat parteneriatului existent al Horne și Thornthwaite în calitate de manager al lucrărilor sale optice și numele său a fost adăugat la titlul companiei A primit o medalie cu premiu pentru aparate fotografice la Marea Expoziție Wood și-a stabilit propria afacere la Cheapside, Londra, în , publicând propriul catalog de aparate fotografice și produse chimice Principalul interes fotografic al lui Wood a fost în felinarele magice, diapozitive și echipamente de proiecție și i se atribuie proiectarea unui felinar biunial în timp ce lucra la HTW A rămas în afaceri până cu câteva luni înainte de moartea sa, iar fiul său AA Wood a continuat afacerea Michael Pritchard Vezi și: Calotip și Talbotip; și Talbot, William Henry Fox HOUGHTON, GEORGE HOUGHTON, GEORGE ( - ) Studio fotografic englez Firma lui George Houghton and Son și-a avut originile înainte ca fotografia să fie anunțată și a continuat ca afacere fotografică până în jurul anului În timpul istoriei sale, compania a absorbit sau a fuzionat cu un număr semnificativ de alte afaceri fotografice britanice, inclusiv producătorii de lentile Ross & Co, producătorii de materiale sensibilizați Elliott and Sons, producătorii de produse chimice Johnson and Sons, precum și câțiva producători de camere mai mici Originile firmei datează din , când Antoine Claudet a înființat un depozit de sticlă francez la High Holborn, vânzând sticlă, abajururi și cupole de sticlă În i s-a alăturat George Houghton, care comercializează sub numele de Claudet și Houghton, iar de la începutul anilor a început să furnizeze sticlă optică și materiale fotografice Claudet și-a concentrat eforturile asupra studioului său fotografic din Regent Street și pare să fi avut mai puțin de-a face cu afacerea cu sticla Fiul lui Houghton, George, junior ( - ), sa alăturat afacerii în , iar firma a devenit Claudet, Houghton and Son La moartea lui Claudet, în , afacerea a fost redenumită George Houghton and Son și a continuat să se extindă, produsele fotografice jucând un rol din ce în ce mai important în companie Fiul lui George junior, Edgar (decedat în ) s-a alăturat în și, împreună cu fratele Charles, afacerea a fost redenumită „și fiii” pentru o scurtă perioadă de timp, începând cu , moment în care a fost unul dintre cei mai importanți comercianți și producători de materiale fotografice, alături de Marion & Co și Fallowfield Compania a oferit o gamă largă de camere și accesorii sub propriul nume și denumiri comerciale, în principal „Ensign”, pe care fie le-a fabricat, fie le-a făcut pentru ea și a re-insignat De asemenea, a vândut cu amănuntul echipamente și produse sensibilizate de la alți producători britanici A devenit o societate cu răspundere limitată în și în Houghtons Ltd, când a absorbit patru producători importanți de fotografii Până în , fabrica lor din Walthamstow avea peste de angajați pe o suprafață de de metri pătrați și de angajați în Marea Britanie A fost cel mai mare producător de fotografii din Marea Britanie George Houghton junior a murit în , lăsând o proprietate semnificativă evaluată la lire sterline s d În a înființat British Photographic Industries Ltd cu W Butcher and Sons Ltd, iar în cele două firme au fuzionat, menținând complet o dominație în producție, care a fost egalată doar de Kodak Ltd O companie de vânzări Ensign Ltd a fost înființată în , care a fost absorbită de Johnson și Fiii în , când sediul de la și High Holborn a primit o bombă directă Partea de producție a afacerii a continuat, devenind Barnet-Ensign în , având loc fuziuni ulterioare până la dispariția sa în jurul anului Michael Pritchard HOUSEWORTH, THOMAS ( - ) fotograf american Thomas Houseworth, a navigat din New York cu George S Lawrence pe aprilie , intenționat să extragă aur în California După cum a vrut soarta, ei au devenit în schimb printre cei mai cunoscuți fotografi timpurii din California Timp de doi ani, au lucrat la mine înainte de a se stabili în San Francisco, unde Lawrence a deschis primul atelier de optică de pe Coasta de Vest Houseworth i s-a alăturat în În , au început să vândă stereografii, lucrând cu fotografi locali pentru a obține imagini ale orașelor în plină expansiune din San Francisco, California, diferite operațiuni miniere și locuri pitorești În curând, au oferit cea mai mare colecție de vederi stereo de pe Coasta de Vest, cu peste de vizualizări numai ale Californiei Când Lawrence s-a pensionat în , firma a devenit Thomas Houseworth & Company Houseworth s-a implicat într-o ceartă publică cu o altă firmă de fotografie locală, Bradley & Rulofson, după ce i-a comandat fotografului Eadweard Muybridge să realizeze un set de imagini uriașe cu Yosemite, doar pentru a-și vedea concurenții publicându-le Controversa l-a lăsat pe House-worth în datorii și i-a deteriorat reputația Problemele sale financiare au crescut în anii și în cele din urmă a fost forțat să se îndrepte către alte vocații pentru a-și câștiga existența, cum ar fi optometria și contabilitatea Una dintre cele mai vechi achiziții fotografice ale Bibliotecii Congresului, în , a fost un set de peste de imprimeuri semi stereo Lawrence & Houseworth Bob Zeller CUM, LOUISA ELIZABETH ( - ) Fotograf amator australian Louisa Elizabeth How s-a născut în Anglia în și a fost căsătorită cu James How (c - ), un muncitor din Melvern, Cambridgeshire, cu care a avut doi fii The How's a emigrat la Port Philip, Australia, în noiembrie , poate încurajați de succesul financiar al unei rude, Robert How (c s- ) Robert How l-a angajat inițial pe James în înfloritoarea sa companie comercială și de transport maritim din Sydney și, până în , devenise directorul principal al propriei sale companii În conformitate cu noul lor statut, familia Cum a trăit la „Woodlands”, Kirribilli Point – o locație excelentă în portul Sydney În timp ce aici Louisa a început să fotografieze, plasându-și fotografiile de hârtie sărată într-un album atent construit pe care l-a intitulat și semnat Albumul (care este acum deținut de National Gal-lery of Australia, Canberra) este semnificativ ca fiind cea mai veche lucrare existentă a unei femei fotograf australian Alegerea subiectelor făcută de Louisa How sa concentrat în mare parte pe HOWLET, ROBERT casa ei și ea a făcut multe portrete informal, dar artistic, ale soțului ei și prietenilor săi de sex masculin într-un „studio” construit simplu pe veranda ei În , familia How's și-a părăsit casa în urma unei scăderi a afacerilor și se știe puțin mai mult despre viața lor Louisa nu pare să fi continuat cu fotografia și a murit în , la vârsta de șaptezeci și doi de ani Isobel Crombie HOWLETT, ROBERT ( - ) fotograf britanic Viața tragic de scurtă și cariera scurtă a lui Robert Howlett au dat totuși unele dintre cele mai semnificative fotografii ale secolului al XIX-lea În special, imaginea sa despre Isambard Kingdom Brunei and the Launching Chains of the Great Eastern ( ) a devenit una dintre icoanele unei ere și este unul dintre primele și cele mai bune exemple de portrete ecologice Cu toate acestea, în ciuda faimei imaginilor sale, originile lui Howlett rămân iluzive Tatăl său a fost un duhovnic, reverendul Robert Howlett, din Longham, Norfolk Nimic nu a fost urmărit până în prezent despre mama, educația sau viața timpurie Spre deosebire de mulți dintre primii fotografi amatori amatori ai timpului său, Howlett nu este înregistrat ca având nicio altă activitate și, prin urmare, poate fi considerat a fi unul dintre primii care au luat fotografia ca profesie exclusiv de la început Se știe că a început să facă fotografii în și foarte curând după aceea a fost angajat la Photographic Institution, New Bond Street, Londra, un centru pentru promovarea comercială a fotografiei, înființat în de Joseph Cundall și Phillip Delamotte The Instituția a fost activă în expoziții, publicații și comisii și a găzduit și un studio pentru portrete Numele lui Howlett apare pentru prima dată în presa fotografică în Acesta și anul următor au fost o perioadă incredibil de ocupată și productivă în care a intrat în contact profesional - fără îndoială prin instituția fotografică bine conectată - cu artiști eminenti, regalități și eroi de război distinși WP Frith l-a însărcinat pe Howlett să fotografieze scene de mulțime de pe acoperișul unui taxi la cursa de cai Derby din de la Epsom Fotografiile au fost folosite de Frith în pregătirea picturii sale Derby Day ( ) În aceeași perioadă, Howlett și-a asumat primul dintr-un număr de comisii pentru Regina Victoria și Prințul Albert, care includeau copierea lucrărilor lui Rafael Sub patronajul regal, el a realizat și o serie de portrete ale soldaților războiului Crimeei, care au fost prezentate la expoziția anuală a Societății Fotografice din Londra din , sub titlul Eroii Crimeii Howlett a contribuit, de asemenea, la literatura despre tehnica fotografică cu, Despre diferitele metode de tipărire a imaginilor fotografice pe hârtie, cu sugestii pentru conservarea lor (London: S Low, ) Această publicație a abordat teama de la acea vreme cu privire la permanența tipăritelor fotografice, dintre care multe începuseră să dea semne de decolorare Se știe că Howlett a folosit procesul de calotip al lui WHF Talbot, deși cea mai mare parte a lucrării sale a fost realizată folosind colodion umed pe negative de sticlă imprimate pe hârtie albumenă Alături de aplicațiile comerciale ale mediumului, Howlett a produs și fotografii de peisaj precum In the Valley of the Mole, Mickleham și Box Hill, Surrey, Acestea, printre altele, le-a prezentat la expozițiile anuale Howlett, Robert Arcul Marelui Orient Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă HOWLET, ROBERT a societăților fotografice din Londra, Manchester și Norwich în La Art Treasures Exhibition, Manchester, , Howlett și-a expus portretele lui WP Frith și alți pictori remarcați, precum FR Pickersgill, JC Horsley și Thomas Webster, împreună cu exemple de copii fotografice ale tablouri Vederile sale arhitecturale din Rouen, Franța au fost expuse postum la Societatea Fotografică din Londra în Lucrarea majoră a lui Howlett a fost să documenteze construcția masivului vas cu aburi Leviathan, redenumit mai târziu The Great Eastern La momentul lansării, era cea mai mare navă din lume A fost construit la Londra, pe malul râului Tamisa (în prezent Millwall), iar fotografiile lui Howlett ale evenimentului datează din noiembrie Imaginile sale (împreună cu unele de Joseph Cundall) au fost traduse în gravuri pentru The Illustrated Times ( ianuarie) , vol , nr , - ) și a realizat astfel o largă circulație Unele dintre amprentele fotografice au fost expuse la expoziţia anuală a Societăţii Fotografice din Londra din El a produs, de asemenea, stereografii ale navei împreună cu George Downs pentru compania London Stereoscopic Vederile lui Howlett despre coca gigantică înconjurată de schele din șantierul naval și despre puntea populată de maiștri și muncitori au reflectat și au stimulat interesul larg răspândit pentru această ispravă inginerească Cel mai cunoscut dintre toate imaginile sale este portretul creatorului și inginerului navei, Isambard Kingdom Brunel ( - ) Pălăria de țeavă a lui Brunel și tocurile stivuite ale cizmelor îi conferă înălțime și prezență Hainele sale formale sunt dezordonate și încurcate de pe site, în timp ce cheroot-ul pe care îl fumează dă un aer plin de bucurie Fundalul puternic este format pur și simplu din lanțurile tamburului de verificare a pupei Deoarece nava era prea mare pentru a fi „lansată liber”, aceste lanțuri au fost esențiale în controlul vitezei de alunecare pe căile până la malul apei, unde a fost oprită și lăsată ca mareea de primăvară să o ridice din leagănul său Portretul lui Howlett reprezintă victorianul arhetipal, condus de ambiție și încredere, și celebrează întreprinderea unei epoci La doar un an de la realizarea acestei imagini, Howlett a murit la reședința sa din Bedford Place, Kensington, Londra, la decembrie , la vârsta de douăzeci și opt de ani Au fost raportate o combinație de cauze de deces, variind de la un „atac de febră tifosică care a urmat o răceală severă prinsă de munca într-o sală de operație nouă și umedă” (Note fotografice, decembrie , vol III, ) general „exces de zel imprudență și surmenaj” (Journal of the Photo-graphic Society, decembrie , ) Totuși, domnul Hardwich, corespondentul Journal of the Photographic Society, a continuat în Remarks on the Death of Mr Howlett, cu propriile sale speculații cu privire la cauza morții: „Fotografie cu colodion, în modul în care ar practica un amator este destul de inofensiv; dar operatorul profesionist trebuie să fie în gardă; căci, dacă nu este un om foarte puternic, cu siguranță va suferi până la urmă închizându-se continuu în încăperi mici pe jumătate pline de vapori de eter ” Moartea timpurie a lui Howlett, în mod clar, nu a ajutat la atenuarea temerilor din rândurile tot mai mari de fotografi profesioniști că lucrul cu substanțele chimice nocive necesare atunci pentru munca lor ar putea fi grav dăunătoare sănătății lor Martin Barnes Biografie Robert Howlett s-a născut în , fiul unui cleric, reverendul Robert Howlett, din Longham, Norfolk Nimic nu a fost urmărit despre mama, educația sau viața timpurie Howlett nu este înregistrată ca având nicio altă activitate și, prin urmare, poate fi considerată a fi unul dintre primii care au început fotografia ca profesie exclusiv de la început A început să facă fotografii în și, la scurt timp după aceea, a fost angajat la Instituția Fotografică din Londra De-a lungul anilor și , a fost extrem de activ în fotografierea artistului WP Frith, lucrând sub patronajul regal pentru a fotografia lucrările lui Rafael și pentru a realiza o serie de portrete ale eroilor din războiul Crimeei și a publicat o carte despre tipărirea și conservarea fotografiilor A realizat portrete și reproduceri ale operelor de artă, precum și fotografii de peisaj pe care le-a prezentat la expozițiile anuale ale societăților fotografice din Londra, Manchester și Norwich Lucrarea majoră a lui Howlett a fost să documenteze construcția navei cu aburi Leviathan, redenumită mai târziu The Great Eastern Imaginile sale au fost traduse în gravuri pentru The Illustrated Times în În special, imaginea sa despre Isambard Kingdom Brunel and the Launching Chains of the Great Eastern ( ) a devenit una dintre icoanele unei ere și este una dintre primele și cele mai frumoase exemple de portrete de mediu Howlett a murit la Londra, la decembrie , la vârsta de douăzeci și opt de ani Moartea sa timpurie a fost probabil grăbită de surmenaj și de expunerea prelungită la substanțe chimice fotografice nocive Colecții Biblioteca Centrală din Birmingham, Marea Britanie Muzeul Internațional de Fotografie, George Eastman House, SUA Muzeul Victoria și Albert, Marea Britanie Vezi și: Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Talbot, William Henry Fox; și London Stereoscopic Company Lectură suplimentară Haworth-Booth, Mark (ed ), Epoca de aur a fotografiei britanice - , New York: Aperture, HUGHES, CORNELIUS JABEZ Seiberling, Grace și Blore, Carolyn, Amateurs: Photography and the Mid-Victorian Imagination, Chicago și Londra: HUEBL, ARTHUR FREIHERR VON ( - ) Fotograf și inventator Arthur Freiherr von (baronul) Huebl s-a născut la martie , la Grosswardein (Nagyvárad, astăzi Oradea, România), a primit o pregătire militară superioară între și și a studiat chimia la Viena între și , terminând cu un doctorat Din până în , a lucrat la Institutul de Geografie Militară din Viena, din până în ca comandant general al acestuia Începând cu o publicație comună despre platinotip cu Giuseppe Pizzighelli în , Huebl a produs o serie lungă de cărți tehnice și articole pe multe subiecte din fotografie, de la tehnicile de reproducere la metodele de imprimare până la cel mai important domeniu al său, fotografia color Cartea sa despre teoria și practica fotografiei color, publicată pentru prima dată în , a avut șase numere până în , rămânând cel mai cuprinzător volum din domeniu până în prezent În , AvH a contribuit la înființarea primului Club de Fotografi Amatori la Viena, care a fost nucleul mișcării de fotografie artistică din Austria În , Huebl a dezvoltat o cameră panoramică, în a inventat un teodolit fotografic Din până în , Huebl a instalat și a prezidat Institutul de Geografie Militară din Rio de Janeiro; după întoarcerea sa la Viena a avut propriul laborator la Institutul Cartografic Arthur von Huebl a murit la Viena pe aprilie Rolf Sachsse HUGHES, CORNELIUS JABEZ ( - ) Fotograf, scriitor și lector britanic De tânăr, Hughes a dezvoltat un interes pentru societățile de dezbatere și asociații similare Ca lector și profesor de memorie („frenologie și subiecte înrudite”, potrivit Photographic Times și American Photographer) l-a cunoscut pe John Jabez Edwin May all, lucrând apoi în Strand ca daghero-dactilograf, al cărui secretar a devenit În , Hughes s-a impus ca dagherotipist în Glasgow În s-a întors la Londra ca fotograf în Strand, dar întrucât această întreprindere nu a avut succes, în a deschis un depozit în Oxford Street A fi dealer sa dovedit neplăcut, așa că a căutat o nouă deschidere ca fotograf Acest lucru s-a prezentat spre sfârșitul anului , când a murit fotograful Ryde WG Lacy sufrageria lui de pe Oxford Street, iar Hughes a achiziționat ulterior acea afacere, fiind urmat la Londra de prietenul și fostul său manager, John Werge El a reconstruit studioul și sălile de recepție din Arcade la Ryde, transferându-se ulterior în Casa Regina, construită special, din Union Street, din apropiere Apropierea sa de Osborne și producțiile de înaltă clasă i-au asigurat patronajul Reginei, pentru care a executat o mare cantitate de muncă Fiind mereu inovator, el a adoptat procesul de carbon cu aproape în totalitate excluderea tipăririi cu argint Moartea singurului său fiu, care ajutase la Ryde, a fost o lovitură mare Alfred Wright Hughes (căsătorit cu trei copii) a murit la Londra la februarie Acest lucru a fost raportat în două ziare Ryde și atribuit apoplexiei, dar asta nu a fost toată povestea Un certificat de deces dezvăluie că a murit în St James's Park, cauza fiind „Acid prusic Sinucidere când este nebun câteva minute ” O anchetă a avut loc în fața legiștilor din Westminster, deși acest lucru nu a fost raportat în presa londoneză și a trecut neobservat în jurnalele fotografice Cu toate acestea, documentele referitoare la anchetă, la care au depus mărturie atât Jabez Hughes, cât și John Werge, sunt păstrate în Westminster Abbey Deși Werge știa totul despre sinuciderea lui Alfred, aceasta nu este menționată niciodată în cartea sa Evoluția fotografiei și nici nu apare în nici un necrolog al lui Hughes, așa că cu siguranță nu era cunoscută obișnuită la acea vreme Jabez Hughes nu a abandonat niciodată Londra, păstrându-și legătura cu diverse societăți fotografice A fost ales membru al Societății Fotografice din Londra în A făcut parte din comitetul Asociației Fotografice de Nord a Londrei, a fost și vicepreședinte al Societății Fotografice de Sud a Londrei și, deși nu era ofițer al Clubului Fotografic, a prezidat ședința sa inaugurală A fost, în plus, unul dintre cei mai vechi membri ai Clubului Solar Un necrolog din Ryde's Isle of Wight Observer a remarcat că, în calitate de orășean, Hughes era mult apreciat și respectat universal, deși a refuzat să aibă vreo legătură cu politica locală A fost un membru proeminent al Societății Filosofice și a ținut frecvent prelegeri despre subiecte științifice cu o fluență și o ușurință care arăta cât de profund a studiat și cât de mult se bucura de astfel de cercetări De asemenea, a prezidat timp de câțiva ani Societatea Literară Ryde Hughes a participat frecvent la adunări sociale și a avut un turn pentru a crea versuri, ocazional încântând prietenii cu o melodie de actualitate pe o melodie binecunoscută În anii , el a jucat un rol important în strângerea și administrarea unui fond pentru a-l sprijini pe John Frederick Goddard Când circumstanțele reduse ale acestuia din urmă i-au fost aduse la cunoștință, Hughes, cu energie și generozitate caracteristice, a propus imediat un apel general, emitând peste două mii de circulare și multe sute de scrisori scrise personal fotografilor HUGHES, CORNELIUS JABEZ peste tot în lume, pe lângă articolele tipărite în presa fotografică British Journal of Photography a remarcat că lucrarea principală prin care Hughes va fi amintit a fost manualul său fotografic Aceasta este listată în Incunabilul literaturii fotografice britanice de Gernsheim, unde există o oarecare confuzie cu privire la titluri și ediții Edițiile în limba engleză ale acestei lucrări au fost publicate ca The Principles and Practice of Photography Familiarly Explained, de Jabez Hughes, prima datând din În același timp, a apărut o carte practic identică (probabil doar în SUA) sub titlul How to Learn Fotografie, de Jabez Hughes și John Werge Diferențele nesemnificative sugerează că cea din urmă a fost tipărită prima, dând timp copiilor să ajungă în America înainte de apariția ediției în limba engleză La momentul publicării, John Werge se afla în SUA – el mai vizitase America și, probabil, era mai cunoscut acolo De asemenea, titlul mai puțin bogat în lutin, Cum să înveți fotografia, ar fi putut fi considerat mai potrivit pentru piața americană Acesta din urmă pare să nu fi depășit niciodată prima ediție; întrucât The Principles and Practice of Photography Familiarly Explained avea o a doua ediție în câteva luni și ajunsese la a -a până în , cele de la th ( ) încolo fiind editate de J Werge Pepitele de sfaturi practice se află îngropate în acest manual popular Două alese din ediția a IX-a ( ): „Dublarea sau înaltă expunerea în cameră este necesară în timpul vântului de est Evitați utilizarea obiectivelor cu unghi larg atunci când cele obișnuite vor face Sunt instrumente periculoase de folosit ” Câteva recomandări din ediția a X-a ( ): „Nu vă mulțumiți niciodată cu o calitate medie a imaginii dacă puteți obține una mai bună; — Îndrăznesc să spun că va merge! nu se va descurca deloc într-o fotografie bună Nu încercați niciodată peisaje în zilele cu vânt sau ceață Spălați-vă bine farfuriile; spală-ți bine negativele; spălați-vă bine imprimeurile; si spala-te bine Aerisirea este sufletul sanatatii Aerisiți-vă camera întunecată; aerisește-ți baia, camera foto, cortul și ideile tale ” Raymond Turley Biografie Cornelius Jabez Hughes, cunoscut pur și simplu sub numele de Jabez Hughes, este probabil „Cornelous Hughs fiul lui David și Elize-bth Hughs” născut pe iulie în parohia St James's, Westminster și înscris în registrul de botez al Capelei Wesleyan de pe strada Hinde, Manchester Square, la octombrie În mod curios, a fost botezat pentru a doua oară la ianuarie , la biserica St James, Westminster Registrul înregistrează Cornelius Jabez (născut la iulie ), copilul lui David Hughes (taylor) și Elizabeth, care locuia în Heddon Street, lângă Regent Street S-a căsătorit la iunie , la biserica parohială Sf Paul, Covent Garden Mirele burlac a fost descris ca un croitor, locuind în Maiden Lane, fiul lui David Hughes, croitor Mireasa lui Esther Wright, o spinter care locuiește și ea în Maiden Lane, a fost fiica lui Edward Wright, domn Fiul lor Alfred s-a născut la octombrie , ocupația tatălui fiind încă dată ca croitor Jabez Hughes a murit la Ryde la august A fost înmormântat în cimitirul Abney Park din Londra, lângă singurul său fiu El făcuse testament în iunie a acelui an, averea sa personală fiind evaluată la lire sterline d Un necrolog din British Journal of Photography oferă multe detalii utile despre cariera sa Vezi și: Mayall, John Jabez Edwin; Werge, John; și Goddard, John Frederick Lectură suplimentară „Moartea domnului Jabez Hughes”, Isle of Wight Observer, august Gernsheim, Helmut, Incunabula of British Photographic Literature, Londra: Scolar Press, Hughes, Jabez, The Principles and Practice of Photography Familiarly Explained, Londra: Autor, (și edițiile ulterioare) Hughes, Jabez, „About Light, and about Lighting the Sitter”, Jurnal Fotografic, voi , nr , iulie , - Hughes, Jabez, „On Papers—How to write them, and what to write about”, Photographic Journal, vol , nr , martie , - Hughes, Jabez, „Fotografia ca ocupație industrială pentru femei”, British Journal of Photography, voi , mai , - „The Late Mr C Jabez Hughes”, British Journal of Photography, vol , august , - Turley, Raymond V , fotografi din Insula Wight, , Southampton: Bibliotecile de la Universitatea din Southampton, Werge, John, The Evolution of Photography, Londra: Piper și Carter, (retipărit New York: Arno, ) HUGO, CHARLES ( - ) ȘI FRANÇOIS-VICTOR ( - ) fotografi și scriitori francezi Charles ( - ) și François-Victor ( - ) au fost fiii lui Adèle Foucher Hugo și Victor Hugo, poetul și politicianul francez Crescuți în cercurile culturale și politice pariziene, s-au implicat curând în jurnalism În , din motive politice, au fost urmăriți penal și condamnați la închisoare La decembrie , lovitura lui Napoleon a răsturnat Republica În calitate de deputat republican la Assemblée Nationale și oponent al noului regim, Victor Hugo a fugit în secret la Bruxelles Dar calomnia lui „Napoleon le petit” l-a făcut persona non grata în Belgia și a fost forțat să plece din nou La august , Victor Hugo, împreună cu fiul său Charles, soția și fiica sa, ambele pe nume Adele, și prietenul lor Auguste Vacquerie, s-au adăpostit în Insula Jersey, o zonă comună HUGO, CHARLES ȘI FRANÇOIS-VICTOR cation pentru exilații francezi François-Victor urma să vină câteva luni mai târziu Familia a rămas la Marine Ter-race până la mutarea lor finală în Guernsey, pe octombrie Poetul a trăit pe această insulă aproape de Jersey până când imperiul francez s-a prăbușit și Republica a fost proclamată pe septembrie În timp ce această familie de clasă medie superioară a dus o viață socială aglomerată la Paris și Bruxelles, în Jersey, ei au trebuit să se adapteze unui nou ritm, care contrasta în mare măsură cu viața lor anterioară Au trebuit să se înțeleagă cu noi tipuri de distragere a atenției Așadar, planuri pentru o carte ilustrată cu fotografie, conturate încă din noiembrie : Jersey et l'Archipel de la Manche Alcătuit din două volume, unul destul de ieftin, ar fi cuprins cele de versuri ale poetului, iar unul mai luxos cu text (aferent istoriei și instituțiilor lui Jersey) ar fi fost ilustrat cu fotografiile realizate de fiii săi Charles și François-Victor, și Auguste Vacquerie Pozele Hugos trebuie înțelese în contextul exilului și în cadrul acestui proiect Această publicație, precum și fotografiile aveau ca scop să distragă atenția familiei Hugo Pentru tatăl lor, Victor Hugo, ar fi putut servi la rezolvarea unor probleme financiare Proiectul a fost conceput și dintr-o lucrare comună între scriitor și fiii și prietenul său, și o oportunitate de a-i avea ocupați să experimenteze un nou mediu pentru care V Hugo a fost entuziasmat (fotografie) Pentru Victor Hugo, profitând de interesul său pentru natura și istoria lui Jersey și evitând orice referință politică, o astfel de carte de fotografie a făcut publicului francez să știe că, nu departe de țărmul francez, se afla un mic grup de oponenți ai regimului imperial În , Jean-Jacques Sabatier, un alt exilat francez, se pare că i-a învățat pe fiii lui Hugo dagherotipul și elementele de bază despre fotografie folosind negative Deși se pare că François-Victor a continuat să folosească această tehnică, Charles s-a întors la Caen (Franța) în martie-aprilie , unde a învățat să folosească negativul de sticlă (plăci de colodion și albumen) și camerele mari, sub un prieten al lui tatăl său, fotografia Edmond Bacot În comparație cu dagherotipul lui François-Victor, Charles a câștigat posibilitatea de a tipări mai multe imagini dintr-un singur negativ, folosind în principal o tehnică a hârtiei sărate care dădea moliciune și un rezultat care semăna cu un desen, mai ales la portrete Victor Hugo, deși nu a fost niciodată operator în timpul ședințelor fotografice, a acționat ca regizor în timpul filmărilor Imaginile fiilor Hugos, în special în cazul peisajelor, arată o atenție deosebită la peisaj, măreție dramatică, sublim, ciudățenie și, mai ales, o admirație incredibilă pentru tatăl lor Imaginile lor foto-grafice cu el i-au subliniat atitudinea îndrăzneață de scriitor republican și militant în exil Prin acele imagini, Victor Hugo a fost dornic să ateste diferit angajamentul său politic prin răspândirea pe scară largă a imaginii sale un mesaj de la pumnii hotărâți de oameni care se ridică împotriva regimului Cărțile de ilustrații care prezintă călătorii pitorești sau romantice aparțineau unei tradiții bine înființate în anii optsprezece cincizeci Victor Hugo fusese inclus mai devreme într-un proiect al unei cărți ilustrate despre Rin și Mont Blanc Și în același an , Blanquart-Evrard a publicat „Voyage en Egypte, Nubie et Palestine” cu fotografiile lui Maxime Du Camp Totuși, acest proiect care a amestecat poezii și proză cu fotografii a rămas neterminat din mai multe motive: mai întâi, Hetzel, editorul obișnuit al lui Hugo, s-a dovedit a fi foarte precaut, temându-se de costurile mari pentru o astfel de publicație Atunci cenzura organizată de regimul imperial a amenințat presa; recenziile au refuzat să fie parteneri ai proiectului, deși a fost mediatizat în „La Lumière”, jurnalul parizian specializat în fotografie ( august , nr , și octombrie , nr ) Imaginile realizate în Jersey urmau să fie distribuite separat ca imagini unice sau albume pentru a fi oferite prietenilor apropiați Pentru textele deja scrise, Auguste Vacquerie urma să folosească o parte din ele în Profils et Grimaces ( ), Les Miettes de l'histoire ( ), iar Victor Hugo îşi va publica poeziile în Les Contemplations ( ) François-Victor și-a publicat textele în La Normandie inconnue ( ), în timp ce fratele său nu a preluat niciodată rolul pe care trebuia să-l scrie Se pare că toate speranțele de publicare au fost renunțate până în În acel moment, soții Hugo se mutaseră la Hauteville House din Guernsey și, chiar dacă acolo ar fi fost organizată o cameră întunecată, doar patru fotografii noi păreau să fi fost făcute pe această insulă (deși unele retipăriri din negativele Jersey păreau să fi fost făcute ceva mai târziu) Odată cu sfârșitul acestui proiect de carte ilustrată, fiii Hugos au apărut încetul cu încetul cu interesul pentru fotografie, chiar dacă Charles părea să-și fi perfecționat tehnica în , când fotografii Leballeur și Auzou au rămas cu familia Frații s-au orientat către alte activități, precum scrierea unor piese de teatru sau traducerea lui Shakespeare în franceză Exilul devenea obositor și șederea lor în străinătate, fără tatăl lor, se prelungește Mathilde Leduc-Grimaldi Biografie Charles ( - ) și François-Victor ( - ) au fost al doilea și, respectiv, al treilea copil de patru copii ai lui Victor Hugo și singurii săi doi fii Ambii au fost foarte profund influențați de tatăl lor ( - ), de munca și de interesele sale, atât artistice cât și politice În , Charles, după un scurt mandat ca secretar personal al lui Lamartine, a înființat un ziar l'Evènement, împreună cu fratele său François-Victor și doi prieteni apropiați, Paul Meurice și Auguste Vacquerie Toți HUGO, CHARLES ȘI FRANÇOIS-VICTOR au fost urmăriți penal în pe motive politice După ce au fost închiși la Conciergerie, ei au părăsit Franța, pentru a-și întâlni tatăl care, după ce fusese alungat de Napoleon al treilea, a fugit în secret la Bruxelles De acolo, drumul exilului i-a dus la Jersey ( - ) și Guernsey după În timpul exilului, cel puțin până în , principalul interes al fraților Hugos a fost fotografia Majoritatea imaginilor sunt păstrate în Bibliothèque Nationale de France, Maison de Victor Hugo, Musée d'Orsay, (Paris, Franța) și parțial în Musée de Victor Hugo (Villequier, Franța) Mai târziu, au întreprins activități literare Charles a scris romane (Le Cochon de Saint-Antoine, în , La Bohême dorée în , în , La Famille tragique), piese de teatru (Je vous aime în ) sau scris de călătorie (cum ar fi La Liberté, o călătorie cu tatăl în ) François-Victor, începând cu traducerea Sonetelor shakespeariane ( ) și Doctorul Faustus al lui Marlowe ( ), s-a dedicat întregii opere scrise de Shakespeare între și Charles s-a stabilit la Bruxelles în ; François-Victor i s-a alăturat cu mama lor Adèle, după ce logodnica lui a murit în Guernsey în În , frații Hugos au înființat împreună cu Vacquerie, Meurice și Rochefort o nouă publicație politică, numită Le Rappel, care luptă clar cu regimul imperial și cenzura acestuia Drept urmare, frații au fost amendați și condamnați la închisoare de mai multe ori Charles s-a căsătorit cu Alice Lehaene ( ) la Bruxelles și a născut pe cei doi nepoți ai iubiților Victor Hugo, Georges ( ) și Jeanne ( ) A murit la Bordeaux, la câteva luni după prăbușirea imperiului și proclamarea Republicii Franceze François-Victor a murit doi ani mai târziu, la Paris Vezi și: Bacot, Edmond ; Dagherotip; Colodion umed negativ; Albumen Print; Imprimare Hartie Sarata; și Vacquerie, Auguste Lectură suplimentară Lacan, Ernest, „Views of Jersey by MM Frații Hugo și Auguste Vacquerie”, în La Lumière, nr , octombrie Hugo, François-Victor, Normandia necunoscută, Paris: Pagnerre, Hugo, Charles, Chez Victor Hugo, de un trecător, Paris: Cadard și Luquet, Hugo, Charles, The Men of Exile, preceded by My Sons de Victor Hugo, Paris: Lemerre, Blondel, Madeleine; Georgel, Pierre, ed , Victor Hugo și imaginile (colocviu), Dijon: iubitorii de carte, Gaudon, Sheila, „Victor Hugo și fotografia: începuturile studioului fotografic Jersey ( ),” Bérénice, nr , , - Robb, Graham, Victor Hugo, Londra: Picador, Heilbrun, Françoise, Molinari Danielle (ed ), În colaborare cu soarele, Victor Hugo, fotografii din exil, Paris: RMN, Stevens, Philip, Victor Hugo în Jersey, Chichester: Phillimore & Co, [ ], Prévost, Marie-Laure ed , L'Homme Océan, Paris: BNF, HUMBERT DE MOLARD, BARON LOUIS-ADOLPHE ( - ) Fotograf Humbert de Molard s-a născut la octombrie la Paris, într-o familie originară din regiunea Calvados din Normandia Inferioară Tatăl său, Jean-Claude-François Humbert, a fost un ofițer de carieră în armată care a devenit baron în , adoptând particula „de Molard” târziu în viață Se știu foarte puține despre mama sa, Marie-Louise Luce Justine Robillard Deși părinții lui și-au trăit ultimele zile la château d'Argentelle, lângă Manerbe, se pare că copilăria lui Humbert de Molard a fost petrecută în împrejurimile Parisului Se cunosc puține lucruri despre primii treizeci de ani din viața lui Humbert de Molard Se pare că a studiat dreptul o vreme, dar nu se știe dacă a terminat acest curs sau nu El a fost reputat de a fi un destul de prestidigitator în cercurile pariziene, impresionând oamenii cu stăpânirea lui asupra trucurilor de deșteptură – și formând probabil un fundal util pentru practicile fotografice ulterioare De asemenea, pare să fi fost un muncitor priceput în lemn În tinerețe, Humbert de Molard a lucrat pentru unchiul său, Louis-Marc-Antoine Robillard d'Argentelle, un fost ofițer de marină care a creat o colecție de reproduceri colorate în ceară ale plantelor tropicale Humbert de Molard a fost însărcinat cu întreținerea și restaurarea reproducerilor în ceară, care au fost expuse la casa unchiului său în ceea ce a devenit cunoscut sub numele de „muzeul carporamic” La moartea unchiului său, în , Humbert de Molard s-a ocupat de colecție, oferind tururi ghidate vizitatorilor și, în cele din urmă, restabilind-o în apartamentul său parizian în Mult mai târziu, în , a vândut colecția Muséum d'Histoire Naturelle din Paris [Muzeul de Istorie Naturală], situat la Jardin des Plantes [Grădinile Botanice] În , Humbert de Molard s-a căsătorit cu Constance-Clara Saint-Jean de Montfranc Cuplul a avut doi copii, Louise Marie Julie Humbert de Molard, născută în , și Gabriel Charles Claude Adolphe Humbert de Molard, născut în , amândoi pe care îi va fotografia ulterior După ce soția sa a murit în , în , Humbert de Molard s-a căsătorit cu Henriette Renée Patu, o talentată mini-iaturistă, litografă și proprietară de pământ din Lagny, în fertila regiune Aube, la est de Paris El și copiii săi s-au mutat la Lagny, unde, în calitate de proprietar de teren afiliat familiei soției sale, a devenit destul de bogat A doua căsătorie a coincis, de asemenea, cu începerea fotografiei, pentru care urma să devină o pasiune mistuitoare HUMBERT DE MOLARD, BARON LOUIS-ADOLPHE Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe Fasole insirata Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou domnului și doamnei Henry R Kravis, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art restul vieții lui Aici el pare să fi fost influențat de prietenul său Hippolyte Bayard, care poate i-a dat primele lecții de fotografie La început, Humbert de Molard a practicat procesul de tip daguerreo până la un punct în care a devenit destul de competent în el Apoi, în jurul anului , a început procesul de calotip sau negativ pe hârtie, practicând cele două proceduri concomitent la început, dar în cele din urmă devenind mai interesat de calotip De asemenea, a experimentat cu procesul de albumen negativ la sfârșitul anilor și procesul de colodion umed în anii Cele mai multe dintre fotografiile lui Humbert de Molard care supraviețuiesc până în zilele noastre sunt dagherotipuri și calotipuri realizate în perioada - Acestea sunt fie peisaje realizate în împrejurimile orașului Lagny sau Margne, fie fotografii ale familiei, prietenilor și cunoscuților săi Peisajele tind să prezinte vederi parțioase și deschise ale elementelor arhitecturale rustice, într-un mod similar cu contemporanul său Henri Le Secq Pe lângă acestea, însă, a excelat la portretele puse în scenă, folosind recuzită și costume pentru a recrea în mod artificial o atmosferă a vieții cotidiene la Lagny, gesturile și expresiile sincere ale subiecților săi dezvăluind un sentiment de inmediație care este rar pentru perioada Multe dintre acestea fiind calotipuri, ele arată o preocupare pentru detalii care este foarte neobișnuită, cum ar fi, de exemplu, o reprezentare a unei femei așezate cu un inel de cărți de joc pus în poală sau un portret de familie, în care textul unui semn afișat pe peretele este de asemenea lizibil Multe dintre acestea amintesc de autoportretele lui Bayard și anticipează stilul tableau vivant al lui Vallou de Villeneuve, cu care Humbert de Molard pare să fi fost, de asemenea, familiarizat De-a lungul carierei sale fotografice, Humbert de Mo-lard a fost foarte interesat de experimentarea chimică Nemulțumit de felul în care hipo decolora imprimeurile cu sare, în - , a ajuns la o baie alternativă de fixare care a evitat în întregime utilizarea hipo După expunerea într-un cadru de imprimare, imprimarea a fost clătită într-o soluție de amoniac Aceasta a fost urmată de o baie de tonifiere cu clorură de aur Odată atins tonul dorit, amprenta a fost fixată într-o soluție care conținea cianura de potasiu și HUMBERT DE MOLARD, BARON LOUIS-ADOLPHE iodură, apoi spălat Unele dintre imprimeurile sale realizate prin acest procedeu supraviețuiesc și astăzi și sunt în stare foarte bună, caracterizate printr-o tonalitate roșiatică-sepia În urma lucrării lui Claude Félix Abel Niépce de Saint-Victor, Humbert de Molard a experimentat cu albumen pe sticlă în În , lucrând cu Niépce de Saint-Victor, a ajuns la o procedură alternativă care a redus timpul de expunere cu o treime ; cu toate acestea, Humbert de Molard a rămas nemulțumit de lipsa de rapiditate a procesului de albuș , precum și de dificultățile inerente în obținerea unui strat uniform de albuș În , cu ajutorul unui chimist pe nume Aubrée, Humbert de Molard a publicat o tehnică de realizare a negativelor din hârtie capabile de timpi de expunere mult mai scurti, folosind acetat de amoniu ca accelerator în baia de dezvoltare În , Humbert de Molard a devenit membru fondator al Société française de photographie [Societatea franceză de fotografie] Prin publicarea buletinului societății, el a oferit sfaturi tehnice și comentarii cu privire la interpretarea istorică a fotografiei În ceea ce privește aspectele tehnice, el a sugerat o modalitate de a face negativele din hârtie translucide folosind terebentina, a avansat un design timpuriu al camerei în stil burduf și a adus îmbunătățiri fotografiilor stereoscopice În ceea ce privește interpretarea istorică a fotografiei, în , el a insistat că fotografia franceză negativă pe hârtie a intrat în plină floare în odată cu publicarea procedurii negative pe hârtie a lui Guillot-Saguez, pe care el a considerat-o ca fiind adevărata ruptură cu tehnica primitivă de calotip a lui Talbot, mai degrabă decât procedura mai celebră a lui Blanquart-Évrard În mod similar, în , el a apărat primatul procedurii de colodion umed a lui Gustave Le Gray față de cea a lui Scott Archer, temându-se de ziua în care inovația franceză în domeniul fabricării negativelor din sticlă ar trebui inclusă sub titlul „arherotipuri” În , Humbert de Molard a demisionat din consiliul de administrație al Société française de photographie, invocând motive de sănătate A murit la martie și a fost înmormântat la Manerbe Alan Greene Biografie Baronul Louis-Adolphe Humbert de Molard s-a născut la octombrie la Paris În tinerețe, și-a asistat unchiul în retușarea reproducerilor în ceară ale florei tropicale Din - , a practicat cu pricepere atât dagherotipul, cât și calotipul, realizând peisaje și portrete În special, portretele sale au fost caracterizate de o calitate teatrală în care a putut obține expresii și ipostaze relativ sincere de la modelele sale Humbert de Molard a fost, de asemenea, interesat de chimie și a introdus o serie de inovații în procesul de calotip, inclusiv fixarea fără utilizarea hipo și adăugarea unui alcali ușor la soluția de dezvoltare pentru a accelera dezvoltarea În , a fost membru fondator al Société française de photographie, care număra printre membrii săi câțiva alți fotografi francezi de seamă din acea perioadă Humbert de Molard a murit la martie și a fost înmormântat la Manerbe, Franța Vezi și: Bayard, Hippolyte; Calotip și Talbotip; Dagherotip; și Le Gray, Gustave Lectură suplimentară Aubrée, „Héliographie sur verre” [Heliografie pe sticlă], La Lumière [Lumină], nr , iulie , Auer, Michèle et Michel Auer, Encyclopédie internationale des photographes de à nos jours [Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la până în prezent], vol , Her-mance, Elveția: Editions Camera Obscura, c Bacot, E , A de Brébisson, A , Humbert de Molard: Trois Photographes en Basse Normandie au XIXe siècle [Humbert de Molard: Three Photographers in Lower Normandy in the th Century], Caen, Franța: Association Régionale pour la Diffusion de l'Image, , - , - (expoziție de catalog) Gimon, Gilbert, „Humbert de Molard - ”, Prestige of Photography, nr , noiembrie , - Humbert de Molard și Aubrée, „Procesul fotografic pe bază de amoniac” [Procesul fotografic folosind amoniacul], La Lumière [Lumina], nr , aprilie , - Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calo-type, Princeton, NJ: Princeton University Press, Lacretelle, Henri de, „Musée carporamique” [Muzeul Carporamic], La Lumière [Lumina], nr , aprilie , UMOR Cu o viteză uimitoare, fotografia a ajuns în cele patru colțuri ale lumii și a început să-și facă simțită prezența în fiecare ramură a efortului uman A consemnat reperele vieții private, de la naștere până la înmormântare A sărbătorit, sau a satirizat, marile figuri de pe scena publică Ar putea fi folosit pentru a raporta un război, pentru a continua cercetări, pentru a lansa o afacere sau pentru a face publicitate unui produs Ceva din această gamă și versatilitate a fost prevăzut în primul desen animat notabil despre fotografie, „La Daguerréoty-pomanie”, de Théodore Maurisset, care a apărut în decembrie Deși fotograful a devenit curând o figură familiară în peisajul social, procesul fotografic în sine a rămas un puzzle Misterul derutant al modului în care, dintr-o cutie de lemn, o cârpă neagră, o colecție de substanțe chimice și un om cu cronometru, a putut fi produsă o imagine nemaipomenit de realistă a făcut subiectul mai multor desene animate timpurii, precum unul de Gérard Fontallard, publicat în Necazurile entuziastului amator, încărcat cu echipament, bătut de ploaie, pârjolit de soare și batjocorit de criticii auto-numiti la fiecare pas, a fost UMOR o altă temă preferată pe care s-au jucat multe variații, de artiști precum Cuthbert Bede ( ) Cea mai fructuoasă sursă de umor, totuși, a fost găsită în lumea studioului fotografului profesionist de portrete Auto-amăgirea este chestia comediei, iar pretențiile fotografilor și ale clienților deopotrivă au oferit ținte tentante Serviciul de buze era plătit invariabil de ambele părți la altarul adevărului Pretenția mândră a fotografului a fost că camera nu poate minți Cererea fermă a clientului era pentru o asemănare fidelă Cu toate acestea, adevărul nelacuit s-a dovedit foarte greu de trăit Ceea ce toată lumea și-a dorit cu adevărat era un portret idealizat, iar fotografii au fost mai mult decât bucuroși să le îndeplinească Arta magică a retușării a fost folosită pentru a scoate în evidență tot ce este mai bun și pentru a șterge ceea ce este mai rău în aspectul clientului, în timp ce florile de hârtie, copacii din carton și fundalul sălii de bal au adăugat glamour și demnitate celui mai murdar studio provincial Prin acest decalaj dintre retorică și realitate a trecut un filon de comedie, gata să fie captat de nenumărați mineri fericiți La scurt timp după ce a ajuns pe scenă, fotografia a devenit o temă de stoc pentru caricaturiști, atât sofisticați, cât și bruti, de la Daumier, Nadar și Cuthbert Bede în anii - , până la WSGilbert și Linley Sambourne în anii Munca lor a fost purtată de reviste ilustrate populare precum Punch și numeroșii săi imitatori, care au înflorit în întreaga lume în aceeași perioadă de șaizeci de ani Caricaturiștii, mereu în căutarea unui exemplar nou, și-au profitat de șansa ori de câte ori fotografia era la știri, fie ca erou, fie ca răufăcător Au existat glume despre camera care ajută poliția să prindă criminali vicleni și glume despre camera care își ajută stăpânul să surprindă clienți neprudenți cu fotografii „spirituale” Chiar și anumite evoluții tehnice în fotografie în sine s-au dovedit a fi un material promițător Invenția fotografiei cu raze X în a provocat niște râsete neliniștite în lunile care au urmat anunțului Aspectele comice ale fotografiei au fost explorate nu numai în desene animate, ci și în eseuri, povești și versuri ușoare Edward Bradley, sub pseudonimul „Cuthbert Bede”, a scris prima carte, ușor amuzantă, despre fotografie în limba engleză, Photographic Pleasures, care a fost publicată în ianuarie Aceasta a fost ilustrată cu propriile sale desene, dintre care unele au apărut deja în Punch în timpul celor doi ani anteriori Lewis Carroll, în „Hiawatha's Photographing” ( ) și „A Photographer's Day Out” ( ), a produs relatări fermecătoare, atât în versuri cât și în proză, despre frustrările amatorului în realizarea unui portret de grup de familie și a unei vederi artistice peisajului Frederick Locker, în versurile sale pline de spirit despre „Fotografiile noastre” ( ), a descris rolul jucat de o fotografie într-o curte nefastă Jerome K Jerome, în Three Men in a Boat ( ), s-a distrat cu problemele de a fotografia un prieten, încercând în același timp să conducă o barcă pe un râu aglomerat Tamisa Pentru a sa Utopia, Limited ( ), WS Gilbert a compus un cântec, o variantă inteligentă a sloganului Kodak al zilei, „Tu apăsați butonul, noi facem restul” Fotograful a fost de obicei capul tuturor glumelor, dar uneori s-au întors lucrurile și a devenit creatorul comediei În lumea fantastică a studioului, el putea să-și creeze propriile decoruri și să-și dirijeze propriile drame La începutul secolului, în anii și începutul anilor , fie ca precursori sau imitatori ai industriei cinematografice în curs de dezvoltare, seturi de carduri de cabinet au fost emise de multe companii fotografice Aceste cărți, atunci când sunt aranjate în ordinea corectă, povesteau povești farsetice despre dragoste de birou și discordie domestică sau arătau acea amenințare la adresa liniștii familiei, o barză gigantică, care dădea un mănunchi de bucurie după altul unui tată condamnat pentru totdeauna în casă Distorsiunile optice, privite cu frunte încruntate ca defecte în fotografia serioasă, și-au luat dreptate în farsă Picioarele gigantice, sau bărbii sau nasurile, pe trupuri micuțe, garantau un râs ușor sau două pe multe cărți de benzi desenate În camera întunecată a fost posibil să amestecați și să potriviți fotografii și schițe, să reasamblați capetele și corpurile diferitelor figuri în noi creaturi hibride ciudate Această metodă, de a combina un cap de portret realist, identificabil, cu un corp fantastic, improbabil, era adesea folosită doar pentru distracție, pentru a distra vacanții la malul mării sau la târgurile de țară, dar putea fi folosită, cu efect mortal, în domeniul politic satiră O carte de vizită, emisă în la sfârșitul războiului civil american, dezumflă pretențiile comandantului confederat învins, Jefferson Davis Capul său fotografiat, care poate fi recunoscut instantaneu, a fost așezat pe corpul schițat al unei femei și încearcă să scape sub deghizarea umilitoare de fustă și șal Caricaturi compozite de acest fel, născocite de un fotograf sponsorizat de guvern, Eugène Appert, au fost vehiculate pentru a înjosi și ridiculiza liderii Comunei din Paris, după ce acea răscoală a fost zdrobită în Fotografia și societatea au devenit în scurt timp indisolubil împletite, iar umorul a ajutat la atenuarea tensiunii acelei îmbrățișări strânse În desene animate și comentarii, imagini și legende, cei doi au fost făcuți să-și bată joc unul de celălalt și să râdă de ei înșiși Bridget Ann Henisch Vezi și: Bede, Cuthbert; Nadar (Gaspard-Félix Tournachon); Dodgson, Charles Lutwidge; și Cartes-de-Visite Lectură suplimentară Braive, Michel F , The Era of the Photograph, Londra: Thames and Hudson, Henisch, Heinz K și Bridget A , Positive Pleasures; Fotografie timpurie și umor, University Park: The Pennsylvania State University Press, UMOR Jay, Bill, Cyanide and Spirits, München: Nazraeli Press, Krauss, Rolf H , Die Fotografie in der Karikatur, Seebruck-am-Chiemsee, Germania: Heering Verlag, Scheid, Uwe, Als Photographieren noch ein Abenteuer war, Dortmund, Germania: Harenberg Verlag, HUMPHREY, SAMUEL DWIGHT ( - ) Când primul număr al The Daguerrean Journal a apărut la noiembrie , fotografi americani au experimentat primul lor jurnal de specialitate dedicat noii arte, iar lumea a primit prima revistă fotografică produsă comercial Editorul și editorul a fost Samuel Dwight Hum-phrey, născut în Hartland Connecticut, el însuși un daghero-otipist în New York cu câțiva ani de experiență și deja, la acel moment, coautor împreună cu M Finley al manualului din despre proces, Un sistem de fotografie care conține un detaliu explicit al întregului proces de dagherotip Pentru a treia ediție a acelei cărți, , Humphrey a devenit editor și coautor Celelalte două cărți majore ale sale au fost ambele autopublicate – An American Handbook of the Daguerreotype ( ) și A Practical Manual of the Collodion Process ( ) Ambele au avut mai multe ediții de-a lungul anilor După doi ani de publicare cu succes, numele The Da-guerrean Journal a fost schimbat în Humphrey's Journal of the Daguerreotype and Photographic Arts - denumit de obicei Humphrey's Journal - un titlu pe care l-a păstrat până în Pe parcursul redactiei sale, Humphrey a continuat să opereze un studio de portrete în New York El a devenit membru fondator al Asociației Heliografice din New York în , posibil prima uniune fotografică profesionistă din lume – care mai târziu a devenit Asociația Americană Daguerre – și a rămas un susținător entuziast al menținerii prețurilor corecte și a calității înalte Un fotograf prolific, în , s-a lăudat că a realizat șaizeci și unu de dagherotipuri de succes într-o singură zi Redenumită Humphrey's Journal of Photography în , revista lui Humphrey a continuat să se bucure de succes sub conducerea lui John Towler John Hannavy UNGARIA În ziarele maghiare, au apărut reportaje despre invenția lui Louis Jacques Mandé Daguerre, da-gherotipul, la doar câteva săptămâni după anunțul de către medic și astronom, de către Francois Dominique Arago, la Academia Franceză de Științe Încă din februarie , ziarul „Hasznos Mulatságok” a publicat un articol despre inventarea lui Daguerre care „prin lumină și raze reflectă o imagine cât mai exactă a obiectelor și păstrează imaginea fidelă la viață” Același ziar, în numărul său din septembrie, a dezvăluit „secretul picturii daguerreiane”; adică, bazată pe discursul lui Arago din august, o pictură care a oferit o descriere detaliată și clară a producției asemănătoare dagherotipului În , contele Antal Apponyi, ambasadorul Austro-Ungariei la Paris, a primit un dagherotip de către Daguerre însuși Această fotografie se află în prezent în colecția Országos Müszaki Múzeum (Muzeul Tehnic Maghiar) și, din păcate, poza poate fi văzută doar în reproducere Profesorul universitar József Petzvál a construit un obiect-sticlă cu sensibilitate ridicată în , cu care a contribuit în mare măsură la scăderea timpului de expunere Compania vieneză Voigtlander a fabricat o cameră pentru acest obiectiv În mai a fost publicată descrierea metodei lui Daguerre de „creare a imaginilor”, tradusă de Jakab Zimmermann Oamenii ambițioși din Ungaria produceau dagherotipuri în același an, cum ar fi Antal Vállas, profesor de aritmetică la Universitatea din Pesta, care în august a prezentat două dintre fotografiile sale anterioare la o întâlnire a Societății Maghiare de Siences Mai târziu a luat două dagherotipuri la fața malului Dunării și a castelului de la Buda Ca multe dintre fotografiile din perioada timpurie a fotografiei, aceste dagherotipuri nu au supraviețuit și au fost menționate doar în ziare În iunie , la Pest s-a deschis primul studio fotografic A aparținut lui Jakab Marastoni, care a fost un pictor și artist daguerreian de origine italiană Conform înțelegerii noastre actuale, el a făcut singura fotografie a lui Lajos Kossuth, politicianul remarcabil al secolului al XIX-lea al Ungariei, în perioada în care Kossuth era încă în Ungaria înainte de a fi exilat politic Placa mai există, dar imaginea s-a deteriorat complet și doar o reproducere din anii seamănă cu starea anterioară În , Colecția Fotografică Istorică a Muzeului Național Maghiar a reușit să achiziționeze un dagherotip care fusese fotografiat de Jakab Marastoni în Dagherotipul, înfățișând un grup biedermeier de opt persoane bine poziționat, era în stare bună Fiind lucrările anterioare ale unuia dintre primii maeștri ai fotografiei maghiare, reprezintă o valoare extraordinară După Marastoni, un număr de fotografi daguerre-otype maghiari au început să-și conducă propriile afaceri începând cu Primele din Pesta au fost situate în centrul cultural al țării Printre alții au fost Ferenc Tarsch și (N) Khogler ( ), despre care știm doar din ziare Lipót Strelisky, a emigrat din Galiția și și-a deschis al lui UNGARIA studio în , iar Lajos Kawalky, care venise din Danzig în , și-a înființat un studio în József Heller și-a deschis atelierul în , în timp ce Ádám Gola, un fost producător de flori artificiale, și-a înființat atelierul în la Buda și Lajos Mezey —terminându-și pregătirea la Pesta—și-a început propria afacere în la Nagyvárad (Oradea, România) Din păcate, locațiile și circumstanțele lucrării lui Móric Zsák sunt necunoscute și doar două dintre dagherotipurile sale au supraviețuit, care pot fi găsite la Magyar Fotográfiai Múzeum (Muzeul Maghiar de Fotografie) Strelisky și Kawalky au fost inițial aurari de profesie Deși Strelisky a luat dagherotipuri ale multor lideri ai Revoluției Ungare și ai Războiului de Independență ( - ), fotografiile sale s-au pierdut și numai copiile desenate sunt cunoscute din ziarele ulterioare Ceea ce a supraviețuit din el a fost o copie-dagherotip a unei litografii care arată ceremonia de deschidere a adunării generale revoluționare din iunie A supraviețuit și un dagherotip stereo al lui Lipót Strelisky, împreună cu vizualizatorul difuzor construit în carcasa lui Lajos Mezey, care a trecut de la pictură la fotografie, a realizat fotografii excelente ale soției sale și ale lui cu fiica sa în Fotograf din Buda, Ádám Gola a înregistrat, în dagherotipuri, modelele de statui ale lui István Ferenczy în curtea atelierului sculptorului , înainte de a fi distruși de un sculptor disperat și plictisit căruia îi lipseau ordinele Fotoistoricii erau de mult nedumeriți de identitatea autorului portretului-dagherotip care îl înfățișează pe Sándor Petofi, unul dintre cei mai remarcabili poeți ai literaturii maghiare Cele mai recente cercetări atribuie fotografia actorului și fotografului amator Gábor Egressy Dagherotipul, care se găsește acum în Petofi Irodalmi Múzeum (Muzeul de literatură Petofi), s-a deteriorat semnificativ în ultimii de ani, dar din fericire, o reproducere de foarte bună calitate a fost făcută la de ani de la moartea poetului (în ) Această fotografie de Gyorgy Klosz încă reflectă trăsăturile adevărate ale poetului În ceea ce priveşte regiunea Transilvaniei, se poate afirma că, în primii ani, s-au ocupat de fotografie în mod caracteristic proprietarii, şi amatorii îndrăzneţi În plus, au făcut experimente fotografice Astfel de persoane au fost seniorul Miklós Zeyk, Elek Buda, contele Zsigmond Kornis, baronul Károly Apor și contele Imre Mikó Apariția fotografilor profesioniști de studio a avut loc mai târziu decât în partea de mijloc sau de vest a țării În a doua jumătate a anilor , mai mulți fotografi produceau talbotipuri Alajos Kramolin a folosit această metodă în pentru a fotografia lui Erno Kiss, un general al Războiului de Independență al Ungariei, care a fost executat printre alții în Antal Kramolin, o rudă a lui Alajos Kramolin, a fotografiat proprietarul Vince Perczel, o fotografie care a atestat un portret bun Lajos Kawalky a produs talbotipuri colorate ale faimosului aurar József Szentpétery În mod uimitor, un număr de fotografii puternic retușate de Kawalky copiate pe hârtie clorură există și astăzi De asemenea, notabile, de talbotip-pozitive și talbotip-negative au fost păstrate din studioul lui József Skopáll deschis în la Gyor, aceste fotografii arată portretele locuitorilor orașului și includ și câteva fotografii ale peisajelor urbane Talbotipurile negative ale lui Ferenc Veress, dintre care unul îl înfățișează pe fotograf însuși, a experimentat diverse tehnici de fotografie János Tiedge a lăsat posterității portretul lui Mihály Vorosmarty (unul dintre cei mai faimoși poeți ai secolului) și au supraviețuit câteva tipărituri ale acestor talbotipuri superb produse Károly Pap Szathmári, născut în Transilvania, și-a desfășurat renumita activitate de viață în Principatul României; realizare remarcabilă a fost că a fotografiat Războiul Crimeei Un alt ardelean, Iván Szabó din Marosvásárhely (actualul Tîrgu Mureș în România) a primit recunoaștere în străinătate, la Edinburgh, pentru fotografia sa În - , Pál Rosti a vizitat America Centrală și de Sud și și-a înregistrat experiențele cu privire la negativele hârtiei cerate Din fotografiile sale au supraviețuit patru albume: unul poate fi găsit la Biblioteca Națională Széchényi a Ungariei; altul la Muzeul de Fotografie Hungarain; în timp ce al treilea este în posesia Institutului de Geofizică Loránd Eotvos Rosti i-a dat al patrulea lui Alexander von Humboldt, care acum se află în posesia Deutsches Museum din München În , Ede Heidenhaus a înregistrat priveliștile lui Pest și Buda pe negative mari, care mai târziu au fost publicate și într-un album În anii studiourile fotografice s-au deschis unul după altul și au devenit parte integrantă a serviciilor atât în capitală, cât și în orașele mai mari ale țării Primele fotografii criminale sunt atribuite lui Gyorgy Mayer, un fotograf din Pest, care a făcut fotografii stereo ale contelui László Teleki în Contele László Teleki sa sinucis din motive politice Antal Simonyi a realizat două albume ale membrilor Parlamentului în , Ignác Schrecker a realizat mai multe albume ale membrilor Academiei Maghiare de Științe în Împăratul Francisc Iosif I a fost încoronat rege al Ungariei în , iar cu această ocazie Ágoston Bülch a produs integral - fotografii colorate ale participanților la procesiunea ceremonială de la Pest, iar ulterior a trimis albumul său cuplului regal ca cadou omagiu József Heller a încercat să înregistreze evenimentele în aer liber ale ceremoniei de încoronare, dar din motive tehnice nu a putut obține o imagine suficient de bună Ferenc Veress și-a condus afacerea în orașul transilvănean Kolozsvár (actualmente numit Cluj-Napoca în România) și a realizat albume ale orașului în UNGARIA și apoi a fotografiat scene celebre și așezări ale Transilvaniei A formulat o metodă experimentală de producere a fotoceramicelor, iar de atunci a realizat câteva sute de ele în atelierul său A experimentat cu fotografia color timp de zeci de ani, din până la moartea sa în , și a lăsat în urmă sute de amprente colorate pe hârtie, numite și heliocromi Două studiouri foarte importante au fost înființate în deceniul anilor : primul a fost al lui Ede Kozics din Pozsony, care este în prezent Bratislava în Slovacia, iar celălalt a fost al lui Gondy și Egey din Debrecen Dinastii fotografice au evoluat în toată țara Pe lângă studioul Strelisky din Pest (înființat în ) era studioul familiei Knebel situat în Szombathely, cel al lui Langsfelds era în Kaposvár, iar studiourile familiei Divald erau situate în orașe din Ungaria de Nord de Sus (Felvidék) și au apărut mai târziu în capitalul de asemenea Gyorgy Klosz este considerat unul dintre cei mai importanți fotografi ai secolului al XIX-lea Imaginile sale înfățișează ultima treime a secolului a Budapestei și evoluția ei într-o metropolă Interesante sunt și fotografiile sale care ilustrează condițiile premergătoare acestor schimbări În ultimii ani ai secolului, Klosz a fotografiat sistematic castelele aristocrației și a fotografiat exteriorul clădirilor De asemenea, a fotografiat scene de reprezentare și de viață mai intimă, privată, pe lângă parcurile bine întreținute și diverse ale castelului, lăsând astfel comorilor excepționale și documente unice ale modurilor de viață aristocratice pentru posteritate În , a înregistrat catastrofa de la Szeged, care a fost distrusă de viitura râului Tisa Klosz a făcut fotografii dintr-o barcă folosind plăci mari de sticlă de colodion pentru a documenta această tragedie Károly Divald s-a confruntat cu situații periculoase pe potecile de munte din Tatra când a fotografiat priveliștile frumoase ale muntelui între și Și el a lucrat cu plăci umede de colodion Balázs Orbán a rătăcit în toată Ținutul Secuiesc (Transilvania de est-pupa) între și , făcând fotografii ale peisajului și ale locuitorilor Cromotipurile erau prețuite și erau fotografii rare Numai studiourile bine echipate au putut să le producă Printre studiourile calificate s-au numărat Lipót Strelisky, Ignác Schrecker, Doctor și Kozmata, Ede Ellinger și fratele său, István Goszleth, József Heller, Emil Keglovich, Károly Koller, Ferenc Kozmata, Ede Kozics și László Naschitz Lucrările fotografilor maghiari au câștigat o serie de mențiuni de onoare și premii la expoziții străine, de exemplu Lipót Strelisky a primit Mențiune de Onoare pentru cromotipul său la Expoziția Mondială din de la Paris De asemenea, la Expoziția Mondială din de la Paris, fiul său, Sándor a câștigat Marele Premiu pentru fotografia sa compusă intitulată „Csárdás”, care a fost pusă împreună din fotografii ale unor actori semnificativi ai vremii Jakab Marastoni a fost primul care și-a prezentat dagherotipurile la o expoziție maghiară, care a constat din de fotografii în Lipót Strelisky a expus două dagherotipuri la expoziția de la Pesti Müegylet (Societatea de Susținere a Artei) din Fotografia a fost însă întâmpinată cu adevărat extraordinară succes la Expoziția Generală Maghiară de la Budapesta din și la Expoziția Milenială din În a fost organizată la Budapesta o expoziție de lucrări ale fotografilor amatori Printre acești amatori s-au numărat și câțiva fotografi aristocrați, precum contele Mihály Esterházy Cel mai faimos fotograf amator aristocrat din Ungaria a fost totuși arhiducesa Isabelle, care era de origine belgiană, dar prin căsătoria ei a devenit membră a familiei habsburgice și a aristocrației maghiare Fotografiile ei îi înfățișează pe membrii familiei ei, formele lor de divertisment, lucrările agricole de pe vastele lor moșii, oamenii de pe aceste meleaguri și, de asemenea, frumosul mediu natural În moștenirea ei se găsesc atât negative mari din sticlă ( x cm), cât și copii de contact ale platinotipurilor de epocă Mai multe expediții maghiare au ajuns în locuri exotice ale lumii și au fotografiat întâmplări rare După Pál Rosti, János Xantus a călătorit în Asia de Sud-Est și Japonia în O expediție condusă de Sámuel Teleki a călătorit în Africa între și , timp în care liderul și unul dintre membri, Lajos Hohner a făcut fotografii Expedițiile lui Jeno Zichy din , și au căutat urme ale preistoriei maghiare, fotografiend regiunile și popoarele din Caucaz și Asia Centrală Mór Déchy a ales Himalaya ( ) și Caucazul ( - ), iar contele Rudolf Festetics a vizat insulele Oceaniei pentru studiu științific și fotografie Neobosit globe-trotter și colecționar de artă Ferenc Hopp, în timp ce a călătorit de cinci ori în jurul lumii între și , a fotografiat și locuri exotice Mulți dintre fotografi s-au ocupat de duplicarea fotomecanică, primul care a fost Károly Divald, apoi Ferenc Kozmata, Antal Weinwurm și ultimul Gyorgy Klosz La sfârșitul secolului al XIX-lea, fotografia a fost introdusă în administrația publică, sub formă de acte de identitate cu fotografie și în cazierele judiciare – în special în , când au fost compilate albume foto cu imagini cu „elementele subversive” care au fost interzise din Budapesta și , și dat la principalele secții de poliție pentru identificare Fotografia a devenit importantă și pentru științe, folosită în egală măsură pentru etnografie, medicină și astronomie (în acest din urmă domeniu trebuie remarcate numele lui Jeno Gothard și Miklós Konkoly-Thege) Din anii , un nou grup de fotografi privați s-a alăturat fotografilor profesioniști și amatori Acești noi fotografi au fost implicați de intelectualitate VANATOARE, LASĂ ȘI BRUTAR, NATHAN FLINT și clasa burgheză a societății Acești oameni au fotografiat acele momente de viață care nu au interesat sau mai degrabă au scăpat din atenția fotografilor „vechi” Fotografiile fotografilor privați au devenit sursele primare în cercetarea vieții de zi cu zi din vremuri și, ca atare, numărul lor a crescut vertiginos la începutul secolului al XX-lea Etelka L Baji Traducere de Katalin Bûgnar Vezi și: Daguerre, Louis Jacques Mandé; Petzval, Josef Maximilian; și Divald, Károly Lectură suplimentară Albertini, Béla, Istoria fotocriticii maghiare - , Budapesta: Múzsák Kozmüvelodési Kiadó, L Baji, Etelka, Strelisky O sută de ani de dinastie de fotografi [Strelisky O sută de ani de dinastia unui fotograf], Muzeul Maghiar de Fotografie, Fejos, Imre, „Începuturile fotografiei maghiare”, în Folia Archaeologica IX, Budapesta, , - Fejos, Imre, Prima epocă de aur a fotografiei noastre ( - ), în Folia Archaeologica X, Budapesta, Magia fotografiei - Douăsprezece expoziții din istoria de de ani a fotografiei maghiare [Magia fotografiei - expoziții din istoria de de ani a fotografiei maghiare], Asociația Fotografilor Maghiari, Editura Szabad Tér, Karlovits, Károly, Beke, László și Albecker, Mária, The Beginnings of Photography in Hungary [The Beginnings of Photography in Hungary, (catalog de expoziție)], Székesfehérvár, Csók István Képtár, Flesch, Bálint, „Installation of Daguerreotypes and Some Questions on their Conservation”, în Paper Restoration Conference Presentations, editat de Kastaly, Beatrix Budapesta" Biblioteca Națională Széchényi, , - Bán, András (ed ), Despre fotografie, Budapesta: Múzsák Kozmüvelodési Kiadó Barabás, János (ed ), Editura Academică Fotolexikon, Budapesta, Hevesy, Iván, Istoria fotografiei maghiare, Budapesta: Bibliotheca Kiadó, Jalsovszky, Katalin și Stemler Balog, Ilona (ed ), Element de tort scris cu lumină Cronica foto a Ungariei [Istoria scrisă în lumină A Photo Chronicle of Hungary—ed engleză] - , Budapesta: Helikon Kiadó, Kincses, Károly, Realizat la Veress' din Kolozsvárt, Budapesta: Muzeul Fotografic Maghiar — VIPress Kft, Kinces, Károly, cum ar trebui (nu) să ne descurcăm cu fotografiile noastre vechi? [Cum ar trebui să tratăm [și nu să tratăm] fotografiile noastre vechi?] Muzeul Maghiar de Fotografie, Kreilisheim, Gyorgy, Fotografie maghiară veche, Officina, Budapesta, Fotografie distribuită de Balázs Orbán la Székelyfoldr, Editura Balassi – Muzeul Maghiar de Fotografie, [Fotografiile lui Balázs Orbán ale ținuturilor secuiești (cu un studiu de Erdélyi, Lajos)] Cs Plank, Ibolya, Kolta, Magdolna și Vannai, Nándor, de la studioul de sticlă al fotografului și chimistului Károly Divald din Eperjes [De la atelierul de sticlă al fotografului și chimistului Károly Divald din Eperjes], Budapesta: Muzeul Fotografic Maghiar—VIPress Kft, Rosti, Pál, Amintiri de călătorie din America, Pest, , Editura Balassi — Muzeul Fotografic Maghiar, (ediție facsimil), [Reportări de călătorie din America (cu un studiu de Kincses, Károly)] Szakács, Margit, Fotografi și studiouri în Ungaria - , Budapesta: Muzeul Național Maghiar, Szabó Szentmártoni, Géza, „Ipoteze asupra dagherotipului care îl înfățișează pe Petofi” [Ipoteze asupra dagherotipului care îl înfățișează pe Petofi], în Literatura N: IX - , mai , - Szilágyi, Gábor, Magyar fotografia torténete [Istoria fotografiei maghiare], Budapesta: Magyar Filmintézet, Szilágyi, Gábor, Repertory of the Pictures in Hungarian Photographic Newspapers ( - ) [Repertory of the Pictures in Hungarian Photographic Newspapers ( - )], Asociația Artiștilor Fotografiști Maghiari, - Gábor Szilágyi, Sándor Kardos: Constatări din istoria fotografiei maghiare, Budapesta: Képzomüvészeti Kiadó, László Lugosi Lugo, Viața și opera lui Gyorgy Klosz - (I), Fotografii (II) [Viața și opera lui Gyorgy Klosz — Fotografii], Budapesta: Polgart, HUNT, LEAVITT ( - ) ȘI BAKER, NATHAN FLINT (c - ) fotografi americani Leavitt Hunt și Nathan Flint Baker au fost primii americani care au fotografiat în Orientul Mijlociu Călătorind împreună într-un mare tur care i-a dus în Egipt, Țara Sfântă, Liban, Turcia și Grecia în timpul iernii / , Hunt și Baker au plănuit de la început să exploateze atât noutatea fotografiei, cât și fascinația intensă a Europei și Americii cu Orientul prin vânzarea imprimeurilor făcute din negativele pe care le-ar lua Au folosit procesul de hârtie cerată pentru a realiza ceea ce credeau că vor fi primele fotografii aduse înapoi din Orientul Mijlociu și s-au întors cu aproximativ de negative de hârtie bune - majoritatea din Egipt, dar incluzând vederi de la Petra în Iordania, Ierusalim, Baalbek în Liban , și Atena Cu toate acestea, cererea pentru fotografiile lor pe care le anticipau niciodată nu s-a materializat și s-au realizat relativ puține printuri, dintre care majoritatea au rămas în mâinile familiei până când au fost depuse în colecțiile instituționale Doar o mână de printuri ale lui Hunt și Baker au apărut vreodată pe piață și se numără printre cele mai rare și mai dezirabile fotografii tipărite pe hârtie americane timpurii Parteneriatul dintre Leavitt Hunt și Nathan Flint Baker sa bazat pe conexiuni de familie și pe oportunități Leavitt Hunt a fost cel mai tânăr și mai savant dintre cei patru fii talentați ai lui Jonathan Hunt, un bogat VANATOARE, LASĂ ȘI BRUTAR, NATHAN FLINT Judecătorul, bancherul și congresmanul din Vermont — atât William Morris Hunt, unul dintre cei mai talentați artiști americani ai generației sale, cât și Richard Morris Hunt, marele arhitect, au fost frații lui Leavitt Hunt După moartea soțului ei în , doamna Hunt și-a mutat familia la Paris, pentru ca copiii ei să poată primi educație europeană În timp ce frații săi studiau arta, arhitectura și medicina la Paris, Hunt a urmat un internat în Elveția, apoi a luat o diplomă de drept la Universitatea din Heidelberg din Germania și, în , a fost înscris la Academia Militară Elvețiană din Thun Vorbea fluent franceză, germană, italiană, latină, greacă și ebraică și știa să citească farsi și sanscrită și călătorise în toată Europa, inclusiv în Scandinavia și Rusia Baker, un sculptor amator bogat independent din Cincinnati, a fost student al lui Hiram Powers în Florența și a trăit și a călătorit în toată Europa de la începutul anilor Era un vechi prieten al lui Hunts, iar când le-a spus despre planurile sale de a face un tur amplu al Orientului în iarna anului / , Leavitt Hunt și-a exprimat interesul să i se alăture S-au întâlnit în Florența, Italia, la sfârșitul lunii septembrie/începutul lunii octombrie , și-au petrecut primele două săptămâni din noiembrie la Roma exersând fotografia, apoi au navigat de la Napoli la Malta în drum spre Alexandria În următoarele șase luni, Hunt și Baker au călătorit împreună într-o călătorie care i-a dus în susul Nilului și în Sinai; la Petra; la Ierusalim; până în Libanul de astăzi; la Constantinopol; și la Atena, înainte de a se întoarce la Paris în mai Fotografiile lui Hunt și Baker sunt în mare parte ale principalelor monumente arhitecturale pe care le-au întâlnit în acest tur: Sfinxul și piramidele de la Giza; vederi generale și detalii ale complexului templului de la Karnak; elemente ale Ramesseum de la Teba; structuri de pe Insula Philae (unde și-au încheiat călătoria în susul Nilului); clădirile Mănăstirii Sf Ecaterina de la Muntele Sinai; temple și morminte tăiate în stâncă la Petra; Biserica Sfântului Mormânt din Ierusalim; ruine la Baalbek; și clădirile de pe Acropole din Atena Fotografiile, din păcate, nu oferă o înregistrare completă a călătoriei lor: nu există imagini din Constantinopol, de exemplu, deși Baker i-a scris surorii sale că au făcut o serie de fotografii acolo Negativele lui Hunt și Baker au măsurat aproximativ x cm și au fost realizate prin procesul de hârtie cerată Unele dintre imagini au fost realizate ca lucrări personale, dar cele mai multe par să fi fost colaborări Atunci când își fac punctele de vedere, Hunt și Baker nu au poziționat în mod obișnuit o figură umană în imagine pentru a da un sentiment de scară, dar fotografiile lor sunt compuse cu atenție pentru a echilibra descrierea cu atractivitatea estetică și sunt de o calitate tehnică consecventă, care indică un familiarizare confortabilă cu materialele lor Dintre cele șaizeci de imagini cunoscute ale acestora care au supraviețuit, două sunt deosebit de demne de remarcat: o fotografie a unui ghawázi (o femeie dor de o castă de dansatoare care au cântat dezvăluite în public și, prin urmare, ar putea fi fotografiate) care este semnată în negativ de Hunt și este probabil cel mai vechi portret al unei femei din Orientul Mijlociu; și o vedere a Partenonului care este notabilă pur și simplu pentru că este a fațadei din spate mai puțin nobilă, deci mai puțin fotografiată, a acestei clădiri clasice bine-cunoscute Hunt și Baker și-au tipărit negativele la Paris în iunie și iulie , făcând suficiente tipărituri pentru a asambla două seturi complete de imagini, cu imprimeuri suplimentare rămase Hunt a asamblat un set într-un album, pe care l-a păstrat Baker s-a întors în Statele Unite cu celălalt set și l-a lăsat la un dealer de tipărire neidentificat din New York pentru a testa piața Negativele și amprentele rămase au fost împărțite între Hunt și Baker, Hunt aparent păstrând majoritatea imprimărilor După ce și-a arătat albumul regelui Prusiei și i-a prezentat un portofoliu de unsprezece tipărituri lui Karl Richard Lepsius, egiptologul german preeminent al secolului al XIX-lea, Hunt pare să fi pierdut și mai mult interesul pentru promovarea realizărilor sale și ale lui Baker Nici Leavitt Hunt, nici Nathan Flint Baker nu s-au arătat interesați de fotografie după aceasta Baker s-a întors la Cincinnatti și a urmat viața unui domn bogat independent Leavitt Hunt și-a terminat studiile la Academia Militară Elvețiană și s-a întors în Statele Unite în pentru a lua o a doua diplomă de drept de la Harvard A practicat dreptul la New York până la izbucnirea războiului civil, când s-a înrolat ca locotenent într-un regiment din New York; a slujit în statul major al generalului Heintzelman și a fost brevetat la gradul de locotenent-colonel pentru galantarie la bătălia de la Malvern Hill Invalidat din serviciu în , Hunt sa întors la cabinetul său de avocatură din New York, dar s-a retras în Weatherfield, Vermont în , după ce soția sa a moștenit moșia tatălui ei acolo Hunt și-a petrecut restul vieții ca un gentleman fermier, trăind într-o casă plină cu suvenirurile exotice ale călătoriilor sale Fotografiile lui Hunt și Baker sunt extrem de rare și rar văzute Albumul personal al lui Hunt se află acum în colecția Muzeului de Artă Bennington, Benning-ton, Vermont Setul de amprente pe care Baker l-a lăsat la New York nu este găsit și se presupune că a fost pierdut; cu toate acestea, unele dintre negativele pe care le-a păstrat au apărut recent și se află acum într-o colecție privată Portofoliul Hunt trimis lui Lepsius se află acum în colecția Muzeului Ludwig/Agfa Foto-Historama din Köln, Germania Orice negative pe care le-a avut Leavitt Hunt s-au pierdut, dar cele mai multe amprente pe care le-a păstrat au devenit proprietatea fratelui său, Richard Morris Hunt, iar cele mai multe dintre ele sunt acum păstrate în Richard Morris Hunt Papers, American Architectural Foundation, Washington, DC păstrate de familia lui Hunt au fost donate Bibliotecii Congresului cu ani în urmă În afara acestor exploatații, exemplarele unice din Colecția Hallmark și la George Eastman House și cele șase tipărituri din Colecția Harrison D Horblit HUNT, ROBERT de fotografii timpurii de la Universitatea Harvard sunt singurele alte exemple cunoscute ale acestei lucrări foarte rare Will Stapp Vezi și: Arhitectură; și Fotografi itineranți Lectură suplimentară The Richard Morris Hunt Papers, American Architectural Foun-tain, Washington, DC The Baker Family Papers, Cincinnati Historical Society, Cincinnati, Ohio The Mixter Family Papers, Cincinnati Historical Society, Cincinnati, Ohio Anninger, Anne și Julie Melby Săruri de argint, tonificate cu aur: Colecția Harrison D Horblit de fotografie timpurie Cambridge, MA: Biblioteca Houghton, Universitatea Harvard, Hunter, Edith F „Informații căutate despre Leavitt Hunt ” Buletinul informativ al Societății istorice Weathersfield, nr (martie ), - Octogonul, Muzeul Fundației Americane de Arhitectură, Washington, DC Broșura pentru expoziția din A Voyage of Discovery: The Nile Journal of Richard Morris Hunt, Peres, Nissan Focus East: Fotografia timpurie în Orientul Apropiat, - New York și Ierusalim, Israel: Harry N Abrams, Inc , The Domino Press și The Israel Museum, HUNT, ROBERT ( - ) Robert Hunt a fost o figură reprezentativă printre „oamenii de știință” care au jucat un rol proeminent în fotografia britanică în primele două decenii de existență Hunt a produs câteva fotografii (în principal, printuri naturale de frunze etc ) și a dezvoltat o hârtie pozitivă directă pe care a comercializat-o, dar principala sa contribuție la fotografie a venit din stiloul său și rolul său de organizator A devenit interesat de fotografie la scurt timp după anunțul acesteia: experimentând procese și publicând descoperirile sale Manualele pe care le-a scris au izvorât din această lucrare În , el a scris, ceea ce este de obicei văzută ca prima carte despre fotografie în limba engleză: A Popular Treatise on the Art of Photography, urmată de aceasta în cu Researches on Light În anii și a scris o serie de articole influente despre fotografie în Art-Union și succesorul său The Art Journal În , Hunt a fost membru fondator al Clubului Calotype În calitate de membru al grupului însărcinat cu negocierile cu William Henry Fox Talbot, el a jucat, de asemenea, un rol important în abandonarea parțială de către Talbot a brevetului său privind fotografie; în a secundat moţiunea prin care se cere înfiinţarea Societăţii Fotografice; și, în , a ocupat funcția de vicepreședinte când organizația a fost formată Hunt, descris de editorul revistei Art Journal drept un „om auto-crescut”, s-a antrenat cu un chirurg din Londra și a condus un dispensar medical înainte de a-și avansa instituția științifică să devină păstrător la Biroul de evidențe miniere și profesor de științe mecanice la Școala Regală de Mine Din punct de vedere intelectual, Hunt era un utilitarist; un susținător al Teologiei Naturale și un partizan al teoriei particulei sau „corpusculare” a luminii El a susținut, până la mijlocul anilor , că forța soarelui a fost compusă din trei elemente distincte: căldură, lumină și putere fotografică sau „Energia”, o viziune pe care a propus-o în cercetările sale asupra luminii Acest grup de angajamente îl plasează la o oarecare distanță de rețeaua dominantă Cambridge (Talbot, Herschel etc ) și găsește cea mai apropiată paralelă în opera lui Sir David Brewster; într-adevăr, există multe teme comune în scrierile fotografice ale celor doi savanti Scrierea lui Hunt este, într-un sens, tipică perioadei: manualele sale timpurii amestecau cele mai prozaice descrieri tehnice ale proceselor și istoriei banale a descoperirilor inductive cu pasaje figurative sălbatice (într-un caz, popoarelor li se atribuie caracteristici rasiale în funcție de expunerea lor la soare) razele) Cu toate acestea, din scrierea sa este posibil să se desprindă câteva ipoteze structurale Hunt – în concordanță cu alți oameni de știință de seamă – a văzut fotografiile ca „imagini desenate de lumină” care erau „adevărate din punct de vedere geometric” (Researches on Light, ) „Oriunde cade o umbră”, a argumentat el, „este impresionat un tablou” care demonstrează „fidelitatea fără greș” ( ) În relatarea lui, fotografiile sunt caracterizate de „fidelitate extremă” și „minuțiozitate”, iar agentul activ nu este fotograful – au fost neatinse de „manipularea umană” – ci soarele sau natura care „se impresionează pe ea însăși” Absența „minții” sau a intelectului din fotografii le făcea valoroase ca copii Această abordare constituie, ceea ce istoricii științei ar vedea ca fiind, o viziune „obiectivă” în care un aparat aparent automat furnizează observatorului științific detașat documente fără greșeală Viziunea lui Hunt despre fotografie împărtășește două caracteristici cheie cu contul prezentat de Brewster În primul rând, el a reflectat figurația standard a soarelui ca agent principal implicat în crearea de fotografii într-o direcție industrială Pentru el, soarele a apărut ca o putere naturală (precum aburul) care putea fi valorificată de știința modernă în serviciul industriei „Talbotipul” a fost, a spus el, „un instrument de putere nouă pus la dispoziția ingeniozității și a artei și care, la fel ca în cazul mașinii electrice și a jgheabului galvanic, se poate aștepta să sugereze nenumărate noi aplicații și dezvoltări a principiului său” („The Application of the Talbotype”, ) Prin „artă” el a înțeles artele sau meseriile mecanice În al doilea rând, Hunt (precum Brewster) diferă de Talbot și de oamenii din Cambridge în ceea ce privește estimarea relației fotografiei cu Artistul Talbot era, în cel mai bun caz, ambiguu în această chestiune: în mare măsură nepăsător de artă, el dorea un aparat care să înlocuiască mecanic priceperea cu un creion a lui Talbot HUNT, ROBERT impulsul principal a fost acela de a elibera oamenii de știință de dependența lor de artiști în producerea de înregistrări sau documente, dar nu pare să fi fost deosebit de deranjat de efectul pe care acest proiect l-ar putea avea asupra concepțiilor mai largi ale artei plastice Hunt, în schimb, a avut grijă să restricționeze utilizarea copiei automate într-un mod care să lase Fine Art neatinsă În relatarea sa, fotografia apare ca un ajutor pentru artist (un asistent fidel) și nu un înlocuitor pentru „geniu” sau „jocul de fantezie” „Absența minții”, care a fost atât de eficientă în producerea documentelor, a subminat orice pretenție de a rivaliza cu Fine Art „Soarele”, a spus el, „va continua să fie un pictor foarte rău, prea literal în detaliile sale” și, prin urmare, nu ar putea „înlocui munca artistului” („The Application of the Talbotype”, ) Acesta este un argument academic familiar În aceeași ordine de idei, el a sugerat că adevărata problemă a fost că: „bărbații vor fi conduși să copieze din imaginea fotografică, mai degrabă decât să studieze din ea ” („Fotografia: considerată în relație cu valoarea sa educațională și practică,” ) El s-a opus, de asemenea, încercărilor fotografilor de a rivaliza cu „pictorul istoric”; fotografiile de compoziție, credea el, „au tendința de a scădea aprecierea artei în ochii publicului” (Expoziții fotografice, Art-Journal, februarie , - ) Hunt, atunci, a pus fotografia în deosebire de artă În același timp, el a folosit terminologia teoriei artei academice pentru a descrie imaginea fotografică: „micuț”, „amprenitate a efectului”, „minte” în contrast cu copierea și așa mai departe Ar fi nevoie de multă muncă din partea următoarei generații pentru a genera un cont care ar putea vorbi despre artă și fotografie împreună; nici atunci nu s-ar dovedi pe deplin posibilă reconcilierea acestor termeni Steve Edwards Biografie Robert Hunt s-a născut în Plymouth Dock (acum Devon-port) în Fiul postum al tâmplarului unei nave, sau un ofițer de buric (probabil unul și același), a devenit unul dintre cei mai importanți popularizatori științifici ai vremii, scriind un serie de cărți introductive și articole publicate în Art Journal și Athenaeum Cele mai importante posturi ale sale au fost ocupate la Mining Records Office unde a fost deținător și la Royal School of Mines unde a deținut catedra de știință mecanică, de la aceste instituții a urmărit o concepție a științei adaptată nevoilor proprietarilor de mine din Marea Britanie În , ca urmare a acestei lucrări, a fost ales membru al Societății Regale, iar în anul următor membru al Societății de Statistică De asemenea, a fost autorul Manualului Cataloagelor Oficiale ale Expoziției din ( vol , Spicer Brothers & W Clowes, ) Pe lângă aceste lucrări științifice, Hunt a scris și poezie romantică și folclor cornish După moartea lui Andrew Ure, a devenit editorul revistei The Dicționar de arte, manufacturi și mine, producând trei ediții Misiunea sa de a populariza știința a avut ca rezultat și un roman ciudat Panthea: Spiritul naturii (A Sketch), (Reeve și Benham, ) Implicarea lui Hunt în fotografie sa limitat la anii și ; a murit în Vezi și: Calotip și Talbotip; Edinburgh Calotype Club; Jurnal de artă fotografică (mai târziu Jurnal de artă fotografică și plastică); și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Daston, Lorraine și Galison, Peter, „Imaginea obiectivității”, Reprezentări, nr , toamna , - Edwards, Steve, The Making of English Photography, Allegories, University Park: The Pennsylvania State University Press, Hunt, Robert, A Popular Treatise on the Art of Photography, Glasgow: Griffen, , Researches on Light, Londra: Longman, Brown, Green and Longmans, , „The Application of the Talbotype”, The Art-Journal, iulie , , „The Application of Science to the Fine and Useful Arts: Photography”, The Art-Journal, Part , May , , - ; Partea , august , - „Fotografia: considerată în relație cu valoarea sa educațională și practică”, The Art-Journal, august , - Pearson, A , Robert Hunt, FRS ( - ), Federația Societăților din Old Cornwall, HURTER, FERDINAND ( - ) ȘI DRIFFIELD, VERO CHARLES ( - ) În , la vârsta de ani, Vero Charles Driffield a devenit interesată de fotografie Zece ani mai târziu, a lucrat la Gaskell Deacon and Company din Widnes, Cheshire, Anglia, și a legat o prietenie pe tot parcursul vieții cu chimistul lucrărilor, Dr Ferdinand Hurter, prin interese reciproce în muzică și Elveția În , Driffield și-a încurajat prietenul să se intereseze de fotografia picturală, dar expunerile nesigure și lipsa de cunoștințe legate de acțiunea luminii asupra plăcilor fotografice l-au frustrat pe Hurter Pentru a determina puterea luminii zilei, el a proiectat și a brevetat Hurter Actinom-eter, dar a constatat că condițiile de iluminare erau susceptibile să se schimbe în timp ce făcea calculele necesare Abordarea științifică a lui Hurter l-a impresionat pe Driffield, iar bărbații au modificat actinometrul pentru a produce imagini permanente ale luminii zilei pe hârtie sensibilizată Timp de douăsprezece luni, între și , Driffield a colectat „diagramele zilnice ale luminii”, care au fost comprimate într-un set de diagrame lunare Într-o perfecționare suplimentară, ei au transferat informațiile din douăsprezece grafice pe HURTER, FERDINAND ȘI DRIFFIELD, VERO CHARLES o foaie, care a devenit baza de date pentru un calculator patentat de expunere, Actinograph Din până în , Driffield a vândut dispozitivul de la Widnes până când specialiștii fotografi, Marion and Company, Londra, și-au asumat responsabilitatea comercializării acestuia Instrucțiunile Actinografului au explicat cum să găsești rapiditatea plăcilor fotografice și să o folosești ca număr actinograf Procedurile evoluaseră din lucrările teoretice efectuate de Hurter și coroborate în experimente practice de Driffield Hurter a motivat că o placă fotografică era inertă la acțiunea luminii până când o energie suficientă și-a depășit inerția și, transformând acest parametru într-un număr, a indicat rapiditatea sau viteza filmului Deoarece a fost fezabil să se măsoare toate plăcile de gelatino-bromură disponibile în comerț, Hurter și Driffield au susținut meritele expunerii exacte a camerei și au condamnat abordările predominante ale regulilor de bază În perioada și , cei doi bărbați au colaborat într-o serie de experimente și au prezentat rezultatele investigațiilor lor Societății de Industrie Chimică în mai A fost necesar să se construiască echipamente pentru a oferi expuneri controlate la plăci fotografice și pentru a proiecta aparate pentru a măsura depozitele fotografice de argint, pentru care au introdus termenul „densitate” Prin trasarea rezultatelor testelor lor sub formă de diagramă (curba H & D), ei au caracterizat parametrii diferitelor plăci și au determinat vitezele acestora Hurter și Drif-field au examinat, de asemenea, efectele expunerii, variațiile în dezvoltare, comportamentul dezvoltatorilor și criteriile pentru negativul perfect teoretic Comunitatea fotografică a salutat natura cuprinzătoare a investigațiilor lui Hurter și Driffield, dar o concluzie importantă a contrazis înțelepciunea percepută a vremii Ei au susținut că erorile de expunere nu au putut fi corectate în timpul dezvoltării, iar această afirmație a indignat mulți comentatori contemporani Ulterior, Hurter și Driffield au fost criticați pentru că au folosit lumânarea standard aprobată de guvern pentru testarea plăcilor destinate utilizării în lumina zilei și pentru că au ales oxalat feros ca dezvoltator standard, în locul unui tip pe bază de pyrogal-lol Deoarece resursele lor au fost dedicate apărării unei doctrine controversate, beneficiile potențiale ale actinografului și vitezele actinografului au fost trecute cu vederea La douăsprezece luni după ce Hurter și Driffield și-au anunțat concluziile, un fotograf amator entuziast, John Sterry, a alertat-o pe Marion and Company asupra meritelor tehnicii lui Hurter și Driffield de a determina sensibilitatea plăcilor fotografice În septembrie , el i-a dezvăluit lui Driffield că „partenerii sunt acum foarte interesați de adoptarea metodologiei de testare” Zece ani mai devreme, editorul The British Journal of Photography, îl încurajase pe Alexander Cowan, (directorul Marion and Company's Southgate funcționează), pentru a stabili un standard de încredere de sensibilitate În ciuda eșecului inițiativei, Cowan a continuat să caute o metodă de testare pentru controlul calității în fabricarea plăcilor Managerul biroului Marion and Company din Londra, Frank Bishop, a identificat, de asemenea, beneficiul de marketing în furnizarea de valori numerice pentru a indica rapiditatea fiecăreia dintre cele patru mărci de plăci ale companiei Cu ajutorul lui Driffield, Sterry i-a convins pe domnii Bishop și Cowan, iar Marion and Company a anunțat că inițiativa va începe în Anunțurile companiei în The British Journal Almanac pentru explicau că, după „mai mult de douăsprezece luni de experiență în testarea de către Hurter și metoda Driffield, suntem în măsură să afirmăm corectitudinea sa absolută ” La acea vreme, vitezele continuau să fie exprimate în numere actinograf În doi ani, pe măsură ce tehnicile de fabricare a plăcilor s-au îmbunătățit, alți producători și-au arătat interesul față de metodologie, care era acum utilizată de Marion and Company pentru a determina numerele H&D James Cadett (directorul Cadett și Neall) și-a recunoscut valoarea, dar el și Alexander Cowan și-au dat seama că o limitare era dependența de lumânarea standard ca sursă de expunere Driffield îl selectase din motive de economie și pentru că fusese aprobat prin Legea Parlamentului în (pentru monitorizarea calității gazului de cărbune) Hurter și Driffield au convenit să înlocuiască lumânarea cu lămpi pe gaz, care se potriveau mai bine cu lumina zilei și se potriveau mai bine pentru examinarea emulsiilor ortocromatice și pancromatice În perioada și , Driffield a rezistat, de asemenea, argumentelor potrivit cărora dezvoltatorul de oxalat feros ar trebui înlocuit cu unul pe bază de piro Într-o prelegere la The Royal Photographic Society din ianuarie , în timpul căreia au primit medalia Progress, Hurter și Driffield au anunțat concesii importante și au consolidat astfel acceptarea H&D Speed System Hurter a murit opt săptămâni mai târziu, iar partenerul său a refuzat să întreprindă alte cercetări în fotografie Drif-field s-a aplicat carierei sale în industria alcaline, dar și-a dedicat timpul liber fotografiei practice și Widnes Photographic Society, al cărei membru fondator a fost La începutul secolului al XX-lea, sistemul de viteză H&D era un ghid recunoscut pentru viteza filmelor și a păstrat o monedă în anumite părți ale Europei până la izbucnirea celui de-al Doilea Război Mondial După moartea lui Driffield în noiembrie , Royal Photographic Society și-a achiziționat caietele experimentale, scrisorile și hârtiile, care le includeau pe cele ale regretatului său partener, Ferdinand Hurter Materialul a fost sortat și aranjat de William Bates Ferguson ca The Driffield Bequest Ron Callender HURTER, FERDINAND ȘI DRIFFIELD, VERO CHARLES Biografie Driffield, Vero Charles - Inginer și fotograf amator Vero Charles Driffield sa născut în Prescot, Lancashire, Anglia, la mai Copilăria sa a fost petrecută la Londra, înainte de a studia la Liverpool Collegiate Institution, Sandbach Grammar School și la o școală privată din Southport, Lancashire Interesul lui Driffield pentru fotografie a început în , iar la vârsta de ani, s-a bucurat de șase luni de experiență de lucru în studioul din Southport al lui Henry Sampson, unde a primit cunoștințe în procesul de plăci umede și fabricarea emulsiilor După o ucenicie, Driffield sa alăturat lui Gaskell Deacon and Company of Widnes, Cheshire, ca inginer de lucrări în Pe parcursul unei vieți în industria alcaline, a lucrat la procesele de producție Când compania a fuzionat ca parte a United Alkali Company în , noul consiliu a numit directorul fabricii Driffield, până când acesta s-a pensionat în septembrie A murit acasă șase săptămâni mai târziu În , Driffield s-a căsătorit cu Ethel Bowles Fripp, care a murit în timp ce dădea naștere unei fiice în anul următor Fiica lui, May, a supraviețuit și a fost subiectul multor portrete atractive și fotografii experimentale ale tatălui ei în următorii treizeci de ani La Gaskell Deacon and Company, Driffield l-a întâlnit pe doctorul Ferdinand Hurter, iar cei doi bărbați au colaborat la cercetări fotografice până la moartea lui Hurter în Hurter, Dr Ferdinand - Chimist industrial și investigator fotografic cu jumătate de normă Ferdinand Hurter s-a născut în Schaffhausen, Elveția, în martie și a studiat la Gimnaziu La ani, a lucrat pentru un vopsitor de mătase și a absolvit cu succes un curs de chimie la Politehnica din Zurich În , profesorul său i-a aranjat să citească la Heidelberg Universitatea și sub un sistem de evaluare continuă, a studiat module de meteorologie, stoichiometrie, cli-matologie, chimie analitică și organică În , a absolvit cu cele mai înalte distincții și a venit la Manchester Henry Deacon de la Gaskell Deacon and Company l-a angajat ca asistent personal, dar a urmat în curând promovarea la chimist de fabrică Când compania a fuzionat pentru a forma United Alkali Company în , consiliul de administrație l-a numit pe Hurter ca om de știință șef, cu o comisie pentru a crea un laborator central de cercetare Până la moartea sa subită, în , a lucrat la îmbunătățirea multor procese pentru a satisface nevoia de eficiență în industria alcaline A fost membru fondator al Societății Industriei Chimice și a lucrat în comitet timp de mulți ani, precum și a contribuit la prelegeri importante În , s-a căsătorit cu Hannah Garnett și a avut patru copii În timpul liber, el a întreprins cercetări fotografice împreună cu colegul său, Vero Charles Driffield Vezi și: British Journal of Photography; și Photographic Exchange Club și Photographic Society Club, Londra Lectură suplimentară Callender, RM, The Photographic Researches of Hurter and Driffield, Journal of Photographic Science, Vol , , - Callender, RM, English Engineer meets Swiss Chemist, British Journal of Photography, decembrie , - , Callender, RM, The Actinograph Exposure Calculator , Photographica World, toamna , - Ferguson, William Bates, (Ed ), The Photographic Researches of Ferdinand Hurter & Vero C Driffield, Londra: The Royal Photographic Society, Hurter și Driffield Centenary Colocvium Proceedings, Journal of Photographic Science, voi , nr , , - The Driffield Bequest, The RPS Collection, The National Mu-seum of Photography, Film and Television, Bradford, West Yorkshire, Anglia eu ISLANDA Fotografia a fost una dintre puținele inovații tehnice pe care oamenii din Islanda au putut să le adopte în secolul al XIX-lea Țara era o colonie daneză, structura socială nedezvoltată, iar populația sa rară: în , într-o insulă cu o suprafață de de kilometri pătrați erau doar de locuitori Metoda lui Daguerre a devenit universal cunoscută în , iar doar câțiva ani mai târziu, această tehnologie a fost adusă în Islanda de islandezii care o învățaseră în Scandinavia și, de asemenea, de călătorii străini, în special francezi și britanici, care au vizitat Islanda în expediții de cercetare sau călătorii de plăcere Cele mai vechi fotografii ale Islandei care s-au păstrat sunt două dagherotipuri făcute de mineralogistul francez Alfred Des Cloiseaux ( - ) la Reykjavik în Stadiile incipiente ale fotografiei în Islanda au fost destul de lungi Trei lucruri în special țin cont de timpul necesar pentru ca fotografia să-și pună rădăcini acolo Majoritatea locuitorilor duceau o viață foarte simplă; țara era în primele etape de urbanizare; iar arta portretului nu se consacrase în rândul oamenilor, deși erau câțiva artiști locali care studiaseră la Academia de Artă din Copenhaga Prin urmare, fotografia din Islanda diferă de fotografia din alte locuri din Europa pentru că a fost în sarcina fotografiei să creeze o tradiție a portretului și astfel a fost de fapt precursorul tabloului pictat Din până după , câțiva oameni s-au încercat la fotografie, dar au practicat-o doar pentru o perioadă scurtă de timp Doi dintre ei au făcut fotografii folosind dagherotipul, dar niciuna dintre imaginile lor nu a supraviețuit Clienții au întârziat să se prezinte, dificultățile tehnice și-au afectat producția, iar fotografiile au trebuit să depindă pentru materialele lor fotografice de sosirile rare ale navelor din străinătate Momentul de cotitură a avut loc atunci când fotograful Sigfús Eymundsson ( - ) a început să lucreze în capitala în plină dezvoltare a țării, Reykjavik, în A devenit primul fotograf din Islanda care a reușit să își câștige existența din fotografie, deși era angajat în multe alte activități de-a lungul timpului A fost pionier în diverse inovații în fotografie, cum ar fi reproducerea multiplă a portretelor unor islandezi proeminenți, imitații de stereoscoape cu fotografii identice una lângă alta, dar fără efectul tridimensional și, începând cu , a realizat primele fotografii scenice în format mare, pe care l-a vândut vizitatorilor străini S-a păstrat o selecție considerabilă de fotografii originale ale lui Sigfús, iar colecția sa de plăci se află în hjóõminjasafn Íslands (Muzeul Național al Islandei) Pe măsură ce zonele urbane s-au dezvoltat și densitatea populației a crescut, la fel a crescut și numărul de fotografi și, de îndată ce sate precum Djúpivogur, Ísafjõrõur și Akureyri au avut capacitatea de a le susține, și-au achiziționat proprii fotografi Printre ei s-a numărat și Nicoline Weywadt ( - ), prima femeie fotograf, care și-a făcut pregătirea la Copenhaga, Danemarca (la fel și majoritatea fotografilor islandezi până în ) și care a început să lucreze în la Djúpivogur, în estul Islandei În anul erau fotografi care lucrau în opt locuri, iar până în acest lucru a crescut la în locuri Pe măsură ce numărul fotografilor a crescut, pregătirea de bază în acest subiect a fost transferată în Islanda, dar majoritatea fotografilor au primit încă pregătirea avansată în Danemarca, ca înainte Fotografia era strâns legată de meșteșuguri și comerț și cei care lucrau la ea lucrau, în general, în alte ramuri ale industriei meșteșugărești, sau ca meseriași, ori erau fiicele directorilor de magazine sau funcționarilor publici Produsul lor au fost în principal fotografii portret Întrucât așezările erau îndepărtate, cei ISLANDA fotografi au fost nevoiți să călătorească prin zonele rurale ale țării sau în alte sate pentru a intra în contact cu suficienți clienți Două tipuri de portrete, altele decât portretul tradițional, au devenit rapid preferate în fotografia islandeză: imagini cu oameni în fața fermelor lor și imagini cu oameni călare Fotografiile făcute de vizitatorii de peste mări au început această tendință, deoarece străinii erau intrigați de faptul că, până bine în secolul al XX-lea, fermele erau de obicei case de gazon, iar caii erau principala metodă de transport în Islanda Întrucât s-au păstrat foarte puține fotografii din Islanda datând din secolul al XIX-lea, fotografiile făcute de călători străini au o mare valoare istorică Prima publicație de fotografii islandeze a fost produsă pentru Consiliul de Turism al Islandei în și a fost destinată vizitatorilor străini Fotografiile au arătat principalele atracții turistice ale țării, cum ar fi Gullfoss și Geysir (încă cele mai frecvent vizitate locuri din Islanda), iar majoritatea scenelor au fost fotografiate de Sigfús Eymundsson De atunci, fotografia de peisaj a fost ramura dominantă, în afară de portret, în fotografia islandeză, iar misiunea sa cheie a fost promovarea Islandei la nivel internațional și, de asemenea, păstrarea identității naționale islandeze Inga Lára Baldvinsdôttir Vezi și: Dagherotip Lectură suplimentară Árnason, Porvarôur, Sigfús Eymundsson - Fotografia de peisaj islandez, Istoria fotografiei, / (primăvara ) Baldvinsdóttir, Inga Lára, Dagherotipurile în Islanda și primii fotografi, Reykjavik: Árbôk hins íslenzka fornleifafé-lagus , - Baldvinsdóttir, Inga Lára, Ljósmyndarar á Íslandi - : Fotografii Islandei - , Reykjavik: jpv-útgáfa și Pjôôminjasafn Íslands, Fotografiile lui Sigfús Eymundsson, Reykjavik: Almenna bôka-félagiô, Sigurjônsdóttir, Æsa, Islanda vizual: fotografi francezi în Islanda - : Islande en vue: photographes français en Islande, Reykjavik: jpv-forlag și Pjôôminjasafn Íslands, ȘTIRI ILLUSTRATE DE LA LONDRA Publicare The Illustrated London News, care a început publicarea pe mai , a fost primul ziar care și-a ilustrat în mod regulat știrile de actualitate cu gravuri în lemn, desene și fotografii Acest săptămânal popular a fost un precursor al publicațiilor similare, cum ar fi L'Illustration și Harper's Weekly Fondatorul său, Herbert Ingram, sa născut în Boston, Lincolnshire, Anglia mai În timp ce lucra în industria tipografică din Londra, el a observat că ziarele vindeau mai multe exemplare atunci când conțineau ilustrații în lemn Acest lucru l-a încurajat să lanseze Illustrated London News, cu Mark Lemon, editorul revistei Punch, ca consilier principal Ingram a angajat gravori și ilustratori calificați, iar prima ediție s-a vândut în peste de exemplare și în câteva luni se vindea de exemplare pe săptămână El a recunoscut că fotografia ar putea fi folosită pentru a îmbunătăți publicația L-a angajat pe renumitul fotograf de portrete Antoine François Jean Claudet pentru a fotografia o vedere panoramică din partea de sus a Coloanei Ducelui de York, Pall Mall, Londra Claudet a folosit o cameră special concepută pentru comisie Un artist, CF Sargent a desenat detaliile dagherotipurilor lui Claudet pe șaizeci de blocuri de lemn Gravura a fost apoi realizată de firma Ebenezer Landell Imprimarea rezultată a fost distribuită către abonați și s-a dovedit a fi un stimulent de mare succes pentru vânzări Până la dezvoltarea procesului de colodion al lui Scott Archer, dagherotipurile au trebuit să fie urmărite și modelate pe blocuri de lemn În , George N Barnard a inventat un proces prin care negativul col-lodion putea fi imprimat direct pe bloc Această metodă a fost folosită până la apariția proceselor de semiton și linie în anii , care au permis producția rapidă de ilustrații Imaginile ziarului au fost adesea însoțite de relatări directe despre evenimente notabile Ca răspuns la rapoartele negative din London Times, Roger Fenton a fost însărcinat să fotografieze Războiul Crimeei în A călătorit cu o dubă fotografică trasă de cai și a folosit placa de colodion umed nou dezvoltată Fenton s-a întors cu peste trei sute de scene de război și portrete militare, dintre care unele au fost reproduse de Illustrated London News James Robertson a relatat și din Crimeea și au apărut gravuri bazate pe fotografiile sale în ziar Alte evenimente majore care au fost prezentate de Illustrated London News includ Foametea Irlandeză din ; Marea Expoziție din și izbucnirea războiului civil american în Peste de exemplare au fost vândute din ediția care a relatat înmormântarea ducelui de Wellington Ingram a fost un liberal convins care a favorizat reforma socială și acest lucru se reflectă într-o anumită măsură în Illustrated London News, de exemplu, a folosit ziarul pentru a-și continua campania împotriva muncii copiilor Cu toate acestea, ziarul reflecta în general interesele și preocupările cititorilor din clasa de mijloc și preocupările Imperiului Britanic Ingram urma să moară tragic când nava cu aburi Lady Elgin s-a scufundat pe lacul Michigan în Văduva sa Anne a continuat să conducă afacerea cu ajutorul lui Mason Jackson, editorul de artă al ziarului Succesul ziarului a continuat până în secolul al XX-lea, când a angajat unii dintre cei mai buni din Anglia FOTOGRAFIE IMPRESIONISTĂ artiști printre care Frank Reynolds și Henry Brock A încetat publicarea în Orla Fitzpatrick Vezi și: Claudet, Antoine-François-Jean; Dagherotip; Archer, Frederick Scott; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; Colodion umed negativ; Barnard, George N ; Imprimare semiton; și Fenton, Roger Lectură suplimentară Brothers, Caroline, Război și fotografie: o istorie culturală, Londra: Nishen, De Vries, Leonard, History as Hot News - : The World of the Early Victorians As Seen Through the Eyes of The Il-lustrated London News, Londra: John Murray, Hannavy, John, Roger Fenton de la Grimble Hall, Londra: Gordon Fraser Gallery, Lee, Alan J, Originile presei populare în Anglia: - , Londra: Croom Helm, Sinnema, Peter W, Dinamica paginii ilustrate: reprezentarea națiunii în Illustrated London News, Aldershot: Ashgate, FOTOGRAFIE IMPRESIONISTĂ În toamna anului , George Davison a susținut o lucrare la Societatea Regală de Arte numită „Impressionism in Photography” El și-a propus să conecteze fotografia modernă cu arta modernă, explicând că „noua școală a fotografilor” și „corpul pictorilor cunoscuți sub numele de impresioniști” îmbrățișează aceleași principii: „Impresiile noastre sunt alcătuite din valori de lumină și lumină în relație una cu cealaltă — culoare, formă, efect de vedere binoculară, focalizare, perspectivă ” Davison a respins ceea ce el considera idealismul multor arte fotografice și a susținut în schimb „o observare atentă a aparențelor naturale sub tendința materialistă a epocii” (Davison , , ) El a făcut distincția între reprezentările bazate pe verosimilitate și cele la care s-a ajuns prin interpretarea personală a unui artist, citând texte franceze și britanice precum Educația artistului de Ernest Chesneau ( ) și Școala naturalistică de pictură a lui Francis Bate ( ) Davison a oferit o lectură coerentă a elementelor formale și filozofice cheie ale esteticii, dar impresionismul a fost o noțiune alunecoasă Însuși numele era speculativ; dintre cele opt expoziții de pictură „impresionistă” din Paris, niciuna nu a folosit această denumire, care a apărut pentru prima dată în recenzia satirică a primei expoziții a lui Louis Leroy din (inspirată parțial de pictura lui Claude Monet, Impression; Sunrise) Émile Zola i-a numit pe noii pictori „naturalistes” și, în mod corect, pentru că principiile impresionismului s-au suprapus cu naturalismul și realismul Aceasta se referea și la fotografie; Peter Henry Emerson a susținut că în timp ce „Impresionismul înseamnă același lucru cu naturalismul”, el l-a preferat pe cel din urmă, în care opera de artă „poate fi întotdeauna referită la un standard – Natură” (Emerson , ) Într-adevăr, fotografiile „impresioniste” timpurii sunt aproape imposibil de distins de omologii lor „naturaliste” Ambii au îmbrățișat iconografia peisajului și a genului rural și chiar și practicanții, precum Alexander Keighley și Lyonel Clark (vezi, Inelul legat), erau aproape la fel Într-un articol din despre fotografia de artă, James von Falke a prezentat trei definiții ale impresionismului Primele două erau în acord cu baza percep-tuală recunoscută, fiind „reproducția impresiei făcute pe ochiul artistului” și impresia „pe care un peisaj o produce asupra ochiului spectatorului în virtutea caracterului său inerent” A treia versiune a fost cea „înțeleasă în cercurile artistice, și anume, dizolvarea și nedeterminarea formelor și a tonurilor” (von Falke , ) Acest lucru se potrivea cu critica lui Leroy la adresa indefiniției din Impression; Răsărit de soare și a fost conformă cu explicația dată de Alfred Brothers în Definind „încercarea de a produce prin mijloace fotografice o imitație a ceea ce se numește școala de artă „impresionistă””, el a identificat principalul „efect” ca fiind producția de o imagine fiind „ceea ce se numește „înfocalizat” (Brothers , ) În parte, acest lucru a extins pur și simplu ecuația populară a fotografiei și difuziei naturaliste O provocare mai directă a venit din folosirea de către Davison a fotografiei pinhole, legată pentru prima dată de impresionism la expoziția Photographic Society din , când Daily Tele-graph a descris „lucrarea moale, impresionistă prinsă printr-un gaură” a lui Davison Deschiderile pinhole au avut inițial o aplicație științifică și au devenit practice pentru imagistica doar odată ce negativele de placă cu uscare rapidă au scurtat timpul de expunere Din , acestea au fost folosite pentru un efect de focalizare moale, la fel ca lentilele individuale și deschiderile cu fante În timp ce abordarea analitică a fotografiei naturaliste asupra vederii și reprezentării a folosit focalizarea selectivă, difuzarea uniformă a fotografiei pinhole a fost în acord cu experiența mai sintetică a „impresiei” Toate acestea au fost încorporate într-un argument de lungă durată despre focalizare și difuzare (vezi fotografia de artă și estetica) Într-adevăr, atât pictura impresionistă, cât și fotografia au adoptat modele picturale consacrate; Impresie bazată pe Monet; Răsărit de soare pe „ébauche” tradițională sau schiță pictată În , fotograful britanic Graham Balfour a sugerat focalizarea difuză ca o versiune fotografică a execuției sumare practicate de pictorii impresioniști O intenție similară a încurajat adoptarea unor procese de manipulare, cum ar fi imprimarea directă cu carbon pe hârtie Artigue (Charles Constant Puyo), imprimarea pe platină dezvoltată cu pensula (Joseph T Keiley și Gertrude Kasebier) și marcarea aditivă pe negative (Frank Eugene), în timp ce în , Fritz Matthies-Ma-suren a recomandat amprente de gumă pentru „simple, picturale FOTOGRAFIE IMPRESIONISTĂ George B Jr și Mary M Vaux, William Sansom Vaux, Jr Twin Falls, Yoho Valley, ft High, Mark Field, British Columbia Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty efecte " Se credea că suprafețele înclinate ale unor astfel de fotografii autentifică în continuare fotografia ca artă plastică, în opoziție cu perfecțiunea făcută de mașini a hârtiei de imprimare fabricate Cu toate acestea, fotografiile manipulate nu erau acceptabile pentru toți Atât Emerson, cât și Davison au văzut retușurile ca pe o falsificare sau o idealizare a adevărului natural, fotografic, o viziune susținută de susținătorii „printului drept”, precum Frederick Hollyer și Frederick H Evans Susținătorii picturii impresioniste au apărat lucrarea rapidă cu pensula ca mijloc de înregistrare a fenomenelor tranzitorii Fotograful cu greu ar putea argumenta această necesitate, deoarece camera ar putea surprinde instantaneu o scenă cu detalii și precizie Pictorii înșiși erau ambivalenți în ceea ce privește instantaneitatea În , Edgar Degas se plângea de tendința tinerilor pictori de a începe lucrul fără gândire sau premeditare: „Instantaneul este fotografia, nimic mai mult” (Degas , ) Acest punct de vedere a fost repetat de mulți fotografi și atribuite muncii neconsiderate care decurg din fotografia instantanee Cu toate acestea, instantaneitatea a adus beneficii artistice: timpii de expunere practice puteau fi obținuți cu niveluri scăzute de lumină, ceea ce se potrivea interesului naturalist și impresionist pentru efectele atmosferice ale luminii și ale vremii (vezi și sub fotografia nocturnă) În anii , fotografia a fost creditată cu noile structuri compoziționale inspirate în artă, așa cum au discutat editorul The Studio, Gleeson White, și istoricul de artă german, Richard Muther Ei au identificat convergențele estetice între fotografia instantanee, impresionism și arta japoneză; încadrarea asimetrică și aparent arbitrară, comprimarea spațiului și un accent pe obiectele din prim plan, prezentate ca prim-planuri și funcționând ca dispozitive compoziționale dinamice Astfel de elemente apar în fotografia stereoscopică încă din anii și revin în fotografiile „pictorialiste” ulterioare ale lui Alvin Langdon Coburn, Theodor și Oskar Hof-meister și Heinrich Kühn INDONEZIA Caracteristicile „impresionisi” ale focalizării moale, a gamei tonale restrânse și a tehnicii de manipulare au persistat în pictorialism și în procesele secolului XX, cum ar fi imprimarea bromoil și tricolor Fresson și imitațiile fabricate comercial ale hârtiei non-standard Impresionismul a fost acuzat că este o imitație prost concepută a picturii, neadevărată față de esența fotografiei Cu toate acestea, efectele sale difuze și expresive priveau înainte spre abstracție, iar cei mai disprețuitori ai esteticii au susținut o fotografie modernistă care a prioritizat o viziune obiectivă - să vedem lucrurile așa cum sunt, fără convenționalism - chiar etosul naturalismului și impresionismului HOPE KlNGSLEY Vezi și: Davison, George; Zola, Émile; Emerson, Peter Henry; Peisaj; gen; Keighley, Alexander; Frăția Inelului Legat; Frații, Alfred; Fotografie naturalistă; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Negative din farfurie uscate: gelatina; Negative ale plăcii uscate: fără gelatină, inclusiv colodion uscat; Fotografie artistică și estetică; Imprimare Carbon; Puyo, Émile Joachim Constant; Kasebier, Gertrude; Imprimare Platină; Imprimare Gum; Hollyer, Frederick; Evans, Frederick H ; Degas, Edgar; Fotografie instantanee; Fotografie de noapte; Stereoscopie; Coburn, Alvin Langdon; Hofmeister, Theodor și Oskar; Kühn, Heinrich; Pictorialism; Fresson și familia, Théodore-Henri; și Bromur Print Lectură suplimentară Balfour, Graham, „Artă și fotografie”, Fotograf amator, vol , nr ( ) Bate, Francis, The Naturalistic School of Painting, Londra: The Artist, Publicat într-o versiune anterioară ca șapte articole în The Artist and Journal of Home Culture, vol , nr - ( ) Brothers, Alfred, Fotografia: istoria, procesele, aparatele și materialele sale Un manual practic, Londra: Charles Griffin, Chesneau, Ernest, Educația artistului, tradus din franceză de Clara Bell, Londra: Cassell, Davison, George, „Impressionism in Photography”, British Journal of Photography, voi , nr ( ) Publicat, de asemenea, în Photographic News, vol , nr și și voi , nr ( și ), și Artistul, voi , nr ( ) Revizuirea Daily Telegraph a expoziției Societății fotografice din , retipărită în British Journal of Photography, vol , nr ( ), Degas, scrisoare [ ] în John House, Monet: Nature into Art, New Haven: Universitatea Yale, Emerson, Peter Henry, Fotografie naturalistă pentru studenții de artă, Londra: Sampson Low, Marston, Searle, Rivington, von Falke, James, „Expoziția de fotografie de la Muzeul Austriac”, Fotografia, vol , nr , Matthies-Masuren, Fritz, „Sezession”, Cuvânt înainte la catalog a Expoziției Internaționale de Elite de Fotografie Artistică, München, Citat în Naef, Weston J , The Collection of Alfred Stieglitz: Fifty Pioneers of Modern Photography, New York: Metropolitan Museum of Art, Viking, Muther, Richard, „Japonezii”, Istoria picturii moderne, voi , Londra: Henry, Noua pictură: impresionism - , ed Charles S Moff-fett, catalogul expoziției, San Francisco: Fine Arts Museums of San Francisco, White, Gleeson, editorial, „Is the Camera the Friend or Foe of Art?”, The Studio, vol , nr , INDONEZIA (ȚĂRILE DE JOS, INDIILE DE EST) Guvernul colonial din Țările de Jos East In-dies, acum Republica Indonezia, a văzut rapid cum fotografia ar putea fi folosită pentru a înregistra antichitățile javaneze și istoria naturală La doar un an după ce invenția lui Louis-Jacques-Mandé Daguerre ( - ) fusese anunțată în Franța în august , Ministerul olandez al Coloniilor l-a însărcinat pe Jurriaan Munnich ( - ), un ofițer medical să călătorească în Java pentru a „testa și folosiți fotografia în regiunile noastre tropicale” și pentru a colecta reprezentări fotografice ale „viziunilor principale etc și, de asemenea, ale plantelor și altor obiecte naturale” A fost primul dagherotipist cunoscut care a lucrat în țară În mare parte din cauza dificultăților tehnice, agravate de climă, cele de fotografii pe care le-a făcut nu au fost foarte satisfăcătoare; chiar și cea mai reușită imagine a sa a avut un timp de expunere de de minute În , guvernul olandez a acceptat o cerere din partea lui Adolph Schaefer, un dagherotipist de origine germană care lucra pe atunci la Haga, pentru permisiunea de a călători în Indiile de Est Olandeze în schimbul lucrărilor fotografice Schaefer a ajuns acolo în iunie și a lucrat pentru prima dată în Buitenzorg (acum Bonger) În septembrie a înființat ceea ce a fost probabil primul studio de portrete din colonia din capitala Batavia (Jakarta) Pe lângă portrete, a făcut și copii ale picturilor etc Evaluând noua tehnică, ziarul în limba olandeză Javasche Courant ( februarie ) a afirmat: „Cei cărora le place să fie flatați nu ar trebui să tânjească niciodată după un portret dagherotip; aici nu există măgulire, este o oglindă care reflectă atât imperfecțiunile, cât și frumusețile ' În aprilie , Schaefer a primit ordin să realizeze dagherotipuri ale unor colecții ale Societății Bataviane de Arte și Științe din Batavia și, mai târziu, în același an, a fost trimis în Java Centrală pentru a realiza dagherotipuri ale basoreliefurilor templului Borobu-dur El a produs cel puțin de imagini de succes, dintre care multe au supraviețuit Mai târziu a lucrat ca fotograf independent în Semarang În timp ce anii au fost dominați de sponsorizarea guvernamentală a fotografiei, în anii , popularitatea tot mai mare a portretelor de studio a creat o piață pentru un mare INDONEZIA numărul de fotografi itineranți care să viziteze colonia La începutul anului , fotograful itinerant L Saurman, care mai devreme lucrase în Singapore, a vizitat Batavia și a operat „Galeria Saurman Daguerrian” de la Hotelul Marine pentru o scurtă perioadă de timp înainte de a continua Mai târziu, în același an, un alt fotograf itinerant C Duben, activ anterior în Shanghai, Macao, Manila și Hong Kong, a vizitat Batavia pentru prima dată Primul fotograf din Batavia care a realizat fotografii pe sticlă și hârtie a fost Antoine Francois Lecouteux Începând din , până la mijlocul anului , el a făcut echipă cu portretist-ul și personalitatea de teatru de origine belgiană Isadore van Kinsbergen ( - ) Lecouteux a făcut fotografiile, iar Van Kinsbergen le-a colorat sau retușat Lecouteux a fost probabil primul fotograf care a operat cu succes un studio semi-permanent, diferit de numeroșii fotografi itineranti care au călătorit dintr-un loc în altul în căutare de noi clienți, în principal oficiali coloniali europeni bogați, comercianți și plantatori și, într-o măsură mai mică, chinezii elita societății Cu excepția conducătorilor locali, popoarele indigene nu și-au putut permite în niciun caz prețurile cerute În Isodore van Kinsbergen, de acum un fotograf priceput, a acționat ca fotograf oficial într-o misiune diplomatică în Siam și mai târziu în acel an l-a însoțit pe guvernatorul general într-un tur al Java și Bali Opiniile sale despre Bali au fost deosebit de bine primite (de asemenea, i s-a permis să facă portrete liderului capturat al rezistenței balineze în timpul detenției sale la Batavia în ) Acest lucru a condus la o altă comisie guvernamentală să realizeze o documentare fotografică la scară largă a antichităților javaneze care au ocupat Van Kinsbergen între și , rezultând portofolii de aproximativ de tipărituri intitulate Oudheden van Java (Antichități din Java) Apoi a fost însărcinat să fotografieze sculpturile și reliefurile din Borobudur În anii , Van Kinsbergen a înființat un studio de portrete în Batavia, în parteneriat cu H Salzwedel, care mai târziu a operat un studio de succes în Surabaya Van Kinsbergen a continuat să opereze un studio sub nume propriu pentru tot restul secolului și, ca majoritatea contemporanilor săi, s-a specializat în portrete În mai doi fotografi britanici au sosit în colonie din Australia Walter Bentley Woodbury ( - ) și James Page ( - ) plănuiseră să rămână în Java doar pentru o perioadă scurtă de timp înainte de a călători în alte colonii europene din regiune „Woodbury & Page” a avut succes imediat și a continuat să existe timp de aproape cincizeci de ani, la mult timp după plecarea lor Operând mai întâi un studio de portrete în Batavia, au început rapid să călătorească prin Java în căutarea mai multor clienți În aceste călătorii, au avut și vederi topografice cu plăci mari ale orașelor și peisajului pe care le-au vizitat, iar Walter Woodbury a produs și vederi stereo Unele acestea din urmă au fost comercializate de Negretti & Zambra, Londra, la începutul anilor Călătorind dincolo de insula principală Java, reprezentanții companiei au produs o selecție din ce în ce mai mare de vederi ale peisajului Vândute individual sau în albume, acestea au fost extrem de populare ca suveniruri sau ca cadouri pentru familie și prieteni acasă Nicio altă firmă nu avea să aibă o selecție atât de mare În mod similar, au produs sute de „tipuri” native diferite ale întregului arhipelag, adesea publicate ca carte de vizită Produse în principal pentru piața comercială, aceste imagini nu erau atât o înregistrare a vieții locuitorilor din Indiile de Est Olandeze, cât o înregistrare a modului în care fotografii europeni intenționau să le înfățișeze Până la sfârșitul anilor , toate orașele și orașele mai mari au sporit un număr de fotografi competenți și chiar și în locurile mai mici au fost înființate studiouri Până la sfârșitul secolului, firma „Woodbury & Page” era în declin, fiind populară de către firme mai mari și mai eficiente, cum ar fi „Charls & van Es”, înființată în anii , cu filiale în Surabaya și Batavia Întors în Anglia în , WB Woodbury a devenit un inventator fotografic remarcat, în timp ce J Page a murit la câteva luni după sosirea sa din cauza unei boli tropicale pe care a contractat-o în Indii Deși mulți fotografi, inclusiv „Woodbury & Page”, au vizitat Sumatra, firma de fotografie „GR Lambert and Co ”, din Singapore a fost printre primii care au înființat un studio permanent pe insulă în anii Unii dintre principalii fotografi ai companiei, cum ar fi CJ Kleingrothe (Medan) și H Ernst (Bindjai), urmau să rămână pe insulă ca fotografi independenți Nu întâmplător, acest interes a apărut în același timp în care autoritățile olandeze își extindeau prezența în Atjeh, în nordul insulei, prin forță militară În timp ce guvernul oficial Topographical Dienst își opera propria divizie de fotografie (înființată deja în anii folosind în principal personal militar), mulți fotografi, atât amatori, cât și profesioniști, au fotografiat aceste campanii militare, precum și ale campaniilor ulterioare pe Lombak și Bali În ultimele decenii ale secolului al XIX-lea au devenit activi și fotografi non-europeni, tendință care va continua și în secolul XX În general, erau mai puțin costisitoare decât colegii lor europeni Unul dintre puținii fotografi născuți nativi a fost Kas-sian Cephas ( - ) Lucrând în Jogyakarta, creștinul javanez Cephas, asistat mai târziu de fiii săi, și-a început cariera ca fotograf de curte pentru conducătorul local Mai târziu a primit și multe comisii guvernamentale și a oferit ilustrații pentru publicații științifice Printre fotografii non-europeni, chinezii, adesea din Singapore și Hong Kong, au fost probabil cel mai mare grup Unul dintre cei mai de succes a fost Tan Tjie Lan din Batavia Alte grupuri importante au fost cei FOTOGRAFIE INDUSTRIALĂ Japonezi, cum ar fi Mazaraki în Medan și armenii Dintre acesta din urmă, Onnes Kurkdjian ( - ), cu o garsonieră în Surabaya, a avut un succes deosebit În , succesorii săi au format o societate cu răspundere limitată, o tendință comună printre multe dintre firmele mai mari din acea vreme Pe lângă munca în studio, ei au vândut, de asemenea, materiale foto-grafice, au dezvoltat fotografii și au operat galerii pentru a promova arta fotografiei în rândul pieței de amatori în creștere rapidă Deja în , fotografi călători ofereau lecții de fotografie Mai târziu, în secolul, majoritatea studiourilor consacrate, precum și multe magazine au oferit aparate foto și alte materiale fotografice și au dezvoltat negativele clienților lor care puteau folosi și camerele obscure În exista chiar și o revistă numită Indisch Lux publicată special pentru această piață de amatori din ce în ce mai importantă Steven Wachlin Vezi și: van Kinsbergen, Isodore; Woodbury, Walter Bentley; Page, James; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; și Dagherotip Lectură suplimentară Falconer, John, A Vision of the Past: O History of Early Photography in Singapore and Malaya: The Photographs of GR Lambert & Co , - , Singapore: Times Editions, Falconer, John, Fotografii din Java, Bali, Sumatra Anii - , Paris: Les Editions du Pacifique, (engleză și franceză) Groeneveld, A şi colab (eds ), Toekang Potret: years of photography in the Dutch Indies - , Amsterdam: Fragment Uitgeverij and Museum voor Volkenkunde Rotterdam, (catalog de expoziție martie- mai , engleză și olandeză: conține un apendice de peste fotografi/studio-uri care au lucrat în Indiile de Est Olandeze) Knaap, Gerrit (cu o contribuție a lui Yudhi Soerjoatmodjo), Cephas, Yogyakarta: Fotografia în slujba sultanului, Leiden: KITLV Press, Merrillees, Scott, Batavia în fotografiile secolului al XIX-lea, Singapore: Archipelago Press/Londra: Cuzon, Nieuwenhuys, Rob, Baren și oaspeții vechi Tempo goaloe-o lume scufundată Documente fotografice din vechile Indii - , Amsterdam: EM Querido's Uitgeverij, Nieuwenhuys, Rob, Vin și stau Tempo goaloe-o lume scufundată Documente fotografice din vechile Indii - , Amsterdam: EM Quedido's Uitgeverij, Nieuwenhuys, Rob, Cu ochi ciudați Tempo goaloe-o lume scufundată Documente fotografice din vechile Indii - , Amsterdam: EM Querido's Uitgeverij, Reed, Jane Levy (ed ), Toward Independence: A century of Indonesia photographed, San Francisco: The Friends of Photography, (catalogul expoziției septembrie- decembrie ) Wachlin, Steven (cu o contribuție a lui Marianne Fluitsma și Gerrit Knaap), Woodbury & Page Photographers Java, Leiden: KITLV Press, Zweers, Louis, Sumatra: colonials, coolies and warriors [Sumatra: colonials, coolies and warriors], Houten: Fibula/Unieboek, FOTOGRAFIE INDUSTRIALĂ În timp ce s-au efectuat cercetări ample în domeniile mai populiste ale fotografiei - portret, peisaj, arhitectură și documentar - s-a scris remarcabil de puțin despre apariția și importanța fotografiei industriale în secolul al XIX-lea Probabil, ca în atâtea alte domenii ale eforturilor fotografice, viziunea de pionierat a lui William Henry Fox Talbot poate fi văzută ca geneza fotografiei industriale Deși pusă în scenă și pozată - o imagine fabricată mai degrabă decât una observată - panorama în două părți a tipografiei din Reading, Anglia, care prezintă fotografi și imprimante foto la locul de muncă, poate fi etichetată drept prima fotografie industrială din lume Fotografia industrială ca disciplină – la fel de distinctă de documentarea vieții și a locului, precum este de căutarea pitorescului – este aproape la fel de veche ca fotografia însăși Fotografia industrială este aplicarea mediului pentru a servi nevoile industriei, ale inginerilor, ale producătorilor și ale celor al căror rol era de a promova inovația industrială în întreaga lume Dacă moștenirea studiourilor de portrete victoriane ne informează despre cum arătau strămoșii noștri, atunci moștenirea fotografilor industriali din secolul al XIX-lea ne face mult mai conștienți de modul în care funcționa lumea lor Fotografia era încă la început, când a fost recunoscută pentru prima dată valoarea sa potențială viitoare pentru industrie La începutul anilor , eminentul și prospectiv inginer civil scoțian, Alexander Gorton, a propus Instituției Inginerilor Civili că fotografia ar putea servi în curând industriei ca mijloc de a înregistra progresul și schimbarea, permițând „viziuni ale lucrărilor de construcții sau chiar de mașini atunci când nu sunt în mișcare, pentru a fi luate cu precizie perfectă într-un interval de timp foarte scurt și cu cheltuieli relativ mici ” Această valoare pentru industrie era deja exploatată înainte de sfârșitul anilor , procesul de dagherotip fiind folosit pentru a fotografia utilaje, imaginile rezultate fiind folosite ca ajutor de vânzare de către vânzătorii ambulanți Un număr dintre aceste imagini timpurii remarcabile supraviețuiesc atât în colecții publice, cât și private din Statele Unite Dagherotipuri rare supraviețuiesc din exemple de mașini timpurii și de artefacte fabricate În plus, tipurile de daguerreo ocupaționale timpurii supraviețuiesc, arătând totul, de la fierari la locul de muncă la chimiști în laboratoarele lor, dar acestea trebuie clasificate ca portrete ocupaționale, mai degrabă decât imagini industriale în sine Înainte de , fotografia era, totuși, folosită pentru a înregistra progresul în proiecte majore de inginerie civilă Conținute în Colecția Getty, dagherotipurile industriale dramatice includ vederi întregi și pe jumătate ale unei ecluze de canal în construcție (c ), deși, în absența unei înțelegeri complete a contextului care a înconjurat crearea lor, rămâne neclar dacă FOTOGRAFIE INDUSTRIALĂ acestea au fost luate pentru a îndeplini o misiune industrială sau pur și simplu picturală Valoarea imensă a tipăririi pe hârtie ușor de duplicat a fost demonstrată cu pricepere la începutul anilor , iar ilustrațiile produse pentru Rapoartele juriilor produse după Marea Expoziție din la standul Crystal Palace din Londra ca una dintre primele utilizări comandate de mediu pentru a înregistra, păstra și celebra realizările industriale Într-adevăr, printre primele imagini produse în Marea Britanie care ar putea fi clasificate drept „industriale” ar putea fi incluse priveliștile dramatice ale interiorului Crystal Palace din Hyde Park, ale lui Mayall Numerotate în cele o sută cincizeci și patru de calotipuri tipărite pentru Rapoartele de către jurii – din care au fost tipărite o sută treizeci de exemplare – sunt studii detaliate ale ultimelor modele și invenții în mașini agricole, locomotive de cale ferată, instrumente filosofice, echipamente pentru rafinăriile de zahăr și alte procese de fabricație, cele mai recente modele pentru ancore masive ale navelor și alte produse ale industriei mondiale Dar a fost cu un an mai devreme, în Philadelphia, în iunie , când frații William ( - ) și Frederick ( - ) Langenheim au produs primele lor fotografii industriale - prezentate ca amprente montate pe hârtie sărată ale unei locomotive cu abur cu opt roți construite de frații Norris din Philadelphia Aparent luate ca parte a încercării lor, în mare parte nereușite, de a promova valoarea procesului „Patent Talbotype” în SUA, aceste imagini au servit și pentru a demonstra valoarea fotografiei pentru a ajuta produsele de inginerie pe piață În Anglia câțiva ani mai târziu, James Mudd ( ) avea să exploateze pe deplin această piață, când și-a început relația de lungă durată cu compania de inginerie de locomotive Beyer-Peacock din Gorton, Manchester Începând inițial cu procesul de hârtie cerată al lui Gustave le Gray în , și mai târziu migrând la colodion, Mudd a produs o arhivă vizuală neprețuită a producției de inginerie a companiei pe parcursul unui sfert de secol, care supraviețuiește până în zilele noastre Profeția lui Alexander Gorton cu privire la valoarea fotografiei pentru inginerie s-a dovedit corectă atunci când inginerul Charles Blacker Vignoles a întreprins construcția primului pod permanent peste râul Nipru la Kiev În timp ce Vignoles a putut să petreacă o parte din fiecare an la fața locului, celelalte angajamente ale sale au făcut ca el să se întoarcă în Marea Britanie pentru cel puțin o parte din an El și-a exprimat aprecierea pentru valoarea fotografiei pentru a-l ajuta să țină pasul cu progresul la prima reuniune ordinară a Societății Fotografice din Londra din februarie , iar comentariile sale au fost raportate în Journal of the Photographic Society o lună mai târziu „Domnul Vignoles a făcut câteva remarci pentru a ilustra marile servicii pe care ar fi probabil să le ofere noua artă inginerilor și altora care trebuiau să supravegheze lucrări importante pe care le puteau vizita doar ocazional sau trebuiau să facă inteligibile pentru angajatorii străini care vorbesc o altă limbă, cu care puteau schimba idei doar imperfect în conversație, detaliile blocurilor și frânghiilor și construcțiilor complicate El a dat exemple de pozele realizate la lucrările care se desfășoară acum la Kieff pentru podul suspendat pe care îl ridica pentru împăratul Rusiei, peste Nipru, asupra căruia se făcuseră săptămânal vederi fotografice pe toată durata construcției lui, și în special ale metoda de ridicare a lanțurilor de la prima strângere a frânghiilor până la ridicarea finală a întregului până la poziția corectă, care au fost arătate cu cea mai mare acuratețe și detaliu ' Unele dintre aceste fotografii au fost făcute de Roger Fenton în timpul vizitei sale unice la șantier în octombrie , dar majoritatea fotografiilor, realizate pe parcursul celor trei ani de construcție a podului ( - ), au fost, din câte se poate constata , singura comisie fotografică profesională majoră asumată de gravorul și ilustratorul feroviar John Cooke Bourne ( - ) Bourne, Fenton și Vignoles nu erau unice la mijlocul anilor Contemporan cu eforturile lor de la Kiev, valoarea „fotografiei de progres” a fost demonstrată și la Londra de Philip Henry Delamotte, a cărui relatare fotografică remarcabilă despre dezmembrarea Palatului de Cristal din Hyde Park și reconstrucția lui ulterioară în Sydenham, - , a fost publicat în cele din urmă în de către Instituția Fotografică, Londra, ca Vederi fotografice ale progresului Palatului de Cristal, Sydenham Luat în timpul Desfășurării Lucrărilor, de Dorința Directorilor Cele o sută șaizeci de amprente de albume din negative la colodion conținute în aceste două volume cuprind primul document fotografic cuprinzător al unui proiect de inginerie civilă care a fost publicat vreodată Expoziția Universală de la Paris din a fost unul dintre pintenii fără îndoială care a determinat industria franceză să recunoască valoarea fotografiei Macauley ( ) relatează rolul jucat în această conștientizare de către fotograful antreprenorial André Adolphe Eugène Disdéri care, după ce a înființat o companie special pentru comercializarea fotografiilor în timpul expoziției, a distribuit scrisori către potențialii expozanți, atrăgându-le atenția asupra potențialei creșteri a vânzărilor care ar putea însoțesc utilizarea fotografiei în promovarea produselor lor Descriindu-și fotografia drept „artistique et industrielle”, Disdéri ar fi putut foarte bine să fi fost primul care a recunoscut fotografia industrială ca o disciplină specifică Până în , în Franța, potrivit lui Macauley, „termenul „fotografie industrială” se referea nu numai la înregistrarea construcțiilor de arhitectură și inginerie, ci și la catalogarea mărfurilor fabricate pentru a fi utilizate de vânzătorii ambulanți sau pentru publicitate generală” Ulterior, progresul aproape a tuturor con- FOTOGRAFIE INDUSTRIALĂ Durandelle, Edouard Charles Marville Nouvel Opera, Details et Modeles Artistiques Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadoul lui Howard Fundația Gilman, [ ( )] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă proiectul de construcție în toată Europa a fost cronicizat cu camera În timp ce majoritatea fotografiei industriale la acest moment a fost produsă de generaliști mai degrabă decât de specialiști și a fost rezultatul unor comisii specifice rare, unii oameni au început să folosească fotografia la o asemenea amploare încât angajarea unor persoane din afară nu mai avea niciun sens economic Astfel, ideea de fotograf „in-house” a fost pionierată, fotografi aflați pe statul de plată al companiei realizând o gamă largă de misiuni, inclusiv cele industriale anterior contractate Una dintre primele care au făcut acest lucru ar fi fost compania de producție de oțel Krupps din Essen, Germania, care se pare că și-a angajat proprii fotografi de la sfârșitul anilor și, în deceniile care au urmat, a construit o arhivă de câteva sute de mii de imagini care reflectă fiecare aspect al afacerii companiei În America, în timp ce adevărata expansiune a fotografiei industriale a venit în timpul redresării națiunii după războiul civil, multe fotografii care se încadrează într-un context industrial supraviețuiesc din date anterioare Acoperirea extinsă a Cauzei aurului din California oferă o viziune unică asupra unei industrii tinere într-un moment în care antreprenoriatul, mai degrabă decât organizațiile corporative mari, încă dețineau influența Cu toate acestea, este puțin probabil ca vreuna dintre aceste fotografii să fi fost făcută în cadrul unor comisii pe care astăzi le-am recunoaște ca fiind industriale Mai probabil, acestea au fost considerate pur și simplu ca înregistrări ale activităților în desfășurare sau ca bază pentru reproducerea gravurilor din lemn sau din oțel în periodicele de știri În anii , fotografi au traversat America cu echipe de ingineri navali și civili pentru a construi drumuri feroviare uriașe, care au produs imagini care erau adesea la fel de mult despre măreția peisajului, cât și despre ingineria în sine - și, făcând acest lucru, ei au produs imagini care au plasat ingineria ferm în contextul peisajului Printre fotografi care au cronicizat aceste mari proiecte de unificare s-au numărat Alexander Gardner, căpitanul AJ Russel, John Carbutt și mulți alții Într-o imagine fascinantă făcută la mai de Andrew J Russell și Charles Roscoe Savage la Promontory Point, Utah, rolul fotografului industrial și al fotografului de știri devin unul și sunt ei înșiși plasați în context, pe măsură ce urmele din est și vest s-au întâlnit și două locomotive uriașe stăteau cap în cap și la câțiva metri distanță În prim-plan, a doua cameră a fotografului se află într-un colț al imaginii Fotografia de proiecte mamut de construcții de nave, cum ar fi construcția Great East-ern a lui Brunel de de tone, pe atunci cea mai mare navă din lume, cu destul de mult, a rezultat în imagini iconice Imaginile lui Robert Howlett ale navei uriașe aflate în construcție la șantierul naval al lui John Scott Russell de pe Tamisa la Millwall demonstrează că, încă din , fotografi industriali au recunoscut importanța poziției camerei Howlett și-a plasat camera în așa fel încât amploarea construcției a fost subliniată, creând imagini care cu greu puteau fi îmbunătățite un secol și jumătate mai târziu Cu toate acestea, este portretul iconic al lui Brunel însuși – industrialul clasic FOTOGRAFIE INDUSTRIALĂ portret — care este cel mai memorabil, mai memorabil decât imensa navă însăși Juxtapunerea inginerului și lanțurile masive de ancore ale monstrului pe care l-a creat a produs o combinație unică de om și mașină, subliniind scara aparent nelimitată a viziunii omului - pe care un om mic ar putea să o imagineze și apoi să realizeze ceva atât de mare Pe măsură ce secolul a progresat, iar capacitatea fotografiei a avansat, fotografi industriali au putut să-și aducă camerele în orice aspect al producției și construcției Odată cu progresele în transport, progresul proiectelor uriașe de poduri a fost surprins pe plăci de sticlă, iar unii fotografi remarcabili au ieșit în prim-plan Una dintre ele, Evelyn Carey ( - ), a avut avantajul de a fi fost instruită ca inginer și reprezintă o nouă gamă de fotografi industriali – unul pentru care ingineria nu avea un mister mic În timp ce mulți dintre primii fotografi care și-au îndreptat atenția către industrie proveneau din mediul artistic, apariția inginerului-fotograf a dat genului un sentiment mai mare de scop Carey a fost inginer asistent la proiectul Forth Bridge din Scoția și a fost numit în să înregistreze și să relateze fiecare pas în construcția a ceea ce era destinat la acea vreme să fie cel mai lung pod din lume Înțelegerea lui Carey despre inginerie, căsătorită cu abilitățile sale înnăscute de compoziție, a produs un corp de lucrări care, în analele fotografiei industriale, este de neegalat până în prezent Lucrând cu camere de format mare și plăci de sticlă, adesea din cele mai precare poziții ale camerei fie pe grinzi deasupra râului, fie pe chesoane mult sub nivelul apei, imaginile sale uimitoare evocă încă un sentiment de uimire Folosirea lucrătorilor, ca niște figuri asemănătoare furnicilor, văzute în siluetă pe structura uriașă de metal, a inițiat o abordare a fotografiei industriale și de construcții care va domina secolul al XX-lea La fel ca Delamotte cu decenii înaintea lui, Carey avea sarcina de a înregistra fiecare aspect al proiectului de la început până la sfârșit La fel ca Delamotte înaintea lui și generații de fotografi după el, el a creat un corp de imagini industriale care ne îmbunătățește semnificativ înțelegerea trecutului nostru NUNO PlNHEIRO Vezi și: Bourne, John Cooke; Fenton, Roger; Gardner, Alexandru; Marea Expoziție, Rapoarte ale juriilor; Howlett, Robert; Langenheim, William și Frederick; Mudd, James; și Vignoles, Charles Blacker Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Ascensiunea fotografiei - , Londra: Thames & Hudson, Hannavy, John, „John Cooke Bourne, Charles Blacker Vignoles și Podul suspendat Nipru de la Kiev” în Istoria lui Fotografie Vol nr , Londra: Taylor & Francis, Macauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness—Commercial Photography in Paris - , New Haven and London: Yale University Press, Mackay, Sheila The Forth Bridge—A Picture History, Edinburgh: Moubray House Publishing, Taft, Robert, Fotografia și scena americană, New York: Dover Publications, INHA, INTO KONDRAD ( - ) Fotograf, scriitor și reporter finlandez Când KE Stâhlberg și-a deschis studioul fotografic în Helsinki, Finlanda, în februarie , a identificat o potențială piață pentru vânzarea de imagini și a angajat câțiva oameni să fotografieze peisajele Finlandei Schema a avut succes și unul dintre fotografii săi, Into Kondrad Inha, nu numai că a contribuit cu cele mai bune imagini, dar și-a câștigat ulterior o reputație internațională datorită abilităților sale picturale În timp ce lucra ca jurnalist, Inha a studiat fotografia în Germania și Austria timp de un an, unde a excelat în producerea de peisaje ale munților și râurilor Când s-a întors în Finlanda în , se hotărâse deja să-și aplice noile sale abilități în țara natală și o comisie de la Stâhlberg se potrivea perfect aspirațiilor sale Inha a evitat în mod conștient să adopte o abordare sentimentală a operei sale și, în curând, și-a stabilit o identitate independentă - „El a văzut cu ochii lui, în felul său personal” Inha s-a angajat să surprindă imaginea perfectă din punct de vedere tehnic și avea să facă probleme nesfârșite Deși a putut călători cu trenul către unele destinații, își folosea frecvent bicicleta Pentru a ajunge în alte locații, a vâslit pe râuri și a navigat pe lacuri; în funcție de anotimp, folosea schiuri, sau pur și simplu se plimba prin păduri cu echipamentul său fotografic Pentru Inha, fotografia era un mijloc important de a-și exprima sentimentele pentru Finlanda și el căuta cea mai bună compoziție, apoi aștepta iluminarea potrivită Abilitățile sale de scris i-au ajutat fotografia prin stimularea ideilor pentru modul în care putea interpreta și înregistra o scenă Era important să documentăm peisajul astfel încât să îndeplinească cerințele comerciale, dar, în plus, Inha era nerăbdătoare să surprindă esența unei mișcări contemporane de mândrie națională cunoscută sub numele de „finlandeză” Prin alcătuirea atentă, a descoperit că putea portretiza peisajele vaste, care sunt tipice țării Vara, avea zile lungi cu ore de soare, dar lumina disponibilă era redusă iarna și nu avea nicio garanție de soare sau vreme potrivită pentru fotografia picturală Aceasta a fost o caracteristică a Finlandei, dar Inha a profitat întotdeauna la maximum de circumstanțe INHA, ÎN KONDRAD Inha a experimentat cu camere pentru a asigura cel mai bun echipament și, în general, a preferat o dimensiune a plăcii de cm x cm, care era ideală pentru imprimările ulterioare pe care le-a preferat Specializat în panorame, el folosea adesea mai multe plăci pentru a înregistra tot subiectul Lipsit de caracteristicile muntoase ale Germaniei, unde se antrenase, Inha s-a concentrat asupra pădurilor întinse, a numeroaselor lacuri și râuri și a zonelor pustii de sălbăticie din nord Cu excepția cazului în care cerul era strălucitor și plin de formațiuni atractive de nori, compozițiile lui Inha s-ar concentra adesea pe prim plan pentru a elimina întinderile monotone de spațiu deasupra orizontului Acest lucru ia permis să-și determine calculele de expunere pentru caracteristicile importante ale fotografiei sale Acoperirea lui asupra țării a fost extinsă și, la fel ca majoritatea finlandezilor, avea un respect pentru explorarea sălbăticiei Rătăcirile sale pe jos l-au dus în locuri altfel inaccesibile dincolo de Cercul Arctic și, totuși, excursiile pe care le-a întreprins pe râurile Kemi, Oulanka, Oulu și Kajaani au oferit provocarea de a-și poziționa camera pentru a surprinde cascade dramatice și curgeri rapide apa alba În timpul iernii, el și-a compus vederile astfel încât să încorporeze zăpada mereu prezentă - zăpadă, copaci acoperiți de zăpadă, zăpadă care se topește și zăpadă care distruge stâncile din prim plan și alte caracteristici A călătorit până la Capul de Nord Hanko pentru a fotografia navele care sparge gheața și râurile înghețate El a convins vânătorii de foci în ipostaze formale și, de asemenea, i-a documentat lucrând pe gheață În vestul Finlandei, el a asigurat imagini cu ferme și cabane din lemn, copii care se joacă și câmpuri cu recolte O vizită de vară la Helsinki a produs un portofoliu care arată arhitectura rafinată, viața urbană, porturile și parcurile Urmărind lacurile liniștite, căile navigabile și canalele din estul Finlandei, Inha a avut grijă să poziționeze figurile umane în compozițiile sale, dar s-a concentrat și asupra stilului de viață rural - baia de saună, femeile pe câmp, călători și bărcii El a realizat portrete profitând la maximum de facilitățile limitate - aranjarea unor grupuri mici pe o singură bancă pentru a capta iluminarea laterală care le-a îmbunătățit caracteristicile robuste chiar și în detrimentul detaliilor din umbră Personalitatea lui era potrivită sarcinii Avea un dar artistic care a avut succes în a fotografia copii și oameni de la țară care își desfășoară viața de zi cu zi În vara anului , a călătorit în Karelia și a produs un portofoliu de peste două sute de fotografii care empatizează cu subiectul El a reușit să înfățișeze sărăcia regiunii combinând selecția și compoziția iscusită, care au păstrat demnitatea care era esența oamenilor Și-a adaptat frecvent stilul pentru a-și îmbunătăți interpretarea și, deoarece acoperirea a fost atât de amănunțită, aceste negative pe plăci rămân un atu național în Muzeul Finlandez de Fotografie, Helsinki A continuat să-și modifice ideile și în decurs de doi ani a publicat Pictorial Finland, care a fost un portofoliu definitiv cuprinzând aproape două sute de fotografii El a făcut toate pozele pentru scopul specific și, mereu perfecționist, Inha a tipărit ilustrațiile în Austria pentru a reproduce calitatea originalelor În vara lui , el a continuat să se concentreze asupra peisajului rural și a primit o comisie pentru a ilustra aspectele distinctive ale agriculturii finlandeze pentru Pavilionul finlandez la Expoziția de la Paris din A făcut o treabă tehnică bună, dar, deoarece misiunea sa a fost să ilustreze noile stiluri de agricultură emergente și să sublinieze creșterea silviculturii comerciale, i-a deschis ochii asupra modului în care Finlanda se schimba Idealul rural disparea și, odată cu el, un mod de viață Finlanda se confrunta, de asemenea, cu schimbări politice și, după o boală, Inha a renunțat la munca în ziar în și a devenit un reclus El a continuat să-și folosească numeroasele camere cu succes și a găsit satisfacție concentrându-se pe unele detalii, mai degrabă decât pe panoramă completă, a peisajelor pe care le prețuia Ron Callender Biografie Into Kondrad Inha s-a născut la noiembrie Tatăl său era un funcționar public cu numele de familie Nystrom, dar pasiunea pentru toate lucrurile finlandeze l-a încurajat probabil pe Inha să-și schimbe numele de familie câțiva ani mai târziu Inha a urmat o școală primară vorbitoare de finlandeză, iar acasă, părinții lui au încurajat activitățile creative de muzică, povestire și pictură În , Inha s-a înscris la Universitatea Helsinki pentru geografie, literatură și studii în aprecierea frumosului, dar un loc de muncă cu jumătate de normă l-a atras atât de mult încât a abandonat universitatea, preferând angajarea permanentă în jurnalism Inha a fost un jurnalist competent și specializat în texte științifice populare și povești pentru copii de peste douăzeci de ani Pentru recreere, a mers cu bicicleta prin Finlanda și părți ale Europei, iar aprecierea sa pentru peisajul rural a oferit inspirație pentru articolele din ziare După o pregătire adecvată, punctul său forte a devenit fotografia picturală, pe care a practicat-o până când a murit în Vezi și: Finlanda Lectură suplimentară Friedman, M, (ed ), The Frozen Image: Scandinavian Photography, New York: Abbeville Press, Makinen, Vesa, (ed ) IK Inha /Suomen Maisemia, [Peisajele Finlandei văzute de IKInha], Helsinki: Werner, Soderstrom Osakeyhtio, Vuorenmaa, Tuomo-Juhani, Kajander, Ismo, IK Inha: valoku-vaaja, [IKInha: fotograf], Porvoo: Werner Soderstrom Osakeyhtio, INNES, COSMO NELSON INNES, COSMO NELSON ( - ) fotograf și profesor englez Cosmo Nelson Innes s-a născut la Deeside în Aberdeen-shire, Scoția, la septembrie , cel mai mic dintre cei șaisprezece copii A urmat cursurile Royal High School, Edinburgh și universitățile din Aberdeen, Glasgow și Balliol College, Oxford A fost membru al Edinburgh Calotype Club (c - ) și și-a învățat fotografia în asociere cu ceilalți membri ai clubului Fotografiile lui se află în fiecare dintre albumele existente ale Clubului: unul în Biblioteca Centrală din Edinburgh și celălalt în Biblioteca Națională a Scoției Pe lângă procesul caloype, se spune că folosește și procesul hârtiei cerate Subiectul său principal erau clădirile istorice Lordul Henry Cockburn, judecătorul, consemnează în Circuit Journeys că a fost cu Innes în timp ce a petrecut câteva ore „calotipând” ruinele Mănăstirii Pluscarden, lângă Elgin El a fost unul dintre fondatorii Societății Fotografice din Scoția în , iar fotografiile sale au fost incluse în expozițiile Societății A fost membru al Consiliului și ca vicepreședinte și a fost încă membru când Societatea a fost desființată în A devenit avocat în și a fost șeriful din Moray din până în A avut un interes anticar în afara legii, reflectat în alegerea subiectelor fotografice și avea o mare cunoaștere a documentelor antice scoțiene și era responsabil pentru numeroase publicații Din până la moartea sa a fost profesor de istorie la Universitatea din Edinburgh A murit la Killin, Stirling-shire, la iulie , în timpul unui tur al Țărilor Scoțiene În s-a căsătorit cu Isabella Rose și a avut nouă copii Roddy Simpson INSLEY, LAWSON ( - ) Insley a fost un enigmatic fotograf daguerreian activ în principal în regiunea Pacificului Probabil că a fost fotograful Insley activ în Noua Zeelandă din Jurnalul reverendului Richard Taylor afirmă că Insley a călătorit prin India, America, Noua Olanda, Țara lui Van Diemen și Noua Zeelandă În , a făcut reclamă pentru dagherotipuri simple sau colorate la Lambton Quay, Wellington Se spune că ar fi făcut portrete șefilor maori din Auckland Până în lucra la George St, Sydney, oferind singurele dagherotipuri colorate din Australia A călătorit prin Goulburn, Braidwood și Queanbeyan în anii și , căsătorindu-se cu Margaret Cameron în Goulburn pe iulie A lucrat la o serie de adrese din Sydney din și s-a înființat în în George St, Brisbane, pretinzând că este cel mai vechi fotograf consacrat în colonii (acest lucru nu poate fi fundamentat) A lucrat la Nicholas St, Ipswich în , și-a declarat insolvența în decembrie, dar a lucrat din nou în Brisbane de la sfârșitul anului , apoi a plecat la Maryborough și Rockhampton în Nu se găsește nicio urmă despre el, deși un fiu locuia în Forbes, NSW și două fiice trăiau în Sydney Nu a fost stabilită nicio legătură certă cu daguerreianul din New York Henry Insley Marcel Safier Fonduri: nu au fost găsite fotografii originale O copie imprimată cu albumină a unui dagherotip de Insley a lui Edward Hutchison și a familiei din Queanbeyan este în mâinile descendenților Lectură suplimentară Davies, Alan și Peter Stanbury, The Mechanical Eye in Australia, Melbourne: Oxford University Press, Kerr, Joan (ed ), The Dictionary of Australian Artists, Painters, Sketchers, Photographers and Engravers to , Melbourne: Oxford University Press, Main, William, Pioneer Photographers, în Art New Zealand, nr , Vara, - FOTOGRAFIE INSTANTANĂ O fotografie instantanee este una în care durata de expunere este suficient de scurtă pentru a îngheța acțiunea Instanta-neitatea în fotografie este un termen relativ, al cărui sens s-a schimbat în mod repetat de-a lungul secolului al XIX-lea ca urmare a îmbunătățirilor tehnologice Inițial, emulsiile fotografice au fost atât de insensibile încât timpii de expunere erau de câteva secunde și chiar minute La această viteză, obiectele în mișcare se înregistrează doar ca neclaritate sau nu se înregistrează deloc Fotografiile instantanee sunt cele în care operatorul a reușit să accelereze expunerea suficient pentru a surprinde mișcarea Deși nu există o definiție precisă a instantaneității, din anii a ajuns să însemne imagini realizate mai repede decât poate vedea cu ochiul liber Termenul a fost folosit pe scară largă în secolul al XIX-lea, dar acum este învechit Nu trebuie confundat cu procesele „instantanee” de sublimare a vopselei (cum ar fi cele fabricate de Polaroid), care se disting prin crearea rapidă de imprimeuri Instantaneitatea în fotografie a fost considerată extrem de dorită în secolul al XIX-lea Mulți operatori s-au lăudat cu capacitatea lor de a realiza „viziuni instantanee” în reclame și pe suporturile imprimate ale studioului lor În plus, fotografia instantanee era o categorie comună de competiție în expozițiile de salon Cu toate acestea, primii fotografi s-au limitat la realizări modeste Într-un raport din înaintat Academiei Franceze de Științe, matematicianul François Arago a enumerat copacii care suflă în vânt, apa curgătoare, marea, furtunile, corăbiile cu pânze, norii și mulțimile care se zvârliau ca subiecte instantanee demne În cele trei decenii care au urmat, alți scriitori au catalogat sub-mișcări mai rapide FOTOGRAFIE INSTANTANĂ jeturi, inclusiv cascade, vagoane în mișcare, trenuri cu viteză, fum și flăcări care se ridică, păsări care zboară, steaguri care zboară și cai în galop S-a spus că portretele sunt instantanee atunci când modelul a fost fotografiat, fără a fi nevoit să-și țină poza pentru o perioadă de timp inconfortabilă Fotografii renumiți pentru abilitățile lor în fotografia instantanee includ unii dintre cei mai celebri practicanți ai mediului, dar includ și multe figuri anonime și puțin cunoscute Fotografii au folosit o varietate de tehnici pentru a obține instantaneu în fotografiile lor Insensibilitatea emulsiilor fotografice a fost, fără îndoială, principalul obstacol în realizarea fotografiilor instantanee În consecință, îmbunătățirile sensibilității chimice și acceleranții chimici au fost foarte apreciate, iar fotografii au păzit uneori gelos formulele de succes Timpii de expunere pot fi, de asemenea, scurtați prin creșterea cantității de lumină care intră în cameră În consecință, înainte de inventarea iluminatului electric, portretiștii și-au proiectat studiourile cu ferestre mari, reflectoare și luminatoare pentru a profita la maximum de lumina ambientală Subiecții în aer liber au fost aleși cu o atenție deosebită anotimpului, orei din zi și cantității de lumină pe care o reflectau înapoi la cameră Într-un exemplu notabil, Eadweard Muybridge era cunoscut că a împrăștiat var alb pe sol pentru a crește iluminarea Valurile și norii pot fi subiecte deosebit de strălucitoare și acesta este unul dintre motivele pentru care multe fotografii instantanee timpurii le înfățișează Optica a fost un alt aspect important în realizarea imaginilor instantanee Lentilele cu deschidere mare erau potrivite pentru fotografierea instantanee Distanțe focale scurte au avut, de asemenea, succes, deoarece transmit mai multă lumină decât lentilele mai lungi de fabricație similară În consecință, multe dintre cele mai cunoscute imagini instantanee timpurii au fost realizate cu camere stereo, deoarece acestea erau de obicei echipate cu lentile simple, scurte În plus, această preferință pentru lentilele scurte a însemnat că vederile instantanee timpurii tind spre un aspect cu unghi larg sau „ochi de pește” Calitatea lentilelor a fost, de asemenea, importantă Lentilele realizate de firma engleză JH Dallmeyer Ltd au fost considerate printre cele mai bune pentru fotografia instantanee Rapiditatea cu care operatorul putea acoperi și debloca obiectivul a fost un alt element critic George Washington Wilson și-a folosit șapca pentru a controla expunerea; Căpitanul Stuart Wortley și-a folosit mâna goală Când aceste metode simple nu puteau ține pasul, au fost concepute obloane mecanice și electro-mecanice Au fost folosite și tehnici de merit mai puțin evident Unii fotografi instantaneu au filmat scene de la distanță, deoarece acest lucru a făcut ca subiecții pe care doreau să-i capteze să se deplaseze la o distanță mai mică pe planul imaginii decât ar fi făcut-o dacă ar fi fost fotografiați în prim-plan Acesta este motivul pentru care scenele de stradă timpurii sunt adesea făcute din îndepărtare considerabilă Unghiul de vedere a avut și el efect, așa că perspectiva aeriană a fost folosit frecvent pentru a spori iluzia mișcării oprite Fotografii ar putea, de asemenea, să își rotească camerele pentru a încerca să mențină constantă relația dintre cameră și subiect Și, când toate celelalte au eșuat, instantaneitatea a fost adesea falsă Multe așa-numitele fotografii instantanee au fost de fapt simulări, realizate folosind imprimare compozită, pozare creativă a subiectului și retușare manuală pentru a da aspectul unei fotografii de acțiune Preocuparea cu instantaneitatea în fotografie este evidentă încă de la momentul invenției sale În corespondența dintre Louis Daguerre și Nicéphore Niépce în , cei doi discută despre incapacitatea lor de a crea un proces instantaneu, o calitate la care au numit-o „promptitudine” În Pencil of Nature, William Henry Fox Talbot și-a menționat interesul pentru captarea activității evanescente drept una dintre motivațiile sale pentru inventarea procesului negativ de hârtie El a descris fotografiile cu astfel de subiecte drept „imagini cu zâne, creații ale unui moment” Scriind în Photographic News în , John Herschel a sugerat că fotografia ar putea fi folosită într-o zi pentru a înregistra „reproducerea vie și realistă și transmiterea celor mai noi posterități a oricărei tranzacții din viața reală – o bătălie, o dezbatere, o solemnitate publică, un conflict pugilistic, o recoltă acasă, o lansare — orice pe scurt, în care orice chestiune de interes este pusă în aplicare într-o perioadă de timp destul de scurtă Având în vedere pozițiile lor ca centre de inovare tehnică, fotografia instantanee a înflorit în Marea Britanie și Franța Fotografii din aceste țări au excelat în producția de peisaje marine, care au fost printre primele subiecte instantanee admirate pe scară largă Fotografiile lui Gustave le Gray cu marea de lângă portul mediteranean Séte, la sfârșitul anilor , au fost lăudate pentru eficiența lor în a arăta valurile ondulate și prăbușite, bărci cu pânze care se mișcă cu viteză și nori Eugéne Collau a fost, de asemenea, foarte apreciat pentru fotografiile sale cu bărci cu pânze de curse, iar Jean Victor Warnod a fost lăudat pentru imaginile cu nave cu aburi care călătoresc cu coloane de fum care se ridică din coșurile de fum Fotografia aparent unică a lui Edmond Bacot cu valurile care se prăbușesc în spatele unui șir de cabane de scăldat din Boulogne (Société Française de Photographie), realizată în , a devenit una dintre icoanele fotografiei instantanee timpurii În Țara Galilor, John Dillwyn Llewelyn a fotografiat mările turbulente la începutul anilor , cu includerea remarcabilă a figurilor în picioare la țărm Vizualizările din ale lui George Washington Wilson ale Loch of Park, în Scoția, au fost înaintea timpului lor, surprinzând vâslași care își plimbau ambarcațiunile la apus Alți mariști mari britanici de seamă au fost Charles Breese, care a realizat colodion pe diapozitive stereo din sticlă la începutul anilor cu efectele lunii pe mare și căpitanul Stuart Wortley, care a realizat imagini somptuoase cu redări complicate ale norilor Fotografii francezi au excelat în arena portretelor de familie instantanee și a scenelor de gen Jean FOTOGRAFIE INSTANTANĂ Procesul neobișnuit de transfer al colodionului al lui Baptiste Frenet pare să fi fost deosebit de eficient în captarea mișcării, permițându-i să înfățișeze comportamente naturale, cum ar fi căscatul unui copil la mijlocul anilor Lucrând doar câțiva ani mai târziu, Charles Nègre a fotografiat muncitori și deținuți la Azilul Imperial din Vincennes Fotografiile sale precoce cu oameni și evenimente de pe străzile Parisului prefigurează imagini de reportaj din anii Fotografiile lui Louis-Jean Delton cu clovnii din anii transmit spontaneitatea unui act de circ, în timp ce tablourile contemporane ale artiștilor de stradă ale lui Adrien Tournachon, și în special ale lui Mime Debureau în rolul lui Pierrot, descriu nuanțele gestului și ale expresiei faciale Scoțienii John Adamson și duo-ul format din David Octavius Hill și Robert Adamson au anticipat fotografia de gen instantanee în imaginile lor bine pozate cu soldați și peștișoare realizate la începutul anilor Folosind un proces negativ de colodion pe sticlă, compatriotul Charles Piazzi Smyth a realizat o serie remarcabil de personală de fotografii ale soldaților ruși în piețele din Novgorod în jurul anului Geoffrey Bevington a reușit să producă ilustrații fotografice convingătoare ale muncitorilor angajați în ocupațiile lor în anii Cu toate acestea, în fotografia de stradă erau cei mai cunoscuți fotografi britanici O rivalitate transatlantică amicală a apărut între George Washington Wilson și americanul Edward Anthony La început, fără să știe, cei doi și-au făcut ecou reciproc în scenele de stradă realizate în orașele lor, Edinburgh și New York Piața cardurilor stereo instantanee a înflorit în anii și În Anglia, Valentine Blanchard și William England au dezvoltat cataloage mari de vizualizări stereo instantanee Eforturile lor au fost reluate cu modestie de Giorgio Sommer din Napoli și Carleton Watkins din San Francisco, în timp ce Ernest Lamy, Gustave Laverdet și Auguste-Adolphe Bertsch au înregistrat trafic pietonal plin de viață pe străzile Parisului Instantaneitatea a fost deosebit de importantă în domeniul fotografiei animale și zoologice Imprevizibilitatea subiecților animale a făcut ca fotografiile aparent simple ale animalelor să fie dificil de executat: imaginile cu păsări precum cele realizate în natură de John Dilwynn Llewelyn și cele realizate la grădina zoologică din Londra de contele de Montizon în anii au fost în mare parte limitate la speciile cu comportamente de pândire precum stârci, macarale și egrete Numeroși fotografi s-au specializat în subiecte animale, în special Louis-Jean Delton, Léon Crémière și Frank Haes Cu toate acestea, limitările tehnologice au afectat ceea ce putea fi fotografiat în mod natural, astfel încât, în unele cazuri, animalele erau de fapt umplute și aranjate în ipostaze dinamice Fotografiile fără precedent ale lui Louis-Pierre-Théophile Dubois de Nehaut ale elefantului Betsy, făcute în la Grădina Zoologică din Bruxelles sunt o excepție notabilă În anii , interesul pentru producerea cu adevărat instantanee Fotografiile neobișnuite ale animalelor în mișcare au dus la experimente de reper în Statele Unite și Europa pentru a fotografia un cal în timpul galopului Acestea s-au dovedit decisive în istoria fotografiei instantanee În Franța, fiziologul Etienne-Jules Marey a folosit inițial mijloace non-fotografice pentru a încerca să determine mersul unui cal care alergă Acest lucru a avut doar un succes modest; rezultatele au fost greu de verificat deoarece ochiul uman nu poate vedea suficient de repede pentru a judeca poziția tuturor celor patru picioare ale unui cal care alergă În California, fotograful englez expatriat Eadweard Muybridge a fost angajat de fostul guvernator Leland Stanford pentru a analiza mersul cailor la ferma sa din Palo Alto California în Scopul lucrării lui Muybridge a fost de a determina dacă un cal are vreodată toate copitele de pe picior sol la un moment dat în pasul său Deși a raportat un succes modest folosind fotografia pentru a soluționa problema în , imaginile pe care le-a produs atunci nu au fost niciodată publicate și nu sunt păstrate Proiectul lui Muybridge a fost întrerupt de evoluții nefericite din viața sa personală, dar a reluat cu sprijinul financiar al lui Stanford în În acel moment, folosind o pistă special concepută și o baterie de camere cu obturatoare automate, Muybridge a produs fotografii instantanee secvențiale cu o viteză fără precedent Când au fost publicate, ei l-au inspirat pe Marey să se dedice propriilor sale experimente ecvine folosind fotografie Folosind realizările lui Muybridge ca punct de plecare, Marey a dezvoltat numeroase metode inovatoare pentru realizarea unei secvențe de fotografii instantanee pe o singură placă fotografică și și-a extins experimentele la alte animale, în special la oameni și la păsări De asemenea, Muybridge a fotografiat o serie de animale, inclusiv câini, capre, căprioare și boi Apariția fotografiei cu plăci uscate cu gelatină în a facilitat foarte mult producția de fotografii instantanee Ottomar Anschütz din Prusia, ținând cont de fotografiile contemporanilor săi, a produs imagini individuale instantanee uimitor de detaliate în anii , unele dintre ele asamblate în secvențe asemănătoare grilei reflectând metoda secvenţială a lui Muybridge Opera sa, împreună cu cea a altora, cum ar fi maghiarul Bertalan Székely și francezul Albert Londe, au transformat mișcarea instantanee a fotografiei, aducând precizia metrică și protocolul științific pentru realizarea imaginilor fotografice Această nouă generație de fotografi a creat o mișcare distinctă, dar slab organizată, cunoscută sub numele de cronofotografie Fotografia instantanee s-a încheiat efectiv odată cu ascensiunea cronofotografiei, dar moștenirea sa a fost de lungă durată Dorința de a realiza fotografii instantanee a influențat foarte mult compoziția și subiectul în primele patru decenii ale fotografiei Poate și mai important, ideea că fotografia ar putea vedea ceea ce ochiul uman nu putea să fie strâns în paralel cu mediul INTENSIFICATĂ acceptarea ca instrument obiectiv Pe măsură ce fotografia a devenit capabilă să înregistreze intervale de timp din ce în ce mai înguste, a crescut în versatilitate și statut În cele din urmă, publicul a ajuns să înțeleagă că fotografia era capabilă să facă imagini mult mai pătrunzătoare decât media tradiționale, cum ar fi desenul, pictura și imprimarea Fotografia instantanee – și odată cu ea, capacitatea de a face imagini cu subiecte trecătoare și efemere – a devenit un element central al esteticii fotografice Phillip Prodger Vezi și: Muybridge, Eadweard James; Design aparat de fotografiat: Camere stereo; Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross; Wilson, George Washington; Stuart Wortley, Henry Archibald; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Niépce, Joseph Nicéphore; Talbot, William Henry Fox; Herschel, Sir John Frederick William; le Gray, Gustave; Bacot, Edmond; Llewelyn, John Dillwyn; Frenet, Jean Baptiste; Nègre, Charles; Tournachon, Adrien; Adamson, John; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Piazzi Smyth, Charles; Anthony, Edward și Henry Tiebout; Anglia, William; Blanchard, Valentin; Sommer, Giorgio; Watkins, Carleton Eugene; Bertsch, Auguste-Adolphe; Fotografie animală și zoologică; Llewelyn, John Dillwyn; Haes, Frank; Dubois de Nehaut, chevalier Louis-Pierre-Theophile; Marey, Etienne Jules; Anschütz, Ottomar; și Londe, Albert Lectură suplimentară Aubenas, Sylvie și Gunthert, André, The Instant Photography Revolution, - , Paris: Bibliotheque Nationale de France și Société Française de Photographie, Gernsheim, Helmut, „Fotografie instantanee”, în The Rise of Photography, - : The Age of Collodion, Londra: Thames & Hudson, Gunthert, André, „Cucerirea instantaneului: arheologia imaginației fotografice în Franța ( - )”, diss de doctorat, École des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris, Herschel, John, „Fotografie instantanee”, Photographic News (mai ): Howlett, Robert, „On Taking Instantaneous Pictures”, Photography Notes ( ianuarie ): - „Despre expunerile instantanee și mijloacele îmbunătățite pentru efectul lor”, British Journal of Photography ( ianuarie ): - Prodger, Phillip, Time Stands Still: Muybridge and the Instantaneous Photography Movement, New York: Oxford University Press, Thompson, Stephen, „Instantaneity”, Photographic News ( martie ): - INTENSIFICATĂ În , Photographie News a deplâns practica intensificării negativelor subexpuse „Noi dezaprobăm considerăm că este o practică proastă ”, a afirmat un editorial care a susținut că expunerea corectă a produs negativul perfect și „toate acele exemplare dure alb-negru” vor fi eliminate Cu toate acestea, incertitudinea în ceea ce privește expunerea a încurajat căutarea unor tratamente pentru a recupera negative subțiri Intensificarea a crescut sensibilitatea efectivă a materialului camerei și a fost aplicată la dagherotipuri, plăci de colodion și plăci uscate Efectul Becquerel s-a dovedit a fi potrivit pentru îmbunătățirea plăcilor de dagherotip subexpuse În , după ce a reexpus plăcile la lumină galbenă și roșie, Edmond Becquerel a descoperit că ar putea întări imaginea originală prin dezvoltare cu mercur, deși Claudet a descoperit că beneficiul era limitat la plăcile de iodură de argint Frederick Scott Archer a favorizat o metodă de albire prin care imaginea de argint a unui negativ de colodion prelucrat a fost tratată cu clorură de mercur, care a format un precipitat alb și a întărit depozitul de formare a imaginii Ajustarea culorii negativului i-ar îmbunătăți adesea proprietățile actinice în imprimare În , Herman Selle a amestecat fericianură de potasiu și azotat de uraniu pentru a produce o colorare maro și, deși eficient, nu s-au făcut cercetări suplimentare timp de zece ani, când un precipitat (de ferocianură de argint și ferocianură de plumb) a fost „înnegrit” într-o soluție diluată de amoniu sulfat Deoarece astfel de tratamente au fost adesea aplicate din necesitate, calitatea imprimării care a rezultat a fost slabă și de contrast excesiv Până în , intensificarea a fost mai bine înțeleasă, permițând ca imaginea dezvoltată să fie modificată după uscare Formulele susțineau că au influențe asupra tonalității și contrastului, cu acțiune preferențială în umbre, iar unele, precum intensificatorul de crom, imprimeurile întunecate și ele Cu emulsii de gelatină, intensificarea a rămas o procedură în cameră întunecată la dezvoltarea plăcilor cu densitate insuficientă Au existat metode diferite, fiecare cu o „valoare de imprimare” De exemplu, cromul ar înălbi negativul pentru re-dezvoltare la o valoare de , , în timp ce un înălbitor cu clorură de mercurică, urmat de redezvoltare în oxalat feros, a îmbunătățit valoarea de imprimare de ori Soluțiile care conțineau iodură de mercur, plumb, uraniu, bromură de cupru au fost utilizate pe scară largă, dar cele mai populare au fost procedeele mercuriale, cu valori de Odată ce plăcile uscate au fost stabilite, au apărut două moduri non-chimice de intensificare a imaginii latente William Blair propusese în o tehnică care asigura „accelerarea expunerilor” demonstrând că, înainte de dezvoltare, imaginea latentă putea fi reexpusă la lumină difuză, pentru a oferi „aceste prime și slabe impresii doar acel adaos necesar pentru a-i lăsa pe dezvoltator să le pună mâna pe ele și să le ducă mai departe la o impresie vizibilă ” Blair era conștient de asta INTENSIFICATĂ majoritatea mijloacelor de îmbunătățire a „sensibilității” fuseseră deja „împinse la limită”, dar, ca latensificare, strategia a rămas populară în secolul al XX-lea Inspirat de comentarii favorabile, Blair a propus ulterior o variantă prin care o cantitate controlată de lumină a fost admisă în placă înainte de expunerea camerei; adică „hipersensibilizare” Blair a raportat o „accelerare” crescută, dar cu preștiință, el a avertizat că rezultatele sale se aplicau doar „expunerilor relativ scurte” Cu expuneri lungi, au loc și alte schimbări ” Ron Callender Vezi și: Becquerel, Edmond Alexandre; Claudet; Archer, Frederick Scott; Negative din farfurie uscate: gelatina; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; și Blair, Thomas Henry Lectură suplimentară Clerc, LP ( ), Fotografia: Teorie și practică, (a treia ediție), Londra: Sir Isaac Pitman și Sons L Eder, JM ( ), History of Photography, (Retipărire a -a ediție), New York: Dover Publications, Inc Jones, BE (Ed ), ( ), Encyclopediaof Photography, (retipărire a editiei ), New York: Arno Press Sowerby, ALM, (Ed ), ( ), Dicționar de fotografie, (ediția a -a), Londra: Iliffe and Sons Ltd IRLANDA Fotografia în Irlanda s-a dezvoltat destul de rapid datorită faptului că, deși Richard Beard a luat măsuri pentru a breveta dagherotipul în Irlanda (brevetul irlandez, nr , aprilie ), el pare să nu-și fi aplicat niciodată drepturile Pe septembrie , Buletinul informativ din Belfast a publicat o scrisoare a gravorului Francis Stewart Beatty ( - ) în care descrie exemplare din încercările sale reușite de a replica invenția lui Daguerre Scrisoarea lui Beatty este prima relatare publicată despre fotografie în Irlanda și a continuat să lucreze ca operator la Instituția Politehnică din Londra a lui Richard Beard în , înainte de a se întoarce la Belfast pentru a înființa un studio de portrete în Castle St în Beatty a continuat să aibă o lungă perioadă de timp asocierea cu fotografia și-a proiectat propria cameră de câmp cu placă umedă de colodion în și împreună cu Dr Thomas Alexander a obținut un brevet pentru fotolitografie în În , Institutul Mecanic din Dublin a oferit instruire în utilizarea dagherotipului, iar Comitetul de Filosofie Naturală al Societății Regale din Dublin a achiziționat o cameră pentru a lua dagherotip în același an Un studio stabilit în Rotunda de pe Sackville St (O'Connell St ) din Dublin în este probabil să fi fost deschis de Beard în încercarea de a-și proteja licența achiziționată de la Daguerre În aprilie , acest studio a fost preluat de Le Chevalier Doussin Dubreuil și de-a lungul deceniului au apărut o serie de studiouri comerciale în Dublin inclusiv unul deschis în de autoproclamatul profesor de filosofie naturală, Leone Gluckman Deși a existat mai puțină activitate comercială în alte orașe irlandeze în anii , un număr de studiouri s-au deschis în Belfast, inclusiv unul de către un fotograf cu numele de familie Cherry, iar în Londonderry, Robert McGee a operat un studio până în La sfârșitul anilor , Edward Harding a deschis un studio în orașul Cork și în Athlone, un autoproclamat profesor de dagherotip, D Lewis Davis și-a deschis un studio în Deși fotografia comercială a continuat să se extindă în anii , cu studiouri deschise în Belfast, Dublin și Cork, abia în anii că fotografia comercială a devenit pe deplin consacrată în toată Irlanda Cea mai mare companie comercială care a supraviețuit a fost înființată în de către Frații Lauder pe Capel St din Dublin În , James Stack Lauder a înființat studiourile Lafayette pe Westmoreland St în oraș, înainte de a deschide alte studiouri Lafayette în restul Marii Britanii Numele Lafayette există și astăzi ca studio fotografic în Dublin Fotografia a fost, de asemenea, preluată rapid de clasele profesionale și de proprietari de terenuri din Irlanda, mulți dintre care au fost introduși în fotografie prin conexiuni științifice și educaționale cu Marea Britanie William Holland Furlong din Dublin a fost introdus în fotografie la Universitatea St Andrews în - , la fel ca și William Despard Hemphill de la Clonmel Co Tipperary, care a studiat medicina acolo înainte de a se întoarce în Irlanda la mijlocul anilor Hemphill a câștigat mai multe premii pentru fotografiile sale la expoziții din Marea Britanie și Franța și a publicat cărți stereoscopice în și cu subiecte în și în jurul orașului Clonmel Louisa și Edward King Tension de la Kilronan Castle Co Roscommon au achiziționat o licență de la William Henry Fox Talbot și au produs multe calotipuri de subiecte topografice de-a lungul anilor , iar Hugh Annesley, un ofițer subordonat în armata britanică din Castlewellan Co Down a produs fotografii ale subiecti in Irlanda si Africa de Sud intre - Alți fotografi amatori irlandezi timpurii au călătorit în străinătate pentru a face fotografii, în special proprietarul bogat din Cork John Shaw Smith, care a produs peste trei sute de calotipuri în timpul unui mare tur al Italiei, Greciei și Egiptului în - O serie de soldați irlandezi s-au impus ca fotografi comerciali în colonii, inclusiv un tânăr soldat din Artileria Regală din Co Wicklow John Burke, care și-a deschis un studio cu William Baker în Peshawar, India în Fotografia a fost populară printre locuitorii marilor case de țară din Irlanda de-a lungul secolului al XIX-lea De remarcat sunt Mary Parsons și soțul ei William, al -lea conte de Rosse, Birr, Co Offaly Lord Rosse, președintele Societății Regale a fost strâns asociat cu William Lake Price, care împreună IRLANDA «Λ V V O'Sullivan, Timothy Istorie Înregistrarea spaniolă a cuceririi Muzeul Metropolitan de Artă, achiziție, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă l-a convins pe Fox Talbot să renunțe la drepturile sale de brevet asupra procesului de calotip Lord Rosse a experimentat cu dagherotipul încă din , iar în a corespondat cu Talbot în ceea ce privește încercările sale de a produce calotipuri ale lunii prin Marele Leviathan, cel mai mare telescop din Europa de atunci Cu toate acestea, soția sa, Contesa Rosse ( - ) a devenit cel mai celebru fotograf amator, devenind membru al Societății Regale de Fotografie în , al Societății Fotografice din Dublin la decembrie și a fost aleasă membru al Asociației Fotografice Amatori la martie Societatea fotografică din Dublin, care și-a schimbat numele în Societatea Fotografică a Irlandei în , a ținut prima sa întâlnire la Leinster House pe noiembrie și a organizat secțiunile fotografice ale expoziției anuale de artă și producție a Societății Regale din Dublin La această expoziție din , Contesa Rosse a primit o medalie de argint pentru cel mai bun negativ de hârtie de către Societatea Fotografică din Dublin și și-a expus fotografiile la Expoziția Internațională de la Dublin din Alți amatori importanți sunt Sir Joscelyn Coghill ( - ) care a câștigat un premiu pentru fotografie la Expoziția de la Paris din și Gerald Dillon și soția sa Augusta Crofton Dillon de la Clonbrock House Co Galway Invențiile legate de procesele fotografice au apărut și pe parcursul secolului în Irlanda Dr Thomas Woods a prezentat o lucrare despre „procesul de catalizator” pe mai Academiei Regale Irlandeze, rezultând o corespondență între RIA și Fox Talbot, care a susținut că există o mică diferență între proces și calotipul său patentat Portretistul în miniatură Bernard Mulrenin ( - ) a prezentat o lucrare în aprilie Societății Regale din Dublin și Societății Fotografice din Irlanda, susținând că a conceput un proces de transfer a emulsiei purtătoare de imagine a negativului pe placă umedă pe marmură sau ivory redând imaginea asemănătoare cu picturile în miniatură Cea mai semnificativă contribuție a Irlandei la știința fotografiei a venit de la profesorul Trinity John Joly ( - ), care a brevetat primul proces de fotografiere color cu o singură imagine în IRLANDA În ultimele decenii ale secolului, o mare parte din fotografia comercială a fost orientată spre turism, cu firme precum Marele Bazar și Galeriile Fotografice ale lui William Lawrence, deschise la martie la - Upper Sackville St din Dublin și distruse în timpul rebeliunii de Paște din , producerea de vederi stereoscopice, cărți poștale și cărți ilustrate pentru piața turistică Portretele personalităților politice implicate în naționalismul irlandez, cum ar fi fenienii, au fost, de asemenea, populare ca serii de carte de vizită și carte de cabinet, la fel ca fotografiile altor evenimente politice În ultimii ani ai secolului, multe societăți de amatori implicate în etnografie, antichități, arheologie și istorie naturală au înființat cluburi fotografice pentru a-și documenta activitățile Fotograful comercial Robert John Welch ( - ) din Belfast a fost un membru activ al Belfast Naturalists Field Club și a fotografiat multe subiecte botanice, topografice și etnografice în timpul muncii lor de teren Multe dintre aceste organizații au folosit fotografia pentru a documenta aspecte ale culturii irlandeze ca parte a renașterii gaelice, iar cei mai importanți anticari, folclorişti și etnografi ai judeţului au fost, de asemenea, fotografi amatori pasionați la începutul secolului Justin Carville Vezi și: Talbot, William Henry Fox; și Royal Photographic Society Lectură suplimentară Carville, Justin „Fotografie, turism și istorie naturală: identitate culturală și vizualizare a lumii naturale” în Irish Tourism: Image, Culture and Identity, Michael Cronin și Barbara O'Connor (eds ), Clevedon: Channel View, Chandler, Edward, Through Brass Lidded Eye: Fotografia în Irlanda, - , Dublin: Muzeul Guinness, Chandler, Edward, Fotografia în Irlanda: secolul al XIX-lea, Dublin: Edmund Burke, Davidson, David H , Impresii ale unei contese irlandeze: Fotografia Mariei contesei de Rosse, Birr: Fundația științifică Birr, Evans, E Estyn & Turner, Brian (eds ), Ireland's Eye: The Photographs of Robert John Welch, Belfast: Blackstaff, Hickey, Kieran, The Light of Other Days: Irish Life at the Turn of the Century in the Photographies of Robert French, Boston: David R Godine, Hill, Myrtle & Polloock, Vivienne, Women of Ireland: Image and Experience, - , Belfast: Blackstaff, Holland, Pat Tipperary Images: The Photography of Dr William Despard Hemphill, Cahir, Co Tipperary: Thalassa Books, Maguire, WA, A Century in Focus: Photography and Photographers in the North of Ireland, - , Belfast: Blackstaff, Rouse, Sarah, Into the Light: An Illustrated Guide to the Photographic Collections in the National Library of Ireland, Dublin: National Library of Ireland, Walker, Brian Mercer, Shadows on Glass: A Portfolio of Early Ulster Photography, Belfast: Appletree Press, ISENRING, JOHANN BAPTIST ( - ) dagherotipist elvețian Artist, gravor și dagherotipist timpuriu – atât amator, cât și profesionist – Johann Baptist Isenring a introdus câteva evoluții timpurii în fotografie Născut în Sankt Gallen, Elveția, în , a devenit interesat de dagherotip aproape de îndată ce procesul a fost anunțat, comandând prima sa ținută direct de la Paris înainte de sfârșitul anului și a produs fotografii ale orașului natal până la sfârșitul anului acel an În anul următor a făcut portrete ale familiei și prietenilor săi, bucurându-se de expuneri relativ scurte datorită clarității aerului de munte și nivelurilor sporite de lumină ultravioletă la altitudine Isenring a deschis un studio de portrete în Munchen în , lansând propriul său procedeu de colorare a portretelor dagherotip, cu o tehnică de aplicare a pigmentului și a gumei de salcâm pe suprafața plăcii Fie introducând culoarea cu o pensulă, fie pudând-o la suprafață prin măști decupate, tehnica sa presupunea aderența amestecului de gumă și pigment prin respirație pe suprafața plăcii Brevetul britanic nr eliberat lui Richard Beard în , și intitulat „Colorarea imaginilor dagherotipului” se baza pe metoda lui Isenring, procesul fotografului elvețian fiind recunoscut doar indirect ca „comunicat mie de către un străin care locuiește în străinătate” John Hannavy ITALIA După raportul lui François Arago către Académie des Sciences din Paris, pe ianuarie , potrivit căruia Jacques Louis Mandé Daguerre ( - ) a reușit să repare imagini camera obscura, vestea descoperirii sale a fost primită imediat și răspândită în capitalele diferitelor state italiene prin cele mai importante reviste și publicații științifice În centrele în care chestiunile culturale au fost dezbătute cel mai aprins – Milano, Torino, Veneția, Bologna, Genova, Napoli, Roma – atât fotografia experimentală, cât și cea profesională a fost preluată cu entuziasm de operatori din cele mai diverse medii precum optică, chimie, pictură și gravură Publicații precum „La Gazzetta privilegiata di Milano”, „Il Politecnico”, „Messaggere Torinese”, „Gazzetta Piemontese”, „Lucifero” și „Poliorama pittoresco”, au descris și discutat despre descoperirea procesului de dagherotip cu mult înainte de august , data când, alături de Daguerre, Arago ( - ) a dezvăluit în cele din urmă formula noii invenții la întâlnirea comună a Academiei de Științe și a Academiei de Arte de la Paris În capitalele statelor italiene pre-unirii, manualul lui Daguerre (Paris: Alphonse Giroux, ) a fost publicat în ITALIA franceză și italiană (Genova: A Beuf, ; Bologna: tip Nobili e c , ; Roma: A Monaldi, ) Mai mult, au fost efectuate primele experimente: pe septembrie la Florența; pe octombrie la Torino; la Pisa la Primul Congres al oamenilor de știință italieni din - octombrie, datorită fizicianului Tito Puliti, la Milano pe noiembrie; la Napoli pe noiembrie și decembrie Procesul da-ghereotip a găsit imediat favoarea burghezilor, care au fost atrași de posibilitatea de a produce imagini mai rapide și mai puțin costisitoare decât pictura și gravura La început, au fost mulți străini care au călătorit prin Italia făcând daghereo-tipuri, în special, francezii Alphonse Bernoud, activ din până în ca la Genova, Florența și Napoli și Perraud, activă din până în ca în Lombardia — Veneto, Torino și Roma Acolo era parizianul Adolphe, activ în anii ; Meissner, Stenzel, Joseph Renaud ( - ca ) și Fortin au activat în principal la Torino Foarte curând, italienii au lucrat cot la cot cu francezii în utilizarea procedeului dagherotipului: Ferdinando Brosy în Lombardia — Veneto, Trento și Trieste; Enrico Federico Jest la Torino; Alessandro Duroni ( - ) la Milano; Antonio Sorgato la Veneția; Lorenzo Suscipj, Angelo ( - ) și Giacomo ( - ) Luswergh la Roma Procesul dagherotip a captat imaginația lumii artistice și științifice și a stârnit o dezbatere de anvergură asupra caracteristicilor și potențialului său Elita burgheză – din punct de vedere cultural vorbind, protagoniștii cei mai vitali și angajați ai Risorgi-mento-ului italian – au fost cele care au preluat semnificația fotografiei ca mijloc nou, extraordinar de comunicare și de învățare Este suficient să menționăm raportul pasionat al lui Macedonio Melloni: Relazione intorno al dagherrotipo, letta alla Regia Accademia delle Scienze di Napoli nella tornata del Novembre Acest fizician și patriot a plecat în exil la Paris după tumultul din Raportul său a fost unul dintre cele mai importante anunturi stiintifice publicate in Italia in primele zile ale fotografiei Dezbaterea despre evoluțiile științifice italiene desfășurată la Congresul Oamenilor de Știință de la Pisa în octombrie a fost, de asemenea, importantă și semnificativă Printre temele principale abordate de cei patru sute de delegați la Congres s-au numărat liberalizarea comerțului între diferitele state italiene și dezvoltarea rețelei feroviare, premise indispensabile dezvoltării unei piețe comune În acest context, fotografia a fost prezentată prin experimente care au stârnit uimire și interes în privitori, ceea ce confirmă cât de rapid a fost primită noutatea invenției, cu modul ei de a răspunde cerințelor de reprezentare și auto-reprezentare ale claselor mijlocii în ascensiune „Genurile” pe care procesul dagherotip le-a moștenit de la predecesorii săi în artele vizuale au fost punctul de vedere iar portretul Vederile au respectat codurile lingvistice ale picturii și gravurii și au fost clar derivate din regulile perspectivei renascentiste în aspectul simetric și poziționarea centrală a imaginii Printre cele mai importante colecții de vederi de dagherotip italiene se numără cele de dagherotipuri găzduite în Muzeul de Știință din Londra Au fost comandate de filologul englez Alexander John Ellis ( - ) de la diferiți fotografi, printre care Lorenzo Suscipj și Achille Morelli Colecția lui John Ruskin, acum la Universitatea Lancaster, este de asemenea semnificativă Desigur, subiectele preferate au fost cele mai tipice monumente din orașele italiene, aranjate într-un itinerar vizual care a izolat și a exaltat aceste lucrări ca topoi de identitate culturală și artistică Au existat multe încercări de a transforma plăcile de dagherotip în plăci pentru gravare Cele mai bune rezultate au fost obținute nu atât prin gravarea dagherotipurilor, cât prin transferarea manuală a desenului pe plăci, ca în binecunoscuta serie de vederi italiene din Excursions daguerriennes, vues et monuments les plus remarquables du Globe, publicată de Lerebours la Paris în , şi seria de acvatinte intitulată Vues d'Italie d'après le daguerréotype, publicată la Milano între şi de Ferdinando Artaria ( - ) Aceste inițiative din lumea editurii, preludiu al ghidului ilustrat modern, s-au adresat turiștilor burghezi educați, care, de fapt, au preferat acest tip de produs pentru că era mai puțin costisitor decât gravurile tradiționale De asemenea, era mai ușor de transportat datorită formatului său mic După a fost posibil să se realizeze portrete în procesul da-ghereotipului, deoarece, datorită introducerii de noi lentile și proceselor chimice mai rapide, timpul de pozare a fost redus Portretele realizate astfel aveau aceste avantaje incontestabile: detalii clare, precise (ca în vederi); o lucrare la fel de prețioasă și unică ca un portret în ulei sau o miniatură, dar cu siguranță la un cost mult mai mic Dintre dagherotipiştii italieni care merită amintiţi: fiul vitreg al lui Alessandro Manzoni, Stefano Stampa ( - ), care a realizat frumoase portrete ale membrilor familiei sale; Antonio Sorgato, autor a numeroase portrete rafinate; Alessandro Duroni, optician și fondator al unuia dintre primele ateliere de fotografie Din această perioadă, studiourile de fotografie au început să fie organizate în funcție de diferite domenii profesionale, printre care s-a numărat și retușurile de portrete, realizate adesea de foști miniaturiști În primii ani ai anilor , procesul de calotip a început să se răspândească în toată Italia, dar cu mai puțin succes decât procesul de dagherotip Tehnica introdusă de WH Fox Talbot ( - ) rezolvase problema realizării imaginilor în serie cu introducerea unui proces de imprimare dintr-un singur negativ Cu toate acestea, în ceea ce privește dagherotipul, se credea că calotipul are o definiție mai mică, în principal din cauza granulozității ITALIA și opacitatea hârtiei utilizate pentru negative Odată cu îmbunătățirile introduse de LD Blanquart-Evrard ( - ) și Gustave Le Gray ( - ), a fost posibil să se producă negative din hârtie cu detalii mai precise, păstrând în același timp semitonurile, care le-au plăcut atât de mult pictorilor-fotografi Această tehnică a fost utilizată pe scară largă pentru vederi, în special, monumente, situri arheologice și peisaje Mai presus de toate, călătorii au apreciat tehnica deoarece materialele necesare erau ușoare și ușor de transportat; puteau fi pregătite cu multe luni înainte Printre non-italieni care merită menționați se numără Calvert Richard Jones ( - ), George Wilson Bridges ( - ), William Robert Baker ( - ) și Edouard Delessert (activ în Sardinia în ) Fotografii „Școlii Romane de Fotografie”, în special Giacomo Caneva ( - , din Padova), Frederic Flachéron ( - ca ) și Eugène Costant au excelat în procesul de calotip Împreună cu Giron des Anglonnes și Alfred—Nicolas Normand ( - ), ei au fost printre primii calotipişti romani care, integrați în mediul cultural al anilor , au făcut din Roma o capitală internațională Caffè Greco sau Academia Franceză din Vila Medici au fost printre locurile în care fotografi, artiști și intelectuali se întâlneau cel mai des pentru a face schimb de opinii, știri și experiențe Acest climat deosebit a încurajat dezvoltarea fotografiei; de fapt, a existat o producție extraordinară de vederi și monumente ale capitalei papale și din împrejurimi Au fost întreprinse primele campanii sistematice de fotografiere a operelor de artă: este suficient să cităm fotografiile lui Giacomo Caneva cu statuile din Muzeele Capitoline și Vatican, printre care se numără celebrele imagini ale Laocoonte și Torso del Belvedere La Roma, trebuie amintită și opera lui Stefano Lecchi ( - cca ), autor a numeroase vederi asupra monumentelor și a primului reportaj al unui eveniment de război, ciocnirile de la Roma pentru apărarea Republicii din Lecchi, din Lom-bardy, au făcut fotografii la fața locului și apoi le-au tipărit ca hârtie sărată El a mers la toate scenele de conflict și adesea avea soldați să pozeze în ele pentru un efect mai mare Părerile sale, recent redescoperite și studiate, constituie unul dintre primele exemple ale unei serii de fotografii dedicate evenimentelor actuale și au venit înaintea seriei realizate de Roger Fenton în despre războiul Crimeii Totuși, persoanele implicate în acțiune nu au putut fi încă fotografiate așa cum se întâmpla, ci abia mai târziu, așa că imaginile sunt pline de o forță expresivă, adesea retușate manual în prim plan cu inserarea unor figuri pentru a compensa lipsa de actiune În zona Lombard-Veneto, merită o mențiune specială opera lui Luigi Sacchi ( - ), pictor, gravor și apoi fotograf După o perioadă de pregătire la Accademia di Belle Arti di Brera din Milano și experiență ca litograf și gravor pe lemn (a primit o comisie prestigioasă ca redactor-șef al ediției ilustrate a Cărții logodnică de Alessandro Manzoni, care a apărut între și ), a ales procedeul calotipului El a descris cele mai faimoase monumente care au reprezentat multe secole de tradiție artistică a Italiei Părerile sale, dintre care o parte au fost adunate în seria Monumenti, vedute e costumi d'Italia publicată între și , sunt opera unui fotograf pasionat, condus de intenția de a realiza un adevărat catalog vizual al frumuseții artistice și naturale a Italiei Vitalitatea sa intelectuală a apărut și în jurnalul L'Artista Rivista enciclopedica di belle arti, di scienze applicate all'industria, di fotografia, di archeologia e di viaggi scientifici, la care a fost redactor și editor în În anii cincizeci, în Italia au fost publicate texte tehnice importante despre fotografie În afară de tratatul Della fotografia de Giacomo Caneva ( ), care s-a concentrat pe procesul calotipului, a apărut în anul următor Il Plico del fotografo de polifacatul și cosmopolitul Giuseppe Venanzio Sella ( - ) din Biella Chimist și producător de lână, Sella s-a dedicat fotografiei după o perioadă petrecută la Paris și a obținut rapid rezultate de o calitate remarcabilă A experimentat noua tehnică a colodiunii umed și a devenit una dintre cele mai distinse figuri din sector Procesele de dagherotip și calotip au coexistat în traseul zilnic al fotografului până în jurul anului În același timp, odată cu procesul de colodion, amprenta cu albuș s-a răspândit în Italia, până în primii ani de după primul război mondial Din aproximativ încoace, odată cu evoluția economică, politică și socială a burghezilor în pragul unificării Italiei, fotografia a devenit din ce în ce mai răspândită ca mijloc de reprezentare Acest succes a devenit și mai pronunțat odată cu unificarea, încurajată de contextul cultural din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Creșterea pozitivismului depusese de fapt un teren fertil pentru dezvoltarea științifică și tehnologică Toate inovațiile științifice și, prin urmare, fotografia, au fost primite ca semne ale progresului nestăpânit al umanității În această perioadă, primul jurnal italian dedicat în întregime fotografiei, La Camera Oscura a fost fondat în la Milano de Ottavio Baratti După diverse suișuri și coborâșuri, publicarea a fost oprită după Marile ateliere de fotografie au luat naștere, fie din firmele anterioare fondate de pionierii fotografiei de la origini, fie din inițiativa unor noi profesioniști – fotografi care dobândiseră cunoștințele tehnice, expresive, culturale și manageriale datorită călătoriilor lor in strainatate Pregătirea acestui nou grup nu a mai fost legată de domenii particulare, restrânse, cum ar fi optică sau miniaturi, ci de sectoare mai vaste, mai ales de gravare ITALIA ing Avantajele acestei noi tehnici care a reunit aspectele pozitive ale proceselor de dagherotip și calotip au făcut posibil pentru prima dată ca fotografia să devină o alternativă viabilă la alte tehnici de reproducere Gravura, desigur, a fost mediul care a plătit cel mai scump atunci când fotografia a devenit mai răspândită Fotografia era deja la mare căutare de turiști și călători, deoarece costa mai puțin și era mai ușor de transportat, așa cum reiese din numeroasele documente emise de Calcografia Camerale, institutul roman care se ocupa cu producerea și vânzarea gravurilor atunci când papal stat încă mai exista Studiourile de fotografie din diferite orașe italiene au dezvoltat diferite specialități și s-au orientat în special către cele trei genuri de portrete, vederi și reproduceri de artă Printre cei mai importanți fotografi profesioniști au fost: la Roma, frații D'Alessandri, Antonio ( - ) și Paolo Francesco, Gioacchino Altobelli (activ din până în cca ), Pompeo Molins ( - cca ), Tommaso Cuccioni (activ din ca până în ), James ( - ) și Domenico ( - ) Anderson, Robert MacPherson ( - ), Romualdo Moscioni; la Florența, soții Alinari (activi din până în prezent), Giacomo Brogi ( - ), Pietro Semplicini; la Torino, Michele Schemboche (activ din până în ca ), Luigi Montabone (activ din până în ), Henri Le Lieure ( - ); la Milano, Pompeo Pozzi ( - ), Giulio Rossi ( - ), Alessandro Duroni, Giovan Battista Ganzini ( - ); la Bologna, Pietro Poppi ( - ); la Trento și la Trieste, Giovan Battista Unterverger ( - ); la Veneţia, Carlo Naya ( - ), Carlo Ponti ( ca - ), Domenico Bresolin ( - ), Antonio Perini ( - ); la Napoli, Giorgio Sommer ( - ), Robert Rive; la Genova, Alfred Noack ( - ); la Palermo, Eugenio Interguglielmi (activ din până în ca ) și Giuseppe Incorpora (activ din până în circa); la Verona, Moritz Lotze ( - ) Printre activitățile celor mai renumite firme menționate mai sus, a existat un spațiu amplu pentru reproducerea operelor de artă și a monumentelor cele mai reprezentative pentru tradiția istorică a artei și frumusețea naturală a Italiei Natura nu era văzută doar ca atare, ci ca parte integrantă a peisajului și element esențial al unui întreg în care natura și istoria, cultura și natura se echilibrau și se completau armonios Gama largă de producție în acest domeniu a fost condiționată de solicitările patronilor, cei mai mulți dintre aceștia fiind turişti din clasa de mijloc superioară și aristocrați din diferitele părți ale Europei Vederi asupra siturilor arheologice precum Pompeii, Paestum și Herculaneum, asupra ruinelor clasice ale Magnei Grecia și Romei antice, ale orașelor medievale și renascentiste sau ale palazilor și calilor din Veneția – ca să nu mai citesc decât câteva locuri – a fost inclusă în cataloagele marilor studiouri de fotografie ale perioadei Aceste imagini au contribuit la crearea unor adevărate topoi vizuale, precum și la difuzarea unei anumite imagini a Italiei în întreaga lume, o Italia care putea fi identificată prin comorile sale și supremația istorică incontestabilă a artei Limbajul prin care fotografia s-a exprimat mai mult sau mai puțin conștient arată multiple influențe din tradițiile artistice anterioare Acest lucru este evident mai ales în adoptarea aceleiași perspective și scheme compoziționale din moștenirea istorico-stilistică a gravurii Principalele muzee italiene (Uffizi din Florența, „Pinacoteca di Brera” din Milano, „Galleria dell'Accademia” din Veneția, ca să numim câteva) au început să fie interesate de campanii extinse de fotografiere a lucrărilor pe care le dețin Astfel, au fost create colecțiile de la baza viitoarelor arhive foto muzeale; serii de obiecte artistice diferite au apărut în ediții speciale rare În genul de vizualizare, formatul mare a predominat În producția editorială pentru publicul larg, formatul stereoscopic mic, în special pentru vederi, arhitectură și statuare a fost popular Deoarece acest format a fost creat pentru a fi vizualizat în trei dimensiuni, fotografia stereoscopică a preferat subiectele care i se potriveau cel mai bine, sporindu-i astfel efectul spectaculos Florența a asistat la creșterea a ceea ce avea să devină principala firmă italiană de fotografie specializată în reproducerea operelor de artă, Alinari, fondată în de frații Leopoldo, Giuseppe și Romualdo Leopoldo Alinari, ( - ), care a avut cea mai timpurie experiență în domeniul gravurii, a definit strategiile culturale și economice ale agenției, care a desfășurat în scurt timp campanii fotografice sistematice pe întreg teritoriul național Pe parcursul lungii lor cariere, familia Alinaris a publicat numeroase cataloage de vederi împărțite pe regiune și loc, arătând astfel cum au dorit să producă un adevărat „catalog” vizual al întregii Italiei Printre primele lor imagini s-au numărat cele publicate de Eugène Piot în lucrarea L'Italie monumentale ( ), o piatră de hotar în publicarea în Franța și în întreaga lume, precum și unul dintre primele cazuri în care partea ilustrată este alcătuită din fotografii iar nu de gravuri Alinarii au fost chemați la toate cele mai importante exponate ale epocii Au primit comisii prestigioase, printre care se numără lucrările pe care le-au realizat pentru a reproduce desenele lui Rafael din Florența, Veneția și Viena, frescele sale din Apartamentele Vaticanului și frescele din Capela Sixtină din Vatican Priveliștile Alinari au fost filmate folosind aspectul central, simetric, tipic perspectivei renascentiste, oferind astfel o vedere în care monumentul a fost în general izolat, ca mărturie unică, exclusivă a creației artistice Imaginile Alinari au jucat un rol fundamental în percepția și cunoașterea operei de artă italiene Acest lucru a devenit deosebit de clar la sfârșitul secolului al XIX-lea ITALIA secol, când marii istorici de artă precum Adolfo Venturi au introdus utilizarea fotografiei în studiul artei și când textele fundamentale din acest sector au fost ilustrate cu fotografii care proveneau în principal de la studiourile Alinari Cunoașterea marilor lucrări de pictură și sculptură s-a răspândit și prin amprenta carbon, aleasă de Alinari în anii datorită stabilității imaginii, redării rafinate a tonurilor și nuanțelor și posibilității de a utiliza pigmenți colorați pentru adaptare la diferitele medii ale operelor artistice reprezentate Un „stil” Alinari a ajuns astfel să fie recunoscut în genul vederii monumentelor și a avut o mare influență asupra celorlalți fotografi contemporani care lucrau în același gen O altă firmă care lucra în Florența a fost cea fondată de Giacomo Brogi, care s-a specializat în portrete, precum și pe vederi și opere de artă Părerile lui Brogi au arătat întotdeauna monumentul în țesutul urban și social, surprinzându-l astfel în contextul și dimensiunea sa istorică, neseparat de timp și spațiu Portretul lui Brogi a adoptat formulele portretului de atelier în alegerea minuțioasă a mobilierului, în alcătuirea studiată a ipostazei și gesturilor șezătoarelor Mai presus de toate, cu Carlo ( - ), fiul lui Giacomo, portretul a evoluat spre forme mai rafinate în concordanță cu gustul epocii, după principiile scrise de Carlo însuși în tratatul său Il ritratto in fotografia: appunti pratici per chi posa , publicată la Florența în Printre cele mai cunoscute portrete ale sale se numără cele ale familiei regale, precum și numeroase portrete ale celor mai disparate profesii: industriași, artizani, oameni de litere, vânzători ambulanți Alinaris și Carlo Brogi au jucat un rol fundamental în Società Fotografica Italiana, fondată în și în curând principalul punct de referință pentru tot ceea ce a avut de-a face cu fotografia în toate regiunile Italiei, în principal prin periodicul său Bullettino În special, Carlo Brogi s-a preocupat de chestiunile legate de dreptul de autor și de protecția juridică a fotografiilor și, astfel, a devenit un promotor neclintit al inițiativelor în apărarea profesiei După cca , dezvoltarea portretului a făcut progrese mari Era o perioadă în care, prin fotografie, burghezia în curs de dezvoltare încerca să transmită și să consolideze o imagine a propriului statut și a urcării la putere Alături de portretele mai răspândite în format carte-de-visite, au existat portrete în formate mai mari, începând cu formatul de cabinet, care corespundea resurselor economice și prestigiului modelului Reducerea timpilor de pozare a făcut posibile noi compoziții și o interpretare mai atentă a subiectului Printre cei mai importanți fotografi: în nordul Italiei, studiourile lui Luigi Montabone, Henry Le Lieure, Giulio Rossi, Alessandro Duroni, Giovan Battista Gan-zini, Giovan Battista Sciutto ( - ca ); in central Italia, firma Felici și frații D'Alessandri din Roma, care s-au numărat și printre fotografii papei; firma Brogi, Ugo Bettini din Livorno; în sud, studioul Interguglielmi „Scenele de gen” au fost preocuparea principală a unor fotografi italieni, în special a venețianului Carlo Naya, romanului Filippo Belli, Michele Amodio, Alphonse Bernoud, Giorgio Conrad, Giorgio Sommer din Napoli Sommer a fotografiat obiceiurile locale, munca meșteșugarilor, condiția umilă, dar demnă a oamenilor de rând din Napoli Imaginile sale, realizate în studio sau pe stradă, reprezintă o umanitate variată, pitorească, dar fără a pune în evidență problema diferențelor sociale; cu toate acestea, nu le-a lipsit niciodată respectul pentru subiectele portretizate Au fost făcute în principal ca suveniruri pentru turiști Evenimentele Risorgimento au servit drept catalizator pentru mulți fotografi După fotografiile lui Lecchi din , Eugène Sevaistre a fotografiat baricadele din Palermo și fortul Gaeta în Alessandro Pavia a realizat un album întreg cu cei mii de participanți la întreprinderea lui Garibal-di din , realizând astfel o lucrare colosală de unul singur Alți fotografi au realizat mii de portrete, în special în format carte-de-visite, ale figurilor de frunte ale Risorgimento-ului Garibaldi, Vittorio Emanuele al II-lea și Cavour sunt printre subiectele cele mai recurente, urmați de sute de protagoniști ai diferitelor faze ale războiului Gioacchino Altobelli și Ludovico Tuminello ( - ) au împușcat breșa care fusese deschisă în Porta Pia din Roma în septembrie După , noua tehnică de procesare a gelatinei argint-bromură a deschis o gamă complet nouă de expresie în limbajul fotografic Alături de atelierele tradiționale și de fotografi profesioniști au apărut așa-zișii fotografi „neregulari” Aceștia erau amatori care, datorită pregătirii lor culturale și tehnice de ultimă oră, au intuit potențialul mare al instrumentului și l-au folosit în funcție de o nouă limbă Au fost abandonate convențiile existente, în special cele derivate din regulile perspectivei, pentru a căuta noi moduri de reprezentare Pe lângă genurile tradiționale discutate mai sus, s-au deschis ușile către adevărata operă documentară Până atunci, era posibil să se reproducă mișcarea și evenimentele pe măsură ce se întâmplau, timpii de expunere puteau fi redusi la o fracțiune de secundă Și astfel a fost dezvăluită principala caracteristică a fotografiei: putea să vadă dincolo de câmpul nostru vizual și să arate ceea ce modul nostru sintetic de a vedea nu putea cuprinde Printre principalii protagoniști ai acestui sezon: Luigi ( - ) și Giuseppe Primoli ( - ) la Roma, Giuseppe Beltrami și Luca Comerio ( ) la Milano, Vittorio Sella ( - ) Frații Primoli, ale căror instantanee au arătat viața din belle époque a nobilimii romane (peisajul, calul ITALIA curse), precum și unele episoade din viața oamenilor cu procesiunile, festivalurile și obiceiurile lor Limbajul lor special arăta prietenia lor cu pictorii și artiștii din mediul parizian: gândiți-vă la utilizarea fotografiei la Degas sau la studiile asupra mișcării efectuate de Marey și Muybridge, care au influențat cu siguranță tehnica celor doi frați În jurul anului , Giuseppe Beltrami a surprins diferite aspecte ale Milanului fin de siècle, împușcând orice fel de personaj pe străzile orașului: umili clochards, vânzători ambulanți, doamne cu asistentele și copiii lor, oameni de afaceri cu trabucuri și veste Beltrami a lucrat cu un Kodak n , primul aparat pentru realizarea de instantanee care folosea film pe rolă Se oprea într-un anumit punct din centrul Milanului, între piazza Duomo și piazza della Scala, și de acolo filma orice se întâmpla să treacă pe lângă obiectivul camerei Imaginile sale, care au fost adunate și în albume, au avut un succes enorm și au fost prezentate la cele mai importante exponate ale perioadei Luca Comerio, fotograf și profesionist în industria cinematografică, a fost autorul unor importante fotografii despre frământările milaneze din mai Demonstranții, baricadele, trupele militare aflate la lucru la înăbușirea luptei, toate au fost documentate în fotografiile sale și apoi publicate în L „Illustrazione Italiana cu primele procese fotomecanice De asemenea, a făcut și alte documentare importante, inclusiv acoperirea Războiului cu Libia din Vittorio Sella merită menționat printre fotografii italieni de instantanee Acest mare fotograf al munților a fost autorul unor documentare despre Alpi, Caucaz și Cercul Arctic între și Industria fotografică a cunoscut o fază de expansiune remarcabilă, în special în Milano, un oraș cu rădăcini în dezvoltarea industrială Aici au luat naștere următoarele firme: Oscar Pettazzi, care vindea camera obscura, materiale sensibile la lumină și tratate de fotografie; Salmoiraghi, Lamperti și Garbagnati, Koristka (renumit pentru lentilele sale); Cappelli (famos pentru farfuriile sale) Răspândirea amatorismului a încurajat primele asociații de fotografi și proliferarea revistelor La Roma în s-a născut Asociația Fotografilor Amatori; în , Societatea Fotografică Italiană și Cercul Fotografic Lombard au fost create la Florența și, respectiv, Milano; în a fost înființat Cercul Fotografic Bolognese la Bologna, la fel ca Clubul Camera din Napoli; în a fost înființată la Torino Societatea Fotografică Subalpină, care a încorporat mai vechea Uniunea Fotografică Italiană, fondată la Torino în În domeniul editorial, în afară de Camera Oscura și Bullettino menționate mai sus, au apărut noi reviste: Amatori fotografi la Roma, în Milan Il Dilettante di fotografia în , the Rivista scientifico-artistica di fotografia, un periodic al Cercului fotografic Lombard, în , și Il Progresso Fotografico în Expozițiile și conferințele din această perioadă arată că au existat tendințe diferite în fotografia italiană Pe lângă fotografia tradițională a atelierului profesionist, munca amatorilor învățați a făcut progrese Acești fotografi au lucrat în afara studioului și au propus noi forme de limbaj care abia exploatează tehnicile caracteristice fotografiei Amatorii și profesioniștii au fost implicați deopotrivă în ascensiunea progresivă a pictorialismului, tendință care a apărut pentru prima dată în Italia la Expoziția de la Torino din Aici fotografia artistică a fost mai întâi separată de fotografia tehnică și comercială, revendicându-și astfel rolul cultural Optica, chimia și mecanica erau subordonate creației artistice Influențați de teoriile lui Peter Henry Emerson, fotografi precum Guido Rey ( ), Cesare Schiapparelli, Enrico Grosso, Wilhem von Gloeden, Luigi Cavadini ( - ) și Mario Nunes Vais ( - ) au ieșit în prim-plan Experimentarea cu un nou limbaj artistic a condus la utilizarea de noi tehnici de imprimare, cum ar fi bromoil și guma bicromată Expoziția de la Torino s-a desfășurat în același timp cu primul Congres italian de fotografie, care s-a confruntat cu problema rolului social și a recunoașterii fotografului La Expoziția Națională și Internațională de la Florența din , a avut loc și al -lea Congres de fotografie italiană, iar fotografi au văzut lucrările lui Alfred Stieglitz, Robert Demachy, H P Robinson și Camera Club din Viena La Expoziția de fotografie artistică, promovată în cadrul Primei Expoziții Internaționale de Arte Decorative Moderne desfășurată la Torino în , au fost prezenți mai mulți fotografi neitalieni, în special membri ai Clubului Fotografic din Paris Fotografii italieni expuși au fost de înaltă calitate și au arătat clar, împreună cu triumful stilului art nouveau, că fotografia artistică italiană a atins o fază deplină maturitate Silvia Paoli Vezi și: Dagherotip; gen; Procese pozitive de colodion umed; și Calotip și Talbotip Lectură în continuare Becchetti, Piero, Fotografi și fotografie în Italia , Roma: Quasar, Benassati, Giuseppina și Tromellini, Angela, Photography & photographers in Bologna - , Bologna: Grafis, Bertelli, Carlo și Bollati, Giulio (eds ), Imaginea fotografică - , în Storia d'Italia Analele , Torino: Einaudi, Bonetti, Maria Francesca și Maffioli, Monica (eds ), L'Italia d'argento / Istoria dagherotipului în Italia, Florența: Alinari, Costantini, Paolo și Zannier, Italo, Cultura fotografică în Italia ITALIA Antologie de texte despre fotografie - , Milano: Franco Angeli, Tritelli, Maria Pia (ed ), Stefano Lecchi, Roma: Retablo, Falzone del Barbaro, Michele et al , La originile fotografiei: un itinerar toscan - , Florența: Alinari, (catalogul expoziției) Falzone del Barbaro, Michele și Maffioli, Monica și Morello, Paolo (eds ), Fotografi și fotografii în Palermo în secolul al XIX-lea, Florența: Alinari, , (catalogul expoziției) Gilardi, Ando, Istoria socială a fotografiei, Milano: Feltrinelli, Ginex, Giovanna, Originile fotografiei în Lombardia: căi de cercetare, surse, metodologii ( - ), în Bigazzi, Duccio și Meriggi, Marco (eds ), Storia d'Italia Regiunile De la Unitate până astăzi Lombardia, Torino: Einaudi, Maffioli, Monica, Belvedere Fotografi și arhitecți în Italia secolului al XIX-lea, Torino: SEI, Miraglia, Marina et al , Fotografia italiană din secolul al XIX-lea, Milano și Florența: Electa/Alinari, Miraglia, Marina et al , Fotografie picturală / , Milano și Florența: Electa/Alinari, Miraglia, Marina, Note pentru o istorie a fotografiei italiene ( - ), în Storia dell'arte italiana, , II, Torino: Einaudi, Miraglia, Marina, Locurile epopeei lui Garibaldi: reportaj de război și „vedere” în fotografia italiană din secolul al XIX-lea, în Pinto, S (editor), Garibaldi: Arte e storia, I, Florența: Centro Di, Miraglia, Marina, culturi fotografice și societate la Torino - , Torino: Allemandi, Miraglia, Marina și Matteo Ceriana (editori), , un proiect pentru o fototecă publică pentru Milano Adăpostul fotografic din Brera, Milano: Electa, (catalogul expoziției) Paoli, S (ed ), Lamberto Vitali și fotografia Colectare, studii și cercetări, Cinisello Balsamo: Silvana Editoriale, Pellizzari, Maria Antonella (ed invitată), „Nineenth Century Italy”, în History of Photography, / , primăvara Vitali, Lamberto, Întoarcere la fotografia antică, în Emporium, LXXXXIII, XLII, , martie, , - Vitali, Lamberto, Fotografia antică italiană, în Gernsheim Helmut și Alison (eds ), Un secol de fotografie din colecția Ger-nsheim, Milano: XI Triennale, (catalogul expoziției) Vitali, Lamberto, Fotografia italiană din secolul al XIX-lea, în P Pollack, Istoria fotografiei de la origini până astăzi, Milano: Garzanti, Vitali, Lamberto, Risorgimento în fotografie, Torino: Einaudi, von Dewitz, Bodo, Siegert, Dietmar și Karin Schuller—Proco-povici (eds ), Italien sehen und sterben Photographien der zeit des Risorgimento ( - ), Heidelberg, Braus, , (catalogul expoziției) Zannier, Italo, Istoria fotografiei italiene, Bari: Laterza, Zannier, Italo (ed , Semne de lumină, I, II, III, Ravenna: Longo, Zannier, Italo, Citind fotografia Reviste de specialitate din Italia ( - ), Roma: NIS, ITIER, ALPHONSE-EUGENE-JULES ( - ) fotograf francez Jules Itier s-a născut la Paris la aprilie , fiul unui comandant militar și a intrat în Serviciul Vamal francez la vârsta de șaptesprezece ani Înainte de a împlini treizeci de ani, ajunsese la gradul de inspector Interesul său pentru fotografie datează din , când a fost introdus în dagherotip, iar în anii următori, munca sa și entuziasmul pentru călătorii l-au dus pe el și cu aparatul de fotografiat în multe părți ale lumii Opera sa de supraviețuire include dagherotipuri realizate în Senegal ( ), India ( ), Ceylon ( ), Guadal-oupe ( ) și Guyana ( ) El a sosit în China ca parte a unei delegații franceze pentru a semna un acord comercial Itier, Andre-Victor-Alcide-Jules Cangea lui Monsieur Itier Under Sail pe Nil Muzeul Metropolitan al Artă, Colecția Gilman, Cadou de Fundația Howard Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă FOTOGRAFIE ITINERANTĂ în , producând multe imagini frumoase în Canton, Macao și în alte părți în și Aceste imagini supraviețuiesc ca cele mai vechi fotografii făcute vreodată în acea țară În , a călătorit în Filipine și Borneo - se spune că a cumpărat provizii de farfurii și produse chimice în Manilla - și mai târziu în acel an a ajuns în Egipt O serie de imagini frumoase ale antichităților Egiptului au supraviețuit din călătoriile sale din și Întors în Franța în , a continuat să-și urmărească interesele pentru fotografie până la sfârșitul anilor Imaginile sale au fost redescoperite la sfârșitul anilor John Hannavy FOTOGRAFIE ITINERANTĂ Din ziua în care invenția fotografiei a fost anunțată în lume, fotografi inovatori au știut că, dacă patronii nu vor veni la studiouri, atunci studioul ar trebui să vină la ei și, ca atare, a avut loc nașterea fotografului itinerant Înainte de apariția fotografului itinerant, s-au încercat mai multe excursii în care producătorii de camere au trimis angajați încărcați cu provizii pentru a „captura” locații exotice ale lumii Printre această comunitate exclusivă de patroni se numărau turiști bogați, scriitori și artiști cărora acești fotografi au fost ulterior „contractați” Horace Vernet, pictor romantic, a călătorit în Egipt în sub sponsorizarea furnizorului Lerebour pentru a capta imagini care mai târziu au fost vândute ca faimoasele acvatinte Excursions Daguerriennes „Am continuat să dagherotipăm ca niște lei”, își amintea el cu entuziasm În , Roger Fenton și „Furgoneta fotografică” au înregistrat viața în tabăra ersatz în timpul Războiului Crimeei și, în timp ce în America de Nord, primii fotografi călători au fost componente ale anchetelor guvernamentale expediționare, geologice, granițe și feroviare Mulți fotografi itineranți au urmat sau s-au îndepărtat de rețelele tot mai mari de poteci, drumuri și sisteme feroviare În timpul Războiului Civil American, portretul a fost important ca niciodată în viața de familie, iar fotografi itineranți, în special, s-au bucurat de un boom egal cu cel de când a fost introdusă fotografia Soldații modesti care văd pentru prima dată itineranti care călătoreau în teatrele de război au numit adesea studiourile trase de cai drept „Ce este?” vagoane Definiția unui „fotograf itinerant” sau „itinerant” rămâne una în care o persoană „călătorește cu materiale fotografice cu scopul de a-și oferi comerțul și intenția de a vinde (și chiar de a schimba) rezultatele fotografice către o populație plină de speranță” Fotografii itineranți, fie ucenici anteriori sau autodidacți, proveneau din toate categoriile sociale și erau de ambele sexe Unii au descoperit că viața pe șosea oferă un venit bun Proprietarii de garsoniere își închideau uneori autobuzele din oraș ness pentru vară și călătorit în stațiuni și orașe mici, amenajând studiouri portabile și camere întunecate la periferia orașelor și satelor Alții au angajat asistenți temporari pentru a acoperi operațiunile studioului în timp ce călătoreau, sau l-au trimis pe angajat pe drum pentru a face circuite prestabilite - unii cu distanță considerabilă și nevoie de timp Totuși, astfel de călătorii nu s-ar întâmpla cu succes până la existența unei portabilități viabile a tehnologiei și utilizarea convenabilă a acesteia În , englezul Fredrick Scott Archer a inventat procesul de colodion al plăcilor umede Acest lucru a înlocuit rapid atât dagherotipul, cât și calotipul, deoarece fotografii erau acum capabili să realizeze negative la infinit reproductibile Din păcate greoi, procesul de colodion umed a necesitat nu numai aparatul foto, trepiedul și plăcile de sticlă, ci și substanțe chimice, precum și un cort întunecat portabil suficient de practic pentru a călători chiar și cu canoea, câinele cariole sau elefantul, așa cum este exemplificat în Canada, Scandinavia și India La locație era necesar să existe cel puțin un butoi de apă „curată”, deoarece cantități aproape invizibile de materii străine în baia de azotat de argint aveau ca rezultat invariabil o placă goală Indispensabilul A Manual of Photographic Chemistry al lui Frederick Hardwich, inclusiv practicarea proceselor de colodion, a fost un manual comun printre itineranții vorbitori de engleză Sensibilitatea colodionului la lumină - sau lipsa acesteia și necesitatea pregătirii și utilizării imediate; precum și proprietățile optice existente ale camerei, au descurajat utilizarea sa timpurie În anii următori, timpii de expunere relativ rapidi i-au îndemnat pe mulți să promoveze „expresii bune” și i-au încurajat pe patroni să „aducă copiii și bebelușii să fie fotografiați” Puțini fotografi itineranți au folosit procesul de colodion umed în afară de realizarea de ambrotipuri sau, mai des, ferotipul cunoscut și sub denumirea de „tip de tină” Până în anii , mai multe plăci uscate de gelatină sensibile la lumină au călătorit în multe părți ale lumii Fotografii itineranți au încetat să mai lucreze cu vechea tehnologie wet-plate și au redus astfel grosul accesoriilor necesare Plăcile uscate presensibilizate au eliminat necesitatea procedurilor chimice incomode, iar noile hârtii sensibilizate aproape au pus capăt vechii tehnologii chimice În mod ironic, chiar și cu progresele tehnologice, fotografii nu erau adesea conștienți de consecințele necunoscute atunci ale meșteșugului lor Este bine consemnat că primii fotografi, și în special itineranții, au menționat „recuperarea de la boli necunoscute” sau „afectat cu ochi foarte dureri” – ca urmare a expunerii prelungite la substanțe chimice sub corturi portabile etanșe la lumină și alte dispozitive de locuit cu ventilație slabă Practicitatea transportului de consumabile pe un circuit de călătorie a pus diverse probleme Majoritatea fotografilor itineranți nu și-au cumpărat proviziile pe parcurs și puțini se știe că au avut depozite de-a lungul lor FOTOGRAFIE ITINERANTĂ trasee Însăși natura chimiei și proviziilor nesigure sau inconsistente a făcut acest lucru periculos de evident – ca să nu mai vorbim de potențialul furt sau furtul total de stoc în centre îndepărtate Nu mai puțin important: proviziile grele transportate fie de cai, fie de măgar sau trase cu vagoane cu arc erau predispuse la accidente - de aceea necesitatea unei metode de aprovizionare și transport sigure atotcuprinzătoare Rezultatele au reflectat inițiativa fotografului de a oferi caracter practic funcțional datorită preocupărilor geografice și economice predominante - și succesul vocației lor În funcție de situația în care se aflau, unii își transportau bicicletele prin pământ, căruțând camere întunecate ingenios pliabile și dormeau în corturi; alţii aveau vagoane private Posibil, cea mai ingenioasă cameră întunecată de fotografie portabilă autonomă a fost „cortul întunecat” sau „cortul întunecat pliabil” Aceasta a fost literalmente o valiză ușor supradimensionată care, desfășurată și instalată secvențial, forma o masă cu tăvi de inserție, suporturi pentru chimie și rafturi și asigura depozitarea echipamentelor Acesta a fost acoperit și fixat cu o pungă din material cauciucat etanș la lumină sau „cort” care permite fotografului să se ascundă sub în timp ce efectuează sarcinile necesare de pregătire a plăcilor de colodion umede, cum ar fi introducerea negativelor de sticlă în suporturile de diapozitive întunecate, dezvoltarea și fixarea imaginilor sau nesfârșite alte sarcini care necesitau întuneric total Pentru a preveni insectele sau praful să strice orice sarcină anume, geanta conică se potrivește peste operator și adesea strânsă în jurul taliei Deși aceasta era o tehnologie uimitoare, trebuia să fii rezistent și priceput, mai ales în zilele caniculare, deoarece temperaturile sub cort deveneau adesea intolerabile Itineranții au învățat rapid să aibă încredere în simțul lor tactil și miros pentru a-și monitoriza progresia în timpul pregătirii substanțelor chimice sau în etapa de dezvoltare ulterioară Cu siguranță, în anii de formare, mulți itineranți au folosit vagoane compacte, foarte portabile, trase de cai Ex-exceptional erau cei pe sanii sau pe barci fluviale Din proliferarea imaginilor existente știm că fotografi itineranți au folosit mai multe versiuni ingenioase ale camerelor întunecate de studio desenate sau transportate cu trenul Multe au inclus elementele de bază: zonă de depozitare fără lumină pentru produse chimice și consumabile; geamuri speciale cu geamuri pentru a asigura nevoile pre- și post-dezvoltare, după cum este necesar; si zona de reparatii si depozitare a echipamentelor Vehiculele considerabil mai luxoase au inclus un studio complet cu luminatoare și recuzită de interior Se presupune că au existat vagoane americane care puteau fi transferate de pe șenile pe roți unde și când era necesar Studiourile de gamă mijlocie puteau fotografia clienții afară, dar aveau scaune sau bănci pliabile pentru cei care așteptau Prezența a uimit probabil clientul potențial, dar numai rezultatele fotografice finale au transmis adevărul bogăţia talentelor lor Într-adevăr, nu toți fotografii ambulanți au avut succes în meseria lor Ziarele timpurii din prerie au menționat că fotografi itineranți nu erau mai presus de a face schimb pentru grâu, făină, lemn sau altă metodă de plată pentru „asemănări” Mulți aveau și locuri de muncă secundare Directoarele din anii au sugerat că „fotografii” și „ambrotipiştii” au recurs la alte profesii, inclusiv inginerie civilă și desenator Unul era chiar cunoscut ca hipnotizator Acest nivel de „încredere” a fost mai mult sau mai puțin consistent în directoarele publicate treizeci de ani mai târziu Unii fotografi și-au desfășurat meseria și au vândut piane în același anunț Unii vindeau imobile, iar alții erau vânzători de asigurări În America de Nord au existat câteva exemple interesante de fotografi care au devenit căpători de blană Un preot metodist devenit fotograf și-a desfășurat meseria itinerantă doar doi ani înainte de „conversia” sa la fierar Mai mulți au suferit morți tragice în diferite părți ale lumii, inclusiv au fost găsiți tăiați intenționat în două pe șinele de cale ferată Pentru a-și promova comerțul, cei mai itineranți fotografi au folosit în mod repetat reclamele Achiziționarea în avans a unui loc în ziare sau pe buletine din orașe și cătune de-a lungul rutei lor de călătorie a informat potențialii patroni despre oportunitatea de a fi fotografiați la date și locații stabilite Unele reclame au fost scurte sau generice; alții au prezentat în detalii deosebite talentul și ingeniozitatea fotografului Nu era neobișnuit să vezi reclame lăudătoare precum: „Acum este șansa ta de a obține o muncă bună – mai bine decât s-a dovedit vreodată în acest oraș” Unele reclame au fost chiar furate de la alți itineranți nebănuiți Editorii de ziare au tipărit anunțurile trimise mai degrabă fără discernământ sub „Carte de vizită”, „Artistică”, „Fotografii”, „Fotografie”, „Oraș”, „Local” și „General” sau „Diverse” Puțini fotografi au fost mutați să facă reclamă cu sărbători sezoniere iminente sau în vizită la demnitari – posibil o funcție a cât de lente au călătorit știrile Retractările, notificările „în așteptare” sau scuzele pentru orele modificate au fost frecvente și, din păcate, adesea postate după fapt Reclamele au semnalat tendințe; cum ar fi procurarea de imagini ale membrilor familiei bolnavi și, în special, decedați De la apariția dagherotipiei și a continuat mult până la începutul secolului al XX-lea, oamenii și-au adus decedați la fotografii Se putea conta pe furnicile itinerante pentru a face un suvenir al dragilor decedați ai patronilor - adesea copii Europenii au preferat foarte mult o imagine transferată pe ceramică și apoi asigurată pe mormântul persoanei dragi Itineranții erau pricepuți să producă sau să transpună imagini pe piele, metal ferotipat, sticlă de lapte, mătase, porțelan și alte materiale asortate Cu toate acestea, în unele cazuri (mai ales în ceramica glazurată) lucrările vor fi efectuate mai târziu IVES, FREDERIC(K) EUGENE un centru major și patronul ar primi obiectul finit la următoarea vizită a itinerantului Articolele din ziare subliniau adesea că au trecut câteva luni înainte de a primi „o asemănare favorabilă cu defunctul” Unii itineranți au reușit să-și facă munca în camera întunecată la un studio din regiunea pe care au vizitat-o, dar operatorii locali i-au supărat adesea pentru că au concurat în mod natural pentru afaceri Itineranții nu plăteau nicio chirie sau costuri de utilități și puteau subcota prețurile practicate de studiourile consacrate Astfel majoritatea au ales să se instaleze la marginea orașului, în aer liber Iarba a devenit podeaua studioului și covorul Imaginea adesea „capturată” cu țesătură cu model sau fundal pictat, a fost adesea neclară de briză Intenția a fost de a face rapid o poză și de a produce mai multe copii, reducând astfel forța de muncă și crescând profitul Pentru mai mult bani, clienții ar putea avea imagini găzduite în bijuterii ieftine, din metal alb, încleștate sau încapsulate Pentru a nu fi împovărați cu o greutate suplimentară, fotografiile itinerante au folosit inteligent materialele de la locurile de vizitare Tipurile de tablă cardate sau înrămate erau adesea susținute cu tăieturi din ziarele locale Fotografiile erau montate pe un suport de card imprimat cu designul special al fotografului, locația etc Unele erau imprimate și imprimate în relief; altele erau pur și simplu ștampilate pe cărți Aceste marcaje individualiste sau „amprente” au oferit indicii despre munca fotografilor Un fotograf și-a promovat munca ca „cartierul general al soldaților” în timp ce a călătorit cel mai aproape de zonele sfâșiate de război; alții s-au autovestit drept „fotograful fermierului”, indicând astfel expertiza lor Cu siguranță că va mulțumi notația „Fotograf pentru oameni” Fotografii itineranți, în comparație cu studiourile, au ales adesea să nu-și protejeze munca Au existat, totuși, exemple de simboluri subtile sau cuvinte deghizate găsite pe anumite fotografii itinerante canadiene, care pot fi urmărite până la lucrări copiate ulterior de alți fotografi itineranți și de studio Odată cu apariția camerelor cu adevărat portabile și la prețuri accesibile, a interesului tot mai mare al cluburilor de camere de călătorie și al „fotografiilor”, fotograful itinerant a devenit o realitate în scădere la începutul anilor Mulți s-au transformat în fotografi de stradă, unde clientul „itinerant” era cel care se apropia de fotograf și poza pentru o imagine suvenir Este posibil ca ultimul vestigiu al fotografiei itinerante a fost un brevet din și un desen detaliat, de către fotograful Jean Schmidt din Frankfort, Germania, al unei mașini de studio electrice de călătorie Din păcate, călătoriile lui au fost dictate de liniile aeriene limitate de troleibuz ale orașului și comunităților învecinate Philippe Maurice Vezi și: Lemercier, Lerebours & Bareswill; Fenton, Roger; Archer, Fredrick Scott; Procese pozitive de colodion umed; și Tintype (Ferrotip, Melainotip) Lectură suplimentară Coe, Brian, The Birth of Photography, Londra: Ash & Grant Ltd , Coe, Brian și Mark Haworth-Booth, A Guide to Early Photographic Processes, Londra: Hurtwood Press, Estabrook, Edward M , The Ferrotype and How to Make It [ ], Hastings-on-Hudson: Morgan & Morgan, facsimil Figuier, Louis, La Photographie Merveilles de la Science, Marsilia: Laffitte Reprints, facsimil Gilbert, George, Fotografia: primii ani Un ghid istoric pentru colecționari, New York: Harper & Row, Hardwich, T Frederick, A Manual of Photographic Chemistry Including the Practice of the Colodion Processes, Anglia, ? Sau ? Jenkins, Reese V , Images and Enterprise Technology and the American Photographic Industry to , Baltimore, Johns Hopkins University Press, Maurice, Philippe, Catching the Sun: A Catalog of Photography Studio & Photographica Advertisements & Notices publicate în Prairie Canada între și [compilări fotografice - ] vol , voi , Calgary, Philmsearch, , Maurice, Philippe, „Fragmente de istorie: The Tintype and Prairie Canada”, în Material History Review, Ottawa, Canada: Muzeul Național de Știință și Tehnologie, voi , , - Welling, William, Photography in America: The Formative Years - , Albuquerque, University of New Mexico Press, IVES, FREDERIC(K) EUGENE ( - ) om de știință și fizician american Ives s-a născut în și este cunoscut pentru munca sa de pionierat în reproducerea foto-mecanică atât în alb-negru, cât și în culoare, precum și pentru prima sa fotografie aditivă în trei culori Ives este inventatorul fotoengravării (gravură pe semitonuri) așa cum o cunoaștem astăzi În a început să producă comercial ecrane pentru procesul de imprimare semiton din Philadelphia Anterior nu era posibil să se imprime diferite niveluri de gri, se putea imprima doar alb-negru Când lucra la Universitatea Cornell, Ives a inventat un ecran care ar transforma o fotografie sau un desen într-un model de puncte minuscule - puncte mari care se formează acolo unde imaginea era întunecată și puncte mici unde imaginea era deschisă - dând iluzia de nuanțe de gri O fotografie originală care urma să fie tipărită a trebuit să fie re-fotografiată prin ecranul lui Ives În acest fel s-a obținut un semiton care apoi a fost gravat pe o placă metalică din care imaginea putea fi imprimată ieftin și rapid pe hârtie Primul procedeu de semitonuri al lui Ives, brevetat în , a constat într-un relief de gelatină turnat într-un tencuială albastru de alabastru pur și adus în contact cu o foaie de cauciuc indiar acoperită cu puncte sau linii în relief piramidale care fuseseră cu cerneală În funcție de cantitatea de relief de pe turnat, punctele de cauciuc erau mai mult sau mai puțin răspândite și IVES, FREDERIC(K) EUGENE a dat astfel puncte de cerneală de dimensiuni diferite pe suprafața turnatului Lumina și umbra imaginii au fost reproduse și distribuția a fost fotografiată Ives a inventat, de asemenea, primul ecran de semiton cu linii încrucișate, compus din două plăci cu linii paralele fin riglate cimentate față în față, cu modelele regulilor rulând în unghi drept unul față de celălalt Modelul de puncte rezultat ar putea capta detalii mai fine ale imaginii decât ar putea reproduce cernelurile, hârtiile și presiunile de imprimare din acel moment Ives s-a interesat de fotografia color și până în a dezvoltat o tehnică fotografică aditivă în trei culori (heliocromie compozită) Cu ajutorul unei camere fotocromoscopice speciale, prevăzută cu un aranjament de oglinzi, prisme și filtre de lumină, trei imagini ale obiectului sau scenei au fost înregistrate succesiv pe trei plăci sensibilizate Pe imagine a fost înregistrată printr-un filtru roșu, a doua imagine printr-un filtru verde și a treia printr-un filtru albastru După ce negativele au fost dezvoltate, trei plăci pozitive sunt înregistrate prin imprimarea prin contact a celor trei negative Aceste trei folii transparente, deși ele însele nu sunt colorate, conțin informații despre conținutul de culoare al obiectului sau scenei înregistrate Plăcile pozitive se montează și se introduc în dispozitivul de vizualizare, Cromoscopul, în care placa care conține informația roșie este iluminată cu lumină roșie filtrată, placa verde, cu lumină verde filtrată, iar cea albastră cu lumină albastră filtrată Când cele trei plăci sunt corect suprapuse în instrument, o imagine color este vizibilă Ives a ales numele KRÕMSKÕP pentru diferitele sale sisteme de culoare aditive, iar tipul său de fotografii color este cunoscut sub numele de Kromograms În , Ives a reușit să realizeze și un KRÕM-SKÕP stereo, în care perechi de negative roșii, verzi și albastre au fost înregistrate prin filtre de culoare în același mod ca pentru imaginile color bidimensionale În instrumentul de vizualizare, fotografiile color au fost observate cu ambii ochi, iar imaginea color a fost văzută în consecință în D În , Ives a construit un proiector, Projection KRÕMSKÕP, în care cele trei folii transparente puteau fi iluminate cu lumină filtrată și proiectate suprapuse pe un ecran Ives a realizat atât un cromoscop de difracție, cât și o cameră care ar putea înregistra cele trei plăci separate de culori într-o singură fotografie Louis Ducos du Huron din Franța a introdus, de asemenea, o cameră foto-tocroscop color similară, Melanochromoscope Imaginile color înregistrate cu tehnica lui Ives sunt de o mare stabilitate de arhivă și culorile nu se vor estompa niciodată, deoarece informațiile de culoare sunt codificate în cele trei folii transparente alb-negru Numai atunci când este iluminată și suprapusă corect, imaginea color este sintetizată și este posibil de văzut În compania lui Ives din Philadelphia, au fost produse kro-mograme educaționale, cum ar fi specimene medicale pregătite Începând cu , KRÕMSKÕP și Kromogramele, inclusiv perechi stereo, au putut fi obținute de la Photochromoscope Syndicate Ltd, Shaftes-bury Avenue, în Londra În anii , Ives lucra la idei pentru sinteza subtractivă a culorii, încercând să găsească coloranți și materiale potrivite pentru proces În anii , Ives a experimentat procesul de culoare Hi-Pro și procesul Polychrome în două culori, dar rezultatele nu le-au putut egala pe cele obținute cu materiale fotografice în trei culori sau cu reproducerea fotomecanică în patru culori Printre alte invenții ale lui Ives se numără și panoragrama paralaxă brevetată în Acesta a fost un concept pentru o imagine D cu vizualizări multiple, bazată pe principiul barierei raster Ives a inventat, de asemenea, de exemplu, un microscop binocular cu un singur obiectiv Cel mai înalt premiu al Societății Optice din America (OSA) este Medalia Frederic Ives A fost înzestrat în de fiul lui Ives, Herbert E Ives, pentru a-și onora tatăl și contribuțiile sale importante la fotogravură și fotografia color Unele dintre amprentele timpurii ale lui Ives sunt păstrate la Smith-sonian Institution Hans I Bjelkhagen Biografie Frederic(k) Eugene Ives s-a născut în Litchfield, Connecticut, în , fiul unui fermier La treisprezece ani, a părăsit ferma familiei pentru a deveni ucenic de tipografi la ziarul Litchfield Enquirer și mai târziu ucenic la tipografia Itacha Andrus & McChain În , la vârsta de optsprezece ani, a aplicat pentru un post de tehnician fotografic la Universitatea Cornell Profesorul WA Anthony l-a angajat fără tragere de inimă crezând că era prea tânăr și lipsit de experiență În anul următor a devenit directorul primului laborator de fotografie al universității A rămas la Cornell până în În timpul celor patru ani petrecuți la Cornell, a inventat procesul de imprimare în semitonuri La douăzeci și cinci de ani, s-a mutat în Philadelphia, unde a acceptat un contract cu firma de gravură în lemn Crosscup & West, pentru a dezvolta în continuare și a produce comercial ecranele sale semiton Deja în a reușit să facă plăci ortocromatice de înaltă calitate pentru aplicații fotomecanice În s-a mutat în Philadelphia și a înființat acolo o companie de tipărire fotogravurală În același an, Ives i s-a acordat un brevet pentru imprimarea semitonuri Ives a inventat și un proces de screening în semitonuri La sfârșitul anilor și-a început lucrul la fotografia în trei culori În , el a realizat primul său cromografoscop, KRÕMSKÕP, cu o versiune îmbunătățită introdusă în În , Ives a înființat o companie numită Photochromoscope Syndicate Ltd din Londra În timpul vieții sale a primit un total de de brevete Fiul lui Ives, Herbert E Ives ( - ) a fost, de asemenea, un om de știință foto recunoscut, care a lucrat la fotografia color și un pionier al transmisiei foto a imaginilor Frederic(k) IVES, FREDERIC(K) EUGENE Ives a continuat să lucreze la fotografia color până când Ives, FE, Handbook to the Photochromoscope, Londra: Simpkin, murit în Ives, FE, KRÕMSKÕP Fotografie color, Londra: The Photochromoscope Syndicate Ltd , Further Reading Wall, EJ, Istoria fotografiei în trei culori, Boston: Focal ë Press, Coote, JH, The IllustratedHistory of ColourPhotography, Surrey: Fountain Press, Surbiton, J JACKSON, WILLIAM HENRY ( - ) Fotografiile care i-au adus lui William Henry Jackson un loc important în istoria fotografică și americană au fost realizate în ultimul sfert al secolului al XIX-lea, dar el a continuat o viață activă până în secolul următor, imaginile sale ajungând la un public tot mai larg prin cărți poștale color publicații și expoziții Spre deosebire de alți fotografi pionieri ai Occidentului, Jackson a devenit o legendă vie Născut în Keeseville, New York, pe aprilie , Jackson ia creditat mamei sale pentru a oferi instrucțiuni de acuarelă și pentru că l-a introdus în Cartea de desene americane a lui Chapman După absolvirea școlii în , a devenit retușător și colorist pentru un studio fotografic din Troia, iar doi ani mai târziu a fost angajat în mod similar în Rutland, Vermont Odată cu debutul Războiului Civil, Jackson s-a înrolat într-un regiment din Vermont și a servit ca artist personal Demis de onoare în , s-a întors la studioul Rutland, dar în anul următor a devenit artist de studio la Styles'Gailery din Burlington, Vermont Aici, orizonturile sale culturale s-au lărgit, dar o logodnă întreruptă a dus la o plecare bruscă spre New York, unde el și doi prieteni s-au îndreptat apoi spre vest, spre minele de argint din Montana A condus boi, a lucrat ca stăpân la fermă în Utah și și-a căutat fără succes de lucru în California, înainte de a renunța la minerit pentru a se îndrepta spre est După ce a condus cai sălbatici la Julesburg, Wyoming, și i-a urcat într-un tren de marfă către Omaha, Nebraska, și-a găsit un loc de muncă în acel oraș ca colorist la Hamilton Gallery Cu ajutorul tatălui său, a cumpărat acest studio fotografic împreună cu concurentul în , iar în anul următor a format Jackson Brothers, Photographers, împreună cu fratele său Ed Dându-și seama că munca în studio nu era punctul său forte, Jackson a fotografiat atât peisaje, cât și nativii americani pe măsură ce a urmat traseul încă neterminat Union Pacific Railroad în A folosit procesul greoi de plăci umede Traseele Union Pacific și Central Pacific s-au întâlnit în cele din urmă la Promontory Point, Utah, pe mai , dar Jackson se afla în Omaha în acea zi, căsătorindu-se cu Mollie Greer Dr Ferdinand V Hayden, directorul US Geological and Geographical Survey a văzut munca lui Jackson, iar în anul următor l-a inclus, fără salariu, în expediția din de-a lungul Old Oregon Trail prin Wyoming Hayden, ca și colegul geolog și geolog Clarence King, a urmat estetica lui John Ruskin, așa că a văzut lucrarea detaliată a lui Jackson atât ca un document științific, cât și ca o declarație artistică Pictorul Sanford Gifford a fost și el la Survey Pentru expediția din din Wyoming, Jackson a folosit o cameră întreagă cu placă ( %" x ^") și a fotografiat atât vederi, cât și nativii americani, deoarece Hayden dorea înregistrări despre ceea ce se credea în mod greșit a fi un popor care dispare Jackson fotografia de obicei indienii într-un mod direct, deși uneori cu recuzită de studio Fotografiile sale ulterioare ale Puebloului Moquis arată oamenii nativi în mediul lor Unele dintre cele mai memorabile fotografii ale lui Jackson au fost făcute în expediția din la Yellowstone Însoțitor de petrecere a fost pictorul Thomas Moran, care, la fel ca Gifford, a influențat fotografia lui Jackson Jackson a fotografiat gheizerele și izvoarele termale cu o cameră stereoscopică și cu o cameră de " x " (dimensiunea plăcii imperiale) Una dintre legendele în jurul lui Jackson a fost că fotografiile din Yellowstone i-au influențat pe legislatori să voteze în favoarea transformării acestei zone în primul parc național Cu toate acestea, Howard Bossen a demonstrat în mod eficient că fotografiile lui Jackson nu au fost decât un factor într-un efort puternic de lobby pentru conservarea acestor terenuri Salariat din , Jackson a rămas cu proiectele Hayden până când Survey a fost desființat în JACKSON, WILLIAM HENRY Jackson, William Henry Izvoare termale Mammoth, terase din amvon Muzeul Metropolitan de Artă, Fondul Rogers, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă În acest timp a realizat Muntele Sfintei Cruci, în , o fotografie pe care Moran a folosit-o pentru un tablou Pentru Expoziția Centenarului de la Philadelphia din , Hayden l-a plasat pe Jackson responsabil de expoziția Survey, care a inclus fotografiile sale și modelele sale de lut ale locuințelor din stânci bazate pe explorarea sa din anul precedent în Mancos Canyon și Canyon de Chelly Odată cu sfârșitul sondajului, Jackson a părăsit Washington, DC în și s-a mutat la Denver, Colorado, unde a înființat Jackson Photographic Company Între timp, căile ferate de vest au căutat turiști și coloniști pe rutele lor și au recunoscut puterea de convingere a fotografiilor dramatice ale peisajului Începând cu , Jackson a lucrat pentru numeroase rânduri ca „fotograf oficial de drumuri feroviare” și a înfățișat peisajele și trenurile în decoruri pitorești și sublime Acum a folosit noul proces de plăci uscate și o mare parte din munca sa a implicat plăci de mamut ( " x ") Această fotografie a căii ferate de vest a condus la PG Pangborn, de la căile ferate din Baltimore și Ohio, să angajeze Jackson în , pentru a fotografia de-a lungul rutei acelei companii Fotografiile au fost prezentate la World's Columbian Exposition din Chicago în , unde Jackson a fost comandat să fotografieze arhitectura Pangborn a organizat apoi Comisia Mondială de Transport și l-a angajat pe Jackson să fotografieze un turneu care a inclus Egipt, India, China și Rusia Jackson a fost departe de afacerea sa și de familie timp de luni, timp în care a furnizat și Harper's Weekly fotografii și articole Întorcându-se din turul anevoios, Jackson și-a găsit afacerea înființată și s-a vândut companiei Photochrom în , pentru a deveni director salariat și coproprietar al companiei-mamă, The Detroit Publishing Company Jackson a continuat să fotografieze în mod activ până în , când sarcinile de conducere au împiedicat călătoriile extinse Compania Photochrom a eșuat în , iar Jackson s-a pensionat În , Jackson a pictat picturi murale pentru Departamentul de Interne al SUA din Washington, DC În același an, Henry Ford a achiziționat dintre negativele sale pentru Institutul Edison din Dearborn, Michigan Până atunci, camera preferată de Jackson a trecut de la camera cu placă de " x " folosită în expediția din la o Leica de mm Până în , folosea film Kodachrome Jackson a produs, de asemenea, o serie de picturi în acuarelă romanticizate bazate pe schițele, fotografiile și amintirile sale originale La de ani, a publicat o autobiografie, Time Exposure, pe care Peter Hales a găsit-o „foarte înfrumusețată”, dar despre care Douglas Waitley susținea că are „o atenție scrupuloasă pentru acuratețe ” La scurt timp după o cădere, Jackson a murit pe iunie , în New York City, la vârsta de de ani John Fuller JAMES, HENRY Biografie Născut, Keeseville, New York, Retoucher și artist în Troy, studio New York, ; job similar în Rutland, Vermont, Voluntar din războiul civil - ; s-a întors la studioul Rutland Artist în Burlington, studioul Vermont, A părăsit New York City l , pentru West; diverse locuri de muncă, inclusiv construcție A format Jackson Brothers, Photographers, S-a căsătorit cu Mollie Greer în și a fotografiat Wyoming „Fotograf oficial”, pentru FV Hayden și US Geological and Geographical Survey, - S-a mutat la Washington în , soția a murit la naștere căsătorită cu Emilie Painter, Fotografiați membri ai tribului Ute, Expoziție organizată de Survey, Philadelphia Centennial, Fondată Jackson Photographic Co , Denver, Colorado, , activitatea a început ca „fotograf oficial de cale ferată” Încorporat ca WH Jackson Photograph and Publishing Co , Expoziție și fotografiere World's Columbia Exposition, Chicago, Tur al Comisiei Mondiale de Transport cu sarcini Harper's Weekly, - Parțial proprietar, The Detroit Publishing Go Fotografiat activ până în -, retras de la Detroit Publishing Co , Comisie murală de la Departamentul de Interne, , picturi pentru National Park Service în Fellow de onoare, Royal Photographic Society, Acuarele finalizate pentru Oregon Trail Association , Autobiografie publicată, Time Exposure, Diplomă onorifică de la Universitatea din Wyoming (Laramie), A murit, New York City, iunie Expoziții de grup Expoziția Centenarului din , Philadelphia, Pennsylvania Distins cu mai multe medalii Expoziție jubiliară, Berlin, Germania Cele mai mari onoruri Calcutta (India) Expoziție de fotografie Medalia de bronz Expoziție itinerantă în vagonul privat al căii ferate Santa Fe Expoziția Colecției Jackson, Biblioteca Publică din Denver „Fotografii ale războiului civil și frontierei americane”, Muzeul de Artă Modernă, New York City Lucrări alese „ Muntele Sfintei Cruci”, „Cañonul Rio Las Animas”, ca „ Grand Cañon of the Colorado”, ca „ The Choonbatty Loop on the East Bengal Rail-way in the Himalaya”, , „ Mammoth Hot Springs on Gardiner's River (Wyoming), după „ View from Tequa Towards Moqui”, Vezi și: Peisaj; și Ruskin, John Lectură suplimentară Bossen, Howard, „A Tall Tale Retold”, Studies in Visual Communication, vol/ , nr , Iarna, , - Hafen, Leroy, Jurnalele lui William Henry Jackson, Glendale, CA: Arthur H Clarke, Hales, Peter B , William Henry Jackson și transformarea peisajului american, Philadelphia: Temple University, Jackson, Clarence S , PictureMakerof the Old West, William H Jackson, New York: C Scribner's Sons, / Jackson, William H și Howard R Driggs, Pioneer Photographer, Yonkers-on-Hudson, NYk: World Book Co , Jackson, William H , Time Exposure ( ), Tucon, AZ: The Patrice Press, Naef, Weston și James N Wood, Era of Exploration: The Rise of Landscape Photography in the American West, - , Buffalo, NY: Albright-Knox Gallery, Newhall, Beaumont și Diane E Edkins, William Henry Jackson, Dobbs Ferry, NY, Waitley, Douglas, William Henry Jackson: Framing the Frontier, Missoula, MT, Mountain Press, JAMES, HENRY ( - ) Englez, patron, ofițer al Royal-Inginerilor (locotenent , căpitan , colonel , director general Ordnance Survey - ) De-a lungul carierei sale, colonelul Sir Henry James a fost un susținător al fotografiei ca un adjuvant al misiunii Inginerilor Regali și a Biroului de Supraveghere a Articolei, atât în activitatea de topografie și cartografiere, cât și în publicațiile rezultate El a fost pionier în utilizarea fotografiei ca metodă de reproducere a hărților și a planurilor și a înființat un studio la birourile Ordnance Survey din Southampton, unde hărțile, planurile și documentele erau reproduse fotografic În a publicat Contul de metode utilizate pentru reducerea planurilor prin fotografie Mai târziu a pretins inventarea unei tehnici foto-mecanice, foto-zincografia, care a fost dezvoltată de doi bărbați sub comanda sa la Ordnance Survey Office din Southampton, Anglia, și la început, începând din , pur și simplu o metodă de pregătire un transfer foto-litografic și aplicarea lui pe o placă de zinc, apoi imprimată din Apoi s-au făcut imprimări directe din negative pe plăcile de zinc Foto-tozincografia se poate referi la o linie sau un proces semiton Prima sa fotozincografie de succes a fost o reproducere a unei gravuri în Sir Henry James a citit o lucrare către Asociația Britanică „Despre fotozincografie” în septembrie James a văzut, de asemenea, utilitatea fotografiei în munca de teren și a ordonat includerea documentației fotografice în multe dintre sondajele Oficiului: Ordnance JAMES, HENRY Studiul Ierusalimului ( ); Ordnance Survey of Sinai Peninsula ( ); Planuri și fotografii ale lui Stonehenge și ale lui Turusachan în insula Lewis ( ); și Note despre Marea Piramidă a Egiptului și Coți Utilizați în proiectarea acesteia ( ) În plus, el a supravegheat producerea unui facsimil fotografic al Domes-day Book sau a documentului antic al Survey of English lands, comandat în de William Cuceritorul Aceasta a fost prima înregistrare geografică sistematică din Anglia Sub conducerea sa, fotografia a fost o componentă integrală a cartografierii și topografiei realizate de una dintre cele mai influente forțe de explorare ale secolului al XIX-lea Kathleen HowE JANSSEN, PIERRE JULES CÉSAR ( - ) Astronom, inventator și fotograf francez Janssen a studiat spectrul solar și a dezvoltat un spectrohelioscop în În a ajuns la concluzia că vaporii de apă erau prezenți în atmosfera lui Marte De asemenea, a descoperit o linie spectrală necunoscută în Soare în și mai târziu a împărtășit aceste informații cu Norman Lockyer, căruia i s-a atribuit descoperirea heliului Janssen a fost primul care a observat aspectul granular al Soarelui și a publicat un atlas solar monumental în Janssen a predat Matematică și Fizică și a fost numit corespondent al Indiei pentru a observa eclipsa totală de Soare în Prima sa contribuție la științifice fotografia a fost dovada, folosind un spectroscop, că proeminențele solare sunt gazoase El a descoperit, de asemenea, cromosferele, un tip de înveliș gazos al Soarelui Guvernul francez l-a numit director al Observatorului de Astrofizică din Meudon, Franța, unde a locuit aproximativ de ani Janssen a studiat în principal Soarele, publicând un atlas cu aproape de imagini ale suprafeței sale Convenția fotografiei îl confruntă pe Janssen cu lumea dată, cu ceea ce se poate găsi în lumea reală și cu ceea ce camera poate înregistra în viziunea sa fragmentară asupra timpului și spațiului Fotograful decide doar când, unde și cum să facă acest lucru, ceea ce limitează serios autorul în posibilitățile de creație bazate pe un mod direct de modelare a imaginii Într-un anumit sens, imaginile au fost întotdeauna acolo – sarcina lui Janssen este doar să le identifice și să le înregistreze, ceea ce nu pare prea mult Dar istoria fotografiei demonstrează că cineva poate îndeplini sarcini enorme în acest domeniu aparent îngust Pentru Janssen însuși, ca jucător în istoria fotografiei, fotografia este un instrument creativ compus din încercări de transgresare întreprinse în mod repetat, încercări de a trece dincolo de pur și simplu relația documentară dintre imagine și obiectul acesteia Transgresarea acestei caracteristici de bază a fotografiei a fost pentru Janssen o provocare fascinantă Janssen sa născut la Paris, la februarie A devenit handicapat de copilărie Pierre Jules César Janssen a studiat matematica și fizica la Facultatea de Științe a Universității din Paris A predat la liceul Carol cel Mare în și la școala de arhitectură - , dar energiile sale au fost dedicate în principal diverselor misiuni științifice care i-au fost încredințate A devenit foarte repede fascinat de opera spectro-scopică a lui Gustav Kirchhoff și Robert Bunsen Sub influența lor, tânărul și-a început căutarea pe spectrul solar în și a arătat în special că anumite linii ale spectrului se datorează aburului atmosferei Pământului A studiat opera lui John William Draper, care a făcut o fotografie a lunii în Fiul său, Henry Draper, a devenit mai târziu prima persoană care a fotografiat Nebuloasa Orion în , care a fost în esență prima fotografie a cerului adânc În - , a lucrat în Peru la determinarea ecuatorului magnetic, iar în - și , a studiat absorbția teluric în spectrul solar în Italia și Elveția În a efectuat experimente optice și magnetice la Azore, observând cu succes ambele tranzite ale lui Venus, primul în în Japonia și al doilea din tranzitul din la Oran în Algeria A participat la o serie lungă de expediții cu eclipsă de soare, de exemplu la Trani ( ), Guntoor ( ), Alger ( ), Siam ( ), Insulele Caroline ( ) și la Alcosebre în Spania ( ) La Azore ( ) a examinat condițiile magnetice și topografice În , Janssen a mers în India pentru a observa o eclipsă totală de Soare El nu a reușit să coreleze anumite linii din spectrul solar cu lungimile de undă ale oricăror elemente cunoscute Omul de știință englez Norman Lockyer a făcut aceeași descoperire a unui element nou, necunoscut și a raportat-o simultan Academiei Franceze de Științe Călător îndrăzneț, în ciuda infirmității sale, Janssen a călătorit în Peru, Italia, Elveția, Algeria (la care a ajuns cu un balon din Paris asediat de armata prusacă în ) și în cele din urmă la Guntur, India La această mare eclipsă indiană din , el a demonstrat natura gazoasă a proeminenței roșii și a conceput o metodă de observare a acesteia în condiții obișnuite de lumină naturală Unul dintre scopurile principale ale cercetărilor sale spectroscopice a fost să răspundă la întrebarea dacă Soarele conținea oxigen sau nu Un preliminar indispensabil a fost eliminarea virtuală a absorbției de oxigen din atmosfera Pământului, iar proiectul său îndrăzneț de a înființa un observator pe vârful Mont Blanc a fost determinat de percepția avantajelor pe care trebuie să le câștige re- JAPONIA reducând grosimea aerului prin care s-ar face observaţiile Acest observator, ale cărui fundații au fost fixate în zăpada care acoperă vârful la o adâncime de zece metri, a fost construit în septembrie , iar Janssen, în ciuda celor șaizeci și nouă de ani, a făcut ascensiunea și a petrecut patru zile făcând observații La august a aceluiași an, în timp ce observa o eclipsă de Soare în India, el a observat o linie galbenă strălucitoare cu o lungime de undă de , nm în spectrul cromosferelor Soarelui Janssen a fost la început ridiculizat, deoarece niciun element nu a fost detectat în spațiu înainte de a fi găsit pe Pământ Pe octombrie a aceluiași an, astronomul englez Norman Lockyer a observat și el aceeași linie galbenă în spectrul solar și a concluzionat că aceasta a fost cauzată de un element necunoscut după ce a testat fără succes pentru a vedea dacă este vorba despre un nou tip de hidrogen Deoarece se afla lângă linia Fraunhofer D, el a numit-o mai târziu noua linie D , deosebindu-l de liniile dublete de sodiu D și D din apropiere El și chimistul englez Edward Frankland au numit elementul după cuvântul grecesc pentru zeul Soare, Helios și, presupunând că era un metal, i-au dat un final -ium (o greșeală care nu a fost corectată niciodată) Janssen a aparținut acestui grup de fotografi pentru care, chiar și luând în considerare respectul pe care îl au pentru mediu și conștientizarea limitelor lor, o relație pur tehnică nu este suficientă Janssen și-a creat el însuși lumea pentru înregistrare, subordonându-și imaginile anumitor manipulări manuale din cauza nevoii de a-și manifesta propria creativitate În , guvernul francez a propus ca Janssen să fie directorul unui nou observator destinat fizicii astronomice El a acceptat oferta și a ales locul Meudon pentru observator și, în , a adunat remarcabila serie de fotografii solare pentru marele său Atlas de photographies solaires ( ) Primul volum din Annales de l'observatoire de Meudon a fost publicat de el în Astrofotografia este un tip specializat de fotografie care presupune realizarea de fotografii ale obiectelor astronomice de pe cerul nopții, cum ar fi planetele, stelele și obiectele din cerul adânc, cum ar fi stelele clustere și galaxii Astrofotografia a fost folosită pentru a dezvălui obiecte care sunt prea slabe pentru a fi observate cu ochiul liber, deoarece atât filmele, cât și camerele digitale se pot acumula și fotonii solari pe perioade lungi de timp Astrofotografie a reprezentat provocări care erau distincte de fotografia normală, deoarece majoritatea subiecților erau de obicei destul de slabi și adesea mici ca dimensiuni unghiulare Janssen a devenit mai târziu director al observatorului de pe Mont Blanc Fotografii săi de munți s-au interesat pentru modul în care a implicat două paradigme principale ale metodei istorice, ale căror rezultate s-au reunit într-o manieră foarte fructuoasă și complementară Mă refer, pe de o parte, la conceptul de fotografie ca de fapt un container pentru date din care pot fi deduse dovezi, o abordare clasică a istoriei fotografice; și pe de altă parte, unei vederi a fotografiei care se datorează mai mult arheologiei și acordă atenție naturii a ceea ce se găsește cu ea, indiferent dacă există sau nu o legătură în primul rând fotografică Totuși, depinde de sensibilitatea și imaginația fiecărui perceptor cât de largă și interesantă ar putea părea lumea vizuală a lui Janssen A murit la Meudon, la Paris, la decembrie JOHAN SwiNNEN Vezi și: Franța; Astronomie; Fotografie topografică; Ştiinţă Lectură suplimentară Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, New York: Dover Publications, Frizot, Michel (ed ), Noua istorie a fotografiei, Paris: Bordas, Gernsheim, Helmut și Alison, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, Heilbrun, Françoise (ed ), Invenția unei priviri ( - ), Paris: Musée d'Orsay/Biblioteca Națională, Launay, Françoise, În câmpurile stelelor, fotografilor și cerului - , Paris: Musée d'Orsay, Le Rider, Georges, O invenție a secolului al XIX-lea, Expresie și tehnică, Fotografie, Colecția Societății Franceze de Fotografie, Paris: Biblioteca Națională, Lemagny Jean-Claude, Sayag, Alain, L'invention d'un art, Paris: Centre Georges Pompidou, Sipley, Louis Walton, Photography's GreatInventors, Philadelphia: Muzeul American de Fotografie, JAPONIA Când Daguerre a făcut anunțul său istoric către Academia Franceză de Științe în , Japonia fusese oficial închisă lumii exterioare timp de două sute de ani și nu urma să fie deschisă comerțului exterior pentru încă douăzeci Știrile despre progresul științific din Occident au venit în Japonia doar ca urmare a privilegiilor comerciale exclusive de care se bucura Regatul Țărilor de Jos cu guvernul Shogunului și este o mărturie izbitoare a persistenței și devotamentului savanților japonezi contemporani din vest învățând – sau rangaku („Învățare olandeză”) – că prima cameră a fost importată în Japonia în Aceasta a fost ca răspuns la o comandă făcută prin intermediul postului comercial olandez din Nagasaki de către un comerciant local, Ueno Toshinojô, și este tipic pentru Numeroasele porniri false care au tulburat apariția fotografiei în Japonia că aparatul daguerrian a fost trimis înapoi în mod incontestabil și Ueno nu trebuia să-și vadă din nou achiziția până când nu a fost în sfârșit returnat JAPONIA Nagasaki în Savanții și lexicografii japonezi au bătut diverse cuvinte noi pentru a descrie noua tehnologie, de la transliterarea directă în scrierea silabică japoneză, cum ar fi dageriyoteipu, până la monede mai elegante care folosesc caractere chinezești, cum ar fi ineikyô („Oglinda tipărită în umbră” ) Cu toate acestea, la mijlocul anilor , expresia clasică shashin (literal „Copiarea adevărului”), care până atunci fusese folosită pentru a descrie un gen de pictură cu influență chineză, a câștigat cea mai largă monedă și până în prezent rămâne cuvântul japonez pentru fotografie și fotografie Primii fotografi japonezi au funcționat în cea mai mare parte într-un vid teoretic și, deși mulți au reușit să achiziționeze echipamentul și rechizitele necesare, toți au trebuit să se străduiască să aplice cunoștințele de carte câștigate cu greu prin traducerile manualelor olandeze pentru a compensa pentru lipsa lor de experienţă practică Cercetările timpurii în fotografie au necesitat și sprijinul acelor lorzi feudali care aveau un interes profund pentru Învățarea Occidentală Camera lui Ueno a fost achiziționată în de Shimazu Nariakira, stăpânul puternicului domeniu Satsuma, care a comandat în mod corespunzător doi dintre învățații clanului său, Kawamoto Kômin și Matsuki Kôan, să experimenteze cu aparatul Deși Kawamoto a studiat suficiente scrieri occidentale despre procesul dagherotipului pentru a publica primul manual fotografic japonez în , succesul i-a ocolit savanților Satsuma mulți ani și abia în alți doi membri ai clanului, Ichiki Shirô și Ujuku Hikoemon, au reușit luând o asemănare dagherotip a domnului lor, obținând astfel distincția comună de a fi primul japonez care a făcut o fotografie Alte domenii au efectuat, de asemenea, cercetări în domeniul fotografiei, cum ar fi Mito, Fukuoka și Kaga Chiar și după sosirea fotografilor străini în Japonia după , patronajul daimyo a fost de mare ajutor pentru mulți fotografi japonezi, cel mai faimos fiind Ueno Hikoma, fiul lui Toshinojô, care după ce a aflat colodionul umed de la un fotograf occidental care vizita Nagasaki, l-a convins pe daimyo din domeniul Tsu pentru a-și sponsoriza studiile fotografice ulterioare în Edo în perioada - În , Ueno a publicat primul ghid în limba japoneză despre procesul de colodion umed și s-a întors la Nagasaki pentru a deschide primul studio comercial în port Totuși, prin agenția unui fotograf occidental, primele fotografii cunoscute au fost făcute în Japonia În , Eliphalet Brown Jnr , un daguerriean din New York, a sosit în Japonia ca parte a misiunii comodorului Perry de a deschide țara către comerțul exterior, iar contribuția sa la înregistrarea vizuală a misiunii a fost ulterior încorporată în formă litografică în cont oficial publicat prin ordin al Congresului Statelor Unite Mai puțin norocos a fost locotenentul Aleksandr Feodorovich Mozhaiskii, care a luat și dagherotipuri în timpul unei expediții paralele ruse în Japonia, dar a cărui munca a fost pierdută chiar înainte de a părăsi Japonia când nava sa a fost distrusă într-un val mare în Brown și Mozhaiskii au fost primii dintr-un val de fotografi străini care au venit în Japonia în următorul deceniu Cei mai mulți erau fotografi amatori, care erau de obicei mai preocupați de afacerile care i-au adus în Japonia, fie ca membri ai misiunilor diplomatice timpurii, ofițeri care serveau pe vasele navale care le asigurau transport și protecție, comercianți sau misionari Cei care au venit în Japonia înainte de cu scopul specific de a fotografia țara și oamenii ei erau în minoritate, cum ar fi artistul american Edward Meyer Kern, care a vizitat Japonia ca parte a unui studiu hidrografic al Pacificului de Nord întreprins de Statele Unite Marina între și și fotograful elvețian Pierre Joseph Rossier, care a vizitat Japonia de cel puțin două ori în și pentru a face fotografii pentru firma fotografică londoneză Negretti and Zambra Primul fotograf profesionist care și-a stabilit efectiv reședința în Japonia a fost americanul Orrin Eratus Freeman ( - ), care pare să fi sosit în Yokohama la începutul anului , urmat de William Saunders în și Charles Parker și Felice Beato în Freeman , care a operat anterior un studio de ambrotip în Shangahi, a predat fotografia unui anumit Ukai Gyokusen, care mai târziu și-a cumpărat aparatul foto și echipamentul fotografic profesorului său și a continuat să-și înființeze propriul studio în Edo în , devenind astfel primul fotograf comercial japonez Câțiva fotografi japonezi au servit un fel de ucenicie cu fotografi străini Cel mai faimos a fost, probabil, Kusakabe Kimbei, care a lucrat ca asistent al lui Felice Beato și, eventual, al baronului von Stillfried Până în , Kusakabe își conducea propriul studio în Yokohama și a devenit rapid un producător important de fotografii cu peisaje și studii de costume pentru comerțul cu suveniruri Acest traseu nu a fost întotdeauna ușor Stillfried, care i-a predat și pe Usui Shûsaburô și Futami Asakura, și-a dat seama curând că își antrena viitorii rivali în afaceri și a căutat să limiteze gradul de instruire în consecință Alții au preferat să studieze în străinătate pentru a stăpâni tehnici neactualizate încă în Japonia Okamoto Keizô, care a urmat mai târziu numele de Suzuki Shinichi II, a mers la San Francisco în pentru a studia retuşarea fotografică la studioul lui Isaac West Taber, iar după întoarcerea sa în Japonia în s-a bucurat de un succes considerabil ca prim practicant al tehnica Ogawa Kazumasa și-a petrecut anii - în Boston, studiind intens fotografia pe placă uscată, tipărirea cu carbon și tipărirea fototipului, iar până în s-a impus ca cel mai important editor fotografic din Japonia Din punct de vedere tehnologic, cea mai mare parte a secolului al XIX-lea a fost ocupată de recuperarea evoluțiilor fotografice din Occident și cele cinci decenii dintre JAPONIA Brady, Mathew și Alexander Gardner Membrii primei misiuni japoneze în Statele Unite Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty prima utilizare documentată a unui aparat de fotografiat de către un japonez în și alegerea lui Ogawa Kazumasa ca membru al Societății Regale de Fotografie în au fost caracterizate de închiderea constantă a decalajului de timp dintre inovația fotografică în Occident și adoptarea acesteia în Japonia Mulți dintre primii studenți japonezi de fotografie din anii s-au străduit să stăpânească procesul dagherotipului într-un moment în care acesta era devenit învechit în Europa și Statele Unite prin procesul plăcii umede cu colodion Pe măsură ce contactul cu fotografi străini a devenit mai frecvent după deschiderea unor porturi japoneze selectate pentru comerț în , au devenit disponibile instrucțiuni tehnice actualizate și procesul de colodion umed sa bucurat de o utilizare larg răspândită în Japonia până la sfârșitul secolului al XIX-lea Chiar și până în , ambrotipurile, închise în cutii distinctive din lemn de paulownia, au rămas populare ca metodă ieftină de a asigura un portret, iar echivalentul său american, tipul de tiniu, nu a fost niciodată adoptat În mod similar, mulți fotografi au continuat să folosească negative cu colodion umed chiar și după ce plăcile uscate au început să fie importate în Japonia la începutul anilor Într-adevăr, sosirea primelor plăci uscate în Japonia sa dovedit a fi un început fals În martie , la puțin peste un an după ce inventatorul britanic Joseph Swan și-a perfecționat procesul de fabricare a negativelor presensibilizate, mostre gratuite de la Mawson și Swan lucrările circulau printre fotografi comerciali japonezi selecționați Noua tehnologie nu a prins, iar majoritatea fotografilor, după ce au experimentat fără succes cu plăcile necunoscute, au continuat ca înainte Prima aplicare cu succes a procesului în Japonia – cel puțin de către un fotograf japonez – nu a avut loc până în mai , când fotograful de la Tokyo Esaki Reiji a fotografiat explozia controlată a unei torpile în timpul unei analize navale în râul Sumida Această imagine memorabilă a servit atât ca reclamă pentru statutul auto-revendicat al lui Esaki de hayatori shashinshi, cât și ca o încurajare pentru alți fotografi Un beneficiu imediat pentru studioul Esaki a fost o creștere bruscă a cererii părinților pentru portrete ale copiilor lor, care acum puteau fi fotografiați cu mai multă ușurință, iar după propria sa estimare, în următorii trei ani, Esaki a produs peste de negative cu sugari sub ani vechi de luni Cu toate acestea, aderarea japoneză la procesul de colodion umed a rămas larg răspândită pentru restul anilor , parțial ca urmare a calității neregulate a plăcilor uscate importate și parțial a obiceiului, iar pentru o vreme chiar și acei fotografi care au folosit noile plăci au realizat un obiceiul de a lua a doua expuneri cu plăci umede ca formă de poliță de asigurare În cele din urmă, în , furnizorul de fotografii Konishi a început să importe în mod regulat plăci uscate Marion, iar fiabilitatea acestora a fost asigurată JAPONIA acceptarea finală a procesului de placă uscată în Japonia Producătorii autohtoni au făcut mai multe încercări de a produce plăci uscate, dar până la sfârșitul secolului al XIX-lea majoritatea fotografilor japonezi preferau încă să folosească plăci importate În alte privințe, fotografia japoneză a făcut progrese rapide după răsturnarea shogunatului Tokugawa și înființarea unui nou guvern în numele împăratului Meiji (așa-numita „Restaurare Meiji”) în Mai multe ramuri ale noului guvern japonez au arătat un interes pentru mediul fotografiei Oficiul Casei Imperiale ia însărcinat lui Uchida Kuichi în ianuarie să realizeze primul portret fotografic oficial al împăratului Meiji (portretul rezultat, care îl înfățișa pe împărat în ținuta tradițională de curte japoneză, a fost ulterior considerat inadecvat pentru imaginea Japoniei ca țară modernă și o a doua ședință a trebuit să fie aranjată cu Uchida în octombrie , de data aceasta cu împăratul purtând o uniformă în stil occidental) Poziția favorită a lui Uchida în casa imperială a fost confirmată și mai mult în mai , când i s-a ordonat să-l însoțească pe împărat în turul său de șapte săptămâni în vestul Japoniei și să fotografieze locurile vizitate de partidul imperial Până la moartea prematură a lui Uchida, în februarie , patronajul curții pentru fotografie a scăzut și a rămas discret pentru restul erei Meiji și, deși fotografi de mai târziu, cum ar fi Maruki Riyô, au primit comisii ocazionale de la casa imperială, niciunul nu a putut pentru a repeta succesul lui Uchida, iar împăratul Meiji nu a mai fost niciodată fotografiat oficial Patronajul oficial al fotografiei a fost mai evident și mai consistent în rândul acelor departamente cel mai strâns legate de modernizarea Japoniei în secolul al XIX-lea Kaitakushi, sau Biroul de Colonizare Hokkaidô, a început să angajeze fotografi după pentru a documenta dezvoltarea celei mai de nord a insulei Japoniei, iar primii care au beneficiat de această amploare guvernamentală au fost Tamoto Kenzô, care deschisese un studio în portul Hakodate, în , și fotograful baron Raimund von Stillfried din Yokohama, al cărui portofoliu de fotografii realizate în Hokkaidô în toamna anului a fost inclus printre exponatele trimise în Austria în anul următor, ca parte a contribuției oficiale a Japoniei la Expoziția Internațională de la Viena Kaitakushi a continuat să aloce o mare parte din bugetul său comisiilor fotografice până când afacerile sale au fost lichidate în , în urma unui scandal financiar După un început lent, Ministerul Armatei s-a interesat constant și de fotografie În , fotografilor de la Tokyo Matsuzaki Shinji și Kumagai Shin li s-a permis să însoțească armata în prima sa expediție de peste mări în Taiwan, iar în , Yokoyama Matsusaburo a fost numit lector de fotografie la Academia Militară din Tokyo Inițial, armata a folosit fotografia în principal ca adjuvant la realizarea hărților, iar documentarea conflictelor din secolul al XIX-lea din Japonia a fost încredințată în schimb fotografilor civili care fuseseră fie contractați în mod special în acest scop, cum ar fi Ueno Hikoma și Tomishige Rihei în timpul Satsuma Rebeliunea din sau care se oferiseră voluntar pentru această sarcină, așa cum a fost cazul cu Matsuzaki și Kum-agai în timpul expediției din Taiwan din și contele Kamei Koreaki la izbucnirea războiului cu China în Acest ultim conflict a dat naștere unei propuneri în cadrul Statului Major General pentru crearea unei unități dedicate de fotografi din armată, iar atât războiul chino-japonez ( - ) cât și războiul ruso-japonez ( - ) au fost documentate printr-o combinație între o unitate fotografică a armatei și echipe de fotografi civili autorizati de Statul Major Deși fotografia documentară susținută oficial a servit în mare măsură la înregistrarea prezentului Japoniei, Ministerul Educației s-a dovedit a fi la fel de preocupat de înregistrarea trecutului În , Yokoyama Matsusaburô a efectuat un sondaj în vestul Japoniei, fotografiend templele și comorile lor Un pas semnificativ spre crearea unei comunități fotografice în Japonia a avut loc în iunie , când prima asociație fotografică japoneză, Nihon Shashinkai („Societatea Fotografică a Japoniei”) a fost înființată la Tokyo, cu Shashin Shimpô funcționând ca oficial al acesteia organ În patru ani, numărul său de membri a crescut de la cei de membri fondatori inițiali la de fotografi profesioniști și amatori În mai , Societatea a găzduit prima expoziție internațională de fotografie în Japonia Expoziția, la care au fost expuse de fotografii de artă ale membrilor London Camera Club, a fost organizată de William K Burton, profesor de inginerie sanitară la Universitatea Imperială din Tokyo, care era secretar al Societății și era el însuși membru a Clubului Expoziția a atras numeroși vizitatori, inclusiv pe împărăteasa Haruko, și a avut un impact enorm, prezentând atât fotografi japonezi, cât și publicului japonez în general, cele mai bune lucrări fotografice de amatori produse în Occident la acea vreme, iar unii istorici datează începutul geijutsu shashin , echivalentul japonez al pictorialismului, din acest eveniment În ciuda rolului său în fotografia de popularizare, Nihon Shashinkai nu a monopolizat în niciun caz valul următor de interes pentru amatori În iunie , dezacordurile din cadrul Nihon Shashinkai, alimentate de entuziasmul generat de expoziție, au condus un trio de fotografi format din Ogura Kenji, Aritô Kintarô și flamboyantul Kajima Seibei să înființeze o asociație rivală, Dai Nihon Shashin Himpyôkai („Mai mare”) Societatea Japoniei de Critică Fotografică) Organizația a ținut periodic întâlniri bilunare, la care JENNINGS, WILLIAM NICHOLSON fotografiile au fost judecate prin vot secret și au înființat rapid o rețea regională extinsă și propriul său jurnal în iunie Cu toate acestea, societatea, care și-a schimbat numele în mai în Dai Nihon Shashin Kyôkai (Asociația de fotografie din Marea Japoniei), nu a pierdut niciodată complet Tonul său elitist, componența socială a membrilor săi, care era dominată de membrii clasei superioare la fel de mult ca și de fotografi profesioniști, servește ca o amintire că până la sfârșitul secolului al XIX-lea fotografia nu era încă la îndemâna japonezilor obișnuiți Ambele asociații par să-și fi încetat activitățile la sfârșitul anilor , când susținătorul lor financiar Kajima a dat faliment, deși, în același timp, se înființau și alte asociații de fotografi amatori la nivel local în Japonia și în imperiul său în creștere, iar până în , fotografi din Tokyo, Osaka, Kyoto, Kobe și chiar Taiwan și-au format propriile organizații Ascensiunea fotografului amator în anii a fost cea care a dat permanență revistelor fotografice care începuseră să apară sporadic în Japonia cu două decenii înainte Primul jurnal fotografic din Japonia, elegant numit Datsuei Yawa („Conversații nocturne care fug din umbră”) a fost publicat în de fotograful Kitaniwa Tsukuba din Tokyo, dar a durat doar trei numere A intrat în limb timp de șase ani, până când un alt editor din Tokyo a preluat ștafeta în aprilie și l-a reeditat sub noul nume de Shashin Zasshi („Revista fotografică”) În ciuda extinderii circulației sale dincolo de zona Tokyo, noua jurnală a durat doar șapte numere și a încetat publicarea în În anul următor, un alt fotograf de la Tokyo, Futami Asakuma, a înființat Shashin Shimpô („Știrile fotografice”), care a durat timp de numere și aproape doi ani până când a fost pliat în iulie În februarie , titlul a fost reînviat de Ogawa Kazumasa și s-a dovedit mai durabil sub custodia sa Până în toamna lui septembrie , existau nu mai puțin de patru jurnale fotografice, inclusiv Shashin Shimpô și Shashin Geppô („Jurnalul fotografic lunar”), care fusese înființat în februarie de Konishi Rokuhei, un furnizor de fotografie proeminent ( Konica de astăzi) Ambele reviste urmau să continue publicarea până în decembrie Până în , fotografia japoneză nu numai că a redus decalajul tehnologic cu Occidentul, dar s-a impus și ca parte a modernizării Japoniei Poate că nu există o declarație contemporană mai bună despre locul în care se afla fotografia japoneză în ajunul secolului al XX-lea decât evaluarea lui William K Burton oferită cititorilor cărții The Practical Photographer în septembrie : „Nu este prea mult să spunem că, până în urmă cu aproximativ opt ani, dificultățile tehnice cu care fotograful japonez a trebuit să le facă față au fost atât de mari, încât atenția a fost luată numai de acestea și că nu mai avea nicio minte sau energie de prisos pentru a se confrunta cu latura artistică a subiectului Probabil că nu se va acorda în general că fotografia japonezilor din zilele noastre este la îndemâna nivelul celei mai bune fotografii occidentale, în ceea ce privește meritul artistic, dar dacă se menține ritmul actual de îmbunătățire, ce trebuie căutat peste douăzeci de ani, sau poate fi cincizeci, sau chiar o sută? Eu unul nu aș fi surprins să văd Japonia excelând în toate celelalte țări în materie de fotografie ca artă Sebastian Dobson Vezi și: Brown Jr, Eliphalet; Ueno Hikoma; Kern, Edward Meyer; Rossier, Pierre, Negretti și Zambra; Beato, Antonio; von Stillfried und Ratenitz, baronul Raimund; Colodion umed negativ; și Swan, Sir Joseph Wilson Lectură suplimentară Bennett, Terry, Imaginile japoneze timpurii, Tokyo: Charles E Tuttle Co Ltd, Kinoshita Naoyuki, Nihon no Shashinka —Ueno Hikoma to Ba-kumatsu no shashinkatachi, Tokyo: Iwanami Shoten, Kinoshita Naoyuki, Nihon no Shashinka —Tamoto Kenzô to Meiji no shashinkatachi, Tokyo: Iwanami Shoten, „Fotografie și fotografi în Japonia” (Numărul dublu japonez): The Practicai Photographer, vol VII, nr , septembrie Sharf, Frederic A , Dobson, Sebastian & Morse, Anne Nishimura, Art and Artifice, Japanese Photographs of the Meiji Era, Boston: Museum of Fine Art, Tokyo Metropolitan Museum of Photography, The Advent of Photography in Japan, Tokyo & Hakodate: Tokyo Metropolitan Museum of Photography, Tokyo, în asociere cu Hakodate Museum of Art, Tucker, Anne Wilkes, Friis-Hansen, Dana, Kaneko Ryuichi și Takeba, Joe: The History of Japanese Photography, New Haven, CT și Londra: Yale University Press în asociere cu Muzeul de Artă Frumoasă din Houston, JENNINGS, WILLIAM NICHOLSON ( - ) fotograf american William Nicholson Jennings, un fotograf comercial din Philadelphia, s-a născut la noiembrie în Yorkshire, Anglia, din negustorii de lână William Jennings și Sara Ann Palmer Nicholson Fotograf aerian și de progres, membru activ al Institutului Franklin și unul dintre fondatorii Muzeului American de Fotografie, Jennings s-a apucat de fotografiat ca un hobby, folosindu-și aparatul foto ca instrument științific pentru a surprinde prima fotografie a fulgerului din lume septembrie Din până în a lucrat ca fotograf la Pennsylvania Railroad, documentând șantierele de construcții și infrastructura deteriorată, inclusiv epava JENNINGS, WILLIAM NICHOLSON cauzată de inundația din Johnstown din În , Jen-nings a filmat cu succes primele patru fotografii aeriene panoramice ale Philadelphiei dintr-un balon care plutea liber În l-a ajutat pe inventatorul și fotograful, Frederick E Ives, cu dezvoltarea fotografiei color Kromskop și a deschis un studio de vânzări Kromskop în Philadelphia în După eșecul afacerii la începutul anilor , Jennings a operat un studio comercial care lua cărți poștale imagini și fotografii cu unghi înalt de progres ale clădirilor din Philadelphia În anii , Jennings a fost numit fotograf oficial în timpul Primului Război Mondial de către guvernul SUA pentru a documenta taberele militare și construcția căilor ferate Lucrând activ ca fotograf până la retragerea din studioul său în , Jennings a murit la septembrie Linda Wisniewski JEUFFRAIN, PAUL ( - ) fotograf francez Se știe puține lucruri despre Paul Jeuffrain, iar materialul biografic disponibil pentru a-i face un portret clar este foarte scurt Paul Jeuffrain, fiul lui Augustin Jean Jeuffrain și al lui Marie Crémière, s-a născut la Tours (Franța) la martie Avea ani când familia sa s-a stabilit la Louviers În , Jeuffrain a debutat în industria textilă locală Într-adevăr, tatăl a început imediat să lucreze ca producător de pânze și proprietar de mori pentru fabrica Poitevin et Thévin, care a luat mai târziu, în , numele de Viollet-Jeuffrain, iar mai târziu, în , a devenit Jeuffrain and Co În , Paul nu intrase încă în industria de familie, așa cum o dovedesc arhivele militare, menționând prezența sa la Paris ca corector Deși multe surse îi alocă o carieră de ofițer de marină, alții susțin, dimpotrivă, că ar fi fost scutit de serviciul militar pentru fragilitatea constituției După cum a remarcat Michel Nattier, Jeuffrain a călătorit probabil o vreme în marina comercială Acest lucru este deosebit de interesant prin faptul că dezvăluie deja gustul tânărului pentru exotism și călătorie, un gust care nu a eșuat ulterior și care a fost strâns legat în practica sa de fotografie Dar, în , Paul Jeuffrain, în vârstă de de ani, se întorsese la Louviers, așa cum se menționează în registrul comerțului, unde este marcat ca fiind producător de pânză Asociat cu propriul frate Augustin și căsătorit cu verișoara Aurélie Crélière, a preluat afacerea familiei, care, destul de înfloritoare, i-a asigurat o viață confortabilă Nu se știe prea multe despre viața sa profesională sau privată, deoarece au supraviețuit remarcabil de puține informații despre această perioadă Pe de altă parte, el a transmis posterității câteva calotipuri splendide, realizat în timpul a două călătorii, una în Italia în , cealaltă în Algeria în Dar cum a ajuns la calotip? În ciuda oricărei certitudini, este posibil totuși să facem câteva presupuneri, de exemplu în ceea ce privește rolul jucat de cariera sa în industria textilă Pentru că faptul de a face parte din acest mediu, în plină expansiune, în plină revoluție tehnică, l-a făcut ca o dovadă să fie sensibil la noțiunile de progres, invenție, la industrializarea în desfășurare a lumii și, în special, la creșterea ponderii mașinilor și moderne aparate tehnice Fotografia în curs de dezvoltare era complet într-o asemenea dinamică; în acei primi ani, a fost încă preocuparea mai ales a inventatorilor pasionați de știință și artă, suficient de bogați pentru a se angaja în operațiunile lungi și costisitoare cerute de protocolul fotografic Jeuffrain este unul dintre acei, burghez jumătate artist, jumătate inventator, poziția sa socială confortabilă părând să-i fi permis să se aventureze în plăcerile și experimentele nou-născutei invenții Nou-născut într-adevăr, din moment ce primele fotografii ale lui Jeuffrain datează din , după cum relevă albumul conservat la Paris de Société française de photographie (toate imaginile, adică acest album și negativele de călătorie au fost date Societății de către Jeuffrain) fiul Singurele pozitive autentice sunt cele ale albumului), album pe care l-a realizat singur, combinând propriile imagini cu cele ale altor mari utilizatori ai noului mediu: tipărituri de la Hippolyte Bayard, printre care unele din Louviers datate , dovezi ale o întâlnire probabilă între cei doi bărbați înainte de ; de asemenea, tipărituri de la Roger Fenton, membru al Societății Fotografice ( ) Acest album, ca și cele realizate în aceeași perioadă de Hippolyte Bayard sau Victor Regnault, atestă clar climatul de emulație, de schimburi, de întâlniri prietenoase și fructuoase între fotografi Totuși, este greu de înțeles ce fel de relații le-ar fi putut avea Jeuffrain cu alți calotipisti amatori înainte de , chiar dacă existența acestui album tinde să demonstreze că a cunoscut sau a fost deja în contact cu unii dintre ei, francezi și britanici (Fenton, care a fost student în atelierul pictorului Delaroche între și , alături de Charles Nègre, Henri Le Secq și Gustave Le Gray, l-ar fi putut întâlni pe Jeuffrain în timpul șederii sale la Paris din iarna - ) În a făcut primele fotografii de călătorie, la Napoli (a doua sa „călătorie fotografică”, în Algeria, datează, cât de cât, din ), dar nu era membru al Société Héliographique la acea vreme Abia în a devenit membru al Société française de photographie, creată la noiembrie după dizolvarea Societății héliographique, și a rămas până la moartea sa, în Cu toate acestea, a aderat la invitația noii societăți însăși , întrucât i-a propus în să devină membru fondator, ceea ce mărturisește că lucrările sale au fost cunoscute și apreciate în cercul închis al fotografiei JOCELYN, LADY FRANCES pionierii În plus, în timp ce făcea fotografii la Napoli în , alții practicau în altă parte în Italia Într-adevăr, Cafè Greco din Roma a fost încă din un loc de întâlniri și schimburi între calotipiști francezi, englezi și italieni Poate că Jeuffrain îi întâlnise pe unii dintre ei în timp ce călătorea Locul lui Jeuffrain în istoria fotografiei primitive este greu de înțeles, deoarece informațiile sunt rare și se poate doar presupune Se pare că a rămas pe plan secund – fotografiile lui, de exemplu, nu au fost niciodată prezentate în numeroasele expoziții ale Société française de photographie – și, în același timp, a împărtășit cu adevărat dorințele și cercetările perioadei, visele de a se îmbunătăți și testarea posibilităților noii invenții A participa activ la această istorie presupunea un punct de vedere experimental, punct de vedere pe care Jeuffrain părea să-l fi adoptat din punct de vedere tehnic, cât și iconografic sau estetic Diversele sale experimente de procese, pe diferite hârtii, pe sticlă, puținele sale publicații referitoare la puncte tehnice dovedesc bine o astfel de investiție Dar preocupările estetice par să fi luat mâna de sus, deoarece a ales rapid utilizarea exclusivă a calotipului Hârtia oferă imaginilor un finisaj apropiat de desen, un efect de sfumato, care fac din fotografia un obiect de artă plastică Ca unii dintre calotipiștii săi contemporani, Jeuffrain pare să fi fost foarte timpuriu conștient de specificitatea mediului și, prin urmare, de imaginile fotografice în sine Calotipurile sale din Italia și Algeria dezvăluie o nouă abordare a realității, o viziune mai analitică asupra lumii și, în același timp, un gust pentru pitoresc, pentru compoziții nuanțate cu poezie nostalgică, unde slăbirea luminii și liniștea deșertului spațiile se învecinează uneori cu ciudățenia La fel a fotografiat piețele italiene și străzile algeriene fără nicio prezență umană, dramatizate de jocurile de clarobscur și de aureola neclară specifică calotipului Atitudinea lui Jeuffrain se potrivește perfect cu un climat de nebunie pentru exotism, călătorii, legat de un reînnoit interes pentru trecut și arheologie De altfel, a făcut câteva portrete frumoase, bărbați și femei, singur sau în grup Dar, mai presus de toate, ceea ce este poate cel mai frapant în toate aceste imagini este reapariția unui motiv aproape spectral: multe dintre ele înregistrează într-adevăr urma unei mișcări - aceea a unui corp care se mișcă prea repede pentru expunerea îndelungată a calotipului sau a bărci într-un golf — impunând o dimensiune fantomatică, care nu poate fi atribuită numai pericolelor fotografierii, ci este mai degrabă semnul unei curiozități pentru un efect fotografic deosebit și o estetică deosebită Jeuffrain a murit în , lăsându-l pe fiul său îngrijitor al posterității Din câte se poate aprecia, toată producția lui este cuprinsă în acele câteva sute de fotografii; în rest — viața privată sau alte lucrări — rămâne un mister complet, același care radiază din unele dintre imaginile sale, ca semn sau semnătură a unei personalități secrete Amélie Lavin Biografie Paul Jeuffrain s-a născut la Tours (Franța) la martie Poate că a călătorit o vreme în marina comercială, apoi, în , s-a întors la Louviers pentru a lucra ca producător de pânze Asociat cu propriul său frate Augustin, el a preluat conducerea fabricii familiei de stofe, „les Etablissements Jeuffrain” S-a căsătorit cu verișoara sa Aurélie Crémière în , dar aceasta a murit la câteva luni după nuntă S-a căsătorit din nou de două ori, o dată cu Elisa Alphonsine Lefort, apoi în cu Victo-rine Anna Thenon A început cu fotografia în jurul anului , iar apoi a făcut două călătorii în Italia și Algeria în și , din care a luat înapoi câteva calotipuri frumoase Membru fondator al Société française de photographie, creată în , nu a făcut niciodată parte din numeroasele expoziții organizate acolo Cu toate acestea, a rămas membru al societății până la moartea sa în , societate care își păstrează toate calotipurile și Albumul său din Vezi și: Calotip și Talbotip; Societatea Franceză de Fotografie; și Societatea Heliografică Franceză Lectură suplimentară Paul Jeuffrain, producător de pânze în Louviers, - Călătorii fotografice (catalog de expoziție), Louviers: Louviers Museum, Michel Frizot, „Un desen automat Adevărul calotipului”, în New History of Photography, Paris: Bordas, André Rouillé, „Explorarea fotografică a lumii”, în Istoria fotografiei, Paris: Larousse-Bordas, Jean-Claude Gautrand, Timpul pionierilor Prin colecțiile Societății Franceze de Fotografie, col Pocket Pocket, nr , Paris: Centrul Național de Fotografie, André Jammes, Eugenia Parry Janis, The Art of French Calotype, Princeton, NJ: Princeton University Press, Christiane Roger, Roméo Martinez, I calotipi della societa francese di fotographia - , Venise: Marsilio editori, JOCELYN, LADY FRANCES ( - ) Fotograf britanic aristocratic Lady Frances Elizabeth Cowper s-a născut în Anglia în , fiica cea mai mică a contelui și a Lady Emelia Cowper Contele a murit în , când Frances avea ani, iar doi ani mai târziu, mama ei s-a căsătorit cu vicontele Palmerston, care urma să devină prim-ministru al Angliei Reședințele Palmerston din Broadlands, Panshanger și Cambridge House au devenit cadrul pentru evenimente sociale majore JOCELYN, LADY FRANCES și adunări politice care au servit, de asemenea, așa cum a remarcat Lady Palm-erston, „pentru a o distra pe Fanny [Lady Frances]” Regina Victoria a avut un interes considerabil pentru familia Palmerston și a invitat-o pe Lady Frances să fie una dintre cele douăsprezece tinere care să-și transporte trenul de nuntă în În anul următor, însăși, Lady Frances a fost căsătorită cu vicontele Jocelyn, fiul cel mai mare al celui de-al treilea conte de Roden, care se întorsese recent de la serviciul militar în India şi China După căsătoria lor, vicontesa Jocelyn a continuat să fie asociată cu Curtea Regală și a fost numită o femeie suplimentară a camerei de dormit în Patru ani mai târziu, Jocelyns s-au mutat în Irlanda de Nord la moșia ancestrală a vicontelui Jocelyn Ei au avut șase copii înainte ca vicontele să se îmbolnăvească de holeră în , când staționați la Turnul Londrei și să moară După moartea sa, vicontesa Jocelyn și copiii ei s-au întors în Anglia pentru a locui cu mama ei În , vicontesa Jocelyn a început să facă fotografii Este posibil să fi învățat abilitățile de la Lord Dudley de Ros, un membru al Curții Regale și fotograf amator care a realizat portrete ale familiei regale și ale cercului curții, inclusiv ale vicontesei Jocelyn Alți fotografi cunoscuți ai ei au fost doctorul Ernst Becker, care instruise familia regală despre fotografie în anii , și Graham Vivian, un prieten de familie care a fost membru al Societății Fotografice și a vizitat și fotografiat familia Palmerston în Până în Jocelyn avea s-a alăturat Societății Fotografice din Londra și i-a însoțit pe regina și prințul Albert la o expoziție acolo în același an În , ea dezvoltase suficientă încredere în propria ei muncă pentru a trimite mai multe fotografii de peisaj ale terenurilor din Broadlands la Expoziția Internațională, Londra, unde a primit o mențiune onorabilă pentru „ efect artistic” Ea și-a continuat implicarea în asociațiile fotografice până la sfârșitul anilor , cu una dintre lucrările ei inclusă într-un album al Asociației Fotografice Amatori în Cu toate acestea, principalul descarcer pentru talentele lui Jocelyn a fost în arena privată, nu publică În comun cu alte femei fotografi amatoare aristocratice, cum ar fi Lady Milles și Lady Filmer, Jocelyn a asamblat cu grijă albume fotografice cu fotografiile proprii și cumpărate din comerț Impulsul de a crea astfel de albume poate să fi venit, cel puțin parțial, din entuziasmul Reginei Victoria, care avea o pasiune binecunoscută pentru asamblarea și vizionarea albumelor de fotografii Câteva dintre femeile aristocratice ale cercului regal, inclusiv Jocelyn, au extins această practică pentru a include montaje fotografice inventive care încorporează adesea acuarelă și desen Deoarece publicul pentru aceste albume era probabil limitat la prieteni și familie, a existat o libertate creativă considerabilă atunci când construim și manipulam narațiunile personale și de familie Munca lor diferă, de asemenea, de mainstream practica secolului al XIX-lea în lipsa de preocupare pentru „integritatea” imaginii fotografice care este decupată și suprapictată acolo unde se dorește și pentru perturbarea noțiunilor convenționale de autor cu utilizarea frecventă a fotografiilor comerciale ca materie primă pentru propriile lor desene În anii și , Jocelyn a creat cel puțin șase albume fotografice mari care funcționează la legătura dintre expresia creativă, biografia personală și istoria socială Într-unul dintre albumele ei majore (deținut de Galeria Națională a Australiei, Canberra), aranjamentul fotografiilor făcute de Jocelyn cu familia ei și casele acestora stabilește continuitatea și soliditatea vieții de familie aristocratice Această viziune este stabilită, parțial, prin plasarea portretelor fotografice ale membrilor familiei în desene desenate manual care subliniază permanența și interconexiunea - cum ar fi formele de diamant și fagure Jocelyn include, de asemenea, frecvent flori alese cu grijă pentru limbajul lor simbolic, cum ar fi devotamentul filial și dragostea În timp ce aceste montaje de portrete sunt în mare parte asamblate din fotografii comerciale, albumele lui Jocelyn includ și propriile ei fotografii Albumul NGA conține o secțiune discretă intitulată „Bygone Hours by the Viscountess Jocelyn”, în care Jocelyn și copiii ei pozează pe terasa și curtea închisă a casei ei din St Leonards Există puțină spontaneitate în legătură cu aceste imagini, participanții adoptând posturi atent repetate în timp ce citesc, brodează sau toarc lână Sentimentul de stază din aceste tablouri domestice amintește de opera contemporanei ei, vicontesa Hawarden, care a creat în mod similar scene în spații domestice închise Jocelyn a creat, de asemenea, montaje inventive și, uneori, capricioase, construite din fotografiile ei și ale altora Într-o imagine, ea plasează fotografii cu bebeluși și copii mici într-un copac desenat de mână, complet cu cuiburi, jucându-se astfel cu noțiunea de arbore genealogic Alte pagini de album sunt mai formale și arată simțul ei inventiv al designului, cu motive inclusiv bijuterii, ecrane japoneze, litere cu „ștampile” fotografice și un design cu vitralii care cuprinde portrete ale bărbaților în uniformă navală și cap mic de femei care imită garguile sculptate Adesea, aceste pagini de album sunt doar parțial finalizate, ceea ce sugerează că procesul de asamblare a albumelor a fost unul lung și atent Scriitoarea Eugenia Parry Janis a remarcat „directitatea psihologică” a lucrărilor de colaj produse de femei fotografi aristocrate și o serie de fotografii ale lui Jocelyn par să se refere la propria ei viață În anii , familia ei a fost cuprinsă de tragedii, toți cei șase copii ai lui Jocelyn murind în cele din urmă de tuberculoză Un sentiment de vulnerabilitate personală este evident dintr-unul dintre cele mai interesante colaje ale ei, un tir cu arcul desenat manual JOHNSON, WALTER ROGERS țintă în care Jocelyn s-a poziționat ca „ochiul de taur” înconjurat, dar nu lovit de săgeți Pe la mijlocul anilor , interesul lui Jocelyn pentru fotografie pare să se fi diminuat și ea a petrecut o mare parte din acest timp călătorind în diferite stațiuni de pe litoralul englezesc și francez cu copiii ei în căutarea sănătății Cu toate acestea, toți copiii ei urmau să moară înainte de moartea lui Jocelyn la Cannes, Franța, la martie Isobel Crombie Biografie Vicontesa Jocelyn (născută Cowper) s-a născut în Anglia în După moartea tatălui ei în , mama ei s-a căsătorit cu vicontele Palmerston, unul dintre cei mai apropiați consilieri ai Reginei Victoria Lady Frances a fost domnișoară de onoare la nunta Reginei în și a fost numită Extra Woman of the Bedchamber în Lady Frances s-a căsătorit cu vicontele Jocelyn în și s-au mutat la proprietatea familiei sale din Irlanda de Nord Ei au avut șase copii înainte de moartea viconților în Vicontesa Jocelyn a început să fotografieze în A devenit membră a Societății Fotografice din Londra în și a Asociației de Fotografii Amatori în anii În , ea a primit o mențiune de onoare pentru fotografiile sale de peisaj de la Expoziția Internațională, Londra Cu toate acestea, principala arena pentru munca ei fotografică au fost albumele ei private, unde și-a plasat propriile fotografii și produse comerciale Jocelyn a realizat frecvent montaje ale acestor fotografii, decorându-le manual cu acuarelă și desene A murit în Franța în Vezi și: Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone Lectură suplimentară Batchen, Geoffrey, „Venacular Photographies”, în History of Photography, voi , nr , toamna , - Crombie, Isobel, „The Work and Life of Viscountess Jocelyn: Private Lifes”, în History of Photography, vol , nr , primăvara , - Haworth-Booth, Mark, Fotografia: o artă independentă, Fotografii de la Victoria and Albert Museum , Londra: V&A Publications, Janis, Eugenia Parry, „Her Geometry” în Sullivan, Constance, Women Photographers, New York: Abrams, Lever, Trensham (ed ), The Letters of Lady Palmerston, Londra: Murray, Williams, Val, Women Photographers: The Other Observers to Present, Londra: Virago, JOCELYN, WILLIAM NASSAU ( - ) fotograf amator britanic William Nassau Jocelyn a făcut primele fotografii care pot fi întâlnite la Tokyo și prima fotografie colodiană a plăcii umede grafice în Japonia În , Lordul Elgin fusese numit să conducă o misiune britanică în China În timpul unei pauze a negocierilor, Elgin s-a îndreptat spre Japonia și a petrecut cea mai mare parte a lunii august încheiend un tratat cu acea țară, înainte de a se întoarce în China Jocelyn, un fotograf amator și membru al aristocrației britanice, sa alăturat Misiunii din Shanghai pe iulie , cu doar trei zile înainte de a pleca în Japonia Numirea sa a fost ca secretar asistent și fotograf oficial; i-a succedat unui Robert Morrison care ocupase funcția din aprilie Jocelyn a făcut fotografii comisarilor japonezi care negociaseră Tratatul de la Edo (Tokyo) în august A folosit și aparatul fotografic al Guvernului când Misiunea s-a întors în China Aproximativ zece dintre fotografiile lui Jocelyn de la Misiune au supraviețuit, șapte din China și trei din Japonia Ele pot fi găsite în sala de tipărire a Muzeului Victoria & Albert, Londra Toate sunt în stare proastă, cu decolorare semnificativă și/sau defecte Nu pare să fi fost făcută nicio cercetare cu privire la viața lui Jocelyn și detaliile sunt foarte incomplete Terry Bennett JOHNSON, WALTER ROGERS ( - ) Walter Rogers Johnson a fost profesor de fizică și chimie la Colegiul de Medicină de la Universitatea din Pennsylvania când s-a întors în America din Europa, după ce a dobândit un ap-paratus de dagherotip complet – probabil de la Giroux din Paris Ziarul United States Gazette a publicat un raport despre achiziția lui la octombrie și el a început experimentele cu aparatul până la începutul lunii noiembrie, marcându-l drept unul dintre primii da-guerreotipisti ai Americii Cercetări recente sugerează că este posibil să fi realizat cu succes portrete înainte de sfârșitul anului Până în ianuarie , ținea prelegeri publice despre acest proces în Philadelphia, ilustrate cu propriile sale da-gherotipuri ale reperelor locale În United States Gazette, la ianuarie , Johnson a anunțat că va expune „diverse mostre de artă produsă în acest oraș [Philadelphia], inclusiv peisaje, vederi interioare, statuare și obiecte din istoria naturală” Un dagherotip fin întreg de Johnson, din februarie , supraviețuiește în Colecția Smithsonian, arătând o vedere laterală inversată a Bursei Negustorilor din oraș, a cărei construcție fusese finalizată cu doar patru ani mai devreme În mod surprinzător, având în vedere entuziasmul său inițial pentru mediu, Johnson pare să fi abandonat complet fotografia înainte de , dedicându-și restul vieții intereselor sale științifice A murit în Philadelphia în John Hannavy JOHNSTON, FRANCES BENJAMIN JOHNSTON, FRANCES BENJAMIN ( - ) În revista ei Obituary in Time din , Frances Benjamin Johnston a fost amintită ca fiind o „fotografă de știri de altădată care a avut o cale interioară către Casa Albă din cauza prieteniilor ei cu președinții Harrison, McKinley și Theodore Roosevelt Cu o cutie asemănătoare aparat de fotografiat dat de George Eastman în , ea a făcut fotografii precum McKinley în ajunul asasinarii lui McKinley a murit în , de fapt, la numai minute după ce ea a făcut fotografia, iar până atunci Johnston, deja recunoscut pe scară largă ca un fotograf desăvârșit, ar fi folosit echipamente mult mai sofisticate Născută în Grafton, Virginia de Vest, la ianuarie , a studiat arta la Paris între și , înainte de a se întoarce în America pentru a-și continua studiile la Washington Producția ei fotografică de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea a fost variată și a îmbrățișat portretele și fotografia documentară, arhitecturală și chiar subterană în peșterile din Kentucky Scriitoare desăvârșită, precum și fotograf, ea a produs multe articole influente despre arhitectură, fotografie și fotografi, de-a lungul unei cariere de peste cincizeci de ani Printre acestea, o serie despre cele mai de seamă femei fotografice ale perioadei din America, publicată în Ladies Home Journal în - , a inclus eseuri despre Gertrude Kasebier, Eva Watson-Schultz și altele John Hannavy JOHNSTON, JOHN DUDLEY ( - ) John Dudley Johnston este amintit atât pentru influența sa asupra mișcării sessioniste din Marea Britanie, cât și ca arhitect al colecției Royal Photographic Society Venerat în primii ani ai secolului al XX-lea pentru adâncimea subtilă a amprentelor sale de gumă platină - cum ar fi Valea Dragonului ( ), Johnston a fost un membru influent al Inelului Legat și asociat cu cei mai importanți fotografi ai perioadei, atât în perioada SUA și Europa Johnston s-a născut la aprilie pe Arnold Street, Toxteth Park, Liverpool Era fiul lui John Glynn Johnston, un negustor general și al soției sale Laura Dudley, sub al cărui nume de familie era cunoscut Dudley Johnston a fost cel mai mare dintre șase copii Familia a rămas pentru scurt timp în centrul Liverpool înainte de a se muta la Seaforth și în la „Inglewood”, Sandon Park, Wavertree – la periferia Liverpool Johnston a părăsit școala în pentru a deveni funcționar de companie în Liverpool, iar în a fost stabilit ca comerciant în India Rubber cu domnii Heilbut, Symons & Co la Rum-ford Street S-a căsătorit cu Edith Maud Barker în și s-a stabilit acasă la Huskisson Street din centrul orașului Liver- piscina, unde a locuit timp de ani Înainte de căsătorie, Johnston, un clarinetist abil, a fost foarte activ în Liverpool Orchestral Society și mai târziu a cântat cu orchestra Halle A fost corespondent la Liverpool pentru London Musical Courier prin intermediul căruia a dezvoltat numeroase contacte în alte părți ale țării A demisionat din funcția de corespondent în — spre regretul editorului Johnston a devenit profund interesat de fotografia inspirată în special de o călătorie în Norvegia în , pe care a înregistrat-o cu o cameră Deja un gigant al mișcării fotografice nordice înainte de a se muta la Londra, Johnston a expus la Expoziția de fotografie de nord de la Galeria de Artă Walker în Prima expoziție de nord a avut loc în și ulterior au avut loc expoziții la fiecare trei ani la Liverpool , Manchester sau Leeds Cu locurile sale rotative, expozițiile comerciale și prelegerile de seară cu felinare, Nordul a fost considerat cea mai cuprinzătoare dintre expozițiile de dinaintea Primului Război Mondial Avea să devină un far național pentru fotografi picturali cu expozanți precum Horsley Hinton, Charles Job, Chas Inston, Alex Keighley, FJ Mortimer și Frederick Evans și, în ultimul timp, Hoppe și Dührkoop Johnston a devenit din ce în ce mai activ în expozițiile din Nord și cu instituția instigatoare, Liverpool Amateur Photographic Association - una dintre cele mai vechi organizații fotografice din Marea Britanie Lucrarea lui Johnston a fost venerată nu numai pentru tehnica impresionistă și exploatarea procesului fotografic inovator, ci și pentru viziunea sa de a surprinde monumentalitatea solidă, mândria civică și industria nordului De exemplu, în Liverpool an Impression ( ), o trăsură trasă de cai dispare în ceață în partea laterală a clădirii Royal Insurance Company – considerată în prezent cel mai important exemplu de arhitectură comercială din Liverpool, în timp ce Manchester – an Impression ( ) dezvăluie o frumusețe sublimă într-un râu canalizat, închis de mori și schele pe malul apei La începutul expoziției din , Johnston era membru al Comitetului de expoziție și vicepreședinte al Asociației fotografice amatori din Liverpool, până în , a ajuns să devină președinte și, de asemenea, președinte al Comitetului pentru expoziții de nord A fost ales în Linked Ring în , în care a devenit rapid activ și influent Ca și în cazul muzicii, a făcut rețea dincolo de cele trei orașe ale Expoziției de Nord și nu doar la Londra: George Good, fotograf și autor al cărții A History of the Liverpool Amateur Photographic Association ( ) și-a amintit cum Johnston a dus o grupă de fotografi din Liverpool în sud pentru a se întâlni un grup de fotografi din Birmingham și a observat „o colecție memorabilă de talent fotografic într-adevăr” În , Johnston a făcut o carieră la Londra La sosirea sa, s-a implicat imediat cu BUCUTOR, IOAN Royal Photographic Society a cărei membru era din A participat activ la expoziții și la organizarea societății — a fost de două ori președinte între - și - Etichetele de expoziție de pe reversul unora dintre imprimeurile sale din colecția RPS evidențiază amploarea lucrării sale și oferă, de asemenea, un itinerar al expozițiilor de la începutul secolului al XX-lea Nudurile și portretele lui sensibil luminate de la sfârșitul anilor amintesc de întâlnirea cu a doua sa soție, Florence, și de o trecere de la proces la model Rolul tiparului este deosebit de remarcat în Snow Roofs ( ) și în alte scene de zăpadă din aceeași perioadă și, mai târziu, în scene precum Arabesque ( ), o piață deschisă pătată, luminată de soare, realizată dintr-un punct de vedere ridicat De o importanță egală, dacă nu mai mare, este rolul lui Johnston în revoluționarea politicii de colectare a RPS El credea că era vital pentru studiul fotografiei să fie conștient de ceea ce s-a întâmplat înainte În , în calitate de președinte al RPS, a inițiat rolul de curator Prin propria sa relatare, el a construit colecția de fotografii de la aproximativ de exemplare la de exemplare Punctele forte ale colecției se bazează pe contactele sale personale, căutarea de cunoaștere a procesului de fotografiere, dedicarea lui față de societate și implicarea sa continuă în colecție Viziunea lui pentru colecție a fost să domine următorii de ani: politica sa de colecție și administrarea colecției au fost continuate în anii de Florence Johnston După ce s-a retras din afaceri, Johnston a început o istorie a RPS Povestea Societății Regale de Fotografie nu a fost doar o relatare a Societății, a fost o istorie a fotografiei – o explorare a celor cincisprezece ani dinaintea propriei sale nașteri Johnston a continuat să mențină un profil înalt prin extinderea și îngrijirea continuă a colecției RPS și datorită prelegerilor sale populare - Elveția, Bavaria și Italia, un tur de prelegeri pe Marele Canion - întotdeauna ilustrat de propria sa serie de diapozitive, larg admirată Dudley Johnston a murit la Paddington, Londra, în Carûlyn Bloore Vezi și: Royal Photographic Society; Dührkoop, Rudolf și Minya; Evans, Frederick H ; și Frăția Inelului Legat Lectură suplimentară Cox, Bertrand, Fotografie picturală a lui J Dudley Johnston - , Londra: Royal Photographic Society, Arhiva Dudley Johnston, Colecția RPS la NMPFT Harker, Margaret, The LinkedRing, Londra: Royal Photographic Society, Heineman, Colecția RPS (printuri) la NMPFT Taylor, John cu Bloore, Carolyn, Fotografie picturală în Marea Britanie - , Consiliul pentru Arte din Marea Britanie și RPS, JOLY DE LOTBINIÈRE, PIERRE-GUSTAVE GASPARD ( - ) Pierre-Gustave Gaspard Joly de Lotbinière a fost negustor, proprietar de terenuri, călător, dagherotipist; născut Geneva, Elveția, ; a murit, Paris, Franța, În , elvețianul Pierre-Gustave Gaspard Joly, un negustor de vinuri din regiunea Epernay din Franța, s-a căsătorit cu Julie-Christine Chartier, moștenitoarea domniei Lotbinière, pe malul de sud al St Lawrence, nu departe de Quebec City În august , se afla la Paris pe cale să se îmbarce în Marele Tur și, ca și alții, a fost prins în „dagherotipomania” care a urmat dezvăluirii procesului lui Daguerre Echipat de opticianul parizian N -MP Lerebours pentru a lua dagherotipuri în călătoriile sale, Joly de Lotbinière a fost primul care a fotografiat Partenonul la începutul lunii octombrie Apoi a continuat în Egipt, unde a călătorit din Alexandria până la Prima Cataractă din companie cu colegii călători-da-guerotipişti Horace Vernet, pictor orientalist şi director al Academiei Franceze din Roma, şi Frédéric Goupil-Fesquet, nepotul său Jurnalul său și o listă adnotată de dagherotipuri luate în călătoriile sale indică că a luat peste patruzeci de dagherotipuri în Egipt și alte douăzeci și șase în Jaffa, Ierusalim, Damasc și Baalbek înainte de a se întoarce la Paris prin Rodos și Turcia Nu se știe că plăcile sale originale au supraviețuit; cu toate acestea, cinci dintre vederile sale dagherotip despre Grecia, Egipt și Siria au fost publicate ca gravuri în Excursiile daguerriennes ale lui Lerebours, care au apărut în tranșe între și ; altele au fost gravate pentru Panorama d'Égypte et de Nubie a lui Hector Horeau, publicată la Paris în Joan M Schwartz JOLY, JOHN ( - ) Inventator John Joly s-a născut în Bracknagh, Offaly, Irlanda la noiembrie Tatăl său, John Plunket Joly, a fost rector de Clonsat (Offaly) și provenea dintr-o familie influentă de origine franceză Mama lui Julia, Contesse de Lusi s-a născut în Castlejordan, Meath După moartea tatălui său în , familia lui Joly s-a mutat la Dublin, unde educația sa a fost încredințată unui tutore, John Charles Mahon Educația sa formală a început la Școala protestantă Rathmines în A petrecut un an în Franța din motive de sănătate înainte de intrarea sa la Trinity College din Dublin în I s-a conferit o licență în inginerie în După absolvire, a fost numit la Colegiul Departamentul de Inginerie unde urma să câștige reputația de inventator al instrumentelor științifice La sfârșitul anilor a devenit interesat de aplicarea fotografiei la diferite științe și în special la astronomie A fost membru al BUCUTOR, IOAN Societatea Fotografică a Irlandei din Joly a fost însărcinată de Arthur Rimbaud, Director, Observatorul Dunsink, County Dublin, să proiecteze obloanele camerelor care să depășească dificultățile asociate cu fotografia stelară La noiembrie , descoperirile sale în acest domeniu au fost citite celui mai important organism de cercetare științifică din Irlanda, Royal Dublin Society, al cărei membru a fost membru și mai târziu președinte Alte publicații timpurii ale sale despre fotografie au inclus o examinare a efectului temperaturii asupra sensibilității plăcilor fotografice Cu toate acestea, în domeniul fotografiei color trebuia să producă cea mai inovatoare lucrare a sa Procesul lui Joly a urmat cercetărilor anterioare întreprinse de James Clerk Maxwell, André Louis Ducos du Hauron, Charles Cros și Frederick Ives Maxwell și alții au experimentat deja procese aditive bazate pe principiul că toate culorile luminii pot fi realizate prin combinarea diferitelor proporții ale celor trei culori primare Cu toate acestea, niciuna dintre soluțiile anterioare nu a avut ca rezultat o imagine color care ar putea fi observată fără asistența unui aparat de vizualizare Joly și-a anunțat procesul în Photographic Times din noiembrie și l-a brevetat în același an Metoda sa a necesitat doar un singur filtru și a fost primul proces cu plăci de sită care a fost făcut disponibil comercial În esență, a implicat marcarea unei serii de linii fine colorate pe o singură placă de sticlă prin care putea fi apoi luată imaginea După dezvoltarea și inversarea plăcii fotografice, aceasta a fost privită printr-un filtru similar și a rezultat „în culori vii, cu tot realismul și relieful conferite de culoare și perspectiva culorii” Joly a dat o descriere mai detaliată a descoperirii sale într-o lucrare citită Societății Regale din Dublin la iunie În aceasta, el a făcut referire la lucrările lui Hermann W Vogel privind sensibilizarea emulsiilor fotografice la porțiunile verzi și galbene ale spectrului și la imaginile lui Ives care constau din trei culori suprapuse Alături de lucrarea publicată au apărut reproduceri litografice ale procesului lui Joly O notă suplimentară se referă la lucrările timpurii ale lui du Hauron și la faptul că în el sugerase utilizarea unui ecran căptușit similar cu cel folosit de Joly Nota deduce că sugestiile lui du Hauron nu au fost luate în considerare, deoarece teoria lui a culorii era defectuoasă În , procesul lui Joly a fost acoperit în periodicul francez Les Inventions nouvelles și a fost notat și recunoscut de du Hauron în PhotoRevue Africaine la aprilie și mai În același an, Joly urma să-și expună fotografiile color la Royal Dublin Society în timp ce un grup de oameni de afaceri americani a înființat Natural Color Photo Co în Great Brunswick Street, Dublin, cu scopul de a produce ecrane comercial Din nefericire, Joly avea să întâmpine dificultăți juridice, deoarece americanul James W McDonough, din Chicago, a ajuns la un proces similar care presupunea acoperirea unei plăci cu particule colorate de pulbere de sticlă Ca urmare a acestor probleme legale, Joly a fost obligat să viziteze Statele Unite în septembrie și din nou în martie și iulie McDonough al cărui proces a fost brevetat în Anglia în și-a fabricat și farfuriile comerciale Cu toate acestea, metoda lui a fost costisitoare de produs, iar firma sa International Color Photo Company a dat faliment De asemenea, procesul lui Joly nu a atins acceptarea pe scară largă pe care o sperase El a întâmpinat dificultăți tehnice care au împiedicat producția comercială a ecranelor, iar eșecul de a produce printuri color pe hârtie a limitat atractivitatea acestora Primul proces de culoare comercial cu adevărat de succes, Autochrome, a apărut abia în A fost inventat de August și Louis Lumière în și a fost, de asemenea, un proces aditiv în trei culori Ecranul mozaic era făcut din granule minuscule de amidon care fuseseră vopsite și împrăștiate pe o farfurie Succesul său s-a datorat parțial strategiilor comerciale folosite de frați și rezultatelor excelente pe care le-au obținut plăcile produse în fabrică Joly nu și-a pierdut interesul pentru fotografie și urma să solicite peste de brevete legate de fotografie în Marea Britanie, Statele Unite și Franța în perioada - A fost președinte al Societății fotografice din Irlanda între - La februarie și-a expus fotografiile cu raze X, primele astfel realizate în Irlanda, la Asociația experimentală a Universității din Dublin Acest interes a stat la baza lucrării sale asupra radiațiilor În a fost numit profesor de Geologie și Mineralogie la Trinity College, Dublin, post pe care urma să-l dețină timp de de ani În , a dezvoltat o metodă de terapie cu radiu, care a fost ulterior folosită pentru tratamentul cancerului în întreaga lume A continuat să publice pe scară largă în domeniile botanică, mineralogie, geologie și fizică experimentală De asemenea, a lucrat pentru a îmbunătăți condițiile pentru studenții cărora le-a oferit săptămânal prezentări de diapozitive cu felinare până la moartea sa, la decembrie Biblioteca Națională a Irlandei deține peste jumătate din diapozitivele Joly existente în Arhiva sa Fotografică Multe dintre cele diapozitive descriu specimene botanice, dar alte subiecte includ peisaje, reclame tipărite și portrete Materialul Joly este deținut și de Muzeul Științei din Londra; Departamentul de Fizică, Trinity College, Dublin și Muzeul Kodak, Harrow, Londra Orla Fitzpatrick Biografie Joly, omul de știință, educatorul și fotograful s-a născut în Bracknagh, County Offaly, Irlanda în Tatăl său, John Plunket Joly, rectorul Clonsat (Offaly) provenea din JONES, CALVERT RICHARD o familie influentă de origini franceze, în timp ce mama sa Julia, contesa de Lusi s-a născut în Castlejordan, Meath, de origine germană Relațiile sale au inclus Astronomul Regal, Charles Jasper Joly și Jasper Robert Joly, un fondator al Bibliotecii Naționale a Irlandei A fost educat la Trinity College, Dublin între și , unde urma să rămână lector, profesor și colegi pentru tot restul vieții A devenit interesat de aplicarea fotografiei la diferite științe și în special la astronomie la sfârșitul anilor Cu toate acestea, el urma să-și aducă cea mai mare contribuție în domeniul fotografiei color Procesul său aditiv, care a fost brevetat în , a fost prima metodă de succes de a produce culoare dintr-o singură placă Deși metoda lui a fost înlocuită de procesul Lumière Brothers Autochrome, el urma să-și păstreze interesul pentru fotografie El a continuat să publice pe scară largă în domeniile botanică, mineralogie, geologie și fizică experimentală, aducând o contribuție considerabilă în domeniul tratamentului cu radiații A murit la Dublin la decembrie și este înmormântat în cimitirul Mount Jerome, Dublin Vezi și: Maxwell, James Clerk; du Hauron, André Louis Ducos; Cros, Charles Emile Hortensius; și Ives, Frederick Eugene Lectură suplimentară Chandler, Eddie, Photography in Ireland: The Nineteenth Century, Dublin: Edmund Burke Publisher, „Moartea doctorului John Joly Om de știință cu multe fețe Pionier al tratamentului cu radiu His great service to geology”, în The Irish Times, decembrie , p - (Notă necrolog) Henchy, P , „Familia Joly, Jasper Robert Joly și Biblioteca Națională”, în Irish University Review, , , - Isler-de Jongh, Ariane, „Originile fotografiei color interacțiuni științifice, tehnice și artistice”, în Istoria fotografiei, voi , nr , vara , - Joly, John, „Despre o metodă de fotografiere în culori naturale”, în Scientific Transactions of the Royal Dublin Society, Series , , - Marder, William și Estelle, „Louis Ducos du Hauron ( )”, în History of Photography, vol , nr , vara , - Ni Dhuibhne, Éilis, „Fotografii” în Comori de la Biblioteca Națională a Irlandei, editat de Noel Kissane, Dublin: The Boyne Valley Honey Company, Nudds, John R , „Viața și opera lui John Joly ( - )”, în Irish Journal of Earth Sciences, vol nr , , - Rouse, Sarah, Into the Light: An Illustrated Guide to the Photographic Collections in the National Library of Ireland, Dublin: National Library of Ireland, JONES, CALVERT RICHARD ( - ) pictor și fotograf britanic Calvert Richard Jones s-a născut în Swansea, Țara Galilor de Sud, la decembrie , cel mai mare dintre cinci copii Avea doi frați și două surori Tatăl său, numit și el Calvert Richard Jones și mama, Prudence, locuiau la Veranda, o casă din Singleton Park, Swansea În jurul anului familia s-a mutat în casa Heathfield din apropiere Ca parte a nobilității pământene din Țara Galilor de Sud, tatăl lui Jones a fost activ în afaceri civice Tânărul Jones a fost educat la Oriel College, Oxford, unde a obținut o diplomă de primă clasă în matematică în În timp ce la Oxford, a devenit un prieten apropiat cu Christopher (Kit) Rice Mansel Talbot, vărul primar al lui William Henry Fox Talbot În , Jones și Kit au călătorit în Marea Mediterană pentru a cumpăra opere de artă În , Jones a primit ordinul sfinte să preia funcția de rector al Loughor, un oraș mic de lângă Penllergaer, Țara Galilor, și ca rector laic al St Mary's Swansea În calitate de rector, a săvârșit ceremonia de căsătorie a prietenului său Kit și a Lady Charlotte Butler în Jones și-a abandonat profesia ecleziastică în momentul primei sale căsătorii, la iulie , cu Anne Harriet, care a născut singurul lor copil, Christina Henrietta Victoria Games Jones a devenit un muzician talentat, precum și un desenator și pictor priceput în acuarelă și uleiuri Se crede că artistul Samuel Prout i-a dat instrucțiuni și că cunoștea pictorii marini John Wichelo și George Chambers și membrii Old Watercolor Society Desenele și picturile lui Jones datând din anii arată peisaje și figuri, dar el a preferat subiectele marine realizate în jurul Swansea, în special navele pe plajă sau în portul uscat Natura controlată și precisă a acestor lucrări sugerează utilizarea unui ajutor de desen optic, cum ar fi o cameră lucida sau o cameră obscura, deși nu există dovezi care să demonstreze acest lucru Cu toate acestea, este clar că Jones a aplicat ulterior fotografiei metodele artistice de compoziție și unele din același subiect, de care se ocupase ca desenator În februarie , Jones a aflat despre desenul fotogenic și procesul de calotip prin corespondența lui Fox Talbot cu verișoara sa Emma și soțul ei John Dillwyn Llewelyn, care erau prieteni și vecini cu Jones în Țara Galilor de Sud Scriind lui Talbot, verișoara lui Charlotte Traherne a remarcat: „Domnul Calvert Jones este destul de nebun în privința asta și îndrăznesc să spun că până acum face experimente în Swansea însuși” (Buckman, de ani) În ciuda entuziasmului său pentru descoperirea lui Talbot, Jones a răspuns rapid și la anunțul despre procesul dagherotipului pe care l-a învățat și între și Singurul exemplu cunoscut de el este o vedere frumoasă a castelului Margam ( ), construit în de Kit Talbot (Biblioteca Națională din Țara Galilor) Cu toate acestea, Jones a fost dornic să folosească calotipuri în călătoriile sale, deoarece hârtia folosită era mai ușoară decât plăcile de dagherotip de cupru și mai ușor de pregătit în avans Brevetul lui Talbot a devenit disponibil în februarie și până în mai Jones i-a scris lui Talbot dorind detalii Până în iunie, Jones o practica în Italia, dar cu succes limitat din cauza dificultăților tehnice JONES, CALVERT RICHARD Între și , Jones s-a întâlnit și a fotografiat la Paris cu Hippolyte Bayard, care descoperise independent o metodă de formare a unei imagini pozitive pe hârtie (prin Jones, Bayard și Talbot au fost în cele din urmă introduși unul cu celălalt și prin procesele lor de pionierat respective) Jones a perseverat în mod independent cu procesul lui Talbot până în , când a reînnoit corespondența regulată cu el, în care Jones a cerut școlarizare Talbot a răspuns întrebându-l într-o excursie fotografică la York Jones a continuat cu o excursie chiar în afara Londrei, făcând vederi ale Hamp-ton Court pe cont propriu În același an, a fost invitat și la Talbot's Reading Establishment Cu un entuziasm reînnoit și expertiză tehnică îmbunătățită, el a plănuit un tur fotografic amplu al Mediteranei în compania lui Kit Talbot și a soției bolnave a lui Kit, Lady Charlotte Talbot spera să obțină un stoc de vederi străine prin excursia lui Jones Lucrarea a fost pregătită pentru el la Reading Establishment În noiembrie , a călătorit în Franța și Malta, unde a întâmpinat dificultăți în obținerea de provizii fotografice esențiale la nivel local și la comandă din Marea Britanie În timp ce se afla în Malta, a fost vizitat de reverendul George Bridges, pe care l-a instruit în procesul de calotip Călătoria a fost brusc întreruptă de moartea Lady Charlotte Cu toate acestea, Jones a continuat în în Sicilia, Napoli, Pompei, Roma și Florența, revenind în Marea Britanie la începutul lunii iunie cu numeroase negative În acest moment, Jones se confrunta cu dificultăți financiare și era nerăbdător să-și vândă noile negative lui Talbot Multe dintre amprentele sale au fost puse la dispoziție prin Talbot's Reading Establishment Cu toate acestea, până în , afacerea devenise neprofitabilă Impresionat de abilitățile lui Jones, Talbot i-a cerut să gestioneze spațiile din Londra, în speranța de a face un nou început într-o locație mai proeminentă Jones a refuzat, dar afacerea a fost preluată în cele din urmă de asistentul lui Talbot, Nicolaas Henneman, pentru a deveni Regent Street Studios Talbot și Jones au rămas în relații bune și amprentele sale au continuat să fie vândute pe Regent Street În ciuda speranțelor sale – și a susținerii lui Talbot față de munca sa – niciuna dintre fotografiile lui Jones nu a apărut în The Pencil of Nature A continuat să facă fotografii în timp ce călătorea, iar priveliștile supraviețuiesc din Franța, Belgia, Italia și Irlanda și în numeroase locații britanice, în special Ilfracombe, Bath, Bristol, Cardiff și Swansea Interesul lui Jones pentru progresul tehnic al fotografiei cu calotip este evidențiat în corespondența sa cu Talbot, care arată modul în care procesul a fost rafinat prin observațiile lui Jones Imprimeurile lui Jones dezvăluie experimentele sale cu lăcuirea (pentru a preveni decolorarea), retușurile și colorarea manuală De asemenea, a fost unul dintre primii fotografi care au folosit formatul panoramic sau „joiners” și „vizualizări duble sau înalte”, așa cum le numea el În a prezentat o lucrare Despre binoclu Camera (Journal of the Photographic Society, Vol , , pp - ) către Societatea Fotografică din Londra a cărei a fost unul dintre primii membri Până la începutul anilor , calotipul a fost în mare măsură înlocuit de introducerea negativelor din sticlă și a imprimeurilor cu albume Ultima corespondență cunoscută a lui Jones cu Talbot este din După moartea tatălui său în , Jones și-a câștigat independența financiară, a preluat proprietatea Heathfield House și s-a implicat în afacerile conexe și în politica locală, în mare parte, cu excluderea fotografiei De asemenea, a stabilit o gospodărie la Bruxelles, unde soția sa a murit în Nu se știe că a făcut fotografii după aceea, deși a continuat să picteze A doua căsătorie a lui Jones a fost cu Portia Jane Smith în Au avut două fiice După aceea, familia a locuit la Bath cu vizite frecvente pe continent Prima fiică a lui Jones a murit la iunie , cu puțin timp înaintea tatălui ei, care a murit la Lansdown Crescent, Bath, la noiembrie A fost înmormântat în Swansea, la biserica St Mary Contribuția importantă a lui Calvert Jones la dezvoltarea fotografiei este acum realizată după mulți ani de neglijare după moartea sa El a fost unul dintre puținii britanici care au produs un corp substanțial de calotipuri în Marea Britanie și în străinătate Studiile sale marine au fost făcute într-un moment de tranziție majoră în transportul maritim de la vele la abur și au o valoare istorică semnificativă O valoare istorică similară poate fi acordată varietății sale de studii de arhitectură luate din unghiul său oblic preferat sau ca o vedere parțială detaliată Studiile sale de figură în decoruri arhitecturale și portretele de mediu sunt unice pentru Jones ca fotograf în perioada în care a lucrat (și poate fi remarcat că Jones însuși apare probabil în multe dintre propriile fotografii) Cu toate acestea, contribuția sa cea mai semnificativă la dezvoltarea timpurie a fotografiei a constat în capacitatea sa de a îmbina abilitățile tehnice cu pregătirea artistică, intențiile și rezultatele Jones și-a dezvăluit înțelegerea atât a simplității, cât și a provocării fotografiei ca mediu artistic, atunci când i-a scris lui Talbot: „Cei mai buni artiști, cărora le-am arătat exemplare, au fost perfect fermecați, mai ales cu detalii și prim-planuri și deoarece natura este infinită , la fel este și oferta pe care aș putea să-l furnizez: ideea minunată este să selectez subiectele potrivite dintr-o poziție potrivită ” (Scrisoare către WHF Talbot, iunie , citată în Buckman, ) Martin Barnes Biografie Calvert Richard Jones s-a născut în Swansea, Țara Galilor de Sud, la decembrie , cel mai mare dintre cinci copii Familia făcea parte din nobilimea pământească a zonei Tânărul Jones a urmat studiile la Oriel College, Oxford JONES, HENRY CHAPMAN unde a obținut o diplomă de primă clasă în matematică în În a luat ordine sfinte pentru a ocupa funcțiile de rector în Țara Galilor Și-a abandonat profesia ecleziastică la momentul primei sale căsătorii, în , cu Anne Harriet, care a născut singurul lor copil Jones a devenit un desenator și pictor priceput în acuarelă și uleiuri În , a aflat despre procesul calotipului prin corespondența lui Fox Talbot cu rudele sale care erau prieteni și vecini ai lui Jones din Țara Galilor de Sud Între și a învățat și procesul dagherotipului Cu toate acestea, Jones a folosit pe scară largă calotipul în călătoriile sale din până în , fotografiend la nivel local în Țara Galilor și în alte părți ale Marii Britanii și în Italia, Franța, Belgia și Malta El a corespondat în mod regulat cu Talbot, care a vândut amprentele lui Jones prin Reading Establishment Jones a preluat proprietatea asupra proprietăților familiei după moartea tatălui său în și s-a implicat în afaceri și afaceri locale în mare parte, cu excluderea fotografiei De asemenea, a stabilit o gospodărie la Bruxelles, unde soția sa a murit în Nu se știe că a făcut nicio fotografie după acea perioadă A doua căsătorie a lui Jones a fost cu Portia Jane Smith în Au avut două fiice După aceea, familia a locuit la Bath cu vizite frecvente pe continent Prima fiică a lui Jones a murit la iunie , cu puțin timp înaintea tatălui ei, care a murit la Lansdown Crescent, Bath, la noiembrie A fost înmormântat în Swansea, la biserica St Mary Colecții Muzeul Național de Fotografie Film și Televiziune, Bradford Muzeul Național Maritim Biblioteca Națională din Țara Galilor V&A Vezi și: Bayard, Hippolyte; Llewelyn, John Dillwyn; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Buckman, Rollin, cu o introducere de John Ward, The fotografic work of Calvert Richard Jones, Londra: Science Museum (Marea Britanie) HMSO, Bishop, William, „Calvert the Calotypist”, The British Journal of Photography, august , p — Cox, Julian, „Photography in South Wales - : This beautiful art”, în History of Photography, vol , Autumn , - Lassam, Robert E și Gray, Michael, The Romantic era: Reverendo Calvert Richard Jones , Reverendo George Wilson Bridges - William Robert Baker di Bayfordbury - : il lavoro di tre fotografie inglesi svolto in Italia nel - , utilizând il procedimento per Calotipia(Talbotipia), Florența: Museo di Storia della Fotografia Fratelli Alinari, Meical Jones, Iwan, „Calvert Richard Jones: The earlier work”, History of Photography, voi , toamna , - Pictură, David Locul lui Swansea în istoria fotografiei, Swansea: Royal Institution of South Wales, Smith, Graham „Calvert Jones în Florența”, Istoria fotografiei, vol , primăvara , - JONES, GEORGE FOWLER ( - ) fotograf și arhitect englez A fi atât arhitect, cât și fotograf nu este neobișnuit, dar Fowler Jones rămâne excepțional și cuprinde în special fiecare proces de la hârtie, sticlă și nitrat între anii și Născut în Aberdeen și instruit sub William Wilkins și Sydney Smirke, a practicat la York din : vederile sale despre oraș au fost printre primele, dar a continuat încă de ani [folosind procesul negativ al hârtiei ceroline], revăzând frecvent Scoția de negative bine documentate de la National Media Museum acoperă structuri interne și ecleziastice din nordul Angliei, Scoția și Irlanda Ochiul său de amator este informat profesional de o viziune arhitecturală, astfel încât munca sa este distinctă în comparație cu munca comercială, pitorească sau rapidă El include în mod neobișnuit clădiri noi, precum și vechi, cu un devotament singular bine documentat – totuși singura sa expoziție a fost postumă Nici el nu a publicat, dar fiul său a produs o serie de desene ale lui York, care derivă în mod clar din originale fotografice Comisiile de arhitectură și vederile din Irlanda dovedesc că a fost activ acolo încă din , așa că călătoriile sale necesită investigații Arhitecții-fotografi victorieni englezi se încadrează de obicei în categoriile amatori sau diletanți, iar în anii cei mai mulți arhitecți au folosit fotografi profesioniști de arhitectură precum Bedford Lemere, astfel încât Fowler Jones este în afara normei Ian Leith JONES, HENRY CHAPMAN ( - ) chimist și autor englez Omul de știință Henry Chapman Jones a fost implicat în studii ample legate de chimia fotografiei și, timp de mulți ani, a contribuit în mod regulat la opinie științifică informată cu privire la studiul emergent al funcționării procesului fotografic S-a născut la Londra și mai târziu a studiat la Royal School of Mines În , a fost ales membru al Colegiului Regal de Chimie Printre numeroasele sale contribuții la presa fotografică s-a numărat și o prelegere comemorativă susținută Societății Regale de Fotografie în despre opera lui Sir William de Wiveleslie Abney, pe care îl cunoștea în timpul vieții sale Era în corespondență regulată cu Hurter și JONES, HENRY CHAPMAN Driffield de-a lungul perioadei de cercetare importante în înțelegerea relațiilor dintre sensibilitate, expunere și dezvoltare Important este un articol publicat în Photography în , care contestă mai multe afirmații făcute de H&D în lucrarea lor din Acest lucru a dus la o dezbatere aprinsă cu Drif-field, care a culminat cu o ruptură între cei doi bărbați și publicarea în The Photographic Journal a lucrării lui Jones „Density ratios as affected by development”, care a încercat să infirme un canon central al lucrării H&D An Introduction to the Science & Practice of Photography de Henry Chapman Jones a fost publicată de Iliffe & Sons în și a ajuns la a treia ediție până în John Hannavy JUHL, ERNST ( - ) Colectionar si curator Ernst Wilhelm Juhl, născut la decembrie , unul dintre cei cinci copii, în Hamburg, Germania avea să aibă o influență semnificativă ca colecționar și susținător al experimentelor în fotografie la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului XX Juhl a urmat liceul în Hamburg și apoi a continuat să studieze ingineria la Technische Hochschule din Hanovra Un caiet de schițe cu desene tehnice din acei ani de studenție se află în colecția Muzeului Hamburg pentru Kunst și Gewerbe După studii, Juhl s-a întors la Hamburg și a încercat fără prea mult succes să înființeze două companii Cu venituri independente, însă, Juhl a putut să se căsătorească cu Johanna Julie Auguste Jacoby, (Henny), nepoata nepoată a compozitorului Richard Wagner Cuplul a avut trei copii, un fiu Ernst Carl și două fiice, Hertha și Isle Fiind bine educat, Juhl vorbea mai multe limbi, îi plăcea să călătorească și să distreze o varietate de oameni la el acasă O serie de artiști au venit la adunări la casa Juhl, iar Juhl a început să colecteze picturi și desene de la artiștii din Hamburg care experimentau stiluri moderniste Printre acele lucrări pe care le-a adunat devreme au fost cele ale lui Ernst Eitner și Arthur Illies De la sfârșitul anilor , Juhl și-a extins biblioteca personală pentru a include o serie de cataloage valoroase de cărți de artă și portofolii Un interes deosebit a fost portofoliul din , „Heliogravuren nach Gummidrucken von Mitgliedern der Gesellschaft” Din păcate, multe dintre cărțile și lucrările grafice ale lui Juhl au fost distruse în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, când o bombă a lovit casa fiului lui Juhl Prin influența și interesele lui Juhl, Hamburg a devenit unul dintre cele mai importante orașe din Europa pentru a stimula creșterea și dezvoltarea fotografiei Este ironic că Juhl a făcut el însuși foarte puține fotografii, dar a simțit că mediul este unul puternic și semnificativ pentru secolele al XIX-lea și al XX-lea A promovat înființarea „Amateurphotographen-Vereins” și apoi a „Gesellschaft zur Forderung der Amateur-Photographie” (Societatea pentru promovarea fotografiei de artă) Din până în , împreună cu Societatea pentru Promovarea Fotografiei de Artă, Juhl a organizat zece expoziții fotografice internaționale la Hamburg Kunsthalle Aceste exponate au onorat fotografia ca artă și au avut o influență puternică asupra fotografiei din perioada Art Nouveau sau Jugendstil În , a zecea și ultima expoziție internațională anuală de fotografie de artă de la Hamburg Kunst-halle, a făcut din Hamburg un punct focal pentru experimentele în fotografia Jugendstil Juhl, în calitate de președinte al Asociației de Artă și al Societății pentru Promovarea Fotografiei de Artă, a invitat fotografi amatori și profesioniști din întreaga lume Printre aceștia s-a numărat și cunoscutul fotograf profesionist Nicola Perscheid din Leipzig (Perscheid s-a mutat la Berlin în ) Perscheid a expus două imagini alegorice de perete la scară mare, intitulate „Mower” și „Shepherd”, precum și opt portrete Portretele la scară mare sunt încă păstrate la Dresda ) Printre portrete au fost cele precum Portretele Majestății Sale Împăratul în ținută de vânătoare, SM Regele George al Saxonia și profesorul Max Klinger (Max Klinger finalizase recent sculptura la scară largă a unui Beethoven asemănător lui Zeus pentru deschiderea clădirii Secesiunii din Viena în ) Juhl nu numai că a ajutat la organizarea unor expoziții importante de artă și fotografie, dar a fost și jurat sau comisar pentru diverse expoziții în alte mari orașe europene: la Amsterdam ( ), Haarlem ( ), Berlin ( ), Oxford ( ) , Torino ( ), Lille ( ) și Dresda ( ) El a fost, de asemenea, numit membru onorabil la o serie de noile cluburi de fotografie emergente care au sponsorizat fotografia ca artă valabilă, de exemplu, Clubul Fotografic din Paris, Clubul Camerelor din Viena și Asociația Belgiană de Fotografie Mai mult, Juhl, în calitate de cetățean bine respectat din Hamburg, a putut încuraja muzeele și persoanele private să colecteze fotografii contemporane Juhl a exercitat influență, de asemenea, scriind diverse articole despre noua fotografie și a servit ca director de artă al Photographische Rundschau, funcție la care a trebuit să renunțe în , deoarece susținuse cu atâta entuziasm noua opera impresionistă a tânărului fotograf, Edward Steichen, ale cărui fotografii începuseră să semene mult cu picturile Pentru unii, care se așteptau și doreau ca fotografia să-și păstreze statutul de documentar, atitudinea și sprijinul lui Juhl pentru astfel de experimente au fost inadecvate și inacceptabile Raționamentul artistului lui Juhl a fost însă în mare măsură respectat și în a fost însărcinat să conducă organizația JÚNIOR, CHRISTIAN crearea și planificarea unei „Colecții fotografice de stat” de către Senatul din Hamburg Multe dintre fotografiile pentru colecție au fost realizate de Minya Diéz-Dührkoop, fiica cunoscutului fotograf, Rudolph Dührkoop ( - ), și de Anton Joachim Christian Bruhn, care a fost inițial dulgher, dar a făcut din fotografie profesia sa principală despre Fotografiile lui Bruhn din Hamburg sunt imagini puternice de atmosferă, multe dintre ele înfățișând clasa muncitoare dintr-un mare oraș-port Din până în peste o mie de x cm fotografiile au fost făcute sub conducerea lui Juhl Nouăzeci dintre acestea au fost reunite într-un portofoliu în Primarul din Hamburg la acea vreme, dr Johann Heinrich Burchard, a susținut foarte mult acest proiect Burchard a murit, din păcate, cu o lună înainte de finalizarea proiectului Portofoliul legat, însă, a fost dedicat memoriei lui Burchard Colecția a fost intitulată „Ernst Juhl, Hamburg and the Hamburg Landscape”, fotografiată de Comisia Orașului Liber și Hanseatic Hamburg Au fost realizate copii ale portofoliului în două ediții diferite, una legată în pergament, cealaltă legată în legatură pe jumătate de in Copiile erau de vânzare și folosite ca cadouri pentru cetățenii din Hamburg care contribuiau cu servicii speciale orașului Fotografiile realizate pentru acest proiect, în general, au subliniat calitățile picturale și artistice, mai degrabă decât pur documentar Colecția privată de fotografie a lui Juhl a început serios, probabil în jurul anului Colecția sa a început să se extindă în mod deosebit în , după ce a achiziționat un număr de calotipuri de la James Craig Arman și lucrări de la David Octavius Hill, Robert Adamson și Julia Margaret Cameron O expoziție specială a colecției lui Juhl a avut loc la Berlin în perioada mai- iunie la Muzeul Kunstgewerbe Colecția lui Juhl, aflată acum la Museum für Kunst și Gewerbe din Hamburg, și Berlin conține exemple de lucrări de calitate de la fotografi care lucrau în întreaga lume la începutul secolului Nume majore, precum Stieglitz, Steichen, Kasebier, Hofmeister, Kühn etc care experimentau diverse tehnici fotografice și imagini de conținut, luptând pentru rolul fotografiei ca formă de artă semnificativă, sunt de văzut în colecție Din cauza dificultăților financiare ale văduvei lui Juhl, Henny, colecția a fost vândută după moartea lui Juhl Ernst Juhl a murit la august Într-o declarație comemorativă, dr Willi Warstatt a scris: „El a fost cel mai important prieten și susținător al fotografiei artistice, iar moartea sa va stârni simpatie și tristețe nu numai în Germania, ci și dincolo de granițele patriei noastre” („El a fost unul dintre cei mai semnificativi prieteni și susținători ai fotografiei de artă, iar moartea sa va evoca simpatie și durere nu numai în Germania, ci cu mult peste granițele patriei noastre ”) – Citat în Rudi- ger Joppien, O colecție frumoasă și probabil singura de pe continent; Colecția Ernst Juhl (Hanburg, Muzeul de Arte și Meserii, , ) Catherine Hoffman Biografie Ernst Juhl s-a născut la decembrie , unul dintre cei cinci copii din Hamburg, Germania A urmat cursurile Gym-nasium din Hamburg și Technische Hochschule din Hanovra, studiind ingineria Încercările sale de a lucra în afaceri au fost oarecum nereușite, iar după căsătoria cu Johanna Julie Auguste Jacoby (Henny) și întemeierea unei familii, Juhl a devenit mult mai interesat de artă și fotografie Din - el, împreună cu Societatea pentru Promovarea Fotografiei de Artă, pe care o înființase, a organizat zece expoziții internaționale de fotografie de artă la Hamburg Kunsthalle În , a fost forțat să renunțe la conducerea artistică a „Photographische Rundschau” Din - , Juhl a condus planificarea și organizarea unei colecții fotografice de stat de către Senatul din Hamburg A murit la august Vezi și: Photo-Club de Paris; Photographische Rundschau; și Dührkoop, Rudolf și Minya Lectură suplimentară Evers, Bernd, Arta în bibliotecă Berlin: Academy Verlag, Juhl, Ernst și Margret Kruse, fotografie de artă în jurul anului : Colecția Ernst Juhl Hamburg: Muzeul de Arte și Meserii din Hamburg, Juhl, Ernst, Camera art: o colecție internațională de fotografii de artă modernă Berlin: G Schmidt, , Fotografia ca operă de artă Hamburg, , Fotografi de artă internaționali Hamburg, , Hamburg — pământ și oameni din Elba de Jos, înregistrate în numele orașului liber și hanseatic Hamburg Hamburg, JUNIOR, CHRISTIAN ( - ) José Christiano de Freitas Henriques Júnior s-a născut în Portugalia, în mica insulă Flores, arhipelagul Azore, în Este cunoscut pentru munca sa în Brazilia, Argentina și alte țări sud-americane Nu se știe nimic despre primii săi ani în Portugalia, unde rămâne necunoscut, nici măcar nu este menționat în singura istorie portugheză a fotografiei, scrisă de un coleg din Azor Chiar și pe micuța lui insulă, memoria i se pare că s-a pierdut Urmând calea multora dintre compatrioții săi, el a migrat în Brazilia în Activitățile sale fotografice au început în Maceio, nord-estul Braziliei, la începutul anilor A mers la Rio de Janeiro în , unde, în calitate de partener al mai multor studiouri fotografice, el JÚNIOR, CHRISTIAN a realizat unele dintre cele mai cunoscute lucrări ale sale: Cartea de vizită a sclavilor negri Acestea au fost vândute ca suvenir în principal europenilor în vizită sau care se întorceau Acestea au fost o completare a unei afaceri de succes ca fotograf portret Următorul său pas l-a determinat să-și înființeze afacerea în Mercedes, Uruguay, și în în Buenos Aires La acea vreme a condus studiouri în trei țări sud-americane În studioul său din Buenos Aires din strada Florida din Buenos Aires a fotografiat proprietari de terenuri, politicieni, diplomați, nucleul societății argentiniene, inclusiv președinții: Pelegrini; Mitre, Sarmiento În anii a înființat un studio condus de fiul său, José Virginio Freitas Henriques, pentru fotografiarea copiilor, o sarcină dificilă în timpul colodului umed El a câștigat o medalie de aur la expoziția națională de la Cordoba în În Argentina, ca și în Brazilia, și-a desăvârșit succesul lucrări de portrete cu fotografii ale orașului în creștere Buenos Aires, costumele locale și alte orașe argentiniene Și-a vândut studioul lui Witcomb în , iar un an mai târziu a început să facă un turneu în Argentina, publicând albume fotografice din provinciile argentinei Sa retras din activitatea sa fotografică în A murit la Asuncion, Paraguay în Nuno din Avelar Pinheiro Expozitii Buenos Aires, , Fundația Torches Colecția Imperador, Fotografie braziliană și străină a secolului al XIX-lea, Museu Nacional de Belas Arts, , Arhiva Fotografică a Camerei Municipale din Lisabona K KARELIN, ANDREW OSIPOVICH ( - ) Fotograf profesionist, artist Andrey Osipovich Karelin s-a născut în în regiunea Tam-bov Era copilul nelegitim al unei țărănci și al unui moșier În timpul copilăriei sale, Karelin a demonstrat o înclinație pentru pictură, iar la vârsta de zece ani și-a dorit să fie un maestru al picturii iconice Proprietarul local și-a recunoscut talentul și, în , l-a trimis la Academia de Artă din Sankt Petersburg La Academie, a studiat cu viitori artiști celebri precum I Kramskoy, K Makovsky și alții În cursul studiilor, Karelin a primit două medalii de argint pentru lucrările sale Karelin a început ca retușator într-un studio fotografic și mai târziu a ales să experimenteze cu fotografia După ce a absolvit Academia în și a primit calificarea de „artist independent”, Karelin a părăsit Sankt Petersburg Vara a mers la târgul din Nijni Novgorod și a ales să rămână acolo pentru a lucra în studioul lui M Nastjukov, unul dintre primii foto-cronograf din zona Volga În , Karelin și-a deschis un studio propriu în Nijni Novgorod Fotograful a realizat portrete și scene de gen cu mai multe figuri La început a folosit colodion umed, dar apoi a trecut la plăci cu bromgelatină cu dimensiunile de x cm Forma optică mai perfectă a lentilei i-a permis să obțină o adâncime considerabilă de focalizare în compozițiile sale cu mai multe figuri Factorul decisiv care a afectat scena a fost lumina și aspectul fotografiilor sale, care au fost derivate din legile picturii academice pe care le-a studiat la Academia de Arte În , liderul oamenilor de la Nijni Novgorod a cerut lui Karelin și binecunoscutul pictor peisagist rus I Șișkin să creeze un album cu imagini din Nijni Novgorod, cartierul său și fotografii ale naționalităților care locuiesc în regiune Printurile au fost colorate în apă chiar de Shishkin și Karelin Albumul exemplar a fost prezentat împăratului Alexandru al II-lea Din până în , Karelin a creat cel mai interesant „Album de artă cu fotografii din viață”, care conținea imagini de genul său de studio Fotograful a fotografiat viața de familie idilică în care toată lumea din pozele sale era preocupată de ceva potrivit Unii erau înfățișați cântând la instrumente muzicale, în timp ce alții citeau Karelin era în căutarea constantă a unui mijloc de exprimare mai eficient A experimentat cu modele, costume și a lucrat la compoziție făcând mai multe fotografii ale aceleiași scene Preocuparea lui principală în aranjarea scenei a fost să facă toate elementele compoziției interactive Lui Karelin îi plăcea să folosească ferestrele ca fundal pentru fotografiile sale, demonstrând astfel măiestria sa în lumini, făcând vizibile trăsăturile modelelor și detaliile fotografiilor prin exemplificarea luminii și umbrei fotografiei Karelin a experimentat rolul proprietății fotografiend obiecte unice din viața de zi cu zi pe care le avea în colecția sa variată, pe care o adunase de ceva vreme Toate lucrările din album au fost în conformitate cu legile picturii academice Nici măcar scenele donate de caritate nu prezentau patos de expunere a inechității sociale și caracteristici ale nedreptății, care au fost adesea găsite în lucrările peredvizhnikilor Karelin a încercat să facă imaginile foto mai puțin documentare, folosind metoda sugerată de fotograful rus A Denier Karelin a folosit pe scară largă această tehnică mai ales în lucrările de dimensiuni considerabile, obținând astfel o imagine moale fără a fi nevoie să o retușeze M Dmitriev, un fotograf, a scris despre lucrările lui Karelin: „El a fost primul care a arătat cum să fotografieze grupuri de persoane într-un studio, astfel încât să stabilească efectele minunate ale luminii soarelui și să facă ipostazele șezătoarelor delicate și nobile Lucrările lui au fost întotdeauna KARELIN, ANDREY OSIPOVICH Karelin, Andrey Osipovich Conversație în Salon Din albumul de artă cu fotografii din viața anilor - Colecție privată: Alexei Loginov marcat de înaltă artă și mai mult de eficiență tehnică elaborată și subtilă ” În , Karelin a primit titlul onorific de fotograf al Academiei de Arte a Împăratului În anii a lucrat la târgul de la Nijni Novgorod din atelierul său Karelin și-a expus cu succes lucrările la expoziții foto din țară și din străinătate În , a participat la cea de-a șasea expoziție internațională de fotografie picturală de la Vena, iar în a câștigat medalia de argint la o expoziție specială a societății franceze de fotografie la Paris El a câștigat, de asemenea, o medalie de bronz la Expoziția centenarului organizată la Philadelphia în pentru a marca centenarul înființării Statelor Unite ale Americii Fotografiile pe care le-a expus la Expoziția Societății Fotografice din Edinburgh în și au fost foarte bine primite, iar Karelin a primit o medalie de aur și o diplomă În , Karelin a devenit membru al Academiei Naționale de Arte din Franța și a primit o diplomă de la societatea franceză de fotografie și o medalie de aur la cea de-a opta expoziție mondială de la Paris Chiar dacă Karelin a avut mare succes în fotografie, nu a încetat niciodată să picteze Timp de mai bine de de ani a lucrat ca director și profesor al unei școli de desen și pictură care, deoarece pedagogia era de mare importanță pentru Karelin, dădea lecții gratuite pentru toți elevii Școala avea între și de elevi de toate vârstele În , el, împreună cu alți artiști locali, a organizat o expoziție de artă provincială la Nijni Novgorod Unii dintre studenții săi, cum ar fi M Dmitriev, S Solovjev și fiul său A Karelin au devenit mai târziu celebri Activitățile lui Karelin nu s-au limitat doar la Nijni Novgorod De fapt, a creat portrete și a fost prietenos cu oameni de peste tot KARGOPOLO, BASILE Rusia A fost familiarizat cu oameni de știință, muzicieni, scriitori și artiști precum D Mendeleev, I Kramskoy, I Repin și mulți alții În , Karelin și-a lansat albumul „Views of Nijni Novgorod” În acest alum s-a întors la fotografia de peisaj Cele mai remarcabile dintre ele au fost priveliștile sale panoramice ale orașului și ale râului Volga Aceste fotografii au fost realizate cu ajutorul unui obiectiv peisagistic din vârful celui mai înalt mal al râului Adâncimea spațiului este, de regulă, evidențiată prin plasarea a ceva în prim-plan, al cărui efect este întărit de o perspectivă aeriană Albumul mai cuprindea peisaje ale străzilor orașului, monumente de arhitectură, clădiri separate și fragmente de clădiri Și din nou Karelin a construit compoziția acestor fotografii în conformitate cu normele și regulile picturii academice Alegerea lui de poziționare este motivul pentru care fotografiile sale au ieșit atât de elaborat Lucrările creative ale lui Karelin au fost larg recunoscute nu numai de specialiștii în fotografie, ci și de intelectuali Lucrările sale au influențat enorm procesul de dezvoltare a fotografiei în Rusia În Karelin a devenit membru al societății ruse de fotografie din Moscova, iar în a devenit membru de onoare al acesteia În a fost ales ca membru al societății împărate de științe naturale, antropologie și etnografie În cele din urmă, în , la o expoziție internațională de fotografie din Sankt Petersburg, ultima sa, a câștigat o medalie de argint În cursul vieții sale, Karelin nu și-a încetat niciodată activitățile altruiste A murit în la Nijni Novgorod Necrologul său scria după cum urmează: „El a fost primul care a demonstrat prin numeroasele sale schițe foto că arta și fotografia sunt foarte strâns legate El a dovedit că fantezia unui foto-artist, gustul său delicat de a alege intriga pentru lucrările sale ar putea fi realizate prin fotografie ” În URSS reportajul foto a devenit principala tendință a fotografiei oficiale, făcând uitarea lucrării lui Karelin Mulți fotografi contemporani, inclusiv fotografi comerciali, folosesc și dezvoltă mai des metodele lui Karelin pentru a obține expresia maximă a imaginii prin aranjarea compoziției și a luminii artificiale Alexei LOGINOV Biografie Andrey Osipovich Karelin s-a născut la iulie , în satul Selezny din regiunea Tambov A studiat la Academia de Arte din Sankt Petersburg din până în În și-a deschis atelierul la Nijni Novgorod A realizat foto-portrete și vederi ale orașului În , împreună cu pictorul peisagist Șișkin, a creat albumul „Nijni Novgorod” Din până în el și-a creat „Albumul de artă cu fotografii din viață”, care cuprindea scene de gen de studio ale vieții de familie idilice A participat și a câștigat premii la numeroase expoziții A predat pictura la Nijni Novgorod pentru toată lumea și a luat parte activ la cultura artistică a orașului A creat o mare galerie de portrete ale oamenilor de știință, scriitori, muzicieni, artiști și personalități publice ruși În a lansat albumul „Vederi ale lui Nijni Novgorod” și, astfel, a revenit la fotografia de peisaj Karelin a murit în la Nijni Novgorod Lectură suplimentară Morozov, S , Fotografia artistică, M Planeta, , p Osipovich Karelin, Andrey, Creative Legacy, editat de A Semenov, M Kchorev și Nijni Novgorod, Editura Volgo-Vyat, , p Russischephotographie - , Berlin, Ars Nicolai, Fotografie rusă, Mijlocul secolului al XIX-lea — începutul secolului al XX-lea Editor-șef N Rakchmanov, M Planeta, , p Loginov, A, Fotografie picturală rusă/ Fotografie picturală în Rusia - , Art-Rodnik, , - Loginov, A Horoshilov, Capodoperele fotografiei din colecții private Fotografia rusă - Punctum , p KARGOPOULO, BASILE (VASILI) ( - ) fotograf grec otoman Basile Kargopoulo și-a deschis studioul pe Grand' Rue de Péra în capitala otomană Istanbul în și a deschis un al doilea studio în parteneriat cu E Foscolo în orașul Edirne, pe atunci o bază militară importantă Kargopoulo era renumit în special pentru panoramele sale din Istanbul, scenele orașului și Bosforul și fotografiile palatelor regale A păstrat în studioul său un dulap mare de costume pentru tinerii care doreau să se îmbrace pentru fotografiile lor El a devenit bine cunoscut pentru seria sa de tipuri din Istanbul, inclusiv pescari, vânzători de legume și vânzători stradali, cum ar fi vânzătorii de simit (bagel) și șerbet, vândute ca imprimeuri montate de x cm Astăzi, aceste fotografii sunt documente importante care înregistrează viața în Istanbulul secolului al XIX-lea Kargopoulo a fost numit fotograf regal al sultanului Abdulmecid ( - , r - ) și a fost fotograf privat al sultanului Murad al V-lea ( - , r ) Când sultanul Abdülhamid al II-lea ( - r ) ) a ajuns la tron, numirea lui Kargopoulo ca fotograf regal a fost anulată pentru că nu a dat jos fotografia lui Murad V pe peretele studioului său, dar, la scurt timp, a fost repus în funcție Engin Ozendes KASEBIER, GERTRUDE KASEBIER, GERTRUDE ( - ) fotograf american Gertrude Kasebier a ajuns la fotografie relativ târziu în viață și a fost în curând printre cei mai apreciați portretiști fotografi ai ei, de succes atât din punct de vedere artistic, cât și comercial De la sfârșitul anului , în următorii treizeci de ani, ea a condus un studio de portrete proeminent în New York City Munca ei a fost susținută energic de Alfred Stieglitz după întâlnirea lor din , dar în decurs de un deceniu, cei doi au început să se dispute din cauza diferențelor estetice și practice Într-adevăr, de-a lungul carierei, ea și-a menținut o independență hotărâtă, deținând frecvent ceea ce ea a numit „viziuni eretice” cu privire la tendințele comerciale și artistice predominante Căsătorită și mamă a trei copii, Kasebier a făcut pentru prima dată fotografii folosind familia ei ca subiect în În , la vârsta de treizeci și șapte de ani, s-a înscris la Institutul Pratt din Brooklyn pentru a studia pictura După cursul de studii, s-a orientat către fotografia artistică și, la începutul anului , a prezentat fotografia câștigătoare la un concurs cu juriu în Quarterly Illustrator Acest lucru a stârnit critici din partea maeștrilor ei de pictură pentru implicarea ei atât cu fotografia, cât și cu presa ilustrată În primăvara anului , ea a călătorit în Europa, producând o serie de fotografii cu țărani francezi, care amintesc de picturile lui Jean-François Millet, pe care le-a publicat ulterior în Monthly Illustrator În Germania, ea a întreprins o scurtă ucenicie la un chimist pentru a învăța bazele chimice ale fotografiei, înainte de a se întoarce la New York în Kasebier s-a lansat în fotografia de portret profesională în După ce a făcut ucenicie cu un fotograf comercial, și-a deschis propriul studio în Manhattan în iarna anilor - Stilul ei de portretizare a renunțat la recuzita convențională, concentrându-se pe capete luminate slab pe fundal întunecat Pe lângă clientela ei la modă, ea a început să fotografieze indienii din câmpie de la Compania Wild West a lui Buffalo Bill în aprilie , producând o serie de studii de caracter remarcabil de intime Kasebier și-a făcut rapid un nume ca fotograf picto-rial În iunie , ea s-a prezentat lui Stieglitz, personaj de frunte în Camera Club din New York La Salonul fotografic din din Philadelphia, cu Stieglitz în juriu, Kasebier și-a expus lucrările recente și a susținut o prelegere despre necesitatea unei abordări artistice a portretelor, subliniind simplitatea, naturalețea și directitatea Ea a recomandat ca femeile pregătite artistic să ia „fotografie modernă” ca „vocație” (Kasebier, ) Încețoșând diferențele dintre fotografia artistică și cea comercială, Kasebier a perceput o sumă pentru portretele ei și a favorizat imprimeul fin de platină față de popularul imprimeu cu gelatină de argint Stieglitz a expus cu entuziasm fotografiile ei la Camera Club în februarie , iar în aprilie le-au prezentat în Camera Notes La Salonul din Philadelphia din , Kasebier a făcut parte din juriu, alături de Clarence H White și Fred Holland Day, și a primit laude pentru The Manger, o imagine luminoasă a unei Madone cu copilul drapat cu tifon Actrița britanică Ellen Terry ar cumpăra această imagine cu de dolari, o sumă nemaivăzută pentru o fotografie la acea vreme La Salonul din Philadelphia din , Kasebier a obținut elogii critici pentru Blessed Art Thou Among Women ( ), o fotografie alegorică a unei tinere care trece pragul în viața publică Tot în , opera ei a fost expusă în străinătate la Paris și Londra În octombrie, ea și fotografa britanică Carine Cadby au devenit primele femei alese în elita Brotherhood of the Linked Ring În acest moment, Kasebier a început o serie de portrete pentru revista ilustrată World's Work, fotografiend figuri eminente precum autorul Mark Twain și educatorul Booker T Washington Ea a obținut succes simultan pe trei fronturi: comercial în practica portretului, artistic în expoziții și reviste de fotografie și public în presa ilustrată În urma șederii cu Eduard Steichen la Paris în vara anului , Kasebier a devenit un practicant înfocat al procesului de imprimare pe gumă bicromat Ulterior, ea a alternat și combinat tehnicile de imprimare cu platină și gumă în munca sa, experimentând diferite versiuni ale aceleiași imagini Printurile ei ar putea prezenta detalii fotografice clare sau o manipulare capricioasă a emulsiei, în funcție de situație În , Stieglitz l-a inclus pe Kasebier ca membru fondator al Photo-Secession, iar în ianuarie , el a dedicat lucrării ei primul număr al jurnalului de lux al Photo-Secession, Camera Work În , mai multe imagini pastorale ale lui Kasebier, printre ele, Happy Days ( ), au fost prezentate în Camera Work și expuse la recent deschise Galeriile Mici ale Foto-Secession ale lui Stieglitz Tema experienței emoționale a femeilor revine pe tot parcursul lucrării lui Kasebier În , ea a produs Portretul domnișoarei N , o descriere sincer erotică a tinerei showgirl Evelyn Nesbit, poziționată seducător cu un ulcior deschis înclinat către privitor, sugerând în mod simbolic intrarea fetei în viața sexuală Doi ani mai târziu, portretul sfâșietor al poetei Agnes Lee al lui Kasebier, intitulat Heritage of Motherhood, înfățișa o mamă îndurerată într-un peisaj sumbru Accentul pus pe profunzimea sentimentelor în fotografiile lui Kasebier a condus la evaluări divergente ale lucrării ei în Un articol al lui Mary Fanton Roberts (pseudonim Giles Edgerton) în numărul din aprilie a revistei Craftsman a lăudat investigația lui Kasebier despre „Fotografia ca artă emoțională” ” Ca răspuns, Charles H Caffin, anterior un puternic susținător al lui Kasebier, a scris o satira usturătoare, KEELER, JAMES EDWARD publicat în Camera Work (octombrie ), a „artistului emoțional” auto-indulgent Rolul privilegiat al intuiției în fotografia picturală începea să lase loc unei estetici fotografice mai detașate, moderniste Până în , relațiile lui Kasebier cu Stieglitz crescuseră încordate din cauza identificării ei cu profesionalismul și a lui cu non-comercialismul (Michaels, ) În , în urma Expoziției Internaționale de Fotografie Picturală a lui Stieglitz, a izbucnit tensiunea asupra chestiunilor financiare legate de vânzarea lucrărilor sale (Michaels, ) Între timp, Stieglitz își îndrepta atenția de la fotografia picturală în favoarea esteticii mașinii și a artei moderne În , a cerut un angajament de loialitate față de noua direcție pe care o lua Foto-Secesiunea sub conducerea sa; Kasebier a refuzat Când Clarence H White, el însuși un fost secesionist, a fondat Pictorial Photographers of America în , l-a numit pe Kasebier vicepreședinte onorific De la începutul carierei sale la mijlocul anilor , averile critice ale lui Kasebier crescuseră și scazuse destul de brusc Ceea ce la început părea îndrăzneț și îndrăzneț în opera ei a ajuns, în lumina tendințelor îndepărtate de fotografia picturală după , să pară conservator (Tighe, ) După moartea ei în , au urmat decenii de relativă invizibilitate În anii , totuși, reevaluările concomitente ale fotografiei picturale și istoria neglijată a femeilor artiste au dus la o renaștere a interesului pentru viața și opera lui Kasebier Ulterior, la sfârșitul anilor , portretele sale inovatoare ale nativilor americani au atras o atenție reînnoită asupra carierei sale excepționale Stephen Petersen Biografie Gertrude Kasebier s-a născut Gertrude Stanton în Fort Des Moines, lowa (acum Des Moines, capitala statului), la mai , într-o familie de moștenire Quaker De la opt până la doisprezece ani, ea, împreună cu părinții ei, John W Stanton și Muncy Boone Stanton, și fratele mai mic Charles, au trăit în teritoriul Colorado, unde tatăl ei și-a căutat averea în goana aurului După ce a avut succes în operațiunile miniere, el și familia sa s-au mutat în est în , stabilindu-se în Brooklyn, New York Kasebier a participat la Seminarul Moravian pentru Tinere Doamne din Bethlehem, Pennsylvania, între și În s-a căsătorit cu Eduard Kasebier, un imigrant german și importator de șelac cu șase ani mai mult decât ea Trăind mai întâi în Brooklyn și mai târziu în New Jersey, familia Kasebier a crescut trei copii înainte ca Gertrude să se hotărască să urmeze o carieră ca pictor, revenind la Brooklyn pentru a studia la Institutul Pratt din până în În , ea s-a ocupat de o profesie în fotografie a fost ucenic cu fotograful portretist din Brooklyn, Samuel H Lifshey În urma uceniciei ea a operat un studio de portrete foarte apreciat în New York timp de treizeci de ani, înainte ca bolile fizice să o forțeze să se pensioneze Membră a Frăției Inelului Legat din - și a Foto-Secesiunii din - , a cunoscut și a expus cu toți marii fotografi picturali Kasebier a murit la octombrie în New York City, la vârsta de de ani Soțul ei a decedat-o înainte cu douăzeci și cinci de ani La începutul carierei, și-a publicat fotografiile în multe reviste și reviste, inclusiv The Monthly Illustrator, The World's Work, Everybody's Magazine, Ladies' Home Journal și Harper's Bazaar Expozițiile majore din timpul vieții lui Kasebier au inclus Salonul de fotografie din Philadelphia, Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania, , , ; The New School of American Photography, curatoriată de F Holland Day, Royal Photographic Society, Londra, ; Fotografia picturală americană, organizată de Photo-Secession, National Arts Club, New York, ; și Expoziția internațională de fotografie picturală, Galeria de artă Albright, Buffalo, Vezi și: Frăția Inelului Legat; Imprimare Gum; Pictorialism; Imprimare Platină; Portret; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Bunnell, Peter C , „Gertrude Kasebier” în Arts in Virginia, vol , nr (toamna ), - , Caffin, Charles H , Photography as a Fine Art, ediția facsimil a originalului din , Hastings-on-Hudson, New York: Morgan și Morgan, Homer, William Innes , Un patrimoniu pictural: Fotografiile lui Gertrude Kasebier Wilmington, DE: Muzeul de Artă Delaware, (catalogul expoziției) Hutchinson, Elizabeth, „When the 'Sioux Chief's Party Calls': Kasebier's Indian Portraits and the Gendering of the Artist's Studio” în American Art, vol , nr (vara ), - Kasebier, Gertrude, „Studies in Photography ( )” în A Photographic Vision: Pictorial Photography, - , editat de Peter C Bunnell Salt Lake City: Peregrine Smith, , - Michaels, Barbara, Gertrude Kasebier: Fotograful și fotografiile ei, New York: Harry N Abrams, Tighe, Mary Ann, „Gertrude Kasebier Lost and Found” în Art in America, vol , nr (martie-aprilie ), - Tucker, Anne Ochiul Femeii New York: Alfred A Knopf, KEELER, JAMES EDWARD ( - ) Astronomul american James Edward Keeler s-a născut în La Salle, Illinois, iar în timpul unei perioade prelungite de boală în adolescență, a dezvoltat o pasiune pentru astronomie După ce și-a terminat diploma de licență la Universitatea John Hopkins, a studiat timp de doi ani în Europa — la Berlin și Heidelberg — și ulterior KEELER, JAMES EDWARD a fost numit în personalul Observatorului Allegheny din Pittsburgh în Până în a fost numit astronom la nou-terminat Observator Lick din California, unde a stat timp de trei ani efectuând o gamă largă de experimente spectrografice cu telescopul refractor al observatorului, înainte de a se întoarce la Allegheny pentru a ocupa funcția de profesor de astronomie și Astrofizică S-a întors la Observatorul Lick în calitate de director în și a început să se aplice fotografierii fiecărei nebuloase enumerate în cataloagele lui Sir William Herschel din , și - două mii și jumătate la număr A fotografiat peste jumătate dintre ei și, în acest proces, a descoperit multe altele Pentru înregistrările sale fotografice, el a folosit telescopul reflector Crossley de inchi f/ al Observatorului, importat din Anglia, unde fusese folosit anterior de AA Common în observatorul său din grădină din Eal-ing, Londra Expunerea pentru fiecare placă a fost între trei și patru ore Keeler a murit la San Francisco în , la vârsta de doar de ani, proiectul său fotografic fiind departe de a fi finalizat John Hannavy KEENE, RICHARD ( - ) Engleză Richard Keene s-a născut la Londra pe mai , iar familia sa s-a mutat la Derby în , unde tatăl său conducea o moară de mătase Keene a fost ucenic la tipografii locali Thomas Richardson and Sons, mutandu-se ulterior la birourile lor din Londra Mai târziu a lucrat pentru edituri și vânzători de cărți Simpkin Marshall and Co S-a întors la Derby în , s-a căsătorit cu Mary Barrow și s-a stabilit ca tipar, editor și vânzător de cărți la Irongate Devenind interesat de fotografie, a început să realizeze vederi locale pe care le-a vândut comercial și a expus vederi arhitecturale la Expoziția Internațională de Fotografie de la Londra din Era cunoscut pentru portretele sale de înaltă calitate, peisajele și studiile de arhitectură pe care le-a produs ca imprimeuri cu albume, gelatină de argint și platină S-a specializat și în realizarea de fotografii pe ceramică Keene a publicat mai multe cărți despre Derbyshire, a fost fotograf oficial la Midland Railway Company până în și membru al societății arheologice locale Keene a fost membru al Societății Fotografice din Marea Britanie și a fost ales membru al The Linked Ring la iulie cu pseudonimul „Master Printer”, numele link-ului reflectând calitatea abilităților sale de imprimare fotografică Keene a murit în casa sa din Radbourne Street, Derby în , lăsând cinci fii și trei fiice Ian Sumner KEIGHLEY, ALEXANDER ( - ) fotograf englez Deși fiul unui proprietar bogat de moară, din High Hall, Stretton, Yorkshire, Keighley a trebuit să-și urce, de la măturător la magazin la director general Interesat de pictura în ulei și acuarelă, influența lui Henry Peach Robinson i-a permis să combine aceste interese în fotografie în , apoi s-a alăturat Societății fotografice Bradford În , cu imprimeuri, a fost distins cu premiul I de către Peter Henry Emerson la concursul de fotografie amatori (Alfred Stieglitz a ajuns pe locul al doilea) Cu toate acestea, Emerson a deplâns concentrarea ascuțită a lui Keighley și apoi l-a criticat mai târziu pentru că a devenit un „sploger de gumă” În cele din urmă, Keighley a adoptat maniera impresionismului soft focus și a devenit un pictorialist de frunte cu multe expoziții personale la Londra, SUA și în toată Europa Membru invitat al Linked Ring Brotherhood , Fellow of the Royal Photographic Society , Honorary Fellow Adesea folosea o cameră cu un sfert, fără vizor, fixată permanent la metri și acoperită într-o pungă pentru a putea fotografiază pe furiș oameni, adesea în călătoriile sale în străinătate, unde au fost făcute majoritatea fotografiilor sale Negativele au fost apoi transformate în pozitive cu plăci întregi, apoi manipulate utilizând tipărire combinată, creion și coloranți, apoi mărite pe negative de sticlă de x " sau x " pentru imprimarea prin contact cu carbon Pe vremea lui, fotografiile sale erau foarte lăudate ca „lirice”, „poetice”, „poezia romantismului”, dar nu au supraviețuit bine Acum ar fi considerate „sentimentale”, „ireale”, dar reputația lui suferă, la fel ca multe din timpul său, prin faptul că doar aceleași câteva imagini sunt reproduse vreodată Alistair Crawford KEITH, THOMAS ( - ) Chirurg britanic și fotograf amator Aprecierea luminii de către Dr Thomas Keith și capacitatea sa de a-i recunoaște potențialul pentru declarații vizuale puternice sunt evidente în corpul său mic, dar semnificativ, de fotografii timpurii pe hârtie Lucrând numai atunci când presiunile de lucru i-au permis, a realizat peste două sute de vederi arhitecturale și peisagistice Subiectul său a îmbrățișat Closes and Wynds of Old Town din Edinburgh, peisaje împădurite de munte și ruinele romantice ale Abației Iona și ultimele sale negative datate au fost luate în septembrie Cu lumina sa preferată moale sau difuză, utilizarea sa de umbre unghiulare KEITH, THOMAS a creat imagini puternice și dinamice Într-o perioadă în care manipularea chimică și tehnică a proceselor ocupa mintea primilor fotografi, Keith era preocupat de controlul și exploatarea condițiilor de iluminare pe care le-a găsit în Scoția de mijlocul Victoriei Într-o lucrare prezentată Societății Fotografice din Scoția în , a spus el Dacă ar fi să mă întrebați în ce împrejurări îmi atribui succesul mai mult decât alteia, aș spune, nu vreunei particularități în manipularea mea sau vreunei puteri particulare a soluțiilor pe care le folosesc, ci în întregime acestui fapt, că nu-mi expune niciodată actele decât dacă lumina este de prim rang Aceasta am făcut acum o regulă și nimic nu mă determină vreodată de la ea; și pot spune cu siguranță că, de când m-am ocupat de asta, nu am avut niciodată un eșec (Keith, „Hârtia Dr Keith despre procesul de hârtie cerată” în Note fotografice vol nr , , iulie , - ) Familia sa a avut mai multe asocieri timpurii cu fotografia În calitate de membru fondator al Bisericii Libere din Scoția, tatăl său, reverendul Alexander Keith, a fost fotografiat de David Octavius Hill și Robert Adamson pentru a fi inclus în pictura lui Hill „The Signing of the Deed of Demission at Tanfield” Fratele lui Thomas, Alexander, și el duhovnic, a fost fotografiat și de Hill și Adamson Fratele său mai mare George Skene Keith, un dagherotipist amator, a călătorit în Țara Sfântă în și și a produs vederi dagherotip din care au fost făcute gravuri pentru ediția din a cărții tatălui său Evidence of the Truth of the Christian Religion Angajamentul practic al lui Keith cu fotografia nu a durat mai mult de cinci ani Cele mai vechi imagini datate ale sale au fost făcute în , ultima în Deoarece unele exemple nespecificate ale amprentelor sale pe hârtie sărată au fost expuse la Aberdeen în , se poate presupune că el a experimentat pentru prima dată fotografia nu mai târziu de vara lui El și-a indicat decizia de a renunța la fotografie în , aproape sigur din cauza presiunilor tot mai mari asupra timpului său ca medic Nu există nicio dovadă că ar fi făcut fotografii în acel an Cu toate acestea, a continuat să-și expună opera câțiva ani după aceea Mediul ales de Keith a fost Procesul hârtiei cerate de Gustave le Gray, un proces ideal pentru constrângerile impuse fotografiei sale de cerințele profesiei sale Pentru ca practica fotografiei să fie posibilă, avea nevoie de un proces care să-i permită să-și pregătească materialele negative în avans și să le proceseze la ceva timp după expunere În ciuda ascensiunii procesului de colodion umed, hârtia cerată era ideală pentru amatorii cu timp limitat Cu acesta, Keith și-a precerat și și-a pregătit materialele negative de hârtie cu cel puțin o zi înainte și le-a dezvoltat peste noapte Astfel eliberat de cerințele colodionului de prelucrare a locației, Keith putea să opereze cu echipamente ușoare și ușor de transportat și să răspundă rapid la condițiile de iluminare Motivele sale pentru a alege procesul de hârtie cerată sunt toate conținute și exprimate clar în textul prelegerii sale din Acea prelegere, adresată Societății Fotografice din Scoția pe iunie , este una dintre cele mai semnificative explicații ale procesului hârtiei cerate În ea, el subliniază importanța calității luminii predominante - caracteristica care marchează fotografia lui Keith ca fiind excepțională Transformând necesitatea în avantajul său, a învățat cum să exploateze umbrele lungi și blânde ale dimineții devreme și după-amiezii târziu Sunt aproape întotdeauna sigur de dimineți senine imediat după răsăritul soarelui și majoritatea negativelor mele au fost luate înainte de dimineața sau după după-amiaza Apoi, lumina este mult mai blândă, umbrele sunt mai mari, iar seminuanțele din fotografiile tale sunt mai perfecte, iar luminile mai plăcute (Keith, „Hârtia Dr Keith despre procesul de hârtie cerată” în Note fotografice vol nr , iulie , - ) Până la momentul invitației sale de a susține acea prelegere cheie, reputația lui Keith ca fotograf era deja considerabilă Imaginile pe care le-a afișat la întâlnire au fost „foarte admirate și au fost considerate de către Societate ca fiind cele mai bune produse până acum” A fost un membru timpuriu al Societății, slujind în Consiliul acesteia din până în , deși a participat rareori la întâlniri Totuși, a expus în mod regulat și imagini cu Abația Iona, făcute la începutul lunii septembrie , au fost agățate în prima expoziție a Societății în , la o aclamație considerabilă A expus atât în , cât și în , ultima sa contribuție fiind la o expoziție din Aberdeen, unde lucrarea sa a fost prezentată alături de fotografiile prietenului său John Forbes White, cu care a colaborat la câteva dintre expedițiile sale fotografice De la crearea lor, fotografiile lui Keith au avut mulți admiratori, inclusiv pe Alvin Langdon Coburn, care a realizat printuri din negative originale selectate și le-a expus la Royal Photographic Society în , la aproape șaizeci de ani după ce au fost realizate Coburn l-a inclus pe Keith drept unul dintre „vechii maeștri ai fotografiei”, descriind munca lui ca fiind „la fel de bună ca cea a lui Hill” El a aranjat ca o selecție de tipărituri să fie prezentată în Galeria Ehrich din New York și din nou la Buffalo în anul următor În cele din urmă, el a achiziționat unele dintre negative, lăsându-le mai târziu moștenire Casei George Eastman Miller și colecționar de artă, John Forbes White a fost, de asemenea, inclus ca unul dintre „Vechii Maeștri” ai lui Coburn Reputația lui Keith a fost încorporată și mai mult prin includerea de către Helmut Gernsheim a lucrării sale în expoziția din , Capodopere ale fotografiei victoriane, la Victoria and Albert Museum din Londra KEITH, THOMAS Principala exploatare a operei sale – în principal negative din hârtie cerată – este Hurd Bequest din Biblioteca Centrală din Edinburgh John Hannavy Biografie Thomas Keith s-a născut în St Cyrus, Aberdeenshire, Scoția, în mai , unul dintre cei șapte fii ai reverendului Alexander Keith A studiat arta la Aberdeen, înainte de a deveni unul dintre ultimii ucenici în medicină din Edinburgh și, ulterior, a servit ca membru junior al echipei lui Sir James Young Simpson care lucrează la anestezie - fratele său George Skene Keith a fost asistentul lui Simpson După calificare și rezidențiat la Edinburgh Infirmary, s-a mutat la Torino ca chirurg al Ambasadei Marii Britanii, întorcându-se la Edinburgh în În momentul în care s-a apucat de fotografie, era în medicină generală cu fratele său George Mai târziu, a fost pionier în câteva proceduri importante în chirurgia ovarelor, iar hobby-ul său a ocupat întotdeauna locul doi după cariera sa de medic, chirurg și ginecolog Prietenia sa strânsă și de durată cu Joseph Lister a fost susținută de o credință comună în importanța curățeniei în sala de operație și a fost unul dintre primii care a introdus tehnicile antiseptice ale lui Lister în munca sa În necrologul său, care sărbătorește o carieră eminentă în medicină, singura referire la fotografie se referea la cunoștințele sale despre sticlă – ironic pentru un maestru al negativului de hârtie! A murit în ca urmare a unor probleme de sănătate exacerbate de expunerea susținută la cantități mari de antiseptice timpurii Vezi și: Procese negative pentru hârtie cerată Lectură suplimentară Hannavy, John, Scoția lui Thomas Keith — opera unui fotograf amator victorian , Edinburgh: Canongate, Minto, CS, Thomas Keith, - , Chirurg and Photographer, The Hurd Bequest, Edinburgh: Edinburgh Corporation Libraries and Museums Committee, Minto, CS, John Forbes White, Miller, colecționar, fotograf - , Edinburgh: Edinburgh Corporation Libraries and Museums Committee, Schaaf, Larry J , Sun Pictures Catalog Six: Dr Thomas Keith și John Forbes White, New York: Kraus, Keith, Thomas, „Dr Keith's Paper on the Waxed Paper Process” în Note fotografice vol nr , , - Hannavy, John, „Thomas Keith at Iona” în History of Photography, vol , , - Londra: Taylor & Francis, KERN, EDWARD MEYER ( - ) Cel mai tânăr dintre cei trei frați născuți în Philadelphia, cu mentalități artistice, care au participat cu toții la proiecte importante de explorare americană la mijlocul secolului al XIX-lea, Edward Meyer Kern a fost probabil cel mai îndrăzneț și, deși în primul rând desenator, singurul care practică fotografia — sub formă de dagherotipuri Într-adevăr, el a folosit un aparat de dagherotip în mai multe expediții navale americane importante în Orientul Îndepărtat și, prin urmare, a ajutat la introducerea procesului într-un număr de locații din Asia și zona Pacificului Deși producția sa fotografică reală era încă în mare parte necunoscută sau neidentificată și deși majoritatea lucrărilor sale constau exclusiv din schițe, desene și hărți ale Vestului american, Edward „Ned” Kern a fost o figură semnificativă în dezvoltarea fotografiei , din cel puțin două motive În primul rând, a făcut parte dintr-o tranziție culturală și profesională importantă, care a văzut noutatea fotografiei pătrunzând treptat în tradiția desenului științific în explorarea americană, deși la început doar timid În al doilea rând, după Kern a fost un pionier în răspândirea fotografiei în Orientul Îndepărtat și, ca atare, un reprezentant al procesului de modernizare tehnologică, care în multe părți ale lumii a fost asociat cu apariția fotografiei Implicarea lui Kern în fotografie a întârziat însă dezvoltarea Așa cum a fost cazul majorității artiștilor, desenatorilor și oamenilor de știință care au luat parte la programul ambițios al guvernului SUA de explorare a Vestului american înainte de , Kern nu a părut la început interesat de procesul dagherotipului ca adjuvant al explorării științifice Din până în , în schimb, a lucrat exclusiv ca artist creionist și topograf la mai multe sondaje ale Occidentului american, în special sub conducerea lui John Charles Frémont și adesea în companie cu frații săi Benjamin și Richard Kern, acesta din urmă fiind considerat drept cel mai talentat artist al trioului Frémont, este adevărat, a experimentat cu dagherotipul încă din și a angajat un dagherotipist în expediția sa din , dar aceasta a fost mai degrabă o excepție în SUA; în orice caz, afirmațiile conform cărora Edward Kern a fost odată angajat ca dagherotipist de către Frémont nu sunt susținute de înregistrările sondajelor sau de arhivele private Deși stilul său de schiță ar putea fi considerat teatral și aproape naiv, Kern a fost de fapt un prim exemplu al angajamentului tipic romantic și extrem de productiv al exploratorilor americani față de mână și ochi; împreună cu dominația prelungită a procesului de dagherotip nepractic, aceasta explică de ce până în fotografia a rămas în mare parte străină de practica inginerilor militari americani, care au favorizat în schimb metodele încercate și adevărate, care asociau îndeaproape topografia și maiestria în desen După ce și-a rupt legătura cu Frémont din cauza metodelor neplăcute ale acestuia din urmă, Kern a continuat într-adevăr să lucreze cu pensula și creionul la diferite sondaje occidentale până în - , atingând un grad de faimă în Philadelphia cu mai multe expoziții de schițe și ilustrații occidentale de botanică și subiecte indiene Fara indoiala, KERRY, CHARLES prin șederea sa în California și prin experiențele sale în explorare, acest artist-știință priceput și aventuros trebuie să fi aflat despre dagherotip înainte de Cu toate acestea, în , când Kern a început procesul, nu trebuia să se întoarcă din nou la Vestul american cu studiile topografice ale armatei, în fața cărora și-a pierdut ambii frați între și — uciși de indieni — dar pentru a părăsi pământul american și a pleca la mare În acel an, Kern s-a înscris ca artist și dagherotipist în Expediția Pacificului de Nord a Marinei SUA și, înainte de a naviga, a mers la New York în special pentru a obține instrucțiuni în acest proces la firma Anthonys Expediția din Pacificul de Nord, care urma să rămână pe mare până în , a fost o întreprindere pe scară largă, menită să ofere o completare științifică faimoasei expediții mai strategice a comodorului Matthew Perry, care tocmai forțase „deschiderea” Japonia spre vest și a inclus ea însuși pe dagherotipistul Eliphalet Brown Expediția Ringgold-Rodgers a ajuns să acopere o zonă imensă în Pacificul de Sud și de Nord, explorând rute navale și descriind zone de coastă din Australia până în China, de-a lungul coastelor japoneze și chiar la nord până la Kamtchatka și Siberia; a fost prelungit printr-un alt studiu al Marinei asupra rutelor maritime dintre California și China în - , pe care Kern a fost, de asemenea, angajat ca artist și dagherotipist Deși puține sau niciuna dintre numeroasele imagini pe care le-a produs în aceste aventuri istorice au apărut până acum (o excepție probabilă fiind o vedere a cimitirului american de la templul Gyokusen-Ji din Shimoda, Japonia, care este ținută la George Eastman House și a fost expus la Tokyo în ), se știe din surse scrise că Kern a realizat dagherotipuri, precum și schițe, pe coastele Chinei, Japoniei, Siberiei și pe diferite insule precum Hawaii și Okinawa Într-adevăr, după cum a scris istoricul explorării americane William H Goetzmann, „poate chiar mai mult decât expediția lui Brown din Perry, Kern a introdus fotografia în Orientul Îndepărtat” (New Lands, New Men, ) În special în Japonia, se pare că introducerea fotografiei de către Brown, Kern și alții anunțate a făcut vizibile, apariția culturii occidentale, tehnologia, forma sa particulară de realism și comercialismul, care urmau să fie adoptate rapid și eficient Este cu siguranță demn de remarcat faptul că, în timp ce inginerii Armatei SUA s-au abținut de la a recurge la o tehnologie pe care aveau tendința de a o considera nepotrivită nevoilor lor și chiar contaminată cu un fel de șarlatanism, Marina SUA și-a propus să afișeze și să exporte aceeași tehnologie – alături de telegrafie, ceasuri și căi ferate – către potențialele piețe și stăpâniri ale Pacificului, de parcă dagherotipul ar fi întruchipat cel mai concret presupusa superioritate a culturii occidentale În acest episod timpuriu al globalizării, Edward Kern a fost doar un agent, dar în retrospectivă el apare ca un prim ilustrare a legăturii fundamentale dintre expansiunea americană, modernitatea tehnologică și atractivitatea imaginii soarelui François Brunet Biografie Edward Meyer Kern s-a născut în Philadelphia în , cel mai tânăr dintr-o familie elegantă, care a produs și un profesor de artă și alți doi artiști-exploratori, Benjamin Jordan ( - ) și Richard Hovenden ( - ) După ce a expus în Philadelphia încă din , „Ned” Kern a participat la mai multe sondaje ale Occidentului american: în , cu cea de-a treia expediție a lui John Charles Frémont și „cucerirea Californiei”; în , din nou cu Frémont, prin Munții Stâncoși centrali, de data aceasta împreună cu Benjamin și Richard (Ben a fost în cele din urmă ucis în această expediție); în într-un raid militar împotriva Navajos, iar în - pentru lucrări topografice în New Mexico Din până în , Edward s-a alăturat, ca artist-dagherotipist, Expediției din Pacificul de Nord a locotenentului Cadwalader Ringgold, comandată mai târziu de locotenentul John Rodgers; din până în , a fost dagherotipist al studiului locotenentului John M Brooke asupra rutelor maritime din Pacificul Central Odată întors în SUA și după un alt pasaj cu Frémont, Edward Kern s-a întors la Philadelphia și a predat artă A murit de epilepsie în Vezi și: Brown Jr , Eliphalet Lectură suplimentară „Early Works of Photography”, catalogul expoziției, Tokyo: Metropolitan Museum of Photography, Goetzmann, William H și Goetzmann, William N , The West of the Imagination, New York și Londra: Norton, Goetzmann, William H , New Lands, New Men: America and the Second Great Age of Discovery, New York: Penguin, Hine, Robert V , In the Shadow of Frémont: Edward Kern and the Art of Exploration, - , Norman: University of Oklahoma Press, Lamar, Howard R , ed , The Reader's Encyclopedia of the American West, New York: Harper & Row, Mulligan, Therese și Wooters, David, Fotografia de la până astăzi, Rochester, NY: George Eastman House, Köln: Taschen, Taft, Robert, Artiști și ilustratori ai vechiului vest, - , Princeton, NJ: Princeton University Press, Universitatea Yale, Biblioteca de cărți rare și manuscrise Beinecke, Colecția Yale din Western Americana, lucrări Edward Meyer Kern și Richard H Kern, WA MSS S- KERRY, CHARLES ( - ) Fotograf australian și proprietar de studio Charles Henry Kerry s-a născut pe stația Bobundra, lângă Bombala, NSW în , fiul crescătorului Samuel KERRY, CHARLES Kerry și Margaret Blay În adolescență a însoțit un fotograf călător, apoi la ani a lucrat pentru Alexander H Lamartiniere într-un studio la George St, Sydney, devenind în cele din urmă partener în afacere Lamartiniere a lăsat afacerea îndatorată în jurul anului , dar Kerry a reușit să o revină, oferind portrete pe care le-a delegat în cele din urmă personalului în timp ce fotografia o gamă tot mai mare de vederi peisaj, evenimente sociale și viața în tufiș În , a format un parteneriat cu CD Jones, care a valorificat procesul de placă uscată În , Kerry a început să folosească lanterna cu magneziu, folosită în interiorul Peșterilor Jenolan și ani mai târziu a folosit lanterna electrică Kerry și fotografii săi angajați au făcut călătorii regulate prin New South Wales în anii , executând comisioane private și guvernamentale și construind un stoc masiv de vederi peisajului În , guvernul NSW ia cerut lui Kerry să fotografieze aborigenii statului În au fost deschise noi spații de patru niveluri la George St În , firma a început să producă cărți poștale și a devenit rapid unul dintre cei mai mari editori de cărți poștale din Australia Kerry a lăsat afacerea în mâinile nepotului său în pentru a-și urmări interesele miniere și s-a închis în Kerry a murit în în North Sydney Marcel Safier Fonduri: Biblioteca de Stat din New South Wales, Sydney; Muzeul Powerhouse, Sydney; Biblioteca de Stat din Victoria, Melbourne; Biblioteca Națională a Australiei, Canberra KILBURN, BENJAMIN WEST ( - ) ȘI EDWARD ( - ) Fotografi și editori stereoscopici Benjamin și Edward Kilburn au fost fiii lui Josiah și Emily Bonney Kilburn Josiah a gestionat o turnătorie de mașini și fier în Littleton, New Hampshire Benjamin, cel mai mare copil, s-a născut pe decembrie Fratele său Edward s-a născut pe februarie În , ambii copii au început o ucenicie de trei ani la o turnătorie de fier din Fall River, Massachusetts După ucenicie, s-au întors la Littleton pentru a lucra cu tatăl lor Littleton este situat în nordul New Hampshire, la marginea vestică a Munților Albi Popularitatea sa ca destinație turistică datează de la mijlocul secolului al XIX-lea Zona a oferit peisaje spectaculoase și oportunități de drumeții, pescuit și vânătoare, precum și hoteluri de stațiune pentru relaxare și luat masa La mijlocul anilor , Edward Kilburn a învățat fotografia de la OC Bolton, unul dintre primii fotografi White Mountain Edward a urmat fotografia ca o distracție în timp ce a înființat o fabrică de chibrituri și mai târziu a vândut mașini de cusut Grover și Baker ambele bulion- cei înrolați în Războiul Civil În , au format un parteneriat de vedere stereografică, cunoscut sub numele de Frații Kilburn, care avea să domine domeniul publicării stereo Vizualizările stereo sunt două fotografii montate una lângă alta care apar tridimensionale atunci când sunt plasate într-un vizualizator numit stereoscop Colectarea de vizualizări stereo a fost o nebunie a clasei de mijloc de la mijlocul până la sfârșitul secolului al XIX-lea Oamenii au dobândit vederi stereo ale locurilor turistice pe care le-au vizitat, precum și locuri exotice pe care le-ar experimenta doar prin minunea stereoscopului Deși Edward a fost inițial fotograful principal al companiei, Benjamin a preluat rapid această sarcină importantă Primele vederi s-au concentrat asupra Munților Albi și Franconia În ciuda locației lor rurale, părerile Fraților Kilburn au fost vândute în toată țara În , Littleton Gazette a raportat că: Frații Kilburn, cu noul lor instrument pentru a lua vederi stereoscopice [sic] sunt răspândiți pe scară largă în Statele Unite și sunt declarați de cei mai utili critici ca fiind egali, dacă nu superiori oricăror altora publicate în Statele Unite ” După doar doi ani de activitate, firma a vândut opinii la nivel internațional În , frații Kilburn au construit o fabrică pe Main Street din Littleton Pe lângă zonele de producție, un magazin de vânzări a ocupat camera din față Frații Kilburn au folosit tehnici de linie de asamblare în producerea vizualizărilor lor stereo Compania a angajat preponderent femei care erau responsabile pentru o varietate de sarcini, inclusiv sensibilizarea hârtiei de albuș și tăierea și lipirea manuală a tipăriturilor Bărbații au lucrat ca tipografi, fotografi și în funcții de conducere De-a lungul anilor, numărul de angajați a fluctuat, atingând un vârf în când compania a angajat peste de oameni Au lucrat zece ore pe zi de la dimineața până la seara În decembrie , frații Kilburn s-au mutat într-o fabrică nouă și mai mare pe Cottage Street din Littleton Această clădire avea o expunere sudică pe toată lungimea sa, oferind mai multă lumină naturală pentru operația de imprimare În acest moment, compania producea între și de vizualizări stereo pe zi O duzină de vizualizări costă aproximativ , USD În ciuda succesului companiei, Edward s-a pensionat în februarie , la vârsta de patruzeci și cinci de ani La pensie, el a susținut o serie de spectacole cu felinare magice cu vederi din inventarul fraților Kilburn și a plantat o livadă mare A murit în Benjamin a continuat să conducă compania stereo, schimbându-și numele în BW Kilburn Company Una dintre specialitățile companiei au fost priveliști ale căii ferate cu cremaliere conduse de Mount Washington Steam Railway Company Kilburn a documentat dezvoltarea căii ferate și o serie de opinii ale sale au apărut în KILBURN, WILLIAM EDWARD ȘI DOUGLAS THOMAS Numărul din august al Harper's Weekly Prin înclinarea camerei, multe dintre vizualizările sale stereo exagerează unghiul abrupt al pistei, făcând coborârea să pară vertiginoasă Cu alte vederi, Kilburn și-a compus cu atenție fotografiile, subliniind adesea primul plan pentru a îmbunătăți calitățile tridimensionale ale vederilor stereo Pe lângă opiniile sale despre Noua Anglie, Benjamin a realizat vederi stereo în Virginia, Bermude, Mexic, Canada și Europa A fotografiat evenimente, cum ar fi inaugurarea lui Grover Cleveland, și a dobândit drepturile exclusive de a produce imagini stereo ale Expoziției Mondiale Columbian din din Chicago și ale Expoziției din California Midwinter Alte subiecte populare vândute de firmă au fost inundația din Johnstown, Pennsylvania, Rebeliunea Boxerului, Războiul Boer și Războiul Hispano-American Unul dintre cei mai importanți fotografi ai companiei a fost Percival Graham Sa alăturat companiei în anii și a fotografiat pe larg la Expoziția Pan Americană din , care a avut loc la Buffalo, New York James M Davis a lucrat și ca fotograf și distribuitor pentru companie Firma a folosit mai multe camere, inclusiv o cameră stereo Henry Clay și o cameră American Optical Company care a folosit un trepied Într-un efort de a elimina utilizarea unui trepied, Benjamin a proiectat o „camera cu pistol” Aparatul foto era montat pe un suport de armă care se sprijinea pe umărul fotografului Pe lângă propriul inventar de negative, Kil-burn a cumpărat și negative de la alți fotografi În , el a achiziționat negativele și drepturile la o mare colecție a producătorului de stereo din Boston, John Soule, care includea vederi ale Niagara și Yosemite Studioul a produs atât vederi stereo de dimensiuni standard, cât și aparate stereo de dimensiuni mai mari de cabinet Cele mai multe vizualizări au fost lipite pe monturi lustruite Au fost folosite și monturi galbene, portocalii și gri Vizualizările lor stereo erau disponibile pentru cumpărare în sala de vânzări a companiei și în magazinele locale, hoteluri și locuri turistice, cum ar fi magazinul de cadouri Mount Washington Railway Studenții de la facultate au fost angajați în timpul verii pentru a vinde vizualizări stereo din ușă în ușă în nord-estul și mijlocul vestului Statelor Unite În anii , compania a emis cataloage în care se enumera părerile lor Comenzile puteau fi plasate și prin poștă În Statele Unite, firma Kilburn a fost atât cel mai mare producător de vizualizări stereo, cât și a funcționat pentru cea mai lungă perioadă de timp - patruzeci și patru de ani Data exactă a pensionării lui Benjamin Kilburn este necunoscută În a suferit un accident vascular cerebral care l-a lăsat cu dizabilități până la moartea sa în În , negativele și echipamentele Kilburn au fost vândute fostului lor agent James Davis și, mai târziu, unuia dintre principalii concurenți ai lor, Keystone View Company Negativele și jurnalele lui Kilburn se află în colecția Muzeului de Fotografie din California Micul- ton New Hampshire Public Library deține mii de vizualizări stereo Kilburn Carol Johnson Biografie Benjamin Kilburn ( - ) s-a căsătorit cu Caroline Burn-ham la noiembrie Au avut o fiică pe nume Elizabeth La mai , Edward Kilburn ( - ) s-a căsătorit cu Adaline Owen, o profesoară locală Uniunea lor a produs un copil, o fiică pe nume Emily În , ambii frați s-au înrolat în Războiul Civil și au servit până în în Regimentul din New Hampshire, Compania D În , compania stereo Kilburn Brothers și-a început activitatea A devenit cea mai importantă companie de televiziune stereo din lume Vederile lor au fost expuse la expoziția Philadelphia Cen-tennial din În , când compania și-a încetat activitatea, inventarul lor includea aproape de negative stereo din sticlă Vezi și: Stereoscopie Lectură suplimentară Hepburn, Freeman, „Not Quite on the Level Stereo-The Mt Washington Cog Railway”, în Stereo World , nr (martie/aprilie ): - McShane, Linda, „When Iwanted the Sun to Shine” Kilburn și alți Stereografi Littleton, New Hampshire, Littleton, NH: Sherwin Dodge, Southall, Thomas, „White Mountain Stereographs and the Development of a Collective Vision”, în Points of View: The Stereograph in America-A Cultural History, Rochester, NY: Visual Studies Workshop Press în colaborare cu Gallery Association of New York State, KILBURN, WILLIAM EDWARD ( - ) ȘI DOUGLAS THOMAS (c - ) fotografi englezi Frații Douglas și William Kilburn s-au născut la Londra, fiii lui Thomas Kilburn și Catherine Ward William Kilburn a lucrat înainte ca fotograf profesionist și fotografiile sale cu un miting cartist la Londra în au adus lucrările sale în atenția Prințului Albert, de la care mai târziu a primit mai multe comisii, denumindu-se „Fotograf pentru Majestatea Sa și Alteța Sa Regală Prințul Albert” Kilburn a expus o serie de „miniaturi fotografice (dagherotipuri) la Marea Expoziție din , dar cele mai bune dagherotipuri au fost produse între și , la studioul său din Regent Street , Londra Folosirea luminii și nuanțarea pricepută a fost remarcabilă Din a folosit exclusiv colodionul KILBURN, WILLIAM EDWARD ȘI DOUGLAS THOMAS Douglas Kilburn, acuarelist și fotograf, a emigrat în Australia înainte de După ce a aranjat ca William să trimită echipamente și materiale din Anglia, el a fost primul care a realizat dagherotipuri ale oamenilor aborigeni din tribul Yarra Yarra din Victoria în , care au fost folosit ca bază de ilustrații în Australia Felix (Edinburgh ) al lui William Westgarth A operat un studio de dagherotip în Collins Lane, Melbourne, din mai - doar al doilea centru fotografic profesional din oraș S-a întors pentru scurt timp în Marea Britanie în , unde s-a căsătorit, înainte de a se întoarce în Australia și de a se stabili la Hobart, Tasmania, unde a fost primul care a demonstrat fotografia stereoscopică în În cele din urmă, și-a îndreptat atenția către politică și a devenit deputat în parlamentul tasmanian John Hannavy KIMBEI, KUSAKABE; Vezi KUSAKABE KIMBEI KINDER, JOHN ( - ) artist și fotograf englez Pr John Kinder ( - ) a fost hirotonit în Biserica Anglicană după ce a urmat cursurile Universității Cambridge A venit la Auckland, în , unde a ocupat un post de predator la Liceul Bisericii Angliei În tradiția domnilor englezi bine educați, a făcut mai multe turnee de schițe în Insula de Nord în timpul pauzelor În jurul anului , după ce a luat lecții de fotografie de la un fotograf profesionist de la Auckland, Hartley Webster, el a finalizat o serie de vederi stereoscopice ale Aucklandului Pe măsură ce a crescut în încredere ca fotograf, a început să folosească o cameră de vizualizare în format mare care a oferit o serie de vederi topografice Cam în această perioadă, fotografia sa a devenit un ajutor de memorie pentru acuarelele sale Era un desenator strălucit și cunoștea bine toate efectele care puteau fi obținute prin selectarea perceptivă a subiectului și redării Angajamentul său intens față de fotografie s-a încheiat în , deoarece alte chestiuni i-au cerut atenția Kinder considera fotografia ca fiind pe picior de egalitate cu acuarelele sale, expunându-le așa cum a făcut-o împreună cu acuarelele sale la expozițiile organizate de Auckland Arts Society William Main REGELE, HENRY ( - ) fotograf australian Henry King s-a născut în în Swanage, Dorset, fiul lui William și Eliza King A ajuns la Sydney, Australia ca copil mic la bordul lui Kate în A început în fotografie în , lucrând pentru studioul lui J Hubert Newman King a deschis un studio la George St , Sydney, în parteneriat cu William Joseph Slade în S-au mutat la George St în anul următor, apoi Slade a plecat pentru a se stabili în Newcastle King a lucrat singur după aceea, producând inițial portrete carte de vizită, dar cu timpul a început să se specializeze în peisaje, rivalizând cu opera lui Charles Kerry King a călătorit mult în New South Wales și Queensland pentru a fotografia peisaje și pentru a documenta populația aborigenă Pe lângă extinderi, King a produs multe diapozitive cu felinare și imagini stereo, inclusiv seriale care prezintă Peșterile Jenolan și priveliști din jurul orașului Sydney și împrejurimi King a fost activ în NSW Photographic Society și a încurajat întotdeauna amatorii A lucrat de la o varietate de adrese din George St până în și a murit în urma unei operațiuni din mai În , librarul James Tyrrell a achiziționat câteva mii de negative pe plăci de sticlă ale lui King, care se află acum la Powerhouse Museum, Sydney Marcel Safier Fonduri: Biblioteca de Stat din New South Wales, Sydney; Muzeul Powerhouse, Sydney; Muzeul Macleay, Universitatea din Sydney, Sydney; Biblioteca de Stat din Victoria, Melbourne; Biblioteca Națională a Australiei, Canberra REGELE, HORATIO NELSON ( - ) fotograf englez Cariera lui HN King se întinde pe primii șaizeci de ani de istorie fotografică și, de asemenea, cuprinde o gamă largă de formate și subiecte Începând din Bath în anii , el a combinat ingenios rolurile de impresar de teatru local cu portretele celebrităților care vizitează această stațiune la modă Mutându-se la Londra, a moștenit peste de negative realizate de fotograful Vernon Heath, iar la sfârșitul anilor și-a transferat domeniul și operațiunile pe Goldhawk Road din vestul Londrei, devenind un important specialist în topografie și arhitectură, concurând cu Francis Frith, James Valentine și George Washington Wilson Această afacere a fost susținută de legăturile sale de lungă durată cu familia regală: în amintirile sale, el menționează vizitarea Castelului Windsor de peste de ori pentru a crea ceea ce trebuie să fie una dintre cele mai extinse documente ale reședinței regale, inclusiv Palatul Buckingham, Palatul Sf James și alte proprietăți King a susținut că a fost primul care a introdus fotografii în vagoanele de cale ferată, după ce i s-au acordat două bilete de clasă întâi pentru șase luni de la Great Western Railway Acest lucru trebuie să fie conectat cu catalogul său de peste KIRCHNER, JOHANNA FREDERIKA în principal vederi britanice, inclusiv carduri stereo și diapozitive cu felinare, care include, de asemenea, peste de vizualizări ale Indiei Ian Leith KINNEAR, CHARLES GEORGE HOOD ( - ) fotograf și inventator șoțian Onorabilul CGH Kinnear a fost activ în cercurile fotografice, în special în Scoția, de la mijlocul anilor până la începutul anilor și a fost descris drept „inventatorul formei moderne de burduf pentru camere” Kinnear a fost membru fondator al Societății Fotografice din Scoția din până când a fost lichidată în și a deținut diverse funcții în cadrul Societății, inclusiv secretar de onoare din - și vicepreședinte De asemenea, a fost membru fondator al Edinburgh Photographic Exchange Club din și, mai târziu, membru al Edinburgh Photographic Society A expus pe scară largă în Scoția A publicat mai multe articole în presa fotografică, inclusiv relatări ale călătoriilor sale fotografice și și-a expus opera între - Contribuția sa principală a fost un design de cameră pe care l-a descris în Un raport a fost publicat în Journal of the Photographic Society în februarie Camera lui Kinnear avea burdufuri conici care permiteau fiecare pliu să se prăbușească în pliul anterior mai mare când era închis Designul s-a bazat pe camera căpitanului Fowkes, care avea burduf drept, dar Kin-near a susținut că designul său era mai puternic și mai potrivit pentru călătorii De asemenea, a costat aproximativ lire sau jumătate din prețul camerei Fowkes pe care a înlocuit-o rapid Camera originală era pentru negative din hârtie de G x G inch și a fost construită pentru Kinnear de către Bell of Potterrow, Edinburgh Camera avea G x x G inchi când era închisă și cântărea lbs Designul a fost preluat de principalii producători de camere din Londra, cum ar fi Ottewill, Bland & Co, Rouch și Meagher, iar camerele Improved Kinnear au fost promovate de la începutul anilor Designul original al lui Kinnear a fost puțin ciudat, secțiunea din spate trebuind să fie înșurubată pe placa de bază, iar placa obiectivului trebuia montată pe standardul frontal Producătorii de camere au îmbunătățit și adaptat designul de bază, păstrând în același timp aranjamentul inovator al burdufurilor De-a lungul timpului, mijloacele de focalizare au fost schimbate de la un șurub cu tijă fără sfârșit din spatele camerei la un pinion și cremalieră rotite lateral și au fost adăugate rafinamente, cum ar fi spatele swing-back, fronturile în sus și spatele reversibile și fixe Designul rafinat, în principal prin munca lui McKellen în anii , a devenit camera standard cu placă de facto până la începutul secolului al XX-lea Kinnear a murit la de ani la noiembrie Michael Pritchard KINSEY, DARIUS REYNOLD ( - ) fotograf american Darius Reynold Kinsey s-a născut pe iulie , în Maryville, Missouri În , el și familia sa s-au mutat în Snoqualmie, teritoriul Washington După ce a învățat fotografia de la o doamnă Spalding în Seattle în jurul anului , Darius a petrecut cinci ani fotografiend pentru Seattle and Lake Shore Railroad Company El a format un parteneriat scurt cu fratele său Clark, dar Clark și un alt frate Clarence s-au mutat în Teritoriul Yukon, Canada, în timpul goanei aurului din Klondike, formând afacerea de fotografie Kinsey & Kinsey în Grand Forks Căsătorită în , soția lui Darius Tabitha (m ) a lucrat în camera întunecată Primul lor studio, deschis în , a fost în Sedro-Woolley, Washington În s-au mutat la Seattle, iar Darius a renunțat la munca de portrete, dedicându-se în următoarele trei decenii fotografierii activităților de exploatare forestieră din nord-vestul Pacificului, o pasiune împărtășită de fratele său și concurentul Clark între și Darius a lucrat cu imagini stereoscopice, panoramice, și camere de format mare, inclusiv o cameră de x inchi Doar o accidentare la de ani i-a oprit cariera Muzeul Whatcom de Istorie și Artă, Bellingham, Washington, a achiziționat colecția Darius Kinsey (peste de negative și câteva sute de imprimeuri) în ianuarie Universitatea din Washington deține, de asemenea, de printuri Darius Kinsey, împreună cu colecția de negative a fratelui său Clark David Mattison KIRCHNER, JOHANNA FREDERIKA DORIS (EMMA) ( - ) Fotograf european și proprietar de studio Emma Kirchner a fost una dintre puținele femei fotografi europene ale secolului al XIX-lea Un portret realizat în jurul anului de prima femeie dagherotipist a Germaniei, Bertha Wehnert-Beckmann (Leipzig - ), descoperit în , a arătat o tânără Emma Kirchner A dovedit doar că se cunoșteau, dar nu dovedește că Kirchner a fost elevul ei Dovada că Kirch-ner a lucrat deja ca fotograf în Leipzig, a fost prezentată în spatele celei mai vechi fotografii ale ei făcute după sosirea ei în Olanda, care marchează „Emma Kirchner—Zuid-erstraat” După moartea tatălui ei, mama Emmei s-a ocupat de croitoria pe care el i-a lăsat ei și Emmei, care nu avea încă trei ani și bebelușa Maria Mama și fiica Emma conduceau magazinul cu foarte puțin ajutor Kirchner nu s-a căsătorit niciodată, dar a avut fiica Dorice cu editorul din Leipzig Rudolph Loës și două fiice (dintre care una a murit după câteva zile) cu comisariatul Carl August Bretschneider KIRCHNER, JOHANNA FREDERIKA Kirchner a imigrat în la Delft în Olanda împreună cu mama și fiica ei Dorice Kirchner a început firma de fotografie cu Frederik Grafe, soțul surorii ei Marie, iar de acolo fotografii au fost semnate „E Kirchner & Co-Zuiderstraat ” La firmă, Emma Kirchner a fost fotograf profesionist, iar Grafe a fost încă armurier până în mai , Grafe l-a concediat pe Kirchner și a anunțat că va lucra singur la numărul de pe aceeași stradă, pe mai, Kirchner a anunțat că lucrează singură în vechea garsonieră În , fiica ei Dorice ( - ) s-a căsătorit cu Henri de Louw ( - ) cu care Kirchner a lucrat aproape un an ca „Henri de Louw & Emma Kirchner” Din păcate, Kirchner nu a lăsat niciodată niciun document scris, ceea ce îi face viața mai misterioasă Din până în , Kirchner a realizat cele mai bune lucrări ale ei, mai ales carte-de-visite și portrete de cabinet ale cetățenilor din Delft și din împrejurimi, în stil albumină Mai Johan van Doorne a preluat studioul ei Kirchner s-a mutat la Haga și în la Amsterdam, unde a murit în casa compozitorului Bernard Zweers ( - ), care era căsătorit cu nepoata ei Dora ( - ) Kirchner nu a fost doar o femeie emancipată cu studii superioare, ci și singura femeie fotograf din Delft până aproape de sfârșitul secolului al XX-lea Ea a fost singura fotografă din Țările de Jos care a lucrat singură pentru o perioadă atât de lungă de timp, fără elevi, în comparație cu alte femei fotografice, care au lucrat cu soții sau elevii lor Petra Nutenboûm KLIC, KAREL VÁCLAV ( - ) Poate în mod surprinzător, pentru cineva a cărui contribuție la imaginea tipărită a fost atât de semnificativă, o confuzie considerabilă rezultă din citirea relatărilor publicate despre viața lui Klic El este descris diferit ca fiind ceh, german și austriac Karel Václav Klic s-a născut în Hostinne, la poalele Munților Krkonose, în Republica Cehă de astăzi Orașul a fost mult timp un centru pentru fabricarea hârtiei Talentele sale artistice s-au dovedit la începutul vieții și a fost admis ca student la Academia de Artă din Praga în , la vârsta de doar ani Aparent, nu dorește să se conformeze, a fost exmatriculat după doar câteva luni, întorcându-și doar câteva luni să-și termine studiile ani mai tarziu Klic, cunoscut și sub numele de Karl Wenzel Klietsch – versiunea germană/austriacă a numelui său – a avut o carieră variată – lucrând ca desenator și ca pictor pentru o perioadă, înainte de a părăsi Praga A fost, de asemenea, un desenator și ilustrator desăvârșit și a găsit debușei pentru munca sa în multe ziare Înregistrările arată că a lucrat în Praga și Brno (Moravia) și Budapesta înainte de a deschide un studio fotografic la Viena, Austria Probabil că experiența lui Klic în ilustrarea ziarelor l-a determinat să revizuiască ideea dezvoltării unui proces de imprimare foto-mecanică – o idee explorată pentru prima dată și dusă la bun sfârșit, deși grosier, de Henry Fox Talbot în anii În timp ce lucra la Viena, Karl Klic a dezvoltat procesul pentru care este amintit - fotogravura Primele sale tipărituri de succes au fost expuse la expoziția anuală a Societății de Fotografie din Viena în octombrie și au atras multă admirație, deși secretul Klic nu a dezvăluit niciun detaliu al metodologiei sale Alte tipărituri au fost expuse la expoziția din anul următor, în noiembrie Cu privire la retrospectivă, o mare parte din meritul procesului trebuie să revină lui Talbot al cărui proces de gravare fotoglifică a produs un rezultat similar, chiar dacă mai puțin rafinat cu mai mult de douăzeci de ani în urmă, dar inovațiile lui Klic au făcut funcționează mult mai eficient În timp ce munca lui Talbot a rămas în mare parte experimentală, procesul lui Klic a devenit primul proces de producție în masă utilizat pe scară largă pentru imagini fotografice, oferind permanența unei imagini pe bază de pigment la un cost care a fost doar o fracțiune, atât în timp, cât și în bani, din cel asociat cu Woodburytype sau cu imprimare carbon În și , câteva dintre amprentele sale au fost reproduse în jurnalul fotografic austriac Photographische Korrespondenz și, de asemenea, în , un portret fotogravură al lui Mungo Ponton a fost publicat în Marea Britanie în The Yearbook of Photography and Photographic News Almanac Acest portret, datat provizoriu - poate să fi fost realizat de Klic Procesul a fost folosit cu mare efect artistic de către, printre alții, Peter Henry Emerson în anii pentru publicații precum Pictures of East Anglian Life, publicată în Alfred Steiglitz a început să folosească acest proces în anii , iar unele dintre cele mai bune exemple de imprimare fotogravură pot fi găsite pe paginile Camera Work publicate de Steiglitz în primii ani ai secolului XX T & R Annan din Glasgow, ale cărui Old Closes and Streets fuseseră inițial produse în carbon cu două decenii mai devreme, a produs ediții în fotogravură în Thomas Annan și fiul său James Craig Annan aflaseră complexitățile tipăririi gravuroase direct de la Klic din Viena în Klic a experimentat cu procese de gravare cu zinc în anii înainte ca căutarea lui pentru procesul ideal de imprimare fotomecanică să-l ducă la ceea ce a devenit fotogravura Primele sale propuneri au îmbrățișat idei extrase atât din procesul experimental al lui Talbot din , cât și din procesul de imprimare pe carbon, la apogeul popularității sale în anii KNUDSEN, KNUD O placă de cupru a fost acoperită cu o rășină și apoi cu un țesut de gelatină bicromat similar cu cel utilizat în imprimarea cu carbon După expunere, gelatina bicromata neîntărită a putut fi îndepărtată și placa gravată Placa gravată a fost apoi cu cerneală - cerneala fiind menținută în zonele gravate la adâncimi dependente de densitatea tonală a imaginii - și tipărită pe o presă de tipar plat Nu era necesar niciun „ecran”, iar procesul a fost capabil să ofere o gamă tonală considerabilă Acest proces este acum cunoscut sub denumirea de „gravura a cerealelor” pentru a-l distinge de procesul ulterior bazat pe ecran Dar viziunea lui Klic s-a extins cu mult dincolo de producția de tipărituri cu o singură foaie, iar în el și colaboratorul său Samuel Fawcett au dezvoltat rotogravura S-ar părea că Klic și Fawcett au lucrat, în mod independent, la dezvoltarea unui proces de imprimare intaglio rotativă și că colaborarea lor a dus procesul la o încheiere cu succes La începutul anilor , Klic era rezident în Anglia La un moment dat, spre , Klic a luat contact cu Sto-Rey Brothers din Lancaster, o firmă de tipografi calico unde, conform înregistrărilor companiei, Fawcett era deja angajat Până în , Klic, Fawcett și Storeys au înființat Rembrandt Intaglio Printing Company pentru a exploata noul proces de rotogravură Fawcett lucrase la un design pentru o presă rotativă pentru imprimarea textilelor, iar expertiza în fotogravura rotativă a lui Klic a dovedit catalizatorul La sugestia lui Klic, compania a trecut de la tipărirea textilelor la tipărirea gravurilor de hârtie de înaltă calitate Miniaturale lor de artă Burlington au avut un succes comercial semnificativ și, timp de câțiva ani, au condus lumea în imprimarea gravurală de înaltă calitate, păzind încă îndeaproape detaliile tehnicilor lor În cele din urmă, desigur, alte companii i-au ajuns din urmă și au instigat îmbunătățiri tehnice ale procesului Până în , Klic era director tehnic al companiei, dar în acel an a părăsit Anglia și s-a întors la Viena, lăsând operațiunea companiei de tipărire Rembrandt Intaglio lui Fawcett S-a întors pentru scurt timp în – moment în care a perfecționat un proces de gravură în trei culori, înregistrat îndeaproape, folosind un ecran fin în semi-tonuri – dar și-a petrecut o mare parte din restul vieții sale la Viena, unde a murit pe noiembrie John Hannavy Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Annan, Toma; Stieglitz, Alfred; Emerson, Peter Henry; și Fotogravura Lectură suplimentară Albert, K , Karl Klietsch, Viena, Coe, Brian și Howarth-Booth, Mark, A Guide to Early Photographic Processes, Londra: Victoria & Albert Museum, Denison, Herbert: A Treatise on Photogravure in Intaglio by the Talbot-Klic Process, Londra: Iliffe & Sons, (Retipărit în de Visual Studies Workshop, Rochester) KLUMB, REVERT HENRY ( -c ) Născut la Berlin, Germania în , Revert Henry (Henrique) Klumb a început să lucreze în Brazilia la începutul anilor După ce a condus studioul fotografului și litografului francez Paul Theodore Robin, a lucrat pentru un pictor, François René Moreaux În , și-a deschis propriul studio și a fost pionier în stereoscopie la Rio de Janeiro Împăratul Pedro al II-lea l-a numit fotograf imperial pe august În acea perioadă, Klumb a deschis un studio în Petrópolis, refugiul de munte al împăratului După ce s-a mutat acolo în , a ținut prelegeri la Academia Imperială de Arte Frumoase și a îndrumat prințesa Isabel, fiica împăratului În , a publicat un ghid rutier ilustrat pe prima autostradă a Braziliei, între Petrópolis și Juiz de Fora, Minas Gerais Renumit pentru peisajele sale și pentru utilizarea îndrăzneață a prim-planurilor atunci când fotografia plantele din grădinile Prințesei Isabel, el și-a expus lucrările la Expoziția Horticolă de la Petrópolis în După aceea, Klumb și soția sa, Hermelinda Barreto, au plecat să locuiască în Bahia și avea două fete acolo Până în , se aflau la Paris, de unde i-a scris împărătesei Teresa Christina rugându-i să-l ajute pe el și pe familia lui să se întoarcă acasă Patrona sa a fost de acord, dar a murit la scurt timp după aceea, posibil în drum spre Brazilia Sabrina Gledhill KNUDSEN, KNUD ( - ) Fotograf norvegian de peisaj Knud Knudsen s-a născut în Odda, Norvegia Provenea dintr-o familie de negustori de la țară, dar s-a interesat de fotografie destul de devreme Probabil că a lucrat ca asistent al lui Marcus Selmer din , înainte să-și înființeze propriul studio în Bergen în Afacerea sa a crescut până la una dintre cele mai mari din țară, găzduind norvegieni și turiști deopotrivă și vânzând mii de imagini Motivele sale sunt în principal peisajele și documentarea culturii rurale din care provine, care dispare rapid Knudsen a fost primul care a fotografiat în mod sistematic întreaga Norvegie, dar cu accent pe coasta Vest În ciuda unor elemente de compoziție inspirate din pictură, imaginile sale ne arată un fotograf priceput care folosește din plin elementele fotografice Până în , Knudsen a folosit farfuria umedă, iar cortul său din camera întunecată poate fi văzut uneori în imaginile sale El a dezvoltat o înțelegere pentru calitatea specială a procesului de colodion și a produs imagini care sunt pline de contrast și detalii în părțile întunecate Pentru a rezolva problema dificilă cu timpul de expunere pentru suprafețe luminoase și întunecate KNUDSEN, KNUD Knudsen a făcut adesea două expuneri Prin urmare, se pot găsi peisaje diferite cu același cer Knudsen s-a pensionat în și și-a lăsat afacerea unei rude Universitatea din Bergen deține cea mai mare colecție de imagini, atât negative, cât și pozitive, după el HANNE HoLM-JoHNSEN KOCH, ROBERT ( - ) Heinrich Hermann Robert Koch s-a născut la decembrie , în Clausthal, un mic oraș minier din Munții Harz din Saxonia Inferioară (Niedersachsen) Tatăl lui Robert, Herrmann Koch, a fost un administrator minier care a devenit în cele din urmă șef al minei Mama lui Robert, Mathilde Biewend, era de fapt nepoata soțului ei Koch a murit la mai la Baden-Baden, victima unui atac de cord grav Din pozițiile de medic de țară, experimentând microbi în timpul liber, s-a mutat la Berlin și în cele din urmă a devenit – împreună cu marele său rival francez Louis Pasteur – fondatorul bacteriologiei Articolele sale despre metodele bacteriologice - inclusiv mediile de cultură, tehnica plăcii microscopice și procedurile de colorare a specimenelor - au avut o mare importanță pentru istoria fotomicrografiei În , Koch a publicat primele microfotografii ale bacteriilor, producând colotipuri de o asemenea calitate, care au stabilit standardul timp de decenii Pentru a produce negativele cu colodion umed, K a folosit echipamente de ultimă generație, cum ar fi primele lentile cu imersie în ulei fără focalizare și noul condensator Abbe, numit după inventatorul său Ernst Abbe, consultant optică pentru compania Carl Zeiss din Jena Pentru Koch însuși fotografia a fost de o importanță eminentă pentru practica științifică, în special în domeniul microbiologiei, deoarece „(a)placa fotosensibilă reprezintă imaginea microscopică mai sigur decât retina ochiului” (Koch , ) „Imaginea fotografică ar putea fi mai relevantă ocazional decât specimenul sub microscop în sine” (Koch , ) De asemenea, Koch a folosit pe scară largă fotografia în timpul mai multor excursii ale sale, în principal în Africa, pentru a studia medicina tropicală între și Pe lângă faptul că serveau drept suveniruri private, fotografiile au fost realizate ca documente medicale, ilustrații antropologice sau instrumente vizuale în „parazitologie” cercetare Jan Altmann KODAK În , revizuind o nouă cameră care tocmai a apărut pe piață, realizată de o companie americană formată cu doar câțiva ani mai devreme, The British Journal of Photography scria: „Ceea ce, în numele a tot ceea ce este fotografic, este Kodak ? Puțin peste douăzeci de ani mai târziu, Bernard E Jones, în Cyclopaedia of Photography, publicată în , știa exact ce este „Kodak”: „Un nume comercial atât de familiar încât mulți presupun că se aplică tuturor camerelor de mână ” Această transformare rapidă de la noutate necunoscută la uz casnic Cuvântul este unul dintre cele mai remarcabile episoade nu numai din evoluția fotografiei, ci și din istoria afacerilor moderne Succesul Kodak s-a datorat viziunii, industriei, conștientizării comerciale și hotărârii unui singur om - George Eastman George Eastman ( - ) s-a născut în Waterville, New York Dintr-o familie modestă – tatăl său a murit când George avea opt ani – el a învățat curând valoarea industriei și a economisirii La vârsta de paisprezece ani, a părăsit școala pentru a lucra ca comisar la o companie locală de asigurări, câștigând trei dolari pe săptămână O oarecare idee despre caracterul său poate fi cules din faptul că, chiar și în adolescență, a ținut registre contabile meticuloase, notând fiecare element de venit și cheltuieli Până în reușise să economisească peste de dolari În s-a alăturat Rochester Savings Bank ca contabil Încă de doar douăzeci de ani, el a preluat acum toate responsabilitățile financiare ale familiei sale În ciuda angajamentelor sale de muncă și de familie, tânărul George a găsit încă timp pentru a-și urmări interesele de petrecere a timpului liber, în special fotografia În , cartea sa de conturi dezvăluie că și-a cumpărat o ținută fotografică pentru de dolari și a început să ia lecții de fotografie cu colodion umed cu un fotograf local, George Monroe Curând a devenit absorbit de noul său hobby, petrecându-și tot timpul liber făcând fotografii sau studiind reviste fotografice pentru a-și îmbunătăți tehnica și cunoștințele În , a dat peste un articol în The British Journal of Photography care descrie metoda îmbunătățită a lui Charles Bennett de a face emulsii de gelatină prin „coacere” pentru a le îmbunătăți considerabil sensibilitatea Eastman a început să experimenteze cu acoperirea propriilor farfurii acasă, lucrând adesea noaptea Până la sfârșitul anului, a obținut rezultate constant de succes și a început să ia în considerare fabricarea de farfurii pentru vânzare În , frustrat de procesul obositor și lent de acoperire manuală a plăcilor individual, a conceput o mașină de acoperire a plăcilor, constând dintr-o rolă și un jgheab de emulsie încălzită, pe care a brevetat-o în Anglia, America și mai multe țări europene În , la doar trei ani după ce s-a apucat pentru prima dată de fotografie, Eastman a închiriat etajul al treilea al unei clădiri din Rochester, New York și a început fabricarea comercială a plăcilor uscate Și-a investit toate economiile în întreprindere, dar a primit și sprijin financiar de la colonelul Henry A Strong, un producător de bici bogat, care, împreună cu soția sa, a cazat la Eastman Strong a investit de dolari și, cel mai important, i-a oferit lui George beneficiul experienței sale îndelungate în afaceri La ianuarie , s-a înființat Eastman Dry Plate Company, care furnizează plăci celor mai importante producții fotografice americane KODAK casă de aprovizionare, E & HT Anthony Mai târziu în acel an, Eastman a demisionat de la slujba sa la bancă și s-a dedicat cu normă întreagă noii sale întreprinderi După ce a supraviețuit unor eșecuri timpurii, afacerea a prosperat În , compania sa mutat într-o sediu mai mare în State Street, Rochester, iar în anul următor afacerea a devenit o corporație, schimbându-și numele în Eastman Dry Plate and Film Company Schimbarea numelui a reflectat dezvoltarea unui nou produs, Eastman Negative Paper, pe care Eastman l-a conceput în parteneriat cu un producător de camere, William H Walker Folosirea hârtiei ca suport negativ a reînviat o idee din primele zile ale fotografiei Hârtia stratificată cu emulsie de gelatină, totuși, a fost mult mai sensibilă decât procesele anterioare de hârtie și a oferit o alternativă potențial atractivă la plăcile de sticlă grele și fragile La început, adaptoarele speciale au permis ca foile de hârtie Eastman Negative să fie folosite în suporturile convenționale pentru farfurii Cu toate acestea, pentru a exploata pe deplin posibilitățile hârtiei sale negative, Eastman și Walker au conceput, de asemenea, un suport de rolă care se atașa la spatele unei camere cu placă standard și conținea o rolă de hârtie negativă suficientă pentru douăzeci și patru de expuneri Hârtia a fost avansată după fiecare expunere prin rotirea unei chei Suporturile de role nu erau o idee nouă În , Spencer și Melhuish au obținut un brevet britanic pentru un dispozitiv în care foile de hârtie negativă erau lipite împreună și înfășurate pe role, iar în Leon Warnecke a introdus o versiune mai sofisticată care conținea o sută de rolă de șervețel acoperit cu un material uscat emulsie de colodion Aceste suporturi de role timpurii, totuși, nu au avut succes comercial - în principal din cauza imperfecțiunilor hârtiei sensibilizate Suportul de role Eastman Walker a combinat precizia de fabricație cu hârtie negativă care era atât sensibilă, cât și ușor de manipulat și s-a bucurat de o oarecare popularitate La scurt timp după ce suportul de role a apărut pe piață în , Eastman a anunțat o îmbunătățire a filmului său negativ de hârtie, pe care l-a numit „American Film” Aceasta a constat dintr-o bază de hârtie acoperită cu un strat de gelatină solubilă, apoi un strat de colodion și, în final, o emulsie de gelatină După expunere și procesare, filmul ar putea fi înmuiat în apă caldă, dizolvând gelatina solubilă, astfel încât stratul purtător de imagine să poată fi îndepărtat și așezat pe sticlă pentru imprimare Filmul american, sau „decapare”, așa cum era și cunoscut, combina ușurința și flexibilitatea hârtiei cu transparența sticlei, dar era un material relativ dificil de utilizat Pentru a-și vinde gama de farfurii, suporturi de role și hârtii negative, Eastman a privit dincolo de America de Nord către piața profitabilă din Europa În mai , la Albert Hall din Londra a avut loc o expoziție internațională de invenții William Walker a adus câteva suporturi de role și le-a expus sub titlul „Aparatură pentru producția de negative în camera fotografică din role continue de hârtie” Au câștigat o formă de medalie de argint expoziţia judecă şi a primit recenzii favorabile în presa fotografică britanică Încurajat de acest succes, Walker s-a întors la Londra mai târziu în acel an pentru a deschide primul birou extern al companiei, la Soho Square Vânzările europene au fost promovate prin numirea unor „agenți unici” – unul dintre cei mai cunoscuți fiind Paul Nadar, fiul celebrului fotograf francez, „Nadar” Următoarea mișcare a lui Eastman a fost să combine conceptul de suport de rolă și film negativ de hârtie cu o cameră de mână sau „de detectiv” În , el a obținut un brevet comun cu Franklin M Cossitt pentru o cameră de mână în formă de cutie, concepută pentru a fi utilizată fie cu un suport de role, fie cu plăci convenționale În ciuda experienței de fabricație dobândite din producția de suporturi de role, fabricarea unei camere s-a dovedit a fi atât dificilă, cât și costisitoare Până în iunie , doar cincizeci au fost finalizate Eastman a decis să-și reducă pierderile și le-a vândut unui dealer de fotografii din Philadelphia, WH Walmsey, pentru de dolari fiecare Se știe că un singur exemplu a supraviețuit și se află la Instituția Smithsonian din Washington Nedescurajat, Eastman a început imediat să lucreze cu o altă cameră, punând în practică lecțiile pe care le învățase și creând o cameră în care, pentru prima dată, suportul de role era o parte integrantă a designului De data asta a înțeles bine În octombrie , el a scris: „Cred că am perfecționat micuța cameră de sân cu suport de role” „Camera de sân cu suport de role” a fost scoasă pe piață în iunie sub un nume mai succint și mai memorabil – „Kodak” În , Eastman a descris cum a venit cu numele: Litera „K” fusese preferata mea – pare un fel de literă puternică, incisivă A devenit o problemă de a încerca un număr mare de combinații de litere care făceau cuvinte care încep și se termină cu „K” Cuvântul „Kodak” este rezultatul Oficiului britanic de brevete i-a scris: „Acesta nu este un nume sau un cuvânt străin; a fost construit de mine pentru a servi unui scop definit Are următoarele merite ca cuvânt de marcă comercială: În primul rând, este scurt În al doilea rând, nu este capabil de pronunțare greșită În al treilea rând, nu seamănă cu nimic în artă și nu poate fi asociat cu nimic altceva în artă Aparatul foto Kodak a inițiat o revoluție în fotografie, care urma să o transforme rapid într-o distracție cu adevărat democratică, în raza tuturor, indiferent de venituri sau cunoștințe tehnice Extrem de simplu de utilizat, a redus fotografia la trei acțiuni simple: Trageți sfoara Rotiți cheia Apăsați butonul Camera în sine nu a întruchipat mari progrese tehnice; nici măcar nu a fost primul aparat de fotografiat proiectat exclusiv pentru a lua film rulant Cel mai revoluționar aspect nu a fost de fapt aparatul de fotografiat, ci conceptul lui Eastman de a separa actul de a fotografia de cel de a face imagini Kodak a fost vândut deja încărcat cu peliculă pentru de expuneri După ce acesta a fost expus, întreaga cameră a fost returnată la fabrică pentru film KODAK pentru a fi descărcate, dezvoltate și tipărite Camera reîncărcată a fost apoi returnată proprietarului său, împreună cu un set de printuri Sistemul Kodak a fost rezumat de faimosul slogan publicitar al lui Eastman: „Tu apăsați butonul, noi facem restul” Pentru prima dată, oricine (atâta timp cât își permitea cele guinee pe care le costă Kodak) ar putea deveni fotograf Inițial, „Kodak” a fost folosit doar ca nume pentru camera detectiv a lui Eastman; abia mai târziu a devenit general adoptată ca denumire pentru produsele companiei Succesul lui Kodak poate fi măsurat din faptul că, în mai , compania și-a schimbat oficial numele american în Eastman Kodak Company În Marea Britanie, Eastman Photographic Materials Company a fost înființată în pentru a produce și vinde produsele Eastman în afara Americii de Nord și de Sud Din , la noua lor fabrică din Harrow, au fabricat folie și hârtie și au dezvoltat și tipărit filme pentru clienți În , reflectând schimbarea care avusese deja loc în America, compania britanică și-a schimbat numele în Kodak Limited Până la această dată, au fost înființate și alte companii europene, deținute în totalitate de Compania Britanică – Kodak Gmbh în Germania în , Eastman Kodak SAF în Franța în Au urmat Belgia, Olanda și Austria/Ungaria în , apoi Rusia și Australia în și Italia în Până la izbucnirea primului război mondial, Kodak avea birouri și filiale în toată lumea Introducerea unei game de camere Kodak, fabricarea cu succes a rulourilor flexibile din celuloid și, mai târziu, a cartușelor de film cu încărcare la lumina zilei, au transformat averea companiei Ceea ce fusese un producător de fotografii de succes comparativ, a devenit acum un fenomen de afaceri la nivel mondial Până la mijlocul anilor , peste o sută de mii de camere Kodak fuseseră vândute, iar ritmul de creștere nu dădea semne de încetinire Cuvântul Kodak a intrat în uz popular ca verb, precum și ca substantiv, ca oameni care poartă Kodaks „Kodaked” totul la vedere Încă din , revista Photography a profețit corect: „Cuvântul va dezvolta foarte probabil forme verbale, adjectivale și adverbiale ca „„Mă duc la Kodak”, „Acesta este un negativ Kodak”, „Această poză arată Kodakky” Alți producători, de asemenea, erau dornici să profite de popularitatea numelui Kodak, dar Eastman a păzit gelos integritatea numelui său comercial, iar compania a renunțat la orice utilizare abuzivă percepută În , de exemplu, compania a obținut o ordonanță împotriva Kodak Cycle Co Ltd , împiedicându-i să folosească numele Kodak în legătură cu oricare dintre produsele lor Cazuri similare au avut loc în toată lumea După cum reclamele companiei le reaminteau clienților în mod repetat: „Dacă nu este un Eastman, nu este un Kodak” Revoluția începută în odată cu introducerea lui Kodak, a făcut un alt pas uriaș înainte în cu aspectul camerei Brownie Cu Kodak, Eastman a încercat, în propriile sale cuvinte: „ să furnizeze pe oricine, bărbat, femeie sau copil, care are suficientă inteligență pentru a îndrepta o cutie drept și pentru a apăsa un buton cu un instrument care îndepărtează complet de practica fotografiei necesitatea de orice cunoaștere specială a artei ” Cu camera Brownie, care costa doar cinci șilingi (un dolar), constrângerile financiare și tehnice ale fotografiei au fost în cele din urmă eliminate O sută de mii de brownies au fost vândute numai în Prin crearea și satisfacerea unei piețe uriașe, neexploatate anterior, pentru fotografia populară, Eastman a fost să creeze unul dintre cele mai mari imperii de afaceri pe care le-a văzut vreodată lumea Peste tot în lume, cuvântul Kodak a devenit la fel de ușor de recunoscut ca și acel alt mare simbol al imperialismului comercial american, Coca-Cola În , revista Commerce a prezis: „Anul se va clasa în analele fotografiei ca fiind data introducerii Kodak” Trecerea a o sută de ani nu a făcut decât să întărească această predicție Colin Harding Vezi și: Camera Design : Kodak - ; și Eastman, George Lectură suplimentară Ackerman, Carl W , George Eastman, Houghton Mifflin, Brayer, Elizabeth, George Eastman, Johns Hopkins University Press, Collins, Douglas, Povestea lui Kodak, Harry N Abrams, Jenkins, Reese V , Images and Enterprise: Technology and the American Photographic Industry, to , Johns Hopkins University Press, COREEA Până la mijlocul secolului al XIX-lea, dinastia Yi a condus Coreea din și a fost adoptată o politică de „fără contact” cu străinii O flotă rusă a vizitat portul Wonsan în și a încercat în zadar să deschidă un dialog cu oficialitățile locale În , regimul încă profund conservator a devenit îngrijorat de numărul tot mai mare de convertiți creștini și a instituit un masacru de Wholesale Un număr de preoți francezi au fost, de asemenea, uciși și, ca urmare, șapte nave de război franceze au navigat spre insula Kanghwa, aproape de Seul Când negocierile au eșuat, francezii au jefuit orașul Kanghwa, dar au fost alungați după ce au suferit pierderi semnificative În același an, o navă americană, USS General Sherman, a încercat să deschidă relații comerciale Au apărut neînțelegeri, iar când nava a rămas la sol în râul Taedong de mică adâncime, toți cei aflați la bord au fost masacrați, iar nava a fost arsă Bilanțul: vreunul dintre aceste evenimente a dat naștere unor oportunități fotografice? Scriitorul a văzut un portret carte de visite, dintr-un studiu chinezesc din Shanghai COREEA dio, a ceea ce pare a fi un preot francez împreună cu alți coreeni — probabil scăpați de persecuția din Scriitorul mai are în colecția sa mai multe carte de vizită de origine franceză, care prezintă portrete ale coreenilor cu aspect neîngrijit fotografiați probabil la bordul unei nave Conflictul franco-coreean din se sugerează cu tărie În mai , amiralul Rodgers a condus o flotă de cinci nave către Kanghwa cu dublu scop de a se informa despre atacul asupra generalului Sherman și de a deschide relații comerciale Felix Beato a fost fotograful expediției Când diplomația americană a eșuat, Beato a reușit să fotografieze conflictul din și iunie, inclusiv măcelul din interiorul fortăreților capturate Beato a plecat la Shanghai până pe iunie, iar pe iunie, cu flota americană încă în Coreea, Beato a anunțat în Shanghai News Letter vânzarea albumelor sale de fotografii ale conflictului! Beato nu credea în pierderea timpului Albumele conflictului sunt excepțional de rare, dar un exemplu este deținut de Biblioteca Congresului, altul se află în colecția scriitorului În septembrie același an, John Thomson se afla într-un turneu fotografic în China și ajunsese la Pe-king Acolo a întâlnit câțiva coreeni care făceau parte dintr-o misiune în China și erau pe punctul de a pleca Thomson a fost tocmai la timp pentru a-și asigura un portret al doi dintre oficiali, care este reprodus în lucrarea sa monumentală din - , Ilustrații ale Chinei și ale popoarelor sale În , fotograful american DR Clark se afla în Orientul Îndepărtat pentru a fotografia Tranzitul lui Venus Ulterior, el a publicat o serie stereoview în , Asiatic and Tropical Views, și a inclus cinci vederi de interes coreean Clark fotografiase o comunitate de emigranți coreeni care trăia în Vladivostok și prima vedere, Natives of Corea, care se află acum în colecția scriitorului, ar părea a fi cea mai veche fotografie cunoscută care include femei coreene În , o ambasada coreeană din Tokyo a fost fotografiată, exemple din care se află în colecția scriitorului Un grup frumos de fotografii ale unei misiuni din în Japonia sunt deținute de Societatea Geografică Rusă, Sankt Petersburg O fotografie a unei misiuni din în Statele Unite se află în Muzeul Peabody Essex În acest moment, activitatea fotografică în rândul coreenilor a început să apară Primul fotograf profesionist coreean a fost Kim Yong-Won, care a fost membru al ambasadelor din Japonia din și A fost ajutat de un fotograf japonez, Honda Shu-nosuke, iar Kim și-au înființat un studio în Coreea în În , atât Ji Un-Young, care studiase fotografia în Japonia, cât și Hwang Chul, au deschis studiouri Cu toate acestea, nu pare să fi supraviețuit nicio fotografie și există puține dovezi documentare prețioase cu privire la activitățile acestor trei pionieri Toți trei au fost nevoiți să se confrunte cu ignoranța larg răspândită și suspiciunea față de fotografie Au persistat zvonurile că substanțele chimice fotografice ar fi reziduurile de la copiii locali gătiți! Atelierul lui Hwang Chul a suferit în mod regulat lapidarea Noua tehnologie a fost asociată și cu japonezii nepopulari, iar ostilitatea generală a dus la închiderea și distrugerea tuturor celor trei studiouri în Nu este surprinzător că acești primi fotografi s-au limitat la portrete, pe care le-au putut practica într-o relativă siguranță Kim Kyu-Jin, un artist care a plecat în Japonia pentru a studia fotografia în jurul anului , a fost numit primul fotograf oficial la Curtea Coreeană, dar niciuna dintre fotografiile sale nu a fost identificată în mod pozitiv În ultimii câțiva ani ai secolului al XIX-lea, fotografia a primit un impuls atunci când regele a emis o ordonanță care interzicea purtarea nodului tradițional masculin Mulți coreeni doreau să păstreze o imagine a modului în care arătau înainte de a se conforma, iar studiourile foto au experimentat brusc o cerere fără precedent Dar sursele coreene, din câte înțelege scriitorul, încă nu au identificat în mod pozitiv nicio fotografie, făcută de un coreean, înainte de Până la sfârșitul anilor , totuși, o succesiune de fotografi occidentali amatori fotografiaseră țara Talentatul amator și diplomat american, George Foulk ( - ) a realizat o serie de fotografii, exemple din care supraviețuiesc în instituțiile americane În , americanul, Percival Lowell, a călătorit în Coreea și într-o carte pe care a publicat-o în , includea douăzeci și cinci de fotografii proprii Primii fotografi profesioniști japonezi din Coreea par să fi fost Honda Shunosuke și un Kameya Teijiro care a murit în Coreea în , după înființarea studioului său în această perioadă Nu se știe prea multe despre niciunul dintre ei O mare parte a războiului chino-japonez din - a fost purtat pe pământul coreean și fotografii au fost făcute, printre alții, de artistul și caricaturistul francez Georges Bigot ( - ), multe dintre ale cărui fotografii pot fi văzute la Muzeul orașului Kawasaki, Japonia și John Alfred Vaughan, inginer pe HMS Undaunted Exemple ale operei sale se află în colecția scriitorului Deoarece fotografia coreeană a întârziat să înceapă, practic toată lucrarea care a supraviețuit este reprezentată în albume sau imprimeu argintiu Formatele fotografice includ stereoviews, cabinet, carte de vizită și diapozitive cu felinare Toate fotografiile din secolul al XIX-lea din Coreea sunt rare, iar ceea ce există există în principal în afara Coreei Terry Bennett Vezi și: Beato, Felice; și Thomson, John Lectură suplimentară Bennett, Terry, Coreea prinsă în timp, citire: Garnet Publishing, COREEA Choi Injin, Park Juseok și Lee Kyungmin, History of Korean Photography, Seul: The Research Institute The History of Photography, Catalogul expoziției Text coreean Cho P'ang-Haeng, Dinastia Yi prin imagini, volumele și , Seul: Somuntang, Text coreean Chung Sung-Kil, Coreea cu o sută de ani în urmă: Fotografii ( - ), Seul: Centrul cultural de informare din Coreea, Seul, Text coreean Kwon Jong-Wook, Un studiu asupra activității fotografilor japonezi în istoria timpurie a fotografiei coreene, în Buletinul Societății Japoneze pentru Arte și Istoria Fotografiei, vol , nr , (text în japoneză) Oh Ki-Kwon (ed ), Years of Korean History in photographs - , Seul: Dong-A Ilbo, Text coreean Underwood, Peter A , Moffett, Samuel H și Sibley, Norman R , First Encounters: Korea - , Seoul: Dragon's Eye Graphics, Yi Hon, Mișcarea de independență prin imagini, volumul , Seul: Somuntang, Text coreean KOTZSCH, CARL FRIEDRICH AUGUST ( - ) fotograf german Carl Friedrich August Kotzsch s-a născut pe septembrie , în Loschwitz, lângă Dresda Lucrând în via tatălui său, a primit doar o educație formală de bază Din , casa Kotzsch a fost gazda unei colonii de artiști, în mare parte studenți ai binecunoscutului artist grafic Ludwig Richter În jurul anului August Kotzsch a început să deseneze și să facă fotografii Din , August Kotzsch era cunoscut ca fotograf profesionist în Loschwitz În jurul anului a început cu producția de fotografii cu natură moartă cu fructe obișnuite, cum ar fi mere, struguri și gutui, care au fost așezate pe farfurii și rafturi simple Nu se știe nimic despre motivele pentru care a preluat aceste forme de fotografie până acum complet străine de mediu, cu excepția produselor industriale Aproximativ cincizeci dintre aceste naturi moarte au fost produse într-un timp relativ scurt, folosind întotdeauna o lumină umbră a zilei – exact așa cum a făcut Karl Blossfeldt cu imaginile sale larg apreciate cu plante patruzeci de ani mai târziu Calitatea uluitoare a acestor naturi moarte depășește calitatea lui bună de fotograf de călătorii și peisaj Destul de curios, aceste imagini au fost recuperate din obscuritate în anii După , nu se cunoaște nicio fotografie din studioul său La octombrie , August Kotzsch a murit la Loschwitz, pe care nu l-a părăsit niciodată mai departe de o distanță de mers pe jos Rolf Sachsse KRASZNA-KRAUSZ, ANDOR ( - ) Cariera din secolul al XX-lea a editorului fotografic Andor Kraszna-Krausz a avut un impact decisiv asupra renașterii interesului pentru fotografia secolului al XIX-lea, dar cum a apărut propriul său interes pentru mediu rămâne obscur Când a plecat în Marea Britanie, la sfârșitul anilor , pentru a înființa Focal Press, amprenta care până în anii va deveni cea mai mare și mai apreciată editură din lume pentru cărți despre fotografie, film și televiziune, el le-a amintit adesea oamenilor că a avut un carieră îndelungată în Germania, lucrând pentru cel mai mare editor specializat în fotografie de pe continent, Wilhelm Knapp din Leipzig Și asta era perfect adevărat, în măsura în care a mers Ceea ce a rămas nespus a fost că experiența sa cu Knapp a fost aproape exclusiv la Berlin, în calitate de critic de film și apoi de redactor al ziarului principal Die Filmtechnik, între și Cu o producție internă puternică de film dominată de Universum Film, AG (UFA) studiouri și schimburi semnificative cu producătorii americani de la Hollywood, Weimar Berlin a fost, fără îndoială, la acea vreme principalul centru de critică de film și teoria filmului, unde Kraszna-Krausz a publicat în paralel cu scriitori precum Herbert Ihering, Siegfried Kracauer și Rudolf Arnheim Analizele sale lungi și detaliate ale filmelor lui FW Murnau, Fritz Lang, EA Dupont, Viktor Sjõstrõm, GW Pabst, Charles Chaplin, John Ford, Vslevod Pudovkin, Fred Niblo și alții au fost amestecate pe paleta bogată a lui Kraszna-Krausz cu notificări la fel de incisive despre documentare , producții experimentale și filme de animație El și-a completat în mod obișnuit recenziile și interviurile pentru Die Filmtechnik cu editoriale intense care condamnau producțiile comerciale impersonale, dominația sistemului stelelor și costurile exorbitante de producție ale filmelor, în timp ce argumenta în alte eseuri în numele producțiilor de film relevante din punct de vedere social, semnificative din punct de vedere cultural și examinând contribuțiile tehnicienilor la arta filmului Dar, în afară de recenziile unor cărți care au inclus fotografie, precum Malerei, Photographie, Film (Painting, Photography, Film) de Laszlo Moholy-Nagy din , există puține dovezi în acești ani despre pasiunea pentru fotografie cu care Kraszna-Krausz și-a lansat a doua carieră în Marea Britanie Înființată în , Presa Focală a lui Kraszna-Krausz s-a bazat la început în mare măsură pe fostele sale contacte din Germania Două dintre primele titluri ale Focal, Snaps of Children și How to Take Them împreună cu A Good Picture Every Time, ambele de Alex Strasser, au fost traduceri ale unor lucrări publicate anterior de Knapp în Germania, care a tipărit și cărțile pentru noul editor britanic Titlul din Phototips on Children: The Psychology, the Technique and the Art of Child Photography a fost scris de colegul de lungă durată al lui Kraszna-Krausz în critica de film, Rudolf Arnheim, împreună cu soția sa Mary Arnheim, fără îndoială, în timp ce treceau prin Marea Britanie în drum spre noi cariere distinse în America Una dintre cele mai vechi cărți din presă, The All-in-One Camera Book de E Emanuel și FL Dash, a fost un succes solid, ajungând în cele din urmă la aproximativ de ediții și rămânând tipărită până la începutul anilor Poate încurajat de KRASZNA-KRAUSZ, ANDOR platformă financiară substanțială, dacă nu încă sigură, oferită de această carte, sau poate începe să exprime pasiunea și simpatia față de cultura și istoria țării sale de adopție care aveau să devină atât de proeminente pe tot parcursul vieții sale, Kraszna-Krausz în începutul anilor a început să publice cărți ilustrate în format mare despre fotografia secolului al XIX-lea Gallery of Immortal Portraits ( ) și Victorian Photography ( ) au prezentat lucrări ale lui William Henry Fox Talbot, David Octavius Hill, Julia Margaret Cameron, Roger Fenton, Frank M Sutcliffe și alții, selectate din colecția permanentă a Royal Photographic Society de Alex Strasser și introdus prin texte din Kraszna-Krausz Cel mai important, aceste cărți reproduceau tipărituri originale, într-un moment în care fotografia din secolul al XIX-lea era cunoscută în principal din copiile tipărite care de-a lungul deceniilor deveniseră treptat din ce în ce mai „moderne”, în sensul că au încercat să arate calitatea imaginilor victoriane prin tipărirea lor cu tehnicile actuale Cât de radicale erau aceste publicații la acea vreme este greu de imaginat acum, având în vedere apelul nominal al pionierilor eminenti pe care i-au scos din arhiva RPS, fotografi odată uitați, care astăzi sunt onorați, studiati, adunați și de multe ori republicați Cuprinzând volumele și din Classics of Photography, o serie în curs de dezvoltare întreruptă de limitele din timpul războiului privind proviziile de hârtie, publicațiile au fost însoțite de textele defensive ale lui Kraszna-Krausz, care îi imploră cititorii să înțeleagă tehnologia fotografică primitivă și incomodă folosită în trecut, pentru a scuza supunerea fotografilor față de stilurile de pictură deja depășite când au fost făcute fotografiile și pentru a recunoaște că fotografia modernă a evitat cu succes culmea care i-a prins pe victorieni S-ar părea că Kraszna-Krausz, un modernist hotărât și susținător al valorilor democratice atât în fotografie, cât și în imaginile în mișcare, a început în aceste eseuri să elaboreze pentru prima dată relația sa cu istoria fotografiei și cu moștenirea acesteia După ce și-a avertizat cititorii că fotografi victoriani s-au luptat galant cu instrumente brute și nedezvoltate, ceea ce Kraszna-Krausz celebrează este spiritul lor de aventură amator, împreună cu curiozitatea și libertatea lor de a experimenta, care, în opinia sa, a salvat fotografia de obișnuit și avar comercialismul studiourilor profesionale Aici, Kraszna-Krausz își repetă convingerea că amatorismul cinstit a fost întotdeauna mai apreciat decât profesionalismul formulat, o viziune care a fost și o temă a multor critici sale de film la sfârșitul anilor Idealismul pe care Kraszna-Krausz l-a găsit la fotografi victoriani a fost, de asemenea, un principiu fundamental al noii sale edituri, care s-a angajat să ofere acces pentru fiecare cititor inteligent la lucrările tehnice moderne în realizarea de filme și fotografie la cel mai înalt nivel, explicat clar și livrat concis Producând albume nelacuite de fotografie clasică victoriană nepătată de viziuni romantice ale trecutului, Andor Kraszna-Krausz a permis unei noi generații să-și vadă în mod direct munca și să recunoască calitățile înnăscute care au făcut-o o oglindă a perioadei sale DeAC ROSSELL Biografie Născut la ianuarie în Szombathely, Ungaria, din familia lui Adolf și Irén (Rosenberger) Krausz, Andor Kraszna-Krausz a adăugat numele său neidentificat „Kraszna” cu ceva timp înainte de , deși în acel an a experimentat cu ortografia numelui său în mai multe articole semnate ca „Kraszna-KrauB”, „Kraszna-Kraus” și „Kraszna-Krausz” Se știu puține despre tinerețea și educația sa timpurie; a fost reputat de a fi un fotograf dornic de la vârsta de doisprezece ani, că a studiat dreptul la Universitatea din Budapesta, a emigrat în Germania la începutul anilor și a continuat un interes intens pentru fotografie și film la Universitatea din München Până în se afla la Berlin, lucrând ca jurnalist pentru reviste profesionale de film la care a contribuit cu recenzii de film, comentarii, interviuri și ocazional recenzii de cărți Numit în septembrie , critic de film-șef al revistei Die Filmtechnik publicată de casa de specialitate în fotografie Wilhelm Knapp din Halle, el a devenit redactorul revistei în ianuarie și a supravegheat fiecare număr bisăptămânal până în vara anului , când a plecat Knapp și Germania, stabilindu-se în cele din urmă în Regatul Unit În , Kraszna-Krausz și-a înființat propria întreprindere de editură la Londra, Focal Press, care a devenit cea mai mare edituri de fotografie fotografică din lume, publicând atât manuale practice, cât și cărți despre tehnici de specialitate în fotografie, film și televiziune, publicând aproximativ de titluri peste primul său document jumatate de secol Kraszna-Krausz a supravegheat fiecare aspect al producției de carte la Focal Press, care continuă și astăzi, până când s-a pensionat în , la vârsta de șaptezeci și patru de ani A primit premiul Kulturpreis al Asociației Fotografilor Germani în , a fost membru de onoare al Societății Regale de Fotografie și al Societății Britanice de Kinematograf și a înființat o fundație în pentru a sprijini cercetarea și a acorda un premiu de carte pentru fotografie și film, care la data de moartea sa din a primit cea mai mare parte a averii sale Lectură suplimentară Chittock, John, „A Very Personal Reflection on Andor Kraszna-Krausz”, iulie , dactilograf nepublicat, pregătit pentru Muzeul Maghiar de Fotografie, Budapesta , „Dr Andor Kraszna-Krausz Hon fRpS, Hon FBKS”, în, BJP ( ) x:x Tehnica filmului Jurnal pentru toate cele tehnice și artistice KRASZNA-KRAUSZ, ANDOR Întrebări ale întregii industriei cinematografice [Film Technology Revista pentru toate problemele tehnice și artistice ale industriei filmului], vol - Născut în , passim Graham, Gordon, „„Only a link in the chain,” a tribute to a great publisher”, în, The Bookseller, decembrie , Spiess, Eberhard, „Andor Kraszna-Kraus, / / - / / ”, în, epd Film, ( ) : Strasser, Alex, Galeria Portretelor Nemuritoare (Londra: Focal Press, ) Strasser, Alex, Fotografia victoriană (Londra: Focal Press, ) KRONE, HERMANN ( - ) Hermann Krone și-a trăit cea mai mare parte a vieții în Dresda și și-a petrecut-o în activități care variau peste experimente fotografice; fiind fotograf pentru eclipsele solare și tranzitul expedițiilor lui Venus; predarea fotografiei, a proceselor de imprimare foto și a artei în școli și lecții private; portrete; și fotografie de călătorie, inclusiv imagini stereo (dintre care unele sunt ținute la George Eastman House) A încercat să obțină drepturile de autor pentru fotografi, a ținut prelegeri publice extinse pe o gamă largă de subiecte științifice și fotografice și a creat publicații care, cel mai faimos, includ un Historisches Lehrmuseum fur Photographie (Muzeul Didactic Istoric al Fotografiei), de fapt un grup de pagini mari dedicat documentării multor procese foto care au fost sau au devenit cunoscute în vremea lui Acest document a fost publicat recent sub formă de carte ( ), incluzând toate paginile de hârtie, dar omițând un număr mic de imagini color pe plăci de sticlă și aproximativ de negative din sticlă Reputația de predare și producție a lui Krone era internațională Plăcile de culoare sunt spectre realizate prin procedeul lui Lippmann Krone a fost unul dintre primii experimentatori în acest proces și a fost primul care a publicat studiile care au omis oglinda cu mercur ( ) În schimb, lumina reflectată de interfața emulsie-aer interferează cu lumina de intrare Imaginea rezultată are o culoare mai puțin saturată decât cea din tehnica originală, care folosea o oglindă de mercur în contact cu emulsia pentru a crea o reflexie mai puternică Munca lui Krone în acest domeniu a anticipat rezultatele mai cunoscute ale lui Rothe cu aproximativ un deceniu William R Alschuler Lectură suplimentară Hesse, W , Historisches Lehrmuseum fur Photographie: Experiment Kunst Massenmedium, Muzeul Didactic Istoric al Fotografiei: Experiment Artă Mediu de masă Dresda: Verlag der Kunst, Krone, H , Farbenphotogramme von Spectren, în Annalen der Physik, Wiedemans, voi , - , KRUGER, JOHAN FRIEDRICH CARL (FRED) ( - ) Fotograf german de peisaj și proprietar de studio Fred Kruger s-a născut la aprilie la Berlin El a emigrat în Australia la începutul anilor pentru a se alătura afacerii de mobilă a fratelui său și mai târziu a preluat-o ca proprietar unic În , după ce a vândut afacerea cu mobilă, a devenit ebanist, dar a deschis și un studio fotografic în Carlton, Victoria Kruger a fost recunoscut la expozițiile internaționale pentru fotografiile sale de peisaj, dar a fotografiat și progresul civil, priveliștile pitorești și grădinile botanice din Geelong, Ballarat și Queenscliff, Victoria În a fost însărcinat să fotografieze echipa de cricket aborigenă care a făcut turnee în Australia și care a jucat la Lords În - a fotografiat aborigenii la Coranderrk Aboriginal Mission Station la cererea Consiliului Victorian pentru Protecția Aborigenilor; „Badger's Creek, Coranderrk (Aborigens Fishing)” (Biblioteca de stat din Victoria) înfățișează în special subiecți aborigeni în timpul liber în peisaj După ce s-a stabilit la Geelong, a primit o nouă comisie la Coranderrk în pentru studii fizionomice Fotografiile lui Kruger au fost disponibile individual sau prezentate în albume și au fost utilizate în mod regulat în presa ilustrată Comisioanele au rămas o sursă de venit de la proprietarii de proprietăți și în guvernul victorian a cerut fotografii ale stației de apă Yan Yean Kruger a murit în Surrey Hills, Melbourne, la februarie Julia Peck KÜHN, HEINRICH ( - ) fotograf austriac (Carl Christian) Heinrich Kühn s-a născut la februarie din părinți bogați la Dresda A studiat medicina și științe naturale la Freiburg în Breisgau Din cauza unor probleme de sănătate s-a mutat la Innsbruck/Tirol În Camera Club Vienna, la care s-a alăturat în , a făcut cunoștință cu Hugo Henneberg și Hans Watzek Kühn este considerat un reprezentant cunoscut pe plan internațional al pictorialismului austriac Numeroase contacte personale și legături cu scena internațională i-au marcat activitățile Kühn era prieten cu Alfred Stieglitz și schimburile de scrisori de peste trei decenii au marcat prietenia lor ( - ) În a fost acceptat ca membru în Linked Ring Brotherhood London Portretele copiilor săi au fost puse în valoare în opera sa A lucrat intens cu tehnologia autocromului După KUSAKABE KIMBEI pierderea averii sale, Kühn a operat un studio privat în casa lui În a înființat o școală de fotografie la Innsbruck, care a trebuit să fie închisă un an mai târziu din cauza continuării Primului Război Mondial Designul unui obiectiv cu desen moale numit „Imagon”, publicarea a două cărți foto despre tehnologia și estetica fotografiei, precum și numeroase publicații în reviste de specialitate au marcat activitatea lui în anii și Kühn a murit la septembrie , la Birgitz/Tirol Astrid Lechner KUICHI, UCHIDA; Vezi UCHIDA KUICHI KUSAKABE KIMBEI ( - ) Fotograf japonez și proprietar de studio Kusakabe Kimbei a fost unul dintre cei mai de succes fotografi din Japonia secolului al XIX-lea, exploatând un studio în Yokohama de unde a produs, pentru străini rezidenți și turiști, albume frumos decorate de imprimeuri cu albume colorate manual, atât cu subiecte de peisaj, cât și de gen Drept urmare, Kusakabe este mai cunoscut astăzi în Occident decât în Japonia și, de obicei, sub prenumele său, Kimbei, pe care l-a folosit fără îndoială pentru că era mai ușor de pronunțat pentru străini Născut într-o familie de comercianți de textile din Kofu, prefectura Yamanashi, Kusakabe a plecat de acasă la optsprezece ani pentru a deveni artist în Yokohama În anii sa alăturat lui Felix Beato, inițial pentru a ajuta la colorarea manuală a fotografiilor, dar apoi ca asistent de studio Ulterior a lucrat cu baronul Raimund Von Stillfried-Ratenicz Kusakabe și-a deschis propriul studio în Yokohama în și era priceput la cultivarea patronajului străin – fără îndoială că timpul petrecut cu Beato și Stillfried i-ar fi ajutat în acest sens Devenirea creștină în nu i-ar fi afectat nici afacerea și, până la sfârșitul secolului, a condus cel mai mare studio din Japonia Retras în , și-a petrecut ultimii ani pictând Până în , sănătatea sa s-a înrăutățit și s-a mutat în orașul Ashiya, unde a murit în Terry Bennet L LACAN, ERNEST ( - ) editor și critic francez Deși Ernest Lacan nu a practicat niciodată fotografia, el a fost o voce centrală în comunitatea fotografică internațională în a doua jumătate a secolului al XIX-lea În calitate de redactor și scriitor pentru cele două reviste franceze de fotografie, La Lumière [Lumina] și Le Moniteur de la Photographie [Monitorul fotografiei], între și , Lacan a contribuit la modelarea termenilor dezbaterii în jurul practicii și teoriei fotografice în timp ce se străduia să articuleze semnificația culturală a fotografiei Lacan s-a născut la Paris, Franța, în , fiul lui Auguste Théophile Lacan și Marie Josèphe Monodé Devassaux A studiat pictura sub artistul Léon Cogniet și a făcut ucenic în atelierul său în anii Cogniet a fost un pictor de istorie foarte apreciat, cu un puternic interes pentru fotografie, iar Lacan a creditat mai târziu entuziasmul lui Cogniet pentru a-și trezi propriul interes pentru noul mediu Cu încurajarea lui Cogniet, în , Lacan și-a propus pentru prima dată să creeze un jurnal de fotografie, după ce a decis să renunțe la pictură pentru scris În , un alt pictor și membru al Société Héliographique, Jules-Claude Ziégler, l-a ajutat pe Lacan să înființeze La Lumière, care a apărut pentru prima dată la februarie sub egida societății de fotografie Când societatea s-a dizolvat câteva luni mai târziu, furnizorul de fotografie Alexis Gaudin a cumpărat săptămânalul și l-a numit pe Lacan secretar (adică manager), apoi redactor-șef Fiind primul jurnal de fotografie din Europa, La Lumière a atins un număr semnificativ de cititori în Franța și la nivel internațional, iar de-a lungul anilor Lacan și-a folosit paginile pentru a acoperi progresele tehnologice și problemele istorice, precum și pentru a promova fotografia în cadrul comunității intelectuale și artistice Dedicat pentru „Fine Arte, Heliografie și Științe”, a căutat un public larg de artiști, oameni de știință și savanți, deoarece sa concentrat pe fotografie, dar a cuprins și alte subiecte atent alese, cum ar fi Salonul anual de la Paris În scrierile sale și în politica editorială, Lacan a luptat cu înverșunare pentru a apăra fotografia împotriva a ceea ce el considera o concepție greșită comună că „imaginația și sentimentul artistic nu joacă niciun rol în rezultate” În timp ce a exaltat numeroasele aplicații ale fotografiei, a căutat să minimizeze reputația comercială a acesteia, făcându-se străduință să deosebească „amatorii”, „artiştii” şi „savanţii” mediumului de legiunile de „fotografi simpli” care s-au chinuit în comerţul portretelor În prima jumătate a anilor , Lacan a scris periodic recenzii fotografice pentru jurnal, abordând munca unora dintre cei mai importanți fotografi ai epocii, inclusiv Charles Nègre, Roger Fenton, Edouard Baldus și Olympe Aguado În timp ce colegul lui Lacan, criticul Francis Wey, a scris mai general pentru jurnalul despre estetica fotografiei și a artei, recenziile lui Lacan au cartografiat terenul artistic al fotografiei analizând lucrări specifice, cu o analiză a formei și o profunzime de comentariu rezervată anterior celorlalte arte El a fost printre primii care au susținut că fotografia are propriile școli și stiluri și, deși credea că acestea derivau inițial din diferite procese fotografice, era convins că fotografia „permite fiecărui [artist] să ia — în funcție de gusturile sale și de natura a talentului său – o altă cale ” Lacan a fost reticent în a situa fotografia în mod direct în artele plastice, dar a considerat-o ca fiind strâns legată de acestea, mai degrabă decât un substitut inferior, iar recenziile sale ar contribui la asigurarea locului fotografiei ca obiect estetic Chiar dacă nu s-a aventurat niciodată să încorporeze caracteristicile sale cele mai evidente - cum ar fi reproductibilitatea sau mijloacele mecanice - în evaluările sale, LACAN, ERNEST critica sa a fost excepțională în a contesta limitele a ceea ce ar putea fi considerat artă prin includerea unor lucrări dincolo de sfera altor critici Trecând în revistă imaginile pacienților englezi aflați în azil, luate de doctorul Hugh Welch Diamond, de exemplu, Lacan a declarat cu îndrăzneală că „pot fi clasați, în execuția lor, printre cele mai frumoase producții fotografice” Având în vedere legăturile sale cu cercurile artistice pariziene, Lacan a găzduit saloane de fotografie obișnuite în casa sa din Paris în anii Aceste adunări informale au întărit comunitatea fotografică franceză, în special în perioada crucială dintre dizolvarea Société héliographique în și înființarea Société française de la photographie în Deschis la un amestec eclectic de fotografi, scriitori și alți artiști, saloanele includeau de obicei expoziții cu fotografii recente realizate de oaspeți, contribuind astfel la întărirea legăturii dintre fotografie și discursul estetic În , Lacan a publicat Esquisses Photographiques [Schițe fotografice], o colecție a mai multor recenzii ale sale La Lumière, precum și articole pe care le scrisese în altă parte despre originile și utilizările fotografiei Cartea a reprezentat un punct de cotitură în cariera lui Lacan, deoarece ulterior acesta și-a concentrat scrisul mai mult pe inovațiile tehnice și raportarea de afaceri De asemenea, a realizat numeroase proiecte externe, cum ar fi contribuția cu introduceri la cărți despre fotografie de Claude-Félix Abel Niepce de Saint-Victor ( ) și Alphonse Louis Poitevin ( ), editând un săptămânal popular, Le Moniteur Universel [Monitorul universal], devenind redactor științific al La Vie Moderne [Viața modernă] ( ) și a servit ca corespondent francez pentru The Photographic News din Londra La sfârşitul anului , după neînţelegerile cu Gaudin, Lacan a părăsit La Lumière pentru a fonda un jurnal concurent, Le Moniteur de la Photographie, împreună cu Paul Liesegang, editorul german al Photographisches Archiv [Arhiva Fotografică] Subtitrat „Jurnalul Internațional al Progresului Noii Arte”, periodicul cu douăsprezece a apărut pentru prima dată pe martie Adresat în primul rând fotografilor profesioniști, Lacan și-a mărit personalul editorial invitând fotografi și tipografi respectați, precum Antoine Claudet, Louis Désiré Blanquart -Evrard și André-Adolphe-Eugène Disdéri să contribuie la articole Lacan a scris o coloană regulată, a raportat chestiuni tehnice și a detaliat noile aplicații ale fotografiei în domenii precum ancheta penală și strategia militară În timp ce a continuat să treacă în revistă expozițiile de fotografie majore, cum ar fi cea organizată la Expoziția Universală, Lacan a fost mai puțin preocupat de fotografi individuali sau de stiluri Reflectând probabil înclinația comercială mai puternică a jurnalului său, el a expus tendințele estetice din mediul în ansamblu și adesea atribuind acestea la inovații tehnologice mai degrabă decât la creativitatea personală În , Liesegang a părăsit Le Moniteur de la Photographie, iar Lacan a devenit proprietar unic S-a îmbolnăvit grav în vara lui , dar a continuat să scrie și să editeze până la moartea sa în ianuarie următor Colegul său de multă vreme, Léon Vidal, i-a succedat ca redactor, iar revista a rămas tipărită sub diverși proprietari până în Deși scrierile altor critici timpurii ai fotografiei – precum Charles Baudelaire și Lady Elizabeth Eastlake – au primit o atenție mai mare, munca lui Lacan în ansamblu oferă o perspectivă cuprinzătoare asupra atitudinilor și obiectivelor în evoluție care au marcat primele decenii ale fotografiei Versatilitatea și energia sa, ca să nu mai vorbim de credința lui durabilă în beneficiile fotografiei pentru societate, au fost rareori egalate în timpul vieții sale Ştefan Monteiro Biografie Emmanuel Ernest Auguste Lacan s-a născut la Paris, Franța, în , din fiul lui Auguste Théophile Lacan și Marie Josèphe Monodé Devassaux A studiat pictura sub Léon Cogniet și a făcut ucenic în atelierul lui Cogniet în anii A lucrat ca bibliotecar înainte de a se ocupa de jurnalism în , ajutând la înființarea revistei de fotografie, La Lumière, unde a fost redactor și colaborator regulat până în A publicat o colecție a scrierilor sale fotografice, Esquisses Photographiques ( ) și a contribuit la mai multe cărți despre fotografie A publicat, de asemenea, poezie și ficțiune, inclusiv Le Mort de ¡'Archevêque de Paris [Moartea arhiepiscopului de Paris] ( ) și Les Petites Gens [Oamenii mici] ( ) A editat și scris pentru Le Moniteur Universel din anii până în anii , a fost editor științific pentru La Vie Moderne ( ) și a contribuit la alte reviste publicate de Société des Publications Périodiques A fost și corespondent pentru The Photographic News Lacan a co-fondat jurnalul săptămânal Le Moniteur de la Photographie în , pe care l-a publicat până la moartea sa A fost căsătorit cu Camille Valentine Salle și a murit la Paris la ianuarie Vezi și: Societatea Heliografică Franceză; Negru, Charles; Fenton, Roger; Baldus, Edward; Aguado de las Marismas, contele Olympe-Clemente-Alexandre-Auguste și vicontele Onesipe-Gonsalve; Wey, Francis; Diamond, Hugh Welch; Societatea Franceză de Fotografie; Niepce de Saint-Victor, Claude Felix Abel; Poitevin, Alphonse Louis; Liesegang, Paul Eduard; Antoine Claudet, Blanquart-Evrard, Louis-Desire; Disdéri, André- Adolphe-Eugene; Baudelaire, Charles; și Rigby, Lady Elizabeth Eastlake LAFAYETTE, JAMES Lectură suplimentară Lacan, Ernest, Schițe fotografice, Paris: Grassart, ; ediția a doua, Paris: JM Place, Lacan, Ernest (ed ), La Lumière, Marsilia: Jeanne Laffitte, Rouillé, André, La photographie en France, Textes & Controverses: une anthologie [Fotografie în Franța, Textes and Contro versies: an anthology, - ], Paris, Macula, Hermange, Emmanuel, „'La Lumière' et l'invention de la critique photographique ( - )” [„La Lumière” și invenția criticii fotografice ( - )], Etudes Photographiques, , , - LAFAYETTE, JAMES (JAMES STACK LAUDER) ( - ) James Stack Lauder ( - ), fotograf, sub numele James Lafayette, s-a născut la Dublin la ianuarie , fiul cel mare din familia de șase fii și patru fiice ale lui Edmund Stanley Lauder ( - ), fotograf, și soția sa Sarah Stack ( - ) Edmund a fost un fotograf de pionier și de succes care a deschis un studio de dagherotip în Dublin în În , James Stack Lauder și-a înființat propriul studio de fotografie, folosind pentru prima dată numele profesional al lui James Lafayette „tarziu din Paris” și numindu-și studioul în mod diferit „Jacques Lafayette”, „J Lafayette” și „Lafayette” ca un indiciu al pregătirii sale artistice în Orașul Luminilor Lui i s-au alăturat noua afacere cei trei frați ai săi, toți fotografi experimentați care lucraseră în studioul tatălui lor În a fost ales membru al Societății Fotografice din Marea Britanie, iar apoi înscrierile sale la numeroasele competiții fotografice din Marea Britanie și din Europa au început să-i câștige medalii pentru „portrete excepțional de fine” Până în , producția studioului a fost lăudată în tipărire de către Societatea Fotografică a Marii Britanii ca fiind „foarte frumoasă, fiind distinsă pentru delicatețea tratamentului ”, iar experimentele timpurii ale lui Lafayette cu colorarea manuală au produs imagini care au fost descrise drept „fotografii permanente cu carbon pictat în acuarelă pe porțelan”, iar noua presă fotografică specializată a aplicat ceară în general lirică asupra calității fine a portretului „Monsieur Lafayette” Munca lui a fost remarcată a fi de cea mai înaltă excelență tehnică Pozele lui erau grațioase și bune, carnea a fost redată ca carne și pliurile draperiei erau bogate și eficiente în „stilul Rembrandt” Pe lângă faptul că a produs o serie de imagini false rustice și stânjenitoare ale mamei și copilului în stil victorian înalt, Lafayette a înregistrat multe idile pentru drepturi de autor la Stationers' Hall O imagine tipică a acestui gen, jumătate fotografie, jumătate desen în linie, realizată până în iunie , are elemente de stil victorian foarte igienizat, complet îmbrăcat erotism înfățișând, în propriile cuvinte ale lui Lauder, un „grup de două figuri, o fată pe scară care adună floare de măr, un bărbat sub copac primindu-l în pălărie, numit „Speranțe înfloritoare” În timpul Expoziției Mondiale din Columbia din , desfășurată la Chicago, cel mai important profesor german de fotografie, HW Vogel, a descris un portret al lucrării lui Lafayette drept „cele mai mărețe fotografii El dă dovadă de o mare pricepere în imagini și grupuri fin aranjate Un înger suspendat, aproape în mărime naturală și luat din viață, este remarcabil ” Acest înger plutitor ar putea fi considerat un început rudimentar al fotografiei cu efecte speciale și abia decenii mai târziu, un angajat a divulgat că imaginea a fost realizată fotografiend subiectul întins pe o foaie mare de sticlă pe un fundal pictat, așa că reglat și astfel iluminat încât să dea ideea potrivită de perspectivă și draperiile fiind dispuse pe suprafața sticlei pentru a da impresia de zbor În portretele comerciale ale studioului, Lafayette a urmat rețeta bine testată din primele zile ale dagherotipului, când a avea o imagine făcută despre sine a devenit dintr-o dată accesibilă și nu mai este rezervată patronilor activi ai pictorilor Pe măsură ce subiectele portretelor s-au democratizat, fotograful comercial s-a confruntat cu situația de a fi nevoit să facă fotografii măgulitoare cu oameni care nu aveau experiență de a sta pentru un portret și arta de a poza și priceperea lui Lafayette în decuparea printuri de pe " x " „negativele din sticlă au generat atât succes comercial, cât și, la martie , acordarea unui mandat regal ca „fotograf pentru Majestatea Sa la Dublin” Mandatul Regal, care a fost reînnoit ulterior de regele Edward al VII-lea și George al V-lea, a conferit un prestigiu enorm, iar stilul și titlul de „Photographer Royal” publicității și literaturii promoționale din studio s-au dovedit extrem de utile în atragerea de noi clienți Afacerea sa extins rapid în anii Studiourile au fost înființate în Glasgow ( ), Manchester ( ), iar odată cu creșterea așteptată a afacerilor în anul jubiliar ( ) a fost deschisă o sucursală pe la modă Bond Street din Londra Ulterior, un alt studio a fost înființat la Belfast ( ) În , toate întreprinderile familiei Lauder au fost încorporate și acțiunile din nou înființată Lafayette Ltd au fost tranzacționate la Bursă Succesul comercial al lui Lafayette a coincis cu evoluția procesului de tipărire în semiton, care a dus la proliferarea revistelor săptămânale ilustrate Firma a fost una dintre primele care au recunoscut oportunitățile oferite de sindicarea de fotografii și portrete ale subiectelor sale preferate – „unele dintre marile doamne ale țării” – au fost publicate în număr atât de mare, cum ar fi coperți de pagini întregi în The Queen, The Tatler, și Chic, printre altele, că The Lady's Realm în a declarat direct: „Este aproape imposibil să deschizi vreun LAFAYETTE, JAMES revistă sau hârtie care conține portrete ale celebrităților actuale fără a vedea cel puțin o reproducere a unei fotografii realizată de binecunoscuta casă Lafayette [cu] „procesul special de argint Lafayette” al acesteia ” Până în , faima portretelor sale ale marilor frumuseți ale societății, cum ar fi Contesa de Warwick, Daisy Princess of Pless și Regina Alexandra, l-a determinat pe criticul Levin Carnac (pseudonim al autorului George Chetwynd Griffith-Jones) să muzeze în lucrarea lui Pearson Revista din că a fost „lotul fericit al lui Lafayette să fotografieze mai multe dintre cele mai frumoase și distinse femei din Europa decât oricine altcineva” Masculul nu a fost uitat și portretele bărbaților distinși și din societate, scenă și politică au apărut proeminent în diferitele publicații noi, oferind frecvent frontispiciu și dând tonul publicației Vânzarea de cărți poștale fotografice devenise, de asemenea, o mare afacere, iar anumite imagini ale lui Lafayette, cum ar fi Regina Alexandra în robele ei de doctor în muzică, înregistrate pentru drepturi de autor la aprilie , s-au vândut în peste optzeci de mii de exemplare până în Gama de cărți poștale Lafayette a inclus multe imagini ale familiei regale britanice, precum și reprezentanți ai scenei, inclusiv o serie fundamentală cu Sarah Bernhardt în rolul lui Hamlet din sezonul ei din Londra din La iulie , pentru a marca Jubileul de diamant al Reginei Victoria, Louisa, Ducesa de Devonshire ( - ), una dintre cele mai importante gazde politice din Londra, a organizat un bal costumat cu aproximativ șapte sute de invitați, de la regalitate până la aristocrație, iar o comisie a ieșit lui Lafayette, care la începutul aceluiași an deschisese un studio pe la modă Bond Street din Londra cu „echipament patentat de curățare a ceții” la începutul aceluiași an, pentru a-și instala un cort în grădină pentru a fotografia oaspeții costumați în timpul Balului Aceasta ar fi fost o comandă formidabilă pentru James Stack Lauder, iar dovezile din negativele existente arată că transportase de la studioul Bond Street o varietate de fundaluri și recuzită și, bineînțeles, echipament fotografic Misiunea lui era de a fotografia oaspeții care aveau să poarte costume, de la mitologie și grecești antice până la personaje renascentiste și orientale Pentru a capta sentimentul evenimentului și locației, studioul a pregătit un nou fundal reprezentând chiar gazonul și grădinile Casei Devonshire, complet cu statuare De la acest eveniment există aproximativ de negative, dintre care multe au fost publicate de Ducesa de Devonshire într-un album privat și care reprezintă cea mai mare producție a studioului dintr-o singură sesiune fotografică O copie a acestui album este deținută de National Portrait Gallery, Londra Studioul Lafayette, care a supraviețuit vicisitudinilor Primului Război Mondial și Independenței Irlandei, s-a închis în cele din urmă în - familia Lauder fiind în afaceri continuu din Un depozit de negative, reprezentând posibil arhiva de presă a studioului, a fost descoperit în podul unei clădiri din strada Fleet în în timpul lucrărilor de construcție Arhiva a fost în cele din urmă predată Muzeului Victoria & Albert, Londra, care a păstrat de negative din plăci de sticlă și celuloid datând din până în Restul colecției, constând din aproximativ patruzeci de mii de negative cu nitrați din anii până la începutul anilor , a fost dat Galeriei Naționale de Portret În perioada de glorie a studioului Lafayette, rândurile de modele includeau majoritatea familiei regale britanice, multe drepturi de autor europene, un număr semnificativ de maharaja și vizitatori oficiali din Orientul Îndepărtat Calitatea portretelor studioului a atins apogeul între și și a fost o inspirație pentru următoarea generație de fotografi, care au fost mai dispuși să experimenteze noi stiluri de iluminare și poză Dintre miile de imagini creditate lui Lafayette și care sunt recunoscute portrete în stilul Lafayette, doar de fotografii înregistrate pentru drepturi de autor înainte de poartă semnătura lui James Lauder ca autor James Stack Lauder a murit la Hôpital St Jean, Bruges, la august Russell Harris Lectură suplimentară Beaton, Cecil, fotografi britanici, Londra, William Collins, , Mătușa mea boliviană: A Memoir, Londra, Weidenfeld & Nicolson, , Trecutul meu regal de baronesa von Bülop, născută prințesa Theodora Louise Alexina Ludmilla Sophie von Eckermann-Waldstein, Londra, Batsford, British Journal of Photography, decembrie Brown, Julie K , Contesting Images: Photography and the World's Columbian Exposition, Tucson și Londra, University of Arizona Press, Copyright Records, Public Record Office, Kew, COPY / Devee, Sunity, Maharani din Cooch Behar, Autobiografia unei prințese indiene, John Murray, Londra, Balul costumaturilor din Casa Devonshire, iulie : O colecție de portrete în costum ale unora dintre oaspeți, tipărite privat, Dimond, Frances, Developing the Picture: Queen Alexandra and the Art of Photography, Londra, Royal Collection Publications, Harris, Russell, „The Devonshire House Ball as Photographed by Monsieur Lafayette”, în European Royal History Journal, XLIV, mai , „The Great Commercial Photographic Studios of London” în The European Royal History Journal, XXXVII, februarie , „The Lafayette Project”, în Durbar, Journal of the Indian Military Collectors Society, volumul , nr , Maharajas at the Lafayette Studio, New Delhi, Roli Books, , Maharajas at the London Studios, New Delhi, Roli Books, , „Portretele unei Regine: Regina Maria în imagini inedite” în Magazin Istoric, XXXVIII, New Series, nr ( ), Bucureşti, noiembrie , „Imagini regale păstrate în Arhiva Lafayette de la Victoria LAMBERT & CO , GR și Albert Museum” în The European Royal History Journal, XXXVI, decembrie Meadows, Jane, „Lauder, James Stack ( - ),” Oxford Dictionary of National Biography, Koch, W John, Daisy of Pless - : A Discovery, Edmonton, Editura W John Koch, „J Lafayette—Photographer Royal, , Westmoreland Street”, Industries of Dublin, Dublin, Levitt, Sarah, Moda în fotografii - , Londra, Batsford Munn, Geoffrey C , Tiares: A History of Splendore, Woodbridge, Antique Collectors' Club, Murphy, Sophia, Balul Ducesei de Devonshire, Londra, Sidgwick & Jackson, Newhall, Beaumont, Istoria fotografiei, Londra, Secker & Warburg, Revista Pearson, „Fotografia ca artă plastică”, vol III, nr martie Pepper, Terence, High Society: Photographs - , Londra, National Portrait Gallery, Știri fotografice, ianuarie Societatea fotografică a Marii Britanii, Catalogul expoziției, noiembrie Pritchard, Michael, Directory of London Photographers , Watford, PhotoResearch, Portret de Lafayette, Londra, broșură promoțională, c , Rohatgi, Pauline, Portraits in the India Office Library and Records, Londra, British Library, Vogel, HW, „Letter from Germany: The Chicago World's Fair”, Anthony's Photographic Bulletin ( noiembrie ) Suplimentul pentru vizitatori ai încoronării mondiale, iunie LAI AFONG (activ în anii - ) Deși nu se știe aproape nimic despre viața lui personală, Lai Afong va fi probabil amintit drept cel mai important fotograf chinez al secolului al XIX-lea Afong, așa cum a preferat să fie cunoscut, și-a deschis primul studio în Hong Kong în jurul anului și a continuat să-l opereze până la cca A cultivat cu asiduitate clientela străină, angajând o succesiune de asistenți străini precum William Lentz și DK Griffith pentru a-l ajuta să facă acest lucru John Thomson a vorbit foarte bine despre munca sa în cartea sa din , The Straits of Malacca, Indo-China & China: „ un om cu un gust cultivat și impregnat de o minunată apreciere a artei pozele sale, pe lângă faptul că sunt extrem de bine executate , sunt remarcabile pentru alegerea artistică a poziției ” În anii , reclamele lui Afong îl proclamau drept fotograf: „Prin numire la Î S Sir Arthur Kennedy, guvernatorul Hong Kong-ului și a ÎPS Marele Duce Alexis al Rusiei” El a acumulat un portofoliu impresionant de vederi din toată China, pretinzând, în , că are mai mult decât orice alt studio din Orientul Îndepărtat În afară de portretele sale excelente, el este cunoscut pentru priveliștile sale dramatice despre Taifunul din Hong Kong din și pentru un album rafinat de peisaje Foochow, o copie a căruia este deținută de Scottish National Portrait Gallery, Edinburgh Terry Bennett LAMBERT & CO , GR ( - ) Fotografi comerciali de origine germană din Singapore și Malaya Prima mențiune cunoscută a fotografilor din Singapore, GR Lambert and Company, a fost o reclamă (datată aprilie ) care a apărut într-o ediție din mai a Singapore Daily Times, care anunța deschiderea unui „Sediu fotografic” la High Street Insula Singapore, care se află lângă vârful sudic al Peninsulei Malay, a fost înființată de Sir Stamford Raffles și a devenit un post comercial în cadrul Companiei Indiilor de Est în A fost încorporată cu Penang și Malacca pentru a forma așezările Strâmtorii în și a intrat sub dominația colonială britanică în , în același an cu anunțul lui Lambert Lambert era un german din Dresda și poate avea legătură cu producătorii de trăsuri, pompele funebre și zidarii fraților Lambert, care erau bine stabiliți în Singapore Se pare că la un moment dat după publicitatea sa inițială, Lambert s-a întors în Europa, nu este clar dacă primul său studio a eșuat sau nu, dar un alt anunț zece ani mai târziu (în mai ) a spus despre întoarcerea sa în Singapore, cu un studio la Orchard Road (vis-a-vis de Lambert Brothers' Carriage Works) În mod interesant, această reclamă spunea că fotografiile [portretele] au fost făcute zilnic între : și : Probabil că era prea cald pentru portrete după această perioadă Sediul din Orchard Road fusese ocupat anterior pentru scurt timp de un alt fotograf german, GA Schleeselmann, care, la rândul său, cumpărase negativele fostului ocupant și compatriote, Henry Schuren Până în , Lambert și-a mutat din nou studioul, de data aceasta la Orchard Road, unde a făcut reclamă pentru o nouă colecție de „vederi și tipuri” din Singapore Lambert a vizitat Siam (Thailanda) la sfârșitul anului și s-a întors în februarie , după ce a fost numit fotograf oficial al Regelui Siamului De fapt, Lambert & Co urmau să devină fotografi „oficiali” ai Asiei de Sud-Est; au înregistrat vizite majore regale și politice, clădiri guvernamentale, plus evenimente sociale și sportive, împreună cu portrete formale ale miniștrilor și comercianților Portretele de studio ale lui Lambert constau în principal din studii comandate care înfățișează comercianți europeni și familiile acestora, precum și demnitari locali Cu toate acestea, a existat un alt corp de lucrări care a arătat tipuri native sau rasiale, iar aceste studii mai exotice au vizat piața turistică La începutul și mijlocul anilor , mare parte din producția studiourilor din Singapore a fost întreprinsă de managerul, JC Van Es și asistentul Alexander Koch, care a devenit partener în În această perioadă, Lambert însuși pare să se fi întors în Europa, părăsind conducerea grupului afaceri în mâinile de încredere ale lui Van Es și Koch LAMBERT & CO , GR În , garsoniera principală s-a mutat din nou, de data aceasta la numărul Orchard Road, unde au rămas până în Firma a operat și alte studiouri la B și A Orchard Road și, de asemenea, la Gresham House din Battery Road La începutul anilor , Lambert and Co deveniseră principalii fotografi din Asia de Sud-Est, operatorii creând fotografii de peisaj și portret în Borneo, Malaya, Sarawak, Sumatra, Thailanda și în alte părți Pe lângă câteva studiouri din Singapore, Lambert & Co avea baze în alte părți ale Asiei de Sud-Est Heinrich Ernst, Charles Blum, H Kunz (și alții) au condus studiourile Lambert de la Deli și Medan din Sumatra Fotografii H Stafhell și Charles J Kleingrothe au lucrat ambii ca asistenți ai lui Lambert în Sumatra înainte de a se înființa pe cont propriu ca Kleingrothe & Stafhell în Au existat și alte filiale situate în Kuala Lumpur și Bangkok Nu se știe ce fotografi au realizat ce imagini „Lambert”, cel puțin patruzeci de manageri, asistenți și fotografi diferiți au lucrat pentru Lambert & Co la un moment sau altul În plus, negativele și printurile de la alți operatori erau cumpărate și vândute în mod regulat atunci când studiourile se închideau sau fotografiile se mutau în străinătate Având în vedere numărul și experiența diferită a personalului angajat, munca produsă de companie a fost în general de înaltă calitate și întotdeauna competentă din punct de vedere tehnic, ceea ce a fost o realizare destul de mare, având în vedere că lucrările de amplasament au fost efectuate invariabil în condiții tropicale calde și umede Imaginile produse au vizat în mare parte piața europeană și au documentat fața în schimbare rapidă a Singapore, care a crescut constant în dimensiune și importanță la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Imaginile produse în zone mai îndepărtate, care prezintă adesea locuitori locali, sunt cele mai interesante și exotice Grupurile au fost alese și pozate cu grijă, dar nu s-a încercat să documenteze nativii afectați de sărăcie, considerente comerciale fiind o condiție prealabilă Operatorii lui Lambert au înregistrat o creștere a comerțului în toată zona; plantațiile de cafea și cauciuc, fermele de tutun, minele și transportul maritim au fost toate bine documentate, iar imaginile rezultate au contribuit la promovarea Asiei de Sud-Est ca un loc atractiv în care să investești Imaginile produse de companie au fost produse inițial ca imprimeuri cu albumen și ulterior ca gelatină-argint și au fost adesea în tonuri aurii, ceea ce a ajutat la menținerea culorii lor Mai târziu, au fost oferite amprente cu platinotip Titlurile și numerele de referință au fost adăugate negativelor de sticlă într-o varietate de stiluri, iar imprimeurile ulterioare au fost uneori în relief cu o ștampilă ovală a companiei Până la sfârșitul secolului, compania a început să producă cărți poștale, au fost oferite peste de vizualizări și se spune că un sfert de milion au fost vândute anual Piața de fotografii se schimba, vizitatorii alegeau cărți poștale mai ieftine în detrimentul unor studii mai mari și costisitoare, iar Lambert & Co a început să se ocupe de piața emergentă a fotografiilor de amatori, oferind aparate foto, filme și facilități de procesare Până în , studioul de la Orchard Road a fost închis și Gresham House a cedat în Până în operațiunea a fost în lichidare, iar afacerea a fost limitată la sediul de la A Orchard Road Au fost aduse o succesiune de manageri, ultimul fiind H Nugent Buckeridge, care și-a format ulterior propria afacere fotografică, care a durat până în al Doilea Război Mondial Până în , Lambert & Co s-au întors, pe scurt, la Orchard Road, totuși afacerea a avut probleme și s-a închis în cele din urmă în același an Gusturile se schimbau și odată cu economia mondială în declin, piața pentru imprimeuri scumpe și de înaltă calitate se sfârșise Ian Charles Sumner Biografie GR Lambert, născut în Dresda, Germania (date necunoscute) Face parte dintr-o mare comunitate de afaceri germană din Singapore Studio fotografic deschis în Singapore în aprilie (care s-ar fi închis la scurt timp după aceea) s-a întors în Europa, s-a întors la Singapore în și a creat un lanț de studiouri în toată Asia de Sud-Est Întors în Europa ca , lăsând operațiunea în mâinile managerilor A păstrat interesul pentru afacere până în Firma își încetează activitatea în Vezi și: Publicitatea produselor fotografice; Utilizări publicitare ale fotografiei; și Koch, Robert Lectură suplimentară Falconer, John, O viziune a trecutului O istorie a fotografiei timpurii în Singapore și Malaya Fotografiile lui GR Lambert & Co , - Times Editions, Singapore Colecție: Biblioteca Universității Cambridge: Biblioteca Royal Commonwealth Society, colecția de fotografii a Asociației Britanice din Malaezia și Singapore, BAM LAMPREY, JOHN (activ în anii - ) John Lamprey a fost bibliotecar al Societății Regale de Geografie și secretar adjunct al Societății Etnologice din Londra Se știe foarte puțin despre el, totuși moștenirea sa fotografică este sistemul de producere a fotografiilor antropometrice pe care l-a publicat în Journal of the Ethnological Society în Sistemul a fost conceput atât pentru antropologi, cât și pentru artiști, pentru „compararea măsurătorilor” a indivizilor după un standard comun ” În ipostaze care se referă la modurile vizuale tradiționale de cartografiere a corpului care se dezvoltase încă din secolul al XVII-lea, figura era aranjată atât în ipostaza completă, cât și în ipostaze de profil, cu ad- LANCASTER, JAMES & SONS studii cap diționale, în fața ecranului de fundal împărțit în pătrat de doi inci prin intermediul firelor de mătase Ideea a fost că măsurătorile corpului ar putea fi citite de pe fotografia la scară, astfel: „structura anatomică a unei figuri bune de academie sau a unui model de șase picioare poate fi comparată cu un malay de patru picioare înălțime” Deși Lamprey însuși este adesea atribuit însuși fotografiile, s-ar părea că le-a facilitat doar în numele Societății Etnologice Într-adevăr, nu se știe cu exactitate dacă el a inițiat sistemul sau dacă acționa doar pe baza instrucțiunilor și nici nu este clar cum au fost recrutați subiecții, deși un număr pare să fi fost marinar Cu toate acestea, faptul că președintele Societății Etnologice, distinsul biolog darwinian, Thomas Huxley, și-a inițiat propriul sistem în câteva luni de la publicarea sistemului Lamprey și, fără nicio referire la acesta din urmă, sugerează că, ca știință, schema a fost găsită lipsită în unele cazuri cale Fotografiile în sine par să fi fost făcute pentru Societatea Etnologică de Henry Evans, descris ca fotograf și producător de instrumente științifice Evans a fost urmărit penal pentru vânzarea de fotografii indecente în martie , un caz important care a ridicat problema graniței dintre știință și pornografie S-a presupus adesea că fotografiile comandate probabil de Lamprey au făcut parte din această urmărire penală „Men of Science” (probabil membri seniori ai Societății Etnologice) au făcut o petiție în numele lui Evans, la fel și artiștii cărora le-a furnizat fotografii model, inclusiv Rossetti și Burne-Jones, dar fără rezultat Deși s-a afirmat clar că fotografiile „științifice” nu au fost cele care au făcut obiectul urmăririi penale, există un alt set de fotografii, folosind aceleași modele care au o intenție mai discutabilă și nu se numără printre seturile întâlnite în mod obișnuit în colecții antropologice Întrucât întregul stoc al lui Evans, inclusiv fotografiile antropometrice și studiile lui O Rejlander, a fost ars, după condamnarea sa, probabil că nu vom ști niciodată Cu toate acestea, sistemul a fost destul de influent, în mare parte pentru că a fost una dintre puținele instrucțiuni în domeniu care au fost publicate De exemplu , rezonează prin fundalul în carouri alb-negru, folosit de Portman și Molesworth pentru studiile lor antropometrice din asupra andamanezilor, iar unele fotografii din sistemul lamprei au fost reproduse în Anthropologisch-Ethnologiches Album in Photographien ( - ) al lui Carl Dammann Fotografiile au devenit iconice ale credințelor rasiale din secolul al XIX-lea și au fost publicate pe scară largă în studii critice postcoloniale și lucrări de artă, de exemplu instalația fără titlu a lui Faisal Abdu' Allah pentru „The Impossible Science of Being” (Photographers Gallery, Londra, ) Elizabeth Edwards Vezi și: Dammann, Carl și Frederick Lectură suplimentară Lamprey, JH, „Despre o metodă de măsurare a formei umane pentru uzul studenților de etnologie”, Journal of the Ethnological Society of London ( ) : - LANCASTER, JAMES & SONS ( - ) Studio de fotografie englezesc James Lancaster și-a stabilit afacerea în Birmingham ca producător de ochelari și optician în Compania a devenit J Lancaster and Son în jurul anului și în a devenit o societate cu răspundere limitată A încetat activitatea comercială în jurul anului WJ Lancaster (decedat la septembrie ) a fost forța motrice din spatele expansiunii rapide a companiei în echipamentele fotografice de la începutul anilor , ducând un necrolog să-l descrie drept „pionierul fotografiei amatoare” Acest lucru a fost realizat prin adoptarea unui sistem de producție despre care a raportat George E Brown în : „Marea producție a aparatului său a fost organizată pe un sistem care nu cred că a fost imitat la o scară similară în comerțul fotografic Nu avea nicio fabrică în sensul obișnuit În Birmingham a existat întotdeauna un număr mare de ateliere individuale și toate au fost create pentru Lancaster ” Sistemul de folosire a lucrătorilor externi pentru a produce piese și pentru a asambla echipamente a permis companiei să vândă camere și obiective de calitate rezonabilă în număr foarte mare În au pretins vânzări de de camere, în vânzări de peste de camere Instantograph, în vânzările de peste de camere și de lentile în ultimii zece ani și, în , au pretins a fi cel mai mare producător de aparate fotografice lume cu peste de camere vândute Succesul firmei s-a bazat pe oferirea de bunuri atractive la prețuri populare WJ Lancaster a primit optsprezece brevete între și , care au fost încorporate în produsele companiei, obloanele rotative și cu balansoar având un succes deosebit Primele camere ale companiei datează de la începutul anilor , când au oferit și echipamente de tip fer-rotip și produse chimice, dar perioada de la începutul anilor până la începutul anilor a fost cea mai de succes a companiei Camerele lor Le Merveilleux, Le Meritoire și Instantograph au fost introduse în și au rămas populare la începutul secolului XX, suferind numeroase revizuiri Instantographul a vândut peste până la sfârșitul secolului Camera lor de ceas a fost brevetată în și au fost produse două versiuni, inclusiv o versiune compactă pentru femei, Rover ( ) a fost o cameră de mână populară și o gamă de LANCASTER, JAMES & SONS De asemenea, au fost realizate camere profesionale de studio și camere cu lentile multiple Lancaster a produs o gamă de accesorii asociate și echipamente pentru camera întunecată În comun cu principalul său rival, Thornton-Pickard, Lancaster nu a reușit să răspundă cererii în schimbare pentru camere cu placă mai mici și camere cu film rulo amatori mai simple După Primul Război Mondial, firma a scăzut rapid cu puține camere noi fiind produse; unul dintre cele mai de succes produse ale sale a fost un aparat de mărire A scăzut treptat și a încetat în jurul anului Michael Pritchard PEISAJ Evoluția fiecărui gen fotografic este foarte determinată de o gamă largă de dezvoltări tehnice Unii factori tehnici, totuși, au fost deosebit de relevanți pentru vizualizarea peisajelor, care se caracterizează prin infinit, capricios, schimbare, o cantitate nesfârșită de detalii minuscule și condiții de lumină în continuă schimbare Drept urmare, mai mult decât în orice alt gen, fotograful de peisaj este obligat să selecteze unele dintre opțiunile disponibile oferite de aparatul tehnic Claritatea, de exemplu, poate determina starea de spirit a unei imagini În timp ce o definiție clară îi permite fotografului de peisaj să prezinte mici detalii și textură, utilizarea unei deschideri mai largi poate împinge zonele nefocalizate în spate, oferind o atmosferă moale și misterioasă Confruntat cu subiecte în mișcare, cum ar fi cascade sau frunziș măturator, fotograful trebuie să folosească o viteză suficient de scurtă pentru a opri mișcarea sau, dimpotrivă, poate folosi o anumită neclaritate pentru că sugerează mișcare Un timp de expunere mai lung poate face dreptate complexității și varietății imaginii, dar, în același timp, poate face invizibile ondulațiile de pe suprafața apei Ajustarea expunerii la teren implică o supraexpunere a cerului - acest lucru a dus la cerul alb uniform tipic pentru multe fotografii de peisaj din secolul al XIX-lea Sensibilitatea limitată a emulsiei de colodion (în special la verde) și luminozitatea intensă a cerului au făcut ca înregistrarea norilor să fie aproape imposibilă dacă expunerea era corectă pentru valorile tonale ale peisajului Filmele pancromatice și filtrele galbene și roșii au ocolit aceste dificultăți, dar fotografii cu plăci umede au evitat adesea cerul alb strălucitor prin combinarea detaliilor nor de la alt negativ în timpul tipăririi prin contact în studio Fotografia de peisaj din secolul al XIX-lea era, de asemenea, într-un alt fel foarte dependentă de limitările tehnice Deoarece peisajele trebuie fotografiate la fața locului, fotograful a trebuit să se ocupe de mobilitatea relativă a echipamentului său Aceasta a inclus în primul rând dimensiunea uriașă și volumul camerei de câmp în sine, deoarece dimensiunea negativă a determinat dimensiunea finală de imprimare înainte de mărire a devenit mai ușoară și mai practică în anii În plus, uneltele unui fotograf de peisaj mai cuprindeau un trepied, o cameră întunecată, echipamente de dezvoltare și accesorii, plăci de metal acoperite cu argint sau plăci de colodion și o cutie de substanțe chimice Cu siguranță, după apariția procesului de plăci umede în anii și înainte de introducerea plăcii uscate cu gelatină de argint în , fotograful de peisaj a trebuit să poarte cu el un întreg laborator; mai ales pentru că plăcile de colodion trebuiau expuse în timp ce erau încă umede - și, prin urmare, pregătite in situ - și dezvoltate imediat după expunerea Fotografia de peisaj, desigur, depindea foarte mult de disponibilitatea și accesibilitatea subiectului său În lumina acestui fapt, genul nu este doar o componentă a invenției moderne a fotografiei, ci și un produs al culturii urbane moderne și al atitudinii sale față de mediul natural Secolul al XIX-lea, până la urmă, a fost o epocă caracterizată prin deschiderea a tot felul de teritorii În contextul întreprinderii coloniale, călătorii și exploratorii au descoperit și au cartografiat alte continente Fotografia a contribuit în mod inconfundabil atât la însuşirea fizică şi culturală a teritoriilor exotice, cât şi la explorarea continuă şi aşezarea de noi ţinuturi În felul său, fotografia era o formă de cartografiere și permitea controlului terenului, cel puțin vizual Ea a contribuit la gestionarea practică și simbolică a vastelor teritorii coloniale care au cerut clasificarea, înregistrarea, recensământul și cartografierea a tot pentru a-l face cunoscut, imaginabil și controlabil prin intermediul sistemelor europene și în termeni europeni Acasă, peisajul european era la îndemână prin căile ferate și, la sfârșitul secolului, bicicleta Fotografia de peisaje și peisaje a fost încurajată de turism, un fenomen modern legat în mod inerent de producția, distribuția și consumul masiv de imagini (mecanice) În țările în curs de industrializare, căile ferate au făcut regiunile înainte izolate accesibile noilor clase de consumatori de călătorii Printre acestea se numărau familii din clasa de mijloc, cu un buget și un program limitat, care și-au achiziționat priveliști fotografice ca suveniruri Mai târziu, când fotografia de consum în masă s-a dezvoltat cu puțin înainte de începutul secolului, aceștia și-au făcut propriile fotografii În plus, genul fotografiei de peisaj nu a fost doar produsul unor noi tipuri de producție de imagini și al unor noi modalități de abordare a ținuturilor, ci și al unor moduri specifice de a privi împrejurimile naturale și peisajul rural La urma urmei, pe tot parcursul secolului al XIX-lea, peisajul și natura nu au fost doar motive importante în fotografie, au fost teme și motive preeminente și în pictură și literatură În plus, fotografia de peisaj a fost influențată în mod inconfundabil de convențiile literare și picturale Fotografiile de peisaj confirmă faptul că însăși noțiunea de peisaj PEISAJ Russell, Andrew Joseph Hanging Rock, poalele Echo Canyon Muzeul Metropolitan de Artă, achiziție, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă a fost conectat de la început cu realizarea de imagini și conceptualizările estetice Potrivit Oxford English Dictionary, termenul „peisaj” a apărut pentru prima dată în și a reprezentat „o imagine care reprezintă peisajul natural din interior” Cuvântul a fost împrumutat din landschap olandez, probabil din cauza influenței și prestigiului picturii peisagistice din Țările de Jos În majoritatea limbilor, cuvântul are semnificația dublă atât a „butaj de pământ, regiune” cât și a unei „imagine” reprezentând o astfel de bucată de pământ Acest dublu sens este grăitor Ea ne concentrează atenția asupra faptului că peisajul nu a fost exclusiv o bucată din mediu sau natură, ci a fost, încă de la început, dependent de structurarea lui prin prezența umană și, în special, de privire Importanța peisajului și a naturii în literatura, pictura și fotografia secolului al XIX-lea a fost susținută și de noile concepte estetice, care au apărut la sfârșitul secolului al XVIII-lea, în ajunul industrializării și cu puțin timp înainte de apariția fotografiei Noțiuni noi, precum sublimul și pitorescul, au prezentat situl natural nu doar ca un cadru ideal pentru acte frumoase sau eroice, ci mai degrabă ca o sursă primară de sens în sine De-a lungul secolului al XIX-lea, mulți fotografi au fost dornici să demonstreze că noul lor mediu era perfect potrivit pentru vizualizarea acestor noi sensibilități și pentru a crea echivalente fotografice ale evocărilor literare și picturale ale naturii În special conceptul de pitoresc, a cărui dezvoltare a fost strâns legată de cea de Grădina de peisaj engleză, a devenit un ghid popular pentru mulți fotografi de peisaj, atât profesioniști, cât și amatori William Gilpin, teoreticianul preeminent al pitorescului, susținuse la sfârșitul secolului al XVIII-lea că vederile pitorești ar trebui să fie neregulate, foarte texturate și compuse din lucruri robuste, rustice sau antice, lipsite de asociațiile lor utilitare Asemenea detalii grăitoare ar provoca în privitorul sensibil o reflecție poetică asupra trecerii timpului, asupra conciziei gloriei și asupra caracterului efemer al realizării umane Preferând însă capriciul naturii, estetica pitorească a abordat natura indirect, prin imagini Termenul de pitoresc, în consecință, se referă atât la un anumit tip de peisaj, care este potrivit ca subiect pentru o pictură, cât și la un fragment de realitate care ar putea fi privit ca și cum ar fi parte dintr-un tablou Pe de o parte, grădinile peisagistice englezești au fost concepute pentru a fi privite așa cum le-ar putea picta Claude Lorrain sau Nicolas Poussin Pe de altă parte, privitorul ar putea descoperi și recunoaște scene pitorești din natura însăși În Trei eseuri despre pitoresc ( ), Gilpin i-a încurajat pe călători, de exemplu, „să încadreze vederile, să treacă perspectivele din prim-plan în fundal și, mai presus de toate, să asigure o varietate de texturi pictate, desenate sau gravate, care minimiza calitățile similare în lumea naturala " Câteva decenii mai târziu, aceasta era chiar pe aleea fotografilor, care își foloseau adesea camerele pentru a încadra vederi similare ale peisajului În special pionierii britanici, precum John Dillwyn Llewelyn și Benjamin Brecknell Turner, și fotografi din anii și PEISAJ Anii , precum Roger Fenton, George Washington Wilson, Francis Bedford și William England, au mers pe urmele teoreticienilor și pictorilor pitorescului Fenton a fotografiat chiar aceleași locații pe care Gilpin le înfățișase mai devreme în acuarele sale Alți fotografi s-au referit în mod explicit la conceptul de pitoresc în scrierile lor În British Journal of Photography ( ), George Washington Wilson a descris pitorescul drept „un simplu punct de vedere pe care călătorul sau amatorul l-ar găsi cu ușurință pentru ei înșiși; un punct de convergență spre care ochiul este atras imperceptibil de o gradație de tonuri și un prim plan întunecat; o armonie a tuturor părților, într-o compoziție închisă care nu stârnește curiozitate nesatisfăcută ” În pictorial effect in Photography ( ), un adevărat bestseller în rândul fotografilor din Anglia și din străinătate, Henry Peach Robinson a citat pe larg din scriitorii din secolul al XVIII-lea despre pitoresc El a remarcat, de asemenea, că puterea artei fotografice a fost limitată „Sublimul nu poate fi atins prin el”, a scris Robinson, dar „pitorescul nu a avut niciodată un interpret atât de perfect” ca fotografia În a doua jumătate a secolului al XIX-lea însă, pitorescul a fost adesea interpretat liber ca desemnând orice peisaj înzestrat cu farmec pitoresc Noțiunea generală și vagă a ceea ce constituie pitorescul a devenit o parte inerentă a imaginației victoriane De asemenea, a devenit un imperativ pentru fiecare fotograf de peisaj de succes, a cărui sarcină a inclus căutarea și încadrarea strategică a locațiilor potrivite și articularea subtilităților lor fizice prin expunerea corectă a negativului În plus, fotografia a democratizat pitorescul, ceea ce a presupus inițial o capacitate exclusivă a nobilității, care înțelegea atât arta, cât și turneele Acum, clasele de mijloc foloseau fotografia pentru a se bucura de natură Acest cult al pitorescului a rezultat în mii de fotografii cu peisaje umile și scene pastorale care au ignorat în mare parte brutalitatea modernizării urbane, a muncii și a industriei Figurile și peisajele au fost integrate într-o unitate armonioasă care evocă o ordine socială bine echilibrată Predilecția pentru rural și satul pașnic — obiecte care rezonau deja cu valorile englezești — au transformat noțiunea de pitoresc într-un concept ideologic care a contribuit la construirea unei identități naționale În consecință, cadrul pitorescului s-a dovedit a fi util în cercetarea fotografică a coloniilor Peisajele exotice au fost îmblânzite și domesticite în conformitate cu termenii de referință stabiliti reflectați în compoziția fotografiei și tratarea subiectului Imaginile lui Samuel Bourne, de exemplu, despre topografia greoaie și foarte adesea „nepitorească” întâlnită în drumețiile sale în Himalaya au fost influențate în mod inconfundabil de căutarea sa anterioară a peisajelor pitorești din Țara Galilor, Scoția și Lake District În multe dintre ale lui Fotografii făcute în nordul Indiei în anii , spațiile sunt cuprinse în incinte, încercuiri sau granițe Lumea se aranjează pentru privitor Lupta cu natura a făcut loc unei contemplări bazate pe proporții echilibrate, puncte de vedere atent selectate, folosirea reflexiilor apoase și integrarea armonioasă a prim-planurilor și fundalurilor – toate împrumutate din tradiția pitorescului Cu toate acestea, la fel de multe fotografii realizate de alți fotografi europeni care lucrează în locații exotice, fotografiile lui Bourne sunt caracterizate de o tensiune interesantă cauzată de frustrările sale de a încerca să încadreze spectacolul vast al terenului în câmpul vizual al camerei sale și să mențină în continuare o compoziție echilibrată și reținerea unor trăsături pitorești adecvate Perspectivele lui Bourne asupra peisajelor uluitoare de la periferiile imperiului britanic demonstrează, de asemenea, că, la vremea proliferării fotografiei de la mijlocul secolului al XIX-lea, convențiile pitorescului se îmbinaseră cu cele ale sublimului Caracteristicile pe care Edmund Burke le atribuise sublimului – obscuritate, privare, vastitate, măreție și așa mai departe – au fost evocate în mod clar în măreția peisajelor exotice din Asia și America, care erau dincolo de orice descriere În același timp, însă, pictorii și fotografii au evocat sublimul prin intermediul unui repertoriu de formule compoziționale consacrate Fotografia de peisaj, într-un fel, a ajutat la domesticirea sublimului și la supunerea lui convențiilor picturale — o logică care constituie strategia pitorescului Tensiunea dintre subiectul grosier al sălbăticiei și încadrările cultivate ale privirii a fost, de asemenea, o provocare pentru fotografi americani precum William Henry Jackson, Eadweard Muybridge, Andrew J Russell, Carleton Watkins și Timothy O'Sullivan, printre alții Mulți dintre ei au lucrat în contextul expedițiilor topografice guvernamentale și al cercetărilor geologice, care au contribuit la deschiderea vastelor teritorii ale Occidentului către fenomene precum construcția de căi ferate, exploatarea forestieră, minerit, agricultură, urbanizare și chiar turism În timp ce stereografiile din ale Munților Catskill și Cascadelor Niagara de William England încă puteau răspunde unor convenții pitorești, fotografi de sondaj care au lucrat după Războiul Civil au intrat în tipuri complet noi de terenuri Spre deosebire de celebrarea armoniei nou găsite între om și natură, celebrată în fotografia de peisaj europeană, fotografi americani s-au confruntat cu o sălbăticie înspăimântătoare care, din punct de vedere artistic, nu putea fi interpretată decât ca un mediu haotic impropriu reprezentărilor lirice Peisajele naturale spectaculoase ale Americii nu aveau echilibrul pitoresc al dealurilor, lacurilor și copacilor Cu toate acestea, pictorilor și fotografilor sălbăticiei americane le-a fost dificil să accepte natura într-o stare goală, nereferențială PEISAJ și multe dintre vederile lor impresionante sunt caracterizate de formule derivate din, dar nu coextensive cu, modurile pitorești și sublime de reprezentare a peisajului Comparabil cu pictura de peisaj realizată de artiști precum Albert Bierstadt, Frederic Edwin Church, Sanford Robinson Gifford și Thomas Moran, fotografi americani au adoptat și reformulat convențiile picturale peisajului și le-au îmbinat cu o virtuozitate tehnică de neegalat până acum Joel Snyder a demonstrat că literatura critică a perioadei îi lăuda pe fotografi pentru că au realizat imagini fidele naturii care „întâmplător” împărtășeau caracteristici compoziționale și picturale specifice cu peisajele realizate în alte medii, cum ar fi pictura și desenul Cu alte cuvinte, fotografii au fost felicitați nu pentru utilizarea convențiilor peisajului, ci pentru coroborarea întâmplătoare sau mecanică a acestora Cu toate acestea, fotografia de peisaj americană nu arată armonia pastorală atât de tipică interpretării englezești a pitorescului Când imaginile fac aluzie la un peisaj revendicat și ocupat de om, nu cultura clasică, ci industrializarea modernă intră în cadru Fotografiile miniere și ale căilor ferate ale lui Carleton Watkins în special, de exemplu, au încercat să înfățișeze o armonie vizuală între pământ și noile semne ale progresului industrial, cum ar fi șinele unei noi linii de cale ferată Spre deosebire de pitorescul european, totuși, omul și civilizația sunt de obicei absente în imaginile topografilor americani În priveliștile spectaculoase de format mare ale peisajului american din anii și , omul se confruntă adesea cu un gol și o vastitate terifiantă care amintește de sublim în modul în care Edmund Burke scrisese despre el în secolul al XVIII-lea Mai mult decât atât, în comparație cu majoritatea exemplelor de fotografie de peisaj european, imaginile din vestul american sunt caracterizate printr-un aspect mai lipsit de pasiune și „fără loc”, datorită punctelor de vedere înalte, liniilor vizuale neîntrerupte și prim-planurilor marginale Figurile minuscule dau adesea un sentiment de scară și măsură peisajului, dar în loc să medieze între privitor și scena reprezentată, ele sunt micșorate de minunile naturale descurajante Bărbații sunt reduși la indici ai relației precare și înfricoșătoare dintre om și natură Referindu-se fără îndoială la teoria populară de atunci a catastrofismului, o teorie geologică care susținea că lumea a fost modelată de dezastre periodice și pe scară largă, aceste fotografii de peisaj susțineau o viziune transcendentalistă asupra naturii Peisajul american nu a fost interpretat doar ca o realitate fizică impresionantă, dar a inclus și un sentiment subiacent al spiritualității Natura a fost prezentată ca o etapă a unei prezențe simbolice În unele imagini, clarobscurul creează o dramă naturală Punctele de vedere și iluminarea specifice exagerează forțele bruște și violente necesare pentru a crea anumite formațiuni geologice În altele, un fel de tăcere copleșitoare are ca rezultat o imagine neobișnuit de modernă, austeră Acesta este cazul în special în multe fotografii ale lui Timothy O'Sullivan, care a preferat peisajele care par să reziste definiției, cum ar fi deșerturile incomensurabile și inaccesibile Fotografiile sale arată peisaje atât de lipsite de referință umană, atât de lipsite de semne ale istoriei și culturii, încât valorile plastice erau singurele la îndemână Peisajele lui O'Sullivan, în consecință, pot fi considerate punctul de plecare atât pentru fotografia de peisaj modernistă a lui Ansel Adams, cât și pentru predilecția de la sfârșitul secolului al XX-lea pentru deșerturile naturale și urbane și zonele nedescriptive Peisajele lui O'Sullivan neagă posibilitatea unei locuințe confortabile și a unei relații plăcute între om și peisajul sumbru și părăsit de Dumnezeu În mod surprinzător, această evocare specifică a frontierei americane a durat doar câteva decenii Înflorirea inițială a fotografiei americane de peisaj a trecut odată cu închiderea frontierei, la care fotografia a contribuit în moduri contradictorii Pe de o parte, fotografiile peisajelor vestice americane au deschis Occidentul, prezentându-l ca un potențial imobiliar și ca un site pentru investiții și dezvoltare estice Pe de altă parte, fotografiile minunilor naturale au lovit o coardă romantică în rândul publicului și au influențat pozitiv legislația pentru a crea primele parcuri naționale la începutul anilor Până în anii , fotografia și călătoriile deveniseră mai ușoare, iar închiderea frontierei la sfârșitul secolului a fost confirmată de abordările mai impresioniste, care au caracterizat și fotografia de peisaj europeană a fin de siècle În anii , Henry Hamilton Bennett, de exemplu, a descris peisajul Wisconsin ca un loc ideal pentru petrecerea timpului liber, în timp ce în peisajele timpurii ale pictoriștilor americani, orice sugestie de asprime și dificultate a fost suprimată Frigul amar, căldura crudă și spațiile infinite au făcut loc unei naturi care devenise parte din habitatul cunoscut și convențiile artei Convențiile artistice și referințele culturale au continuat, de asemenea, să joace un rol important în fotografia de peisaj din multe țări europene Deși pitorescul a devenit rapid o componentă a unui fel de „englezitate”, conceptul a fost și instructiv pentru fotografia de peisaj practicată în alte regiuni Mulți fotografi cu sensibilități picturale, de exemplu, și-au îndreptat camerele către peisajul italian, care a jucat un rol atât de important în cultura europeană în general Cu rămășițele sale ruinoase ale antichității, peisajul italian a rămas un punct de referință pentru artiști de-a lungul secolului al XIX-lea În plus, fusese o sursă majoră de inspirație pentru estetica pitorească Savurarea și reprezentarea sa au devenit componente obligatorii ale Marelui Tur Chiar de la începuturile sale, fotografia a înlocuit vedutismo-ul din secolul al XVIII-lea, picturile de vederi panoramice PEISAJ de locuri Dagherotipurile și calotipurile au oferit călătorului un excelent potențial de „jurnal”, iar în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, alte procese fotografice au documentat, pe lângă arhitectură și monumente, peisajul rural și montan Țara romană, peisajul suprem considerat demn de reprezentare picturală de secole, a fost fotografiată din belșug În anii , Giacomo Caneva a realizat o serie de vederi impresionante, unele dintre ele destinate artiștilor francezi cazați la Vila Medici În deceniile următoare, mulți alții, precum Ludovico Tuminello, Pietro Dovizielli, Pietro Poppi și Federico Faruffini, au făcut numeroase studii asupra naturii, cu sau fără figuri La sfârșitul secolului, studiouri profesionale, precum cel al fraților Alinari din Florența, firmă specializată în tablouri cu opere de artă și arhitectură, au oferit și peisaje pentru piața turistică Fotografii străini, cum ar fi Robert MacPherson în anii , au făcut vedute pentru turiști Cu o stăpânire excepțională a tehnicii, MacPherson a fotografiat, mai ales în formate mari, peisajul rural din Latium și a realizat multe peisaje frumos compuse, cum ar fi pozele sale cu ruinele din Tivoli, care par a fi conectate organic cu mediul natural din jur Unele locații specifice impresionante, cum ar fi Vezuviul, care combina referințe clasice cu o fascinație romantică pentru sublim, au atras mulți fotografi precum pionierul Calvert Richard Jones în anii și Giorgio Sommer în anii și De peste golf, Sommer a realizat fotografii spectaculoase ale imensei fumuri în timpul erupției vulcanului din Alte fotografii ale sale, precum și fotografiile făcute mai devreme de John Buckley Greene, arată o sensibilitate excepțional de modernistă pentru formele abstracte concentrându-și atenția asupra concrețiilor vulcanice în loc de priveliștea largă a Golfului Napoli Un alt peisaj spectaculos explorat de mulți fotografi europeni au fost Alpii, care ambii îi fascinaseră pe artiștii nordici în drum spre Italia încă din perioada Renașterii și care deveniseră un locus classicus al romantismului și al cultului sublimului la sfârșitul secolului al XVIII-lea Noël Marie Lerebours a inclus o vedere alpină în celebrele sale Excursions daguerriennes ( - ), John Ruskin l-a însărcinat pe Frederick Crawley să realizeze dagherotipuri ale Mont Blancului în , iar William England a imortalizat vârfurile acoperite de zăpadă într-o serie de stereografii În plus, Vittorio Sella a înfățișat topografia alpină italiană cu o dedicație deja modernă, care a evitat curiozitatea de multe ori superficială a Marelui Tur Sella s-a specializat chiar și în pozele montane care operează, între și , în zone atât de îndepărtate și exotice precum Caucaz, Himalaya, Karakorum și Alaska The Alpii italieni au fost însă terenul lui preferat Aici, în , el a realizat prima dintre mai multe panorame formate din patru sau cinci imagini adiacente Fotografiile sale au devenit un punct de referință important pentru societățile geografice și botanice, cartografi, geologi și, desigur, alpinişti Unii fotografi francezi proeminenți au explorat și Alpii Pionierul german, dar cu sediul la Paris, Friedrich Martens, a realizat dagherotipuri ale munților înalți în - , Ferrier a realizat o serie de stereografii în , iar Charles Soulier a realizat o serie de vederi în Cele mai spectaculoase exemple de fotografie alpină, cu toate acestea, au fost create de frații Bisson și Adolphe Braun Din încoace, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie Bisson au realizat fotografii din ce în ce mai bune ale munților înalți În condiții dificile, nu numai că au reușit să țină sub control colodionul fluid, ci au produs și o serie de imprimeuri mari impresionante (de x cm) caracterizate prin valori tonale subtil echilibrate — fără sinecură în mijlocul contrastelor ridicate a peisajelor înzăpezite Inițial, punctele lor de vedere atent alese, care conferă un sentiment de profunzime peisajului, erau îndatorate în mod inconfundabil tradiției pitorescului Mai târziu, însă, peisajele lor de zăpadă s-au caracterizat printr-o abordare mai austeră, înfățișând alpinistii depășiți de formele fanteziste ale ghețarilor și de formațiunile impunătoare ale terenului și vârfurilor munților Împreună cu peisajele marine din Le Gray și fotografiile arhitecturale ale lui Baldus, priveliștile alpine ale lui Bisson pot fi considerate unul dintre punctele culminante ale epocii de aur a fotografiei franceze de la jumătatea secolului Peisajul alpin strălucitor a fost, de asemenea, subiectul preferat al lui Adolphe Braun, care a fost unul dintre cei mai mari producători de vederi comerciale de peisaj din Franța în a doua jumătate a secolului al XIX-lea În , un observator a susținut că era practic imposibil să faci un pas în Elveția fără să dai peste un magazin care vinde printuri și imagini stereo Braun Cu sediul în Mulhouse, Braun și-a îndreptat atenția asupra fotografiei scenice în , cu publicarea sa L'Album de l'Alsace, o colecție de vederi de mari dimensiuni ale obiectivelor turistice, monumentelor și peisajelor, care erau în mod clar datorate celor publicate anterior gravuri ale vederilor alsaciene, cum ar fi Vues pittoresques de Jacques Rothmuller Braun a înfățișat Alpii, în special în Elveția, nordul Italiei și regiunea Haute-Savoie, recent dobândită atunci, nu numai prin intermediul unor vederi de dimensiuni mari (uneori folosind tehnici panoramice), ci și prin stereografii, care erau deosebit de potrivite pentru introducerea figurile din cauza senzaţiei lor palpabile de profunzime Colecția de peisaje a lui Braun include și peisaje în care ruinele pitorești au fost schimbate cu semne de modernitate, cum ar fi construcția tunelului feroviar Pasul Gotthard în anii Această sărbătoare- PEISAJ țiunea modernității peisajului poate fi întâlnită frecvent în fotografia franceză din secolul al XIX-lea În , Edouard Baldus a creat acest gen cu adevărat separat când a fotografiat peisajul dintre Boulogne și Paris schimbat de construcția căii ferate Spre deosebire de abordarea pitorească obișnuită care neglijează urmele modernității industriale, fotografiile lui Baldus au arătat în mod izbitor cum tot felul de construcții noi, cum ar fi șinele de cale ferată, viaductele și podurile, se potriveau perfect în peisaj În deceniile următoare, fotografii angajați de Ecole des Ponts et Chaussées și mulți alții vor înfățișa spectacolul construcției căilor ferate – un indiciu al importanței pe care și-au asumat-o căile ferate atât în peisajul în schimbare, cât și în conștiința publică Această poziție modernă în fotografia franceză poate fi găsită și în interesul pentru peisajul de zi cu zi Ca și în alte țări, dezvoltarea fotografiei de peisaj francez a fost inconfundabil strâns legată de practica și teoria picturii peisajului În Franța, însă, alte coduri picturale decât cele ale pitorescului și sublimului erau mult mai relevante Lucrarea multor fotografi francezi de peisaj arată asemănări, de exemplu, cu noile tendințe realiste și naturaliste în pictură care s-au dezvoltat în epoca de început a fotografiei Pădurea Fontainebleau, care i-a atras pe pictorii așa-numitului cerc Barbizon (Corot, Diaz, Millet, Rousseau) între și , a devenit, de asemenea, un motiv fotografic popular în timpul și după cel de-al Doilea Imperiu Pictorii și fotografi nu erau doar angajați în documentarea unui mod de viață pe care îl vedeau ca scăzând rapid sub presiunile industrializării, ei au căutat și subiecte umile care contrastau puternic cu formulele pitorești suprasolicitate și cu temele sublime și pompoase ale picturii academice Adversați față de vedutele clasice și vârfurile de munți spectaculos de sublime, fotografi precum Gustave Le Gray, Alfred Briquet, Eugène Cuvelier, Constant-Alexandre Famin, Achile Quinet, Ernest Landrey, John Buckley Greene, Paul Berthier și Henri Langerock, printre alții, au reprezentat diverse locații din pădure care au devenit mai accesibile de către căile ferate începând cu anii Unii fotografi au realizat „Studii din natură”, furnizând pictorilor documentație, cum ar fi Vues artistiques diverses de Famin Alții, precum Le Gray și Cuvelier, au fost pictori ei înșiși și au realizat lucrări fotografice extrem de personale, care se concentrează adesea pe un aspect sumbru și melancolic al naturii După , Le Gray a făcut multe calotipuri de copaci și de lemn, iar mai târziu a continuat seria folosind negative de sticlă de dimensiuni mari Perfecțiunea imprimeurilor sale și sensibilitatea lor pentru lumini și nuanțe răspund unui naturalism preimpresionist care nu datora prea mult exemplelor picturale tradiționale Un alt fotograf strâns legat de el Cercul pictorilor din Barbizon, a fost Eugène Cuvelier, care a explorat în special stâncile și dunele de nisip ale pădurii și, făcând acest lucru, a creat tablouri care amintesc în special de picturile lui Rousseau El a rămas fidel calotipului și a exploatat pe deplin posibilitățile sale estetice: grosimea negativului de hârtie și textura sa granulată au rezultat în detaliile schițate și efectele schematice de lumină atât de prețuite de pictorii Barbizon și de impresioniști Multe lucrări ale fotografilor de la Barbizon arată un interes remarcabil, „impresionist” pentru jocul de lumină, atingând punctul culminant în seria de peisaje maritime de format mare a lui Gustave Le Gray Unele dintre studiile „marine” ale lui Le Gray dau impresia unei instantanee, care poate surprinde brusc mișcarea impetuoasă a valurilor Construite prin intermediul a două negative separate (unul pentru mare, celălalt pentru cer), peisajele sale maritime mai liniștite surprind cu pricepere modurile în care lumina se mișcă peste ocean și arată cerul iluminat din spate, plin de nori sau cerul la apus Fotografia de peisaj franceză a inclus și alte motive specifice din pictura impresionistă contemporană, care, la rândul său, a împrumutat trăsături formale din noul mediu al fotografiei: absența profunzimii, abstracția prin puncte de vedere neobișnuite, încadrări arbitrare și așa mai departe Moda impresionistă pentru exterior, de exemplu, a dus la genul topografic al distracțiilor clasei de mijloc Comparabil cu scene celebre ale impresioniștilor, oamenii pe timp liber au fost fotografiați la periferia Parisului sau în stațiunile de pe litoral recent dezvoltate Olympe Aguado, un fotograf amator apropiat împăratului, a fost principalul exponent al acestui gen care a dat dovadă a urbanizării și domesticirii peisajului Nu a fost întâmplător faptul că locurile pictate de impresioniști erau peisajele suburbane aflate la câteva ore de călătorie cu trenul până la Paris Ca în multe picturi impresioniste, în fotografia de peisaj franceză, natura nu mai este fundalul actelor eroice (ca în pictura clasică de peisaj) sau al terorii sublime a forțelor naturale (ca în romantism), ci a fost tradusă în mediul burghez într-o după-amiază de duminică de vară Ca și în peisajele pictorilor din Barbizon și ale impresioniștilor, o mare parte din fotografia de peisaj franceză este caracterizată de o dihotomie între nostalgia pentru un trecut agrar dispărut și un interes pentru emblemele modernității industriale și un mod specific modern de a ocupa mediul natural Caracteristicile lui Barbizon și pictura impresionistă vor continua să joace un rol important în fotografia de peisaj din multe țări până la sfârșitul secolului Atât o optică impresionistă, cât și o preferință pentru peisaj și subiecte țărănești au marcat, de asemenea, modul în vogă de la sfârșitul secolului al XIX-lea al fotografiei pictorialiste - încă un indiciu al PEISAJ strânsă legătură între reprezentările peisajelor picturale și fotografice de-a lungul secolului al XIX-lea Picturile lui Corot, de exemplu, au fost o sursă majoră de inspirație pentru fotografi pictorialiști precum Peter Henry Emerson, care i-a aplaudat pe Millet și Corot în cartea sa Naturalistic Photography for Students of the Art ( ), și Léonard Misonne, care a fost numit pe bună dreptate „ Corot al fotografiei ” Multe imagini ale lui George Davidson, Alfred Horsley Hinton, Robert Demachy, James Craig Annan, Hugo Henneberg, Hans Watzek, Theodor și Oskar Hofmeister, tânărul Edward Steichen și Alfred Stieglitz, printre alții, se referă, fără îndoială, la o estetică impresionistă, care au tradus motive specifice precum oamenii angajați în muncă rurală sau activități în aer liber în studii tonaliste ale elementelor tranzitorii În mod paradoxal, pictorialismul s-a prezentat ca stilul suprem de reprezentare a peisajului atât prin eludarea, cât și prin accentuarea limitărilor inerente ale fotografiei de peisaj A ignorat cantitatea infinită de detalii și a încercat să sugereze sau să evoce mișcări și efecte atmosferice, pe care fotografia nu le poate reprezenta prin definiție Folosind o focalizare selectivă pentru a restabili senzațiile optice reale și a surprinde efectul general al peisajului, definiția formei a fost sacrificată unui câmp difuz al peisajului tonal Tot felul de efecte atmosferice efemere, cum ar fi fumul, ceața, ceața sau ceața, erau redate în tonuri mediatoare Motivele impresioniste, cum ar fi copacii, frunzișul, pâraiele și norii au devenit materialul asupra căruia influența manuală a artistului ar putea fi exercitată, rezultând amprente de gumă realizate în mod unic Mai mult, prin abstracția peisajului, pictorialismul a subliniat ideea că peisajul și natura însăși posedau un caracter sau o emoție esențială Nemaifiind o descriere bazată pe observație obiectivă, pictorialismul a prezentat peisaje de purtători de expresii și sentimente personale Multe peisaje pictorialiste evocă o melancolie profundă care amintește de simbolism Ele par să indice existența unei dimensiuni spirituale a naturii mai degrabă decât o reprezentare impresionistă a lumii materiale în termeni de percepție senzorială De asemenea, mediul fotografiei a fost considerat capabil să înfățișeze peisaje ale minții Steven Jacobs Vezi și: Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Bourne, Samuel; Braun, Adolphe; Cuvelier, Eugène; Fotografie de expediții și sondaje; Fenton, Roger; Jackson, William Henry; Imperialism și colonialism; Fotografie impresionistă; LeGray, Gustave; Fotografie de munte; Natură; O'Sullivan, Timothy Henry; Pictori și Fotografie; Robinson, Henry Peach; Russell, Andrew Joseph; Fotografie de mare; Fotografie cu cer și nori; Watkins, Carleton; Llewelyn, John Dillwyn; Fenton, Roger; Wilson, George Washington; Frith, Francis; Strungar, Benjamin Brecknell; Bedford, Francis; Anglia, William; Robinson, Henry Peach; Bourne, Samuel; Jackson, William Henry; Russell, Andrew Joseph; Watkins, Carleton Eugene, O'Sullivan, Timothy Henry, Caneva, Giacomo; Lemercier, Lerebours & Bareswill; Ruskin, Ioan; Sommer, Giorgio; Jones, Calvert Richard; Greene, John Beasly; Alinari, Fratelli; Martens, Friedrich; Leon, Moyse & Levy, Issac, Ferrier, Claude-Marie și Charles Soulier; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; le Gray, Gustave, Baldus, Édouard; și Emerson, Peter Henry Lectură suplimentară Bright, Deborah, „Suveniruri ale progresului: peisajele celui de-al doilea imperiu” În Image and Enterprise: The Photographs of Adolphe Braun, editat de Maureen C O'Brien & Mary Bergstein Londra: Thames & Hudson, Challe, Daniel & Bernard Marbot, Les photographes de Barbi-zon: La forêt de Fontainebleau Paris: Bibliothèque nationale, Chlumsky, Milano, „Une victoire des Bissons: la conquête du mont Blanc” În Les Frères Bissonphotographies: de flèche en cime - Paris: Bibliothèque nationale de France, Osborne, Peter D , Travelling Light: Photography, Travel, and Visual Culture Manchester: Manchester University Press, Sampson, Gary D , „Fotograful pitorescului: Samuel Bourne” În India prin obiectiv: fotografie - München: Prestel, Snyder, Joel, „Fotografie teritorială” În Landscape and Power, editat de William JT Mitchell Chicago: Chicago University Press, Szarkowski, John Peisaje americane: Fotografii din colecția Muzeului de Artă Modernă New York: Muzeul de Artă Modernă, Taylor, John Peisaj, fotografie și imaginație turistică Manchester: Manchester University Press, Zanier, Italo Le Grand Tour în fotografiile călătorilor din secolul al XIX-lea Veneția: Edițiile Canal, LANGENHEIM, FRIEDRICH ( - ) ȘI WILHELM ( - ) Frații Langenheim, Ernst Wilhelm și Friedrich, s-au născut în Braunschweig în Germania și au emigrat în America, Friedrich la începutul anilor — probabil în jurul anului — și Wilhelm probabil în jurul anului La ceva timp după sosirea în America, amândoi și-au anglicizat numele, devenind cunoscuți ca Frederick și William Se știe că William a studiat dreptul la Gottingen, Germania, înainte de a emigra în America și de a se stabili în Texas, unde a ajutat la stabilirea unei așezări lângă San Antonio A servit în armată în timpul Războiului de Independență din Texan ( - ) sub comanda generalului Sam Houston și, în ciuda faptului că a evadat din San Antonio cu câteva zile înainte de căderea Alamo, a fost capturat și închis timp de unsprezece luni la Matamoras de mexicani După ce a fost eliberat, se crede că LANGENHEIM, FRIEDRICH ȘI WILHELM au lucrat atât ca soldat, cât și ca funcționar de armată în Florida și New Orleans înainte de a se alătura fratelui său în Philadelphia c Friedrich a lucrat ca jurnalist pentru ziarul în limba germană Alte und Neue Welde, deținut și editat de George Francis Schreiber, înainte de a se alătura fratelui său în primul lor studio fotografic După ce au achiziționat o cameră dagherotip de la Von Voigtlander, Friedrich Langenheim și Schreiber au fost pentru scurt timp în parteneriat Nu se știe unde a învățat William fotografia Până în , frații au fost enumerați într-un director comercial din Philadelphia ca exploatând un studio la - Exchange, Philadelphia În parteneriatul lor, William și-a asumat rolul de partener senior În mod neobișnuit, și poate reflectând fundalul lor european, până la sfârșitul anilor , ei au oferit clienților lor fotografii realizate atât folosind daguerreoype, cât și procesul de calotip Calotipiştii erau, la acea vreme, relativ neobişnuiţi în America William a fost atât de impresionat de calotip, încât l-a pus pe Frederick să negocieze cu Talbot pentru drepturile de brevet americane pentru procesul negativ de hârtie – achiziționat în – și a petrecut un timp considerabil modificându-l și perfecționându-l pentru a se potrivi condițiilor din Philadelphia Trei scrisori semnificative de la Frederick către Talbot supraviețuiesc în colecția Muzeului Național de Fotografie, Film și Televiziune, Bradford, Anglia În prima dintre aceste scrisori, datată iunie , Frederick ia scris pe larg lui Talbot, notând Am avut plăcerea să primim o comunicare din partea noastră W Langenheim, care ne informa despre aranjamentul efectiv pe care a reușit să îl încheie cu dumneavoastră în ceea ce privește achiziționarea brevetului dumneavoastră Este interesul nostru, dar ne va face o deosebită plăcere să promovăm și să perfecționăm invenția dumneavoastră neprețuită, iar într-un timp foarte scurt sperăm să vă putem trimite câteva exemplare de Talbotipuri, care vor depăși prin ascuțimea și delicatețea umbrind chiar si un dagherotip bun Talbotipurile au creat o mare senzație în toată Statele Unite și majoritatea ziarelor de orice nivel conțin articole favorabile pe acest subiect, dintre care un număr mare ne referim doar la Daily National Intelligencer, Washington, din mai, care conține o articol lung pe acest subiect și pe care poate vă interesează să îl citiți Dar Talbotipurile au creat și o mare invidie în rândul adversarului nostru și, fără îndoială, vor fi făcute încercări de a încălca dreptul nostru achiziționat, împotriva căruia trebuie să ne ferim cu toată grijă posibilă și în care efort sperăm că ne veți împrumuta ajutorul vostru Scrisorile lui William Langenheim către Talbot, la care se referă Frederick, ar putea fi încă descoperite Se știe că familia Langenheim i-a trimis lui Talbot exemple de calotipuri, inclusiv vederi ale Philadelphiei Natura exactă a parteneriatului fraților rămâne neclară și, deși Frederick i-a scris lui Talbot în În de la eșecul lui W & F Langenheim cu trei ani mai devreme, Frederick însuși a fost enumerat ca exploatând un studio de ghereotip în New York în și - la Broadway - și din până în ca fiind în parteneriat cu Alexander Beckers Poate că Langenheim a înființat studioul, l-a antrenat pe Beckers și apoi l-a lăsat să-l conducă Întrucât sora familiei Langenheim era căsătorită cu Peter Friedrich Von Voigtlander, poate că nu este surprinzător că Langenheim & Beckers s-au făcut reclamă la sfârșitul anilor ca agenți unici pentru camera inovatoare de dagherotip cu corp metalic a lui Von Voigtlander și pentru obiectivul rapid al profesorului Petzval În timp ce se afla în New York, Frederick a călătorit și a fotografiat Cascada Niagara, una dintre imaginile sale fiind folosită ca bază pentru o gravură publicată în În anul următor, a obținut un brevet (Brevet SUA ) pentru colorare dagherotipuri, moment în care atât studiourile din Philadelphia, cât și cele din New York câștigaseră multe laude pentru calitatea portretelor lor de dagherotip Încă din frații deveniseră interesați de ideea proiectării imaginilor fotografice și importaseră episcoape din Viena și experimentaseră, cu oarecare succes, proiectarea dagherotipurilor pe un ecran Recunoscând că calitatea imaginii proiectate dintr-un dagherotip reflectat nu era ideală, ei au experimentat din cu crearea de diapozitive de sticlă din negative din sticlă și hârtie folosind procedeul de albumen pe sticlă de la Niepce de St Victor, procesul rezultat, pe care l-au patentat în anii , devenind cunoscut sub numele de Hyalotype Implicarea unui pretendent rival la invenție, George Schreiber, cu care Frederick lucrase la începutul anilor , a fost descrisă într-un eseu din The American Journal of Photography nr , în În acel eseu, se spune că Schreiber ar fi avut a produs primul pozitiv pe sticlă șlefuită c Impactul hialotipului asupra istoriei sociale a fotografiei a fost de mare anvergură, transformând lanterna magică într-un instrument important de educație și informare Catalogul lor de diapozitive stereo din sticlă va deveni în cele din urmă extins Până în , frații s-au făcut reclamă drept „dagherotipiști și calotipiști”, iar în acel an au produs Vizualizări în America de Nord, preluate din natură, iulie , prin Procesul de talbotip brevet, care cuprinde puțin peste o sută de imagini, dar până în anul următor, în ciuda faptului că au continuat succes comercial și critic și fiind distinse cu medalii la Marea Expoziție din Londra, parteneriatul lor fusese dizolvat Frederick a plecat apoi pentru o ședere de trei ani în America de Sud, unde, așa cum i-a spus lui Talbot într-o scrisoare la întoarcerea sa în , el a plecat „să-și revigoreze spiritele după eșecul firmei W & F Langenheim ” William și-a continuat activitatea pe cont propriu, extinzând catalogul companiei de vederi cu diapozitive lanterne Parteneriatul fraților a fost reînnoit în și LANGENHEIM, FRIEDRICH ȘI WILHELM până în , denumindu-se American Stereoscopic Company, produceau diapozitive cu felinare și diapozitive stereo în număr mare Frații au rămas activi în marketingul fotografiilor până la moartea lui William în , după care Frederick s-a pensionat și compania a fost vândută John Hannavy Vezi și: von Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich; Dagherotip; Calotip și Talbotip; Talbot, William Henry Fox; și Petzval, Josef Maximilian Lectură suplimentară Hunt, Robert, A Manual of Photography, Londra: Richard Griffin, Johnson, William S , Fotografia secolului al XIX-lea: o bibliografie notată , Londra: Mansell, Taft, Robert, Fotografia și scena americană New York: Dover, Welling, William, Photography in America: The Formative Years , New York: Thomas Crowell, Philadelphia Photographer, necrologurile Langenheim, vol , p ( ) și vol , p , ( ) LANGLOIS, JEAN-CHARLES ( - ) fotograf de război francez Fotografiile războiului din Crimeea realizate de colonelul Jean-Charles Langlois fie singur, fie cu Léon-Eugene Méhédin și Friedrich Martens oferă o imagine mult mai înfricoșătoare a războiului decât producțiile mai celebre ale lui Roger Fenton S-a născut la Beaumont-sur-Auge, Calvados, în , anul Revoluției Franceze, iar mai târziu s-a alăturat armatei franceze A slujit în campanii până în , când s-a angajat într-un studiu de pictură înainte de a reveni la cariera militară, dar ca artist nu ca soldat A dezvoltat un interes pentru pictura panoramică înainte de , tradus ulterior într-un interes pentru fotografia panoramică Postat în Algeria în , el a realizat numeroase schițe care au avut ca rezultat remarcabila sa Panoramă a Algerului pictată trei ani mai târziu În , o altă pictură panoramică, de data aceasta a incendiului Moscovei în , a fost deschisă într-o clădire special construită pe Champs-Elysée din Paris În și , Langlois a făcut două călătorii în Crimeea pentru a înregistra scenele de acolo Lucrând atât cu Méhédin, cât și cu Martens, a realizat o serie bună de fotografii, acum în Bibliotheque Nationale, schițe pentru o panoramă uriașă a asediului Sevastopolului pictate din interiorul Fortului Malakoff Pictura rezultată a fost prima sa bazată pe schițe fotografice A fost expus la Paris în John Hannavy TOBOSISE DE LAMPAR Lanterna magică, proiectorul care a oferit mii de prezentări de diapozitive victoriane și care s-a bucurat de o popularitate reînnoită odată cu introducerea diapozitivei cu lanternă foto-grafică, își poate urmări descendența, cel puțin, la mijlocul secolului al XVII-lea Unii istorici plasează geneza lanternei mult mai devreme Înainte de , lanterna magică a fost folosită pentru a proiecta diapozitive desenate și pictate manual ca divertisment public, secvența narativă fiind creată de artiști, iar unele mișcări fiind introduse prin caracteristici optice-mecanice elaborate Introducerea hialotipului sau diapozitivul cu lanternă fotografică de către Frederick și William Langenheim după , a revoluționat spectacolele cu felinare magice și a creat o nouă piață uriașă pentru fotografi și editorii fotografici Toboganul felinarului, așa cum a fost introdus de familia Langenheim, a dat o nouă viață procesului lent, dar foarte fin, de albumen pe sticlă, care fusese introdus cu câțiva ani mai devreme, și nu cu mare succes, de Felix Abel Niepce de St Victor În timp ce sensibilitatea sa scăzută a făcut-o impracticabilă ca mediu negativ pentru toate lucrările, cu excepția naturii moarte, sau peisaj și arhitectură în cele mai liniștite dintre zile, ca mediu de imprimare s-a dovedit ideal Folosind o cameră obscura în sens invers, imaginile negative mari ar putea fi reduse și imprimate pe placa mică de sticlă pentru proiecție în lanternă Structura cu granulație fină a albumenului pe sticlă a fost ideală în acest scop, păstrând cele mai fine detalii - esențiale atunci când imaginea a fost proiectată ulterior pe un ecran mare Deși este clar că familia Langenheim a văzut inițial diapozitivul felinar ca pe o extensie a afacerii de divertisment - au plătit intrarea la prezentarile lor de diapozitive -, s-a dovedit a fi de o importanță foarte mare în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Cu o serie de diapozitive care acoperă călătorii, arhitectură, peisaj, explorare, istorie, teme biblice și multe alte subiecte, lanterna magică a trecut rapid de la a fi un divertisment la a fi un instrument educațional și de instruire puternic Diapozitivele cu felinare, înainte de apariția fotografiei, au venit într-o varietate de dimensiuni Diapozitivele „French Pattern” erau de , " x ", în timp ce „English Pattern” folosea un format pătrat de , " x , " Dimensiunea standard europeană a fost puțin mai mică, la , " x , ", și acest format a devenit standardul pentru imaginile fotografice, deși formatul de , " x " a rezistat în Franța, America și Japonia Culoarea, introdusă prin pictarea manuală peste fotografie, a fost folosită pentru unele imagini, dar tonul era mai obișnuit, deoarece, pe lângă faptul că oferea o varietate de colorații, a ajutat și la protejarea imaginii împotriva decolorării premature sub intensitatea felinarului iluminare În timp ce astăzi ideea imaginii proiectate este com- LAROCHE, MARTIN monplace, noutatea imaginii fotografice mari proiectate în zilele de dinainte de cinema a fost considerabilă, iar popularitatea unor astfel de ecrane a crescut exponențial În timp ce temele de călătorie erau probabil cele mai populare - educarea publicului despre comorile locurilor pe care nu le-ar vizita niciodată - spectacolul cu felinare magice a acoperit o gamă largă de subiecte Temele și ideile care au fost proiectate anterior folosind diapozitive pictate au primit un plus de realism atunci când au fost folosite imagini fotografice Astfel, spectacolele cu felinare biblice au proliferat – „dovezile” fotografice ale locurilor menționate în Biblie fiind folosite pentru a adăuga autenticitate poveștilor astfel transmise Mulți dintre cei mai importanți fotografi de călătorii, de arhitectură și de peisaj din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și-au oferit imaginile în format de diapozitive cu felinare, precum și printuri și stereografii tradiționale pe hârtie Astfel, frații Langenheim au publicat o serie de vederi despre casa lor adoptivă, Philadelphia, și, mai departe, în America Edweard Muybridge, un showman desăvârșit, a ținut prelegeri pe scară largă de-a lungul anilor , și , folosind diapozitive cu felinare ale peisajului și vederilor sale arhitecturale pentru a încânta publicul Când ținea prelegeri despre experimentele sale fotografice inovatoare în locomoția animalelor, pe lângă utilizarea discurilor hialograf în zoopraxiscopul său pentru a recrea mișcarea, el și-a ilustrat prelegerile cu selecții din câteva mii de diapozitive de lanterne de imagini individuale O vastă colecție a acestor diapozitive cu felinare este păstrată în Muzeul Kingston, Anglia Seria fotografului de la Aberdeen George Washington Wilson despre Castelul Windsor și râul Tamisa ar putea fi achiziționată în format de diapozitive, la fel și seria sa încântătoare din anii de vedere a vieții de pe îndepărtata insula scoțiană St Kilda Fotografiile realizate de Charles Piazzi Smyth pentru Trei orașe din Rusia ( ), cunoscute cel mai bine sub formă de cărți în două volume, au fost, de asemenea, disponibile ca o serie de diapozitive cu felinare în tonuri calde și colorate, iar seturi de diapozitive cu felinare există din vederile sale despre piramidele din Giza Negativele multor subiecte fotografiate pentru stereoscop ar putea fi retipărite ca diapozitive cu lanternă și, decupate, ca carte de vizită, de asemenea, crescând considerabil potențialul de vânzare al unui singur negativ Mai mulți producători de felinare magice au oferit clienților lor cataloage extinse de diapozitive fotografice Printre aceștia, York and Company of London și McAllister & Brother din Philadelphia au fost jucători importanți Până la sfârșitul anilor , McAllisters avea un departament fotografic mare de marketing de diapozitive cu fotografii ale numeroșilor fotografi Deoarece majoritatea felinarelor pe care le-au vândut până în anii au fost importate din Europa, în special din Marea Britanie, se poate presupune că catalogul lor de imagini conținea atât dimensiunile europene, cât și cele americane ale diapozitivelor Creșterea diapozitivei lanternă fotografică ca instrument educațional a fost creditată cu revoluționarea unui număr de discipline academice, în special științele și istoria artei Universitățile din întreaga lume aveau, până la sfârșitul secolului, biblioteci extinse de diapozitive lanterne și au continuat să le folosească până când diapozitivul felinar a fost înlocuit cu transparența filmului după al Doilea Război Mondial Diapozitivele cu lanternă ca divertisment s-au dezvoltat ca o entitate separată, dar la fel de importantă, companiile creând tablouri elaborate care explorează probleme morale și sociale, cum ar fi relele băuturii, și produc seturi narative de diapozitive pentru a-și ilustra temele - la fel cum au făcut-o cu stereocardurile în anii și anii O astfel de companie, Bamforth & Company din Hol-mfirth, Yorkshire, a preluat ideea „povestirii”, care fusese exploatată cu atât de mult succes în anii și de către London Stereoscopic Company și a comercializat serii cu titluri rezonante precum „The Blestemul băuturii”, „Dragul băuturii”, „Drumul spre rai”, „Lovitură în timp ce fierul este fierbinte” și „Adânc în mină” A fost un pas logic pentru Bamforths să avanseze de la secvența de imagini statice la imaginea în mișcare și să devină, pentru o vedere, de ani de zile, pionieri în cinematografia timpurie John Hannavy Vezi și: Langenheim, Friedrich și Wilhelm; Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel; Wilson, George Washington; Piazzi Smyth, Charles; și Muybridge, Eadweard James Lectură suplimentară Robinson, David; Herbert, Stephen; și Cangle, Richard, Enciclopedia Lanternului Magic Londra: Magic Lantern Society, Cangle, Richard; Am auzit, Mervyn; Dooren, Ine van, Tărâmurile Luminii Londra: Magic Lantern Society, Humphries, Steve și Lear, Doug, Marea Britanie victoriană prin lanterna magică Londra: Sidgwick & Jackson, LAROCHE, MARTIN (WILLIAM HENRY SILVESTER) ( - ) Bijutier devenit fotograf, Martin Laroche este amintit în primul rând pentru importantul caz judiciar Talbot v Laroche din , în care Talbot a încercat să susțină că „noul proces” de colodion a fost acoperit de brevetul său britanic nr din Talbot a renunțat la drepturile de brevet asupra fotografilor amatori în , la un an după introducerea colodionului, dar a căutat să păstreze controlul asupra utilizării materialelor negative din care erau realizate printuri pozitive pentru portrete profesionale A existat o situație în care profesioniștii trebuiau să plătească o taxă de licență lui Talbot pentru a utiliza un proces oferit în mod gratuit de Frederick Scott Archer LAROCHE, MARTIN Laroche a deschis un studio la Oxford Street, Londra, înainte de – sub numele „Silvester Laroche” – făcând inițial dagherotipuri, exemple ale cărora au fost prezentate la Marea Expoziție din Mai târziu, a folosit procesul de colodion umed Atelierul a continuat să funcționeze până cel puțin în În procesul din , Talbot a fost reprezentat, printre alții, de eminentul om de știință William Grove FRS, în timp ce avocatul lui Laroche a fost Peter Wickens Fry, care lucrase cu Archer la dezvoltarea metodei colodionului Verdictul a confirmat preeminența lui Talbot ca inventator al fotografiei negative/pozitive, dar a confirmat, de asemenea, că colodionul nu era acoperit de brevetele sale John Hannavy IMAGINE LATENTA O imagine latentă poate fi definită cel mai simplu ca o imagine ascunsă sau invizibilă formată prin expunere scurtă la lumină, care poate fi dezvăluită cu ochiul liber doar prin acțiunea chimică a unui agent de dezvoltare Primii pași către conceptul unei imagini latente fotografice sunt adesea urmăriți până la munca lui WHF Talbot din septembrie , care a dus la introducerea procesului său Calotype Cu toate acestea, nu poate exista nicio îndoială că LJM Daguerre, deși imperfect, a recunoscut prezența unei stări invizibile pre-imagine inițiată de lumină, poate încă din Procesul său de dagherotip a necesitat utilizarea unei plăci de cupru argintie făcută sensibilă la lumină prin expunere la vapori de iod După câteva minute de expunere în cameră s-a produs puțin sau deloc imagine vizibilă, dar s-a constatat că o imagine distinctă a apărut după tratamentul (dezvoltarea) cu vapori de mercur încălziți Daguerre este reputat că și-a descoperit agentul de dezvoltare pur din întâmplare când a lăsat o colecție de farfurii vechi într-un dulap care conținea un lighean neacoperit umplut cu mercur lichid Termenul „imagine latentă” a fost cu siguranță folosit în în legătură cu procesul dagherotipului O relatare a raportului oficial al tehnicii lui Daguerre publicat în Le Constitutionnel, august , afirmă; „După până la minute, în funcție de perioada zilei, de anotimp și de intensitatea luminii, imaginea obiectelor imobile de la care lentila primește lumina, se imprimă perfect pe placă, deși această imagine este încă invizibil și doar latent [„seulement latente”] Dar această imagine, adică încă, ca să spunem așa, într-o stare de crisalidă neformată, ce vine, în consecință, să o dezvăluie din înfășatele ei? Este vaporii de mercur, de la mercur încălzit la Reaumur ” Conceptul lui Talbot despre imaginea latentă a fost recunoscut pe scară largă, poate datorită utilizării de către el a unor tehnici mai apropiate de practica modernă Povestea este bine documentată În procesul său original anunțat în , desen fotogenic, hârtie acoperită cu săruri de halogenură de argint a fost expusă într-o cameră până când a apărut o imagine Procesul a fost foarte lent Au fost necesare multe minute, chiar ore pentru a produce o imagine satisfăcătoare La sfârșitul verii anului , el a reînceput câteva experimente anterioare pe care le începuse folosind acid galic Caietul său din septembrie se referă la „un lichid incitant”, un amestec de nitrat de argint, acid acetic și acid galic Intrarea sa din septembrie înregistrează „Același lichid incitant a fost diluat cu o cantitate egală de apă și s-au obținut niște efecte foarte remarcabile O jumătate de minut este suficient pentru cameră, hârtia când este îndepărtată este adesea goală, dar când este ținută în întuneric, imaginea începe să apară spontan și continuă să se îmbunătățească timp de câteva minute ” Pe aceeași pagină, în contextul reînvierii a ceea ce el numea imagini vechi sau decolorate, el se referă la un „un fel de imagine latentă ” Talbot descoperise imaginea latentă, care putea fi dezvăluită folosind un dezvoltator, în cazul său, acid galic Mai târziu, el a scris într-o scrisoare către Literary Gazette, februarie : „Știu puține lucruri din domeniul științei mai surprinzătoare decât apariția treptată a imaginii pe o foaie albă, mai ales prima dată când este martor la experiment” Mecanismul formării imaginilor latente i-a intrigat și derutat pe pionierii și a continuat să fie subiect de speculații și dispute de-a lungul secolului al XIX-lea Conform ghidului popular din anii , A Manual of Photographic Chemistry, de T Frederick Hardwich (a treia ediție, ), „raza de lumină determină o modificare moleculară de un fel în particulele de iodură de argint care formează suprafața sensibilă” Autoritatea americană, M Carey Lea, a oferit o altă explicație În The Photographic News, ( august ), el a susținut „ producerea unei imagini dezvoltabile în aparatul de fotografiat pe un film bromat cu iod este un fenomen pur fizic, că nu are loc nicio descompunere a sărurilor de argint, nicio separare a iodului Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, cei mai mulți teoreticieni ai formării imaginilor latente au fost puternic divizați în favoarea uneia sau alteia dintre cele două abordări citate mai sus, cea chimică sau cea fizică Primul grup a sugerat formarea unei săruri sub halogenuri necunoscute, în timp ce cei care o favorizează pe cea din urmă au susținut că acțiunea luminii a provocat o anumită modificare a caracterului fizic al sărurilor de argint Abia când fotografia a devenit o industrie gigantică susținută de unități de cercetare științifică sistematică în secolul al XX-lea, misterele formării imaginilor latente au început să fie dezvăluite Explicațiile științifice moderne se bazează pe teoria concentrației lui RS Sheppard și a colegilor care lucrau la Kodak Research Laboratories în anii și pe mecanismul propus în de profesorii RW Gurney și NF Mott de la Universitatea Bristol Teoriile detaliate sunt complexe și dovezile experimentale susținătoare necesită o LAURENT, JUAN ȘI COMPANIA înțelegerea naturii mobilității ionice, a structurilor cristaline și a teoriei cuantice Prin urmare, este posibilă doar o explicație mult simplificată De la sfârșitul secolului al XIX-lea, majoritatea filmelor, plăcilor și hârtiei fotografice au fost acoperite cu o emulsie de gelatină în care sunt suspendate cristale de halogenuri de argint sensibile la lumină (cloruri, bromuri și ioduri) Se crede că o scurtă expunere la lumină acționează asupra unor cristale de halogenură de argint într-un mod care produce un agregat de atomi de argint metalic Acest agregat este imaginea latentă, blocurile invizibile din care se formează imaginea vizibilă Numărul de atomi de argint implicați poate fi foarte mic, dar ele fac cristalele de halogenură de argint susceptibile la acțiunea unei soluții chimice adecvate, (dezvoltator), care, atunci când este aplicată, face ca agregatul invizibil să se schimbe și să crească într-o imagine vizibilă a argintului metalic negru Deși înțelegerea imaginii latente a progresat foarte mult începând cu secolul al XIX-lea, mecanismul ei rămâne bazat pe teorie și supus modificării și revizuirii Chiar și cu cea mai bună tehnologie modernă, rămâne imposibil să se detecteze o imagine latentă prin mijloace fizice sau chimice directe John Ward Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Calotip și Talbotip; Dagherotip; și Fotogenic Desen Negativ Lectură suplimentară Arnold, HJP William Henry Fox Talbot, pionier al fotografiei și om al științei, Londra, Hutchinson Benham, Latent Image, Cassell's Cyclopaedia of Photography, editată de Bernard E Jones Londra, New York, Cassell and Company Ltd , Latent Image, The Focal Encyclopedia of Photography, voi , Londra, Focal Press Ltd , (ediție complet revizuită) Mees, CE Kenneth, From Dry Plate to Ektachrome Film, New York, Eastman Kodak Company, Schaaf, Larry J Records of the Dawn of Photography, Talbot's Notebooks P & Q Cambridge University Press, Wood, RD „Dagherotipul și dezvoltarea imaginii latente: „Una analogie remarcabilă” în The Journal of Photographic Science , nr ( ): - LAURENT, JUAN AND COMPANY ( -înainte de ) Născut Jean Laurent în Garchizy, Franța, în , s-a mutat la Madrid în , unde se spune că s-a înregistrat ca „Juan” (stilul spaniol al „Jean”) și a înființat și a condus o companie de succes care producea ambalaje din carton Fotografiile sale însă, acolo unde sunt identificate, poartă pur și simplu legenda „J Laurent” sau „J Laurent y Cia ” Cea mai veche întâlnire înregistrată a sa cu fotografia datează din , odată cu înființarea unui studio la Carrera de San Jerónimo din Madrid Deși a trăit în Spania pentru tot restul vieții, nu a pierdut niciodată contactul cu rădăcinile sale franceze și, în apogeul succesului său, Laurent și-a deschis o galerie la Paris, vânzând imprimeuri din cele mai frumoase scene de arhitectură și peisaj spaniolă și portugheză, copii ale sale mari picturi, artă și comori arhitecturale La fel ca englezul Charles Clifford, el a fotografiat și a vândut imagini cu goana Spaniei către modernizarea capitalei sale și cu programele de construcție care au dominat anii Din nou, la fel ca Charles Clifford, și-a dezvoltat o reputație ca unul dintre cei mai buni fotografi din oraș, bucurându-se, la fel ca Clifford, de patronajul reginei Isabella a II-a Într-adevăr, în cea mai mare parte a anilor , el s-a autodenumit „Fotograf al Majestății Sale Regina” Lucrarea lui Laurent cu camera de format mare este mai precisă din punct de vedere tehnic decât cea a lui Charles Clifford – cu o mare atenție la detaliile de precizie arhitecturală – dar, ca și Clifford, dragostea lui pentru lumina, arhitectura și peisajul spaniol este evidentă În unele dintre studiile sale de arhitectură, alegerea atentă a poziției camerei, iluminarea ideală și excelența tehnică se combină pentru a produce imagini care se bucură de modele geometrice simple, un stil direct și grafic pe care alții l-ar adopta abia mai târziu Puente de Zura (Colecția Muzeului Metropolitan de Artă) datând din c , este un bun exemplu al acestei abordări În , studioul a expus o serie de albume mari de Obras Publicas la Exposition Universalle din París, iar producția de albume mari de vederi va rămâne o activitate de semnătură pentru studio Laurent ar fi angajat mai mulți fotografi pentru a crea imaginile pentru aceste albume și cataloage, precum și un număr mare de personal de asistență Unul dintre fotografi a fost José Martínez-Sánchez, care a lucrat cu Laurent mulți ani și se crede că este responsabil pentru o parte semnificativă a producției considerabile a studioului În , în colaborare cu Martínez-Sánchez, Laurent a perfecționat hârtia „Lep tografică” („Leptofoto-grafía”), o hârtie de imprimat colodio-clorură care a fost vândută gata de utilizare Clorura de argint sensibilă la lumină a fost ținută într-un strat de legare de azotat de celuloză, separat de hârtie printr-un strat de sulfat de bariu (cunoscut mai târziu sub numele de barita), dând imprimeurilor o culoare de bază mult mai albă decât era posibilă anterior cu hârtie albumenă Stratul de barita a acționat ca o barieră, eliminând petele de la particulele de metal ruginite din hârtie, care se întâmpla uneori cu hârtiile de albumen, iar dintr-o lovitură, introducerea acestei hârtie a îndepărtat de la fotograf tot accesoriul de a sensibiliza hârtia înainte de utilizare , așa cum fusese nevoie cu albușul După cum susțin producătorii, avea o sensibilitate de trei ori mai mare decât albumenul, iar timpii de expunere pentru imprimarea prin contact puteau fi, de asemenea, reduse semnificativ În același LAURENT, JUAN ȘI COMPANIA anul, Compania Leptografică a deschis o sucursală la Paris, raportată de Marc-Antoine Gaudin în La Lumière, august , și a oferit mostre din noua lucrare membrilor Société française de photographie pentru ca aceștia să experimenteze Din mai multe motive, ar mai fi nevoie de încă cincisprezece ani până când producția la scară comercială de hârtie colodio-clorură să aibă succes – și în Germania, mai degrabă decât în Franța sau Spania Este oportun, și poate semnificativ, să observăm că majoritatea exemplelor supraviețuitoare ale lucrării lui Laurent sunt tipărite pe hârtie albumenă, mai degrabă decât pe propria sa invenție Membru al Société française de photographie din și expozant obișnuit la Paris, unde amprentele și albumele sale și-au găsit o clientelă pregătită și bogată, Laurent a expus o singură dată la Londra, la expoziția din a Societății Fotografice Vederile arhitecturale din Granada, Toledo, Segovia, Sevilla și din alte părți atestă toate calitatea producției sale Iar la mijlocul anilor , în calitate de Laurent y Cia, el era proprietarul celei mai mari edituri fotografice din Spania, cu o reputație din ce în ce mai mare – și cererea pentru munca sa – mai larg Numai în anii , compania a produs peste douăzeci de cataloage care enumerau arhiva lor imensă de imagini Albumul său din cu de fotografii din colecția Muzeului Prado din Madrid, comercializat prin propria galerie din Paris, a fost distribuit pentru piața britanică de Marion & Co din Londra Laurent y Cia a avut franciza fotografică exclusivă în cadrul Prado de la sfârșitul anilor până la moartea sa și a produs un catalog uriaș de imagini ale capodoperelor conținute în muzeu O panoramă excepțională, datând din - și care arată galeria centrală a muzeului, supraviețuiește în colecția proprie de lucrări a lui Laurent a Prado Un alt album înfățișa comorile Armeriei din Madrid, iar una dintre imagini este intitulată, în negativ, Armeria de Madrid Trophée forme de diverses armes, oeuvres de Mr E de Zuloaga J Laurent Madrid, putem recunoaște că albumul publicat conținea doar o proporție foarte mică din imaginile pe care le producese Incertitudinea înconjoară data exactă a morții lui Laurent; cu siguranță, nu mai târziu de , unii istorici au oferit o dată încă din , alții sugerând sfârșitul anilor sau Garsoniera era aparent deținută, sau cel puțin operat, de fiica sa vitregă Cătălina și de soțul ei Alfonso Roswag după Roswag fusese angajat cu câțiva ani mai devreme ca unul din echipa de fotografi a lui Laurent, iar studioul lui Laurent y Cia a rămas în mâinile lor până la moartea lui Alfredo, în John Hannavy Vezi și: Clifford, Charles; si Spania Lectură suplimentară Fontanella, Lee, La Historia de la Fotografía en España desde sus orígenes hasta Madrid: Ediciones El Viso, López Beriso, M , „Jean Laurent și José Martínez Sánchez: Ochi diferiți pentru o singură privire” În Andaluzia secolului XIX în fotografiile lui J Laurent y Cía, - Sevilla: Junta de Andalucía, Jacobson, Ken și Anthony Hamber, Etudes D'Apres Nature: Fotografii din secolul al XIX-lea în relație cu arta: studii ale artiștilor, opere de artă, portrete ale artiștilor, tehnici mixte Podul Peches: Ken și Jenny Jacobson, Gaudin, Marc-Antoine, „Sur le papier leptographique”, în La Lumière, august Garòfano Sánchez, Rafael (ed ), Andaluzia secolului al XIX-lea în fotografiile lui J Laurent y Cía (Cu texte de Rafael Garòfano Sánchez, Ramón Montes Ruiz, Javier Piñar Samos, Carlos Teixidor Cadenas, Juan Antonio Fernández Rivero, Miguel Ángel Yáñez Polo, Marta López Beriso și Concha Herranz Rodríguez ) Almería și Sevilla: Junta de Andalucía, Ministerul de Centrul Andaluz de Cultură și Fotografie, LE BLONDEL, ALPHONSE ( - ) Alphonse-Bon Le Blondel, de asemenea Leblondel, (ambele ortografii au existat până în ) — s-a născut în Normandia la aprilie S-a format mai întâi ca pictor, dar în curând s-a orientat spre fotografie cu doi dintre frații săi — Alexandre și Théodore (amândoi născuți în ) A învățat meseria în anii - , cel mai probabil în rândul unui cerc de dagherotipişti predominant în Palais Royal din Paris, unde obișnuia să vândă echipamente fotografice Încă din a făcut diverse incursiuni ca fotograf itinerant alături de Alexandre în nordul Franței (Lille, Douai, Arras), jucând astfel un rol important în circulația dagherotipurilor în rândul publicului larg În a fondat unul dintre primele studiouri profesionale din Lille A atras rapid atenția notabililor din Lille prin expertiza sa tehnică exemplară și o strategie comercială agresivă (prețuri mai ieftine, publicitate în presa locală și expoziții în magazine) Într-adevăr, a reușit să impună recunoașterea timp de ani, deoarece nu a găsit niciun concurent serios în Lille Din , dezvoltarea studioului „Le Blondel Brothers”, al cărui partener era acum Théodore, sa extins atât la nivel comercial, cât și la nivel de recunoaștere în rândul fotografilor profesioniști Succesul și profitabilitatea i-au permis să-și continue activitatea până în Le Blondel a fost unul dintre primii ghereotipişti profesionişti De asemenea, a experimentat fotografia pe hârtie încă din și a comercializat așa-numitele calotipuri „avansate” la începutul lui septembrie Când studiem Lille, nu se poate uita să-l menționăm pe Louis-Désiré Blanquart-Évrard, care a comunicat primele rezultate ale cercetării sale privind îmbunătățirea calotipurilor la Academia de Științe din Paris la septembrie , chiar procesul fiind dezvăluit în LE BLONDEL, ALPHONSE Le Blondel, Alphonse Bon Post-mortem Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Fundația Horace W Goldsmith Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Ianuarie În ciuda câtorva acuzații, nicio legătură între cele două personaje nu poate fi urmărită, deoarece aveau ambiții destul de diferite Le Blondel a fost atent la dezvoltarea tehnică și la îmbunătățirile ingenioase ale proceselor deja existente Prin urmare, el a reușit să-și păstreze preeminența locală furnizând servicii constant reînnoite În a adoptat procesul de fotografiere a plăcilor de sticlă de colodion, pe care l-a folosit cu o expertiză remarcabilă în vederile sale urbane A mai lucrat la ambrotipuri ( ), fotografie stereoscopică ( ), emailuri fotografice ( ) și s-a specializat în măriri ( ) În cele din urmă, nu cu mult înainte de moartea sa, studioul s-a orientat către aristotipuri și instantanee, arătând un interes pentru noile procese de imprimare permanentă - tipărirea lambertypes, tipărirea „encre-grasse” și fotografia cu carbon De-a lungul carierei sale, Le Blondel a abordat multe genuri fotografice: portret în toate formele sale, studii, scene de gen, vederi topografice și arhitecturale În a doua jumătate a secolului al XIX-lea, urbanismul a fost profund transformat Patru orașe, printre cele mai importante Paris, Lyon, Marsilia și Lille, au angajat fotografi pentru a fi martorii acelei tulburări – Mar-ville în Paris, Terris în Marsilia, Froissart în Lyon și Le Blondel în Lille În , a fost însărcinat de orașul Lille să captureze fotografii ale clădirii din Rue de la Gare Moartea fondatorului lor în nu a împiedicat studioul să-și continue această sarcină și au continuat să participe la spectacole profesionale Criticul Ernest Lacan le admiră „frumoasele reproduceri ale monumentelor istorice” la spectacolul fotografic de la Le Havre în În , sub conducerea lui Théodore, studioul lui Le Blondel a executat o comandă prestigioasă din orașul Lille pentru Târgul Mondial de la Paris: un album intitulat „Priviuni fotografice ale lucrărilor majore realizate în orașul lărgit între și ” prezintă un un studiu remarcabil al transformării Lillei în patruzeci și trei de tipărituri de albume de dimensiuni mari: construcția de artere, edificii administrative, școli, spitale, clădiri religioase, industrii, magazine, grădini publice și porți impunătoare În , studioul urma să îndeplinească o comandă importantă de la orașul Roubaix de a fotografia clădirile școlii recent construite Începând cu , Le Blondel și-a expus în mod regulat lucrările în cele mai cunoscute magazine din centrul orașului, pentru a-și menține faima vie Cu toate acestea, adevărata recunoaștere a venit de la fotografi profesioniști ai capitalei În a expus portrete înrămate în Dunkerque În a trimis dagherotipuri și tipărituri pe hârtie la ziarul parizian Le Propagateur, care au fost apoi foarte lăudate A primit medalii și distincții ca apreciere pentru participarea sa la Târgurile Mondiale de la Paris ( , și ), la spectacolele organizate de Societatea Franceză de Fotografie ( , și ), la expoziția de la Le Havre ( ) , în expozițiile internaționale de la Bruxelles și Courtrai ( , și ) Le Blondel a câștigat astfel recunoașterea criticilor (Ernest Lacan în recenziile numite La Lumière și Le Moniteur de la photographie, Paul Périer în Bulletin de la SFP) Calitatea tehnică și estetică a operei sale s-a afirmat în special în vederile urbane pe hârtie albumenă În aceste lucrări, centrarea orizontală era favorizată față de prim-planurile largi, care surprind subiectul fie frontal, fie oblic Sobrietate în rânduri, LE BLONDEL, ALPHONSE subtilitatea în lumină și finețea în detalii îi caracterizează fotografiile Fotografiile lui Le Blondel alcătuiesc o colecție bogată și consistentă de aproximativ de lucrări originale vizibile în locuri private și publice din Franța și din străinătate Majoritatea se găsesc în Lille și nordul Franței cu de lucrări „de epocă” ( de printuri și negative pe hârtie, de plăci de sticlă de cm x cm) Cea mai importantă colecție este cea a bibliotecii publice din Lille, care deține de imprimeuri pe hârtie sărată și albume, cum ar fi portrete, precum și vederi variate Cel mai important, colecția conține trei albume mari cu vederi ale orașului Lille, care conțin aproximativ o sută de imprimeuri originale pe albume - albumul realizat pentru Târgul Mondial din fiind unul dintre acestea Comitetul Istoric al Nordului deține negativele din sticlă pentru aceste albume, care sunt acum păstrate în Biroul de Înregistrări al Nordului Restul este împărțit între diverse instituții din Lille (Muzee, Arhive Eparhiale) și biblioteca publică a Roubaix, care deține două albume datând din ( de lucrări tipărite) La Paris, Bibliothèque Nationale și Muzeul Orsay dețin câteva dagherotipuri și aproximativ patruzeci de lucrări tipărite Deci, pentru a retrai istoria studioului; Biblioteca publică din Lille a expus de fotografii în Palatul de Arte Frumoase din Lille, între septembrie și decembrie , într-o expoziție numită „Le Blondel — O vedere fotografică a Lillei în secolul al XIX-lea”, care a dus la publicarea unui catalog științific Isabelle Duquenne Biografie Alphonse-Bon Le Blondel s-a născut într-o familie de șase copii de ceasornicari la aprilie , în Bréhal, un oraș mic din Normandia, lângă Granville După pregătirea ca pictor, a învățat fotografia cu da- guerotipiştii din Paris între - În a lucrat ca fotograf itinerant în nordul Franței, înainte de a fonda unul dintre primele studiouri profesionale din Lille la , Rue de Paris în Din a dezvoltat compania „Le Blondel Brothers”, care a durat până în În studioul a crescut și s-a mutat la , Pont de Roubaix/Rue du Cirque Cu ajutorul soției sale Angélique-Aimée Daviette ( - ), colegă fotograf, două filiale au fost deschise succesiv la Lille în și Fiind un portretist excelent, Le Blondel a impus recunoașterea ca specialist al vederilor urbane El a produs o serie topografică a Lillei și a marilor sale transformări în anii A murit la Lille la mai Expozitii , Dunkirk, Magazin naval (F) , Târgul Mondial, Paris (F) , Bruxelles (B) , Societatea Franceză de Fotografie, Paris (F) , a -a Expoziție de Arte Industriale, Bruxelles (B) , Societatea Franceză de Fotografie, Paris (F) , Societatea Franceză de Fotografie, Paris (F) , Kortrijk (B) , Târgul Mondial, Paris (F) , Le Havre (F) , Târgul Mondial, Paris (F) Vezi și: Dagherotip; Calotip și Talbotip; Blanquart-Evrard, Louis-Desire; Lacan, Ernest; și Biblioteca Națională Lectură suplimentară Le Blondel, o privire fotografică asupra Lillei în secolul al XIX-lea, Gent: Snoeck Publisher, City of Lille, LE GREY, GUSTAVE ( - ) Fotograf, artist, inventator și scriitor francez La fel ca mulți fotografi timpurii, pregătirea artistică a lui Gustave Le Gray a fost în pictură, fapt care, ca și în cazul contemporanilor săi, i-a influențat direcția, viziunea și compoziția celor mai bune fotografii ale sale Student în atelierele din Paris ale lui François-Edouard Picot și Paul Delaroche la începutul anilor , în mod surprinzător, până acum a fost identificat doar un exemplu al realizarii sale în desen sau pictură - o copie fotografică datată a unui portret desenat al pictorului Bénédict Masson Această absență a lucrării supraviețuitoare este în ciuda faptului că Le Gray s-a stabilit ca pictor activ la Paris înainte de – anul în care a început noua artă a fotografiei – și înregistrează până în care descriu contribuțiile sale la diferite expoziții din orașul El a continuat să-și facă publicitate serviciilor ca pictor de miniaturi până în anii , moment în care era deja recunoscut ca o autoritate în fotografie Le Gray a devenit conștient de fotografie la mijlocul anilor și a fost imediat intrigat de aceasta După propriile amintiri, prima sa implicare cu mediumul a fost cu dagherotipul, probabil sub îndrumarea lui François Arago, iar prin - stătea la camera lui Henri le Secq, care experimenta un negativ din hârtie post-cerat proces, probabil bazat pe calotipul lui Fox Talbot Studiile lui Le Secq despre el, îmbrăcat lejer și pozat în tânărul artist, au o vitalitate și o încredere care deveneau deja caracteristici ale fotografiei franceze timpurii Este posibil ca Le Gray să-i fi cunoscut pe Le Secq și Charles Nègre în timp ce studia în studioul lui Delaroche Entuziasmul cu care Le Gray a îmbrățișat arta fotografiei și înțelegerea timpurie a complexităților sale chimice pot fi măsurate prin faptul că în decurs de un an LE GRAY, GUSTAVE Le Gray, Gustave Brig pe apă Muzeul Metropolitan de Artă, cadou primarului A Hyatt, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă îi învăța pe alții Un student remarcabil – care a luat lecții de la el în – a fost Maxime du Camp, probabil primul fotograf european care a călătorit intens în Egipt cu un aparat foto în Lucrările lui Le Gray au apărut în prima expoziție fotografică din Franța — în cadrul expoziției Produit de l'industrie din — și acele imagini timpurii, realizate în Pădurea Fontainebleu, i-au câștigat o medalie de bronz la expoziție Nouă imagini prezentate la Salonul de la Paris în anul următor au fost agățate în secțiunea de Arte Grafice printre lucrările litografilor, dar au fost îndepărtate rapid și returnate artistului, aparent fiind inadmisibile Încrederea lui Le Gray în tehnologia și chimia fotografiei timpurii s-a manifestat într-o serie de tratate, dintre care primul — Traité Pratique de Photographie Sur Papier et Sur Verre — a fost publicat de Germer Ballière la Paris în iunie , în acest moment, un promotor înfocat al proceselor negative pe hârtie și în acea publicație a scris Aplicația viitoare și extinsă a fotografiei se va limita, fără îndoială, la procesul de hârtie și nu-l pot angaja prea mult pe amator să-și îndrepte atenția și să studieze asupra acesteia (din traducerea în engleză, „A Practical Treatise on Photography upon Paper and Glass” tradusă de M Cousens, Londra: T&R Willats, ) În ciuda faptului că susține fotografia pe hârtie, același tratat oferă o privire intrigantă asupra lui Le Entuziasmul lui Gray pentru experimentarea cu o serie de procese În plus față de descrierea sa a unei game de procese de hârtie, el a notat într-o anexă că „Eu folosesc acum următorul proces pe sticlă: fluorura de potasiu sau sodiu este dizolvată în alcool de ° amestecat cu eter sulfuric și apoi saturată cu colodion”, o sugestie tentantă că a folosit un proces de colodion umed înainte ca Frederick Scott Archer să-și publice relatarea despre acesta Scriind în mod simplu instrucțiuni pentru obținerea de imagini fotografice pe sticlă și hârtie albumenizată (Richard Willats, Londra ) Charles Heisch a remarcat că aceasta a fost, fără îndoială, prima relatare publicată a metodei, deși un astfel de proces fusese prezis încă din Inutil să spun , Archer a respins afirmația francezului pentru că „nu a oferit publicului avantajul de a-l urma și că în lucrarea sa din subiectul este respins în trei sau patru rânduri (Heisch citându-l pe Archer, ) Cu toate acestea, contribuția recunoscută a lui Le Gray la știința emergentă a fotografiei nu a fost predicția sa despre colodionul umed, ci papier ciré, larg practicat – Procesul hârtiei cerate, primul material negativ fotografic cu un strat sensibil la lumină acoperit cu suprafață pe un strat flexibil sprijin — anunțat în și, probabil, prefațând materialele care vor domina fotografia de-a lungul secolului al XX-lea Deși formula originală a lui Le Gray era ideală pentru condițiile din Franța, a trebuit să fie personalizată de către alții, inclusiv Roger Fenton, William Crookes și Dr LE GRAY, GUSTAVE Thomas Keith în Marea Britanie – pentru a se potrivi cu diferite calități și intensități de lumină În diferitele sale formulări, a devenit un proces de înaltă calitate și ușor de utilizat, ideal pentru fotografi călători și amatori Pre-cerarea hârtiei a limitat chimia sensibilă la lumină la suprafețele hârtiei și a eliminat tendința ca o imagine fotografică a fibrelor de hârtie să fie creată în plus față de imaginea subiectului În forma sa originală, cu hârtia cerată scufundată în baia de argint, pe ambele fețe ale hârtiei a fost creat un strat sensibil la lumină Perfecționările ulterioare au inclus plutirea hârtiei pe soluția de sensibilizare, limitând astfel stratul care poartă imaginea la o singură suprafață Din punctul de vedere al fotografului care călătorește, negativele din hârtie cerată ar putea, dacă este necesar, să fie pregătite cu câteva zile înainte de expunere și dezvoltate cu câteva zile după aceea Astfel, eliberați de constrângerile de a transporta o cameră întunecată oriunde s-ar duce, fotografii se puteau concentra doar asupra imaginii Le Gray a demonstrat versatilitatea procesului său într-o serie remarcabilă de peisaje realizate între și în Pădurea dens împădurită din Fontainebleau Înțelegerea lui asupra relației dintre lumină și sensibilitatea spectrală limitată a negativelor sale uscate din hârtie cerată se manifestă în aceste imagini, creând în amprentele sale sărate o intimitate care atrage deodată privitorul în compoziție și evocă o puternică relație emoțională cu mediu inconjurator Prin alegerea atentă atât a luminii, cât și a locației, imaginile sale au mers cu mult dincolo de simpla reprezentare, denotând o înțelegere clară a potențialului procesului său și a viziunii unice a camerei Pădurea a fost un subiect la care s-a întors în angajarea sa ulterioară cu colodionul, dezvoltându-și în continuare relația personală cu locul În paralel cu explorarea sa continuă a Fontainebleau, Le Gray și-a aplicat talentele și procesul într-o întreprindere unică în numele Commission des Monuments Historiques, o agenție a guvernului francez Recunoscând importanța fotografiei ca instrument de înregistrare, contele de Laborde, un curator la Luvru care lucrează în numele Comisiei, a abordat un număr de membri fondatori ai Societății Héliographique din Paris în să întreprindă un proiect la nivel național studiul fotografic al clădirilor istorice, multe dintre ele considerate a fi amenințate Laborde era de mult entuziasmat în susținerea sa pentru fotografie Primul care a fost comandat astfel a fost Edouard Bal-dus – în mod ironic să fotografieze clădirile din jurul Fontainebleau, o zonă pe care Le Gray o cunoștea atât de bine Alte comisii i-au revenit lui Henri le Secq și lui Hippolyte Bayard, care contribuise cu propriul său proces unic la dezvoltarea emergentă a fotografiei Câteva luni mai târziu, numele lui Gustave le Gray a fost adăugat pe listă, cu comisii pentru fotografie clădiri în și în jurul Văii Loarei, Orléans și până la sud până la Carcassonne Toți fotografii comandați erau familiarizați cu o gamă largă de procese negative pe hârtie și toți, cu excepția lui Bayard, au folosit variante ale procesului de calotip sau de hârtie cerată pentru a-și produce imaginile Se crede că Bayard a folosit albumen pe sticlă, procedeu inițiat la sfârșitul anilor de Claude Félix Abel Niépce de Saint Victor În timp ce aproximativ trei sute de negative din hârtie sunt arhivate în Musée d'Orsay din Paris, niciuna dintre plăcile de sticlă ale lui Bayard nu se știe că ar fi supraviețuit Le Gray și-a primit comisionul în același timp cu Olivier Mestral, iar cei doi bărbați se pare că și-au pus listele în comun și au ales să lucreze împreună Jurnalul francez La Lumière a raportat că „Însoțit de M Mestral, M Le Gray lucrează în regiunea Midi de dincolo de Loare spre Mediterana: nu s-a întors încă, dar a trimis depețe prețioase” Deși acest lucru implică în mod clar că negativele au fost trimise înapoi la Paris, întrebarea rămâne fără răspuns dacă au fost sau nu procesate pe teren sau trimise înapoi nedezvoltate Multe dintre imaginile pe care le-au creat arată toate semnele distinctive ale măiestriei lui Le Gray asupra luminii și umbrei Detaliile clădirilor sunt dezvăluite în bazine strălucitoare de lumină solară, în timp ce altor zone li se permite să se retragă în umbre adânci Ele sunt totuși umbrite de studiile sale de arhitectură ale Parisului la sfârșitul anilor și ale Italiei și Egiptului la începutul anilor Nu este clar ce a planificat inițial Comisia să facă cu aceste imagini, dar, în caz contrar, nu a făcut nimic decât să le asigure supraviețuirea Nu au fost publicate și, într-adevăr, relativ puține au fost chiar tipărite Dar, deoarece multe dintre clădirile fotografiate au fost ulterior supuse unor „restaurări” prost informate în anii care au urmat, aceste imagini au căpătat astăzi o importanță istorică mult peste orice intenție inițială pe care Comisia le-ar fi avut Concomitent cu aceste acțiuni majore cu hârtie cerată, Le Gray, conform lui NP Lerebours din La Lumière în , a lucrat și cu procesul de colodion umed din De asemenea, lucrase cu albuș pe sticlă, iar Philip Delamotte a expus două astfel de imagini dintre cele cinci titluri Le Gray la prima expoziție fotografică a Marii Britanii la Royal Society of Arts, Londra, în decembrie Totuși, hârtia cerată a rămas totuși suportul său principal și preferat până în , moment în care încă prezenta puternic în cea de-a patra ediţie a tratatului său de fotografie Mai târziu, în , a devenit unul dintre membrii fondatori ai Société Française de Photographie și membru al comitetului de conducere al acesteia În timp ce datarea multora dintre imaginile existente ale lui Le Gray este problematică, există puține dovezi ale continuării sale LE GRAY, GUSTAVE folosirea fie a hârtiei cerate, fie a albumenului pe sticlă în Toate imaginile sale ulterioare au fost produse folosind colodion pe sticlă Cu colodion, s-a întors la Fontainebleau și a revăzut lucrările sale anterioare despre pădure, exploatând sensibilitatea mai mare a plăcii de sticlă, dar totuși explorând bazinele de lumină care pătrundeau adânc în pădure În tipărirea unora dintre aceste imagini ulterioare, el a efectuat și experimente de tipărire combinată, combinând negative ale plimbărilor în pădure - expuse corect pentru frunziș - cu negative expuse separat ale cerului și norilor Această tehnică a fost exploatată și în seria sa de peisaje marine din , ceea ce i-a sporit considerabil profilul în lumea fotografiei franceze Peisajele marine ale lui Le Gray sunt remarcabile din mai multe motive, printre care nu în ultimul rând impactul pe care l-au avut atunci când au fost expuse pentru prima dată Erau izbitoare și puternice, ducând fotografia de peisaj și pictural la noi niveluri de sofisticare atât în design, cât și în execuție Au fost, de asemenea, fenomenal de populare, vândundu-se în număr foarte mare – cu reclame contemporane care pretindeau vânzări de peste opt sute de exemplare Se cunosc foarte puține tehnici utilizate în producția lor și reprezintă atât un salt înainte semnificativ pentru fotografie, cât și schimbarea direcției pentru Le Gray Cercetătorii au stabilit că acestea se încadrează în două categorii - cele care sunt expuneri instantanee unice autentice care captează mare și cer în același timp (dar poate manipulate în procesare și/sau imprimare) și cele care sunt rezultatul unei imprimări combinate atent și controlate Deși au fost apreciate de public semnificativ, recepția lor în presa fotografică a fost mixtă – mai multe recenzii care citează relația „nefirească” dintre nor și mare Cerurile întunecate și adesea copleșitoare, împușcate direct în soare, dau un efect de lumină a lunii unora, iar pentru alții un sentiment de furtună care se apropie Un recenzent britanic s-a plâns că nu se conformează așteptărilor contemporane că fotografia ar reflecta adevărul în natură Măsurat cu fotometrul, un nor, conform iluminării, este de la o mie la un milion de ori mai luminos decât un corp terestru În această imagine ne îndoim dacă în vreo parte a ei ar putea fi găsit un contrast mai mare decât în proporția de la (William Crookes, editor al The Liverpool & Manchester Photographic Journal : , martie ) Marea dihotomie a fotografiei a fost întotdeauna distanța dintre interpretarea artistică și reprezentarea veridică În timp ce multe dintre studiile de arhitectură ale lui Le Gray se conformează așteptărilor celor care au văzut rolul fotografiei ca fiind sincer față de natură, imaginile care formează contribuția sa majoră la istoria fotografiei sunt acum recunoscute pe bună dreptate ca artă În , Le Gray s-a mutat din atelierul său din Chemin de Ronde de la Barrière de Clichy din Paris, într-un nou sediu de pe Bulevardul de Capucines, locație deja parțial ocupată de Bisson Frères, iar mai târziu de carismaticul Nadar (Gaspard-Félix) Tournachon) Având în vedere profilul înalt al fotografiei de arhitectură, peisaj și peisaj marin a lui Le Gray astăzi, ar fi ușor, dar nepotrivit, să-l catalogăm pur și simplu drept fotograf al în aer liber Interesul său pentru portretă precede angajamentul său cu fotografia, iar fotografia oamenilor a fost o trăsătură consecventă în mare parte a vieții sale profesionale, în special în perioada dintre - și plecarea sa din Paris în primele luni ale lui Au supraviețuit portrete de studio ale împăratului și împărătesei franceze, precum și ale personalităților importante din viața militară și civilă Un număr mic de studii de nud, fotografiate pe hârtie cerată, au supraviețuit de la începutul anilor În vara anului , Le Gray a fost însărcinat de către Curtea franceză să fotografieze o dezvoltare militară inovatoare - crearea unui lagăr special pentru Garda Imperială la Châlon sur Marne, prezidat de împăratul și împărăteasa înșiși Seria de fotografii care a rezultat din acea comandă – panorame, portrete militare și tablouri teatrale, au, în conceperea și execuția lor, mult în comun cu reprezentarea lui Roger Fenton a războiului din Crimeea cu doi ani mai devreme Având în vedere că Garda Imperială avea divizii zouave – la fel ca și armata britanică din Crimeea, există asemănări evidente în unele dintre tablourile de grup În ciuda progreselor făcute cu procesul de colodion umed de la comisionul lui Fenton, formatul mare al plăcilor lui Le Gray și natura greoaie a camerei sale, au impus în mod clar limitări asupra oricăror aspirații pe care le-ar fi avut de a surprinde agitația și spontaneitatea procedurilor Este ironic, având în vedere importanța operei lui Le Gray, că până în se pare că se confrunta cu ruina financiară La începutul anului următor, Le Gray et Cie și-a încetat comerțul, iar fotograful însuși a părăsit definitiv Franța și familia sa El a pornit cu Alexandru Dumas într-o călătorie în Marea Mediterană care i-a dus în mijlocul luptei lui Garibaldi în Italia, rezultând o serie remarcabilă de imagini ale lui Le Gray despre clădirile deteriorate de luptă din Palermo și din alte părți Există dovezi puternice că cel puțin pentru o parte a acestei călătorii, el a revenit la preferința sa inițială pentru hârtie cerată - sacrificând detaliile îmbunătățite ale plăcii de sticlă, pentru avantajele de a călători ușor și de a pregăti și prelucra pe îndelete Le Gray s-a despărțit de Dumas în Malta și s-a îndreptat spre Liban și Egipt, făcând din nou multe fotografii oriunde mergea și folosind din nou negative mari din hârtie cerată A rămas în Egipt pentru LE GRAY, GUSTAVE restul vieții sale, trăind uneori în Alexandria și în Cairo A devenit profesor de desen și pictură, iar ultima referință înregistrată despre el lucrând în fotografie datează din După aceea, a alunecat de pe scena fotografică europeană într-o relativ obscuritate, deși bine respectat la Cairo Se crede că a murit acolo în John Hannavy Biografie Jean Baptiste Gustave Le Gray, sau Legray, așa cum l-a numit uneori, s-a născut pe august , fiul lui Jean Martin Legray și Catherine Gay, la Villiers-le-Bel, Franța Din aproximativ până în , a studiat desenul și pictura la Paris, înainte de a călători în Elveția și Italia, unde a cunoscut-o și s-a căsătorit cu Palmyra Leonardi în Prima lor fiică, Elvira născută în , a trăit mai puțin de un an și i s-a dat numele celui de-al doilea născut în anul următor A murit înainte de a împlini trei ani, probabil o victimă a holerei O altă fiică și un fiu s-au născut la mijlocul anilor , dar până în un singur copil mai era aparent în viață, trăind cu soția înstrăinată și aproape săracă a lui Le Gray în Marsilia În acel an, a călătorit la Roma pentru a se întâlni cu soția sa, în speranța că dificultățile sale financiare din Franța ar putea permite o întoarcere, dar nu a fost Sperând să se întoarcă în Franța pentru a-și relua cariera fotografică, și-a păstrat calitatea de membru al Société Française de la Photographie cel puțin până în Moartea lui Le Gray — în Egipt în — a fost raportată de Nadar, dar încă nu a fost descoperită nicio confirmare oficială a datei Nadar a raportat că Le Gray a suferit un braț rupt după un accident de călărie și că „a murit în jurul anului într-o suferință nemeritată” Vezi și: Delaroche, Paul; Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles); Arago, Francois Jean Dominique; Talbot, William Henry Fox; Calotip și Talbotip; Colodiu; Procese negative pentru hârtie cerată; Societatea Heliografică; Baldus, Edward; Bayard, Hippolyte; Niepce de Saint-Victor, Claude Felix Abel; Nadar (Gaspard-Felix Tournachon); și Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie Lectură suplimentară Cava, Paul, „Peisaje timpurii de Gustave le Gray” în Istoria fotografiei , XX-XX Hannavy, John, The Waxed Paper Process in Great Britain - , teză de doctorat nepublicată, Londra: Council for National Academic Awards, Jacobson, Ken, The Lovely Sea-View, Petches Bridge: Ken și Jenny Jacobson, Jammes, André și Janis, Eugenia Parry, The Art of French Calotype, Princeton, NJ: Princeton University Press, Janis, Eugenia Parry, Fotografia lui Gustave le Gray, Chicago: University of Chicago Press, Le Gray, Gustave, Tratat practic de fotografie pe hârtie și pe sticlă, Paris: Germer Ballière, Le Gray, Gustave, A Practical Treatise on Photography on Paper and Glass, Londra: T&R Willats, Le Gray, Gustave, „Notă despre un nou mod de pregătire a hârtiei fotografice negative” în Comptes Rendus, Paris: Academia de Științe, , , - Le Gray, Gustave, Nou tratat teoretic și practic de fotografie pe hârtie și sticlă Paris: Lerebours și Secretan, Le Gray, Gustave, Plain Directions for Obtaining Photographic Pictures, Londra: T&R Willats, Le Gray, Gustave, Direcții simple pentru obținerea de imagini fotografice, Londra: Richard Willats, Ramstedt, Nils, Fotografiile lui Gustave le Gray, teză de doctorat, Universitatea din California din Santa Barbara, PRINȚUL, LOUIS AIME AUGUSTIN ( -c ) Fiu al unui maior din artileria franceză, interesul tânărului Le Prince pentru fotografie a fost poate stimulat de un prieten de familie, LJM Daguerre Un dagherotip supraviețuitor îl arată ca un băiat tânăr, împreună cu părinții și fratele lui După facultate la Bourges și Paris, Le Prince a făcut studii postuniversitare în chimie la Leipzig, Germania A studiat arta și s-a specializat în pictura și arderea ceramicii de artă Invitat la Leeds, Anglia, de vechiul prieten de școală John R Whitley, el a rămas și s-a alăturat firmei fraților Whitley, fondatori de alamă, iar în s-a căsătorit cu domnișoara Lizzie Whitley, care se instruise la celebra ceramică franceză de la Sevres În timpul războiului franco-pusian a supraviețuit asediului Parisului ca ofițer de voluntari, iar la întoarcerea sa în Anglia, Le Princes au înființat o școală de artă aplicată în Park Square, Leeds Le Prince a realizat fotografii pe metal și ceramică, iar portretele sale ale Reginei Victoria și ale primului ministru Gladstone au fost plasate în piatra de temelie a Acul Cleopatrei din Londra În , Le Prince a mers în Statele Unite într-o afacere de afaceri, dar aceasta a eșuat A devenit managerul unui grup de artiști care au realizat panorame circulare mari în New York, Washington și Chicago O schiță-machetă la scara a -a a scenei a fost „pătrat” și fiecare pătrat a fost fotografiat Diapozitivele cu lanternă ale desenelor au fost apoi proiectate pe uriașele pânze panoramice ca ghid de pictură Aceste priveliști uriașe erau impresionante din punct de vedere vizual, dar scenele de acțiune pe care le-au înfățișat nu aveau mișcare, ceea ce poate să fi dat lui Le Prince ideea de a dezvolta „vederi panoramice” în mișcare Curând după aceea, a început să lucreze experimental la aparatele cu imagini în mișcare în atelierele Institutului pentru Surzi din New York, unde soția sa preda; iar în a solicitat un brevet american pentru o mașină care folosea una sau mai multe LE SECQ, HENRI lentile (ilustrând cea mai dificilă propunere, încorporând lentile) Brevetul a fost acordat în ianuarie , dar Oficiul de Brevete din SUA a șters revendicările pentru mașinile cu una sau două lentile ca fiind deja acoperite de altele Cu toate acestea, brevetele sale din Marea Britanie, Franța și în alte părți au permis o versiune cu un singur obiectiv La Paris, în , pentru a demonstra dovada de funcționare, a produs o mașină cu lentile Deși aceasta a fost concepută pentru a utiliza două benzi de imagini care se mișcă alternativ, singura secvență care a supraviețuit este un singur set de imagini, ceea ce sugerează că testele ar fi putut fi făcute cu o placă fixă Înapoi la Leeds, Le Prince a închiriat un atelier la Woodhouse Lane și s-a angajat pe un lucrător de lemn Frederick Mason și JW Longley, inventatorul unui automat automat de bilete, iar până în vara anului a construit un „receptor” (camera), cu o singură lentilă și intermitent -bobină de preluare cu mișcare încordată Brevetul sugerează utilizarea gelatinei acoperite cu emulsie de bromură sau „orice hârtie gata preparată convenabilă, cum ar fi filmul de hârtie Eastman”, „filmul de stripare” care fusese recent pus la dispoziție în prima cameră cu film rulant pentru amatori Kodak O secvență negativă de hârtie a familiei care scăpa de camera lui Le Prince a fost expusă în grădina socrului său, se pare că încă din octombrie Scenele fiului său Adolphe cântând melodiul și ale traficului de pe podul Leeds au fost realizate în jurul valorii de în același timp, între douăsprezece și douăzeci de imagini pe secundă Proiecția a fost mai mult o problemă, din cauza nepotrivirii suportului de hârtie și a dificultăților de înregistrare cu benzi neperforate Nedescurajat, Le Prince a construit un „proiector” (proiector), având trei lentile și trei curele de imagine și se pare că folosește o mișcare intermitentă în cruce malteză Această mașină a folosit probabil curele de lame de sticlă, curelele de fibre mișcându-se alternativ pentru a se asigura că o imagine este întotdeauna pe ecran, reducând astfel pâlpâirea A fost construit și un proiector cu un singur obiectiv Aceste mașini nu au reușit spre satisfacția lui Le Prince și probabil că a experimentat cu celuloidul care a oferit o bază de imagine mai potrivită, în / William Friese-Greene, împreună cu asociații săi Mortimer Evans (brevet din ) și mai târziu Frederick Varley (brevet din ), au încercat să producă filme în Anglia în această perioadă; și Wordsworth Donisthorpe și William Carr Crofts (brevet din ) Toți au avut un oarecare succes în filmarea secvențelor de fotografii pe filme flexibile, dar, la fel ca Le Prince, au avut probleme serioase cu proiecția și nu au putut prezenta publicului filme de succes În Franța, Etienne-Jules Marey a produs, de asemenea, fotografii în secvență atât pe hârtie, cât și pe benzi de celuloid, dar s-a preocupat mai ales de analiza mișcării - examinarea imaginilor individuale - mai degrabă decât de recrearea mișcării pe ecran (Deși mai târziu avea să construiască un proiector pentru benzile sale de film neperforate, dar nu a fost niciodată demonstrat) În timp ce Le Prince făcea experimente la Leeds, soția și familia sa au rămas la New York, după ce au închiriat și renovat un conac pentru a-și prezenta aparatele și filmele Aparent tulburat de probleme financiare, în vara anului și-a împachetat echipamentul la Leeds gata de mutarea la New York, iar în august a plecat cu prietenii în Franța I-a lăsat la Bourges pentru a-și vizita fratele Albert la Dijon, unde a fost văzut ultima dată urcându-se în trenul spre Paris pe septembrie, iar ulterior a dispărut În , în arhivele poliției din Paris a fost descoperită o fotografie din a unui bărbat înecat, care seamănă cu Le Prince Stephen Herbert Biografie Louis Aimé Augustin Le Prince, sa născut la Metz, Franța, la august Tatăl său Louis Le Prince a fost maior de armată; mama lui era Elizabeth Boulabert Le Prince și-a petrecut o mare parte din viață în Leeds, Anglia, cu afaceri ocazionale în Statele Unite A făcut fotografii secvențe pe „film” de hârtie, dar aparent nu a reușit să realizeze o proiecție cu succes Potrivit angajatului său Frederick Mason, Le Prince — Gus față de familia sa — a fost cel mai generos și grijuliu și, deși un inventator, avea o dispoziție extrem de calm, pe care nimic nu părea să o zdruncine La șapte ani de la dispariția sa din , Le Prince a fost declarat legal murit Vezi și: Friese-Greene, William; și Donisthorpe, Wordsworth Lectură suplimentară Scott, E Kilburn, „The Pioneer Work of Le Prince in Kin-ematography”, în The Photographic Journal, august , - Scott, E Kilburn, „Cariera LAA LePrince” (din SMPE Journal iulie ) retipărit în Fielding, Raymond (ed ), A Technological History of Motion Pictures, Berkeley: University of California Press, , - Rawlence, Christopher, The Missing Reel: The Untold Story of the Lost Inventor of Moving Pictures, Londra: Collins, LE SECQ, HENRI (JEAN-LOUIS HENRI LE SECQ DES TOURNELLES) ( - ) Fotograf și pictor francez Henri Le Secq s-a născut la Paris la august din fiul lui Auguste-Jean-Catherine Le Secq și Anne-Louise-Françoise „Dolly” Tournaire Tatăl lui Le Secq a fost funcționar șef la Prefectura Senei și, în cele din urmă, a devenit primar al arondismentului al IX-lea (azi LE SECQ, HENRI Le Secq, Henri Grandes figures au porche nord, cathédrale de Char Metropolitan Museum of Art, Purchase, The Howard Gilman Foundation și Harriette and Noel Levine Gifts, Samuel J Wagstaff Jr Bequest și Rogers Fund, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art al patrulea) Fără îndoială, influențat de serviciul tatălui său către Paris, Le Secq a devenit un cunoscător al orașului său natal, în special al comorilor sale arhitecturale, ca artist, anticar și, mai ales, ca fotograf Le Secq și-a început studiile artistice cu sculptorul James Pradier în În , a intrat în atelierul lui Paul Delaroche unde a început să picteze scene de gen, iar în și-a expus primele tablouri la Salon În , Le Secq l-a urmat pe Delaroche la Roma și s-a întors la Paris în La studioul lui Delaroche, Le Secq l-a întâlnit pe colegul pictor Charles Nègre În , cu instruirea artistului/fotografului Gustave Le Gray (de asemenea, elev al lui Delaroche), Le Secq și Nègre au început să experimenteze procesele fotografice În acest an, Le Secq s-a căsătorit cu Marguerite-Fanély Palais Le Secq a fost unul dintre mulți fotografi francezi care făceau calotipuri, un proces negativ/pozitiv de hârtie inventat de William Henry Fox Talbot în Anglia în anii În , Le Secq și Nègre au început să utilizeze procesul de negativ al hârtiei cerate de la Le Gray, care a îmbunătățit transluciditatea negativului de hârtie prin frecarea cu ceară pe hârtie înainte a fost sensibilizat și expus în cameră Chiar și atunci când contemporanii săi au început să folosească negative din sticlă, Le Secq a continuat să producă negative din hârtie Prima utilizare a fotografiei de către Le Secq a fost să facă schițe pregătitoare rapide ale figurilor pozate în subiecte de gen pentru picturi, dar în curând a început să fotografieze arhitectura Când Le Secq, împreună cu Nègre, Le Gray și alții, au contribuit la înființarea Société héliographique în , prima societate fotografică înființată, el a fost considerat unul dintre cei mai buni fotografi de arhitectură din Franța Faima sa ca fotograf de arhitectură a dus la includerea lui Le Secq în Mission Héliographique, primul studiu fotografic al monumentelor istorice din Franța Grupul a fost aranjat în de către Commission des Monuments Historiques, un grup de anticari, arhitecți și arheologi politici francezi Comisia a considerat urgent să păstreze moștenirea arhitecturală a Franței prin documentarea clădirilor și monumentelor medievale amenințate de deteriorarea din cauza neglijenței, precum și de industrializare și restaurare Comisia a angajat cinci fotografi de arhitectură consacrați pentru a documenta cinci centre provinciale din Franța Le Secq a primit edificiile religioase din Champagne, Alsacia și Lorena Deși misiunea nu a fost niciodată realizată pe deplin (din cauza dificultăților de a obține printuri permanente) și au supraviețuit doar de negative pe hârtie, Misiunea i-a oferit lui Le Secq experiență în domeniu și o oportunitate de a-și perfecționa abilitățile de fotografiere a arhitecturii În urma acestei prime comisii, Le Secq a documentat sculptura din Strasbourg, Amiens, Reims, Chartres și diverse alte biserici din jurul Parisului Fotografiile lui Le Secq demonstrează atât rădăcinile sale în pictura de salon, cât și interesul pentru utilizarea aparatului foto pentru a atinge înălțimi și puncte de vedere până atunci de neatins Pentru a realiza „Flying Buttresses, Reims Cathedral”, , Le Secq a urcat într-un punct în care a putut fotografia arcadele succesive ale contraforturilor zburătoare, un punct de observație pe care vizitatorul obișnuit al catedralei nu ar fi putut să-l ajungă Până în , Le Secq s-a orientat și către fotografia de peisaj și a fotografiat carierele de piatră și pădurile din jurul Montmirail Aceste lucrări arată influența picturilor lui Corot, Rousseau, Dupré și Diaz Fotografiile de peisaj au fost menite să fie folosite ca studii pentru artiști Ca și în fotografiile de arhitectură, Le Secq a folosit la extrem potențialul procesului de calotip pentru efecte tulburi și capricioase, făcând expuneri lungi, creând astfel compoziții dramatice de umbră profundă Între și , Le Secq a fotografiat monumente vechi, clădiri și biserici în diferite stări de dezintegrare, cum ar fi „Turul St Jacques,” , precum și demolări și diverse proiecte de lucrări publice începute de Jean-Jacques Berger, prefectul de Sena De asemenea, a fotografiat Notre Dame, vechiul Hotel-Dieu, Amiens și Chartres Fotografiile sale cu demolări, cum ar fi LEA, MATTHEW CAREY cel al grajdurilor regelui din Place du Carrousel, , par să prefigureze renovările orașului de către baronul Haussmann în anii când aveau să apară demolări și șantiere în tot orașul Baronul Hauss-mann curăța multe dintre străzile vechi ale Parisului pentru renovarea Parisului în bulevarde largi și moderne Cunoașterea intimă a lui Le Secq și dragostea pentru orașul său natal i-au inspirat excursiile cu aparatul foto și trepiedul Era legat în special de vechiul său cartier, secțiunea Saint Antoine, care era distrus pentru extinderea străzii de Rivoli Le Secq a capturat, de asemenea, vechiul Pont Neuf, Hôtel Dieu, precum și schimbările care au loc în jurul Hôtel de Ville și le-a asamblat în albume În , șase dintre negativele lui Le Secq, inclusiv cele de la Chartres, Strasbourg și Beauvais, au fost folosite de edituri tipărite precum Lerebours și Lemercier pentru a face litografii Din , fotografiile lui Le Secq au fost incluse în expoziții, inclusiv la Expozițiile Universale de la Londra din și , unde a fost recunoscut drept unul dintre cei mai mari artiști-fotografi ai Franței și a primit o medalie de argint pentru lucrările prezentate la Amsterdam în În , a realizat mai multe naturi fixe fotografice, compuse din obiecte, fructe și legume În acest moment, cariera fotografică a lui Le Secq se apropia de sfârșit, deși pe măsură ce negativul de hârtie a ieșit din uz, iar colodionul pe negativul din sticlă i-a luat locul Cu toate acestea, Le Secq a retipărit multe dintre negativele sale din hârtie cerată Pentru tot restul vieții, Le Secq s-a întors la pictură și a expus în mod regulat la Salon și și-a format propria colecție de artă de tipografi și pictori contemporani precum Whistler și Millet, precum și artiști Jongkind și Daubigny și impresioniști importanți După moartea soției și singurei sale fiice în , el a vândut un grup mare de colecții proprii de pictură și desen și a început să colecteze fier forjat, în special chei antice, încuietori și semne În , Le Secq a publicat un pamflet despre reforma Salonului intitulat Les Artistes, les Expositions, le Jury, editat de A Cadart și F Chevalier În anul următor a scris un al doilea pamflet pentru apărarea artiștilor intitulat Aux artistes et aux amateurs des Beaux-Arts În , Le Secq a murit la Paris, lăsându-și colecțiile de artă și fier fiilor săi Karen Reed Hellman Biografie Henri Le Secq s-a născut la Paris la august Și-a început studiile artistice cu sculptorul James Pradier în În , a intrat în atelierul lui Paul Delaroche, unde l-a cunoscut pe colegul pictor Charles Nègre În , cu instruirea artistului/fotografului Gustave Le Gray (de asemenea, elev al lui Delaroche), Le Secq și Nègre au început să experimenteze procesele fotografice În , Le Secq și Nègre au început să folosească Le Procesul negativ al hârtiei cerate a lui Gray Chiar și atunci când contemporanii săi foloseau adesea negative din sticlă, Le Secq a continuat să facă fotografii cu negative din hârtie Prima utilizare a fotografiei de către Le Secq a fost să facă schițe pregătitoare rapide ale figurilor pozate în subiecte de gen pentru picturi, dar în curând a început să fotografieze arhitectura Când Le Secq, împreună cu Nègre, Le Gray și alții, au contribuit la înființarea Societății Héliographique în , prima societate fotografică înființată, a fost considerat unul dintre cei mai buni fotografi de arhitectură din Franța În , Le Secq a fost inclus în Misiunea Héliographique, organizată de Commission des Monuments Historiques Între și , Le Secq a fotografiat monumente, clădiri și biserici vechi în diferite stări de dezintegrare, care prefigurează fotografiile sale ulterioare cu demolări și documente de arhitectură realizate în timpul renovărilor Parisului de către baronul Haussmann la începutul anilor Până în , Le Secq s-a orientat și către fotografia de peisaj și a fotografiat carierele de piatră și pădurile din jurul Montmirail Le Secq a publicat două pamflete despre reforma Salonului Le Secq a murit la Paris în Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Procese negative pentru hârtie cerată; Misiune heliografică; Societatea Heliografică Franceză; și Lemercier, Lerebours & Bareswill Lectură suplimentară Buerger, Janet, „Monumentele lui Le Secq și portofoliul catedralei din Chartres”, Imagine, vol , nr , iunie , - Jammes, Andre și Janis, Eugenia Parry Arta calotipului francez Princeton, N J : Princeton University Press, Janis, Eugenia Parry, „Omul de pe turnul Notre-Dame: lumină nouă asupra lui Henri Le Secq”, Imagine, vol , nr (dec ), - , Henri Le Secq: fotograf din până în : catalog raisonné al colecției Bibliotecii de Arte Decorative, Paris Paris: Muzeul de Arte Decorative; Flammarion, McCauley, Anne, „Henri Le Secq, Photographie de a ”, Afterimage (octombrie ), - Mondenard, Anunț „Mission heliographique, : l'odyssee des images”, Connaissance des Arts, nr (ianuarie ), - Orez, Shelley Vederi pariziene Cambridge, MA: MIT Press, Sartre, J „La vision de peintre du photographe Henri Le Secq,” Connaissance des Arts nr (septembrie ), - LEA, MATTHEW CAREY ( - ) fotograf și autor american Matthew Carey Lea, cunoscut și sub numele de Carey Lea, fiul omului de știință Isaac Lea și Frances Carey Lea, s-a născut în Philadelphia la august O autoritate recunoscută în fotochimie la sfârșitul secolului al XIX-lea și membru al Institutului Franklin, Lea LEA, MATTHEW CAREY a început să experimenteze cu proprietățile chimice ale dezvoltatorului în Educată prin tutori și prin laboratorul de chimie din Philadelphia, Booth, Garrett și Blair, Lea a studiat în special funcția argintului în procesul de dezvoltare Progresele sale științifice ale proceselor fotografice au inclus inventarea primei imagini cu colorant mordant în și creșterea clarității negativelor de plăci uscate dezvoltate în De asemenea, Lea a scris în mod prolific despre experimentele sale În - , a preluat funcția de corespondent american al British Journal of Photography și a devenit un colaborator constant la Philadelphia Photographer and Photographic Mosaics În , a scris A Manual of Photography În anii și , el a continuat să experimenteze cu sărurile cu halogenură de argint și procesul de culoare, inclusiv descrierea „foto-haloizilor” (adică compuși metalici care seamănă cu sarea) în și descoperirea formelor „alotrope” de argint de diferite tipuri culori între și La martie , Lea a murit la Philadelphia, la doi ani după alegerea sa la Academia Națională de Științe Erika Piola LEGEKIAN, G & CO (date necunoscute) Numele „G Legekian” se găsește pe un număr mare de imagini foarte fine ale Egiptului de la sfârșitul secolului al XIX-lea, dar se cunosc foarte puține despre fotograful (fotografii) care le-a creat Cunoscut că a produs imagini cu plăci uscate de la ”x ” până la imagini „mamut” ” x ”, studioul Legekian din Cairo, lângă faimosul hotel Shepheard’s (scris greșit „Shephard’s” pe cărțile sale) —a fost în fruntea pieței turistice din c Se crede că Legekian însuși ar fi fost armean, dar detaliile personale sunt semnificativ greu de găsit În sau , studioul Legekian a fost numit fotografi pentru armata britanică de ocupație din Sudan, iar această numire a semnalat o schimbare temporară a limbii fotografiilor lor — din franceză în engleză și de la G Legekian photographie artistique, atelier special de peinture la G Legekian & Co În , unele carte-de-visite includ ambele denumiri Până în , totuși, cartele și fotografiile lor mai mari au fost din nou subtitrate exclusiv în franceză Mai multe imagini Legekian de la sfârșitul anilor au fost incluse în cartea Celebrities of the Army publicată de Newnes în , iar cartea din New Egypt consemnează că Legekian „are, pe lângă unele portrete remarcabile, o colecție unică de vederi atât în tipărituri mari, cât și în cărți poștale ” John Hannavy LEGGO, WILLIAM AUGUSTUS ( - ) Inventor, leggotyper, gravor și editor William Augustus Leggo, s-a născut Quebec, Quebec, ianuarie ; a murit Lachute, Quebec, iulie Format inițial ca gravor, mai întâi de către tatăl său, William Augustus Leggo Sr , iar mai târziu de Cyrus A Swett cu care și-a încheiat ucenicia la Boston, Leggo se stabilise până în ca un gravor din Quebec City Din acest fundal tipărit tradițional, Leggo, împreună cu George Edward Desbarats ( - ), care a devenit partenerul de afaceri al lui Leggo în , a continuat în anii și să deschidă progrese importante în artele grafice, prin aplicarea fotografiei la fotomecanismul timpuriu procesele de imprimare cal Într-adevăr, în , eforturile lor au contribuit la revoluționarea comunicării globale în ceea ce privește modul în care ziarele au fost ilustrate prin publicarea primei reproduceri tipare în semiton a unei fotografii din lume Procesul fotomecanic timpuriu al lui Leggo și Desbarats, denumit leggotyping, a fost identificat pentru prima dată în ca un proces de fotoelectrotipare îmbunătățit pentru a oferi un mijloc ieftin și rapid de a produce facsimilii precise ale oricărui tip de imagine de linie, fie prin plăci în relief, fie în intaglio, fără asistență de gravare sau alte lucrări de mână Cu sprijinul financiar Desbarats, Leggo a continuat să perfecționeze procesul și să-și extindă aplicația pentru a permite ca imaginile semitonale ale fotografiilor și ale altor lucrări tonale să fie reproduse fotomecanic folosind un format compatibil cu tipul Obiectivul de a extinde tiparea piciorului la lucrări de semitonuri a fost atins în septembrie , când a fost acordat un brevet canadian pentru „fotografiile granulate ale lui Leggo” La scurt timp după aceea, Leggo și Desbarats și-au pus descoperirile fotomecanice în linie și semitonuri în uz comercial pentru a ilustra noul săptămânal pictural al lui Desbarats, Canadian Illustrated News Lansată la octombrie , ziarul din Montreal a prezentat în numărul său inaugural un ecran cu linii încrucișate din fotografia lui William Not-man cu Alteța Sa Regală Prințul Arthur Imaginile cu linie și semitonuri tip leggotip au fost, de asemenea, folosite pentru a ilustra L'Opinion publique, omologul lui Desbarats în limba franceză la Canadian Illustrated News, iar procesul a devenit o specialitate a firmei celor doi parteneri, Leggo & Company Alte progrese în reproducerea semitonurilor au urmat în septembrie , când Leggo și Desbarats și-au aplicat procesul recent brevetat, care combina litografia și leggotyping-ul pe paginile Canadian Illustrated News, făcându-l primul periodic care a avut ilustrațiile tipărite planografic Procesul a fost aplicat și la L'Opinion publique începând cu și la ziarul ilustrat al partenerului, New York Daily Graphie, pe care l-au lansat la martie LEITZ, ERNST În decurs de un an de la începerea noii lor aventuri americane, totuși, legăturile profesionale strânse ale lui Leggo și Desbarats au fost rupte când Desbarats a întâmpinat dificultăți financiare care l-au lăsat în insolvență Leggo însuși a rămas la Daily Graphic ca editor și și-a continuat cercetările cu procese fotomecanice timp de câțiva ani Cu toate acestea, până în , Leggo se întorsese la Montreal, unde se pare că a rămas în zonă tot restul vieții Dincolo de a-și direcționa talentele creative considerabile către dezvoltarea de noi procese fotomecanice, Leggo a obținut și brevete pentru o varietate de alte interese, inclusiv telegrafie și echipamente fotografice De exemplu, în , Leggo a dezvoltat o cameră pentru a fotografia subiecte arhitecturale, ceea ce a eliminat o problemă pe care o întâmpinau alte camere atunci de linii perpendiculare distorsionate în fotografia rezultată O îmbunătățire valoroasă, în general, a fotografiei în aer liber, capacitățile sale îmbunătățite de fotografiere au fost demonstrate în mod activ tuturor, în semitonuri, în cadrul Canadian Illustrated News și L'Opinion publique Terresa McIntosh LEITZ, ERNST ( - ) Ernst Leitz (I) a fost primul din secvența tată-fiu-nepot de bărbați cu acest nume care s-au succedat unul altuia ca lideri ai renumitei firme germane deținute de familie Ernst Leitz Wetzlar GmbH S-a născut la aprilie la Sulzburg (nu Salzburg) în provincia Baden, din sud-vestul Germaniei Ernst a fost cel mai mic dintre cei trei copii născuți de Christina Elizabeth Leitz (născută Doebelin) și Ernst August Leitz, ambii profesori la liceul din Sulzburg Părinții erau foarte religioși și doreau ca tânărul Ernst să studieze teologia, dar acesta din urmă avea o dispoziție foarte practică și a putut să-și convingă tatăl să-l lase să urmeze o carieră în meșteșugul mecanic Tatăl a aranjat ca Ernst să se angajeze într-o ucenicie cu producătorul de instrumente Christian Ludwig Oechsle în Pforzheim, tot în Baden, un oraș cunoscut pentru producătorii de bijuterii și aurarii Sediul lui Oechsle avea numele impresionant „Atelier de instrumente și aparate și mașini fizice și chimice ale mecanicului Oechsle, controlor de aur pentru Marele Duce de Baden” Magazinul producea o mare varietate de echipamente fizice, așa cum se arată în catalogul său din , care avea de secțiuni cu un total de de articole, inclusiv câteva dispozitive optice Sub îndrumarea excepționalului de competent Oechsle, Ernst Leitz a reușit să dobândească o mulțime de cunoștințe și abilități care, în cele din urmă, l-ar sta bine ca o bază solidă pentru meseria sa Dar se pare că și- a dat seama devreme de acea versatilitate excesivă care nu a dat o performanță de top în niciun caz domeniu l-ar putea determina să devină un om de afaceri Acest lucru a prevestit eventuala lui carieră După cum era obiceiul la acea vreme, după terminarea uceniciei, Ernst Leitz (I) a început să călătorească ca calf A vizitat una dintre surorile sale în Vevey în Elveția și, după o scurtă perioadă de timp în Zurich, și-a găsit un loc de muncă ca asistent la Mathaus Hipp, un producător de ceasuri electrice proeminent din Neuchâtel Acolo a făcut cunoștință cu procesul de producție în masă a pieselor de precizie pentru ceasurile elvețiene de renume mondial, care era deja obișnuit în fabricile elvețiene Acest proces de fabricație a avut o importanță fundamentală mai târziu, când a devenit unicul proprietar al unei întreprinderi de producție de precizie Oechsle menționat mai sus producea și instrumente de precizie, dar acestea erau realizate individual, ceea ce necesita mai mult timp, astfel încât prețurile lor erau semnificativ mai mari În timp ce lucra pentru Hipp, Ernst Leitz (I) l-a întâlnit pe Karl Junker din Giessen, un oraș universitar la nord de Frankfurt, Germania Junker se îndrepta spre Paris după ce lucrase pentru Friedrich Belthle, care în preluase Institutul optic, o mică întreprindere de producție de microscoape fondată în Wetzlar din apropiere în de Carl Kellner ( - ) Junker l-a încurajat pe Ernst Leitz (I) să viziteze acel institut deoarece avea mare nevoie de producători de instrumente competenți Urmând acest sfat, Leitz sa alăturat acelei mici firme din Wetzlar la începutul anului și doar un an mai târziu, la octombrie , a devenit partenerul lui Belthle Belthle nu era un manager eficient, avea o sănătate precară și nu cultiva legături adecvate cu lumea științei, astfel încât cererea pentru microscoapele sale era destul de limitată Când Belthle a murit în , Ernst Leitz (I) a devenit unicul proprietar al companiei și a numit-o „Optisches Institut von Ernst Leitz”, un nume care a predominat în diferite mutații timp de ani după aceea Un eveniment memorabil din cariera lui Ernst Leitz (I) a avut loc la septembrie în timpul celui de-al -lea Congres al Oamenilor și Medicilor Naturii germani de la Giessen, unde Ernst Leitz (I) a demonstrat microscoapele lui Belthle și unde Philip Reis ( - ) a demonstrat cu succes un telefon pe care l-a inventat Reis a demonstrat-o înainte, dar construcția a fost defectuoasă până când Ernst Leitz (I) s-a interesat de ea și l-a ajutat să construiască un model funcțional corespunzător, bazat pe cunoștințele de electricitate, electro-magnetism și instrumentar pe care le-a dobândit în timpul anii lui de calfă Telefonul lui Reis a fost apreciat la acel congres, dar a fost promovat doar la institutele de fizică, iar Reis nu avea prevederea și know-how-ul pentru a-l comercializa utilizatorilor de afaceri și publicului La doar un an după moartea lui Reis de tuberculoză, la ianuarie , la ani după demonstrația sa de succes, americanul Alexander Graham Bell ( - ) LEITZ, ERNST a prezentat un model îmbunătățit și a fost în general creditat drept inventatorul telefonului Nu avea încă de ani când a preluat conducerea, Ernst Leitz (I) a revitalizat compania rămasă în urmă prin implementarea metodelor de producție în serie pe care le învățase în Elveția, depășind treptat lipsa anterioară de inovații, concurența în creștere și declinul cauzat de focar a războiului franco-german din Noile sale metode i-au permis să ofere termene de livrare mai rapide, care erau destul de neobișnuite la acea vreme Acest lucru și participarea la congrese naturii și medicale cu demonstrații practice l-au adus în contact personal mai strâns cu personalități din știință și tehnologie dincolo de universitățile din apropiere din Giessen și Marburg Drept urmare, microscoapele Leitz și accesoriile lor au început să câștige favoarea în cercurile potrivite În , Leitz a publicat prima sa listă de prețuri sub titlul cuprinzător Prețurile curente ale microscoapelor acromatice ale institutului fondat de C Kellner în Wetzlar, succesorul Ernst Leitz (fost Belthle & Leitz) În acești ani, domeniile histologiei medicale, patologiei și bacteriologiei au fost dezvoltate rapid în primul rând de către oamenii de știință germani cu ajutorul microscoapelor germane accesibile și funcționale, concepute ținând cont de cerințele acestor domenii Producția de microscoape Leitz a început să crească viguros, în ciuda concurenței crescânde, dar stimulatoare din partea lui Carl Zeiss, care începuse să producă microscoape în și care a angajat serviciile genialului fizician și matematician Ernst Abbe Concurență suplimentară a fost oferită de Georg Oberhauser-Hartnack, un cetățean german care a emigrat la Paris, unde a produs microscoape care erau mai ieftine și care aveau performanțe mai bune decât microscoapele Belthle De asemenea, Engelbert & Hensoldt au produs microscoape concurente, la fel ca și frații Wetzlar Wilhelm și Heinrich Seibert, în cooperare cu un bărbat pe nume Gundlach Toți au lucrat cu predecesorii lui Leitz, Kellner și/sau Belthle, la diferite momente, înainte de a pleca singuri Statisticile arată că producția de microscop s-a îmbunătățit dramatic după ce Ernst Leitz (I) a preluat conducerea în : - circa de microscoape - circa de microscoape - circa de microscoape - microscoape Al -lea microscop a fost finalizat în anul Fiul mai mare al lui Ernst Leitz (I), Ludwig, a dezvoltat un aparat fotomicrografic compact și ieftin în , ceea ce a dus la dezvoltarea a trei lentile pentru fotografia generală comercializate de Ernst Leitz (I) în numite Summar, Periplan și Duplex Distanțele focale inițiale au fost de , și mm, cu un maxim deschidere de f/ Seria a fost extinsă ulterior, iar paginile și din numărul din septembrie al revistei londoneze „Fotografie” au publicat un raport extrem de favorabil privind performanța cu unghi larg a unui obiectiv Periplan No cu o distanță focală de aproximativ inchi ( mm) Conștientizarea fotografiei a existat deja în primele timpuri ale companiei, așa cum se dovedește într-o scrisoare în care Carl Kellner l-a informat pe prietenul său și asociatul ocazional Moritz Hensoldt că a construit un obiectiv pentru o cameră Daguerreotype Calitatea superbă a obiectivelor Leitz pentru fotografie avea să devină unul dintre cele mai cunoscute atribute ale companiei Concurența a declanșat o conștientizare puternică a necesității de îmbunătățiri și inovații, iar încă din Ernst Leitz (I) a creat un departament științific dedicat cercetării și dezvoltării în optică Omul pus la conducere a fost matematicianul Karl Metz, care avea deja experiență în calcularea lentilelor pentru telescoape Sarcina inițială a fost să îmbunătățească acromații proprii ai companiei, bazându-se pe munca de pionierat deja efectuată în altă parte de Gauss, Helmholtz și Abbe și, ulterior, aplicând posibilitățile oferite de noile tipuri de sticlă optică furnizate de proeminentul laborator de sticlă Schott & Genossen care a fost fondată în la Jena cu sprijinul guvernului Cererea tot mai mare pentru microscoape Leitz și multe instrumente aferente a dus la mai multe extinderi ale spațiului de producție care începuse într-o casă obișnuită din Wetzlar, care a servit atât ca reședință a familiei, cât și ca fabrică, urmate de câteva mutari la unități mai mari, care au culminat într-un loc impunător grup de clădiri la poalele unui deal în vârf de castelul Kalsmunt, unde se află și astăzi clădirile companiei Leica Microsystems La un moment dat existau trei clădiri substanțiale separate în această locație care găzduiau atelierul mecanic, atelierul de tâmplărie și atelierul de optică Ernst Leitz (I) a fost o persoană personală care a întreținut relații de prietenie cu persoane din cercurile științifice, industriale și academice, iar acest lucru l-a inspirat să-și adapteze produsele la nevoile lor respective De asemenea, a avut un talent pentru a atrage și a cultiva oamenii potriviți pentru locurile de muncă Într-un exemplu semnificativ, el a recunoscut abilitățile lui Oskar Barnack și l-a încurajat să vină să lucreze în Wetzlar, în ciuda faptului că Barnack suferea de astm sever Leitz i-a oferit tot timpul de care avea nevoie pentru excursii la stațiunile balneare și chiar l-a însoțit în unele dintre aceste excursii Barnack lucrase la Carl Zeiss din Dresda și Jena din până în , unde se apropiase de directorul Guido Mengel de la ICA, o filială de producție de camere a Zeiss Ikon, cu un prototip de cameră de mm pe care o construise, dar Mengel avea a respins-o La sugestia lui Emil Mechau, care părăsise Zeiss mai devreme pentru a lucra la proiectarea proiectoarelor cinematografice la Leitz, Barnack în cele din urmă, deși fără tragere de inimă (pentru sănătate LEMERCIER, LEREBOURS ȘI BARRESWILL motive), a acceptat, de asemenea, un post la Leitz, unde a început să lucreze în departamentul experimental nou creat la ianuarie Ernst Leitz (I) a fost intrigat de camera neconvențional de mică a lui Barnack și l-a luat într-o excursie la New York și l-a folosit pentru a face destul de multe poze sincere Acea cameră era așa-numita „Ur-Leica”, a cărei versiune îmbunătățită a fost introdusă în producție de Ernst Leitz (II) [fiul] în și introdusă la Târgul de primăvară de la Leipzig din , devenind în cele din urmă legendarul aparat foto Leica ale căror modele ulterioare sunt încă în producție astăzi! Ernst Leitz (I) avea o trăsătură care a fost o caracteristică puternică a familiei Leitz pentru generațiile care au urmat, prin aceea că era cu adevărat preocupat de bunăstarea angajaților săi și îi cunoștea pe aproape pe toți pe nume și vorbește cu ei călduros în timpul tururilor sale regulate prin magazine El a introdus ziua de lucru de opt ore și asistența medicală și în o pensie pentru invalizi, văduvi și orfani Soția sa, la fel de socială, Anna Leitz a vizitat familiile nevoiașe și le-a strecurat discret bani în buzunare pentru a le ajuta cu cheltuielile Drept urmare, „der alte Chef” (vechiul șef) și familia lui au fost venerati cu afecțiune de către angajații săi Ca recunoaștere a realizărilor sale și a angajamentului său social benign, la decembrie , Universitatea din Marburg i-a acordat lui Ernst Leitz (I) un titlu onorific de doctor în științe Ernst Leitz (II) a rămas activ până la sfârșitul zilelor sale În timp ce se afla într-o vizită de sănătate la Solothurn, în Elveția, el a murit la iulie , supraviețuind soției sale cu ani Deoarece primul său fiu Ludwig Leitz murise într-un accident de călărie la vârful carierei sale în , al doilea fiu al său Ernst Leitz (II) a preluat conducerea companiei, care a continuat să înflorească sub îndrumarea sa competentă Rolf Fricke LEMERCIER, LEREBOURS ȘI BARRESWILL Rose-Joseph Lemercier (Paris, - ) și Aloïs Senefelder, elev din până în , au lucrat în tipografia Senefelder condusă de Knecht între și Lemercier a înființat o tipografie litografică în , la Paris rue de Seine A ajuns la fotografie în și a produs primele sale daghereo-tipuri La începutul anilor , a devenit interesat de procesul fotomecanic În această perioadă, obstacolul a fost în obținerea unor imagini fotografice stabile Decolorarea rapidă a unor imprimeuri pe bază de argint a inițiat căutarea unui proces mai fiabil și mai viabil din punct de vedere comercial De asta depindea viitorul fotografiei Această problemă a devenit punctul central de focalizare pentru Société d'encouragement pour l'industrie nationale Societatea a devenit una dintre cele mai importante forțe instituționale pentru dezvoltarea fotografiei Mai mult decât orice alt grup, a prevăzut dezvoltarea fotografiei ca industrie și a organizat competiții pentru a încuraja fotografi să producă printuri fotografice de înaltă calitate, economice de produs și ușor de conservat Încă din , Societatea a ajuns la concluzia că, pentru a progresa în industrie, fotografia trebuia să abandoneze mijloacele preindustriale realizate manual pentru mijloace mai moderne, orientate spre producția de masă Din până în , Lemercier s-a legat de Lerebours, Barreswill și Davanne Noël Lerebours ( - ) a fost optician, membru fondator al Société heliographique și constructor de material fotografic; Barreswill a fost profesor de chimie la școala Turgot, la fel ca și Alphonse Davanne ( - ) Împreună au dezvoltat procesul litofotografic, care s-a bazat pe opera lui Niépce de Saint-Victor Acest proces a constat în turnarea unei soluții de bitum de Jude pe o piatră litografică Piatra a fost apoi expusă sub un negativ (hârtie sau sticlă) Bitumul a primit apoi lumina și s-a întărit în zonele neexpuse la lumină Imaginea formată a fost apoi gravată cu acid și spălată din bitumul său Zonele întărite au rămas după spălarea cu acid și apoi au fost acoperite cu cerneală de imprimare După apăsarea imaginii pe hârtie, imaginea a fost transferată pe hârtie, oferind diverse nuanțe și nuanțe Lemercier și asociații săi au trimis fotografilor scrisori sigilate conținând printuri litofotografice, printuri care au fost prezentate ulterior de François Arago într-o prelegere la Academia de Științe pe august Au cerut un brevet de invenție de cincisprezece ani la iulie , , cererea a fost acceptată la august Anul următor, Lemercier a înființat în atelierul său litografic, o tipografie fotografică, unde a realizat tipărituri din negativele lui Henri Le Secq Căutând o renaștere în lumea interlopă fotografică, șase dintre acele tipărituri de la Le Secq au fost publicate ca prototipuri de litofotografie într-un tratat despre noul proces intitulat Lithophotographie ou impressions obtenues sur pierre à l'aide de la photographie, er cahier A fost publicat în caiet la Academia de Științe în ianuarie Printurile de la Le Secq au reprezentat subiecte ale arhitecturii și sculpturii arhitecturale pe care le fotografiază pentru Missions heliographique Au reprodus cu fidelitate monumente vechi, iar tipărirea pe hârtie conferea boabelor conferind o anumită estetică Lemercier a încercat, cu siguranță, să găsească o desfacere (și o piață) pentru producția de imprimeuri din Missions heliographique Acea comisie, primul proiect fotografic inițiat de guvernul francez prin intermediul Commission des monuments historique, avea nevoie de imprimante capabile să producă imagini stabile în timp util și la fel de precise LEMERCIER, LEREBOURS ȘI BARRESWILL printuri fotografice Litofotografia a fost un progres real și a fost ușor de făcut De asemenea, era mai puțin periculos decât procesele anterioare și mai potrivit pentru producția industrială, dar din cauza pietrei granulate, detaliile și-au pierdut din precizie Fondând această tipografie fotografică, Lemercier a încercat să îndeplinească dorința, anunțată în , a Société heliographique Solicitarea a fost de a avea o imprimantă fotografică în cadrul companiei însăși pentru a produce imaginile fotografilor și studiile de proiect comandate, care de obicei nu eșuaseră din cauza lipsei de mijloace În , Alphonse Poitevin ( - ) a îmbunătățit procesul și l-a folosit în atelierul său până în Numit fotolitografie, procesul său s-a bazat pe amestecul de albumină și bicromat de potasiu pentru a reține, după expunerea la lumină, cerneala de imprimare Guma bicromata a reprezentat o descoperire decisivă a lui Poite-vin și un progres extraordinar pentru fotografie, prin faptul că a fost mai ușor de pregătit și mai precis în rezultate, astfel încât a luat locul bitumului lui Jude în procesele sensibile ale plăcilor de imprimare La octombrie , din cauza administrării proaste a afacerilor, Lemercier a cumpărat atelierul și brevetul lui Poitevin și a folosit fotolitografia în tipografia sa Au creat împreună o societate în nume colectiv pentru utilizarea procesului Profiturile au fost împărțite la mijloc Mai târziu, societatea a fost divizată în februarie Corine Bouquin și Sylvie Aubenas au arătat că, din păcate, utilizarea brevetului s-a dovedit abia profitabilă, stresul căruia i-a pus pe cei doi bărbați în dezacord unul cu celălalt În , Poitevin a demarat o procedură judiciară împotriva lui Lemercier pentru că nu a pus titlul complet „Procédé Poitevin” pe partea de jos a plăcilor, punând în schimb doar „P Poitevin”, și pentru că a plătit mai puțin decât costul integral al brevetului Judecătorul s-a pronunțat în ianuarie , în favoarea lui Poitevin Mai mulți fotografi i-au dat negativele lui Lemercier pentru a-și imprima imaginile, precum frații Bisson și Julien Vallou de Villeneuve, dar această producție a rămas experimentală sau limitată Lemercier nu și-a exploatat niciodată procesul cu adevărat Cu toate acestea, a dezvoltat foto-litografia pentru a ilustra cărți științifice și artistice Două albume au fost publicate datorită acestei tehnici: Le Sérapéum de Memphis de Auguste Mariette în , creat din negativele lui Charles Marville și Paul Berthier ( de plăci); cartea lui Jules Labarte Histoire des Arts Industriels ( - ) despre artele decorative, creată din negativele lui Marville și Berthier ( de plăci) Lemercier a tipărit și imagini care nu erau litofotografie, ci printuri fotografice Frații Bisson au realizat L'œuvre de Rembrandt reproducit par la photographie, décrit et commenté par Charles Blanc ( de plăci) și Choix d'ornements arabes de l'Alhambra offrant dans leur ensemble une synthèse de l'ornementation mauresque en Espagne au XlIIe siècle reproduit par MM Bisson frères ( plăci) în în atelierul lui Lemer-cier Precum și douăsprezece imagini incluse în Monographie de Notre-Dame de Paris et de la nouvelle sacristie de MM Lassus et Viollet-le-Duc publicat în același an În , Lemercier a editat, de asemenea, tipărituri ale lui Varroquier și seria de vederi stereoscopice ale lui Furne și Tournier, care s-au stabilit în studioul din rue de Seine doi ani mai târziu Subiectele au fost studii de gen și compoziții vii de comerț și meșteșuguri, cum ar fi fermieri, spălătorie, fierar, autostopitori, peisaje, mitologie recompusă, modele de nuduri, scene din opere, interioare ale studiourilor de artiști, taverne și interioare orientale Fotolitografia a fost practică până în în atelierele lui Lemercier, „punându-și presa în slujba clișeelor autorilor la aceleași condiții de preț ca litografia obișnuită” scrie Joly-Grangedor în (BSFP , ) În același an, Poitevin a câștigat premiul marele duc de Luynes concurs pentru procesul său de fotolitografie și Lemercier a primit o medalie de la SFP pentru lucrările sale despre tehnica sa Dar, pentru că nu era eficient din punct de vedere al costurilor, procesul a fost defectuos, iar în decembrie , Lemercier s-a plâns lui Poitevin că nu a făcut niciun profit din brevetul său Poitevin a încheiat ulterior un acord cu Cyprien Tessié du Mothay, asociat cu Charles Maréchal, care a cumpărat în martie drepturile lui Poitevin Lemercier, care a făcut atât de mult pentru fotolitografie, a modificat-o în fototipie care a produs imagini superioare În , Lemercier a cumpărat brevetul procedeului Albert de München „Albertypy” și îl folosește până în El a practicat și fotogliptia în stabilirea sa A prezentat tipărituri în la expoziția Inelul librăriei și în la expoziția de fotografie a Sindicatului Central al artelor decorative I s-a acordat, la această expoziție, o medalie de aur De asemenea, în , Lemercier a participat la prelegerile Léon Vidal despre reproduceri industriale ale operelor de artă care au avut loc miercuri la Școala Națională de Arte Decorative, afirmând: „Datorită sprijinului obligat al casei Lemercier & Cie, experiențe fotogliptice ar fi putut fi făcută în prezența elevilor Școlii” (Le Moniteur de la photographie, martie , - ) În , a donat Societății Franceze de fotografie un album cu vederi ale Algeriei și Tunisiei A murit la Paris în ianuarie același an În ciuda eforturilor sale, Lemercier a rămas cu litografia și, prin urmare, fotografia pentru el nu a luat niciodată o importanță reală în tipografia sa Fotolitografia și următoarele procese născute din aceasta, au rămas ca imagini imprimate pe o placă, care reprezentau o retratare în raport cu gravurile în lemn tipărite în text și, LEMERE, BEDFORD fotogravura ulterioară Producția lui Lemercier marchează însă un pas important în introducerea fotografiei în cărți Laure Boyer Expoziții: Amsterdam , Paris (secțiunea d), Paris SFP , Bruxelles , Paris SFP Publicații: Litofotografie sau impresii obținute pe o piatră folosind fotografie”, caiet I, de MM Lemercier, Lerebours, Barreswill și Davanne, Paris, Goupil, Gide & Baudry, Londra, Gambart, Medalii: Londra , medalie de onoare; Paris , medalie de onoare; Londra, , mențiune de onoare; Porto, Expoziție internațională, , medalie de onoare; Paris, SFP, , medalie pentru lucrarea sa de fotolitografie; Cavaler al Legiunii de Onoare; Paris, Expoziție fotografică a Uniunii Centrale a Artelor Decorative, , medalie de aur Vezi și: Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; și Societatea Franceză de Fotografie Lectură suplimentară Auer, Michel și Michelle Auer, Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la până în prezent, Paris, Camera obscura, Bouquin, Corinne, Cercetări despre imprimarea litografică la Paris în secolul al XIX-lea, Imprimeria Lemercier ( ), teză de doctorat, Universitatea Paris I, decembrie Figuier, Louis, Noile aplicații ale științei în industrie și arte în , Paris, Jammes, Andre și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calotype, Princeton, NJ: Princeton University Press, Pinsard, Jules, Ilustrație și fotografie modernă de carte, Paris, Slythe, Margaret, Arta ilustrației: - , Londra, ; Recenzie fotografică, Cronica: Ateliers de M Lemercier, nr , aprilie , Rosen, H Jeffrey, Lemercier & Cie: Photolithography and the Industrialization of Print Production in France, - , disertație de doctorat, Evanston, Illinois, iunie LEMERE, BEDFORD ( - ) Bedford Lemere și fiul său Harry Bedford Lemere sunt cei mai remarcabili fotografi englezi de arhitectură ai secolului al XIX-lea, în virtutea amplorii și a duratei producției lor de calitate Studiile vieții urbane englezești nu pot avea loc fără a lua în considerare aceste documente vizuale cheie ale Angliei victoriane târzii De la începutul anilor până în secolul al XX-lea, ambii fotografi au funcționat de la aceeași adresă, Strand, care era convenabil și sim- situat bolic la granița dintre orașul Westminster și orașul Londra Până în anii , compania devenise standardul pentru lucrările de arhitectură în format mare în Marea Britanie Preluând sediul lui Valentine Blanchard, firma nu a eliberat același studio decât după Clientela principală a Lemere a existat între polii City of London și Westminsterul la modă, acoperind astfel atât zonele interne, cât și cele turistice ale West End-ului ca sectorul bancar și comercial intensiv din oraș A cuprins astfel întregul spectru al Londrei de afaceri, burgheză și aristocratică Deși Londra a generat o mare parte din afaceri, existau clienți extinși în restul Angliei: Lemere a fost angajat de familia Rothschild pentru a-și documenta proprietățile din comitat, conacele din Westminster și birourile lor din City, împreună cu activitățile sportive și de colecție Dealer-ul cheie de artă, Duveen, l-a folosit pe Lemere pentru a oferi cele mai bune imagini ale stocului său dorit de antichități și picturi În lunile întunecate de iarnă, comisioanele de studio veneau și de la firme juridice, producători de piane și producători de argint fin Acoperirea urbană este, de asemenea, extinsă pentru zonele din Liverpool, Manchester, Birmingham, Edinburgh și Glasgow și alte orașe de provincie Singura comisie străină cunoscută este legată în mod semnificativ de vacanța reginei Victoria într-un hotel grandios din sudul Franței În timpul Primului Război Mondial, Lemere a reușit să se diversifice prin specializarea în producție și armament, adesea legate de afacerile de transport maritim pe timp de pace Cultivând în mod deliberat arhitecții și clienții lor încă de la început, Bedford Lemere a construit o rețea atât de sofisticată de designeri, proprietari și agenți imobiliari, încât prin anii , printuri de pe plăcuțele sale standard de x inci puteau fi găsite în familii, afaceri și instituții cheie, de la Regina Victoria și familia Rothschild către organisme oficiale guvernamentale și magazine universale precum Harrods Seturile au fost achiziționate de arhitecți din Statele Unite care doreau să învețe despre designul englezesc la modă, cum ar fi mișcarea Queen Anne Opera profesională a lui Lemere intră în atenție pentru prima dată cu seria importantă de detalii sculptate menite să-i educe pe cei care studiază și aplică principiile renașterii gotice prin colecția de ornamente medievale expuse la Muzeul de Arhitectură în [mai târziu Muzeul Regal de Arhitectură] Cu sprijinul proeminentului arhitect John Pollard Seddon și cu sprijinul lui John Ruskin, Lemere a devenit rapid asociat cu arhitecți importanți precum GE Street, GG Scott și, mai târziu, Richard Norman Shaw În plus, există multe asociații cu decoratori de interior, vitralii și designeri de mobilier și o serie de companii de producție de artă Cu excepția bisericilor, au fost acoperite o gamă largă de tipuri de clădiri: cel mai bine cunoscut pentru controlul său total LEMERE, BEDFORD de interioare domestice elaborate decorate, în special case de țară, Bedford Lemere nu a angajat niciodată mai mult de doi sau trei asistenți care au păstrat stilul obiectiv, sobru și atotcuprinzător, care din a fost emulat de fotografi angajați de revista Country Life Acest stil oarecum uscat, fără multe incidente umane în interior, prezintă un efect cumulativ prin compoziția atent controlată și atenția obsesivă la detalii Imaginile oferă înregistrări de neegalat pentru comisarii contemporani și, astăzi, pentru mai multe arhive naționale Alături de arhitectură, s-a construit o linie maritimă profitabilă înregistrând interioare similare ale navelor oceanice și, la mijlocul anilor , Lemere a devenit cel mai important fotograf din această zonă, fiind angajat de Cunard, White Star, Canadian Pacific și alte companii de transport transatlantic În , cu agenți din New York și Paris, au fost promovate aproximativ de imagini în serii Posibilii rivali pentru coroana fotografiei de arhitectură în Anglia includ Charles Latham, Horatio Nelson King, SB Bolas și fotografi legați cu Country Life, dar deși toți au creat imagini superioare, niciunul nu a fost vreodată capabil să imite continuitatea unică a Lemere a cărui capacitate de a rezuma interioare folosind doar o farfurie per cameră a fost evidentă de peste de ani Compania a supraviețuit morții lui H Bedford Lemere în [când încă se folosea sticla], dar scăderea cererii în același timp pentru plăci de format mare a făcut ca să reprezinte apogeul fotografiei de arhitectură de format mare în Marea Britanie Producția și stilul Bedford Lemere au fost preluate fără probleme și dezvoltate într-un stil recunoscut de fiul său la sfârșitul anilor , pe măsură ce comisiile s-au diversificat și mai mult, păstrând în același timp nucleul arhitectural În afară de un set complet de registre negative, foarte puține alte dovezi documentare au supraviețuit, ceea ce este păcat, deoarece atât tatăl, cât și fiul trebuie să fi avut abilități considerabile în cultivarea unui set atât de extraordinar de divers de contacte în Anglia, legate de fiecare aspect al arhitecturii și proprietății Poate că o treime din producția totală estimată de peste de imagini supraviețuiesc acum, cele mai multe dintre ele la National Monuments Record, English Heritage Cu toate acestea, chiar și această supraviețuire parțială reprezintă una dintre cele mai detaliate înregistrări create vreodată despre viața victoriană și edwardiană; evită vederile topografice și turistice obișnuite și înfățișează sistematic exteriorul și interioarele tuturor, de la case suburbane modeste până la fabrici și palate Calitatea și amploarea arată că Bedford Lemere ar trebui să fie considerat un delimitator al preocupărilor victoriane cu decor, clasă și industrie Aceste înregistrări unice ar trebui să fie consultate de orice istoric preocupat de design, arhitectură sau gust în Marea Britanie Într-un mediu în care absențele sunt com- Monplace, supraviețuirea chiar și a unei fracțiuni din această densitate vizuală înseamnă că această arhivă de lucru este una dintre cele mai importante din Marea Britanie Ian Leith Biografie Bedford Lemere s-a născut în Maldon, Essex, și și-a stabilit cariera fotografică în anii înainte de a-și fonda propria companie la Strand, Westminster c În s-a căsătorit cu Anne Pennyfeather la biserica St Pancras, Londra Până la sfârșitul anilor , controlul asupra Bedford Lemere & Co a fost transmis fiului său Henry [Harry] Bedford Lemere [ - ], care a devenit mai târziu președinte al Asociației Fotografilor Profesioniști [ ] Compania a fost la aceeași adresă până la sfârșitul anilor și apoi sa mutat în sudul Londrei înainte de a fi absorbită de o altă preocupare În afară de registrele foarte detaliate și o mică parte din negative, s-au pierdut multe, inclusiv toată corespondența legată de comisioane și toate negativele luate în - Negativele supraviețuitoare, amprentele și albumele tipărite au fost achiziționate începând cu anii de către Comisia Regală pentru Monumentele Istorice din Anglia [mai târziu English Heritage] Peste de negative și printuri, împreună cu un set complet de registre, au supraviețuit cu National Monuments Record, English Heritage Negative scoțiene sunt deținute de Comisia Regală pentru Monumentele Antice și Istorice ale Scoției, Edinburgh Cele mai multe negative de expediere sunt la National Maritime Mu-seum, Greenwich În Biblioteca Guildhall, City of London și la Arhivele Westminster, există numeroase materiale tipărite, dar se știe că există multe altele în arhivele engleze Mai multe arhive din Statele Unite și Canada dețin imagini ale Muzeului de Arhitectură, precum și materiale ulterioare Vezi și: Blanchard, Valentine; și King, Horatio Nelson Lectură suplimentară Cocroft, WD și Leith, I , „Cunard's Shellworks, Liverpool” în Archive: The Quarterly Journal for British Industrial and Transport History nr , septembrie Cooper, N The OpulentEye: Late Victorian and Edwardian Taste in Interior Design, Londra: The Architectural Press, Leith, I , Străzile Londrei: O înregistrare fotografică Volumul : Westminster Fotografiat de Bedford Lemere, Liverpool: Ediții, , „A Century of Picture Making: The Bedford Lemere Archive” în engleză Heritage Collections Review vol , Londra: English Heritage, , „Amateurs, Antiquaries and Tradesmen: A Context for Photographic History in London” în London Topographical Record vol XXVIII, editat de AL Saunders, Londra: London Topographical Society, Seddon, J P „Fotografii de la Muzeul de Arhitectură” în Arhitectul, vol , noiembrie LENTILE: anii - -, „Fotografii din muzeul selectat din Muzeul de Arhitectură” în Arhitectul, vol , iunie LENTILE: anii - Tehnic si dotare În , William Hyde Wollaston a arătat că o lentilă de menisc pozitivă, folosită cu partea concavă îndreptată spre obiectul văzut, aplatiza semnificativ curbura câmpului Wollaston a aplatizat și mai mult curbura câmpului prin plasarea unui opritor la o distanță în fața lentilei, mai degrabă decât direct în față, ceea ce fusese practica anterior Acest lucru a introdus o cantitate ușoară de distorsiune în baril Lentila lui Wollaston a fost folosită de Nicéphore Niépce în experimentele sale din anii - cu asfalt sensibil la lumină Datorită sensibilității scăzute la lumină a proceselor, Niépce a fost obligat să folosească obiectivul fără oprire De asemenea, a descoperit că lentila Wollaston suferea de aberații cromatice În , succesorul lui Niépce, Louis Jacques Mandé Daguerre, a trecut la o lentilă de menisc acromatică, pozitivă, construită de Charles Chevalier La început, Daguerre a inversat obiectivul, astfel încât opritorul să fie orientat spre suprafața sensibilizată a plăcii, iar partea convexă a lentilei să fie orientată spre obiectul fotografiat Folosind obiectivul în acest fel, a sperat să profite de lumina condensată din centrul imaginii Până în , și la anunțul public al procesului de dagherotip, el a revenit la utilizarea lentilei cu partea concavă a lentilei îndreptată spre obiectul fotografiat și oprirea în față Aceasta a marcat o revenire acromatică la aranjamentul original al lentilelor lui Wollaston Prima cameră comercializată pentru Daguerre de Alphonse Giroux conținea un element de menisc pozitiv acromatic similar Deoarece obiectivul trebuia oprit la f/ pentru a obține un câmp plat, portretele erau imposibile din cauza timpilor lungi de expunere implicați; cu toate acestea, obiectivul era potrivit pentru peisaje, subiecte arhitecturale și naturi moarte Chevalier a fost în curând copleșit de cererea de lentile, iar o lentilă acromatică, plan-convexă a fost înlocuită de rivalul său optic, Noël-Paymal Lerebours Aici partea plată a obiectivului era orientată spre obiectul fotografiat Până în , cererea publică pentru portrete fotografice i-a determinat pe optici să încerce modele de lentile care ar putea fi folosite la diafragma maximă Revenind la un telescop duplet pe care îl proiectase în , în care două elemente de lentilă acromatice erau separate de o distanță apreciabilă, Chevalier l-a modificat pentru a ajunge la Photographe à verres combinés [Lentile din sticlă combinată] Timp de mulți ani, acesta a fost singurul obiectiv capabil să ofere un câmp plat cu imagini pe toată placa atunci când este folosit la diafragma maximă A fost și primul obiectiv convertibil, ceea ce înseamnă că butoiul obiectivului ar putea fi demontat și elementele obiectivului schimbate, în funcție de subiectul care este vizualizat și de dimensiunea formatului dorit Obiectivul lui Chevalier a fost urmat în - de un alt obiectiv pentru portret, proiectat de Josef Max Petzval și comercializat de firma Voigtlander din Viena Acest obiectiv putea fi folosit și la deschidere maximă și a fost în cele din urmă acromatizat, deși primele de exemple au rămas necorectate pentru aberația cromatică O diferență pe care a avut-o cu obiectivul Chevalier a fost că a condensat lumina în centrul imaginii Acest lucru a asigurat un timp de expunere mai scurt și o focalizare centralizată, combinată cu o întunecare treptată a marginilor imaginii Mai analogă cu estetica miniaturii portret, a devenit un succes instantaneu pentru portretiştii daguerieni, iar din moment ce Petzval nu reuşise să-şi asigure drepturile de proprietate asupra obiectivului, opticii francezi şi englezi au fost liberi să copieze designul şi să ofere versiuni concurente În restul anilor - , obiectivele fotografice s-au împărțit în general în două clase: lentile pentru peisaj și lentile pentru portret Lentilele peisaj sau singure au fost la început identice cu meniscul pozitiv acromatic din anii avansat de Chevalier, cu un opritor plasat în fața elementului lentilei la o distanță egală cu o cincime din distanța focală a lentilei Acestea aveau un câmp vizual îngust și erau compuse din două tipuri de sticlă, silex și coroană, sticla mai moale din silex fiind situată în față În , JH Dallmeyer a introdus o lentilă de peisaj care consta din trei elemente de menisc cimentate împreună pentru a forma un element de lentilă de menisc acromatic, pozitiv Acest lucru a avut un câmp vizual mult mai larg, cuplat cu o cantitate semnificativă de distorsiune în baril Amplasarea unei coroane de sticlă mai dură în față a protejat lentila de stropirea atmosferică, la care au fost supuse lentilele anterioare de peisaj În , Grubb a modificat acest lucru pentru a forma o lentilă de peisaj cu două componente, cu sticla coroană în față și sticla cu silex în spate Lentilele portret sau duble au fost, în general, variante fie ale designului Chevalier, fie ale Petzval Cu excepția lentilei lui Chevalier, lentilele pentru portrete din anii - au avut un câmp vizual foarte îngust și, din cauza problemelor cu curbura câmpului și astigmatismului, nu erau potrivite pentru peisaje sau arhitectură În , Petzval a introdus o versiune îmbunătățită a obiectivului său de portret, bazată pe un design nerealizat din Acesta a constat dintr-un element de lentilă acromatic, negativ menisc în față și un element acromatic, pozitiv de lentilă în spate, formând astfel un teleobiectiv timpuriu Lentila era capabilă de un câmp plat și chiar de iluminare și era destinată subiectelor arhitecturale și lucrărilor de copiere bidimensională Introdus sub numele de Photographischer Dialyt [Lentilă dialitică], cu opritorul situat în față, a ajuns să fie cunoscut sub numele de lentilă ortoscopică, opritorul fiind ulterior mutat între elementele lentilei LENTILE: anii - Încercările de a lărgi unghiul unghiului de vedere și de a corecta distorsiunea curbilinie în timpul anilor - au implicat de obicei aranjamente duplete simetrice, fețele convexe ale elementelor identice opuse fiind orientate spre exterior Primul aranjament de acest tip a fost în , când Thomas Davidson a plasat față în față două lentile de peisaj acromatic Aceasta a fost urmată în de GS Crundell care a montat două lentile de menisc Wollaston necorectate în jurul unui opritor central Astfel de lentile au fost în mare parte nereușite, din cauza agravării unei probleme de curbură deja semnificativă a câmpului În , Thomas Sutton a avansat o teorie care explică modul în care o lentilă tripletă simetrică, constând din două elemente plan-convexe acromatice opuse, care înconjoară un element bi-concav necorectat din cuarț, ar fi scutită de distorsiune și ar putea avea un câmp plat Oprit, acesta ar fi fost un obiectiv practic cu unghi larg; cu toate acestea, din cauza absenței exemplelor supraviețuitoare, nu pare să fi fost un succes comercial Se presupune că a fost comercializat de Andrew Ross pentru o perioadă scurtă în Alan Greene Vezi și: Chevalier, Vincent și Charles; Lentile: anii - ; Lentile: - ; Petzval, Josef Max; Ross, Andrew; Sutton, Thomas; și Wollaston, William Hyde Lectură suplimentară Bolas, Thomas și George E Brown, The Lens: A Practical Guide to the Choice, Use, and Testing of Photographic Objectives, Londra: Dawbarn și Ward, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, trad Edward Eps-tean, , retipărire, New York: Dover, Farbre, Charles, Traité encyclopédique de photographie [Tratat enciclopedic de fotografie], vol , Paris: Gauthier-Villars, - Greenleaf, Allen R , Photographic Optics, New York: Macmillan, Kingslake, Rudolf, A History of the Photographic Lens, Boston: Academic Press, Monckhovan, Désiré van, Traité d'optique photographique [Tratat de optică fotografică], Paris: Victor Masson, Ray, Sidney, „Era lentilei anastigmatice”, în Technology and Art: The Birth and Early Years of Photography: The Proceedings of the Royal Photographic Society Historical Group Conference, - septembrie , editat de Michael Pritchard, Bath: Grupul istoric RPS, LENTILE: anii - Perioada - a cunoscut o serie de evoluții în designul optic care au îmbunătățit semnificativ caracteristicile tehnice și viteza lentilei fotografice, cea mai importantă dintre acestea a fost obiectivul rapid rectiliniu introdus în În Marea Britanie John Henry Dallmeyer ( - ) și în Germania Dr AH Steinheil ( - ) aproape a anunțat simultan obiectivul Rapid Rectilinear sau Aplanat în Designul simetric a fost important și a intervenit între perioada timpurie Petzval, Doublet și lentilele fotografice de tip menisc și introducerea Anastigmat în Designul a fost foarte reușit și a rămas unul singur dintre cele mai populare până în anii și a fost disponibil în versiuni cu unghi larg și cu focalizare lungă A fost montat ca obiectiv de uz general pentru multe camere de câmp, de mână și rulouri, inclusiv cele mai multe camere pliabile Kodak standard fabricate între și Designul lui Dallmeyer a făcut obiectul brevetului britanic din septembrie , care descria „Îmbunătățiri ale lentilelor compuse potrivite pentru utilizări fotografice” Designul, așa cum a fost brevetat inițial, a fost ușor modificat pentru a deveni lentila rectilinie rapidă, care a minimizat distorsiunea optică și cu o deschidere de până la f/ și un câmp vizual de aproximativ de grade Atât lentilele Dallmeyer, cât și cele Steinheil au fost compuse din jumătăți identice, fiecare jumătate având aproximativ de două ori distanța focală față de obiectivul dublu și, important, au folosit sticlă din silex de densități diferite Steinheil a introdus un design aproape identic cu cel al lui Dallmeyer, pe care l-a numit Aplanat A fost proiectat de matematicianul von Seidel și a fost un alt exemplu semnificativ de aplicare a calculului matematic la proiectarea lentilelor Dallmeyer și Steinheil au intrat într-o dezbatere publică și acerbă asupra cine a produs primul obiectiv Steinheil a avut probabil prioritate cu câteva săptămâni, dar afirmațiile sale de piraterie a designului nu au fost dovedite Designul a avut un succes extrem de mare și a fost copiat pe scară largă de către producătorii de lentile care și-au emis copiile sub o varietate de nume, inclusiv binecunoscutele Eu-ryscope, Pantoscope, Symmetrical și Universal Bausch and Lomb Rapid Rectilinear a fost deosebit de răspândit până în secolul al XX-lea În timp ce lentila rapidă rectilinie a fost cea mai importantă din perioada - , au existat și alte lentile care au fost utile Steinheil a început să experimenteze cu sisteme de lentile nesimetrice producând Grupul Aplanat din Designul a corectat aberațiile longitudinale și a fost rafinat în continuare în brevetul său din Dallmeyer, de la înființarea firmei sale în , a produs o serie de alte îmbunătățiri ale opticii fotografice, în special producând lentile de portret „rapide” sau cu deschidere largă În și-a prezentat obiectivul triplu acromatic, care oferea un obiectiv cu distorsiuni minime, lucrând la aproximativ f/ Lentila a fost populară până când a fost înlocuită de Rapid Rectilinear în Lentila Dallmeyer Patent Portrait, bazată tot pe brevetul său din , a fost o variantă a lentilei Petzval Celălalt producător britanic de lentile, Ross a introdus în un obiectiv fără distorsiuni cu deschidere mică, care a apărut în trei variante, toate sub numele LENTILE: anii - Dublet Designul a fost înlocuit de Rapid Rec-tilinear Ross a introdus și tripletul actinic, similar lentilei triple acromatice a lui Dallmeyer În Germania, Voigtlander a comercializat un obiectiv brevetat pentru portret în , bazat pe designul Petzval În timp ce modelele de lentile simetrice corectate au fost cele mai importante din punct de vedere tehnic și comercial, au existat o serie de modele pentru lentile simetrice care nu au fost corectate pentru aberații Lentilele rezultate au fost în general cu unghi foarte larg Prima dintre acestea a fost obiectivul panoramic umplut cu apă al lui Thomas Sutton ( - ), care a fost brevetat în și a oferit un câmp vizual de aproximativ de grade Mai de succes a fost obiectivul Globe al opticianului american CC Harrison, brevetat de Harrison și J Schnitzer în Obiectivul a fost fabricat de un număr de producători europeni și a rămas popular de-a lungul secolului Pantoskopul lui Emil Busch din a fost realizat în șapte dimensiuni În același an, CA Steinheil a brevetat Periskop, care a fost parțial corectat, deși nu a devenit popular Următoarele îmbunătățiri semnificative în proiectarea lentilelor aveau să aibă loc începând cu anii Michael Pritchard Vezi și: Dallmeyer, John Henry & Thomas Ross; Kodak; Bausch & Lomb; von Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich; și Petzval, Josef Maximilian Lectură suplimentară Eder, J M (tradus de Edward Epstean), History of Photography, New York: Columbia University Press, Kingslake, Rudolf, O istorie a obiectivului fotografic Londra: Academic Press, , „Pioneers of Photographic Lens Design and Manufacturing” în Pionierii fotografiei Realizările lor în știință și tehnologie, Springfield, SPSE, Ray, Sidney F , Optica fotografică aplicată: lentile și sisteme optice pentru fotografie, film, video, imagini electronice și digitale Oxford: Focal Press, Taylor, W și HW Lee ( ), „Dezvoltarea lentilei fotografice” în Proceedings of the Physical Society, ( ), - LENTILE: anii - Dacă perioada - a fost dominată de lentila rectilinie rapidă, atunci perioada - poate fi rezumată cu două modele, anastigmatele și tripletele Designul rectiliniu rapid a avut un defect major prin faptul că suferea de anastigmatism Din noi tipuri de sticlă optică cu indici mari de refracție care au fost dezvoltate de Dr Otto Schott din Jena Până în , compania sa, Abbe și Schott, dezvoltase noi pahare care conțineau substanțe precum bariu și noua sticlă cu coroană de bariu a fost încorporată într-un număr de lentile, inclusiv lentilele Euryscope ale lui Voigtlander din Ochelarii de bariu trebuiau să permită apariția unor noi modele semnificative de lentile Prima lentilă de anastigmat adevărat a fost proiectată de HL Schroeder și J Stuart și patentată la aprilie (BP nr ) Schroeder lucra pentru compania Ross care producea obiectivul ca Ross Concentric A folosit sticlă de coroană de bariu și o sticlă de silex nouă și a prezentat semne minime de astigmatism sau de curbură a câmpului Obiectivul avea o deschidere de f/ și a fost vândut de mulți ani În , opticianul german Dr Paul Rudolph ( - ) a proiectat un nou obiectiv pentru Carl Zeiss din Jena, care a oferit o deschidere mai mare și corecții suplimentare Era un design asimetric, care folosea și sticlă de bariu Obiectivul a fost vândut ca Anastigmat și din - au fost oferite diverse serii de lentile Odată cu pierderea drepturilor asupra numelui „Anastigmat”, lentila a fost redenumită Protar în Obiectivul a fost fabricat sub licență de la Zeiss de către Ross în Londra, Krauss în Paris, Bausch și Lomb în Rochester și de către alții în altă parte Vânzări de peste au fost revendicate până în O versiune cu unghi larg era încă vândută în anii Obiectivul Zeiss Double Protar, un design convertibil, din i-a oferit fotografului o alegere între trei obiective într-unul singur Alte companii s-au grăbit să introducă propriile variante de design În , HL Aldis, care lucra pentru Dallmeyer, a proiectat Stigmatic Brevetul lui Emil von Hoëgh ( - ) din pentru un obiectiv simetric a fost realizat ca Goerz Double Anastigmat și avea o diafragmă de până la f/ , După , această lentilă a fost cunoscută sub numele de Dagor și a rămas populară până în secolul al XX-lea Von Hoëgh a fost numit principal designer de lentile la Goerz Primul design anastigmat cu deschidere largă a fost Zeiss Planar din , care avea o deschidere maximă de f/ , Al doilea design semnificativ de lentile al perioadei a fost tripletul La noiembrie , HD Taylor ( - ) a primit un brevet pentru o lentilă tripletă care consta din trei ochelari la distanță unică Aceasta a fost o abatere semnificativă față de modelele actuale de lentile Obiectivul a fost vândut din de Taylor, Taylor și Hobson ca lentilă Cooke, nume în deferință față de angajatorul lui Taylor, Thomas Cooke din York Obiectivul era simplu și de cost redus și cu o deschidere de f/ În , Taylor și Lee de Taylor, Taylor și Hobson au susținut că „nici un principiu fundamental nou al designului obiectivelor fotografice nu a apărut de când Dennis Taylor a inventat acest obiectiv” Designul a fost adaptat de Voigtlan-der în pentru designul Heliar, care a fost vândut din Ross Homocentric și Goerz Dogmar erau modele triplete similare LENTILE: anii - Rudolph de la Zeiss a dezvoltat în continuare designul Cooke, iar în Zeiss a introdus cel mai faimos obiectiv al său, Tessar cu o deschidere f/ Tessarul a fost copiat pe scară largă și a apărut sub nume precum Ernon, Ektar Anticomar, Xtralux și Lustrar de la un număr mare de producători diferiți Din această perioadă datează și primele modele pentru un teleobiectiv cu putere variabilă — precursorul lentilelor moderne cu zoom varifocal Acesta a fost dezvoltat independent de Dallmeyer din Londra, de Miethe din Germania și de Duboscq din Franța A fost brevetat la decembrie de Thomas Rudolf Dallmeyer ( - ), care conducea compania Dallmeyer de la moartea tatălui său, în În Germania, Adolph Miethe ( - ) a solicitat un brevet similar, ceea ce duce inevitabil la o dispută cu privire la precedență de amploare similară cu cea pe care tatăl lui Dallmeyer o avusese cu Steinheil în anii Dallmeyer a produs o carte Telephotography ( ) care descrie utilizarea designului său O rafinare a lentilei a fost introdusă în de K Martin și vândută ca Busch Bis-Telar Acest design a depășit limitările designului original al lui Dallmeyer și din nou a fost copiat pe scară largă Versiunile proprii ale lui Dallmeyer au fost vândute ca Adon și Dallon și alte companii vândute sub nume precum Telestigmat, Telecentric și Magnar Câteva alte modele specifice de lentile au fost dezvoltate în timpul perioadei Printre acestea, un obiectiv cu unghi foarte larg, Hypergon, a fost produs de Goerz și vândut din , iar lentilele cu focalizare moale de la Dallmeyer și Wol-lensak și-au găsit favoarea fotografilor de portrete Michael Pritchard Vezi și: Dallmeyer, John Henry & Thomas Ross; Miethe, Adolf; și și Duboscq, Louis Jules Lectură suplimentară Eder, JM, Istoria fotografiei, (tradus de Edward Epstean), New York: Columbia University Press, Kingslake, Rudolf, O istorie a obiectivului fotografic Londra: Academic Press, Ray, Sidney F , Optica fotografică aplicată: lentile și sisteme optice pentru fotografie, film, video, imagini electronice și digitale Oxford: Focal Press, Taylor, W și HW Lee ( ), „The Development of the Photographic Lens” în Proceedings of the Physical Society, ( ), - LEON, MOYSE & LÉVY, ISSAC; FERRIER, CLAUDE-MARIE; SI CHARLES SOULIER Firma de fotografie franceză Ferrier, Soulier, Lévy (FSL) a produs o vastă bibliotecă de vederi stereografice pe sticlă ale monumentelor și situri mai ales europene în timpul a doua jumătate a secolului al XIX-lea De fapt, firma FSL a funcționat istoric sub opt nume: ( ) „Ferrier photographe”, - ; ( ) „Ferrier tată, fiu și Soulier”, - ; ( ) „Dl Léon și J Lévy,” - ; ( ) „J Lévy & Cie,” - ; ( ) „Lévy et ses Fils” sau „Lévy Fils et Cie”, - ; ( ) „Lévy & Neurdein united”, - ; ( ) „Compania de Arte Fotomecanice”, - ; și ( ) „Roger Viollet”, -prezent Fenomenul vederii binoculare a produs efecte -D surprinzătoare care ne fascinează și astăzi Deși FSL producea din când în când stereografii de hârtie, stereografele lor superbe din sticlă au făcut firma faimoasă și bogată Părerile lor au fost considerate universal drept cel mai bun produs al stereografiei Au produs un sentiment de profunzime care i-a uimit pe spectatorii începători, inclusiv pe Regina Victoria, la Marea Expoziție din din Londra Ceea ce a diferențiat stereograful din sticlă de toate celelalte tipuri de stereoviziuni - hârtie, țesut, dagherotip - a fost procedeul albumen-pe-sticlă, care a oferit o imagine strălucitoare, foarte clară, superb contrastată și strălucitor de transparentă Privit în lumină directă, era incomparabil superior stereografului de hârtie, care, ca și dagherotipul stereo, putea fi văzut doar prin lumina reflectată Claude-Marie Ferrier ( - ) a fost fondatorul FSL, iar în anii , în timp ce era angajat de producătorul de instrumente științifice Jules Duboscq ( - ), a stabilit reputația stereografelor din sticlă Stereografiale lui măsurau , x cm, dimensiunea standard pentru astfel de vederi, fie că sunt hârtie, sticlă sau dagherotip Aceste dimensiuni au fost impuse de primii telespectatori stereo, în special de stereoscopul Brewster, care a devenit standardul industriei datorită succesului său enorm la Marea Expoziție Claude-Marie Ferrier sa născut la Lyon în Nu se știe când sa mutat la Paris Cea mai veche mențiune a operei sale este în legătură cu Marea Expoziție de la Londra din , unde el și Frédéric von Martens (cca - ) au produs pentru Nicholas Henneman printuri fotografice ale obiectelor figurate în expoziție Fotografiile lui Ferrier au fost tipărite pe hârtie sărată de pe negativele albumen pe sticlă Stereograful din sticlă a fost „inventat” în același timp, așa cum i-a mărturisit mai târziu Frederick Langenheim ( - ) lui Marcus Root: „În timp ce eram la Paris, în , am fost prezentat celebrului optician Dubosque-Soleil Într-o conversație, domnul Dubosque mi-a spus că, atunci când s-a logodit, în , pentru a aranja expunerea articolelor sale pentru „Târgul Mondial” de la Londra, a văzut fotografiile mele cu lanterne magice, primele pe care le văzuse vreodată și gândindu-se că astfel de imagini foto-pozitive pe sticlă ar putea fi folosite pentru a înlocui imaginile de dagherotip, fabricate până atunci pentru el de domnul Ferrier, îi scrisese imediat domnului Ferrier să vină la Londra să LEON, MOYSE & LEVY, ISSAC; FERRIER, CLAUDE-MARIE; SI CHARLES SOULIER Soulier, Charles La Tour St Jacques la Boucherie à Paris Muzeul Metropolitan al Art, Edward Pearce Casey Fund, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă examinează-mi pozele pozitive transparente făcute pe sticlă și că de atunci, au încercat și au făcut astfel de imagini pozitive transparente pe sticlă pentru stereoscop” (The Magic Lantern, ) Ferrier a produs seturi superbe de vederi ale Parisului și Ile-de-France ( - , nr - ), urmate de vederi ale Angliei, Valea Loarei, Provence, Coasta de Azur și Italia ( ) - , nr - ) În perioada - au fost produse serii suplimentare: Elveția (nr - ), o a doua serie Italia (nr - ), Savoie (nr - ), o a doua serie elvețiană (nr ) - ) Vederi ale Constantinopolului (nr - ) și Atenei (nr - ) au fost oferite publicului începând cu iunie În cele din urmă, lucrările timpurii ale lui Ferrier au fost adunate într-un catalog general publicat în (nr -) , cu lacune numerice extinse) Diverse serii au fost oferite anterior într-o jumătate de duzină de listări publicate în mare parte în liste de stoc: vederile Parisului în Cosmos, ; seria engleză din Negretti & Lista de echipamente Zambra din ; o serie lungă în lista de acțiuni London Stereoscopic Company din / , anexată la tratatul Brewster din ; catalogul Gaudin din ; o reclamă în jurnalul La Lumiere, iunie ; și în catalogul de vânzări Langenheim/American Stereoscopic Company din La sfârșitul anului , Claude-Marie Ferrier, cunoscut sub numele de „Ferrier pere” a încheiat un parteneriat cu fiul său Jacques-Alexandre ( - ), cunoscut sub numele de „Ferrierfils” și Charles Soulier (înainte de -după ) Această firmă era cunoscută sub numele de „Ferrier pere, fils et Soulier” Charles Soulier a fost în parteneriat din cu Athanase Clouzard și a produs stereografii din sticlă de foarte bună calitate în acea perioadă Acestea poartă adesea o semnătură „CS” O colecție importantă de aproximativ de negative „CS” a venit odată cu Soulier la noul parteneriat cu Ferriers: o serie rusă care descrie monumente și situri din Moscova și Sankt Petersburg (nr - ) și o serie extinsă de vederi, mai ales luat de Soulier LEON, MOYSE & LEVY, ISSAC; FERRIER, CLAUDE-MARIE; SI CHARLES SOULIER la Paris, Germania, Austria, Spania, Anglia și Scoția (nr - ) Aceste vederi „CS” au fost încorporate în catalogul general FSL din , care era de peste două ori lungimea celui din Catalogul din includea majoritatea vederilor publicate pentru prima dată în , cu excepția câtorva ștergeri, plus noi - Firma „Ferrier pere, fils et Soulier” a fost de scurtă durată; în Ferriers și Charles Soulier au vândut la doi dintre angajații lor, Moisé Léon și Isaac Georges Lévy (?-înainte de ), cunoscuți comercial ca J Lévy Léon fusese anterior în afacerea cu panglici de mătase cu Lévy la , rue Saint-Denis, în Paris, și era probabil un partener tăcut în noua firmă Cu toate acestea, producția de stereografe din sticlă de cea mai înaltă calitate a continuat fără încetare Un alt catalog general a fost publicat în sub imprimaturul Léon și Lévy și includea vederi din primele două cataloage generale, plus nr - Cea mai cunoscută dintre noile colecții de vederi a fost seria dedicată Expoziției din , publicată atât pe sticlă, cât și pe hârtie Léon a dispărut din firma FSL în , când compania și-a luat un nou nume: „J Lévy & Cie ” Lévy și mai târziu fiii săi au condus firma timp de aproape o jumătate de secol, până la fuziunea acesteia cu Neurdein în Pe lângă cataloagele generale din , și , au mai fost publicate trei cataloage generale, în , în și în Catalogul din a cuprins înregistrările numerice până la nr ; cea din a continuat numărarea vederilor până la nr Între cataloagele generale, se știe că au fost publicate treizeci de liste scurte de stocuri cu stereoview-uri din sticlă FSL în perioada - Acestea din urmă au enumerat cele mai recente completări la stocul de vizualizări disponibile pentru clienți Toate cataloagele generale FSL de după au inclus completarea seriilor numerice rămase goale în cataloagele anterioare Pentru toate scopurile practice, toate vizualizările FSL produse după au fost numerotate, astfel încât identificarea lor este simplă Data efectivă pentru fiecare vizualizare este data catalogului sau a listei de stocuri în care apare prima vizualizare Ar fi corect să spunem că excursiile fotografice către locuri îndepărtate pentru a realiza negative pentru stereografii de sticlă de dimensiune completă ( x cm) s-au oprit până în , deoarece popularitatea acestor vederi de sticlă mai mari începuse să scadă Din fericire pentru firma FSL, vânzările lor de diapozitive cu felinare magice au fost substanțiale în Europa și Statele Unite Pagina de titlu a primului catalog general care a menționat diapozitive cu felinare magice împreună cu stereografele din sticlă a fost catalogul general din Diapozitivele cu felinare figurează pe paginile de titlu ale aproape tuturor cataloagelor ulterioare Slide-ul felinarului era de fapt o jumătate dintr-un stereograf de sticlă Importanța afacerii cu lanterne explică de ce atât de multe dintre negativele stereo din sticlă FSL încă conservate la Roger Viollet din Paris au fost tăiate la jumătate; era pentru a simplifica tipărirea diapozitivelor Jumătățile stereo au fost, de asemenea, folosite pentru a produce printuri pe hârtie, care sunt desigur pilonul de bază al afacerii lui Roger-Viollet FSL sa bucurat de o reputație în secolul al XIX-lea care o depășește cu mult pe cea de astăzi Stereografiile lor din sticlă au fost universal admirate ca fiind cele mai bune produse în Europa În Le Guide Parisien de Adolphe Joanne din , FSL este remarcat printre firmele fotografice care produc stereografii: „Să menționăm în special colecțiile admirabile de vederi stereoscopice din sticlă produse de Ferrier, pere, fils, et Soulier, la bulevardul de Sébastopol ” Faptul că firma încă există, ca Roger-Viollet, cu vasta sa colecție de negative FSL substanțial intactă, ne face mult mai ușor să evaluăm semnificația substanțială istorică artistică a firmei John B Camerun Vezi și: Brewster, Sir David; Duboscq, Louis Jules; și Henneman, Nicolaas Lectură suplimentară Adolphe, Joanne, Le Guide Parisien, Paris: Hachette, , , unde autorul evidențiază pentru laudă specială stereografiile de sticlă ale FSL Brewster, Sir David, Stereoscopul Its History, Theory and Construction, Londra: Keeler, Nancy B „Illustrating the 'Reports by the Juries' of the Great Exhibition of ,”His-tory of Photography, vol , , - McCauley, Elizabeth Anne, Nebunia industrială Fotografie comercială la Paris, , New Haven, CT: Yale University Press, Murray, John, Retipărit de Morgan & Morgan, Voignier, Jean-Marie, Les Vues Stéréoscopiques de Ferrier et Soulier, Paris: Editions du Palmier en Zinc, Această lucrare include o concordanță neprețuită a primelor trei cataloage generale ale firmei din , și LEUZINGER, GEORG ( - ) Fotograf, tipograf și gravor elvețian Născut în cantonul elvețian Glaris (Glarus) în , Georg Leuzinger a sosit la Rio de Janeiro în Inițial a trimis dagherotipuri din Brazilia la Paris pentru a fi colorate manual și tipărite ca litografii Până în a deschis un studio fotografic, Casa Leuzinger, care era și o firmă de tipografie și gravură Marc Ferrez a fost ucenic acolo sub ginerele lui Leuzinger, fotograful Franz Keller Leuzinger a vândut inițial lucrările altor fotografi (de exemplu, Stahl, Klumb, Christiano Junior) Apoi, în , a publicat un catalog de de fotografii, inclusiv a lui Vederile lui Leuzinger asupra Rio și a regiunii înconjurătoare arată o conștientizare intensă a posibilităților artistice ale fotografiei de peisaj El a produs, de asemenea, imagini științifice interesante de moderne ale vieții plantelor pentru expediția condusă de naturalistul Louis Agassiz în , publicată în Journey LEVITSKI, SERGI LVOVICI în Brazilia în Leuzinger a câștigat medalii de argint la expozițiile braziliene ( și ), iar lucrările sale au fost expuse la Expozițiile Internaționale de la Viena ( ) și Anvers ( ) și la Expoziția Universală de la Paris ( și ), unde Vederea sa panoramică a Rio, luată de pe Insula Cobras, a câștigat mențiune de onoare în Casa Leuzinger a părăsit afacerea de fotografie în , iar fondatorul ei a murit la Rio în Sabrina Gledhill LEVITSKY, SERGEY LVOVICH ( - ) Fotograf profesionist Sergey Lvovich Levitsky s-a născut la Moscova în într-o familie bogată A fost vărul lui Hertsen, scriitorul și personalitatea publică remarcabilă S-a născut Lvov-Lvitsky, dar apoi și-a schimbat numele în Levitsky La cererea părintelui său, Levitsky a intrat la școala de drept la Universitatea de Stat din Moscova și a absolvit în devenind funcționar în Ministerul Afacerilor Interne din Sankt Petersburg În , Levitsky s-a alăturat unui grup de cercetare comisionat să investigheze fenomenul izvoarelor minerale din Caucaz În acea perioadă, l-a întâlnit pe U Fritshe, un asociat al departamentului de chimie din cadrul Academiei de Științe a Împăratului și primul cercetător rus care se ocupă de procesul de fotografiere în conformitate cu tehnologia lui Talbot (Fritshe a făcut primele fotografii pe mai ) Levitsky, care și-a cumpărat deja o cameră cu un obiectiv fabricat de opticianul francez Chevalier, era interesat de fotografia dagherotipului La întoarcerea la Sankt Petersburg în , Levitsky ia trimis lui Chevalier dagherotipurile sale cu vederi ale Pyatigorsk, Kislovodsk și alte locuri din Caucus A fost una dintre primele serii de peisaje fotografice realizate în Rusia Mai târziu în acel an, Levitsky s-a pensionat și a călătorit în străinătate În timpul vizitei lui Levitsky în orașele italiene Roma și Vena, el a făcut cunoștință cu Senior Voigtlander și a dezvoltat o prietenie cu el, cumpărându-i în cele din urmă un obiectiv nou pentru camera sa În timp ce se afla la Roma, Levitsky a fotografiat pictorilor ruși și scriitorului rus Gogol, în atelierul lui Perro, despre care se crede că este singurul portret al acestei mari personalități În , Levitsky a urmat un curs de chimie și fizică la Sorbona din Paris și a cunoscut principalii dagherotipişti, inclusiv Daguerre, Charles Chevalier, Claude Félix Abel Niépce de Saint-Victor și alții În , Chevalier a cerut mai multe dagherotipuri de dimensiuni mari de la Levitsky, care apoi, când lucrările au fost terminate, le-a expus la o expoziție la Paris pentru a ilustra modul în care obiectivul său a contribuit la compoziția fotografiilor Talentul lui Levitsky combinat cu Levitsky, Serghei Lvovici Alexander Hertsen, Colecție privată: Alexei Loginov” Colecție privată: Alexei Loginov Lentila inovatoare a lui Chevalier le-a câștigat medalia de aur la expoziție După revoluția franceză din , după ce și-a pierdut cea mai mare parte a proprietății, Levitsky s-a mutat la Sankt Petersburg și s-a impus ca fotograf profesionist În octombrie , a deschis un studio pe Nevsky Prospekt, vizavi de Catedrala Kazansky Potrivit contemporanilor săi, studioul său a fost unul dintre cele mai la modă studiouri ale orașului și a generat o mare popularitate în rândul aristocrației, scriitorilor și muzicienilor Acest lucru s-a întâmplat în parte pentru că Levitsky nu a încetat niciodată să îmbunătățească tehnologia fotografiei și, în anii , a dezvoltat utilizarea colodionului umed Lucrările sale nu au eșuat niciodată să demonstreze cel mai înalt nivel de tehnică și artă La mijlocul secolului al XIX-lea, Levitsky a devenit printre primii fotografi care au început să creeze foto-portrete psihologice, un gen proeminent de portret în Rusia la acest moment Artiștii ruși care au lucrat cu aceste tipuri de portrete s-au concentrat în primul rând pe personalitatea și viața spirituală a modelului Artiștii credeau că este posibil să pătrundă în sufletul unei persoane și această credință s-a întemeiat nu numai în pictura rusă, ci și în literatură, muzică, teatru LEVITSKI, SERGI LVOVICI si fotografie la fel În această perioadă, datorită asemănării dintre cei doi, fotografia a fost constant comparată cu pictura și, prin urmare, adesea se spunea să o copieze Din aceasta, Levitsky și-a dezvoltat stilul de a folosi legile compoziționale ale picturii, folosind lumină moale, creând astfel imagini blânde În timp ce crea portrete artistice, Levitsky a experimentat cu succes poziția modelului, restabilind astfel regulile portretului de studio convențional În loc să folosească fundaluri și accesorii pictate fără gust, a acordat mai multă atenție personalității modelului În februarie , Levițki a realizat mai multe portrete personale, precum și de grup ale unor scriitori ruși celebri precum L Tolstoi, I Turgjenjev, N Ostrovsky și alții El a compilat aceste fotografii, care au constituit efectiv cea mai impresionantă și cuprinzătoare galerie foto a literaturilor ruși, în măsura în care, în , ediția limitată a acestor fotografii s-a epuizat rapid Ani mai târziu, aceste portrete au fost adesea și încă sunt folosite pentru a însoți biografiile scriitorilor Contemporanii lui Levitsky au spus că el a surprins reflectarea individualității fiecărui scriitor și a creat imagini psihologice cognoscibile A realizat și un portret al împăratului Nikolai I, care a devenit cele mai bune portrete canonice ale țarului În , fotograful s-a întors la Paris unde l-a ajutat pe un dagherotipist american, W Thomson, cu munca sa și mai târziu și-a deschis un studio propriu În ciuda concurenței severe cu fotografi parizieni, Levitsky s-a bucurat de o mare popularitate și succes Câteva lucrări de mare succes l-au plasat pe Levitsky printre cei mai importanți fotografi portretistici ai Franței Portretul lui Hertsen din a fost contrabandit în Rusia și a devenit o lucrare clasică a portretului fotografic mondial În , Levitsky a realizat mai multe portrete ale împăratului Franței Napoleon al III-lea și ale familiei sale și a fost astfel onorat cu titlul de „fotograful împăratului” și a fost ulterior admis în societatea fotografică din Paris Prin inovațiile sale constant de succes în fotografie, Levitsky a devenit un fotograf binecunoscut, nu numai în Rusia, ci și în străinătate, iar în , Levitsky a realizat un portret foto al împărătesei ruse, soția lui Alexandru al II-lea și al fiului ei mai mare la Nisa Împărăteasei i-au plăcut atât de mult fotografiile încât ia sugerat ca Levitsky să se întoarcă la Sankt Petersburg, ceea ce a făcut mai târziu Levitsky și-a deschis un studio cu fiul său Lev la Sankt Petersburg și din , și destul de mult timp după aceea, a fost singurul fotograf care a fotografiat împăratul și familia sa Fotografiile sale au servit drept arhetip pentru portrete pictate, sculpturi, monumente și busturi În a fost construit un studio foto special cu „Intrarea Împăratului” unde au fost folosite tehnologii avansate pentru a fotografia grupuri mari de oameni în diferite lumini În , Levitsky a devenit membru al Societății Tehnice a Împăratului Rus (RETS), iar în a fost unul dintre fondatorii departamentului său de fotografie, făcându-l al cincilea departament al RETS Levitsky a fost într-o cerere constantă, atât în limba rusă, cât și în străinătate, și a primit adesea cadouri de la regalitate și de la persoane de distincție Datorită priceperii și experienței sale, a fost expert la expozițiile rusești și la trei expoziții internaționale În a fost un exponent al primului departament de fotografie la expoziția internațională din Londra În a participat la o expoziție aniversară la Sankt Petersburg hors concours, impresionând vizitatorii de la intrarea în expoziție cu o jumătate de lungime mare a împăratului Alexandru al III-lea realizată de el însuși În și a efectuat experimente cu fotografierea în lumina arcului, iar în a demonstrat de portrete de succes realizate în lumină electrică, primele de acest gen din Rusia Acest lucru a fost extrem de important pentru fotografia rusă, deoarece vremea din Sankt Petersburg era de obicei proastă și nu era propice pentru a face fotografii fără a folosi un anumit tip de lumină Levitsky a expus mai multe portrete realizate în lumină electrică la o expoziție electrotehnică din din Vena Ultimii câțiva ani ai vieții sale, Levitsky a fost grav bolnav și a murit la Sankt Petersburg în La o conversație dedicată celei de-a -a aniversări a fotografiei, marele cunoscător de fotografie, profesorul V Sreznevsky, l-a descris pe Levitsky drept „cel mai îndepărtat al Rusiei” -fotografie asiatică, care a început prin a crea lucrări de dagherotip la Sankt Petersburg și care a ridicat apoi fotografia de portret la cel mai înalt nivel de perfecțiune tehnică și artistică ” A fost adesea cunoscut drept patriarhul fotografiei ruse După moartea sa, studioul foto a fost condus de fiul său Lev până în Alexei LoGINOV Biografie Serghei Lvovich Levitsky s-a născut la Moscova în A absolvit Facultatea de Drept de la Universitatea de Stat din Moscova în și a devenit funcționar în Ministerul Afacerilor Interne din Sankt Petersburg Primele sale fotografii au fost făcute în , în timpul șederii sale în Caucaz În s-a pensionat și a plecat în Europa A studiat fotografia la Paris și în s-a întors la Sankt Petersburg Din până în a lucrat la studioul său foto și a realizat o serie de portrete ale scriitorilor ruși A lucrat la îmbunătățirea tehnicii fotografiei În s-a mutat la Paris și și-a deschis un studio În timp ce se afla în Europa, a făcut o fotografie a împăratului Napoleon al III-lea și a familiei sale și a devenit „fotograful împăratului” În , Levitsky s-a întors la Sankt Petersburg și a lucrat acolo împreună cu fiul său Lev Prin ingeniozitatea și experimentarea sa cu tehnica, Levitsky a devenit unul dintre lideri BIBLIOTECA CONGRESULUI fotografi portretistici ai Rusiei Levitsky a murit la Sankt Petersburg în Vezi și: Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Chevalier, Vincent și Charles Louis; și Dagherotip Lectură suplimentară Horoshilov, P și A Loginov, „Capodoperele fotografiei din colecții private”, Russian Photography - , Punctum , pp Morozov, S , Fotografie artistică, Planeta, , p Rosenblum, N , O istorie mondială a fotografiei, al treilea ed , Abbeville Press, , p Fotografia rusă, mijlocul secolului al XIX-lea — începutul secolului al XX-lea Editor-șef N Rakchmanov, Planeta, , p Russischephotographie - , Berlin, Ars Nicolai BIBLIOTECA CONGRESULUI Înființată ca o resursă legislativă pentru membrii Congresului, Biblioteca Congresului este cea mai veche instituție culturală și de cercetare din America Cu un buget actual de peste de milioane de dolari, un personal de de persoane și colecții totalizând peste de milioane de articole, Biblioteca a crescut pentru a deveni una dintre cele mai importante instituții culturale din lume Biblioteca Congresului a fost fondată la aprilie , când președintele John Adams a aprobat o legislație pentru achiziționarea „cărților care ar putea fi necesare pentru utilizarea Congresului” Colecția originală de de volume și trei hărți a sosit de la Londra în și au fost depozitate în Capitoliul SUA din nou-creatul capitală Washington, DC La ianuarie , Thomas Jefferson a semnat prima lege care a stabilit reglementări și un buget pentru o bibliotecă a Congresului El credea că autoguvernarea de succes depinde de un public informat; credința sa în democrație a crescut din cererea lui de libertate intelectuală Președinte din până în , Jefferson a numit primii doi bibliotecari ai Congresului și a recomandat cărți pentru colecție În timpul Războiului Revoluționar din , armata britanică a invadat Washingtonul și a ars Capitoliul, inclusiv Biblioteca Congresului, care crescuse la de volume Deși Jefferson s-a numit un om care nu ar putea trăi fără cărți, și-a vândut biblioteca personală Congresului pentru a înlocui colecția pierdută La de volume, biblioteca sa conținea de peste două ori numărul de cărți distruse în incendiu Astăzi, Biblioteca cuprinde trei clădiri în Washington, DC, lângă Capitoliul SUA Clădirea Jefferson a fost deschisă în ; clădirea Adams a fost deschisă în ; iar Clădirea Madison, cea mai mare dintre cele trei și care găzduiește colecțiile de arte grafice, a fost deschisă în Comorile din colecții includ una dintre cele trei exemplare perfecte în velină ale Bibliei Gutenberg, tipărită în jurul anului ; Declarația inițială de independență, redactată în ; și Constituția Statelor Unite, încadrată în de Convenția Constituțională Colecțiile s-au extins rapid după , când a fost stabilită practica depunerii articolelor în biblioteci pentru protecția dreptului de autor Legea drepturilor de autor din a impus ca două copii ale fiecărei lucrări de creație, inclusiv cărți, hărți, tipărituri, fotografii și piese muzicale, care urmează să fie înregistrate pentru drepturi de autor, trebuie să fie depuse la Biblioteca Congresului Cu toate acestea, Biblioteca nu este obligată să păstreze toate depozitele de drepturi de autor și, cu excepția perioadei până în , nu a fost niciodată unul dintre obiectivele Bibliotecii Drept urmare, contrar credinței populare, Biblioteca nu deține o copie a fiecărei cărți publicate în Statele Unite În , întreaga bibliotecă a Instituției Smithsonian a fost transferată Bibliotecii Congresului, stabilind cu fermitate Biblioteca ca unică bibliotecă națională Deosebit de puternică în materiale științifice, colecția Smithsonian a completat domeniul deja vast al Bibliotecii, cuprinzând lucrări despre arte, literatură, drept, geografie, istorie și America Serviciile speciale includ un program de lecturi zilnice pentru nevăzători, inițiat în În , Congresul a ordonat Imprimeriei americane pentru nevăzători să înceapă să depună cărți în relief în bibliotecă, iar în a fost autorizată o creditare separată pentru furnizarea de cărți pentru nevăzători orbul Legea fondului fiduciar al Bibliotecii Congresului din a permis Bibliotecii să accepte finanțare privată, ceea ce i-a permis Bibliotecii să sprijine comandarea de noi lucrări muzicale și să stabilească catedre și burse de consultanță pentru savanți Consultanta pentru poezie a evoluat în poziția de laureat al poetului american Când Mathew Brady a organizat o echipă de fotografi pentru a compila o înregistrare vizuală a Războiului Civil din anii , două copii ale fotografiilor depuse în Bibliotecă au format colecția de fotografii incipiente Alte de portrete dagherotip ale americanilor proeminenți realizate de Brady au fost transferate în Bibliotecă de la Colegiul de Război al Armatei SUA în ; mii de negative și plăci ale sale au fost donate de familia nepotului lui Brady în Alte contribuții semnificative la arhiva fotografică includ achiziția în a lucrării lui Arnold Genthe, care conține fotografii din Chinatown din San Francisco și portrete ale autorului Pearl S Buck și alți membri importanți ai societății; și donarea din a peste de negative cu plăci de sticlă care documentează succesele și eșecurile aviației lui Orville și Wilbur Wright Divizia de Imprimări și Fotografii a crescut pentru a fi printre cele mai mari din lume, cu peste BIBLIOTECA CONGRESULUI gravuri, litografii, gravuri în lemn și alte arte grafice și milioane de fotografii Elementele unice din colecție includ un volum de peisaje dagherotip din întreaga lume, transferate pe plăci de cupru și imprimate prin tipărire Colecția George S Lawrence și Thomas Houseworth conține fotografii stereografice aurii de la mijlocul secolului al XIX-lea ale Californiei și Nevada În , Biblioteca a achiziționat primul film când WKL Dixon a depus Edison Kinetoscopic Records pentru drepturi de autor În , Institutul American de Film a oficializat un acord cu Biblioteca pentru a dezvolta o colecție națională de filme Colecțiile speciale din cadrul Diviziei Fotografii includ amprentele și negativele de la Detroit Publishing Company, care a fost înființată în (și mai târziu redenumită Detroit Photographic Company) ca un parteneriat între tipografia William A Livingstone și fotograful William Henry Jackson Livingstone a deținut drepturile americane asupra unui proces litografic care a adăugat culoare negative alb-negru și a colaborat cu Jackson și alți fotografi pentru a produce mii de cărți poștale și suveniruri, în principal din Statele Unite Farm Security Administration, condusă de Roy E Stryer, a însărcinat fotografi Walker Evans, Dorothea Lange, Russell Lee, Arthur Rothstein, Ben Shahn, Jack Delano, Marion Post Wolcott, Gordon Parks și alții să documenteze viața americană între și Proiectul s-a concentrat pe cultivatorii sudici și muncitorii agricoli migratori din Vestul Mijlociu și Vest Transferat la Bibliotecă în , fondul include arhivele lui Walker Evans și Dorothea Lange, pe lângă fotografiile realizate pentru alte agenții guvernamentale, cum ar fi Office of War Information Fondurile fotografice contemporane sunt diverse În , Toni Frissell a donat negative și fotografii de patruzeci de ani ca fotograf de modă și portret Colecția Bibliotecii include portretele informale ale lui Frissell ale lui Winston Churchill, Elearnor Roosevelt și John și Jacqueline Kennedy, precum și scene din Washington, DC și Europa în timpul World Was II Colecția Erwin E Smith cuprinde portrete ale unor cowboy americani realizate între - în ferme din Texas, New Mexico și Arizona Catalogul online Prints & Fotografii oferă acces computer la o secțiune transversală a materialului vizual al Bibliotecii Materialul care nu este disponibil online poate fi vizualizat în Sala de lectură Prints & Fotografii din clădirea Madison a bibliotecii O mare parte din materialul deținut de Bibliotecă este expus la fața locului; unele materiale sunt disponibile pentru împrumut expozițional Biblioteca oferă, de asemenea, servicii de referință și cercetare Renata Golden Vezi și: Brady, Mathew B ; și Fotografie de război Lectură suplimentară Cole, John Y, O istorie cronologică a Bibliotecii Congresului, Washington, DC: Biblioteca Congresului, Cole, John Y , Pentru Congres și Națiune: O istorie cronologică a Bibliotecii Congresului, Washington, DC: Biblioteca Congresului, Goodrum, Charles A , Comoara Bibliotecii Congresului, rev ed , New York: HN Abrams, Site-ul web al Bibliotecii Congresului: http://www loc gov/loc/legacy/loc html Nelson, Josephus și Judith Farley, Full Circle: Ninety Years of Service in the Main Reading Room, Washington, DC: Biblioteca Congresului, LICHTWARK, ALFRED ( - ) fotograf german Alfred Lichtwark s-a născut pe noiembrie , în Reitbrock, lângă Hamburg, ca fiu cel mare al unui morar sărac În familia s-a mutat la Altona unde Alfred a vizitat o școală pentru săraci și a lucrat ulterior ca profesor și bibliotecar În a fost instalat ca director general al Kunsthalle (sala de artă) din Hamburg, fondată în Până la moartea sa, la noiembrie , Lichtwark a prezidat muzeul și a cumpărat un număr mare de articole pentru colecțiile sale: de picturi, pasteluri și acuarele, sculpturi, reliefuri și monede, printuri și desene grafice, cărți și fotografii La începutul anului , Alfred Lichtwark a instalat primul spectacol mare al mișcării de fotografie artistică pe teren german, care a fost văzut de peste de vizitatori în de zile Acest spectacol a început cariera Trifoliumului vienez (Hugo Henneberg, Heinrich Kühn, Hans Watzek) și a instigat o serie de expoziții similare Alfred Lichtwark a publicat articol după articol despre beneficiile pedagogice ale fotografiei amatoare, a ținut prelegeri după prelegeri despre importanța colecționării fotografiilor și, până la sfârșitul secolului al XIX-lea, a reușit să stabilească definiția germană a „amatorului angajat” Nu a existat un mediator mai bun al artei în fotografie în limba germană de la Alfred Lichtwark Rolf Sachsse LIÉBERT, ALPHONSE JUSTIN ( - ) Născut în , Alphonse Justin Liébert și-a început cariera ca ofițer de marină până când și-a dat demisia pentru a deveni fotograf În , a deschis un studio în Statele Unite, la San Francisco, unde a stat doisprezece ani Întors la Paris, s-a angajat prompt în franceză PRODUSE CHIMICE SENSIBILE LA LUMINĂ fundal fotografic până când s-a alăturat Societății franceze de fotografie, , în speranța de a-și îmbunătăți tehnica A readus din Statele Unite utilizarea procedeului de melainotip și a fost unul dintre primii care a folosit imprimarea cu carbon: a publicat multe tratate pe acest subiect De asemenea, Liébert a brevetat ( ) propriul său aparat de mărit și a inventat un fel de nuanță de culoare pe care să o pună pe poze ( ); a operat și o fabrică de hârtie sensibilizată între și În cele din urmă, a propus primul studio dotat cu lumină electrică ( ) și a realizat fotografii ale balonului Expositions universelles ( ) Mai mult, Alphonse Liébert este cunoscut ca fiind unul dintre cei care au înregistrat și fotografiat evenimentele din Comuna din Paris în După moartea sa, în februarie , fiul său Georges Auguste Liébert și-a continuat munca în studio Marion Perceval PRODUSE CHIMICE SENSIBILE LA LUMINĂ Lumina, ca formă de energie, are puterea de a promova schimbările chimice Dintre numeroasele reacții fotochimice, puținele care sunt potrivite pentru realizarea de imagini fotografice permanente folosesc săruri sensibile la lumină ale metalelor argint, fier, uraniu și crom și unele substanțe pur organice Halogenurile de argint au fost esențiale pentru primii de ani de fotografiere cu aparatul foto, datorită capacității lor unice de a capta o imagine „instantaneu” Nicio altă substanță nu se potrivește cu sensibilitatea lor fără egal, care depinde de formarea unei imagini latente invizibile și de dezvoltarea ei ulterioară, prin care acțiunea luminii este amplificată enorm – de câteva sute de ori în cele mai timpurii procese de dezvoltare descoperite de Henry Talbot și Louis Daguerre; dar de aproximativ zece milioane de ori în emulsii moderne Toate celelalte substanțe fotosensibile oferă o amplificare mică sau deloc și nu au nicio utilizare practică în aparatul foto, doar pentru realizarea de printuri pozitive sau fotograme, unde iluminarea intensă și expunerile îndelungate nu reprezintă un dezavantaj Lumina cu lungimi de undă mai scurte are o energie intrinsecă mai mare; partea din spectrul prismatic cea mai eficientă fotochimic este, prin urmare, albastrul și ultravioleta — radiația „actinică” descoperită fotografic de Johann Ritter în Fotografia implică de obicei promovarea prin lumină a unei reduceri chimice a cationilor metalici (metale încărcate pozitiv) atomi) care preiau și sunt neutralizați de electronii încărcați negativ furnizați de o substanță oxidabilă, pentru a forma metalul elementar Descrierea acestor reacții fotochimice de reducere-oxidare prin ecuații chimice tradiționale, echilibrate, tinde să ascundă esența procesului, așa că această relatare va folosi „semireacții” ionice care implică în mod explicit transferul de electroni, reprezentați ca e- Semireacțiile sunt apoi combinate proporțional pentru a echilibra electronii din ecuația generală Argint Clorura de argint a fost descoperită în de Georg Fabricius în minele din Boemia, ca mineral „corn-argint” sau luna cornua Până în secolul al XVII-lea, se știa că se întunecă la lumina soarelui; în , Angelo Sala a observat același comportament în azotatul de argint (lapis lunar al alchimiștilor) atunci când era în contact cu materia organică Johann Heinrich Schulze a fost primul care a demonstrat un efect fotografic primitiv în sărurile de argint în , iar Carl Wilhelm Scheele a arătat în că razele violete ale spectrului au fost cele mai eficiente în descompunerea clorurii de argint și că produsul întunecat era argint fin divizat Cunoașterea sensibilității la lumină a celorlalte halogenuri de argint a trebuit să aștepte descoperirile halogenilor părinte, brom (de Antoine Balard, ) și iod (de Bernard Courtois, ) În următoarele ecuații, X reprezintă oricare dintre acestea, adică Cl, Br sau I: Lumină + X- X + e- Anion halogenura atom de halogen + electron Ag+ + e- Ag Cation de argint + metal argint electronic X + X X Atomi de halogen moleculă de halogen Reacția totală netă este: Lumină + AgX Ag + / X halogenură de argint metal de argint + moleculă de halogen Pentru a preveni inversarea acestei reacții și distrugerea argintului imaginii, ar trebui să fie prezent un absorbant cu halogen: citratul de sodiu este utilizat în multe hârtii de imprimare Acest proces este discutat în continuare sub intrările pentru Negativ de desen fotogenic și Imprimare pe hârtie sărată Chimia dezvoltării este descrisă sub Calotip sau Talbotip Halogenurile de argint pure reacționează în principal la lumina albastră și ultravioletă Pentru a reda un echilibru de tonuri, emulsiile negative trebuie să răspundă la întregul spectru vizibil, ceea ce a fost realizat prin introducerea de către Hermann Wilhelm Vogel a coloranților sensibilizatori în , extinzând răspunsul la lumina verde (plăci ortocromatice) și, în cele din urmă, în la lungimile de undă roșii ( plăci pan-cromatice) Fier Multe săruri de fier(III) cu acizi organici sunt fotosensibile; Johann Dobereiner a observat pentru prima dată în că o soluție verde de oxalat de fier (III) în lumina soarelui PRODUSE CHIMICE SENSIBILE LA LUMINĂ precipítales galben de oxalat de fier(II) insolubil, care degajă dioxid de carbon gazos: Lumină UV + Fe (C O ) FeC O + CO oxalat de fier (III) oxalat de fier (II) + dioxid de carbon Această ecuație este suma a două semireacții, care implică transferul de electroni din anionul oxalat pentru a reduce cationul de fier (III): C O - CO + e Fe + + e- Fe + Oxalatul de fier (II) este prea slab colorat pentru a constitui o imagine satisfăcătoare, așa că trebuie utilizată o a doua reacție pentru a realiza o imprimare permanentă, fie prin reducerea unei sări de metal nobil la metal, cum ar fi argintul, aurul, paladiu sau platină , sau prin formarea unui pigment, cum ar fi albastrul prusac sau cerneala ferogalică În , Sir John Herschel a fost primul care a folosit săruri de fier (III) în fotografie, ca citrat sau tartrat de fier (III) de amoniu disponibil comercial; fotochimia este mai complexă decât oxalatul, dar se aplică același principiu de reducere a fierului (III) la fier (II) Deoarece carboxilații de fier (III) sunt sensibili doar la porțiunile ultraviolete și albastru-verde ale spectrului, ei au trebuit să fie expuși la lumina zilei sau la lumina soarelui în secolul al XIX-lea Uraniu Sensibilitatea la lumină în sărurile de uraniu a fost observată de Adolph Gehlen în și prima dată folosită pentru procese fotografice de Charles Burnett în Sărurile de uraniu (VI), cum ar fi nitratul de uranil UO (NO ) , (numite cândva săruri „uranice”) poate fi redus fotochimic pe hârtie la uraniu (IV) (numit odată „uranos”): Lumină UV + UO + + e- + H+ U + + H O Cation de uranil+electroni+ioni de hidrogen cation de uraniu(IV) + apă Această stare de oxidare inferioară a uraniului poate reduce apoi o sare de metal nobil pentru a forma imaginea metalică a argintului: U + + Ag+ + H O UO + + Ag + H+ paladiu: U + + PdCl - + H O UO + + Pd + HCl sau aur: U + + AuCl - + H O UO + + Au + H+ + HCI Alternativ, cationul de uraniu(IV) poate fi reacţionat cu fericianura de potasiu pentru a forma pigmentul roşu stabil, ferocianura de uranil (UO ) [Fe(CN) ], în procesul Uranotip, analog cu Cianotip Datorită pericolelor sale toxice și radiologice, uraniul nu mai este folosit în fotografie, dar a avut o semnificație trecătoare în secolul al XIX-lea Crom Dicromații au fost descoperiți de Vauquelin în și folosiți pentru tăbăcirea pielii, înainte ca Mungo Ponton să descopere în că hârtiile acoperite cu aceștia își schimbau culoarea la expunerea la lumină, lansând astfel această metodă de imagistică fotografică Bicromatul galben-portocaliu poate oxida multe substanțe organice; cromul (VI) este el însuși redus la starea de crom albastru-verde (III) în cele din urmă (trecând prin intermediari maro cu identitate incertă, eventual dioxid de crom (IV), CrO ) Sunt necesare condiții acide pentru semireacția de reducere: Cr O - + H+ + e- Cr(H O) + + H O Dicromat + ioni de hidrogen + electroni cationi hexaquacrom(III) + apă Lumina stimulează dicromatul să oxideze materia organică în mai multe moduri, de exemplu, oxidând o grupare alcoolică primară (prezentă în celuloză) la o aldehidă: RCH OH RCHO + e- + H+ Aldehidă alcoolică + electroni + ioni de hidrogen Deci o reacție generală tipică ar fi: Lumină UV + Cr O - + RCH OH + H+ RCHO + Cr(H O) + + H O Dicromat + alcool + ioni de hidrogen aldehidă + hexaquacrom(III) + apă Produsul cationul hexaquacrom(III), Cr(H O) +, este capabil să întărească (adică să facă insolubili) mulți coloizi macromoleculari care sunt în mod normal solubili în apă: fie proteine precum gelatina, cazeina și cleiuri animale sau de pește, fie carbohidrați precum amidonul sau gumele vegetale Se crede că această întărire rezultă din complexul de crom (III) care formează legături încrucișate între lanțurile organice lungi pentru a crea o structură moleculară asemănătoare rețelei care nu mai este solubilă: carbohidrații se leagă de crom (III) prin hidroxilul lor (-OH) grupurile și proteinele prin grupările lor amino (-NH-) Coloidul întărit acționează apoi ca un vehicul pentru a lega o imagine de pigment în procesele bicromate de carbon și gumă, sau ca rezistență de gravare în procesele fotomecanice Substante organice Procesul „heliografic” al lui Nicéphore Niépce implică întărirea indusă de lumină a bitumului, care devine insolubil în ulei de lavandă și petrol Bitumul are o structură complexă și variată de hidrocarburi aromatice policiclice (inele benzenice legate), care conțin o proporție mică de azot și sulf; întărirea sa se datorează, fără îndoială, unei reticulări ulterioare, la fel ca și întărirea rășinilor de arbori (colofonie sau acid abietic) prin lumină, observată pentru prima dată de Jean Sénébier în Foto-chimia acestor procese, care a fost studiată de Marignier în anii , rămâne destul de obscur LINDT, JOHN WILLIAM Extractele multor coloranți din plante sunt culori fugare și se estompează în câteva ore sau zile de la expunerea la lumina soarelui Ei i-au oferit lui Sir John Herschel procesul său de antotip nereparabil Un proces fotochimic organic mai permanent, cu funcționare pozitivă, rezultă din descompunerea sărurilor de diazoniu prin lumină: Lumină UV + C H N + Cl- + H O — C H OH + N + HCl clorură de fenil diazoniu + apă — fenol + azot + clorură de hidrogen Sarea de diazoniu care rămâne se poate cupla cu molecule fenolice pentru a produce coloranți azoici într-o varietate de culori, de exemplu: CTT NT + i C" TT ПИ к C U NT—NT C T-Г OU ι U+ zHN + CaHOH —— CH-N—N C-HOH + H / Fenil + β-naftol — benzen-azo-B-naftol + ion de hidrogen cation de diazoniu (un colorant roșu - Sudan I) Această reacție formează baza proceselor Primulină și Diazotip Mike Ware Vezi și: Imprimare pe hârtie sărată; Calotip și Talbotip; Fotogenic desen negativ; Imprimare Platină; Aspecte pozitive: procese minore; și Cianotip Lectură suplimentară Bowen, Edmund John, Aspectele chimice ale luminii, Oxford: Oxford University Press, Eder, Josef Maria, Ausfürliches Handbuch der Photographie [Manual cuprinzător de fotografie], Halle, Knapp, ; idem, Istoria fotografiei, trad Edward Epstean, New York: Columbia University Press, Hardwich, Thomas Frederick, A Manual of Photographic Chem-istry, Londra: John Churchill, Hunt, Robert, A Popular Treatise on the Art of Photography, Glasgow: Richard Griffin, ; idem, Researches on Light, Londra: Longman, Brown, Green, and Longmans, ; idem, A Manual of Photography, ed a -a, Londra: Richard Griffin, James, TH (ed ), The Theory of the Photographic Process, ed a patra, New York: Macmillan, Kosar, Jaromir, Sisteme sensibile la lumină: chimie și aplicarea proceselor fotografice cu halogenuri de argint non-argint, New York: Wiley, Marignier, Jean-Louis, „Asphalt as the World's First Photopoly-mer—Revisiting the Invention of Photography” în Proceses in Photoreactive Polymers, editat de VV Krongantz și AD Trifunac, New York: Chapman și Hall, Meldola, Raphael, The Chemistry of Photography, Londra: Macmillan, Neblette, CB, Photography: its Principles and Practice, ed a -a, Londra: Chapman and Hall, Vogel, Hermann, Chimia luminii și a fotografiei, Londra: Kegan, Paul și Trench, Ware, Mike, „Despre proto-fotografie și giulgiul din Torino” în History of Photography, / , iarna , - LINDSAY, SIR COUTTS ( - ) pictor și fotograf englez Sir Coutts Lindsay, pictor și fondator al Galeriei Grosvenor, s-a născut în la periferia Londrei, fiul colonelului James Lindsay și al Annei, ambii interesați de artă După o perioadă în armată, Lindsay a studiat pictura în anii și începutul anilor și a expus picturi la Academia Regală în anii S-a căsătorit cu Caroline Blanche Fitzroy în S-a apucat de fotografie la un moment dat la sfârșitul anilor sau și a făcut printuri pe hârtie sărată Subiectele sale au constat în cea mai mare parte din peisaje și arhitectură, în special vederi ale Italiei Exemple de lucrări atribuite lui Lindsay se află în colecția Muzeului Getty și a Centrului Umanistic Harry Ransom de la Universitatea din Texas, Austin De asemenea, a fost fotografiat de David Wilkie Wynfield și Julia Margaret Cameron în anii Lindsay este cel mai bine cunoscută pentru că a fondat Galeria Grosvenor în , care timp de câțiva ani a rivalizat cu Academia Regală ca cel mai important loc de expoziție pentru artiștii britanici Lindsay a murit în Diane Waggoner LINDT, JOHN WILLIAM ( - ) Unul dintre fotografi preeminenți ai Australiei, John Lindt a produs un volum mare de fotografii de înaltă calitate, remarcabile prin gama sa tematică, consistența estetică și realizarea tehnică Căutarea sa pentru peisaj și subiecte etnografice, cuplată cu o rară erupție antreprenorială, a continuat de-a lungul unei cariere de jumătate de secol În timpul primilor săi ani Grafton, între - , Lindt a produs o serie de portofolii fotografice semnificative, inclusiv indigeni australieni (c - ); Tipuri australiene (c - ); și Peisajul australian caracteristic ( ) Ultima serie, comandată de Guvernul New South Wales pentru Expoziția Centenarului din Philadelphia din , conține imagini precum The Artist's Camp (Near Wintervale) ( ) (Grafton Regional Gallery) și TowerHill Creek, NSW ( ) (National Library of Australia), care demonstrează capacitatea compozițională excepțională a lui Lindt și atenția meticuloasă acordată expunerii și tehnicii de imprimare, calități evidente în mare parte din lucrările sale ulterioare În mod surprinzător, aceste portofolii timpurii indică spiritul emblematic al lui Lindt de a lucra ambițios în cadrul unor categorii picturale definite La fel ca contemporanul și prietenul său, Nicholas Caire ( - ), Lindt a produs fotografii cu un ochi ferm concentrat pe piețele naționale și internaționale în plină dezvoltare pentru astfel de producții Când Lindt’s Australian Aboriginals a fost comercializat la sfârșitul anului , a fost considerat „primul LINDT, JOHN WILLIAM încercări reușite de a reprezenta negrii nativi în mod sincer și artistic” (Kerr, , ) Guvernul NSW a achiziționat albume pentru a fi prezentate instituțiilor științifice din Anglia și, printr-o rețea internațională consacrată de agenții de colectare, aceste fotografii au devenit cele mai răspândite imagini ale aborigenilor la sfârșitul secolului al XIX-lea (Orchard, , - ) Artificialitatea tablourilor de studio adoptate de Lindt, care transmit o eroare a pierderii și deplasării subiecților săi din Gumbaynggirr și Bundjalung, probabil neintenționate de fotograf, a fost discutată în altă parte (Jones, ; Poignant, ; Annear, ; Orchard, ) Lindt s-a mutat la Melbourne în , a înființat un nou studio în și s-a angajat într-o serie de portofolii peisagistice, inclusiv Fernshaw și Watts River Scenery, Victoria (c - ), Scenery on the Ovens și Buck-land Rivers, Victoria (c - ) și Lorne, Louttit Bay și Cape Otway Ranges ( ) De asemenea, a făcut o înregistrare extinsă a clădirilor publice și a peisajelor stradale din Melbourne În iunie , Lindt a fost însărcinat de către un ziar din Melbourne să călătorească la Glenrowan, Victoria, pentru a documenta capturarea notoriilor păsăriști, banda Kelly Ajuns după aceea, Lindt a produs una dintre cele mai memorabile imagini cu farfurie umede ale sale, Corpul lui Joe Byrne, membru al bandei Kelly, închis pentru fotografie, Benalla, (Galeria Națională a Australiei) A fost apreciată ca fiind una dintre primele fotografii de presă din Australia (Newton, , ) În același an, Lindt și-a început să folosească procesul de negativ al plăcilor uscate recent introdus - a primit primul transport care a sosit în Melbourne - și, din , a operat un al doilea studio instalat în spatele propriei sale nou achiziționate, „Ethelred”, pentru a satisface cererea pentru el muncă Vânzările decorului său Blacks' Spur s-au ridicat la aproximativ de exemplare tipărite din negativele originale între și (Lindt, , ) Din Lindt a importat echipamente și consumabile fotografice de calitate direct din Germania, iar din aproximativ a folosit recent introduse lentile Voigtlan-der Euryscope pe teren și în studio pentru a produce măriri În acest moment, a devenit, de asemenea, agentul unic pentru numeroase materiale de studio, inclusiv camerele de studio ale lui Haake & Albers și fundalul scenic al lui Enholtz În , a călătorit în noul proclamat Protectorat al Noii Guinei Britanice, adunând artefacte native și producând câteva sute de negative cu plăci uscate ale vieții tribale și a scenelor satelor O selecție de cincizeci dintre acestea a ilustrat noua Guinee pitorească, produsă folosind un nou proces de autotip În , The Argus a comentat cu claritate calitatea excepțională a fotografiilor lui Lindt din Noua Guinee: „A fost deseori o chestiune de discuție cât de departe sau dacă fotografia poate fi considerată o artă plastică Prin lucrarea lui JW Lindt aceasta întrebarea este decisă într-un mod care este un triumf pentru profesia lui” (The Argus noiembrie ) În , Lindt și-a mutat studioul la Collins Street și a fost însărcinat de guvernul victorian să documenteze așezarea încipientă de irigare din Mildura, în nord-vestul Victoria Aici a produs o varietate de scene, dintre care multe sunt impregnate de un sentiment de ocazie și de optimism civic asociat cu această aventură de pionier Sub auspiciile Societății Regale de Geografie (RGS), Lindt a făcut expediții ulterioare, în Noile Hebride ( ) și în Fiji ( ), această ultimă călătorie având ca rezultat producerea unei serii de extinderi autotip remarcabile ale unui incendiu ceremonie de mers pe jos Unele dintre acestea au fost publicate pentru prima dată ca plăci în Transactions of theR GS (Lindt , - ), dar planurile de a produce un volum pe liniile Pitorescului Noua Guinee nu au fost realizate din cauza recesiunii severe de la mijlocul anilor Unul dintre ultimele sale portofolii etnografice, cu membri numiți ai unei trupe de spectacole aborigene din nordul Australiei, a fost produs într-un studio de interior în Lindt și-a închis studiourile din Melbourne și s-a mutat în „The Hermitage”, la Black Spur, la nord-est de Melbourne, în Aici a continuat să producă lucrări de o calitate excepțională, cum ar fi Snow at the Hermitage (c ) (Biblioteca de stat din Victoria) și a ținut pasul cu cele mai recente evoluții internaționale A devenit un model de urmat pentru generația în creștere de fotografi pictorialiști În , o amprentă a dramei lui Lindt, Hermitage, Blacks'Spur (c ) (Biblioteca de stat din New South Wales), luată dintr-una dintre căsuțele din copac din grădina „The Hermitage”, a fost dată lui Harold Cazneaux ( - ), recunoscut ulterior drept unul dintre pictorialiștii remarcabili ai Australiei În sa raportat că Lindt „continuă să producă imagini remarcabile și cele mai artistice ale frumuseților peisajului montan Nu crede în efectele neclare favorizate de mulți în schimb este un maestru al detaliilor” (The Argus, martie ) Lindt a murit de insuficiență cardiacă, în Vinerea Neagră, februarie , la apogeul incendiilor severe care au distrus o mare parte din pădurea Blacks' Spur Mountain Ash „The Hermitage” și un corp substanțial al operei sale supraviețuiesc, mai ales în colecțiile Bibliotecii de Stat din Victoria, Melbourne Alte fonduri includ Biblioteca de Stat din New South Wales, Sydney; Galeria Națională a Australiei, Canberra; Biblioteca Națională a Australiei, Canberra; Societatea istorică Clarence River, Grafton; și Galeria Regională Grafton Alte exploatații globale sunt enumerate în (Orchard ) Ken Orchard Biografie John William Lindt s-a născut la ianuarie la Frankfurt-Main, Germania, fiul lui Peter Joseph Lindt, un LEUL, JULES vames și Justine, născută Rambach A sosit în Melbourne, Victoria, în , și s-a stabilit în Grafton, New South Wales în L-a asistat pe fotograful Conrad Wagner (c - ) până în , când Lindt a preluat conducerea Lindt s-a căsătorit cu fiica lui Wagner, Anna, la ianuarie și a deschis un nou studio în martie Sa mutat la Melbourne în și a stabilit studiouri la Collins St East, Melbourne în În s-a mutat la „Ethelred,” Hawthorn , de unde a operat un al doilea studio Lindt a făcut trei expediții etno-fotografice din Pacificul de Sud, călătorind în Noua Guinee ( ), Noile Hebride ( ) și Fiji ( ) Lindt a fost numit membru al Societății Regale de Geografie din Australasia în și a judecat Expoziția Internațională de Fotografie din , Frankfurt-Main După moartea soției sale, la mai , Lindt a fost numit comisar de onoare - Curtea din Noua Guinee Britanică la Expoziția Centenarului din Melbourne, S-a căsătorit cu Catherine Cousens în iulie Lindt și-a închis studioul din Melbourne în și a înființat „The Hermitage”, o stațiune montană la Blacks' Spur, Victoria A locuit acolo până la moartea sa, la februarie Premiile includ; Brisbane, ; Academia de Arte din New South Wales, Sydney, ; Philadelphia Cen-tennial Exhibition, ; Paris, ; Sandhurst, ; Christchurch, ; Melbourne, ; Amsterdam, ; Calcutta, ; Frankfurt-Main, ; Expoziția Centenarului din Melbourne, ; World's Columbian Exhibition, Chicago, Publicațiile sale includ: A Few Results of Modern Photography (Melbourne, ); Aparate, produse chimice și cerințe pentru fotografia modernă (Melbourne, ); Noua Guinee pitorească (Londra, ); „Ascent of the Tanna vulcan and a tour through the New Hebrides group”, în Tranzacțiile Societății Regale de Geografie din Australasia (filiala victoriană), Vol , nr (Melbourne, ); „Resursele și capacitățile noilor hebride”, în Tranzacții, vol , (Melbourne, ); „Cervarea focului de la Beqa, Insulele Fiji”, în Tranzacții, vol (Melbourne, ); Companion Guide to Healesville, Blacks' Spur, Narbethong, and Marysville (copublicat cu Nicholas Caire, Melbourne, , retipărit - , - ); și A Tale About a Wayside Inn ( ) Vezi și: Royal Geographical Society; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; și pictoriști Lectură suplimentară Croft, Brenda, „Laying ghosts to rest” în Portraits of Oceania, editat de Judy Annear, Sydney: Art Gallery of New South Wales, Davies, Alan, Un ochi pentru fotografie: Camera în Australia, Sydney, The Miegunyah Press în asociere cu Biblioteca de Stat din New South Wales, De Lorenzo, Catherine și Deborah van der Platt, „More Than Meets the Eye: Photographic Records of Humboldtian Imaginings”, în Mosaic , Vol , nr , editat de Dawne McCance, Manitoba: Universitatea din Manitoba, Winipeg, Canada, Johanson, Graeme & Shar Jones, „JW Lindt”, în Dicționarul artiștilor, pictorilor, desenatorilor, fotografilor și gravorilor australieni până în , editat de Joan Kerr, Melbourne: Oxford University Press, Jones, Shar, J W Lindt: Maestru fotograf, Melbourne: Cur-rey O'Neil Ross și Consiliul Bibliotecii din Victoria, Newton, Gael, Shades of Light: Photography and Australia - , Canberra: Collins Australia & Australian National Gallery, Orchard, Ken, „JW Lindt’s Australian Aboriginals ( - )”, în History of Photography, voi , nr , editat de Michael D Galimany, Londra: Taylor & Francis, , Colecția John William Lindt, Grafton: Grafton Regional Gallery, New South Wales, Poignant, Roslyn, „Surveying the Field of View: Making of the RAI Photographic Collection”, în Anthropology and Photography - , editat de Elizabeth Edwards, Londra: Yale University Press în asociere cu The Royal Anthropological Institute, Londra, Quartermaine, Peter, „Johannes Lindt: Photographer of Australia and New Guinea”, în Representing Others: White Views of Indigenous Peoples, editat de Mick Gidley, Exeter: Exeter Studies in American and Commonwealth Arts, nr , University of Exeter Press, Willis, Anne-Marie, Picturing Australia: A History of Photography, Sydney: Angus & Robertson, LEUL, JULES (c - ) dagherotipist american Jules Lion, uneori scris și Lyons, este cel mai vechi artist daguerreian afro-american cunoscut din Statele Unite De asemenea, a fost primul artist daguerreian din New Orleans Născut la Paris în jurul anului , Lion a fost catalogat ca pictor în New Orleans încă din Știrile despre procesul dagherotipului au ajuns la New Orleans la octombrie , odată cu publicarea unui articol în New Orleans Bee În șase luni, în martie , Lion expunea dagherotipuri pe care le făcuse, inclusiv imagini ale clădirilor locale El a demonstrat, de asemenea, procesul de dagherotip S-ar putea să fi fost asistat în primele sale experimente de fratele său Achille, un dentist Deși nu există documente care să o confirme, Lion poate să fi influențat renumitul fotograf sudic George S Cook, deoarece Cook era pictor în New Orleans la acea vreme și a învățat procesul dagherotipului în oraș Lion a întreținut studiouri de dagherotip în mai multe locații de pe străzile Royal și Charles din New Orleans între și În a început să ofere dagherotipuri colorate manual, dar un an mai târziu a abandonat în mare parte afacerea cu fotografie în favoarea picturii și LEUL, JULES litografie În , Lion a deschis o școală de artă în New Orleans și în , cu un an înainte de moartea sa, a devenit profesor de desen la Louisiana College Bob Zeller LIPPMANN, GABRIEL JONAS ( - ) om de știință și fizician francez Lippmann, care s-a născut în , este cunoscut pentru multe contribuții fundamentale în mai multe domenii științifice: electricitate, termodinamică, optică, fotografie și fotochimie A devenit interesat de teoria luminii și, în special, de teoria culorilor Încă din , el a dezvoltat o teorie generală a înregistrării culorilor ca unde staționare într-o emulsie sensibilă la lumină Cu toate acestea, cea mai mare parte a timpului său a fost dedicat perfecționării unei emulsii de înregistrare adecvate pentru experimentele sale Primele plăci pe care le-a folosit Lippmann au fost emulsii de albumină care conțineau bromură de potasiu Plăcile au fost sensibilizate într-o baie de argint, spălate, curgete cu soluție de ciană și uscate Sensibilitatea a fost extrem de scăzută La februarie , Lippmann a anunțat la Academia de Științe din Paris că a reușit să înregistreze un spectru de culori adevărate care era permanent Puțin mai mult de un an mai târziu, pe aprilie , Lippmann a susținut o a doua prezentare la Academia de Științe De data aceasta a afișat patru fotografii color cu diferite obiecte Mai târziu a reușit să înregistreze un peisaj cu o clădire gri înconjurată cu frunziș verde și cer albastru Dimensiunea fotografiilor sale timpurii a fost de cm pe cm și mai târziu de , cm pe cm Lippmann a dezvoltat prima teorie a înregistrării spectrelor monocromatice și policromatice într-o emulsie pancromatică b/w El a aplicat matematica Fourier la optică, care era o nouă abordare la acea vreme Tehnica lui de fotografie color este cunoscută sub denumirea de fotografie interferențială sau fotografie de culoare interferență, totuși denumită cel mai adesea fotografie Lippmann Principiul fotografiei Lippmann este clar Datorită cererii de putere mare de rezoluție în realizarea fotografiilor Lippmann, materialul trebuia să fie o emulsie cu granulație foarte fină și, prin urmare, cu sensibilitate foarte scăzută Acoperirea cu emulsie pe plăcile Lippmann a fost adusă în contact cu o suprafață foarte reflectantă, mercur, reflectând lumina în emulsie și apoi interferând cu lumina care vine de pe cealaltă parte a emulsiei Undele staționare ale luminii interferente au produs un model de franjuri foarte fin pe tot parcursul emulsiei cu o distanță periodică de X/( n) care trebuia înregistrată (λ este lungimea de undă a luminii în aer și n este indicele de refracție al emulsiei) Informațiile de culoare au fost stocate local în acest fel Cu cât distanța dintre franjuri era mai mare, cu atât era mai lungă lungimea de undă a părții înregistrate a informațiilor despre imagine Când fotografia dezvoltată a fost văzută în lumină albă, diferite părți ale imaginii înregistrate au produs culori diferite Acest lucru s-a datorat separării franjurilor înregistrate în emulsie Lumina a fost reflectată de franjuri, creând diferite culori corespunzătoare celor originale care le-au produs în timpul înregistrării Este evident că a existat o cerere mare de putere de rezoluție pentru a înregistra franjurile separate de ordinul a jumătate din lungimea de undă a luminii De asemenea, era clar că prelucrarea acestor plăci era extrem de importantă, deoarece nu avea voie să schimbe separarea dintre franjuri, deoarece asta ar crea culori greșite Pentru a observa culorile corecte într-o fotografie Lippmann, iluminarea și observarea trebuie să aibă o incidență normală Dacă unghiul se schimbă, culorile imaginii se vor schimba Această schimbare de culoare cu unghi se numește irizare și este de același tip cu cea a penelor de păun și sidef La scurt timp după ce Lippmann și-a introdus tehnica, câțiva oameni de știință și cercetători au început să exploreze și să dezvolte în continuare această nouă tehnică de fotografie color Auguste și Louis Lumière au produs o emulsie specială de înregistrare cu halogenură de argint cu granulație ultrafină, care a avut o sensibilitate mult mai mare decât prima emulsie a lui Lippmann Cu noua emulsie Louis Lumière a reușit să înregistreze primul portret color în În Germania, Richard Neuhauss și Hans Lehmann au contribuit intens la dezvoltarea fotografiei Lippmann și ambii au înregistrat fotografii color excelente la sfârșitul secolului al XIX-lea Deși fotografia Lippmann este extrem de interesantă din punct de vedere științific, nu a fost foarte eficientă pentru fotografia color, deoarece tehnica era complicată și timpii de expunere erau prea mari pentru utilizare practică Dificultatea de a vizualiza fotografiile a fost un alt factor care a contribuit, pe lângă problema copierii, care a împiedicat fotografia Lippmann să devină o metodă practică de înregistrare a culorilor fotografice Cu toate acestea, fotografiile Lippmann vechi de o sută de ani sunt foarte frumoase și faptul că culorile sunt atât de bine păstrate indică ceva despre proprietățile lor de arhivă Și astăzi, este singura tehnică fotografică care poate înregistra întregul spectru de culori al unei scene, redând extrem de realiste, de exemplu, pielea umană și reflexiile metalice Când frații Lumière au introdus procesul de culoare Autochrome, mai practic, în , interesul pentru fotografia Lippmann a dispărut Cu toate acestea, la sfârșitul anilor , un nou interes față de tehnologia lui Lippmann s-a manifestat prin fotografiile Lippmann recent înregistrate (fără a fi nevoie de mercur), precum și prin câteva publicații recente despre fotografia color interferență Hans I Bjelkhagen MONITOR LITERAR Biografie Gabriel Jonas Lippmann s-a născut la august , în Hollerich, Luxemburg, din părinți francezi Familia s-a mutat la Paris și în a intrat la Lycée Napoleon și zece ani mai târziu la École Normale Lippmann a studiat și în Germania, cu Helmholtz la Berlin și cu Kirchoff în Heidelberg unde a primit titlul de doctor în filosofie în La Heidelberg a studiat relația dintre electricitate și fenomenele capilare care au dus la dezvoltarea electrometrului său capilar În s-a mutat la Paris și mai târziu a devenit profesor de fizică matematică la Sorbona în și membru al Institutului în La Sorbona preda acustică și optică Acolo a inventat fotografia color și a dezvoltat-o timp de zece ani Lippmann a devenit membru al Academiei Franceze de Științe în și președintele acesteia în A fost membru al Bureau des Longitudes și membru străin al Societății Regale din Londra În , Lippmann a primit Premiul Nobel pentru Fizică pentru tehnica sa de fotografiere color Lippmann a murit pe mare pe iulie , la întoarcerea dintr-o călătorie în America de Nord Vezi și: Lumière, Auguste și Louis Lectură suplimentară Bjelkhagen, Hans, Un nou dispozitiv de securitate optică bazat pe o tehnică fotografică veche de o sută de ani Optical Engineering ( ): - Fotografia Bjelkhagen, Hans, Lippmann: reînvierea unui proces de culoare timpuriu Istoria fotografiei , nr (toamna ): - Connes, P , Săruri de argint și unde stătătoare: istoria fotografiei color interferențe Journal des Optics (Paris) ( ): - Fournier, Jean-Marc, Le photographie en couleur de type Lip-pmann: cent ans de physique et de technologie Journal des Optics (Paris) ( ): - Fournier, Jean-Marc și Burnett, Paul, Redarea culorilor și proprietățile arhive ale fotografiilor Lippmann Journal of Imaging Science and Technology ( ): - Ives, Herbert, Un studiu experimental al fotografiei color Lippmann Astrophys ical Journal ( ): - Lehmann, Hans, Beiträge zur theory und praxis Directen Farbenphotography mittels Stehender Lichtwellen conform metodei lui Lippmann (Tromer, Freiburg i Br ) , Aplicație practică a fotografiei color interferențe British Journal of Photography (Col Suppl ) ( noiembrie ): - , Practical application of interference color photography British Journal of Photography (Col Suppl ) ( Dec ): - Lippmann, Gabriel, Despre teoria fotografiei color simple și compozite prin metoda interferenței Jurnalul de Fizică , nr ( ): - Nareid, Helge, O revizuire a procesului de culoare Lippmann Journal of Photographic Science ( ): - Neuhauss, Richard, Fotografie color conform metodei lui Lippmann Noi investigații și rezultate Encyk lopadie der Photographie, Issue (W Knapp Verlag, Halle aS ) Senior, Edgar, Procesul lui Lippmann de heliocromie prin interferență, în A Handbook of Photography in Colours, Secțiunea III, - , Marion & Co , Londra Valenta, Eduard, Fotografie în culori naturale cu referire specială la procesul lui Lippmann și acele metode care oferă o imagine color cu o singură expunere A doua ediție mărită și extinsă Enciclopedia fotografiei, numărul , W Knapp Verlag, Halle aS MONITOR LITERAR adică Journal of Belles Lettres, Arts, Sciences Gazeta literară a fost o recenzie săptămânală a literaturii, științei și artelor plastice, care a început să fie publicată la ianuarie Pe lângă faptul că este o revistă importantă de sine stătătoare, formatul său a oferit modelul pentru periodicele ulterioare, cum ar fi Athenaeum Personajul Gazetei literare îi datora mult lui William Jerdan, care a editat jurnalul din iulie până în decembrie Jerdan a fost o figură binecunoscută pe scena literară, iar contribuatorii la Gazeta literară au inclus Charles Lamb, Robert Southey, Edward Bulwer- Lytton și Sir David Brewster Gazeta literară a avut cea mai mare influență în anii și înainte de începerea Ateneului mai ieftin În se vindea de exemplare pe săptămână, un tiraj mare pentru vremea respectivă Cu toate acestea, până în , vânzările au scăzut la aproximativ de exemplare Pe lângă meritele sale literare, Gazeta Literară a relatat despre întâlnirile celor mai importante societăți științifice și învățate Corespondentul său parizian a oferit, de asemenea, scurte relatări frecvente ale lucrărilor citite la Academie des Sciences Mitchell's Press Directory ( ) a declarat că paginile sale „combină „utile et duce” criticii periodice și sunt adesea primele care promulgă noutățile științei și literaturii” Jerdan însuși a fost membru al Asociației Britanice pentru Avansarea Științei și a pretins că a participat la fiecare întâlnire Autobiografia sa a declarat că, cu oarecare ajutor, el însuși „a alcătuit rapoartele [științifice] care au umplut sute de coloane ale publicației mele” (Autobiography, vol , ) Deși articolele sale nu poartă aceeași autoritate sau detalii tehnice ca și Ateneul, mai multe evoluții semnificative în fotografia timpurie au fost anunțate în Gazeta literară Henry Fox Talbot, Antoine Claudet și Francis Bauer au fost printre figurile de seamă care au trimis scrisori către jurnal La scurt timp după ce Arago a făcut anunțul său despre procesul lui Daguerre Academie Des Sciences, Francise Baur a susținut cauza Niépce printr-o scrisoare către Gazeta Literară care a fost tipărită la martie În mod similar, imediat înainte de a depune un brevet pentru metoda sa de calotip , Henry Fox MONITOR LITERAR Talbot a publicat o scrisoare prin care a anunțat descoperirile sale pe februarie Talbot a trimis mai multe scrisori în care consemnau modul în care și-a descoperit noul proces El a folosit, de asemenea, Gazeta literară pentru a comunica noile evoluții unui public mai larg În ediția din iulie , de exemplu, Talbot a trimis o scrisoare pe care a primit-o de la doctorul Schafhaeutl, din München, în care detalia progresele în fotografie „care, este de regretat, sunt puțin cunoscute în Anglia” Rolul important al Gazetei literare în fotografia în creștere a populației este evident în special în exportul său în America După ce a citit o copie a periodicului care fusese transportat la New York, doctorul John William Draper, un prieten al lui Samuel Morse, a construit una dintre primele camere dagherotip americane în septembrie În anii , acoperirea fotografiei de către Gazeta literară a fost redusă doar la recenzii intermitente ale diferitelor expoziții fotografice Averile sale comerciale în scădere a însemnat că în cele din urmă a încetat publicarea la aprilie John Plunkett Vezi și: Brewster, Sir David; Talbot, William Henry Fox; Claudet, Antoine-François-Jean; Bauer, Francis; Arago, François Jean Dominique; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Calotip și Talbotip; Draper, John William; și Morse, Samuel Finley Breese Lectură suplimentară Bourne, Henry Fox, Ziare engleze Capitole din istoria jurnalismului, Londra: Chatto și Windus, Duncan Robert, „The Literary Gazette”, British Literary Magazines: The Romantic Age , ed Alvin Sullivan, Westport, CT: Greenwood Press, : - Gernsheim, Helmut și Alison Gernsheim, Istoria fotografiei; De la camera obscura la începutul erei moderne, ; Londra: Thames and Hudson, Jerdan, William Autobiografia lui William Jerdan, Londra: Arthur Hall and Virtue, Mitchell's Newspaper Press Directory (Londra, ) Pyle, G } Junior, The Literary Gazette Under William Jerdan, doctorat nepublicat, Universitatea Duke, „The Literary Gazette”, The Waterloo Directory of English Newspaper and Periodicals, ed John North, voi , Waterloo: North Waterloo Academic Press, : - LITOGRAFIE Alois Senefelder ( - ), un actor și dramaturg austriac, și-a anunțat procesul de tipărire planografică a litografiei în Litografia a format o componentă majoră a revoluției în presa scrisă care a avut loc în prima jumătate a secolului al XIX-lea În anii , litografia s-a răspândit și în Londra, tipografiile litografice au început să le depășească numeric pe cele ale imprimantelor din cupru și oțel Litografia avea mai multe avantaje față de relief și procese de intaglio, deoarece tipografiatorul nu mai trebuia să sculpteze, să răzuie sau să pună un desen pe placă, ci îl putea desena sau picta într-o substanță grasă pe o suprafață de imprimare poroasă, de obicei piatră A fost un proces extrem de versatil, deoarece o mare varietate de suporturi de desen pot fi folosite pentru a produce imaginea, inclusiv cretă, creion și pix și spălare O altă trăsătură a litografiei a fost că ar putea, în unele privințe, să mimeze procesele de intaglio Litografia trebuia să acționeze ca element de bază pentru procesele fotografice ale lui Niépce, Daguerre și Talbot și, sub forma unui număr de procese „hibride”, a anunțat reproducerea fotomecanică Cu toate acestea, în timp ce inventatorii proceselor fotolitografice au primit atenție din partea istoricilor, istoria imprimantelor fotolitografice în sine rămâne în mare parte nescrisă O placă de imprimare litografică ar putea fi produsă mult mai rapid decât ar putea fi produsă prin procesele tradiționale Această viteză a devenit și mai avantajoasă atunci când a fost cuplată cu accelerarea producției introdusă la începutul secolului al XIX-lea de noile prese de tipar mecanic În plus, piatra litografică putea produce un număr foarte mare de amprente, ceea ce aducea din nou beneficii economice considerabile, la fel ca și faptul că, spre deosebire de gravura din oțel și lemn, pietrele puteau fi reutilizate cu ușurință Acestea erau premisele pentru producția de masă și pentru costuri unitare reduse și trebuiau să fie esențiale pentru succesul final al fotografiei Ca atare, ele ajută la explicarea de ce litografia și fotografia au fost parteneri atât de potriviți și eficienți Introducerea proceselor fotolitografice în anii a fost rezultatul cercetărilor inițiate de Nicephore Niépce ( - ) și avansate, printre alții, de litografi și tipografi comerciali Rose-Joseph Lemercier ( - ) experimentase deja combinații de fotografie și litografie încă din Împreună cu Louis-Alphonse Davanne ( - ), Noël-Marie Paymal Lerebours ( - ) și Charles- Louis-Arthur Barreswil ( - ) Lemercier a dezvoltat un proces fotolitografic plano-grafic (lithophotographie) care a fost depus la Académie des Sciences la iunie În acest proces fotolitografic, o piatră litografică granulată a fost acoperită cu o soluție de bitum din Iudeea și eter, imprimat prin contact cu originalul și apoi dezvoltat cu eter În , prin acest proces fotolitografic, au fost publicate șase vederi fotografice ale bisericilor medievale franceze de Henri Le Secq Cu toate acestea, în , Lemercier a abandonat acest proces, care nu putea scoate decât un număr limitat de dovezi, și a achiziționat și a folosit cu succes, comparativ, procesul inventat de una dintre cele mai semnificative figuri din istoria reproducerii fotomecanice, inginerul chimist francez Alphonse Poitevin ( - ) al cărui proces putea oferi până la de impresii dintr-o singură piatră În avea LIVERNOIS, JULES-ISAÏE ȘI JULES- ERNEST Poitevin și-a brevetat procedeul fotolitografic atât în Franța, cât și în Anglia El a continuat să câștige ambele premii acordate prin concurs pentru a găsi un proces de imprimare fotografică permanentă sponsorizat de Albert, duc de Luynes ( - ) Procesul lui Poitevin a fost îmbunătățit de F Joubert la Londra în În , a fost publicată lucrarea ilustrată fotografic Dorsetshire de John Pouncy Pouncy s-a referit la procesul folosit ca fotolitografie, dar imaginile sunt puternic retușate, iar Pouncy ar fi putut însemna că fotografia originală a fost copiată manual prin litografie, care a fost la rândul ei fotolitografiată În același an, în Țările de Jos, Eduard Isaac Asser ( - ) a inventat un proces fotolitografic În jurul anului , au existat o serie de progrese semnificative în fotolitografie, în mare parte ca urmare a finanțării statului Fotozincografia — inventată de colonelul Henry James de la Ordnance Survey Office din Southampton la sfârșitul anilor — se baza pe o placă de zinc mai degrabă decât pe un suport de piatră Procesul a fost utilizat pe scară largă în reproducerea hărților, deși James a reprodus și o serie de manuscrise naționale istorice și iluminate, inclusiv Domesday Book medieval Reproducerea ilustrațiilor în linii și a tipăririlor de hărți a fost făcută pentru prima dată operabilă în cuantificări viabile din punct de vedere comercial la sfârșitul anilor de către John Walter Osborne ( - ), în timp ce lucra în Departamentul de Teren și Topografie din Melbourne Reproducerea în facsimil a manuscriselor istorice importante a fost un alt domeniu în care fotolitografia avea să aibă un impact semnificativ În , editorul londonez Day & Son a exploatat fotolitografia pentru a publica un „facsimil exact” al celebrului First Folio de piese de teatru al lui William Shakespeare publicat în Din , William Griggs ( - ) din Peckham din sudul Londrei, a folosit fotolitografia pentru a reproduce manuscrise, desene și planuri pentru o serie de publicații despre arta și arhitectura indiană, dintre care multe erau rapoarte legate de Archæological Survey of India Fotolitografia a devenit din ce în ce mai exploatată în anii și aceasta a cuprins variante ale suportului de imprimare și integrarea fotografiei, litografiei și a altor procese reprografice în forme „hibride” Histoire des Arts Industriels au Moyen Age et à l'époque de la Renaissance a lui Jules Labarte, publicată la Paris între şi , este un exemplu deosebit de pertinent în care au fost combinate procesele fotografice, fotolitografice şi cromolitografice Apogeul unei astfel de combinații complexe a apărut în , când Institutul de Artă Orell Fussli din Zurich a inventat Photochrom - bazat pe fotolitografie și a folosit între patru și paisprezece pietre litografice acoperite cu asfalt pentru a produce o imagine „plin color” dintr-un negativ alb-negru În Germania, în anii , fotolitografia a fost folosită pentru a reproduce vederi topografice, cum ar fi cele tipărite de firma lui von Frey din Frankfurt-am-Rhein Cu toate acestea, reproducerea desenului arhitectural a fost cea care a văzut rolul cel mai influent al procesului J Akerman din Londra a fost deosebit de proeminent în acest domeniu Din anii , multe dintre fotolitografiile sale au apărut în reviste profesionale precum Building News Litografia offset, procesul fotomecanic folosit în mod obișnuit pentru a reproduce fotografii, a fost introdusă în Anglia la mijlocul și sfârșitul anilor , deși prima aplicație de tipărire pe hârtie și nu pe metal a avut loc în în America prin procesul dezvoltat de Ira Washington Rubel (decedat în ) Fotolitografia continuă să joace un rol proeminent în industriile secolului prin aplicarea sa la fabricarea de dispozitive semiconductoare cu circuite integrate Anthony J Hamber Vezi și: Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Lemercier, Lerebours și Bareswill; Davanne, Louis-Alphonse; Le Secq, Henri; Poitevin, Alphonse Louis; și James, Henry Lectură suplimentară Senefelder, Alois, Un curs complet de litografie însoțit de exemplare ilustrative de desene La care se prefixează o Istorie a litografiei , Londra: R Acker-mannm, Bryans, Dennis, A Seed of Conséquence Transfer indirect de imagini și imprimare chimică The Role Played by Lithography in the Development of Printing Technology, PhD, Swinburne University of Technology Eder, Josef Maria Istoria fotografiei, New York: Dover Publications, Wakeman, Geoffrey Victorian Book Illustration—The Technical Revolution, David & Charles, Newton Abbot, Aubenas, Sylvie, „Alphonse Poitevin ( - ) — Nașterea proceselor de reproducere fotomecanică și a fotografiei inalterabile”, Master of Letters, Paris: Ecole nationale des chartes, Sylvie Aubenas, Despre cerneală și cărbune — Concursul fotografic Duc de Luynes (exh cat ), Paris: Biblioteca Națională, Jeff Rosen, „Lemercier et Compagnie: Photolithography and the Industrialization of Print Production in France, - ”, teză de doctorat, Universitatea Northwestern, Evanston, Ill , Michael Twyman, Lithography - : the techniques of drawing on stone in England and France and their application to works of topografie, Oxford: Oxford University Press, Michael Twyman, Early Lithographed Books, Londra: Farrand Press and Private Libraries Association, LIVERNOIS, JULES-ISAÏE ( - ) ȘI JULES-ERNEST ( - ) fotografi canadieni Jules-Isaïe Benoit dit Livernois s-a născut la octombrie , la Longueuil, lângă Montreal, Quebec Hei LIVERNOIS, JULES-ISAIE SI JULES-ERNEST și-a stabilit studioul de dagherotip împreună cu o afacere cu mașini de cusut în Quebec City în decembrie La apogeul scurtei sale cariere fotografice, a operat până la trei studiouri Căsătorită în cu Elise L'Heureux (L'Hérault), ea, ca și alte echipe de fotografie de soți și soții, cum ar fi Darius Reynold Kinsey și soția sa Tabitha, a participat pe deplin și uneori independent în afacerea fotografiei Între - , Elise a lucrat sub numele de Madame Livernois și a realizat portrete dagherotip ale copiilor După ce soțul ei a murit la octombrie de tuberculoză, ea și-a asumat conducerea studioului său și a stabilit un parteneriat în mai cu ginerele ei, fotograful Louis Bienvenu; parteneriatul Livernois & Bienvenu s-a dizolvat în aprilie Până în decembrie , fiul ei Jules-Ernest Livernois, născut la august , în Saint-Zéphirin-de-Courval, Quebec, a preluat proprietatea studioului Livernois JE Livernois a perpetuat viziunea părinților săi călătorind prin Quebec pentru vederi peisaj și portrete exterioare de grup, la fel cum au făcut concurentul său William Notman și fiii săi în Quebec și în alte părți ale Canadei Spre deosebire de Notman și Alexander Henderson, însă, familia Livernois a petrecut puțin timp fotografiend în afara Quebecului După moartea lui JE Livernois la iunie în Quebec City, studioul de portrete a continuat să funcționeze până în , mai întâi de fiul lui JE Livernois, Jules Livernois ( - ), apoi de către un proprietar-operator, plecat în ; JE Livernois Limitée a intrat în faliment în Cele mai mari colecții de fotografii Livernois, o înregistrare remarcabilă și detaliată a multor aspecte ale vieții din Quebec, sunt păstrate de Library and Archives Canada și Archives nationales du Québec JE Livernois a fost unul dintre cei patru fotografi din secolul al XIX-lea comemorați cu o timbru poștal canadian în Familia Livernois este, de asemenea, comemorată în numele locurilor din Quebec David Mattison LLEWELYN, JOHN DILLWYN ( - ) Fotograf galez, polimat și proprietar de terenuri John Dillwyn Llewelyn s-a născut John Dillwyn la ianuarie la The Willows, Swansea, al doilea copil și fiul cel mare al lui Lewis Weston Dillwyn, membru al Societății Regale și al Societății Linnean, și al lui Mary, născută Llewelyn La majorat, și-a asumat și numele de familie al bunicului său matern, Llewelyn, moștenind moșiile sale De obicei se semna JD Llewelyn Bunicul Llewelyn a murit în , iar familia s-a mutat la Penllergare, fosta sa moșie În , Llewelyn s-a căsătorit cu Emma Thomasina Talbot, fiica cea mai mică a lui Lady Mary Lucy și Thomas Mansel Talbot a lui Penrice și Margam și vărul cel mai mic al lui Henry Fox Talbot de la Abația Lacock Printre copii se numără și cea mai mare, Thereza, care s-a căsătorit cu Nevil Story Maskelyne La Penllergare, Llewelyn a proiectat un exemplu suprem de amenajare a teritoriului victorian, creând două lacuri artificiale, o cascadă făcută de om și crescând mulți copaci și plante exotice, unele de la Henry Talbot și Sir Joseph Hooker din Kew În grădina lui cu pereți a cultivat ceai, cafea, ananas și a creat o seră încălzită pentru propagarea orhideelor cu o cascadă și un iaz Educat de profesori privați, Llewelyn sa înmatriculat la Oriel College, Oxford în A cunoscut mulți dintre oamenii de știință de seamă ai perioadei, inclusiv Sir Charles Wheatstone, Faraday, John Wheeley Gough Gutch, un alt fotograf timpuriu și Groves În , el a ajutat Wheatstone cu primele experimente de telegrafie submarină în largul Mumbles, în sudul Țării Galilor În același an, l-a primit pe Isambard Kingdom Brunel la Swansea pentru extinderea din sudul Țării Galilor a Great Western Railway Llewelyn a fost ales membru al Societății Regale, , și al Societății Linnean, Henry Talbot l-a considerat pe Llewelyn a fi primul fotograf botanic În , Llewleyn a folosit procesul de dagherotip pentru a trimite imagini cu orhidee rare la Kew pentru identificare În , Llewelyn a demonstrat propulsia unei bărci mici de către un motor electric, prima dată când acest lucru a fost făcut în Marea Britanie, la întâlnirea Asociației Britanice pentru Avansarea Științei din Swansea Îndatoririle publice ale lui Llewelyn includ să fie magistrat și membru al multor comitete locale El a înzestrat școli, biserici și un mare parc pentru locuitorii din Swansea Vestea descoperirii fotografice a lui Talbot a ajuns la Penllergare în februarie , de la Talbot Llewelyn a început imediat să experimenteze cu noul proces și, de asemenea, cu procesul dagherotip Desenele fotogenice timpurii au dispărut, dar cel mai vechi tip daguerreo este datat Prietenul său și ruda îndepărtată, Cal-vert Richard Jones, s-a alăturat, de asemenea, entuziasmului local Printre prietenii fotografi de mai târziu, Antoine Claudet, cu care Llewelyn a efectuat experimente asupra procesului dagherotipului, și Philip Delamotte Llewelyn a încercat toate procesele timpurii, dar a folosit în principal calotipul și colodionul Când Talbot l-a contestat pe Laroche în pentru o încălcare a brevetului său de calotip, Llewelyn i-a scris lui Peter Fry: Mă întristează din toată inima când aud despre toate litigiile lui actuale, primul lui pas pentru a-și asigura un monopol exclusiv a fost unul foarte nesfătuit L-a pus într-o poziție falsă și trebuie să se încheie cu o recoltă abundentă de necazuri, necazuri și pierderi Cu toate acestea, pare să fie cu el un fel de monomanie – trebuie să fie puțin nebun în acest punct Llewleyn a încercat și procesul de desen fotoglific și a fost invitat de Talbot să-l viziteze pe Lacock pentru a discuta despre asta LLEWELYN, JOHN DILLWYN Llewelyn, John Dillwyn Thereza, dintr-un album de fotografii Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, [ ( - )] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Llewelyn a fost membru fondator al Consiliului Societății Fotografice din Londra în , iar mai târziu a fost numit prim-vicepreședinte de țară în decembrie A expus la prima lor expoziție în și a continuat până în La o expoziție, Regina Victoria a luat o imprimare a focului de tabără Guy Fawkes din noiembrie și altul trebuia trimis din Swansea Există o serie de fotografii ale lui Llewelyn în albumele ei De asemenea, a expus la Dundee în și la expoziția Manchester Art Treasures în În , Llewelyn a fost unul dintre fotografii britanici la Exposition Universelle din Paris, expunând patru imagini sub titlul de Mișcare, inclusiv probabil prima fotografie realizată de colodion proces, Clouds over St Catherines, Tenby luat în , unde norii sunt pe același negativ ca scena principală Llewelyn a primit o medalie de argint de onoare Prima sa imagine instantanee a fost făcută în cu Waves Breaking in Caswell Bay, o expunere estimată la o douăzeci și cinci de secundă și probabil folosind un obturator care cădea din invenția sa În a contribuit cu două imagini la „Raza de soare a carte de imagini fotografice produsă de Delamotte Anunțat de Joseph Cundall în , dar niciodată publicat, a fost Pictures of Welsh Scenery Problema majoră a procesului de colodion a fost sensibilizarea, expunerea și dezvoltarea într-un timp relativ scurt În , Llewelyn și-a anunțat procesul de oxymel, păstrând colodionul într-o stare umedă timp de multe zile sau săptămâni The Illustrated London News a salutat acest lucru drept una dintre cele mai mari avantaje pentru fotografi De asemenea, a experimentat cu glicerină și plăci uscate de colodion, dar nu a fost mulțumit de rezultate În , Llewelyn, Maskelyne, Hadow și Hardwich au scris o lucrare despre Starea actuală a cunoștințelor noastre privind imaginea fotografică pentru Asociația Britanică pentru Avansarea Științei Fotografia a fost un angajament de familie și Llewe-lyn i-a învățat pe fratele său Lewis Llewelyn Dillwyn, pe sora Mary și pe fiica Thereza În , el i-a cumpărat Thereza o cameră stereo Murray & Heath cu un singur obiectiv de ziua ei Amândoi l-au folosit și Thereza a făcut adesea o imagine stereo, în timp ce tatăl ei a făcut una mono Emma LLEWELYN, JOHN DILLWYN pare să nu fi făcut niciodată o imagine de cameră, dar a făcut o mare parte din imprimarea lui, într-o măsură în care Henry Talbot a întrebat dacă are nevoie de ajutor de la Nicholas Henneman În anii , Llewelyn sa alăturat Asociației de Fotografii Amatori, contribuind la schimburile lor de albume și devenind membru al consiliului A renunțat la realizarea de imagini pe la sfârșitul anilor , posibil din cauza astmului pe viață În ianuarie fusese foarte bolnav, cel mai probabil din cauza, așa că soacra sa, Lady Mary, ia scris lui Henry Talbot, pentru a inhala substanțe chimice otrăvitoare pentru fotografii În , miliția locală a fost organizată pentru a respinge o posibilă invazie franceză Llewelyn a fost căpitanul Corpului Penllergare În același an, el apare într-o fotografie, inclusiv Roger Fenton, intitulată Volunteers at Hythe La sfârșitul anilor , familia Llewelyn s-a mutat la Londra și el a murit la Atherton Grange, Wimbledon, la august Este înmormântat lângă Emma în curtea bisericii sale din Penllergaer Richard Morris Vezi și: Wheatstone, Charles; Faraday, Michael; Gutch, John Wheeley Gough; Talbot, William Henry Fox; Jones, Calvert Richard; Claudet, Antoine-François-Jean; Delamotte, Philip Henry; Colodiu; Calotip și Talbotip; Laroche, Martin; și Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Lectură suplimentară Jurnalul Gower XLVIII „John Dillwyn Llewelyn and the Electric Boat”, Gower Society, ISBN [copie în NLW] Arnold, HJ P , William Henry Fox Talbot — Pionier al fotografiei și om de știință, Hutchinson Benham Londra , ISBN Barnier, John (ed ), Coming Into Focus, Chronicle Books, San Francisco, ISBN [pbk] Calotype negative - Hoskings, Eric, Owl, Pelham Books , UK ISBN Ilustrație de Owl la Clifton Zoo, JDL Eric Hoskings Morris, Richard, „The Daguerreotype and John Dillwyn Llewelyn”, în The Daguerrean Annual, Pittsburgh: Daguerrean Society, Fotoistoric, Grupul istoric RPS, Bath ISSN Nr Winter The Oxymel Process of John Dillwyn Llewelyn Part , ISSN , Partea , Nr , primăvara , ISSN , nr , octombrie Negativele uitate ale lui John Dillwyn Llewelyn Titterington, Christopher, Albumul VàA, Asociații V&A ISBN Llewelyn and Instantaneity, - , Jeffrey, Ian, Fotografia — O istorie concisă Marea Britanie: Thames & Hudson ISBN X John Dillwyn Llewelyn, - , Primul fotograf din Țara Galilor, Welsh Arts Council ISBN Jurnalul Societății Fotografice din Londra — Volumul , Londra: Taylor & Francis, Ediție de facsimil Royal Societatea fotografică Articol despre procesul Calotype de John Dillwyn Llewelyn Scharf, Aaron Pioneers of Photography, Londra: BBC Publications, Catalog Sunpictures Llewelyn, Maskelyne, Talbot New York: Hans Kraus Jr , nedatat Epoca de aur a fotografiei Editat Mark Haworth-Booth Aperture în asociere cu Victoria & Albert Museum, ISBN Introducere în fotografie și timp Număr special al Aperture, NY, No , Winter , - , ISBN LOCKEY, FRANCIS ( - ) Engleză Francis Lockey s-a născut la Reading, Berkshire Anglia, în a studiat la Cambridge și a devenit preot în A devenit vicar al Swainswick, un mic sat din afara Bath, în , unde a locuit cu soția sa Susanna și fiica Emma Lockey a folosit procesul de dagherotip, dar este cunoscut în principal pentru utilizarea calotipului și a negativelor din hârtie cerată până la sfârșitul anilor Lockey a documentat clădirile medievale, georgiane și victoriane timpurii din Bath și orașele și satele din jur Imaginile sale arată locații în mare parte pustii, niciodată sau doar accidental, având figuri în compoziție Acest lucru a fost cauzat parțial de expunerile lungi necesare cu negativele sale de hârtie de format mare, lista lui de negative (colecție privată, Marea Britanie) oferă timpi de expunere între trei și cincisprezece minute Lockey a produs, de asemenea, multe vizualizări stereo de format mare (cele mai multe negative au fost de x inci) pentru a fi utilizate într-un vizualizator Wheatstone Multe dintre studiile sale au fost făcute cu ajutorul cocherului său Henry Burrough, folosind adesea acoperișul trăsurii sale ca platformă pentru a înregistra biserici și alte clădiri istorice Lockey a fost foarte dedicat meșteșugului său, fiind la sfârșitul de cincizeci de ani când își făcea vederile arhitecturale Pe lângă fotografierea în zona Bath, Lockey a călătorit în sudul și vestul Țării Galilor și a făcut multe studii asupra castelelor, mănăstiilor și priorităților ruinate din Swansea și în jurul lor Mai târziu, Lockey a folosit procesul de colodion umed pentru a face studii de portrete, dar, din păcate, aceste negative din sticlă au fost distruse Cu toate acestea, multe dintre negativele sale de hârtie supraviețuiesc în muzeele din Bristol, Bath și Țara Galilor Ian Sumner LOECHERER, ALOIS ( - ) Fotograf german și proprietar de studio Pentru contemporanii săi, Alois Loecherer a fost cel mai cunoscut ca portretist distinctiv al celei mai bune jumătăți a societății din München în anii Din a folosit procedeul lui Talbot și și-a deschis primul studio în în LONDE, ALBERT casa lui Franz Hanfstaengl În , el a fost primul care a anunțat „fotografie pe hârtie” la München și a oferit lecții în această metodă În , a deschis prima expoziție cu fotografiile sale de gen la Kunstverein din München El a produs un număr mare de imagini ale străzilor, locurilor, drumurilor secundare și caselor vechi din München Alois Loecherer a fost cel mai bine cunoscut pentru seria sa despre construcția și ridicarea statuii lui Ludwig Schwanthaler din Bavaria, care a format una dintre primele serii din jurnalismul fotografic Loecherer a fost pionierul tipăririi cu sare și al fotografiei pe hârtie în țările vorbitoare de germană Imprimarea lui avea formate relativ mari, care erau deschise pentru a fi expuse Din cauza morții sale timpurii, Alois Loecherer nu a reușit să cultive impactul necesar asupra dezvoltării fotografiei germane ca formă de artă Alois Loecherer s-a născut la august , la München Din până în , a studiat chimia și farmacia la Universitatea din München sub conducerea lui Franz von Kobell Din până în , a lucrat ca farmacist la München Căsătorit în , a avut două fiice născute în și În s-a stabilit ca portretist în propria sa casă din München A murit la august , în urma unui atac la creier Studioul său a fost preluat de fotografi Albert Kristfeld și Bernhard Froehlich Rolf Sachsse LONDE, ALBERT ( - ) Cercetător medical francez, cronofotograf Londe s-a născut în , data și locul nașterii sale rămân însă necunoscute Londe a fost unul dintre pionierii fotografiei medicale și mai ales ai fotografiei cu raze X El a fost, de asemenea, inventatorul unei forme de fotografie instantanee: Chronophotog-raphy, care este o aplicație victoriană a științei (studiul mișcării) și a artei (fotografie) Cuvântul provine din grecescul chronos și fotografie, „imagini ale timpului” Cronofotografi remarcabili includ Ead-weard Muybridge, Etienne-Jules Marey și Ottomar Anschütz Chronophotography și Londe sunt ambele afiliate cu fotografia profesorului Charcot, care a marcat începutul istoriei fotografiei medicale Cu toate acestea, fotografia lui Londe a fost caracterizată de analizele instantanee și de mișcare ale cronofotografiei În , Londe a devenit membru al Société française de photographie (SFP) din Paris În , la spitalul La Saltpêtrière din Paris fusese înființat un laborator de fotografie medicală În Londe a început să lucreze acolo ca director al serviciului foto-grafic în laboratorul Hospice din Salpétrière, care a avut un parteneriat cu Clinica pentru boli ale sistemului nervos condusă de profesor Charcot Londe a abordat majoritatea problemelor de îngrijorare legate de fotografie El a ordonat construirea unui oblon circular cu viteză variabilă, care a fost destinat să înlocuiască ghilotina și obloanele aripi existente, care s-au dovedit inadecvate pentru subiecte animate sau obiecte care se mișcă rapid Cercetările efectuate de Muybridge și Anschütz i-au dat ideea că, în ceea ce privește viteza, camera ar trebui să folosească mai multe obiective Londe a construit o cameră echipată cu nouă lentile dispuse în cerc O serie de magneți electronici au alimentat o secvență regimentată de un dispozitiv metronom a eliberat nouă obturatoare în succesiune rapidă, făcând nouă fotografii pe o placă de sticlă A folosit camera pentru a studia mișcările pacienților în timpul crizelor de epilepsie Camera îmbunătățită a lui Londe din a folosit douăsprezece lentile (în trei rânduri de patru) și a fost folosită pentru studii medicale despre mișcarea mușchilor subiecților care efectuau o varietate de acțiuni la fel de diverse precum cele ale unui funambulism și ale unui fierar Secvența de douăsprezece imagini poate fi realizată în orice, de la / de secundă la câteva secunde Designul laboratorului lui Londe de la La Saltpêtrière a fost în multe privințe similar cu Stația Fiziologică a lui Marey și a fost subvenționat în mod similar de autoritățile pariziene Deși aparatul a fost folosit în principal pentru cercetarea medicală, Londe a remarcat că era portabil și l-a folosit pentru alți subiecți - cai și alte animale și valuri, de exemplu Generalul Sobert a dezvoltat, împreună cu Londe, un dispozitiv cronofotografic pentru a ajuta la studiul balisticii Imaginile lui Londe au fost folosite ca ilustrații în mai multe cărți, în special de Paul Richer, citite pe scară largă în cercurile medicale și artistice În , Londe a ținut prelegeri despre fotografie și aplicațiile ei științifice În , a lucrat cu Tissandier și Société d'Excursions des Amateurs Photographes A fost vicepreședinte din până în , președinte din până în și președinte pe viață din încolo În consecință, Londe a avut multe aventuri fotografice începând cu circul, luptele și teatrele de străzi Exercițiile chinuitoare de culegere de imagini cu subiecte noi au precedat iconografia foto-jurnalistică Mai mult, acești subiecți aparțineau unui univers situat între realitate și imaginar și, din cauza acestui limb, erau în mod curios legați de pacienții pe care Londe i-a fotografiat în Salpetrière Aceste portrete dezvăluie o atracție pentru ființele marginale ale timpului industrial În , Londe a făcut experimente cu fotografii ale unui clovn făcând un salt periculos la Hipodrom și sunt probabil considerate un studiu al fotografiei instantanee În a fost ales membru al consiliului de administrație al Societății Franceze de Fotografie, iar până în a fost ales în funcția de asistent-secretar general În acea perioadă a întocmit numeroase rapoarte despre prețuri, invenții și camere LONDE, ALBERT În a construit un aparat de fotografiat pentru imagini de x cm pe plăci de x și a ținut prelegeri despre fotografie la Arts et Métiers din Paris În , odată cu apariția lui Rontgen X, a început să creeze primul laborator de radiografie și radioscopie pentru spitalele pariziene La începutul anului a început să experimenteze mai multe moduri de a fotografia folosind iluminarea artificială A experimentat cu neon, dar rezultatele nu au avut succes Le-a arătat, totuși, la Club Nautique din Nisa În a demisionat din funcția de membru activ al Société française de photographie din Paris Londe a continuat să experimenteze cu lumină artificială și a folosit magneziu, care a provocat o scurtă explozie, degajând o explozie de lumină În jurul anului , a realizat o cameră pe baza experimentelor și a planului mașinii sale cronofotografice, care folosea lumină artificială El a descoperit și posibilitățile de a crea imagini duplicate Datorită acestor două contribuții la fotografie a fost numit membru de onoare Interesul lui Londe pentru procesul Autochrome a crescut în ultimii ani ai vieții sale Autocromul a fost un proces pozitiv de transparență a culorii, brevetat în iunie de Auguste și Louis Lumière în Lyon, Franța Ca și alte tehnici la acea vreme, a folosit metoda aditivă, înregistrând o scenă ca imagini separate alb-negru reprezentând roșu, verde și albastru, apoi reconstituind culoarea cu ajutorul filtrelor Pentru a face acest lucru pe o singură farfurie, Lumiéres l-au pudrat cu milioane de boabe microscopice (dimensiune medie până la microni) transparente de amidon de cartofi pe care le-au vopsit în roșu (portocaliu), verde și albastru (violet) Acest ecran de boabe a funcționat ca un filtru de lumină pentru a interpreta scena când lumina trecea prin ele expunând o emulsie pancromatică alb-negru Placa expusă a fost apoi procesată invers, ceea ce a dus la o transparență Prima dată când a ținut prelegeri la Academie des Sciences, prezentarea sa a fost despre această primă metodă industrială de culoare În fața multor specialiști și profesioniști, a testat cu succes plăcile, care mai târziu au intrat pe piața comercială în A publicat în doi ani texte pe această temă Cu toate acestea, niciunul dintre experimentele sale nu a fost prezentat public În , experimentele sale s-au încheiat brusc când soția sa a murit, dar a început din nou cu experimentele sale în În cele din urmă, în , și-a arătat fotografiile Clubului Fotografic din Nisa Și-a lăsat colecția de lucrări, echipamente și documente Societății Franceze de Fotografie (SFP) din Paris A murit la septembrie , la Château de Bréau din Rueil, lângă La Ferté-sous-Jouarre, în Franța JOHAN Swinnen Vezi și: Franța, Cronofotografie, Fotografie medicală; Fotografie cu raze X; Fotografie instantanee; Societatea Franceză de Fotografie; și Lumiere, August și Louis Lectură suplimentară Auer, Michel și Michèle Auer, Enciclopedia internațională a fotografilor de la începuturi până în prezent, CD-Rom, Neuchâtel, Ed Ides and Calends, difuzat Hazan, Bernard, Denis, Lumina cântărită Albert Londe și fotografia blițului magnetic, , Etudes pho-togaphiques, nr , mai , Paris: Societatea Franceză de Fotografie, Boom, Mattie (ed ), O nouă artă Fotografia în secolul al XIX-lea, Rijksmuseum, Amsterdam, Boulouch, Nathalie, Albert Londe, poziții autocromiste, Etudes photogaphiques, nr , mai , Paris: Societatea Franceză de Fotografie, Frizot, Michel (ed ), Noua istorie a fotografiei, Paris: Bordas, Gautier, A , Un pionier necunoscut al fotografiei medicale, Albert Londe Gernsheim, Helmut și Alison Gernsheim, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, Heilbrun, Françoise (ed ), Invenția unei priviri ( - ), Paris: Musée d'Orsay/Biblioteca Națională, Lemagny Jean-Claude, Sayag, Alain, Invenția unei arte, Paris: Centre Georges Pompidou, Londe, Albert, Fotografie medicală Aplicație la științe medicale și fiziologice, de, Paris: Gauthier-Villars, , x, p ilus , plăci , cm Londe, Albert, Tratat practic de radiografie și radioscopie: tehnică și aplicații medicale, Paris: Gauthier-Villars et fils, , Thèse Med Caen , nr Witkin, Lee D (ed ), Ghidul colecționarului de fotografii, Londra: Secker & Warburg, COMPANIA STEREOSCOPICA LONDRA (c - ) Când stereografiile au fost demonstrate publicului la Marea Expoziție din , au început o nebunie de colecție care urma să dureze următorii douăzeci de ani Principiul utilizării vederii binoculare pentru a crea iluzia spațiului era cunoscut de ceva vreme, dar introducerea fotografiei a însemnat potențialul acesteia să poată fi în sfârșit realizat, iar stereoscopul, dezvoltat de Charles Wheatstone și Sir David Brewster, a permis ca fotografiile să fie vizualizate în „ solid” trei dimensiuni Compania London Stereoscopic and Photographic, după cum sugerează și numele, a oferit mania victoriană pentru stereografii și până în compania a vândut peste jumătate de milion de telespectatori, proclamând în reclamă că „nicio casă nu este completă fără un stereoscop” Negustorul George Swan Nottage ( - ) a fondat compania împreună cu asociatul său Howard Ken-nard la începutul anilor Nottage a continuat să-și facă avere, iar mai târziu a fost ales Consilier și apoi Lord Primar al Londrei ( - ) London Stereoscopic a fost în curând cel mai mare fotograf și producător de COMPANIA STEREOSCOPICA LONDRA Compania de stereoscopie din Londra Galeria Telescopică Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty stereografii în epoca victoriană Până în , ei făceau publicitate pentru de vizualizări ale clădirilor și locurilor de interes celebre din Anglia și din străinătate (deși cifra reală este mai probabil să fi fost o zecime din aceasta) și fabricau camere stereoscopice, precum și telespectatori pentru piața de consum Fotografii lor au călătorit până în Orientul Mijlociu și America William England, care a fost cu firma de la înființare, a călătorit în America în și , documentând New York, râul Hudson și Cascada Niagara, precum și noile căi ferate și poduri de-a lungul rutei Importanta „Seria America de Nord” a fost extrem de populară, fiind printre primele imagini fotografice ale SUA care au ajuns în Marea Britanie Anglia a jucat un rol esențial în construirea reputației companiei cu călătorii în Irlanda în și Paris în și progrese tehnice în echipamente, inclusiv invenția obturatorului cu plan focal El a produs, de asemenea, popularul serial de benzi desenate, care, deși la vremea respectivă era ironizată de intelectuali drept „artă scăzută”, este acum o înregistrare importantă a domesticității victoriane și a vieții de stradă Ultima sa activitate majoră pentru companie a fost ca unic fotograf al Expoziției Internaționale din , pentru care London Stereoscopic a plătit suma enormă de de lire sterline pentru drepturi fotografice exclusive London Stereoscopic a cumpărat, distribuit și publicat, de asemenea, materiale de către fotografi sub-comisionar, inclusiv lucrarea lui William Grundy din Sutton Coldfield ( - ) a cărui colecție de de negative a fost achiziționată după moartea sa Grundy a publicat o serie de semi-stereo pentru a ilustra Sunshine in the Country, A Book of Rural Poetry, (Richard Griffin & Co, ) cuprinzând scene rustice idilice, oameni de la țară și ocupații rurale London Stereoscopic catalog a făcut, de asemenea, publicitate o serie de vederi ale Elveției de către Adolphe Braun și, deși William England a plecat pentru a-și urma propria carieră în , a continuat să publice opinii prin cataloagele companiei sub propriul său nume Renumitul fotograf de sport și război Rheinhold Theile a lucrat ca acuarelist și fotograf pentru companie între - Aceste referiri la indivizi sunt însă neobișnuite, deoarece London Stereoscopic a divulgat rareori numele operatorilor lor Numai în , compania a vândut un milion de vizualizări stereoscopice și avea birouri și agenți până la New York În timpul anilor și , totuși, stereoscopia a început să scadă în popularitate London Stereoscopic și-a diversificat interesele adăugând imagini de călătorie în format mare și portrete în cataloagele lor Până în , au făcut publicitate unei game cuprinzătoare de aparate foto, lentile și produse fotografice generale și au oferit, de asemenea, o gamă largă de servicii de imprimare fotomecanică, inclusiv Woodburytpe, colotype, fotomez-zotype, fotolitografie și platinogravură Tipurile lor Woodbury au fost utilizate pe scară largă în publicațiile de cărți și periodice, iar alături de compania Woodbury, London Stereoscopic, au fost cel mai mare producător de Woodburytypes din Anglia, donând adesea albume cu Woodburytypes spitalelor și organizațiilor de caritate În , departamentul comercial al firmei de la Cheapside, Londra a oferit comerțului tipărirea tipografiei, precum și tipărirea comercială a fotografiilor în argint, bromură, carbon și platină De asemenea, au început să se extindă în zona nou deschisă de fotogravură și au făcut blocuri semi-ton pentru comerțul tiparului Un spin-off important pentru companie a fost COMPANIA STEREOSCOPICA LONDRA carte de visite market Introdusă inițial ca o idee nouă și ieftină pentru personalizarea cărților de vizită, metoda lui Disdéri de a realiza mai multe imagini pe o singură farfurie a fost mediul perfect pentru producerea în masă a imaginilor celor bogați și faimoși Setea sălbatică a victorianilor de a colecta, de a construi albume cu politicieni, clerici, actrițe și eroi sportivi, a fost numită „cartomania” și a stârnit o fascinație de nestins față de imaginile celebrităților care persistă și astăzi În și , London Stereoscopic a deschis studiouri de portrete la și, respectiv, Regent Street ( a fost adăugat în , în timp ce s-a închis în ) Au fost printre cele mai la modă și șic din Europa, iar catalogul lor de clienți se citește ca Who's Who of epoca victoriană Nume precum Charles Dickens (inclusiv un portret rar fără barbă), Sarah Bernhardt, William Booth, John Everett Millais și William Gladstone au umplut cataloagele Lordul Palmerston stătea singur pentru patru duzini de portrete într-o singură ședință Ei au publicat, de asemenea, faimoasa imagine a inginerului Leviathan Isambard Kingdom Brunel de Robert Howlett în diferite formate și au devenit Fotografi pentru Majestatea Sa după ce au obținut Mandatul Regal în Pe lângă comerțul lor rapid pentru colecționarul privat carte-de-visite, Londra Stereoscopic și-a acordat licențe comerciale fotografiile și imaginile celebrităților pentru a fi utilizate în presă și periodice ale vremii, cum ar fi The London Illustrated News și The Graphie, precum și în programele de teatru și partiturile muzicale Fotografii lor au reflectat evenimente demne de știri, cum ar fi redeschiderea Palatului de Cristal de către regina Victoria în În , în timpul războiului franco-prusac, London Stereoscopic Company a produs printuri micro-fotografice, fiecare abia mai mare decât un timbru poștal, cu pagini speciale de The Times a dedicat mesajelor către locuitorii Parisului, care au ajuns în capitala franceză asediată prin poștă porumbei O mare parte din succesul London Stereoscopic poate fi atribuită versatilității lor, ținând pasul cu noile tendințe și inovații în fotografie Interesele lor erau incredibil de diverse și orientate spre viitor Compania a deținut brevetul și a fabricat un model popular de zootrop, care a reînviat anterior interesul pentru persistența vederii, demonstrând iluzia unei vaze prin rotirea unei bucăți de sârmă îndoită și, pentru o perioadă, a fost singurul deținător de licență al fonografului Birourile lor din Regent Street s-au închis în sfârșit în , dar ar trebui să fie amintiți ca fiind unul dintre primii și cei mai mari producători de imagini cu licență din lume la nivel global Catalogul lor este o înregistrare de durată și un tribut adus epocii victoriane, documentând lumi noi și proiecte de inginerie grozave, alături de obsesia crescândă pentru celebrități și divertisment acasă Sarah McDonald Vezi și: Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Brewster, Sir David; Wheatstone, Charles; Anglia, William; Braun, Adolphe; Fotografie de război; Woodburytype, Woodburygravure; Colotip; Cartes-de-Visite; și Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Lectură suplimentară Darrah, WC, The World of Stereographs, SUA, Gernsheim, Helmut, Ascensiunea fotografiei, - , Marea Britanie, Gernsheim, Helmut, Capodopere ale fotografiei victoriane, Marea Britanie, Jeffrey, Ian, An American Journey: The Photography of William England, Munchen: Prestel, Malcolm, John, Teză despre procesul Woodburytype, Politehnica Manchester, Mathews, Oliver, Albumul de fotografii cu carte de vizită și portrete de cabinet - , Londra, LOPPÉ, GABRIEL ( - ) Fotograf francez Născut în , la Montpellier, sudul Franței, Gabriel Loppé a studiat la Paris și a învățat pictura de la François Diday ( - ), un peisagist situat în Geneva, Elveția Câțiva ani mai târziu, în , realizează primele sale picturi de peisaj, în formate uriașe și panorame apreciate de domnii englezi Cei mai mulți dintre acești patroni erau membri ai Clubului Alpin din Londra, așa cum era Loppé din , care era, de asemenea, fascinat de drumețiile de explorare și de munți Interesele lui Loppé pentru fotografie au fost probabil inspirate de frații Bisson în timpul călătoriei lor la Mont Blanc, pe care i-a însoțit în Nu a practicat niciodată ca fotograf profesionist și a rămas amator De fapt, el a arătat puțin interes pentru tehnică sau compoziție și a folosit fotografia pur și simplu pentru a crea amintiri vizuale S-a stabilit studioul la Geneva în , Loppé a deschis o galerie de expoziții la Chamonix în După moartea primei sale soții în , s-a căsătorit cu Elizabeth Eccles în , la Londra și s-a mutat la Paris în , unde și-a fotografiat în fiecare zi viața și a familiei sale lângă locul turnului Eiffel Spre sfârșitul secolului al XIX-lea, Loppé a dezvoltat o estetică picturală, în special iluminarea din spate și efectele de smog sub lumina electrică în timpul nopții A murit la Paris în Marion Perceval LORENT, JAKOB AUGUST ( - ) Om de știință și inventator Jakob August Lorent s-a născut pe decembrie , în Charleston, Carolina de Sud După ce tatăl său a murit și LORENT, JAKOB AUGUST mama sa sa recăsătorit, mama sa și-a mutat familia la Mannheim în În , Lorent a absolvit școala secundară din Mannheim și a început să urmeze Universitatea din Heidelberg În , Lorent și-a finalizat teza științifică de doctorat și, astfel, a absolvit Datorită abundenței familiei sale, Lorent, un tânăr privat și introvertit, a putut să urmeze pașii modelului său, Alexander von Humboldts și a călătorit în Egipt și Asia Mică, unde a studiat peisajul natural După moartea tatălui său vitreg, Lorent și-a primit moșia, ceea ce i-a permis o libertate financiară absolută În timpul călătoriilor sale la Londra în , Lorent l-a întâlnit pe WH Fox Talbot, care l-a introdus pe Lorent în fotografie și în procesul de calotip propriu al lui Talbot Datorită educației lui Lorent în știință, el a reușit să modifice procesul lui Talbot, permițându-i să devină unul dintre cei mai importanți fotografi ai timpului său A înțeles foarte repede că fotografiile sunt foarte ușor de copiat și, prin urmare, ar face doar câteva fotografii și se concentra pe calitatea lor Fotografiile sale originale de la Veneția măsurau x cm, dar până în folosea formatul mult mai mare de x cm Aceste fotografii venețiene au sporit reputația lui Lorent în comunitatea fotografică europeană În , a expus aceste amprente de albume de mari dimensiuni la Bruxelles, într-o perioadă critică a fotografiei Cu toate acestea, editorul revistei fotografice La Lumière cu sediul la Paris, Ernest Lacan, a fost absolut entuziasmat de opera lui Lorent El l-a numit pe Lorent „Baldus venețian”, deoarece lucrările lui Lorent au făcut ecou fotografia de prim-plan a Luvru de Edouard Denis Baldus Jakob August Lorent a donat câteva dintre fotografiile sale de arhitectură de format mare ale Veneției – în valoare de aproximativ paisprezece florideni ( USD) – pentru a ajuta la restaurarea unei biserici din Weimar La realizarea acestor fotografii de format mare, Lorent a ales să folosească procesul de hârtie cerată a lui Le Gray, mai degrabă decât procesul popular de colodion umed pe sticlă, reducând foarte mult greutatea materialelor pe care trebuia să le transporte Deși procesul de hârtie ceară a fost favorizat pentru că a furnizat rezultate clare, a fost favorizat în special de fotografi de turneu din cauza unui incident care i s-a întâmplat lui Louis Auguste Bisson în marele său turneu fotografic în prin sudul Franței, când toate negativele sale din sticlă s-au spart în timpul un accident de autocar lângă Toulouse De asemenea, Lorent a dezvoltat negativul de hârtie prin utilizarea cerii de albine, astfel încât a obținut o transparență consistentă, astfel încât structura fibrelor de hârtie, sub difuziunea cerii de albine, a dispărut aproape % Această abordare a influențat fotografiile lui William Henry Fox Talbot și l-a determinat pe fotograful francez Gustave Le Gray să dezvolte un proces special de negativ pe hârtie, pe care l-a brevetat în În timpul revoluției din , Lorent a părăsit Mannheim la Londra și s-a căsătorit acolo în Lorent s-a întors la Mannheim în , de unde a călătorit la Granada și apoi în Algeria, pentru a documenta vechea artă islamică În , Lorent a făcut o a doua călătorie în Egipt, în susul Nilului și în Nubian, în căutarea artei egiptene vechi pe care intenționa să o documenteze Așa cum a fost cazul fotografiilor sale venețiene, opera lui Lorent a fost și ea grandioasă, formatul negativului fiind de x cm Lorent a reprodus într-un album fotografiile călătoriilor pe care le-a făcut între anii și , pe care apoi l-a dedicat și l-a dăruit personal ducelui de Baden, Friedrich al II-lea, intitulându-l „Egypten, Al-hambra, Tlemsen, Algerien” (Mannheim, ) Lorent a remarcat: „Din câte știu eu, nu există nicio lucrare fotografică în Europa, care să înțeleagă atât de complet vechea manieră a artei egiptene și a arhitecturii orientale” Lorent a plecat în țară în noiembrie din cauza instabilității politice cauzate de regele bavarez Otto I, a cărui domnie a fost similară cu dominația osmanică din Grecia Inițial, a călătorit în Italia și apoi în Corfu și Atena, iar în vara anului a făcut o a doua călătorie în Grecia În același an, a produs un album cu „Pictures from Athens” la Mannheim Acești șase ani de activitate neobosit, atât fizică, cât și artistică, sunt reprezentați cu exactitate ca apogeurile carierei sale fotografice, ceea ce este evident deoarece fotografiile de mari dimensiuni ale lui Lorent nu au egal între și Negativele sale din hârtie ceară au o ieșire și componente fierbinți , care ar putea fi găsit, rar prin utilizarea procesului de colodiu umed, și mai ales numai prin nuanțare posterioară prin imprimare Premiile Expoziției Mondiale de la Londra și ale Expoziției de la Amsterdam din au confirmat poziția sa proeminentă și talentul de neegalat În , Lorent a călătorit în Turcia, Siria și Egipt, apoi câteva luni mai târziu, în aprilie , a plecat din nou în Palestina și Egipt O ultimă călătorie în l-a condus pe Lorent în Sicilia Din acest moment, el a făcut fotografii în principal pe „țara sa de alegere”, Marele Duce de Bade, și mai ales cu memoriale din Evul Mediu, pe care le-a adunat în trei albume de mari dimensiuni și le-a produs pentru Curte Lorent și-a donat cărțile și fotografiile Bibliotecii Publice din Mannheim În iunie , Lorent s-a mutat de la Mannheim la Meran, Elveția, din cauza unor probleme de sănătate Deși bolnav, a participat la numeroase expoziții internaționale și s-a ocupat cu cercetările tipăritelor de platină și a făcut numeroase fotografii din Meran și din împrejurimile sale În acest timp, a scris texte descriptive care au însoțit albumele sale, dând dovadă a inteligenței sale mari și a simțului său estetic distinct Există puține documente, notificări personale și un număr relativ mic de fotografii ale acestui savant privat, majoritatea LORENT, JAKOB AUGUST care au fost probabil distruse în timpul incendiului de la Mannheim din cel de-al Doilea Război Mondial La iulie , August Jakob Lorent a murit din cauza insuficienței pulmonare Milan Chlumsky Biografie În , Jakob August Lorent s-a născut la Charleston, Carolina de Sud Sa mutat la Mannheim în Din până în , și-a condus studiile științifice la Universitatea din Heidelberg Anii și au constat în călătoriile lui Lorent prin Egipt și Asia Mică, iar în toamna anului , Lorent a revenit în Egipt În a călătorit la Londra, iar în s-a mutat la Veneția Între și , a făcut numeroase călătorii în Spania, Alger, Egipt, Grecia, Siria, Turcia și Sicilia Din până în a fotografiat monumente antice lângă Marele Duce de Baden, în sudul Germaniei În cele din urmă, în s-a mutat la Meran și a fotografiat zona înconjurătoare pentru tot restul vieții Jacob August Lorent a murit la iulie , la Meran Lucrări alese Călătorii în Orient în anii , Mannheim Wanderungen im Morgenlande wahrend der Jahren - , Mannheim Egipt, Alhambra, Tlemsen, Algiers, Mannheim (retipărire: Waller FV, , Egypten, Alhambra, Tlemsen, Algiers, Mannheim (retipărire: Waller FV, ) Imagini de la Atena, Mannheim; Imagini din Atena, Mannheim Ierusalimul și împrejurimile sale, Album fotografic cu texte de la Dr G Roses, Mannheim; Ierusalimul și împrejurimile sale, Album fotografic cu texte explicative de Dr G Rosen, Mannheim Memoriale ale Evului Mediu în regate, Württemberg: I Departament: Maulbronn; Bebenhausen, Hirschau, Alpirsbach și Herrenalb, Mannheim Memoriale ale Evului Mediu în regatele Württemberg: II Departamentul: Lorch, Murrhardt, Rieden, Oberhofen, Comburg, Faurndau și Oberstenfeld, Mannheim Monumente ale Evului Mediu în Regatul Württemberg, II Secțiunea: Lorch, Murrhardt, Rieden, Oberhofen, Comburg, Faurndau și Oberstenfeld, Mannheim Memoriale ale Evului Mediu în regatele Württemberg: III Departament: Ellwangen, Blaubeuren, Denkendorf, Schwabisch Gmünd și Brenz, Mannheim; Monumente ale Evului Mediu în Koni bogat Württemberg, III Departament: Ellwangen, Blaubeuren, Denkendorf, Schwabisch Gmünd și Brenz, Mannheim Wimpfen pe Neckar, istorie și topografie la documentele istorice și studiile arheologice, Stuttgart Wimpfen am Neckar, istoric și topografic bazat pe documente istorice și studii arheologice, Stuttgart Vezi și: Baldus, Édouard; Talbot, William Henry Fox; colodiu; Louis Auguste Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; și LeGray, Gustave Lectură suplimentară Lorent, Jakob August, Egipt, Alhambra, Tlemsen, Alger — imagini de călătorie din primele zile ale fotografiei, compilate de Wulf Schirmer, Werner Schnuchel și Franz Waller, cu un apendice biografic—fotoistoric de Franz Waller, Verlag Philipp von Zabern, Mainz pe Rinul, Waller, Franz (ed ), Imagini din Atena, Jakob August Lorent, LOTZE, EDUARD MORITZ ( - ) pictor, artist, fotograf și proprietar de studio german Eduard Moritz Lotze s-a născut în la Freibergsdorf (Germania) într-o familie de fermieri A studiat pictura, desenul și litografia la Meissen și mai târziu la Academia de Arte Frumoase din Dresda La München și-a început cariera profesională ca pictor și litograf și acolo a învățat rudimentele fotografiei În , a deschis un studio fotografic împreună cu cumnatul său Hanfstaengl Lotze s-a mutat la Verone (Italia) în , unde a deschis un nou studio fotografic, pe care l-a lăsat fiului său Richard după întoarcerea sa definitivă la München în A murit la München în În timp ce se afla în Verone, a cunoscut un mare succes profesional ca fotograf portret și a fotografiat forturile militare austriece din jurul orașului A participat activ la viața culturală a Veronei și și-a expus fotografiile la expoziții importante din oraș A fost, de asemenea, binecunoscut în cercurile științifice pentru Saggio fotografi co di alcuni animali e piante fossili dell'Agro Veronese (Eseu fotografic despre câteva animale și plante fosile din zona rurală din Verone), publicat împreună cu Massalongo în și pentru Monumenta graphica ca precum este ilustrat cu reproduceri fotografice ale paginilor din vechiul codex, care provenea din bibliotecile istorice ale lui Verone și Padova Carlo Benini LUMIÈRE, AUGUSTE ȘI LOUIS LUCKHARDT, FRITZ ( - ) Fotograf austriac, scriitor tehnic Fritz Luckhardt s-a născut la martie la Kassel (Germania, la acea vreme sediul guvernului Kurfürstentums Hessen), fiul unei familii de producători de săpun A primit pregătire ca chimist la institutul politehnic din Kassel În timpul unui sejur la Paris, a decis să devină fotograf și sa alăturat serviciului cu René Prudent Partrice Dagron A petrecut o scurtă perioadă în Anglia, apoi în a mers la stabilimentul din Viena, unde a lucrat mai întâi ca corespondent în limbi străine al dealer-ului și editorului de fotografii Oskar Kramer Odată cu deschiderea propriului studio la Viena în , ascensiunea rapidă a lui Luckhardt l-a făcut unul dintre cei mai căutați fotografi din societatea vieneză de la acea vreme În , Félix Nadar l-a numit „Le maître of the maîtres” în Quand j'étais photographe (Les primitifs de la photographie) Pentru Henry Baden Pritchard în The Photographic Studios in Europe, , Luckhardt a fost simbolul unui gentleman conștient de succes și nonșalant În ipostazele și gesturile produse, în aranjamentul luminii intenționat, stilul portretului mereu mai mult sau mai puțin exagerat al lui Luckhardt spune totuși multe despre cerința de exclusivitate a clienților săi și propria sa cultură vizuală În plus, el a aparținut perfecțiunii tehnice continue și lobbyismului activ, pe care Luckhardt le-a urmat cu echipamentul modern al studiourilor sale, prin diferite membri ai cluburilor, precum și prin publicații de carte și contribuții regulate în periodice tehnice în limba germană Maren Groening Biografie Fritz Luckhardt s-a născut la martie la Kassel Fiu al unei familii de producători de săpun, urma să preia întreprinderea bunicului său și să studieze chimia la institutul politehnic Kasseler, apoi să continue la formarea la Hanovra și în cele din urmă să lucreze într-o parfumerie din Paris În schimb, s-a orientat către fotografie După o perioadă cu René Prudent Patrice Dragon la Paris și o ședere în Anglia, s-a stabilit la Viena în și și-a deschis propriul studio acolo în ca un fotograf de societate elegant Succesul său în afaceri a rezultat din portretele femeilor frumoase (în mare parte actrițe), pe care le-a exportat în Ste-reoformat în Statele Unite A primit titlul de fotograf KK în , iar în a fost profesor onorific al ducelui din Saxonia Meiningen Din până în a fost secretar al societății fotografice din Viena În plus, a menținut statut de membru în Societățile fotografice din Berlin și Frank-furt/Main, precum și în agenții vieneze: Clubul fotografilor amatori (din , redenumit în Clubul Vienez Camera), Asociația Colaboratorilor Fotografici (din ), asociația științifică „Skiop-tikon” (din ) După moartea lui Luckhardt la Viena, la noiembrie , văduva sa Franziska a preluat studioul Cea mai bună imagine de ansamblu asupra fostei colecții private este probabil dată de Gerd Rosenberg la Viena În , biblioteca orașului vieneză și a statului federal a cumpărat scrisori adresate lui Luckhardt LUMIÈRE, AUGUSTE ( - ) ȘI LOUIS ( - ) În franceză, lumière se traduce prin „lumină” Auguste Lumière și Louis Lumière s-au născut într-un nume care le-a prezis în mod potrivit viitorul ca inovatori tehnologici în fotografie, cinema și, pentru Auguste, „biologie medicală, farmacodinamică și fiziologie experimentală” (Cartwright, , ) Auguste și Louis Lumière, doi dintre cei mai cunoscuți frați din lume, s-au născut la Besançon, Franța Tatăl lor Antoine Lumière ( - ) a fost pictor și fotograf Dar tatăl lor era mai mult decât artistic; Antoine a fost un om de afaceri înnăscut care a fost foarte motivat de noile invenții în timpul apariției Belle Époque (Epoca frumoasă) din Franța Spiritul tatălui lor și spiritul numelui lor patern au pus în scenă invenția lor a cinematografiei Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, au existat mulți vizionari care încercau să anime fotografia statică, inclusiv, cel mai faimos, Thomas Edison ( - ), Eadweard Muybridge ( - ) Charles-Èmile Reynaud ( ) - ) și, bineînțeles, Frații Lumière În , temându-se de războiul franco-prusac ( - ), familia Lumière s-a mutat din estul Franței la Lyon Antoine și-a deschis studioul fotografic în centrul orașului În timp ce conducea studioul, Antoine a ținut un ochi atent și entuziasmat asupra educației lui Louis și Auguste Cei doi băieți au urmat La Martinière, cel mai mare liceu tehnic din Lyon În copilărie, Louis a fost deseori tulburat de dureri de cap și a fost nevoit să-și petreacă mult timp acasă, dar, cu toate acestea, a reușit să se concentreze, cu mult succes, pe invenții În adolescență, Louis a conceput placa fotografică uscată instant numită Etiquette bleue (etichetă albastră), care avea să strângă averea familiei Lumière Cu invenția lui Louis în mână, Antoine a părăsit studioul foto și a achiziționat un amplasament la periferia Lyonului pentru a produce și comercializa Etiquette bleue În vara anului , Antoine Lumière a mers la Paris și a văzut o demonstrație a Kinetoscope al lui Edison (În , Edison primise un brevet pentru „An Apparatus for Exhibiting Photographs of Moving Objects ”) Dar kinetoscopul era limitat: doar o persoană la un moment dat putea folosi vizualizarea „peepshow” LUMIÈRE, AUGUSTE ȘI LOUIS mașinărie Tatăl fraților Lumière s-a întors la Lyon și le-a spus că se pot descurca mai bine decât Edison Antoine le-a spus fiilor săi să scoată acea imagine din cutie și au făcut-o În februarie , familia Lumière a primit un brevet pentru invenția lor a unei camere cinematografice ușoare (patru kilograme): Cinematographe (Așa cum etimologia fotografiei este „scriere luminoasă”, cinématographe este „scrierea mișcării”) În ziua însorită de martie , familia Lumière a reușit să facă primul film și a marcat începutul cinematografiei Primul lor film, La Sortie des Usines (Muncitorii care pleacă din fabrică), a fost limitat la șaptesprezece metri de film și o durată de cel mult cincizeci de secunde, așa cum a fost cazul tuturor celor de filme mici pe care familia Lumière le-a făcut cu Cinématographe Filmat de Louis (care a fost principalul regizor al fraților), faimosul scurt film prezintă muncitori (în mare parte femei) care părăsesc fabrica de sticlă fotografică a familiei Telespectatorii sunt martori la primele personaje, primele vedete ale cinematografiei Workers Leaving the Factory a documentat o simplă bucată de viață, la fel ca toate filmele Lumière Oricât de dramatică a fost invenția lor, Frații Lumière nu au văzut un viitor mare cu Cinématographe La fel ca Frații Montgolfier și fuga, Frații Lumière au avut „geniul de a pune bazele intelectuale pentru o revoluție” care avea să aibă loc „în altă parte”, în America (Gopnik, ) Ceea ce era deosebit de important la camera Lumière a fost faptul că putea fotografia, dezvolta și, cel mai important, proiecta imagini pe un ecran mare „Aceasta însemna că operatorul cu acest echipament era o unitate completă de lucru: putea fi trimis într-o capitală străină, putea să facă proiecții, să filmeze noi filme ziua, să le dezvolte într-o cameră de hotel și să le arate în aceeași noapte Într-o erupție globală bruscă, operatorii Lumière au făcut în curând acest lucru în întreaga lume” (Barnouw , ) Pentru că știau că majoritatea orașelor nu aveau electricitate, pentru proiecție a fost folosită o lampă cu eter Spectatorii au văzut inundații, mulțimi, bărbați care fumau opiu, copii alergând în spatele unei ricșă, trenuri care vin și pleacă, o navă gigantică, drama și plictiseala vieții de zi cu zi din Chicago, Mexic, Moscova, Ierusalim, China, Vietnam, Argentina, Algeria , Turcia și Istanbul Nu numai că Cinématographe a dat naștere primului film de știri, dar a dat naștere și primului film de familie: ca în celebrul Le Repas de bébé (Ceaiul bebelușului) din , care îi prezintă pe Auguste și soția lui hrănindu-și copilul În plus, având în vedere calitatea Charlie Chaplinesque a multor dintre filmele lor, Lumières poate fi creditat cu primele comedii din cinema Astăzi, publicul încă râde în hohote de Arroseur et arrosée (Udarea grădinarului) din : cât de amuzantă trebuia să fie scena pentru un public neinițiat în lumea cinematografiei În Démolition d'un mur (Dărâmarea unui zid), Louis a folosit cu umor ceea ce a fost inițial o proiecție accidentală în sens invers: un zid este dărâmat doar pentru a se ridica cinematografic Cu siguranță, tinerețea și lejeritatea filmelor Lumière au fost generate de formatul de cincizeci de secunde, de starea de bucurie din Belle Époque, dar și de spiritul a doi tineri inventatori la începutul de treizeci de ani care fac artă Nu trebuie trecută cu vederea măreția și precizia formală a filmelor Lumière Louis a fost un mare fotograf și asta vedem în „arta” filmelor pe care le-a făcut cu fratele său În mâinile lui Lumière, o pereche de fumători de opiu, bine încadrați, filmați cu camera la pământ, este o lucrare de o frumusețe uluitoare Cu utilizarea convingătoare a unei diagonale dramatice, L'Arivée d'un train en gare (Sosirea unui tren) a lui Louis din este prima capodopera cinematografică „Soții Lumière și cameramanii lor, au folosit cu glorie spațiul adânc și mișcarea de retragere disponibilă pentru obiectivul camerei, care fusese măcinată în conformitate cu ideea de perspectivă care emana continuu din Renaștere” (Sitney, x) Deși există un acord general că Frații Lumière pot fi creditați cu invenția cinematografiei, procesul de a ajunge la acea primă proiecție la martie (cu prima reprezentație pentru un public plătitor, având loc la Grand Café, ) boulevard des Capucines la decembrie ), a fost o afacere sortată și complexă Dispozitivele ingenioase care au precedat Cinématographe (termenul „cinematographe” este de fapt datorat lui Léon Bouly, - ) au fost deja dezvoltate mai devreme Până la invenția cinematografiei au fost o serie de dispozitive importante care au contribuit la Cinematograful Lumières Cea mai evidentă este invenția camerei obscure, fotografia în sine și lanterna magică, dar poate la fel de importante sunt aparatele optice care subliniau principiile mișcării Critice aici sunt invenția caleidoscopului de către Sir David Brewster în , cu multiplicarea imaginilor cu precizie, și rafinamentul dioramei de către Louis JM Daguerre la începutul anilor , care a condus la diorama multimedia, „așezând adesea publicul pe o plată circulară formă care a fost mișcată lent, permițând vederi ale diferitelor scene și efecte de lumină în schimbare ” (Crary , ) La începutul anilor , Joseph Antoine Ferdinand Plateau a inventat „fenakistiscopul”, care consta din două discuri rotative, unul cu o figură într-o succesiune de mișcări, celălalt cu fante prin care să se uite Folosind o oglindă și principiile persistenței retinei, observatorul vede o figură în animație (o fată care sărește coarda, o pasăre care bate din aripi) Până în , au fost inventate dispozitivele similare ale stroboscopului (inventat de Simon Ritter von Stampfer) și zootropului, numit uneori „roata vieții” Charles-Émile Reynaud a realizat primele filme de animație, care au apărut din „praxino-scope” din , proiectând primul film de animație în LUMMIS, CHARLES FLETCHER , Muybridge a învățat să proiecteze secvențe ale fotografiilor sale pe o adaptare a lanternei magice Tot în , Étienne-Jule Marey a folosit rulouri de folie de hârtie sensibilizată pentru a inventa o cameră care putea face fotografii separate, dar succesive, pe o bandă de film în mișcare Având în vedere această istorie, este demn de remarcat faptul că Peter Kubelka observă că, de fapt, cinematograful „nu este mișcare Cinema nu este altceva decât o proiecție rapidă de diapozitive O proiecție de diapozitive care merge într-un ritm constant: douăzeci și patru de diapozitive pe secundă” (Kubelka , ) Alături de Cinematograf, Lumiere sunt bine-cunoscute în istoria fotografiei pentru că au contribuit la procesul de fotografiere color prin invenția autocromului Un proces aditiv, placa Autochrome a constat din boabe foarte fine de amidon de cartofi folosite cu o emulsie gelatină-bromură de argint Autocromurile erau scumpe și erau imagini unice, cel mai bine privite ca o transparență: culorile lor adevărate erau imposibil de surprins de posibilitățile limitate de imprimare la acea vreme Plăcile Autochrome ale lui Lumières au fost puse în vânzare în iunie Procesul a rămas limitat în Europa, în special în Franța Fotograful Jacques Henri Lartigue a realizat unele dintre cele mai de succes imagini Autochrome între și În , în onoarea aniversării centenarului Cinématographe, patruzeci de regizori celebri (David Lynch, Spike Lee, Wim Wenders, Zhang Yimou, John Boorman și colab ) din întreaga lume s-au reunit pentru a-și crea propriul film de cincizeci de secunde Lumière Folosind camera originală restaurată, au fost realizate patruzeci de filme interesante și în omagiu adus cutiei din lemn de esență tare bine proiectate, cu o manivelă Carol Mavûr Biografie Auguste Lumière s-a născut la octombrie , în Besançon Franța, iar Louis Lumière s-a născut la octombrie , tot în Besançon Împreună cu tatăl lor au condus fabrica de mare succes Lumière, care și-a făcut averea din placa de sticlă inovatoare pentru fotografia pe placă uscată, Etiquette bleue (etichetă albastră), care a fost inventată de Louis când era adolescent Frații sunt cei mai renumiți pentru că au inventat „cinema” prin Cinématographe, care a fost brevetat la februarie Au împușcat faimoșii lor cincizeci și doi de muncitori care părăsesc fabrica Lumière la martie Frații au inventat și un proces fotografic color timpuriu , Autochrome O mare parte a vieții sale, Auguste a lucrat neobosit la invenții medicale După , mare parte din producția fabricii Lumière din Lyon a fost orientată spre cercetarea și producția medicală Louis a murit pe iunie , la Bandol, Franța, iar Auguste a murit pe aprilie la Lyon, Franța Vezi și: Brewster, Sir David; Edison, Thomas Alva; Tobogane pentru lanternă; Marey, Etienne Jules; Muybridge, Eadweard James; și Plateau, Joseph Antoine Ferdinand Lecturi suplimentare Barnouw, Eric, Documentar: A History of the Non-Fiction Film, New York: Oxford University Press, Cartwright, Lisa, „Experimente de distrugere: inscripții cinematografice ale fiziologiei”, Reprezentări Crary, Jonathan, Techniques of the Observer: On Vision and Modernity in the Nineteenth Century, Cambridge, MA: MIT, Elsaesser, Thomas, editor cu Adam Barker, Early Cinema: Space, Frame, Narrative, Londra: British Film Institute, Gopnik, Adam, Paris to the Moon, New York: Random House, Kubelka, Peter, „The Theory of Metrical Film”, în The Avant-Garde Film: A Reader of Theory and Criticism, editat de P Adams Sitney, New York: New York University Press, Sitney, P Adams, Visionary Film: The American Avant-Garde, New York: Oxford University Press, LUMMIS, CHARLES FLETCHER ( - ) Fotograf american, jurnalist, editor După absolvirea Colegiului Harvard, Lummis a început o carieră ca jurnalist în Ohio Când i s-a oferit un post în Los Angeles, a străbătut țara și a publicat relatarea călătoriei sale, A Tramp Across the Continent ( ) A acoperit revolta apașilor condusă de Geronimo în pentru Los Angeles Times și și-a reînnoit interesul pentru culturile din sud-vestul american S-a mutat în New Mexico pentru sănătatea sa în și l-a ajutat pe arheologul Adolph Bandelier pentru care a fotografiat în sud-vest și America Latină Fotografiile sale au servit drept bază pentru ilustrațiile pentru un studiu etnografic al indienilor Pueblo Într-o perioadă de cinci ani, - , el a fotografiat pământul, oamenii și locuințele, ruinele și urmele civilizațiilor trecute și ritualurile persistente din sud-vestul, America Centrală și Peru În total, a făcut aproximativ de negative pe plăci de sticlă în timpul vieții sale Cele făcute după întoarcerea lui la Los Angeles înregistrează moștenirea culturală din sudul Californiei El a devenit cel mai important susținător al recunoașterii și păstrării moștenirii culturale unice din sudul Californiei și sud-vestul american prin scrierile sale pentru Century și revista ilustrată pe care a editat-o, Land of Sunshine (Out West after ) și cărțile sale, inclusiv The Land of Poco Tiempo ( ) și Some Strange Corners of Our Country: The Wonderland of the Southwest ( ) Mesa, Canon and Pueblo ( ), ilustrat LUMIÈRE, AUGUSTE ȘI LOUIS cu o sută de fotografii, a reunit treizeci de ani de scris și fotografie despre regiune Revista Land of Sunshine a devenit o desfacere importantă atât pentru fotografia sa, cât și pentru cea a altora care lucrează în sud-vest În , s-a alăturat altora din Los Angeles pentru a forma Muzeul de Sud-Vest care păstrează colecții importante de obiecte native americane și deține un număr mare de fotografii ale sale Kathleen Howe LUTWIDGE, ROBERT WILFRED SKEFFINGTON ( - ) Engleză Lutwidge s-a născut la Londra pe ianuarie , al doilea fiu al lui Charles Lutwidge și Elizabeth Anne Dodgson Sora sa, Frances Jane, s-a căsătorit cu un văr, Charles Dodgson, iar în l-a născut pe Charles Lutwidge Dodgson — autorul și fotograful Lewis Carroll Skeffington Lutwidge a fost un unchi favorit al lui Carroll și influența lui l-a încurajat să se apuce de fotografie în Lutwidge era avocat și comisar în nebunie din Londra, era prieten cu dr Hugh Diamond și ambii erau membri ai Societății Fotografice și ai Clubului de Schimb Fotografic Subiectul lui preferat a fost arhitectura și în a făcut un studiu neobișnuit, în ploaie, al intrării în Castelul Knole Lutwidge și Carroll au petrecut adesea timp împreună, iar pe iunie , Lutwidge a fost fotografiat de faimosul său nepot la Christ Church Studio din Oxford În mai , în timpul unei vizite la Fisherton Lunatic Asylum din Salisbury, Wiltshire Lutwidge a fost atacat de pacientul William McKave și a murit șase zile mai târziu Cunoscuta poezie a lui Carroll The Hunting of the Snark, publicată în , a fost inspirată de moartea tragică a unchiului său și de experiențele cu Comisia Lunacy Ian Sumner LUYS, JULES-BERNARD ( - ) medic francez Născut la Paris în , Jules-Bernard Luys a urmat facultatea de medicină cu intenția de a deveni stagiar la Paris în Și-a obținut doctoratul în medicină patru ani mai târziu și a devenit doctor într-un spital în , ocupând posturile de șef de departament în Salpêtrière, apoi mai târziu în Caritate Anatomo-patolog al dezvoltării, cercetările sale s-au concentrat asupra sistemului nervos și a creierului Nerăbdător să-și reprezinte descoperirile cât mai precis posibil, el a ales să nu folosească desene sau gravuri tradiționale, ci fotografia pentru a-și afișa și surprinde cercetările Primele exemple ale acestor imagini pot fi găsite într-o publicație pe care Duchenne de Boulogne l-a influențat să o aleagă, deoarece această nouă tehnică de reprezentare a fost considerată de mulți ca fiind mai exactă În , a publicat fotografii ale centrilor nervoși într-un text editat de Jean-Baptist Baillière Lucrarea a fost compusă dintr-o carte de text și un atlas cuprinzând șaptezeci de fotografii cu creiere tăiate și desenate pe hârtie albumenă Fotografiile au fost realizate în colaborare cu George Luys ( - ), fiul său care era și medic Încurajat de succesul acestei prime lucrări, Luys a publicat alte două lucrări ilustrate și prin fotografie Denis Canguilhem LYTE, FARNHAM MAXWELL ( - ) fotograf francez Născut în , Farnham Maxwell Lyte a fost o persoană cu interese ample și cu o curiozitate intelectuală nesățioasă S-a pregătit pentru a fi inginer la Universitatea Cambridge În , a călătorit la Pau, Franța, și i-a făcut cunoștință pe - Jean-Jacques Heilmann și John Stewart, doi fotografi cu care munca sa este adesea asociată Lyte a fotografiat atât minunile naturale, cât și cele create de om din Pirinei Unul dintre membrii fondatori ai Societății franceze de fotografie, Lyte a avut câteva dintre fotografiile sale incluse în expoziții din până în El a fost și inventatorul a ceea ce a devenit cunoscut sub numele de „procedeul mierii”, o metodă de prelungire a sensibilității sticlei acoperite negative de plăci Cele mai multe dintre fotografiile lui Lyte sunt fie hârtie sărată, fie amprente cu albumen și a lucrat aproape exclusiv cu procesul de colodion pe placă umedă Amprentele lui albume sunt adesea ușor de identificat prin ștampila roșie oarbă din colțul din stânga sau din dreapta jos al tipăritului El își înscria adesea plăcile cu expresia latină Lux Fecit (realizat de Lyte), un joc de cuvinte care făcea aluzie inteligentă atât la actul de a fotografia, cât și la numele său de familie A murit în Anglia în Pauli Lori M MACFARLANE, SIR DONALD HORNE ( - ) Fiu al unui magistrat din Caithness, unde s-a născut în iulie , Macfarlane a plecat în India la sfârșitul anilor ca partener în firma Begg, Dunlop and Co , agenți ai intereselor de ceai și cărbune din subcontinent Se pare că a început fotografia ca amator la scurt timp după sosirea sa, iar calitatea muncii sale a atras atenția când s-a alăturat Societății fotografice din Bengal în A rămas un membru activ și entuziast al societății până la plecarea sa din India în , câștigând numeroase medalii în competițiile sale și contribuind cu mai multe lucrări la jurnalul său Cea mai importantă dintre acestea, Fotografia de peisaj în India, a apărut în septembrie și din - a fost președinte al societății Lucrarea peisajului lui Macfarlane, în cantitate mică în ceea ce privește exemplele cunoscute, reflectă totuși unul dintre cele mai proaspete și mai individuale răspunsuri la peisajul indian de la începutul anilor și prezintă o abordare compozițională remarcabil de modernă Deși Macfarlane a continuat cu fotografia la întoarcerea sa în Europa și și-a prezentat lucrările la Expoziția de la Paris din , exemple în acest sens nu au ieșit la iveală până acum: deficitul de imprimeuri supraviețuitoare a dus cu siguranță la o neglijare nejustificată a uneia dintre cele mai ochi fotografici individuali în India în anii În ultimii săi ani, a fost membru al Parlamentului pentru Carlow ( ) și Argyllshire ( , ), decedând la Londra la iunie John Falcûner MACH, ERNST ( - ) fizician morav De la începutul celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea, fotografi au căutat din ce în ce mai mult nu doar să scadă timpii de expunere, dar pentru a-i scurta suficient pentru a putea surprinde subiecte în mișcare cu claritatea și gama tonale completă posibilă într-o vedere peisaj sau într-un portret de studio Gustav le Gray, contele Michael Ester-hazy, Albert Lugardon, Ottomar Anschütz și alții au obținut recunoaștere internațională prin capacitatea lor de a descrie mișcările în fotografii „instantanee” care înregistrau mișcarea naturală a subiecților lor Cele mai spectaculoase fotografii instantanee au surprins mișcări prea rapide pentru a fi văzute de ochiul uman, cum ar fi gloanțe sau obuze de tun în zbor și au combinat tehnologia fotografică avansată cu un aparat optic specializat dezvoltat de profesorul de fizică din Bonn, dr August Toepler, la sfârșitul anilor și publicat în Toepler a fost interesat de observarea variațiilor de densitate a gazelor și fluidelor și a conceput un aparat în care un „spațiu experimental” care conținea mediul său transparent era încadrat de două lentile plan-convexe pe părți opuse , al cărui punct focal a fost apoi observat de o altă pereche de lentile de mărire Spațiul experimental a fost iluminat din spate, iar exact jumătate din razele lentilelor sale au fost blocate de un obturator chiar în punctul lor focal, în fața lentilelor de observare Cu această configurație specializată, orice variație a refracției luminii care trece prin spațiul experimental, cauzată de densitatea neuniformă a materialului, s-a arătat la punctul de observație ca o dâră de lumină nefocalizată, iar un aparat Schlieren („dâră”) a devenit un laborator standard instrument, nu numai pentru lucrul la fluide, ci și pentru verificarea imperfecțiunilor lentilelor optice Când o cameră a înlocuit ochiul uman la punctul de observare și o scânteie electrică a furnizat iluminarea adecvată pentru un spațiu experimental întunecat, orice obiect în mișcare rapidă care a trecut prin spațiu și efectele asupra aerului cauzate de mișcarea acestuia puteau fi fotografiate , măsurat și studiat, având în vedere că un circuit electric adecvat a sincronizat declanșarea scânteii MACH, ERNST exact când obiectul trecea prin spațiul experimental sau Capul Schlieren Începând cu , Ernst Mach a început să folosească Metoda Schlieren pentru a fotografia gloanțe trase cu un pistol, atras într-o controversă despre dacă francezii au folosit sau nu gloanțe explozive ilegale, interzise prin Tratatul de la Sankt Petersburg din , în timpul perioadei franco-prusace războiul din - Noile puști franceze provocaseră răni extreme, asemănătoare unui crater, și de-a lungul anilor au fost prezentate o serie de explicații pentru fenomen, inclusiv o idee sugerată de Louis Melsens din Belgia că un proiectil sferic transporta aer comprimat în zbor, cantitate în funcție de viteza sa În primele sale experimente, Mach nu a văzut nicio turbulență semnificativă în aer, deoarece gloanțele călătoreau prea încet; le-a rugat colegilor săi Peter Salcher și S Riegler de la Academia Marină din Fiume să-și continue experimentele și au modificat un alt aparat Schlieren după specificațiile lui Mach, fotografiend gloanțe trase de la mai multe tipuri de puști În vara anului , undele de șoc de la un glonț care călătorește mai repede decât viteza sunetului au fost fotografiate pentru prima dată Mach, asistat de fiul său Ludwig, a continuat apoi experimentele în toamna aceea, făcând mai multe fotografii cu turbulența aerului în jurul unei varietăți de proiectile și chiar a construit un aparat remarcabil la poligonul de artilerie Krupp din Meppen, unde a fost tras un tun cu tragere rapidă de cm printr-o magazie special construita care asigura intunericul necesar pentru a face o fotografie in care placa a fost expusa prin iluminarea de la o scanteie electrica Mach a început să-și publice rezultatele cu Salcher în și a provocat multă entuziasm atât în lumea științifică, cât și în cea fotografică Ottomar Anschütz a fost inspirat să facă singura fotografie în lumina zilei a unei obuze de tun zburătoare în , utilizând obturatoare special concepute cu greutate, acționate pneumatic și eliberate electric, în plan focal, care funcționau la de milioane de secundă la fabricile Krupp Gruson din Buckau-Magdeburg Sir Charles Vernon Boys, care făcuse fotografii cu picături de apă și alte lichide care cădeau prin mișcarea manuală a unei plăci fotografice printr-o cameră în timp ce un obturator cu disc rotativ fantezat rula în fața obiectivului camerei sale la sfârșitul anilor , a repetat metoda Schlieren a lui Mach a lucrat în și , producând fotografii cu gloanțe care străpungeau o foaie de sticlă și alte materiale În mod neobișnuit, Boys nu a folosit nicio lentilă în camera sa, bazându-se în schimb pe apropierea glonțului de placă și pe propriile sale îmbunătățiri în designul mecanismului de eliberare electrică, care au îmbunătățit mult scurtitatea scânteii sale, pentru a produce o imagine definită Comentariul disprețuitor al lui Helmut Gernsheim asupra lucrării lui Mach și Boys, bazat pe faptul că, deoarece subiectele erau iluminate din spate din spatele capului Schlieren, fotografiile produceau doar umbre ale obiectului care trecea, pare astăzi clar negeneroasă Înăuntrul lor expansiunea tehnică inovatoare a utilității fotografiei nu numai că a dus la descoperiri științifice specifice, dar a dat și un nou impuls domeniului fotografiei cu scântei electrice, pionierat de prof Bernhard Wilhelm Feddersen la sfârșitul anilor și, în cele din urmă, a condus la imaginile uimitoare lui Harold Edgerton la MIT în anii și dezvoltarea unităților moderne de blitz stroboscopic atât mari cât și mici DeAC ROSSELL Biografie Născut la Turas, Moravia (azi Republica Cehă), Ernst Mach a fost educat la Universitatea din Viena, obținându-și doctoratul în Patru ani mai târziu, a fost numit profesor de matematică la Graz, iar apoi a preluat catedra de fizică la Universitatea din Praga în , unde a rămas pentru următorii de ani La Praga, Mach s-a concentrat pe experimente în psihologie și percepție și a lucrat la optică, mecanică și dinamica undelor El a descoperit funcția canalelor semicirculare ale urechii; un fenomen al ochiului în care vede benzi luminoase sau întunecate în apropierea granițelor dintre zonele de iluminare puternic contrastantă, numite încă benzile lui Mach; și a descris mai întâi undele de șoc din aer care preced un obiect care călătorește mai repede decât viteza sunetului, ducând la expresia colocvială „Mach I” sau „Mach II” pentru viteza aeronavelor militare și experimentale Această ultimă descoperire a fost făcută într-o serie de încercări folosind metode fotografice avansate Paralel cu munca sa experimentală din anii , Mach a propus că toate cunoștințele sunt derivate din senzații fizice și a început să susțină o interpretare riguroasă a științei bazată doar pe interpretarea observației empirice verificabile El a dezvoltat în continuare un concept radical de inerție, pe care el a considerat că era exclusiv o funcție a interacțiunii dintre un corp și toate celelalte corpuri din univers, o viziune care nu a fost doar controversată, dar care a fost una dintre inspirațiile pentru teoria relativității a lui Einstein Respingerea lui față de existența atomilor și susținerea sa că materia a fost construită în întregime din pură senzație au fost la fel de influente asupra filozofilor logici pozitiviști și l-au implicat în dispute publice vii cu Max Planck, Oswald Külpe și chiar Vladimir Lenin Moștenirea științifică a lui Mach este în principal ca filozof al științei, deși el s-a considerat întotdeauna nimic altceva decât un fizician riguros Mutându-se la Universitatea din Viena în , unde a devenit profesor de istoria și teoria științelor inductive, Mach a început o luptă intensă împotriva teoriei relativității a lui Einstein, care a dominat lucrările sale ulterioare, chiar dacă a fost parțial paralizat de un accident vascular cerebral în Foarte influent asupra practicienilor europeni de fizică în timpul vieții sale, lupta sa cu Einstein i-a eclipsat reputația până de curând, MACPHERSON, ROBERT când noile teorii despre proprietățile și compoziția particulelor subatomice au reînviat interesul pentru conceptele sale Vezi și: Le Gray, Gustave Lectură suplimentară Blackmore, John T , Ernst Mach, Munca lui, viața și influența, Berkeley: University of California Press, Bron, Pierre și Philip L Condax, The Photographic Flash, a Concise Illustrated History, Zurich: Bron Elektronik AG, Mach, Ernst, „On the Scientific Uses of Photography and Stereoscopy”], în E Mach, Popular Scientific Lectures, Leipzig: Johann Ambrosius Barth, Mach, E și Salcher, P , „The Photographic Recording of the Processes Initiated by a Projectile Traveling in the Air”], în G Wiedemann, ed , Annalen der Physik und Chemie [Annals of Physics and Chemistry] ( Leipzig) Vol XXXII (NF), - Volkmer, Ottomar, Fotografierea invizibilului, Halle a S : Wilhelm Knapp, MACKEY, PATĂL PETER PAUL ( - ) Fotograf amator de origine engleză Părintele Mackey încarnează fotograful privat: un savant învățat care știa relevanța a ceea ce căuta și la care el; precis, așa cum se cuvine „vârstei trepiedului”, expert tehnic, poetic, avea o mare dragoste de arhitectură Mergător neobosit, a făcut excursii în toată Italia și în Sardinia și Grecia, c - și, pentru că a călătorit în afara rutelor de suveniruri, a fotografiat multe locuri neacoperite de fotografi comerciali Reprezentările sale ale nuraghelui din Sardinia sunt cele mai vechi existente La fel de rară este înregistrarea lui despre viața naturală din mediul rural italian, un subiect nerecunoscut de profesioniști Mai rar este și felul în care înfățișează lumea pentru că este văzută prin ochii unui preot dominican care nu ar fi trebuit să fie atât de interesat de lucrurile tranzitorii, lumești; autoportretele îl înfățișează adânc în gândire poetică, în obiceiul său curgător, în mijlocul ruinelor păgâne, clasice Născut Erdington, Birmingham, Daniel Mackey a studiat dreptul ( - ), apoi preoția la Woodchester, unde, după ce a devenit Lector în Teologie Sacră la Louvain în , a predat filozofie și drept canonic până când a fost chemat la Roma în ca redactor la Leonine ediție a lucrărilor Sfântului Toma de Aquino pe care a continuat-o pentru tot restul vieții De asemenea, s-a asociat cu artiști, precum Rodin, dealeri de artă și colecționari El și-a prezentat albumele fotografice Societății Britanice și Americane de Arheologie din Roma (unul ramane) El a dăruit Școlii Britanice din Roma în jurul anului negativele sale (acum pierdute) și aproape de imprimeuri, împreună cu un catalog detaliat, care a rămas uitat până în Acestea sunt acum de mare interes Alistair Crawford MACPHERSON, ROBERT ( - ) fotograf scoțian specializat în fotografii de arhitectură și antichități romane împreună cu vederi topografice Timp de aproximativ cincisprezece ani, de la c până la c , Robert Turnbull MacPherson a fost unul dintre cei mai căutați fotografi care lucrau la Roma De la mijlocul anilor , John Murray a început să publice notificări favorabile despre MacPherson în ghidurile sale populare, iar până la ediția din , a fost numit unul dintre principalii artiști fotografi care lucrează în acel oraș MacPherson se mutase la Roma din Scoția în c Sa specializat în tipărituri cu albume de format mare Subiectele sale preferate au fost arhitectura, operele de artă și în special sculptura, împreună cu topografia Acești subiecte și-au găsit o piață rapidă și gata cu turiștii internaționali pe care i-a atras Roma MacPherson a fotografiat în altă parte din Italia, inclusiv Veneția, Perugia și Assissi, dar este cel mai cunoscut pentru fotografiile făcute în Roma și în Campagna din jur Născut în Scoția în , Robert MacPherson a studiat medicina la Universitatea din Edinburgh pentru a se califica ca chirurg Cu toate acestea, practica sa medicală a fost de scurtă durată, deoarece a devenit din ce în ce mai interesat de artă Sa mutat la Roma în c și sa stabilit ca pictor La începutul anilor a început și o afacere ca negustor de artă, deși nu este clar în ce măsură aceasta a fost efectuată în mod regulat În s-a căsătorit cu Geraldine Bate, o nepoată a cunoscătoarei de artă Anna Jameson Din amintirile lui Nathaniel Hawthorne despre vizitarea palatului ei în , se știe, de asemenea, că Jameson a colecționat artă MacPherson pare să fi avut o relație tensionată cu mătușa soției sale, așa că întrebarea în ce măsură, dacă este cazul, Jameson l-a prezentat vreunuia dintre membrii distinși ai cercului ei, cum ar fi familia Goethe, rămâne nerezolvată Cu toate acestea, ar putea fi semnificativ faptul că Macpherson a inclus o citare de la Goethe pe pagina de titlu a manualului său la Sculpturile Vaticanului în În afară de orice conexiuni pe care le-ar fi putut oferi Jameson, MacPherson avea propriul său cerc foarte mixt de prieteni și cunoștințe, inclusiv George Combe , un co-fondator al Societății Phrenologice din Edinburgh în și care a discutat cu MacPherson despre sculptură și cu romancierul scoțian Margaret Oliphant, care s-a referit cu afecțiune atât la Robert, cât și la Geraldine în autobiografia ei MacPherson pare să fi abandonat pictura MACPHERSON, ROBERT MacPherson, Robert Teatrul lui Marcellus, din Piazza Montanara Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadourile Societății Alfred Stieglitz, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art în favoarea fotografiei la începutul anilor , deși este foarte probabil că el a început deja să facă fotografii folosind procesul de calotip încă de la sfârșitul anilor Unul sau mai multe calotipuri asociate cu activitățile Clubului Calotype din Edinburgh au o atribuire provizorie lui MacPherson, dar este posibil să fi fost preluat de James Calder MacPhail Ele sunt consecvente ca format și locație geografică generală cu o serie de alte calotipuri care par să fi fost luate de Sir James Dunlop în timpul Marelui său Tur din Este, de asemenea, posibil, dar încă neconfirmat, că Dunlop l-a introdus pe MacPherson în fotografie MacPherson a adoptat procedeul albumenului la începutul carierei sale comerciale și apoi a progresat la procesul mai rapid de colodion-albumen De asemenea, a experimentat modificări la fotolitografie și în a obținut un brevet pentru îmbunătățiri care utilizează bitum El a continuat să demonstreze fotolitografia la nou-înființata Société française de photographie și la Societatea Fotografică din Scoția MacPherson a expus două fotolitografii și cinci imprimeuri pe albume la expoziția Asociației Britanice de la în showroom-ul Wylie and Lochead's Warehouse din Glasgow în El a contribuit cu o reprezentare și mai mare a fotografiilor sale la expozițiile de la Instituția Fotografică în același an și la Photographic Societate MACPHERSON, ROBERT din Edinburgh în Reședința sa la Roma a făcut de dorit să se angajeze agenți sau alți reprezentanți, inclusiv William Ramsey, profesor de umanitate la Universitatea Glasgow Ramsey a descris, de asemenea, fotolitografiile lui MacPher-son unui cititor internațional în New York Journal al lui Frank Leslie, în MacPherson a apreciat în mod clar legăturile sale cu Scoția și a păstrat legătura cu colegii fotografi de acolo și i-a vizitat ocazional În , a expus peste de fotografii la Londra într-o galerie chiar lângă Regent Street și a fost prezent la vernisaj MacPherson a favorizat fotografiile de format mare, care au necesitat utilizarea unor expuneri lungi În , el a declarat pentru The Photographic News că a folosit un timp de expunere de cinci minute pentru un peisaj îndepărtat în lumină bună, dar că între zece și douăzeci de minute erau necesare pentru obiectele apropiate Pentru unele dintre sculpturile adăpostite permanent în galerii, MacPherson a afirmat că erau necesare două ore sau chiar două zile pentru a produce un negativ bun De obicei, fotografiile lui MacPherson erau montate și poartă ștampila lui ovală Acestea oferă atribuire, dar și trasează cursul diferitelor sale adrese de studio Cu toate acestea, la Vicolo D'Alibert a obținut o mare parte din succesul său Unele dintre negativele lui MacPherson poartă semnătura lui Numerele de referință ale creionului corespunzătoare cataloagelor sale apar frecvent pe monturile contemporane Până în , el a enumerat fotografii, inclusiv subiecte locale pitorești, cum ar fi „Piața de pește din gheto”, precum și temele sale istorice obișnuite Oamenii apar rar, deoarece el a recunoscut că clienții săi doreau fotografii cu antichități clasice din Roma și locații din apropiere, cum ar fi Terracina, Tivoli și Paestum, nu viața într-un oraș contemporan Cu toate acestea, „Valea Sf Anatolia cu noul viaduct feroviar” a indicat pregătirea sa de a include ocazional unele aspecte ale modernității În altă ordine de idei, „Cascadele din Terni” a devenit una dintre cele mai faimoase fotografii cu cascade ale perioadei MacPherson și-a vândut fotografiile separat la un preț uniform de cinci șilingi, dar a stocat și albume gata umplute În mod evident, alți clienți și-au compilat propriile albume, amestecând frecvent fotografiile lui MacPherson cu cele ale contemporanilor săi, cum ar fi Carlo Ponti Fotografiile sale posedă efecte pronunțate de lumină și umbră și indică o sensibilitate atât la aspectele monumentale, cât și la cele elementare ale subiectului descris Nu avea un format standardizat, preferând să decupeze imprimeurile pentru a obține aranjamente compoziționale puternice Helmut Gernsheim a observat cu perspicacitate că amprentele sale de o frumusețe depășitoare nu depindeau exclusiv de frumusețea peisajului Vatican Sculptures, un volum mic cu gravuri derivate din fotografiile lui MacPherson și reduse la dimensiuni în miniatură de Geraldine a fost publicat în , cu o a doua adăugare revizuită care a apărut în Un volum însoțitor al colecțiilor Lateran și Capitoline a fost planificat, dar nu sa materializat niciodată Cu toate acestea, MacPherson a fotografiat în mod clar la Capitoline, deoarece un album în două volume există în cel puțin un exemplar cu o listă de prețuri legată din MacPherson a continuat să vândă opere de artă, inclusiv paisprezece exemple la Galeria Națională a Irlandei și, faimos, The Michaelangelo's The Înmormântare pe care l-a cumpărat ieftin în și l-a vândut la National Gallery din Londra în pentru de lire sterline MacPherson a fost dezamăgit de faptul că ceea ce a fost cunoscut în familie ca „averea lui Geraldine” a realizat o sumă mai mică decât anticipase, mai ales când afacerea sa de fotografie dădea semne de încetinire De asemenea, sănătatea lui a început să scadă în acest moment și a murit la Roma la noiembrie Janice Hart Biografie Robert MacPherson s-a născut în Scoția în A studiat medicina la Universitatea Edinburgh ( - ), dar cariera sa medicală a fost curând abandonată în favoarea unei vieți foarte diferite de pictor topografic Sa mutat la Roma în c și sa stabilit ca pictor în uleiuri și, de asemenea, a început o afacere ca negustor de artă Cel mai semnificativ aspect al activităților sale ca dealer a fost achiziționarea unui tablou Michaelangelo în și vânzarea sa ulterioară în S-a căsătorit cu Geraldine Bate, o nepoată a Annei Jameson, experta în artă italiană MacPherson pare să fi abandonat pictura la scurt timp după aceea și s-a orientat în schimb către fotografie Este probabil că el a început deja să facă fotografii folosind procesul de calotip cel puțin până la sfârșitul anilor , dar la începutul anilor a trecut la procesul de albumen și urma să adopte ulterior procesul de colodion-albumen Afacerea sa fotografică a fost fondată pe producția de tipărituri în format mare de arhitectură și antichități romane, împreună cu priveliști ale Campagnei din jur A obținut rapid succes comercial Interesele sale s-au extins la imprimarea foto-mecanică Modificările sale la procesul fotolitografic au fost brevetate în A expus în mod regulat în anii și și a obținut multă apreciere de critică În a scos un mic manual, Vatican Sculptures, care conține ilustrații derivate din fotografiile sale Până în , afacerea sa fotografică era încă foarte activă, iar în a vândut un tablou „pierdut” de Michaelangelo către National Gallery din Londra La sfârșitul anilor , atât afacerea, cât și sănătatea lui începeau să eșueze A murit în Vezi și: Calotip și Talbotip; Edinburgh Calotype Club; și Société française de photographie MACPHERSON, ROBERT Lectură suplimentară Martin Bailey, „Descoperirea mormântului lui Michaelangelo: salvarea unei capodopere” în Apollo, octombrie , p - Pierro Bechetti, Dyveke Helsted, et al , Roma în fotografii timpurii: Epoca lui Pius IX Copenhaga: Muzeul Thorvaldsen, Pierro Bechetti și Carlo Pietrangeli, Un Inglese fotografo a Roma Roma: Quasar, Alistair Crawford, „Robert MacPherson - : The Foremost Photographer in Rome” în Papers of the British School at Rome, vol , - , Carol Richardson și Graham Smith, Britannia, Italia, Germaia: Tast and Travel in the Nineteenth Century VARIE documente ocazionale , Edinburgh, Michael Wynne, „Fesch Paintings in the National Gallery of Ireland” în Gazette des Beaux Arts (ianuarie ): - O microfișă a ediției din a Sculpturelor Vaticanului lui Robert MacPherson a fost publicată de Chadwyck-Healey Ltd , MADDOX, RICHARD LEACH ( - ) Richard Leach Maddox s-a născut pe august în Bath, Anglia A călătorit în toată lumea în anii ca medic și a lucrat câțiva ani la Constantinopol (Turcia) înainte de a se întoarce în Anglia S-a căsătorit de două ori, prima dată în Turcia, cu Amelia Winn Ford, care a murit în , iar a doua oară în , cu Agnes Sharp A călătorit cu familia sa, care includea cei trei copii ai săi Sa întors la Southampton în Anglia și și-a încheiat activitățile fotografice în , totuși a continuat să scrie pentru ziare științifice Richard Leach Maddox nu era un fotograf profesionist, ci mai degrabă un om de știință interesat de fotografie și de știința implicată în procesele acesteia Ca om de știință, este cunoscut în special pentru munca sa în domeniul microfotografiei și cercetările sale pentru îmbunătățirea procesului fotografic În , a început să lucreze cu fotografie, în special cu microfotografie, în legătură cu munca sa profesională ca om de știință și și-a expus lucrările în același an în cadrul Expoziției Societății Fotografice din Londra Pasionat de acest gen de fotografie, Maddox a tradus manualul doctorului Félix Dujardin, Nouveau manuel complet de l'observateur au microscope, publicat în Franţa în (The New Complete Manual for the Microscope Observer) Versiunea tradusă nu a fost niciodată publicată, dar a scris articole pe acest subiect pentru British Journal of Photography între și Pentru cercetările sale de la începutul anilor asupra organismelor atmosferice, Maddox a folosit un aparat de design propriu, numit „ aeroconiscop” descris de British Journal of Photography drept „un fel de pâlnie multiplă instalată ca o paletă Vântul care traversa acest instrument a depus organismele pe o acoperire subțire sticlă pregătită corespunzător în acest scop” (British Journal of Photography, mai , ) Cu acest instrument optic conectat la cameră, oamenii de știință au putut descoperi și studia micro-organisme În acești ani, au folosit un proces umed pentru a fotografia rezultatele lor Viteza și calitatea imaginii au fost cele mai importante subiecte atât pentru oamenii de știință, cât și pentru fotografi încă de la începutul tehnicii Procesul de colodion umed era cea mai sensibilă tehnică la acest moment, dar nu suficient de practic, deoarece trebuia luat înainte de a se usca În acest moment, procesul Taupenot, numit și colodion uscat, a fost folosit ca o alegere alternativă, dar era un proces mai puțin sensibil O tehnică fotografică bună trebuie să fie practică și cât mai rapidă posibil, astfel încât cercetătorii au încercat mereu să îmbunătățească diferitele procese O altă preocupare importantă a lui Maddox în ceea ce privește cercetarea fotografică a fost concentrată pe utilizarea substanțelor chimice periculoase Cercetările sale, care i-au cerut să stea la microscop ore în șir, până la șaisprezece ore pe zi, împreună cu el fiind în preajma substanțelor chimice utilizate pentru vaporii de colodioni, au făcut ca sănătatea lui să se deterioreze rapid Maddox a folosit eter pentru a-și pregăti plăcile fotografice, acoperindu-le cu colodion umed, iar sănătatea lui defectuoasă este principalul motiv pentru care omul de știință a încercat să o înlocuiască în acest proces Bine cunoscută de la începutul secolului al XIX-lea, gelatina era deja folosită în alimentație și în fotografie (în principal pentru reproducere și imprimare fotografică) Maddox a înlocuit stratul de colodion cu gelatină A acoperit un pahar cu un amestec de gelatină Nelson și bromură de cadmiu După uscare, această placă a fost folosită ca negativ, apoi dezvoltată cu acid pirogalic combinat cu azotat de argint și fixată cu o soluție de hiposulfit de sodiu, care s-a dovedit a fi de succes Maddox și-a anunțat descoperirea în British Journal of Photography, la septembrie , care în curând a fost răspândită în toată Europa datorită diferitelor ziare de specialitate și asociații fotografice Este probabil că și-a dat seama de importanța muncii sale, dar nu a continuat cu îmbunătățirea procesului Potrivit notelor sale, el nu a avut timp să-l perfecționeze și să-i lase pe alți oameni de știință să continue cercetările Din august , British Journal of Photog-raphy și-a anticipat aplicațiile viitoare Gelatina era o tehnică fotografică sensibilă, rapidă și uscată, care era și ușor de preparat În consecință, descoperirea lui Richard Leach Maddox a fost începutul industrializării fotografice și una care a provocat o schimbare radicală în ceea ce privește estetica imaginii datorită timpului relativ scurt de dezvoltare Mai mulți oameni de știință Jos King, J Burgess și R Ken-nett au îmbunătățit procesul înainte de , când Charles Bennett a perfecționat de fapt l-a perfecționat făcându-l MAES, JOSEPH mai sensibil Aceasta a inclus încălzirea emulsiei într-un mediu neutru timp de câteva zile la de grade Celsius Mai târziu, Bennett și câțiva alții precum Désiré van Monkhoven, din Gent, și George Eastman au brevetat procesul și au vândut plăci negative gata făcute Dezvoltarea comercială a procesului de placă uscată a revoluționat în cele din urmă practica fotografiei și imaginile produse de aceasta Fotografii amatori nu aveau nevoie de cunoștințe de chimie sau fizică, deoarece această invenție a furnizat tot ceea ce era necesar, permițând oricui să practice fotografia Richard Leach Maddox a primit medalii de la diferite expoziții de inventatori din Bruxelles, Anvers, Belgia și prestigioasa Medalie pentru Progres a Societății Regale de Fotografie la februarie , pentru cercetările sale Maddox nu și-a brevetat diversele descoperiri și invenții și nu a câștigat bani din ele, deoarece motto-ul său era „dacă am primit liber, dăruiește gratuit” (British Journal of Photography, mai , ) După moartea sa, pe mai , la Southampton, British Journal of Photography a remarcat că comunitatea a pierdut figura care a schimbat fotografia dintr-un proces lung într-unul mai convenabil și că partea din istoria fotografică, care fusese mult timp dominată prin procese îndelungate ar fi, pentru „generația mai tânără de fotografi ignorând maniera lentă și laborioasă în care era fotografia cu gelatină” (British Journal of Photography, mai , ) Marion Perceval Vezi și: Negative de placă uscată; și van Monckhoven, Désiré Charles Emanuel Lectură suplimentară Bulletin de la Société française de photographie, Paris: Société française de photographie, vol , , - Bulletin de la Société française de photographie, Paris: Société française de photographie, vol , , - Songez Emmanuel, La photographie, son histoire, Paris: Les éditions de l'illustration, - British Journal of Photography, Londra: T Benn, septembrie British Journal of Photography, Londra: T Benn, mai MAES, JOSEPH ( - ) Fotograf belgian, tipografie și editor Melchior Florimond Joseph Maes s-a născut la Gent la iunie Primele sale experimente în fotografia cu colodion au avut loc în Talentele sale precoce au intrat în atenția lui Désire Van Monckhoven, care l-a angajat apoi ca asistent Împreună au înființat un studio pentru producția de vederi stereo care a fost un eșec comercial, iar stocul lor de negative a fost vândut lui Gaudin la Paris Maes a decis să deschidă un studio de portrete, în timp ce încă mai păstrează ambiții în zona în curs de dezvoltare a tipăririi și publicării fotografice Atelierul său s-a deschis la Bruxelles, la Rue des Fripiers , la noiembrie Curând a început să furnizeze fotografii pentru ilustrarea cărților, primele două comisii ale sale, pentru editura din Bruxelles A Schnée, apărută în — o ediție de lux a Histoire populaire de la Belgique [Istoria populară a Belgiei] de Louis Hymans, care conține unsprezece tipărituri pe albume și un studiu Exposition générale des beaux-arts à Bruxelles Le salon de [Expoziția generală de artă plastică la Bruxelles Salonul din ] de criticul de artă Max Sulzberger, care conține patru tipărituri Maes a format un parteneriat cu un anume Michaux (posibil un interes romantic) din septembrie până în august și și-a mutat sediul în Rue Fossé aux Loups Place de la Monnaie Acest parteneriat, singurul exemplu în lunga carieră a lui Maes, a fost în mod clar menit să pună bazele unei inițiative editoriale în domeniul reproducerii artei, dar sa dovedit a fi de scurtă durată În schimb, Maes a continuat să conducă singur studioul de portrete, cu domiciliul la adresa din octombrie În și , a publicat prima sa lucrare majoră, Album des objets d'art religieux du Moyen Age et de la Renaissance exposés à Malines ro [Album de obiecte de artă religioasă din Evul Mediu și Renaștere expus la Malines în ], o serie de de tipărituri pe albume pentru a comemora o expoziție de artă sacră organizată de istoricul britanic WH James Weale Maes s-a căsătorit cu Emma Strybos la octombrie și au avut două fiice, Augusta născută în și Julia în Familia s-a mutat la Anvers în , unde Maes a achiziționat un studio de portrete de la Auguste Blanche ( - ) în Rue des Aveugles / Place du Musée la aprilie Interesul său pentru procesele fotomecanice, o consecință naturală a activităților sale în publicarea fotografică, datează din această perioadă Economiile de scară considerabile oferite de tiparnița au fost demonstrate în mod clar când firma din Bruxelles Simonau și Toovey a publicat o a doua ediție a albumului Maes al lui Maes în Folosind procedeul lor fotolitografic brevetat, acesta se vindea la de franci o copie, în comparație cu de franci pe care Maes i-a perceput pentru tirajul original în albume Maes a recunoscut potențialul deosebit al procesului de colotip, folosind prese litografice adaptate minim în uz general În urma expoziției universale de la Paris din , la care Maes a expus, a vizitat tipografiile conduse de Tessié du Motay și Arosa în Franța, dar a fost nemulțumit de faptul că numărul de tipărituri bune pe placă rareori depășea , insuficient pentru scară industrială producție Când Josef Albert și-a făcut reclamă procesul în , anunțând tiraje de mai multe MAES, JOSEPH sută, Maes a deschis negocieri pentru a dobândi drepturile, dar nu a putut ajunge la un acord Maes a început să „reinventeze” procesul, iar până în noiembrie a produs imprimeuri în întreaga gamă de semitonuri În anul următor a intrat în funcțiune atelierul de colotip, iar în Maes a importat din Germania o presă de colotip alimentată cu abur, prima dintre cele patru Întotdeauna un om de afaceri priceput și pedepsit de eșecul întreprinderilor anterioare, Maes a păstrat studioul de portrete, o sursă sigură de venit pe care a operat-o în paralel cu tipografiile sale de-a lungul anilor S-a oferit să furnizeze ilustrații în colotip, foto-auto-typie (carbon) și Woodburytype, probabil că a achiziționat presa hidraulică pentru procesul lucrat anterior de Simonau și Toovey sub licență până la mijlocul anilor Maes a operat de pe Avenue de l'industrie din până în și Rempart Sainte-Catherine din până în , apoi a vândut studioul de portrete la această adresă operatorului său Georges Raynaud Din până în , a condus lucrările de fototip de pe Rue Gramaye Lucrările lui Maes au oferit o gamă largă de publicații de istorie artistică, dintre care unele le-a publicat el însuși Cea mai amplă realizare a sa în colotip este folio Documents classés de l'art dans les Pays-Bas, du Xième au XVIIIième siècles [Schedule of Art in the Low Countries, from the X-Xopt Centuries], publicat între și și care conține plăci cu text însoțitor de arhitectul JJ Van Ysendyck Pe măsură ce Maes și-a asigurat statutul social în societatea din Anvers, profilul său public a crescut rapid A fondat succesiv două recenzii de artă, Revue artistique ( ) și Chronique des Beaux-Arts ( - ), furnizând ilustrații din propriile sale tipografii Aderat la Association belge de Photographie (ABP) în , el a fost numit președinte al secției Anvers la decembrie , post pe care l-a păstrat până în și a deținut președinția Asociației între și Președinte al Uniunii Internationale de Photographie, a găzduit sesiuni la Amsterdam, Liège și Bruxelles între și A primit Ordinul Leopold pentru serviciile sale Maes a rămas activ comercial și public până la bătrânețe Deși a renunțat la controlul lucrărilor de fototip lui George și René Dero din până în , se pare că a recăpătat controlul cel puțin pentru o scurtă perioadă în jurul anului De la adresa sa finală din Anvers, Rue Rembrandt ( ), a fost înregistrat ca persoană cu mijloace private, dar a devenit agent pentru „Cinematographe” al companiei Lumière Din octombrie până în septembrie , a editat un Journal de Photographie, de două ori, și a expus frecvent ca amator la saloanele ABP Joseph Maes s-a retras în suburbia Berchem din Anvers la iunie , însoțit de soția sa și fiica necăsătorită Augusta A murit la august și a fost înmormântat în cimitirul Berchem Figură dinamică în fotografia belgiană din secolul al XIX-lea, el a participat, sub diferitele sale înfățișări de fotograf, tipografi, editor și antreprenor din ce în ce mai de succes, la multe dintre evoluțiile tehnice ale fotografiei timp de peste jumătate de secol Există rezerve substanțiale din lucrările lui Maes la Bibliothèque Royale Albert Ier—Département des imprimés, Bruxelles, Provincial Museum voor Fotografie, Anvers, Stadsbibliotheek [biblioteca municipală], Anvers și Stadsarchief [arhivele municipale], Anvers Steven F Joseph Biografie Melchior Florimond Joseph Maes s-a născut la Gent la iunie Deschizând primul său studio în , el a început curând să furnizeze fotografii pentru ilustrarea cărților Maes s-a căsătorit cu Emma Strybos la octombrie și au avut două fiice, Augusta născută în și Julia în Familia s-a mutat la Anvers în Întotdeauna un om de afaceri priceput, Maes a recunoscut potențialul proceselor fotomecanice A înființat o tipografie la Anvers în , pe care a condus-o timp de aproape douăzeci și cinci de ani Figură cheie în fotografia belgiană din secolul al XIX-lea, Maes a participat, în diferitele sale înfățișări ca fotograf, tipografi, editor și antreprenor din ce în ce mai de succes, la multe dintre evoluțiile tehnice ale fotografiei timp de peste jumătate de secol Maes a murit la august și a fost înmormântat în cimitirul Berchem Vezi și: Gaudin, Marc-Antoine; Colotip; Albert, Iosif; Woodburytype, Woodburygravure; și Lumière, Auguste și Louis Lectură suplimentară Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel Van Deuren, „Prin singura acțiune a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos ], Anvers: Municipal Credit, De Vylder, Gustave, „Visite à l'atelier photographique de M Maes, à Anvers” [''Vizită la Studioul de fotografie M Maes din Anvers''], Bulletin belge de la photographie, ( ): - Joseph, Steven F , Tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directory of Photographers in Belgium - , Antwerp and Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Puttemans, Charles, „M Joe Maes Președinte al Asociației Belgiene de Fotografie - ” [''M Joe Maes Președintele Asociației Belgiene de Fotografie - ''], Buletinul Asociației Belgiene de Fotografie, ( ): - Vercheval, Georges (editor), For a History of Photography in Belgium [Contributions to a History of Photography in Belgium], Charleroi: Museum of Photography, MALONE, THOMAS AUGUSTINE MALACRIDA, JULES (activ anii - ) optician și fotograf francez Data și locul nașterii lui Malacrida rămân necunoscute, cum ar fi elementele despre copilăria, pregătirea, moartea sa sau posibilii moștenitori Optician și dagherotipist al primelor timpuri, a activat din Între și , a colaborat cu Dr Henri Jacquart pentru a realiza dagherotipuri pe piese antropologice și animale de la Museum d'Histoire Naturelle În La Lumière, Ernest Conduché a vorbit în semn de laudă pentru aceste lucrări - în cea mai mare parte colectate în Catalog des objets renfermés dans la Galerie d'Anthropologie du Museum du Jardin des plantes ( ) - ale căror exemplare au fost expuse la Academia de Științe de către Geoffroy Saint-Hilaire În , a portretizat celebrități de teatru ale perioadei sale și a publicat o carte dedicată acestora împreună cu Charles Gabet Înființat la rue du Coq Saint-Honoré, , a fost arestat în pentru că a distribuit nudurile academice ale lui Félix-Jacques-Antoine Moulin Condamnat mai sever decât autorul — într-adevăr, circulația era tot mai stigmatizată de lege decât de creație —, Malac-rida a fost condamnat la un an de închisoare și la de franci În timpul procesului, președintele Curții de Ase din Sena a prezentat fotografiile incriminate precum „atât de obscene încât să le dea titlurile ar fi un scandal” Câțiva ani mai târziu, Malacrida asociată cu fotografi și difuzoare de nuduri a adresat o petiție ministrului de Interne pentru a protesta împotriva sechestrelor cărora le-au fost supuse Cu toate acestea, petiția lor către autorități nu a primit reacția dorită și, în consecință, situația lor a devenit una în care, odată cu această petiție, guvernul a avut la dispoziție numele pieței academice a actorilor de nud, ceea ce face mai ușor să țintească, să controleze și să cenzureze Activități După acest episod, a realizat o serie de studii de gen de portret și scenic ( de negative) intitulate „Etudes d'après nature” publicate de Lemercier și înregistrate pentru drepturi de autor în În același an, s-a mutat în rue de Vivienne, La fel ca și colegul său Moulin, Malacrida a început o carieră mai convențională și a părăsit Parisul pentru Toulon (sudul Franței) la începutul anilor pentru o durată nespecificată A continuat să producă portrete, scene de gen și negative ale monumentelor în colaborare cu soția sa În , a apărut din nou pe rue de Vivienne în registrele de afaceri pariziene și se presupune că a fost activ până în În și , mai multe dagherotipuri ale lui Malacrida au fost vândute la Christie's (Londra) și, respectiv, Drouot's (Paris) În prezent, informațiile referitoare la cursul și munca sa sunt rare și în principal combinate cu numele lui Félix-Jacques-Antoine Moulin și problemele lor de justiție Frédérique Taubenhaus Biografie Optician și dagherotipist activ între și , el este menționat în esență astăzi pentru difuzarea nudurilor academice ale lui Félix-Jacques-Antoine Moulin și pentru procesul care a dus la Cu toate acestea, o mare parte a carierei lui Malacrida a fost dedicată producției antropologice și negative zoologice, portrete de celebrități de teatru, precum și un număr important de portrete, scene de gen și fotografii ale monumentelor ale căror specialități au devenit, mai ales după problemele sale de justiție Vezi și: Dagherotipuri; Félix-Jacques-Antoine Moulin; și Nuduri Lectură suplimentară Bajac, Quentin, Planchon-de-Font-Reaulx, Dominique, The French Daguerreotype: A Photographic Object: exhibition catalog, Paris, Musée d'Orsay, mai, -august, , ; New York, Muzeul Metropolitan de Artă, septembrie - ianuarie Beaugé, Gilbert, Fotografia în Provence , Edițiile Jeanne Laffitte, Frizot, Michel, Noua istorie a fotografiei, Larousse, Gabet, Charles, Malacrida, Jules, Musée daguerrien: albumul celebrităților de teatru Portrete și biografii, Gazette des Tribunaux, iulie Lumina, Nazarieff, Serge, „Félix-Jacques-Antoine Moulin”, Fotografie erotică timpurie, Tashen, MALONE, THOMAS AUGUSTINE (c - ) Malone a fost un chimist competent care a lucrat cu mai multe procese fotografice timpurii, dar era de obicei amintit pentru asocierea sa cu Talbot Se știu puține despre viața sa timpurie În , el a lucrat cu Hip-polyte Fizeau și Antoine Claudet gravând daghero-tipuri înainte de a fi recrutat de Nicolaas Henneman pentru a lucra la stabilirea Calotype a lui Talbot din Reading Malone a fost cel care a făcut mult pentru a rafina și îmbunătăți procesul Calotype Când unitatea sa închis în , Henneman și Malone au deschis un studio Calotype în Regent Street din Londra, care a fost finanțat de Talbot Sprijinul suplimentar din partea Talbot i-a permis lui Malone să călătorească în Europa pentru a întâlni oameni de știință fotografi distinși În jurul anului , sănătatea proastă l-a determinat pe Malone să părăsească afacerea din Regent Street După ce și-a revenit, a devenit lector și a ocupat posturi la Colegiul Regal MALONE, THOMAS AUGUSTINE de Chimie, Instituția Politehnică Regală și Instituția din Londra A fost membru al Societății de Chimie și un membru activ și adesea deschis al Societății Fotografice din Londra Când postul său de la Instituția din Londra a fost desființat în , Malone și-a luat o slujbă umilă de predator la o școală din Clapham, sudul Londrei Sănătatea lui a devenit din nou precară și în , temându-se pentru siguranța ei și a celor cinci copii ai ei, soția sa l-a internat la Spitalul Bethlem, un azil mintal A murit la Bethlem în , un final trist care explică probabil de ce moartea sa nu pare să fi fost consemnată în nicio publicație științifică sau fotografică majoră John Ward MANN, MISS JESSIE ( - ) Asistent și fotograf scoțian Domnișoara Jessie Mann a fost asistenta fotografilor de artă scoțieni David Octavius Hill și Robert Adamson și una dintre primele femei fotografi S-a născut pe ianuarie în Perth, Scoția, fiica unui pictor Ea a crescut acolo cu cele patru surori și un frate, iar casa ei era imediat vizavi de cea a familiei DO Hill, pe o stradă îngustă cunoscută sub numele de Watergate Când tatăl lui Jessie a murit în , ea s-a mutat împreună cu cele două surori necăsătorite ale ei, Elizabeth și Margaret, pentru a locui cu fratele lor Alexander, care devenise avocat în Edinburgh Când Alexander s-a căsătorit în , cele trei surori s-au mutat într-un apartament din Leopold Place, aproape de Rock House, unde Hill și Adamson și-au înființat faimosul studio fotografic Domnișoara Mann este menționată în două scrisori adresate lui DO Hill de la prietenul său James Nasmyth, din și În cele din urmă, Nasmyth o descrie ca fiind „de trei ori vrednică domnișoară Mann, cea mai pricepută și mai zelosă dintre asistenți” Este greu de identificat fotografiile realizate efectiv de Jessie Mann Se consemnează că într-un turneu în Marea Britanie, regele Saxonia a făcut în mod neașteptat o vizită la Rock House în Regele Saxonia a vrut să fie fotografiat și, deoarece nici Hill, nici Adamson nu erau disponibili, „un asistent a efectuat procesul” Există printuri în Galeria Națională de Portret din Scoția Există, de asemenea, fotografii cu finalizarea viaductului feroviar Balloch-myle din Ayrshire, care ar fi putut fi făcută doar în primăvara anului , iar Adamson murise la începutul lunii ianuarie a acelui an Este posibil să fi fost și de Jessie Mann La fel ca DO Hill, Jessie și cele două surori ale ei din Edinburgh au fost susținători ai Bisericii Libere, iar Hill i-a inclus în pictura lui „Disruption” Se spune că două tipărituri ale lui Hill și Adasmon, unul la Scottish National Portrait Gallery și celălalt la Universitatea din Glasgow Biblioteca, sunt ale lui Jessie Mann În ambele poartă o mănușă pe mâna dreaptă și asta ar putea fi pentru a ascunde petele de nitrat de argint care ar fi fost un pericol profesional pentru asistenții fotografi la acea vreme Când activitățile fotografice au încetat la Rock House după moartea lui Adamson, Jessie a devenit menajera lui Andrew Balfour, care conducea o școală gramaticală privată în Musselburgh, la câteva mile de Edinburgh Nu există nicio înregistrare despre continuarea ei cu fotografia, deși și-a păstrat interesul și a păstrat legătura cu DO Hill Există o scrisoare personală către Hill de la Jessie Mann în arhivele Academiei Regale Scoțiane din , care se referă la fotografie Mai târziu s-a mutat înapoi la Edinburgh pentru a locui cu sora ei supraviețuitoare Ea a murit la aprilie la câteva luni după ce a suferit un accident vascular cerebral care a paralizat-o pe o parte A fost înmormântată în parcela familiei de la cimitirul Rosebank, Edinburgh Ea nu sa căsătorit niciodată Roddy Simpson MANSELL, THOMAS LUKIS ( - ) medic și fotograf britanic Doctorul Thomas Mansell s-a născut în Guernsey, în Insulele Channel, în , fiul cel mare al contraamiralului Sir Thomas Mansell și al Katherine Lukis A fost educat la Trinity College, Dublin și a practicat ca medic consultant, precum și ca jurat (judecător de onoare) la Curtea Regală din Guernsey Mansell, împreună cu colegi fotografi, printre care Delamotte, Lake Price și Dr Diamond, a fost unul dintre cei douăzeci de membri fondatori ai Clubului Schimb Fotografic la începutul anilor În , el a făcut apel la colegii membri să furnizeze liste de date referitoare la timpul de expunere negativ, dezvoltarea, producătorul de hârtie, producătorul, distanța focală a lentilelor utilizate etc Mansell a fost interesat de aspectele tehnice ale fotografiei și a experimentat diferite procese După trecerea de la negativele de hârtie la sticlă, a folosit propriile formule de „colodion în sirop”, care a fost convenabil de utilizat, dar foarte lent O scenă fluvială, realizată de Mansell în nordul Franței în , a fost inclusă într-un album din Exchange Club, complet cu informații tehnice complete Mansell și-a folosit colodionul însiropat pe un negativ de sticlă de " x " (dezvoltat de acid pirogalic) și expunerea a fost de de minute (în soare strălucitor) cu o lentilă Ross de , " A folosit tonuri aurii pentru a produce tiparul finit Mansell a arătat o selecție de peisaje din negative din sticlă, toate realizate în Insulele Canalului sau în nordul Franței, la expoziții între anii - Ian Charles Sumner MARCONI, GAUDENZIO MARCONI, GAUDENZIO ( - ) Fotograf Gaudenzio Marconi (care apare în multe scrieri sub prenumele, Guglielmo, se datorează probabil unei confuzii cu cel mai cunoscut inventator italian) s-a născut în în Elveția, într-o familie de origine italiană probabilă Din viața acestui autor și a familiei sale au rămas puține urme Înainte de a deveni fotograf, Marconi este menționat în documentație drept „artist-pictor” Cele mai multe dintre fotografiile sale sunt imagini de nuduri (printuri de albumen de pe plăci umede de colodiu) În perioada în care a lucrat Marconi, fotografia de nud a fost un gen foarte popular, cu variații frecvente întrețesute și suprapuse în stil și destinație Unele dintre aceste fotografii au fost realizate pentru colecții private cu un caracter mai mult sau mai puțin deschis erotic (poate majoritatea nudurilor dagherotip), dar imaginile nud au fost folosite frecvent și în reviste științifice din domeniile medicinei, etnografiei și antropologiei A existat și o producție substanțială a acestor lucrări realizate în studiouri fotografice care au devenit din ce în ce mai specializate Lucrarea a circulat sub forma unor cataloage reale și a fost destinată folosirii artiștilor, inclusiv pictorilor și ilustratorilor, precum și școlilor de artă Principalele studiouri fotografice, precum cel al lui Marconi, care aprovizionau această piață au lucrat și ele intens pe planul afacerilor Ei foloseau uneori distribuitori externi pentru vânzarea lucrărilor lor, astfel încât, odată ce lucrările părăseau studioul, să urmeze apoi un curs independent care ar putea include multe pasaje diferite Având în vedere acest scenariu, este mai ușor de înțeles motivele pentru care au apărut anumite situații, precum faptul că Marconi a achiziționat și vândut unele imagini de la un alt fotograf cunoscut, Auguste Belloc, sub marcă proprie, sau faptul că unele fotografii luate de Marconi sunt fie nesemnate, fie atribuite colegului său austriac Hermann Heid (proprietar al marelui atelier vienez specializat în același tip de imagini), într-o lucrare precum La Beauté de la Femme, publicată de austriacul Charles-Henri Stratz în o serie editată de Paul Richer De la mijlocul anilor , utilizarea fotografiilor în școlile de artă a devenit din ce în ce mai răspândită și a fost un substitut pentru modelele live La École des beaux-arts din Paris s-au ținut cursuri specifice de anatomie și morfologie care se bazau pe utilizarea unui număr mare de fotografii În general, desenul nud - studiul detaliilor anatomice și în special reprezentările corpurilor în ipostaze clasice, așa-numitele academii - a constituit un nivel foarte avansat de predare a desenului Începând din , marca studioului Marconi purta titlul „Photographe de l'École des beaux-arts”, indicând colaborarea sa cu acea prestigioasă instituție ca un semn clar de distincție În raport cu munca altor fotografi contemporani angajați pe aceeași temă, fotografiile lui Marconi prezintă o serie de trăsături distinctive În primul rând, subiecții săi: într-o piață care era puternic dominată de nudurile feminine, Marconi folosea adesea subiecte masculine Compozițiile pe care le-a creat arată o atenție deosebită adusă calității plastice a corpului, cu intenția clară de a evidenția mișcările maselor musculare Subiectele sunt aproape întotdeauna fotografiate pe fundaluri neutre sau pe fundaluri simple de peisaj, folosind foarte puțin decorațiuni sau recuzită, cu excepția câtorva draperii esențiale Reprezentarea în stilul Michelangelo a vigoarei și volumului corpurilor se realizează cu forță – spre deosebire de lucrările altor artiști – și exclude orice evocare a atmosferelor ireale sau adoptarea de ipostaze senzuale În această perioadă, studiourile de fotografie precum cel al lui Marco-ni, din ce în ce mai deschise modelelor, artiștilor și decoratorilor, au fost pline de viață cu toate dezbaterile și evoluțiile tehnice și teoretice care au caracterizat scena artistică a vremurilor, lăsând inevitabil o amprentă profundă asupra fotografiei lucrările pe care le-au produs Evoluând în strânsă legătură cu acest climat artistic, fotografia a fost uneori redusă la o imitație a picturii, în timp ce alteori a dezvoltat expresii absolut originale care au contribuit la schimbarea radicală a picturii în sine În imaginile produse de Marconi, o inovație puternică a fost introdusă prin posibilitatea utilizării fotografiei pentru a surprinde imagini ale corpurilor tensionate în poziții care ar fi fost foarte greu de păstrat pentru modele în timpul ședințelor lungi de pictură Ca și alți artiști ai generației sale, Gaudenzio Marconi a părăsit Franța în anii din cauza războaielor dezastruoase franco-prusace, care au avut un impact dramatic asupra comunității artistice Războiul și-a pus amprenta asupra operei sale într-o serie de scene destul de excepționale în raport cu restul imaginilor sale (cel puțin dintre cele care au ajuns până la noi) Această serie prezintă evenimente legate de asediul Parisului, dintre care cel mai faimos este Pertes de la garde mobile après le combat de Châtillon Înregistrările arată că după Marconi lucra la Bruxelles Până în , Marconi a apărut în registrul comercial al Bruxelles-ului, deși ca artist rezident în străinătate, lucrând atât ca pictor, cât și ca fotograf Aceasta a fost perioada colaborării sale cu sculptorul Rodin, pentru care a realizat o imagine, portretul soldatului August Neyt (este interesant de observat că în acest caz nu a folosit un model profesionist), folosit pentru realizarea sculpturii L'Âge d'airain (Epoca bronzului) De asemenea, Rodin i-a cerut lui Marconi o reproducere fotografică a operei, care a fost prezentată în avanpremieră la Bruxelles în ianuarie și destinată ulterior Salonului de la Paris Muzeul Rodin păstrează două reproduceri ale lui L'Âge d'airin (vedere din față și din spate) care poartă MARCONI, GAUDENZIO ștampila „Photographe des Beaux-Arts—Marconi—Place Gd Sablon —Bruxelles” pe verso, precum și două portrete în picioare ale modelului, împreună cu alte fotografii ale lui Marconi cu tăieturi extinse și urme de creion, care mărturisesc utilizarea instrumentală a aceste imagini ale lui Rodin și colaboratorilor atelierului său Încă din , lucrările lui Marconi aparțineau colecției de imagini provenite din depozitul legal al École des beaux-arts conservat la Bibliothèque Nationale de France din Paris, precum și în numeroase colecții private Lucrările sale apar adesea în cataloagele galeriilor care se ocupă de fotografii artistice ale secolului al XIX-lea Claudia Cavatorta Biografie Gaudenzio Marconi s-a născut la martie , la Comologne, în Elveția francofonă, într-o familie de origine italiană probabilă S-a căsătorit cu Adrienne Fontaine, născută la Amsterdam în Din , Marconi, cunoscut drept „artist-pictor” înainte de a deveni fotograf, a lucrat la Paris, cu atelier la rue de Buci S-a specializat în fotografii cu nuduri, care erau destinate în principal școlilor de artă pentru predarea anatomiei și morfologiei Din , de fapt, este înregistrat ca „photographe des beaux-arts”, iar din , marca sa de studio poartă titlul „Photographe de l'École des beaux-arts de Paris” În , Marconi a produs o serie de scene ale episoadelor din asediul Parisului și a părăsit Franța pentru a se muta la Bruxelles Inițial și-a deschis un studio în place du Grand-Sablon, iar ulterior (din septembrie ), în rue du Commerce În a documentat sculptura L'Âge d'airain de Rodin La iulie , s-a mutat la Schaerbeck, la marginea Bruxelles-ului Documentele arată că a rămas acolo până în , în rue Potter , lucrând atât ca pictor, cât și ca fotograf Lectură suplimentară Aubernas, Sylvie et al , Arta nudului în secolul al XIX-lea Fotograful și modelul său [Arta nud în secolul al XIX-lea The Photographer and His Model], Paris: Hazan-Bibliothèque Nationale de France, (catalogul expoziției) Billeter, Erika, Malerei und Fotografie im Dialog [Pictură și fotografie în dialog], Berna: Benteli, de Decker Heftler, Sylviane, „Nudul fotografic Artă impură, artă realistă” [„Nudul fotografic Impure Art, Realistic Art”], în Photographie ( ): - de Decker Heftler, Sylviane, „Suite Marconi La piste belge” [''Marconi Suite The Belgian Track''], în Photographie ( ) - de Decker Heftler, Sylviane, „Marconi Suite Travels in Austria: Richer and Dr Straz” [„Marconi Suite Travels in Austria: Richer and Dr Straz”], în Photographie ( ): Scharf, Aaron, Artă și fotografie, Londra: The Penguin Press, MAREY, ETIENNE-JULES ( - ) om de știință francez Etienne-Jules Marey a fost un om de știință – ceea ce noi am numi în zilele noastre un biofizician – care a folosit o cameră în investigarea de-a lungul vieții asupra legilor fiziologice care guvernează mișcarea oamenilor și a animalelor Metodele și imaginile sale au avut o influență remarcabilă în istoria fotografiei, artei, aviației, reformei militare, imaginilor în mișcare, educației fizice și managementului științific al muncii Marey s-a născut la martie în Beaune, capitala producătoare de vin din Burgundia din Franța Urmând dorințele tatălui său, s-a înscris la Facultatea de Medicină din Paris în A fost atras de noua știință a fiziologiei - studiul proceselor vieții - în calitate de student și, după ce a trecut cu succes examenele medicale, a abandonat viața de medic pentru cel de cercetător fiziologic Concepând corpul ca pe o mașină animată condusă de un motor complex ale cărui funcții puteau fi reduse la noile legi descoperite ale termodinamicii – acesta era un concept radical în vremea lui – Marey a ales să studieze cea mai manifestă formă de energie a corpului: mișcarea El a inventat metoda grafică, graficând instrumente care urmăreau mișcările interne și externe ale corpului fără interferențe din partea practicianului Aceștia sunt strămoșii mecanici ai graficelor și lunetelor electronice utilizate universal în medicină astăzi Publicarea din decembrie a fotografiilor lui Eadweard Muybridge cu cai în jurnalul francez La Nature i-a arătat lui Marey că fotografia ar putea îmbunătăți metoda grafică În iarna anilor - , după ce l-a întâlnit pe Muybridge la Paris, Marey a realizat primul său instrument de fotografiere, o pușcă mică („fusil photographique”) care a luat douăsprezece imagini secvențiale pe secundă pe un disc de sticlă rotativ S-a bazat pe revolverul fotografic al lui Jules Janssen din , dar a reprezentat un progres notabil, fiind portabil, mai rapid și încorporând un distribuitor automat de plăci de sticlă Până în vara anului , Marey și-a mutat experimentele la Station Physiologique, primul mare laborator fiziologic în aer liber finanțat de municipalități din Europa, construit pentru el în Bois de Boulogne Acolo a fost ajutat de talentatul său asistent Georges Demenÿ și de mecanicul său Otto Lund Marey și-a petrecut în fiecare iarnă lucrând la experimentele sale fotografice la vila sa din Posillipo, Napoli, lăsându-l pe Demenÿ la conducerea Gării Acest aranjament a durat până la plecarea lui Demenÿ în , într-un dezacord asupra comercializării sale de filme Metoda fotografică a lui Marey, pe care el a numit-o cronofotografie, a fost construită pe nevoia lui de a avea ceea ce i-au oferit mașinile sale grafice: expresia vizibilă a unei treceri continue a timpului pe echivalente MAREY, ETIENNE-JULES Fremont, Charles și Etienne-Jules Marey Traiectoria cioului Fierarilor si Ciocan Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cadoul Fundației Horace W Goldsmith și Fondul Rogers, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă intervale îndepărtate și cunoscute într-un singur traseu A folosit o singură placă de sticlă într-o singură cameră În spatele obiectivului camerei, care a fost lăsat deschis, Marey a fixat un obturator de disc metalic rotativ cu de la una până la zece fante tăiate la intervale egale Subiectul său – în aceste experimente timpurii era unul dintre soldații-gimnastici de la școala militară din vecina Joinville-le-Pont – era îmbrăcat în alb și mutat în lumina puternică a soarelui pe un fundal negru Pe măsură ce obturatorul a fost rotit (cu o manivela), fantele sale au expus placa, captând mișcarea subiectului ca o secvență de imagini suprapuse Pentru a evita suprapunerea membrelor produsă de rotația prea rapidă a obturatorului, Marey a conceput o strategie uimitoare pentru modul în care a funcționat împotriva înțelegerii noastre obișnuite a ontologiei imaginii fotografice, adică că camerele reproduce în mod inerent toate detaliile vizibile pentru ochi A acoperit prima jumătate, apoi întregul corp al subiectului său în negru și și-a marcat articulațiile în alb Fotografiile rezultate au redat mișcarea pură ca formă grafică Cu cronofotografie, Marey a analizat pentru prima dată mecanica modului în care mergem, alergăm și sărim și cum se mișcă animalele cu care împărțim această planetă De asemenea, a fotografiat mișcarea anorganicului: traiectoriile proiectilelor, formele geometrice generate de o sfoară sau sârmă care se mișcă în jurul unei axe și apa unde nu exista purtător sau ghid În s-a mutat în zona forțelor aerodinamice, construind primul tunel de vânt în care a fotografiat fileuri de fum care călătoreau în jurul avioanelor de diferite forme În , când pe piața franceză a apărut filmul de decapare a negativului din hârtie, Marey și-a înlocuit placa de sticlă cu o folie rulată și a construit un mecanism de alimentare pentru camera sa La începutul anului , Marey făcuse o cutie pentru a conține bobinele, mecanismul de alimentare și filmul pe care l-a susținut cu hârtie opacă - unul dintre primele exemple de film de încărcare la lumina zilei Camera sa, filmele și zoetropul electric pe care l-a realizat pentru a-și sintetiza filmele și fotografiile au fost centrul secțiunii de fotografie la Expoziția Universală de la Paris din Și în timp ce Marey nu avea niciun interes să reconstituie iluzia mișcării, munca sa a fost catalizatorul fundamental pentru toți cei precum Edison, frații Lumière și asistentul său Demenÿ, care au făcut-o Metodele de graficare, fotografiere și cinematografare ale lui Marey au schimbat modul în care corpul de lucru a fost conceput și modul în care a fost reprezentat atât în domeniul social, cât și în cel estetic El a oferit o bază științifică pentru dezvoltarea rezistenței soldatului și pentru crearea unui program național de educație fizică în Franța Instrumentele sale au fost folosite pentru a analiza mișcările muncitorului și chiar pentru a raționaliza o bază fiziologică pentru psihologie După moartea sa, din analizele sale a apărut o nouă știință europeană a muncii În America, separarea fazelor actelor de locomotivă a fost complice cu munca lui Frederick Taylor și a asociaților săi care studiază timpul și mișcarea După moartea lui Marey, cronofotografia a influențat și modul în care corpul a fost reprezentat în artă Transformarea radicală a experienței timpului și spațiului creată de viteza și ritmul vieții la cotitura MAREY, ETIENNE-JULES secolului, prin experiența locului de muncă nou industrializat și prin noile tehnologii – telefonul, telegraful, automobilul, fonograful și cinematografia, au făcut ca cronofotografia lui Marey să fie atrăgătoare pentru artiștii care căutau modalități de exprimare a modernității Pentru Marcel Duch-amp, Franz Kupka și futuristii italieni, în special, cronofotografia lui Marey, atât științific exactă, cât și grațioasă din punct de vedere liric, a oferit un limbaj cu care să descrie dimensiunile cinetice și emoționale ale subiectului, să materializeze forțele invizibilului și dă formă vizibilă vitezei și dinamismului Marta Braun Biografie Născut la martie la Beaune, Etienne-Jules Marey a fost singurul copil al lui Marie-Joséphine Bernard și Claude Marey Un cercetător în fiziologia mișcării, Marey a început fotografia în ca o modalitate de a-și extinde metoda grafică de înregistrare a mișcării Contribuțiile lui Marey la medicină – a fost un pionier al cardiologiei – și fiziologia l-au făcut o figură importantă în instituția științifică și fotografică franceză Ales la catedra de „Organizat Corpuri” la Collège de France în și la Academia de Științe în , a devenit președinte al acelei instituții și al Société française de photographie în A fost autorul a peste trei sute de articole științifice și șapte cărți A colaborat cu Nadar, familia Lumière, Ottomar Anschütz, Gustave Eiffel și pionierul aviației Victor Tatin Marey a murit de cancer la ficat la Paris pe mai Vezi și: Londe, Albert; Cronofotografie; Muybridge, Eadweard James; Franţa; Istorie: ; și Anschütz, Ottomar Lectură suplimentară Braun, Marta, Picturing Time: the Work of Etienne-Jules Marey ( - ), Chicago: University of Chicago Press, Dagognet, François, Etienne-Jules Marey: A Passion for the Trace, New York: Zone Books și Cambridge MA : MIT Press, Frizot, Michel, E -J Marey - , fotografie în mișcare [E -J Marey - , The Photography of Movement], Paris: Centre national d'art et de culture Georges Pompidou, Muzeul Naţional de Artă Modernă, (catalogul expoziţiei) Frizot, Michel, Etienne-Jules Marey, Paris: Photo-Poche, Centrul Național de Fotografie, Frizot, Michel, Cronofotografie, fotografie în timp și mișcare în jurul lui EJ Marey [Cronofotografie: timp, fotografie și mișcare în jurul lui E J Marey], Beaune: Association des Amis de Marey, (catalogul expoziţiei) Frizot, Michel, Etienne-Jules Marey Chronophotographe [Etienne-Jules Marey Chronophotographer], Paris: Nathan, Delpire, Leuba, Marion, Marey, pionier al sintezei mișcării [Marey, Pionier al sintezei mișcării], Beaune: Musée Marey, Réunion des Musées Nationaux, Mannoni, Laurent, Etienne-Jules Marey: le memoire de l'oeil [Etienne-Jules Marey: The Memory of the Eye], Paris: Cinémathèque française, (catalogul expoziției) Snellen, HA, E -J Marey și Cardiology: Physiologist and Pioneer of Technology, - , Rotterdam: Kooyker, nd (c ) Snyder, Joel, „Visualization and Visibility” în Picturing Science Producing Art, editat de Caroline A Jones și Peter Galison, New York și Londra: Routledge, MARGARITIS, PHILIPPOS ( - ) fotograf grec Philippos Margaritas este în general acceptat ca fiind primul fotograf grec Născut în Smirna în , și-a petrecut anii de student în Italia, exersând pictura În , a fost numit profesor la Școala de Arte, unde a predat desen de bază până în A fost introdus în fotografie în - de către fotograful francez Philibert Perraud, care a vizitat Atena și în anul următor a experimentat cu noul mediu folosind o cameră dagherotip care fusese oferită Școlii de Arte În , deschide primul studio fotografic din Grecia în grădina casei sale din Piața Klafthmonos Temele sale au fost inițial monumentele clasice antice și portretele membrilor curții regale, luptători ai Războiului de Independență al Greciei, politicieni și doamne îmbrăcate în costum regional Fidel pregătirii sale ca pictor, Margaritis a colorat multe dintre fotografiile sale timpurii cu mare precizie și detalii A călătorit adesea în străinătate și s-a ținut la curent cu cele mai recente evoluții în fotografie Călătoriile sale frecvente l-au făcut necesar să-și găsească un partener permanent pentru studioul său În și-a început colaborarea cu pictorul Ioannis Constantinou Zece ani mai târziu, Ioannis Lambakis a devenit al treilea partener al firmei Aliki Tsirgialou MARION SI COMPANIA Marion and Company a fost cel mai mare și cel mai important furnizor de echipamente și materiale fotografice din Europa în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Până în , catalogul său de vânzare cu amănuntul avea de pagini, enumerand produse care variau de la birouri de retuș până la cuțite de tăiat Frontispiciul declara cu mândrie că firma a câștigat nouă medalii pentru munca expusă Acestea au inclus premii la Exposition Des Produits De L'Industrie (Paris, ), Exposition De L'Industrie Francais A Londres (Londra, ), Marea Expoziție (Londra, ) și L'Exposition Universelle (Paris, ) Marion and Company era un stationar francez și MARION SI COMPANIA firmă de produse de lux cu puncte de vânzare atât în Londra, cât și în Paris Baza franceză a firmei a fost legată de Auguste Marion, care a publicat mai multe lucrări despre fotografie de la sfârșitul anilor încoace, adesea cu referire specială la hârtia utilizată în procesul de tipărire În , o reclamă din London Post Office Directory descria firma ca fiind „papetărie, importatori de articole de lux și hârtie fotografică” Cu sediul la Regent St și Cité Bergère, Paris, Papeterie Marion era, în această etapă, încă importatoare în primul rând de produse de lux franceze Au vândut hârtie fotografică alături de toate tipurile de articole de papetărie decorate pentru doliu și nuntă (prima lor reclamă pentru hârtie fotografică în The Times a fost iunie ) Creșterea lor ulterioară a fost un produs al comercializării fotografiei la sfârșitul anilor și este o mărturie a imprimeurilor cu albume de înaltă calitate cerute de fotografie Marion and Company este adesea creditată cu introducerea carte-de-visite în Marea Britanie în Ei au fost lideri de piață în furnizarea de fotografii de celebrități, o poziție care a durat câteva decenii În toată această perioadă, ei au fost localizați la - Soho Square, iar mai târziu au avut propria lor fabrică la Southgate în Middle-sex Marion and Company, o casă angro, a acționat atât ca punct central de aprovizionare, cât și ca centru de distribuție pentru mulți fotografi importanți, inclusiv John Jabez Ed-win Mayall, Camille Silvy și Southworth Brothers Mayall era reputat că a fost plătit cu de lire sterline de Marion and Co în anii pentru cartea sa de vizită a familiei regale britanice Firma a stocat mii de fotografii de celebrități de orice fel, în pregătirea pentru schimbări bruște ale cererii, cum ar fi moartea unei figuri binecunoscute Un articol din Once a Week de Andrew Wynter a descris modul în care Marion and Company a transformat cartea celebrităților într-un fenomen modern: Aceasta casa este de departe cel mai mare dealer in carte de visite din tara; într-adevăr, fac la fel de mult ca toate celelalte case laolaltă Departamentul de Wholesale al acestui stabiliment, dedicat acestor portrete, este el însuși o priveliște În acest centru curg toate fotografiile din țară care „vor rula” Împachetate în sertare și pe rafturi sunt reprezentanții a mii de englezoaice și englezi care așteaptă să fie amestecați în toate magazinele de top din țară (Andrew Wynter , Subtle Brains și Lissom Fingers, ) Marion și Co au jucat un rol esențial în transformarea carte-de-vizite într-un artefact general de consum În , managerul lor din Londra, domnul Bishop, a declarat că de carte-de-visite treceau prin mâinile firmei în fiecare lună În anii următori și-au publicat propriile seturi de imagini, cum ar fi „Seria lui Marion de oameni politici eminenti” ( x inci și vândute pentru între una și trei guinee) Marion and Company a vândut o gamă largă de echipamente și aparate fotografice, în special albume fotografice și hârtie Succesul carte-de-visite a mers mână în mână cu popularitatea tot mai mare a albumelor fotografice pentru colecția de fotografii de celebrități și de familie În mod similar, cartele de vizită trebuiau lipite pe carduri, care erau adesea tipărite cu numele fotografului pe verso, adesea cu decor suplimentar Expertiza lui Marion and Company ca papetări și vânzători de produse de lux i-a făcut să fie ideali pentru a furniza comerțului în plină dezvoltare cu produse fotografice tipărite Cu toate acestea, pe măsură ce secolul a progresat, ei și-au extins încet gama de bunuri, în special în anii și , când apariția plăcilor uscate a ajutat să facă fotografia accesibilă unui număr mare de amatori În , făceau reclamă la un set complet pentru începători la lire sterline Până în , cel mai ieftin set introductiv „Nonpareil” era de doar de șilingi A venit complet cu cameră, o duzină de plăci, obiectiv, trepied, cârpă de focalizare și toate soluțiile necesare În , a fost publicat Ghidul practic de fotografie al lui Marion, scris special pentru uzul amatorilor A fost republicat în , , și și a fost unul dintre cele mai de succes manuale fotografice O recenzie din British Journal of Photography a declarat că cartea tratează „într-un mod lucid și practic cu diferitele operațiuni legate de fiecare departament al științei, în timp ce Regina a remarcat în mod similar că „Multe doamne practică fotografia și vor aprecia instrucțiunile oferite aici ” În același timp, când a intrat pe piața fotografiei de amatori, Marion și Co au continuat să furnizeze studiourilor profesionale echipamente precum fundaluri pitorești ( de lire sterline în anii ) și aparate de retușare Firma a furnizat cele mai noi aparate de la majoritatea celorlalți producători de fotografii mari, cum ar fi lentile de la Ross, Voigtlanders și Dallmeyer Cu toate acestea, a luat și mai multe brevete în nume propriu În anii , acestea includeau camera detectivă „Parcel” a lui Marion, care avea plăci de % x % inci și era deghizat ca un pachet prin faptul că era acoperită cu hârtie de in maro și legată cu sfoară O tehnică care a fost reintrodusă cu mare efect de Marion and Co a fost Cyanotype În , firma l-a reintrodus sub denumirea de „procesul fero-prusian sau albastru” Procesul a fost folosit pentru a face reproduceri ieftine ale desenelor, modelelor și planurilor și a devenit cunoscut sub numele de „plan” Firma a vândut documente pregătite către departamente guvernamentale, constructori de nave, companii de căi ferate și arhitecți Deloc surprinzător, firma a rămas deosebit de preeminentă în furnizarea de toate formele de articole de papetărie legate de fotografie, în special albume, hârtie de imprimat și toate tipurile de suporturi pentru carduri Monturile sale fotografice au câștigat o medalie de aur la L'Exposition Universelle din și o medalie de argint la expoziția de invenții de la Londra MARION SI COMPANIA în Albumele lui Marion and Company au atras chiar atenția lui Punch în ediția sa din decembrie : În semn de recunoaștere a faptului că a produs cel mai frumos, mai decorativ și cel mai original album pentru fotografii, prin prezenta îl decoram pe domnul Marion (de la Marion & Co ) cu propria sa închizătoare patentată și îl creăm Duke of St Albums Publicul îi va trimite ordinele Laudele comice ale lui Punch mărturisesc proeminența și reputația și a firmei Marion and Co au cules beneficiile de a fi una dintre primele firme care a tratat fotografia ca pe o industrie John Plunkett Vezi și: Cartes-de-Visite; Mayall, John Jabez Edwin; Silvy, Camille; Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; Jurnalul Britanic de Fotografie; și Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross Lectură suplimentară Marion, Auguste, Practica fotografiei pe hârtie simplificată prin utilizarea aparatului conservator al hârtiei sensibilizate și al conservanților-Marion, Paris: Chez Lauteur, , Proces negativ pe hârtie iodata cu terebentină-cerată-albumină pentru vederi, grupuri, portrete, Paris: Marion and Cie, Marion, Auguste, Instrucțiuni provizorii pentru imprimarea amprentelor pozitive de carbon prin procesul Marion, Paris: A Chaix, Marion, Auguste, New Processes of Photography, sau: Photographic Notes, Paris: A Marion, Marion, Auguste, Le Mariotype sau Arta impresiilor prin lumină Inițiator pentru toți, Paris, Marion, Fils și Gèry: nd Marion & Co , Catalog of Photographic Apparatus and Materials, Londra: Marion & Co , , Ghidul practic de fotografie al lui Marion, Londra: Marion & Co, „Tabelul nostru editorial Mrs Marion and Co 's Novelties”, British Journal of Photography, decembrie : Wynter, Andrew, Subtle Brains and Lissom Fingers, Londra: Robert Hardwick, MARISSIAUX, GUSTAVE ( - ) fotograf belgian Născut în Marles-les Mines (Pas-de-Calais, Franța) în , Gustave Marissiaux a fost cel mai mic dintre cei trei frați și fiul lui Gustave Léopold Marissiaux, un arhitect minier În , familia a părăsit Franța către Liège, Belgia, regiunea de origine a Mariei Therese Micha, soția lui Marissiaux Odată cu vârsta, fiecare copil al familiei a devenit cetățean belgian La începutul anilor , Gustave Marissiaux a ales să studieze dreptul, dar fotografia l-a transformat curând departe de ea În , a devenit interesat de fotografie și a fost ales ca membru al Asociației Belge de Photographie [Asociația Belgiană de Fotografie] (ABP), vârful de lance al pictorialismului din Belgia O prelegere ținută de Marissiaux în la secția din Liège a ABP, care a fost publicată anul următor în buletinul asociației, a arătat direct interesele fotografului Cu titlul „Artă și fotografie a definit clar problemele fotografiei artistice, cum ar fi modul de a exprima, prin plasticitatea imaginii, personalitatea autorului acesteia, sau de a dezvălui „temperamentul” subiectului Pentru a îndeplini acest criteriu, Marissiaux a apelat la pictură mai mult decât la inspirație, ca metodă Muzeele frecvente din Belgia și Franța l-au determinat să aleagă drept modele Corot, Delacroix și Rembrandt Studiul lucrărilor lor l-a ghidat pe Marissiaux către o înțelegere profundă a compoziției, iar relațiile dintre culori și lucrul asupra umbrelor i-au determinat abordarea fotografiei Pictori contemporani precum Le Sidaner sau prietenii săi Auguste Donnay și Armand Rassenfosse i-au susținut aspectul Prin urmare, nu a fost surprinzător să găsim în lucrările sale timpurii influența pictorialismului britanic și, în special, a lui Peter Henry Emerson Vederile de țară care au arătat o figură izolată care își îndeplinește îndatoririle („Le Bûcheron” [„Tăietorul de lemn”], ) amintesc de motivele dragi fotografului britanic Naturalismul subiectelor i-a evocat pe pictorii în aer liber și voința lor de a-și găsi sursele de inspirație în peisaje în aer liber, în opoziție cu imaginile scenice academice Dar Marissiaux nu a împărtășit doar cu Emerson această referire comună la pictură Prelucrarea sa vizuală a legat și de maestrul britanic, prin atenția acordată umbririi gradate, variațiilor luminoase și redării atmosferei S-ar putea citi acest lucru în numeroasele peisaje și interioarele pădurii, cu un strop de simbolism („Coup de vent sur les hauts plateaux” [„Blowing wind on the Highland’s”], ) Prin tipăriturile sale de platină, Marissiaux a dat acestor peisaje o dimensiune de mister, care exprima o parte de ascuns, de nespus, caracteristică esteticii simboliste Dincolo de aceste peisaje, Marissiaux a realizat și portrete, atât ca profesionist, cât și ca artist Deși ar putea părea contradictoriu pentru un membru al pictorialismului – care își asumă statutul de „amator”, în sensul nobil al termenului – Marissiaux a deschis un studio de portrete în Această activitate profesională pe care aparent a disociat-o de munca sa personală , a rămas nerecunoscut, majoritatea negativelor din studio fiind pierdute Cu toate acestea, portretul a ocupat o poziție cheie în opera lui Marissiaux În camera studioului său, s-a dedicat „Studiilor”, punând în scenă fete tinere ale căror atitudini denotă o activitate sau o stare de spirit („Liseuse” [„Cititor”], , „Mélancolie” [„Melancolie”] , ) MARISSIAUX, GUSTAVE Unele dintre ele au permis o interpretare pur fotografică a formelor și materiei și ilustrează o lucrare de lumini și contraste, așa cum indică titlul lor, „Studii” Răspândit pe scară largă în expozițiile organizate de ABP, dar și în expozițiile fotografice din străinătate precum Berlin (Academia Regală, ), Roubaix (Expoziția Internațională de Fotografie, ) și Glasgow (Expoziția Internațională, ), și tipărite în țările naționale și internaționale recenzii, lucrările lui Marissiaux îi oferă acces la recunoașterea unanimă, făcându-l un fotograf de frunte al pictorialismului belgian Acestor suporti se adauga altul: proiectiile luminoase Organizate anual de secția Liège a ABP, au obținut un succes deschis de publicul larg Marissiaux a participat aproape sistematic la aceste proiecții, între și Tocmai în acest context a pus la cale, în , un fel de „spectacol total” intitulat „Veneția ” A propus, la Conservatorul din Liège, o proiecție de vederi fotografice ale orașului lac, însoțite de o recitare de poezii și muzică pentru cor și orchestră, compusă de prietenul său Charles Radoux Noua versiune a acestui spectacol, prezentată în , a dat naștere la nu mai puțin de de reprezentanțe, în Belgia și în străinătate Italia a fost pentru Marissiaux o adevărată sursă de inspirație Din încoace, el a călătorit acolo în fiecare an și a vizitat majoritatea orașelor de artă italiene Fotografiile făcute în timpul acestor călătorii au reprezentat o parte importantă a operei sale, constând în mare parte din cerneluri uleioase (procedeul Rawlins) Acestea i-au permis lui Marissiaux să dizolve detaliile într-o redare evanescentă și colorată, care se potrivea în mod special cu reprezentarea Veneției A ales să regrupeze acele vederi ale Veneției într-un album omonim, publicat în În mod surprinzător, cel mai mare succes de public a fost adus de un ordin care l-a orientat pe Marisisaux pe căi neexplorate, și anume fotografia socială Formulată de Liège Syndicate of Coal Board, această comisie a constat în ilustrarea industriei exploatării cărbunelui din zona Liège Fotograful a fost invitat să lucreze cu stereoscopie, pentru a întări impresia spectatorului de o adevărată cufundare în realitatea mineritului de cărbune Prezentat în la Expoziția Universală de la Liège, rezultatul acestei comenzi a fost compus din de tablouri, o treime fiind vederile stereoscopice Intitulată „The Coalmine”, această serie a dat naștere și unor amprente bicromate de gumă care au devenit expuse pe scară largă Unele dintre ele au apărut și în albumul intitulat „Viziunile artistului” Acest portofoliu a reprodus în fotogravură de imagini care au retras cariera lui Marissiaux între și Atractivitatea culorii asupra fotografului s-a manifestat nu numai în utilizarea autocromului, în - , ci și în experimentarea cu procesul unui fotograf flamand, Joseph Sury Permițând imprimări pe hârtie colorată, acest proces experimental rămâne și astăzi enigmatic Marissiaux l-a aplicat nudurilor, precum și scenelor de gen și peisajelor, în anii și Întreruptă de Primul Război Mondial, activitatea creativă a lui Marissiaux a fost mai estompată în cursul anilor Pe măsură ce pictorialismul și-a pierdut avânt, moartea părinților săi și a soției l-a împins pe fotograf să devină introspectiv și s-a exilat la Cagnes-sur-Mer, în sudul Franței A murit acolo în În prezent, Muzeul de Fotografie din Charleroi păstrează opera fotografului, cu excepția negativelor din seria „Coalmine”, care sunt depuse la Musée de la Vie Wallonne din Liège Danielle Leenaerts Biografie Gustave Marissiaux s-a născut în la Marles-les-Mines (Franța) Sa mutat la Liège (Belgia) în Ca student la drept, s-a apucat de fotografie în și a fost ales în același an în Asociația Belgiană de Fotografie (BAP) Părerile sale de țară denotă o influență simbolistă Portretul este, de asemenea, o parte importantă a operei sale Nu a practicat-o doar ca profesionist, în atelierul pe care l-a deschis la Liège în , ci și ca artist, în numeroase „Studii” Recunoscut drept unul dintre cei mai importanți pictorialiști belgieni, a participat nu numai la Saloanele naționale ale BAP, ci și la câteva Saloane europene Combinând proiecția fotografiei, poezia și muzica, el a creat o nouă formă de „spectacol total”, bazată pe imaginile sale despre Veneția ( ) O ordine publică a fost adresată lui Marissiaux de către Consiliul Sindicatului Cărbunelui Această serie de vederi stereoscopice intitulată „The Coalmine” și albumul „Artist’s Visions” ( ), sunt cele mai cunoscute lucrări ale lui Marissiaux De asemenea, a elaborat o tehnică de culoare cu colaborarea lui Joseph Sury, în cursul anilor și Exilat la Cagnes-sur-mer (în sudul Franței) în , a murit acolo în Vezi și: Pictorialism Lectură suplimentară Arnould, Maurice, Delree, Henri și Fraikin, Jean, Fotografia în Valonia, de la origini până în , Liège: Musée de la Vie Wallonne, Magelhaes, Claude și Roosens, Laurent, L'Art de la photographie en Belgique, - [Arta fotografiei în Belgia, - ], Anvers: Het Sterckshof, Melon, Marc-Emmanuel, Marissiaux „Marissiaux, misterul camerei întunecate încuiat din interior”], în: Clișee, nr , mai , - , „Fotografie în Liège în secolul al XIX-lea” [„Fotografia în Liège în secolul al XIX-lea”], în: Duchesne, Jean-Patrick, Vers la modernité Secolul al XIX-lea în țara Liège MARISSIALS, GUSTAVE [Spre modernitate th Century in the Liège District], Liège: Universitatea din Liège/ Les Musées de Liège, , Gustave Marissiaux Posibilitatea artei [Gustave Marissiaux Posibilitatea artei], Charleroi: Muzeul Fotografiei, Pinet, Helen; Poivert Michel, Salonul de fotografie Școli pictorialiste în Europa și Statele Unite în jurul anului [The Photography Salon Pictorialist Schools in Europe and in the United States around ], Paris: Musée Rodin, PIEȚE, FOTOGRAFIE Când Louis-Jacques-Mandé Daguerre și William Henry Fox Talbot și-a anunțat procesele eponime, niciunul nu ar fi putut să prevadă gama de piețe pe care invențiile lor vor fi aplicate înainte de sfârșitul secolului – deși ambii bărbați au oferit câteva sugestii timpurii Daguerre a prevăzut că aplicațiile primare ale invenției sale ar fi de folos călătorilor, arheologilor și naturaliștilor – precum și utilizările mai evidente, cum ar fi portretul Prevestind, de asemenea, entuziasmul publicului pentru portrete, peisaje și imagini ale clădirilor și locurilor, Talbot a prezis în plus câteva aplicații noi ale invenției sale În Pencil of Nature ( ), el nu numai că a inițiat cartea ilustrată fotografic ca o piață potențial masivă pentru fotografii, dar a sugerat, printre alte aplicații, că un inventar fotografic al unei colecții de antichități ar fi infinit mai util decât unul scris , întrebându-și cititorii: „și ar fura un hoț după aceea comorile – dacă mărturia mută a imaginii ar fi prezentată împotriva lui în instanță – ar fi cu siguranță o dovadă de tip nou?” Alții erau la fel de entuziasmați de potențialele aplicații ale fotografiei Inginerul scoțian Alexander Gordon, a sugerat Instituției Inginerilor Civili din Londra încă din că fotografia ar permite „vizualizări ale clădirilor, lucrărilor sau chiar ale mașinilor atunci când nu sunt în mișcare, să fie luate cu acuratețe perfectă într-un spațiu foarte scurt de timp și cu cheltuieli relativ mici ” O astfel de utilizare a fotografiei, a sugerat el, ar fi de mare valoare pentru arhitecți și ingineri, mai ales atunci când gestionează proiecte la distanță Istoria i-a dovedit dreptate Procesul-verbal al primei întâlniri a Societății Fotografice din Londra, nou formată din februarie , consemnează că inginerul Charles Blacker Vi-gnoles, care, a făcut câteva observații pentru a ilustra marele serviciu pe care noua artă ar putea să-l ofere inginerilor și altora, care trebuiau să supravegheze lucrări importante pe care le puteau vizita doar ocazional, sau trebuind să facă inteligibile pentru angajatorii străini care vorbesc o altă limbă , cu care au putut schimba idei doar imperfect în conversație, detaliile blocurilor și frânghiilor și construcțiilor complicate El a dat exemple de fotografiile realizate la lucrările în curs de desfășurare la Kieff pentru podul suspendat pe care îl ridica pentru împăratul Rusiei, peste Nipru, asupra căruia se făcuseră săptămânal priveliști fotografice pe toată durata construcției lui, și mai ales a metodei de ridicare a lanțurilor de la prima strângere a frânghiilor până la ridicarea finală a întregului până la poziția sa corectă, care au fost arătate cu cea mai mare acuratețe și detaliu Aici el se referea la munca lui John Cooke Bourne, care a relatat fiecare etapă a construcției podului până la deschiderea acestuia mai târziu în acel an Până la sfârșitul acelui deceniu, fotografia industrială s-a impus ca o piață esențială pentru fotografi din întreaga lume, fotografia de progres devenind o caracteristică esențială a oricărui proiect major de construcție, din imaginile lui Ben Mulock despre construcția căii ferate Bahai, - (un alt proiect Vignoles), până la înregistrarea lui Evelyn Carey privind construcția podului Forth din Scoția, pe măsură ce secolul se apropia de sfârșit Precizia și fiabilitatea „dovezilor” oferite de o fotografie au inspirat și au condus majoritatea aplicațiilor comerciale timpurii Primele fotografii aduse înapoi din Egiptul antic au fost culese cu aviditate de instituții academice și de savanți, care au văzut valoarea fotografiilor ca permitând realizarea unor studii fără timpul și cheltuielile suportate de vizitarea efectivă a locațiilor Lista de abonamente pentru Egiptul și Palestina fotografiate și descrise de Francis Frith (Londra, James S Virtue, ), de exemplu, include multe universități și colegii și mulți academicieni de frunte, alături de cei bogați și influenți Contractele lui Roger Fenton cu British Museum din anii au permis înființarea unui punct de vânzare independent în foaierul muzeului, prin care Fenton vindea copii ale multor imagini ale obiectelor muzeului pe care administratorii i-au comandat să le producă, stabilind astfel prototipul pentru magazinul muzeului omniprezent de astăzi Acest lucru a dus marketingul imaginilor din antichitate cu o etapă mai departe, deoarece, pe lângă vânzările către academicieni și specialiști, aceste fotografii au fost vândute membrilor mai înstăriți ai publicului larg vizitator de muzee La fel ca în cazul imaginilor egiptene ale lui Frith și alții, multe dintre comisiile lui Fenton pentru Muzeul Britanic au fost publicate în ediții legate Copiile sale fotografice din ale Epistolelor Clementine ale Muzeului au fost produse într-o ediție de cincizeci de seturi, cu introducere tipărită și legate în coperți albastre Din nou, la fel ca volumele egiptene ale lui Frith, acestea au fost vândute în principal muzeelor, universităților și istoricilor bogați, cel puțin trei exemplare ajungând în biblioteca proprie a Muzeului Fotografia a fost expusă pentru prima dată la Marea Expoziție Hyde Park din Londra din , iar la momentul Expoziției Universale de la Paris, patru ani mai târziu, PIEȚE, FOTOGRAFICE Dagherotipurile stereoscopice produse comercial, ambrotipurile și diapozitivele din sticlă ale afișajelor au fost disponibile pentru vânzare, alături de imprimeuri pe hârtie din negative din sticlă, la standuri speciale din interiorul sălilor de expoziție Până la expoziția Centennial din Philadelphia din , utilizarea fotografiei la expoziții a fost extinsă și mai mult de William Notman, odată cu crearea unor cărți de identitate fotografice pentru personalul expoziției și expozanți, inițiind piața imensă a cărților de identitate care există acum Piața de astăzi pentru fotografii ca publicitate își poate urmări geneza încă din primele zile ale mediului Dagherotipurile de mașini industriale, ceasuri și ceasuri și alte produse comerciale, supraviețuiesc de la începutul până la mijlocul anilor , scopul căruia nu putea fi decât de promovare Până la apogeul erei carte-de-visite, formatul omniprezent de imprimare pe hârtie a fost, de asemenea, utilizat pe scară largă pentru a permite vânzătorilor ambulanți să demonstreze întreaga gamă de produse de la companiile pe care le reprezentau - și fără volumul și greutatea greoaie a dagherotipurilor Dagherotipul a jucat, de asemenea, un rol limitat, dar totuși semnificativ, în introducerea fotografiei pentru piața turistică în expansiune la mijlocul secolului - cel mai notabil exemplu fiind concesiunea operată la Cascada Niagara de către Platt D Babbitt, creând amintirea supremă a unei vizite, cu turiştii pozaţi pe fundalul magnific Odată ce costul ridicat al tipăritelor mari pe hârtie a început să scadă în anii , iar costurile mai mari ale călătoriei au scăzut, de asemenea, apariția călătoriilor ieftine cu trenul — în special în Europa — și introducerea paralelă a fotografiilor mai ieftine, au creat o piață vastă pentru imagini turistice Această piață a fost dominată, printre altele, de figuri precum Samuel Bourne în India, Francis Frith și George Washington Wilson în Marea Britanie, William Notman în Canada, Kusakabe Kimbei în Japonia, Adelphoi Zangaki, Pascal Sebah și alții în Egipt și Carleton E Watkins și alții în America În special de-a lungul rutelor Marii Tururi din Europa și Orientul Mijlociu – care au crescut în popularitate începând cu anii – au fost înființate în mod explicit numeroase studiouri fotografice pentru a satisface piața turistică în creștere Carte-de-visite a avut o influență mai importantă în popularizarea imaginii turistice – și poate fi văzută ca predecesorul direct al pieței de cărți poștale ilustrate, care a apărut pe măsură ce secolul al XIX-lea se apropia de sfârșit și care a dominat secolul al XX-lea Prețul mult mai mic al carte-de-visite și formatul comun cu albumul de familie au asigurat ca imaginea turistică să devină parte din istoria familiei la fel de mult ca și portretul Prima piață și, în mod evident, populară, care a fost exploatată comercial a fost, desigur, portretul, iar primul studio profesional de portrete din lume a fost deschis de Alexander S Wolcott și John Johnson la martie The New York Sun a relatat despre deschidere: Sun Drawn Miniatures — Domnul AS Wolcott, nr First Street, a introdus o îmbunătățire a dagherotipului, prin care este capabil să execute miniaturi, cu o acuratețe la fel de perfectă ca natura însăși, în spațiul scurt de trei până la cinci minute Am văzut una, luată luni, când starea atmosferei era departe de a fi favorabilă, a cărei fidelitate este cu adevărat uluitoare Miniaturile sunt luate pe placa de argint, si inchise in cutii de bronz, la pretul mic de trei dolari pentru cele singure Se crede că primul studio fotografic deschis în Franța a fost cel al lui Nicholas-Marie Paymal Lerebours, care a funcționat de la sfârșitul primăverii anului , dar Richard Beard a deschis ceea ce se crede că a fost primul studio fotografic profesional din Europa la Instituția Politehnică Regală din Londra, în martie , , cu doar câteva săptămâni mai devreme decât Lerebours Costurile ridicate au limitat piața portretelor fotografice în primii ani în mare parte la acel strat al societății care ar fi putut anterior, chiar dacă nu și-a putut permite, să facă o pictură în miniatură Ar fi fost anii înainte de reducerea costurilor, simplificarea tehnicilor și proceselor, iar apariția carte-de-visite populiste a văzut înflorirea pieței portretelor Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, majoritatea orașelor erau puternic suprapopulate cu studiouri de portrete fotografice – multe dintre ele nu vor atinge niciodată un nivel de viabilitate financiară La Londra, de exemplu, din studioul original al lui Beard în , numărul studiourilor fotografice active din oraș crescuse la aproape trei sute Fotografia de nuntă, astăzi unul dintre pilonii profesiei, a devenit populară pentru prima dată la mijlocul anilor Portretul de mireasă și dagherotipurile pe lungime completă de Southworth & Hawes din Boston supraviețuiesc din c , cu alte portrete ale cuplurilor de nuntă realizate de fotografi necunoscuți supraviețuind din aceeași perioadă În timp ce unele dintre aceste exemple timpurii ale genului arată mireasa într-o rochie de mireasă, majoritatea fotografiilor timpurii de nuntă au fost făcute după eveniment, cu mirii, mâinile interconectate, prezentând mâna stângă și verigheta miresei camerei În multe dagherotipuri și ambrotipuri timpurii, desigur, cu inversarea laterală a imaginii, pare să fie mâna dreaptă a miresei care este oferită lentilei Patru ani mai târziu, în , nunta prințesei regale, fiica cea mare a reginei Victoria, a fost fotografiată de Căldesi, ale cărei fotografii includeau mireasa de optsprezece ani cu părinții ei și o poză de grup cu cele opt domnișoare de onoare ale sale Într-adevăr, regina Victoria, o susținătoare fermă a fotografiei timpurii în general, a făcut, de asemenea, mult pentru a populariza fotografia de nuntă în PIEȚE, FOTOGRAFICE Marea Britanie Pentru a marca cea de-a paisprezecea aniversare a nunții ei la începutul anului , ea și Albert au pozat în fața camerei lui Roger Fenton ca și cum ar fi fost un cuplu de nunți, Albert în uniformă completă — cizme negre înlocuind picioarele albe ale tunicii lui de nuntă — și Victoria într-o uniformă simplificată recrearea rochiei ei de mireasă din În decurs de un deceniu, cu fotografiile nunților regale disponibile pe scară largă ca tipărituri carte de vizită, popularitatea fotografiei de nuntă a început să crească exponențial De la mijlocul anilor , fotografi au făcut reclamă în mod regulat „grupurilor de nuntă” în gama de comisioane pe care le-au asumat, iar până la sfârșitul secolului fotografia de nuntă era o parte așteptată din costurile căsătoriei Albumul specific de fotografii de nuntă, deși nu era necunoscut în secolul al XIX-lea, a fost în mare parte o inovație din secolul XX După nuntă, fotografia bebelușului a reprezentat o piață evidentă de dezvoltat, iar cu mortalitatea infantilă mult mai mare în secolul al XIX-lea, portretele copiilor pe patul de moarte s-au dovedit și ele o piață semnificativă, dacă oarecum macabră pentru profesioniștii din stradă În cazul morții neașteptate a sugarului, portretul pe patul de moarte se dovedea adesea singura dovadă tangibilă că copilul a trăit vreodată Din punct de vedere social, fotografia ca divertisment a oferit, de asemenea, o piață profitabilă pentru fotografi, în special odată cu introducerea stereoscopului de salon în anii Companii precum London Stereoscopic & Photographic Company din Marea Britanie și Underwood & Underwood din America, au publicat seturi de carduri stereo pe o gamă largă de subiecte, inclusiv umor, religie, călătorii și știri Cardurile stereo individuale au fost disponibile pentru vânzare de la fotografi și vânzători de tipărituri, iar reviste de specialitate precum The Stereoscopic Magazine au popularizat și mai mult acest mediu În zilele de dinaintea apariției ilustrației în semi-ton în ziare, seturi în cutie de vederi stereoscopice ale evenimentelor importante și știrilor aveau să fie comercializate foarte repede după evenimentul pe care l-au portretizat Vândute adesea în cutii asemănătoare cărților legate în piele, aceste seturi vândute în număr mare, în ciuda faptului că aveau un preț ridicat Piața cărților ilustrate fotografic a fost una dintre primele predicții ale lui Henry Fox Talbot și, în ciuda costului ridicat al lui Pencil of Nature din , a stabilit o piață pentru fotografi care a crescut de atunci În timp ce astfel de volume au fost limitate de necesitatea de a lipi în printuri fotografice reale, costurile au fost mari și producția este mică, dar cererea a crescut constant Odată cu apariția tipului Woodbury în anii , producția a devenit oarecum mai ușoară, permanența imaginilor considerabil mai bună și numărul de cărți ilustrate publicate anual considerabil mai mare John Hannavy Vezi și: Babbitt, Platt D; Barbă, Richard; Caldesi; Bourne, John Cooke; Daguerre, Louis Jacques Mandé; Fotografie de expediție; Expoziţia Universală, Paris, ; Fenton, Roger; Frith, Francis; Lerebours, Nicholas-Marie Paymal; Fotografia ca profesie; Talbot, William Henry Fox Talbot; Fotografie de călătorie; Underwood & Underwood; Vignoles, Charles Blacker; Wilson, George Washington; și Woodburytype Lectură suplimentară McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness, Commercial Photography in Paris, - , New Haven and London: Yale University Press, Frizot, Michel (ed ), O nouă istorie a fotografiei, Köln, Konemann, Henisch, Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience - , University Park: Pennsylvania State University Press, Taft, Robert, Fotografia și scena americană, New York: Dover, Welling, William, Fotografia în America: anii formativi, New York: Thomas Y Crowell, MARTENS, FRIEDRICH ( - ) Inventator și fotograf francez Friedrich Martens (uneori incorect denumit von Martens), un rezident din Paris despre care se presupune că este de origine germană, a proiectat și construit prima cameră panoramică dagherotip din lume în anii , prima cameră capabilă să realizeze, cu o singură expunere, o vedere mai largă decât câmpul vizual al ochilor umani Camera avea un câmp vizual de ° și un mecanism cu angrenaj pentru rotirea lentilei care necesita rotirea controlată a unui mic mâner pe partea laterală a camerei Obiectivul, pivotând în jurul centrului său, a fost conectat la corpul camerei printr-un manșon frontal din piele flexibilă În același timp, o deschidere în formă de „v” a traversat placa curbată făcând expunerea, expunând efectiv cerul la o deschidere mai mică decât cea din prim-plan și depășind tendința dagherotipului de a solariza în cerul supraexpus Producătorul camerei a fost producătorul de instrumente din Paris, NP Lerebours Până în , el folosea colodion și a primit o medalie pentru „talbotipurile pe sticlă” [sic] la Marea Expoziție, care scria „pentru bogăția, efectul și perfecțiunea definiției, acestea sunt cele mai bune exemplare pe care pare posibil să le producă” S-a alăturat lui Léon Méhédin în scenele de fotografiere ale conflictului din Crimeea, publicate ulterior de Bisson Frères, ambii bărbați lucrând ulterior cu Jean-Charles Langlois producând imagini panoramice în timpul și după aceeași campanie John Hannavy MARTIN, PAUL AUGUSTUS MARTIN, IOSIA ( - ) Autor și editor de origine engleză Josiah Martin ( - ) deține un mare respect și o poziție specială în istoria dezvoltării fotografiei din Noua Zeelandă Londonez prin naștere, a venit în Noua Zeelandă în anii pentru a înființa un colegiu de educație în Auckland Din diverse motive a renunțat la asta și s-a orientat către fotografie În cele din urmă, Martin a devenit puternic implicat într-o zonă din mijlocul Insulei de Nord numită Hot Lakes District Într-o scurtă perioadă de timp, a scris, ilustrat și publicat mai multe broșuri, lucrări și broșuri care au cântat laudele potențialului turistic al raioanelor În , munca sa în această direcție a fost răsplătită cu el fiind ales președinte al Institutului și Muzeului Auckland O altă mare realizare l-a văzut numit în postul de editor pentru Sharland s New Zealand Photographer, un jurnal pe care l-a editat timp de mulți ani În timpul mandatului său în această funcție, el a pledat cu voce tare pentru nedreptățile care au fost aduse fotografilor atunci când a fost vorba de taxe și inacțiunea guvernului în chestiuni care le amenințau drepturile de autor asupra imaginilor lor De asemenea, a fost unul dintre primii fotografi care au făcut tururi extinse ale unora dintre insulele Pacificului cu aparatul său foto Rezultatele acestor excursii au fost transformate în prelegeri ilustrate cu ajutorul unui felinar magic William Main MARTIN, PAUL AUGUSTUS ( - ) fotograf și gravor în lemn francez, rezident în Marea Britanie Crescut într-o eră a schimbărilor politice, tehnologice și culturale, Paul Augustus Martin deține o poziție pivot în evoluția și creșterea fotografiei moderne Deși francez prin naștere și prin alegere (și-a păstrat cetățenia naturală de-a lungul vieții), Martin a emigrat la Londra, Anglia, în tinerețe și a devenit rezident permanent al orașului pentru tot restul vieții Cea mai mare parte a educației sale, casa familiei sale și baza vieții sale comerciale și artistice ar proveni și au răsunat în toată Marea Britanie Martin s-a născut în satul Herbeuville, Franța, la aprilie , dar la vârsta de cinci ani s-a mutat cu familia la Paris Momentul nu ar fi putut fi mai rău, deoarece orașul a îndurat ororile comune ale războiului franco-prusac din și nenorocirea Comunei din Paris din Familia, inclusiv tânărul Paul, s-a confruntat cu o tragedie (pierderea surorii sale mai mici) și aproape de moarte în numeroase ocazii și a emigrat la Londra până în Acolo familia a putut să-și facă un cămin permanent, iar Paul a prosperat ca student, fascinat de sport și excelând la matematică și desen Fol- După o scurtă perioadă de studii pregătitoare în Franța, și-a terminat studiile private la Londra și și-a promovat examenele în Hotărând să-și urmărească talentele de desen, Paul a făcut ucenic la un gravor pe lemn în , a devenit profesionist în și a excelat în perioada de glorie a acestei arte de-a lungul acelui deceniu - gravura în lemn bucurându-se de o perioadă populară de creștere în presa ilustrată a ziua De asemenea, în același deceniu, Martin a devenit fascinat de fotografia de amatori, învățând singur tehnologia de prelucrare a plăcilor uscate și achiziționând primul său aparat foto, un Le Meritoire cu un sfert, în În următorii patru ani, a continuat să lucreze în cercurile prietenilor săi gravori pe lemn, utilizând aparatul foto pe o bază foarte limitată pentru ieșirile de vacanță, excursii în camping și vacanțe În ciuda limitărilor, albumul său de amatori din această perioadă demonstrează o bună abilitate tehnologică și un ochi profesional atent, probabil derivate din educația și experiența sa artistică Până în însă, lucrurile au început să se schimbe rapid Martin a descoperit mișcarea în plină dezvoltare a amatorilor de fotografie în Anglia, cu proliferarea sa de reviste fotografice și explozia sa de saloane fotografice și cluburi de cameră cu vorbitorii, dezbaterile și competițiile lor interesante A fost o perioadă dinamică în istoria fotografiei, cu pictorialiștii săi consacrați și fotografi „vechii” care se confruntă cu schimbările estetice și culturale dramatice produse de nenumăratele noi tehnologii de cameră și procesare ale epocii Nu aparțin clasei sau bogăției de a se angaja în tradițiile pictorialiste ale maeștrilor epocii, Martin s-a aplicat la o estetică mai nouă pe care o stabileau camerele cu placă uscată (și mai târziu filmul rulat) Până în , când a câștigat primul său concurs de fotografie de amatori, a fost cucerit Deceniul anilor avea să marcheze momentul celei mai mari proliferări, precum și al schimbării personale Martin a lucrat în continuare ca gravor pe lemn, dar și-a dus camerele peste tot – iar imaginile rezultate reflectă atât entuziasmul și stăpânirea lui față de noul mediu, cât și o înțelegere tot mai mare a potențialului vast al unei ere a schimbărilor fotografice masive În această perioadă de amatori maturi, el a devenit o figură activă în cluburile de cameră și expozițiile de salon din Londra - mereu venind cu noi imagini originale și încercând noi tehnici Achiziționarea lui în a unei camere Facile (un instrument cu placă uscată care putea fi ascunsă într-o pungă nedescriptivă și putea suporta până la expuneri) l-a condus pe străzile Londrei, unde a surprins fotografii sincere cu „tipurile străzilor din Londra” ” care nu se mai văzuse înainte Lucrarea, deși se potrivea oarecum în tradițiile documentare anterioare ale fotografiei, a fost în mod clar inovatoare, matură din punct de vedere estetic și cu siguranță diferită de orice astfel de imagini care au apărut înainte Tipurile de stradă — adesea manipulate cu baze desenate manual și MARTIN, PAUL AUGUSTUS supranumite „statui vii” – au fost hiturile multor prezentări de seară cu diapozitive și au câștigat notificări și premii importante lui Martin la acea vreme El ar amplifica munca în medii mai extinse atunci când a purtat camera ascunsă în vacanțe în alte locații britanice, cum ar fi portul Whitby, plajele din Yarmouth și chiar în vacanțele elvețiene Cealaltă lucrare inovatoare de pionierat pentru care a devenit faimos a derivat din fascinația sa continuă pentru aplicațiile estetice ale inovațiilor tehnologice mai noi Martin a experimentat cu o varietate de fenomene ale naturii - valuri pe mare, zori și apusuri și expuneri lungi - înainte de a ajunge la cea mai răsunătoare lucrare a sa: fotografia de noapte Găsind noi modalități de a gestiona astfel de probleme tradiționale pe timp de noapte, cum ar fi halația, expunerile și lumina incidentă, fotograful a început în - să producă imagini elegante și complexe pe străzile acoperite de ploaie și în ceață ale unei Londrei urbane care era ea însăși în zilele în care iluminatul pe gaz era transformat prin electricitate „London by Gaslight” a lui Martin i-a câștigat cea mai largă faimă dintre toate, precum și medalia de aur a expoziției anuale RPS din și anunțul pictorialiștilor consacrați ai zilei Nu mai puțin decât George Davison i-a oferit lui Martin un post în compania Eastman Kodak, în creștere rapidă, în Până la sfârșitul secolului, însă, Martin a făcut el însuși o alegere profesională deliberată În , a simțit sfârșitul profesiei sale de gravur în lemn într-o epocă în care ilustrațiile de presă erau transformate prin reproduceri fotomecanice ale imaginii fotografice în sine Împreună cu Henry Gordon Dorrett, a înființat o firmă profesionistă, cunoscută sub numele de Dorrett & Martin sau Athol Studios, care prezenta totul, de la fotografie de presă independentă la procesare comercială și chiar aplicații specializate pentru portrete, cum ar fi butoanele foto și alte noutăți în miniatură Deși se pare că întreprinderea a avut un mare succes din punct de vedere comercial, a pus capăt efectiv toată fotografia serioasă a lui Martin Deși nu a abandonat niciodată să-și facă propriile fotografii - lucrarea sa ulterioară include fotografii cu stradă și evenimente sportive, precum și mai multe călătorii de vacanță - și-a păstrat timpul și s-a concentrat asupra conducerii afacerii La sfârșitul anului , Dorrett & Martin și-au închis porțile La bătrânețe, Martin a fost în cele din urmă redescoperit de cluburile camerelor – care l-au angajat să susțină prelegeri distractive bazate pe fotografiile sale din epoca victoriană – și de numeroși editori care au prezentat lucrările și/sau reminiscențele sale în ziare, reviste și cărți ale zilei În (anul centenarului fotografiei) a fost încurajat și asistat de CH Gibbs-Smith, cercetător la Muzeul de Știință, să publice o mică autobiografie, Victorian Snapshots, care să prezinte lucrarea sa inovatoare „de amatori” pentru o generație complet nouă de fotografi A trăit la pensie împreună cu cei doi fii ai săi și, probabil re-bântuit în mod ironic de războaiele tinereții sale, a murit din cauze naturale în timpul Blitz-ului de la Londra, în seara zilei de iulie Imprimele originale ale lui Martin se găsesc în multe colecții importante din întreaga lume Cea mai mare parte a imaginilor sale de amatori - imprimeuri, negative, diapozitive de lanterne și un album timpuriu - formează o parte importantă a colecției Gern-sheim de la Universitatea din Texas din Austin Jurnalul său manuscris și albumele de gravuri în lemn și alte tipărituri sunt în posesia Bibliotecii de Arte Frumoase, Biblioteca Generală a Universității din New Mexico, Albuquerque O mare colecție de imagini colectate de Royal Photographic Society este acum găzduită în Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune din Bradford Roy Flukinger Biografie Paul Martin s-a născut în Franța rurală în și s-a mutat cu familia la Paris în , la timp pentru a supraviețui pericolelor atât războiului franco-prusac, cât și ale Comunei de la Paris în anii următori Familia s-a mutat apoi la Londra, care avea să devină casa adoptivă a lui Paul pentru tot restul vieții sale Combinând talentul pentru desen cu clasele superioare din școlile londoneze și pariziene, el s-a ucenic la o firmă de gravură de pe Fleet Street în Fascinația sa din copilărie pentru lumea vizuală l-a determinat în cele din urmă să devină interesat de fotografia de amatori și să-și achiziționeze primul cameră cu placă în De-a lungul anilor , Martin s-a alăturat societăților fotografice, a citit tot ce a putut despre tehnologia și arta mediului și și-a perfecționat propriile abilități în sărbători și scene de stradă Anii aveau să marcheze perioada sa de amatori maturi, în timpul căreia a experimentat cu diverse efecte de lumină și imagini documentare, precum și a făcut o muncă revoluționară în domeniile fotografiei de noapte și imagini sincere de stradă (realizate cu o cameră cu placă ascunsă numită Facile) În același deceniu, a câștigat atât o anumită faimă, cât și multe premii de la diverse competiții de amatori în mai multe saloane și cluburi de cameră din Londra Cel mai critic dintre toate, a ajuns să recunoască faptul că propria sa profesie de gravură în lemn era înlocuită de fotografie și de utilizarea sporită a unor astfel de imagini în presa fotomecanică populară a zilei În a făcut saltul, deschizând o firmă în parteneriat cu Henry G Dorrett, care cuprindea totul, de la fotografie de presă independentă la procesare comercială și aplicații specializate pentru portrete, cum ar fi butoanele foto Deși nu și-a pierdut niciodată ochiul estetic și a continuat mereu să experimenteze cu cele mai recente inovații tehnologice, conducerea afacerii sale a redus profund MARVILLE, CHARLES în propria sa creație de imagini și în cariera sa comercială, în curând a subminat eforturile sale fotografice active Deși nu a renunțat niciodată complet la fotografie, și-a închis afacerea în Și-a petrecut restul vieții reînviindu-și fotografia de stradă timpurie din epoca victoriană târzie, și-a văzut multe dintre fotografiile publicate în presa populară și a devenit un lector favorit în îndrăgitele sale cluburi de cameră arătându-și imaginile și relatând experiențele sale Și-a publicat autobiografia în și a murit în obscuritate în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, dar rezervele importante ale imaginilor sale prolifice există în multe colecții, cea mai mare parte a materialelor sale de arhivă supraviețuind în Colecția Gernsheim de la Universitatea Texas din Austin, Biblioteca de Arte Frumoase de la Universitatea din New Mexico și Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune din Bradford Vezi și: Eastman, George; și Kodak Lectură suplimentară Flukinger, Roy, Larry Schaaf și Standish Meacham Paul Martin, fotograf victorian, Austin și Londra: The University of Texas Press, Bill Jay Camera Victorian Candid: Paul Martin, Newton Abbot: David & Charles, Martin, Paul A Diary of Events Personal and General, during the Life of Paul A Martin: Unpublished manuscript, [Deținut de Biblioteca de Arte Frumoase, Biblioteca Generală a Universității din New Mexico, Albuquerque ] Martin, Paul Victorian Snapshots [introducere de Charles Harvard (CH Gibbs-Smith)], Londra: Country Life Ltd , MARVILLE, CHARLES ( -c ) fotograf și ilustrator francez Marville s-a născut la Paris și a lucrat acolo toată viața, dar se știu puține despre biografia lui Avea aspirații către o carieră de pictor, dar pare să fi avut un acces minim la pregătirea academică Până în proiecta gravuri în lemn, contribuind cu o serie de ilustrații minore la ediția ilustrată a lui Léon Curmer Paul et Virginie A continuat să producă modele de gravură în lemn și litografii prin anii , furnizând ilustrații pentru numeroase publicații, inclusiv La Seine et ses bords ( ) de Charles Nodier și ghidul lui Pierre Boitard Le Jardin des plantes ( ) Marville a proiectat, de asemenea, priveliștea panoramică a Parisului, care a înfrumusețat capul catargului L'Illustration ( ) În iulie a primit singura sa comisie de pictură documentată, o copie a lui Le Sueur La Mort de Saint Bruno, pentru o biserică de provincie În jurul anului , Marville a început să facă fotografii Nu se știe unde și cu cine a învățat Marville fotografia, dar până la sfârșitul anului a început să producă negative pentru lucrarea lui Louis-Desiré Blanquart-Evrard fabrica din Lille Multe dintre acestea s-au încadrat în genurile de peisaj și vederi monumente cu care Marville era familiarizat și un număr egal erau reproduceri ale operelor de artă, lucrări pe care le întreprinsese într-un grad mai mic în litografie Marville a contribuit cu mai multe negative la publicațiile lui Blanquart-Evrard decât orice alt fotograf - cel puțin o sută, răspândite în majoritatea albumelor companiei, inclusiv toate vizualizările pentru albumul de călătorie din Les Bords du Rhin În aceeași perioadă și-a asigurat un post de fotograf la Luvru, unde a fotografiat diverse opere de artă și interioarele galeriilor renovate, precum „Salle des Caryatides” publicată de Blanquart-Evrard Un model vag de metode de lucru apare aici: Marville pare să fi avut un fel de relație contractuală cu Blanquart-Evrard, Luvru și poate cu alții, și a păstrat cel puțin unele negative pentru a le folosi la discreția sa Natura operei sale este în continuare sugerată într-o scrisoare din către Ministerul Lucrărilor Publice, în care Marville se identifică ca Artiste-Peintre și membru al Société héliographique (singura dovadă a apartenenței sale la societate) și caută acces la monumente istorice deținute de stat pentru a realiza vederi exterioare și interioare, precum și fotografii ale obiectelor adăpostite în clădiri, pentru „o publicație fotografică importantă în pregătire” — probabil unul dintre albumele lui Blanquart-Evrard Încă din logodna sa cu Blanquart-Evrard, Marville intenționa probabil să-și câștige existența din fotografia sa La fel ca mulți fotografi ai momentului, a contribuit cu invenții pentru a facilita munca fotografică: un șasiu negativ conceput pentru călătorii în și o metodă de transport a negativelor cu colodion din sticlă în hârtie în Dar Marville nu s-a alăturat niciodată Societății Franceze de fotografie, care a fost înclinat spre lumea rarificată a amatorilor și nu avea să împărtășească cu acel grup secretele metodei sale negative de transport Pe de altă parte, a reușit să obțină o misiune pentru a fotografia colecții de desene vechi de maeștri din Milano și Torino pentru Luvru; a stabilit, de asemenea, o relație cu pictorul Ingres, care l-a însărcinat pe Marville să realizeze înregistrări fotografice pentru multe dintre desenele sale Toate cele trei colecții de desene i-au adus fotografului bani pentru tot restul carierei sale În , La Lumière a raportat utilizarea de către Marville a procesului de colodion umed pentru a înregistra sosirea Familiei Imperiale la Notre Dame, pentru botezul Prințului Imperial Până în , trecerea lui Marville la colodion a fost completă, la fel ca și rândul său către Parisul contemporan pentru subiecte fotografice În acel an, a fost angajat de o ramură a administrației lui Haussmann pentru a documenta Bois de Boulogne recent renovat, o bijuterie a planurilor de modernizare ale lui Napoleon al III-lea pentru Paris și o piesă importantă de propagandă în țară și în străinătate Albumul pe care l-a produs (expus la Expoziția Internațională din MARVILLE, CHARLES Marville, Charles Rue de Constantine, Paris Muzeul Metropolitan de Artă, achiziție, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă din Londra) este un amestec de peisaje împădurite similare cu fotografiile realizate de Marville și alții în locuri precum Pădurea Fontainebleau, alte vederi ale unui peisaj îmbrăcat, dar imatur și înregistrări ale elementelor noi construite din parc Confruntarea lui Marville cu acest spațiu ciudat și modern pare să fi împins gândirea lui despre fotografie: peisajele împădurite se retrag din munca sa, iar topografia urbană devine un subiect central pentru următorii douăzeci de ani Mai mult decât atât, abilitatea sa de a organiza multe detalii în cadrul tabloului – evidentă în calotipurile sale (a se vedea, de exemplu, seria sa din Ecole des Beaux-Arts și interioarele lui Luvru) – a fost extinsă pe măsură ce a modificat vechile convenții peisagistice care nu se aplicau nici fotografiei, nici fotografiei spre noile spaţii verzi ale Parisului lui Haussmann Schimbarea subiectului lui Marville s-a datorat cu siguranță relației sale continue cu administrația orașului Service des Promenades et Plantations (care a apărut din proiectul Bois de Boulogne) l-a angajat să documenteze mobilierul urban al noilor bulevarde, precum și parcurile și piețele care proliferau în jurul orașului În jurul anului , Mar-ville a primit un alt comision, de la nou-înființatul Service des Travaux historiques: o serie de peste patru sute de vederi ale străzilor programate pentru demolare În aceste vederi repetitive, abordarea lui Marville față de fotografie și față de Parisul modern este exprimată în mod remarcabil Clădirile încadrează și structurează fiecare vedere, producând compoziții stabile, deși nu tocmai simetrice; punctele de vedere sunt calculate pentru a maximiza lungimea a perspectivei și a numărului de elemente din cadru; vederile sunt adesea luate la o răscruce Din nou și din nou, rezultatul este o perspectivă profundă, o multitudine de opțiuni pentru ochiul roaming și un maxim de informații În , Service des Travaux historiques s-a apropiat din nou de Marville, pentru o serie de o sută de vizualizări înregistrând bulevardele largi care au înlocuit străzile anterioare Acestea, împreună cu multe dintre înregistrările sale de mobilier stradal, au fost expuse la Expoziția Universală din din Paris De-a lungul acestor ani, Marville a continuat să accepte o varietate de misiuni independente, cel mai adesea lucrând cu arhitecți și constructori pentru a-și înregistra proiectele De asemenea, a păstrat negativele din toată munca sa pentru oraș Marville pare să fi rămas departe de jurnalele și societățile care cuprindeau scena fotografică pariziană și a primit puțină atenție în timpul vieții sale Când este menționat, se subliniază calitatea înaltă a lucrării sale În special, Nadar se referă la colecțiile „remarcabile” ale lui Marville din arhivele orașului Recepția lui Marville a fost, de asemenea, redusă în secolul al XX-lea, în parte pentru că lunga sa carieră profesională și profilul scăzut nu s-au adaptat preocupărilor critice cu fotografia de tip calo și obiectivele amatorilor Cu toate acestea, având în vedere poziția lui Marville ca predecesor al lui Eugène Atget, care probabil cunoștea bine lucrarea fotografului anterior și, probabil, și-a modelat propriul proiect cu totul diferit pe aceasta, relativă obscuritate continuă a lui Marville în literatura fotografică este surprinzătoare De exemplu, mulți cercetători care ar fi putut îmbrățișa înregistrările urbane ale lui Marville în MATSUSABURO, YOKOYAMA Anii , inclusiv Berenice Abbott, Gisèle Freund și Walter Benjamin, se pare că l-au trecut cu vederea Multe dintre fotografiile lui Marville încă se află în arhivele pentru care au fost făcute Depozite cuprinzătoare ale documentației sale urbane se află la Bibliothèque historique de la Ville de Paris, Musée Carnavalet și Bibliothèque administrative de la Ville de Paris Bibliothèque historique deține și dintre negativele din sticlă ale lui Marville Musée des Monuments français deține o serie de fotografii din diferitele proiecte ale lui Marville, care au fost achiziționate de la fotograf de către Commission des Monuments historiques Bibliothèque nationale din Paris are o colecție extinsă de lucrări de calotipuri ale lui Marville, iar Bibliothèque municipale de Lille deține o concentrație din calotipurile sale produse pentru Blanquart-Evrard Peter Barberie Biografie Charles Marville s-a născut la Paris în Până la vârsta de nouăsprezece ani a început o carieră proiectând gravuri în lemn și litografii pentru cărți și reviste ilustrate Tot ce știm despre pregătirea sa artistică este că, la un moment dat, în anii , a frecventat Académie Suisse, un loc în care participanții plătitori (printre care Courbet) puteau extrage dintr-un model live În , Marville a primit un comision de la stat pentru a picta o copie a lui Le Brun La mort de Saint Bruno pentru Biserica Sfântul Nicolae de Neufchâteau, din Vosges Nu există alte dovezi ale carierei sale de pictor și nicio pictură cunoscută a lui nu a supraviețuit Până în , el practica fotografia, făcând multe imagini atât pentru Luvru, cât și pentru editura fotografică începută la Lille de Louis-Desiré Blanquart-Evrard Din acel moment, munca sa independentă s-a extins și pare să se fi bucurat de o carieră profitabilă făcând reproduceri de artă, înregistrări de lucrări publice pentru diverse agenții ale orașului și fotografii de arhitectură pentru arhitecți și constructori Marville a trăit și a lucrat la multe adrese din Paris în timpul carierei sale fotografice: , rue du Dragon ( - ); , rue Saint Dominique ( - ); , rue de la Grande-Chaumière ( ); , rue Saint Jacques ( - ); , rue d'Enfer (mai târziu și apoi , rue d'Enfert-Rocherau) ( - ) A expus la Société française de Photographie în , și ; opera sa a fost prezentată la expozițiile internaționale de la Londra în , la Paris în și și la Viena în Înregistrarea morții lui Marville rămâne de găsit; la septembrie , un anumit Armand Guérinet și-a achiziționat afacerea și negativele, vânzându-le în cele din urmă către Service des Travaux historiques Vezi și: Societatea Franceză de Fotografie; Blanquart-Evrard, Louis-Desire; și Societatea Heliografică Lectură suplimentară Avice, Jean-Paul, Ciels de Paris: opt fotografii de Charles Marville, Paris: Paris Cultural Agency/Historical Library of the City of Paris, Charles Marville Fotograf din Paris din până în , Paris: Biblioteca istorică a orașului Paris, Hamburg, Maria Morris, Charles Marville Fotografii ale Parisului - , New York: Institutul Francez/Alliance Française, Hungerford, Constance Cain, „Charles Marville, Popuar Illustrator: The Origins of a Photographic Sensibility”, în History of Photography, voi , nr , , - Jay, Robert, „The Late Work of Charles Marville, The Street Furniture of Paris”, în History of Photography, vol , nr , , - Rice, Shelley, Parisian Views, Cambridge, MA: The MIT Press, -, Marville/Paris, Paris: Editions Hazan, MASURY, SAMUEL (c - ) Samuel Masury a fost un artist daguerreian american proeminent care a învățat procesul de la renumitul John Plumbe Jr , cu care a fost asociat timp de mulți ani Una dintre cele mai notabile imagini ale lui Masury este portretul lui Edgar Allen Poe realizat în noiembrie , cu mai puțin de un an înainte de moartea misterioasă a scriitorului la patruzeci de ani Născut în Salem, Massachusetts, în jurul anului , Ma-sury a fost educat în școlile publice din Boston A devenit producător de trăsuri, dar a avut un interes profund pentru dagherotipuri la introducerea lor în În , s-a afiliat la Plumbe, iar în și-a înființat galeria de dagherotip în Salem, funcționând ca Masury and Company Masury a operat, de asemenea, o galerie în Providence, Rhode Island, și a operat-o între și În sau , Masury a fost grav rănit în timp ce experimenta cu oxigen Un incendiu a aprins o pungă mare de oxigen gazos, provocând o explozie în timp ce Masury stătea pe pungă Deși nu și-a revenit niciodată pe deplin după rănile sale, Masury s-a mutat la Boston și a reluat să facă dagherotipuri, iar ulterior negative la colodion A operat galerii pe strada Washington din până în De asemenea, a început să producă imagini pentru revista Ballou's Pictorial Drawing Room Companion, unde fotografiile sale au fost reproduse ca gravuri în lemn Bob Zeller MATSUSABURO, YOKOYAMA; Vezi YOKOYAMA MATSUSABURO MATTHIES-MASUREN, FRITZ MATTHIES-MASUREN, FRITZ ( - ) Fotograf, colecționar și editor german Fritz Matthies-Masuren, născut la Insterburg, Prusia de Est, la februarie , a fost fiul superintendentului de construcții Otto Friedrich Albert Matthies și al soției sale Ida Johanna, și un important susținător și teoretician al pictorialismului în Germania A studiat pictura la Academia de Arte Frumoase timp de doi ani din Karlsruhe, dar a dezvoltat un interes deosebit pentru litografia și artele grafice Între și a fost activ ca fotograf (mai ales de portrete și peisaje) Matthies-Masuren a devenit editor și colaborator la reviste fotografice precum Photographisches Cen-tralblatt [Photographic Central Periodica!], Photog-raphische Rundschau [Photographic Review] și Das Atelier des Photographen [Photograph's Studio], unde a susținut noile idei de pictorialism A publicat despre teoria fotografiei picturale și a comisariat mari expoziții care au călătorit prin Austria și Germania în jurul anului Deși a continuat să ia parte la dezvoltarea fotografiei până în anii , din a devenit din ce în ce mai puțin activ în scris Matthies-Masuren a demisionat din activitatea sa editorială în și a murit pe septembrie a aceluiași an la Berlin Colecția sa de fotografii picturale a fost lăsată moștenire bibliotecii Muzeului de Arte și Meserii din Berlin, acum Kunstbibliothek Berlin, în Stefanie Klamm MAULL & CO (MAULL & FOX, MAULL & POLYBLANK) Henry Maull și parteneriatele sale succesive formează unul dintre cele mai remarcabile exemple de portrete fotografice victoriane, iar publicarea lor a fotografiilor celebrităților zilei, începând cu , a fost prima de acest gen din lume A fost rapid imitată în toată Europa în deceniile următoare, la fel ca și utilizarea unui scurt eseu biografic pentru a însoți fiecare portret Partenerul principal, Henry Maull ( - ) și-a început cariera ca artist și tipograf în Bloomsbury, aproape de locul său natal din Clerkenwell În , a intrat în parteneriat cu George Henry Polyblank ( -?) într-un studio de pe Gracechurch Street , în City of London și doi ani mai târziu, în mai , a început numărul „Portretelor fotografice ale celebrităților în viață, publicate lunar, cu note biografice pentru primele patru de Herbert Fry, apoi de Edward Walford Primul număr îl prezenta pe Richard Owen; întreaga secvență s-a desfășurat după cum urmează: ) mai , Richard Owen; ) iunie , Thomas Macaulay; ) iulie , Robert Stephenson; ) august , John Roebuck; ) septembrie , Sir Benjamin Brodie; ) octombrie , Edward Hodges Bailey; ) noiembrie , Samuel Warren; ) decembrie , profesorul Thomas Graham; ) ianuarie , Edward Matthew Ward; ) februarie , Lord Campbell; ) martie , George Crui-kshank; ) aprilie , Rowland Hill; ) mai , Sir William Fenwick Williams; ) iunie , William Frith; ) iulie , cardinalul Wiseman; ) august Lord Brougham; ) septembrie , Martin Farquhar Tupper; ) octombrie , Michael Faraday; ) noiembrie , John Gibson; ) decembrie , conte de Rosse; ) ianuarie , Charles Kean; ) februarie , William Gladstone; ) martie , Sir Archibald Alison; ) aprilie , William Stemdale Bennett; ) mai , David Uvingstone; ) iunie , conte de Aberdeen; ) iulie , Daniel Maclise; ) august , Lord Stanley; ) septembrie , dr Tait, episcop de Londra; ) octombrie , Austen Layard; ) noiembrie , Clarkson Stanfield; ) Decembrie , Lord Panmure; ) ianuarie , John Buckstone; ) februarie , comte de Montalembert; ) martie , Samuel Lover; ) aprilie , Lord John Manners; ) mai , episcopul Samuel Wilber-force; ) iunie , Sir John Lawrence; ) iulie , Lord Colchester; ) august , arhiepiscop de Canterbury În octombrie , setul complet a fost publicat sub formă de carte, distribuită de William Kent & Co Serialul a avut un succes copleșitor Gazeta literară ( octombrie ) a comentat „Recunoaștem cu o satisfacție neamestecată excelența portretelor Sunt exemplare la fel de reușite ale artei ca oricare care au apărut până acum, atât în ceea ce privește poziția figurilor, cât și în claritatea și delicatețea detaliilor Ele au, de asemenea, avantajul de a fi pur și simplu tipărite din negative și complet lipsite de orice atingere ulterioară ” Succesul lor a fost egalat de o serie paralelă de portrete, cunoscută în mod colectiv sub numele de „Clubul de portrete literare și științifice”, a fost publicată în -c , fără text Printre cele incluse s-au numărat crema lumii științifice victoriane — Darwin, Playfair, Lanchester, Lyell, Murchison, Bowerbank, De La Rue, Gosse etc Există mai multe seturi incomplete — unul dintre cele de portrete, la National Portrait Gallery, o altă serie din la Societatea Linnean Clubul în sine „a fost înființat cu scopul de a obține un set uniform de portrete ale oamenilor literari și științifici ai epocii prezente, la un cost moderat” Condițiile de admitere în club fiind ca fiecare membru să aibă o fotografie cu el însuși făcută de artiștii clubului, domnii Maull și Polyblank, la prețul de s d' Succesul acestor serii i-a permis lui Maull și Poly-bank să deschidă un al doilea studio la a Piccadilly, Westminster în mai și un al treilea, la Fulham Road, Chelsea, în , specializat în portrete ecvestre Un album privat cu portrete similare a fost publicat în , MAWSON & CO cu unsprezece portrete, sub titlul „Despre introducerea și progresul elicei cu șurub”, cu în special pe Francis Pettit Smith și Charles Manley Parteneriatul a fost dizolvat la martie , iar Maull a continuat firma ca Maull & Co , închizând studioul City și deschizând unul nou la Cheapside Polyblank a depus faliment pe noiembrie și, în cele din urmă, a fost eliberat în ianuarie următor Un zvon persistent în familia Polyblank sugerează că el a emigrat în Statele Unite la sfârșitul anilor , dar nu a mai fost înregistrată nicio urmă despre el, iar sfârșitul carierei sale este necunoscut În , Henry Maull a reconstituit firma și l-a luat ca partener pe fostul său manager, John Fox ( - ) În calitate de Maull & Fox, firma a închis curând studioul City supraviețuitor și și-a concentrat munca fotografică la a Piccadilly, un studio de la etajul doi, situat deasupra celebrei librării Hatchards Parteneriatul a fost dizolvat după numai opt ani, pe mai , dar fiul lui Fox, Herbert Fox ( —) a continuat firma, asistat de Frederick Glover după pensionarea lui Maull la Ramsgate în A murit la Brighton la iunie , la un an după ce Maull & Fox a devenit o societate cu răspundere limitată pentru a achiziționa afacerea Piccadilly În , studioul West End a fost mutat la Gray's Inn Road; a fost lichidat la octombrie , iar drepturile de autor și negativele achiziționate de Graphic Photo Union, în cele din urmă absorbite în Kemsley Newspapers, editorii Sunday Times, în La fel ca multe alte studiouri fotografice victoriane, Maull a considerat trecerea la secolul al XX-lea un salt prea departe În plus, contractele lor substanțiale cu săptămânalele ilustrate pentru a furniza un flux constant de portrete pentru reproducere ca gravuri în lemn, au început să scadă dramatic odată cu introducerea fotogravurii și ascensiunea firmelor specializate Pozele foarte statice ale firmei, cu o recuzită ocazională, demodaseră iremediabil până la sfârșitul secolului al XIX-lea Fratele mai mare al lui Henry Maull, George Maull ( ) a operat două studiouri fotografice în zona Lew-isham din sudul Londrei în anii și , dar nu se știe că a participat la studiourile West End O bună selecție de lucrări ale diferitelor parteneriate ale lui Maull este deținută de Galeria Națională de Portret, cu colecții mai mici la Victoria & Albert Mu-seum & Hulton Getty David Webb Lectură suplimentară Johnson, William S , Fotografia secolului al XIX-lea: Bibliografie Aan An-notată New York: GK Hall, Hacking, Juliet, Photography Personified: Art and Identity in British Photography - , teza de la Universitatea din Londra Watkins, Herbert, The Athenaeum, mai , Polyblank, George Henry Buletinul informativ al Societății Polyblank nr (septembrie ) MAWSON & CO (ÎNFIȘATĂ ÎN ) Compania a apărut ca Mawson and Company în , când John Mawson ( - ) a început să comercializeze în Newcastle-upon-Tyne, Anglia, specializat în produse farmaceutice Mawson a urmărit descoperirile fotografice ale vremurilor și odată ce noua disciplină a fost stabilită, a început să producă substanțele chimice necesare Până în , l-a angajat pe Joseph Wilson Swan ( - ) ca asistent, dar l-a făcut partener junior în , prin formarea Mawson & Swan În doi ani, totuși, Mawson a fost ucis într-o explozie de nitro-glicerină în timp ce oficia ca primar al Newcastlei și Swan a preluat controlul Văduva lui Mawson era sora lui Swan, iar Elizabeth s-a alăturat companiei acum pentru a supraveghea publicarea și vânzările de cărți, iar când compania a renunțat în cele din urmă la interesul pentru materialele fotografice, a continuat să facă comerț sub numele de Mawson, Swan și Morgan, până la mijlocul secolului al XX-lea Swan lucrase anterior șase ani ca ucenic la o firmă locală de droguri și s-a alăturat cu cunoștințe de chimie și procesele fotografice în evoluție Era firesc ca cei doi bărbați să exploreze aspecte legate de fabricarea emulsiilor, iar Mawson și-a prezentat partenerul contactelor locale și apoi i-a construit un mic atelier deasupra farmaciei, la Moseley Street, Newcastle Până în , Swan a perfecționat producția de colodion, iar compania a intrat pe piața fotografică în creștere prin lansarea Mawson's Collodion Timp de patruzeci de ani, produsul și-a menținut reputația, așa cum confirmă multe mărturii – „primul de acest fel, cel mai bun de asemenea și, fără îndoială, cel mai utilizat și vândut pe scară largă dintre toți colodoanele existente” Un alt succes a venit în februarie , când Swan a brevetat procesul de imprimare cu carbon, care a furnizat printuri fotografice distinctive, fără deteriorare Compania a comercializat amprente carbon, precum și materialele pentru realizarea lor și a oferit procesul sub licență unor terți, cum ar fi The Autotype Company, care a achiziționat ulterior drepturile (În , Swan a negociat, de asemenea, un parteneriat de afaceri cu Thomas Annan, Glasgow ) Expertiza lui Swan în lucrul cu energie electrică a condus la inventarea unui bec cu filament de carbon ( ), iar variantele invenției au fost adaptate pentru aplicații fotografice, cum ar fi ca standardizarea iluminării studioului și controlul variabilei pentru expunerea amprentelor carbon și bromură Succesul lui Swan cu procesul de carbon a capitalizat priceperea companiei de a combina o gelatină potrivită pentru realizarea imprimării și o lampă puternică pentru expunerea Cu un director general MAWSON & CO înlocuind Mawson, compania a continuat să inoveze și, în , s-a adresat pieței în creștere a emulsiilor de argint, sub formă lichidă, iar mai târziu sub formă de plăci uscate În timpul pregătirii, Mawson & Swan au folosit o etapă de încălzire pentru a îmbunătăți sensibilitatea Cu toate acestea, producția a fost îngreunată de necesitatea de a acoperi farfuriile uscate manual, o procedură pe care George Eastman a respins-o mai târziu drept „obositoare și lentă” Pentru a-și spori materialele negative, compania a obținut un succes singular în , când Swan a conceput și patentat procesul de hârtie gelatino-bromură pe bază de bromură de argint Au fost instalate mașini îmbunătățite pentru a asigura uniformitatea acoperirii bazei de hârtie, care a fost „adaptată la producția de printuri îndrăznețe și viguroase” Datorită sensibilității sale, a fost „în special utilă pentru măriri, iar suprafața mată a făcut-o „abia dacă se distinge de cele mai fine Platinotypes” La acea vreme, Europa era considerată a fi centrul expertizei fotografice, iar companiile engleze comercializau cu succes în America Un tânăr antreprenor american, George Eastman, a fost impresionat de faptul că prețurile mari nu au fost afectate de concurența plină de viață Inventase o mașină care să înlocuiască acoperirea manuală și, odată ce a primit protecția prin brevet la Londra, a intenționat să convingă producătorii importanți să o cumpere El a navigat la Liverpool în și a primit prezentări la unele companii engleze, inclusiv Mawson & Swan, dar a făcut doar câteva vânzări nesatisfăcătoare Eastman s-a întors în America și, doi ani mai târziu, și-a renunțat la funcția de la Rochester Savings Bank pentru a se concentra pe fabricarea plăcilor uscate la propria sa mică fabrică Curând a primit plângeri cu privire la calitatea produsului și a fost forțat să oprească producția Lipsit de o soluție, s-a întors în Anglia în martie și a făcut apel la Mawson & Swan I s-a permis să „stea în lucru” timp de două săptămâni, timp în care Eastman și-a dat seama că furnizorul său de gelatină și-a schimbat specificațiile El a încheiat imediat o înțelegere cu gazdele sale, prin care Eastman a fost de acord să schimbe secretele de producție pentru cunoștințele lui Mawson & Swan privind fabricarea emulsiilor Mawson și Swan au publicat un catalog care acoperă produse chimice, aparate științifice, microscoape, aparate electrice, magnetice și fizice, iar partea a patra a fost „o lucrare deosebit de cuprinzătoare, care enumerează totul în ceea ce privește aparatura și materialele fotografice și conținea prețuri și ilustrații grafice ale tuturor articole folosite de fotograful amator sau profesionist ” În plus, pentru a-și promova lucrările, compania a emis broșuri utile, cum ar fi Procesul de colodion umed, Cum să faci transparente, Fotografia simplificată și Procesul de hârtie cu gelatino-bromură, Imprimare la contact și Cum să faci măriri Pentru a încuraja utilizarea plăcilor sale premium, compania în mod regulat a primit medalii de argint pentru domenii de specializare, cum ar fi „fotografie marină instantanee” În , compania a adoptat procedurile lui Hurter și Driffield pentru testarea plăcilor și, cu justificare, a susținut că „Mawson” a fost „cea mai rapidă placă” de pe piață, dar a recomandat Placa Castle „pentru toate scopurile obișnuite” Într-o notă privată către Vero Charles Driffield, totuși, J Smith Green, directorul lucrărilor Mawson & Swan, s-a plâns că „cei care folosesc fierul oxalat pentru dezvoltare sunt destul de excepționali ” Îmbunătățirile au continuat, iar în Mawson & Swan a fost producerea de plăci „extra-rapide” pentru lucrul în studio și plăci speciale pentru piața „instantanee” emergentă (adică folosirea camerelor de mână ) Raportul unui reprezentant a afirmat: „Plăcile electrice se desfășoară splendid; Fotografii profesioniști îi apreciază această vreme plictisitoare și toți cei care le-au încercat sunt încântați de ele ” Deși s-a schimbat mult față de compania farmaceutică înființată la începutul secolului al XIX-lea de John Mawson într-un magazin din Mosley Street, Newcastle și care a evoluat ca sediu central, Mawson & Swan și-a stabilit, de asemenea, fabrici în Newcastle și Gateshead, o fabrică de plăci uscate la Low Fell, (pe partea de sud a Gateshead), și birouri și depozite în Soho Square, Londra, pentru a gestiona distribuția în toată Europa și America În ciuda faptului că fondul de pensii a personalului a încetat în , Newcastle a recunoscut compania pe octombrie , găzduind o expoziție a realizărilor sale Ron Callender Vezi și: Swan, Sir Joseph Wilson; Imprimare Carbon; Emulsii; și Eastman, George Lectură suplimentară Anon, ( ), Mawson & Swan, The Tyneside: An Epitome of Results and Manual of Commerce, Londra: Historical Publishing Company Brayer, E, ( ), George Eastman: O biografie, Baltimore: The John Hopkins University Press Centrul de Studii Locale și Istorie Familială, Biblioteca orașului Newcastle, Newcastle upon Tyne, Anglia Tyne & Wear Archives Service, Gateshead, Anglia, colecția DT MSM și colecția DF SW/A/b/ până la MAXWELL, JAMES CLERK ( - ) Fizician și inventator englez Trei plăci fotografice ale unei panglici de tartan, luate în de Thomas Sutton prin filtre roșu, verde și albastru, au fost folosite de James Clerk Maxwell pentru a demonstra că fotografia în culoare ar putea fi o propunere practică Lanterne pozitive realizate din acele plăci, fiecare proiectată înapoi prin filtrul de captare, MAYALL, JOHN JABEZ EDWIN ar putea fi reasamblate pe ecran pentru a recrea culoarea completă a panglicilor originale Maxwell s-a născut la Edinburgh la iunie , iar familia s-a mutat în Kirkcudbrightshire în A fost educat acasă câțiva ani, dar mai târziu a studiat la Academia din Edinburgh și Universitatea din Edinburgh înainte de perioadele la Peterhouse și Trinity Colleges din Cambridge Prima sa numire academică a fost la Marischal College din Aberdeen, dar patru ani mai târziu a fost numit profesor de Filosofie Naturală la King's College, Londra Deja recunoscut ca unul dintre fizicienii eminenți ai vremii sale, el și-a dezvoltat rapid o reputație de autoritate și gânditor de frunte în domeniul electromagnetismului și a fost primul care a oferit propunerea că lumina ar fi o formă de electromagnetism De asemenea, a efectuat cercetări timpurii asupra daltonismului Până în , el a fost primul profesor Cavendish de fizică la Cambridge și o forță majoră în spatele proiectării și înființării renumitului laborator Caven-dish A murit la noiembrie , la vârsta de numai de ani John Hannavy MAYALL, JOHN JABEZ EDWIN ( - ) John Jabez Edwin Mayall a fost unul dintre cei mai de succes fotografi profesioniști din Marea Britanie a secolului al XIX-lea Născut la Oldham în , cariera fotografică a lui Mayall a început când s-a mutat la Philadelphia la sfârșitul anului sau începutul lui , lucrând acolo la Chestnut Street ca fotograf până în În timp ce lucra în Philadelphia între și , Mayall a realizat o serie importantă de zece daguerreo-tipuri înfățișând scene din Rugăciunea Domnului Această utilizare ilustrativă a fotografiei a fost extrem de inovatoare și prefigurează lucrările ulterioare ale lui Oscar Rejlander și Julia Margaret Cameron În , broșura lui Mayall pentru studioul său din Londra a susținut că „Acestea sunt primele eforturi în dezvoltarea noii ramuri a artei plastice fotografice Figurele feminine (unele dintre cele mai frumoase și talentate doamne din Philadelphia) au fost alese pentru a întruchipa preceptele acestei Rugăciuni Divine ” Imaginile narative ulterioare au inclus studii ale poeziei lui Macbeth, Hamlet și Thomas Campbell „Visul soldatului” Multe dintre aceste tablouri au fost prezentate la Marea Expoziție din , unde catalogul le-a numit „Imagini dagherotip pentru a ilustra poezia și sentimentul” În iunie , Mayall s-a întors la Londra Pentru o scurtă perioadă, el a servit ca asistent al lui Antoine Claudet, înainte de a-și înființa propriul studio la Strand Mayall a funcționat inițial sub numele de profesor liceu la „American Daguerreotype Institution” Dagherotipurile americane erau cunoscute pentru claritatea lor excepțională Mayall, John Jabez Edwin Prințul de Wales (Eduard al VII-lea) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty ity și Mayall s-a numărat printre primii fotografi În aprilie , Athenaeum a revizuit opera lui Kilburn și Mayall și a declarat că perechea era „atât de fertilă în resurse și imaginație, încât în mâinile lor se va dovedi probabil că această artă este încă la început” O caracteristică notabilă a lucrării lui Mayall în această etapă a fost repudierea practicii de a colora dagherotipurile; era îngrijorat că o reacție cu substanțele chimice fotografice ar dăuna permanenței imaginii Potrivit lui Baden Pritchard, marea lovitură de stat a lui Mayall a venit în , când i s-a cerut să facă fotografii la Marea Expoziție Ulterior, s-a împrietenit cu Prințul Albert și, în , a fost invitat să fotografieze familia regală britanică În , autoritățile militare au apelat și la el pentru sfaturi Doi soldați, Ensign Brandon și Ensign Dawson, au fost antrenați de Mayall timp de o lună, astfel încât să poată opera ca fotografi în Crimeea Îmbunătățirea averii sale comerciale se reflectă și în deschiderea unui alt sediu la Regent Street în , care a fost extins la Regent Street în Mayall a fost responsabil pentru mai multe dezvoltări tehnice: de-a lungul carierei sale a fost preocupat de îmbunătățirea potențialului mediu-ului La ianuarie , el a obținut un brevet pentru producția de imitație MAYALL, JOHN JABEZ EDWIN desene cu creion Încă din octombrie , Mayall scrisese Ateneului în care detaliază procesul său și expusese exemple la Marea Expoziție Invenția sa a interpus un disc care se învârte încet între cameră și obiectul înfățișat Discul, dispus pe un suport, avea în centru un orificiu în formă de stea Designul stelei rotative a făcut fotografia rezultată similară cu un portret în vignetă În octombrie , Mayall a obținut și un brevet pentru fabricarea fildeșului artificial pentru a primi imagini fotografice Un alt domeniu de expertiză a fost în mărirea fotografiilor El a pretins meritul pentru că a fost primul fotograf care a folosit cu succes procesul de colodion pentru a mări și copia dagherotipuri După înființarea Societății Fotografice din Londra în , Mayall s-a interesat activ de lucrările acesteia, participând la întâlniri și dând mai multe lucrări De asemenea, a fost membru al comitetului înființat pentru a organiza un fond de mărturie pentru văduva lui Frederick Scott Archer Datoria sa percepută față de Archer este evidentă prin faptul că, din cele de lire strânse, el a fost cel mai mare contributor Când fotografia a devenit un mediu comercial, Mayall a fost unul dintre principalii beneficiari Spre deosebire de mulți dintre domnii amatori care dominau fotografia la mijlocul anilor , Mayall a îmbrățișat cu entuziasm furia pentru carte-de-visite cu portretele celebrităților În , a luat parte la o afacere cu DJ Pound, editorul Illustrated News of the World Împreună au publicat o serie de gravuri ale personajelor eminente, bazate pe fotografiile lui Mayall Alături de Fotografiile celebrităților vii ale lui Maul și Polyblank ( - ), aventura reprezintă una dintre primele încercări de a exploata valoarea fotografiilor celebrităților Prosperitatea comercială a lui Mayall a fost asigurată când, în mai , a fost din nou invitat la Palatul Buckingham pentru a fotografia familia regală Albumul regal al lui Mayall a fost publicat în august și a avut un succes fenomenal Constând din paisprezece carte-de-vizite ale lui Victoria, Albert și copiii lor, a fost primul set de fotografii regale care au fost disponibile pe scară largă Ateneul a susținut că fiecare portret este reprodus „cu un adevăr familiar, mult mai prețios pentru istoric decât orice efort al unei picturi măgulitoare de curte, liniile rasei regale” În martie , British Journal of Photography a raportat că Mayall a fost plătit cu de lire sterline de Marion & Co pentru fotografiile sale regale El a continuat să publice mai multe seturi de fotografii regale, inclusiv fotografiile de nuntă ale Prințului și Prințesei de Wales în martie Patronajul regal al lui Mayall a dus la numeroase comisii de la personaje distinse precum Gladstone, Lord Derby și Lord Brougham: Imitând acest înalt exemplu, persoane distinse de rang și urmărire au apelat la serviciile fotografului și i-au lăsat cu o impresie negativă despre ei înșiși, din care au putut fi tipărite mii (MA Root, Camera and Pencil, Philadelphia: JP Lin-nicot, : ) Înainte de introducerea legii privind drepturile de autor în iulie , o caracteristică inovatoare a cartelor de vizită a celebrităților lui Mayall este încercarea sa de a contracara numeroasele reproduceri cvasilegale La începutul anilor , multe dintre fotografiile sale sunt inscripționate cu inițialele sale și cu data expunerii lor Această inscripție era menită să acționeze ca echivalentul unei mărci comerciale oficiale, pe care ar fi ilegal să o copieze Mai multe unități londoneze au fost administrate sub numele lui Mayall din anii până în anii , pe măsură ce el însuși s-a mutat în împrejurimile elegante ale Brightonului în Atelierul său de la Strand a fost completat mai târziu de altele la Regent Street West - ; și Regent Street ( - ); Argyll Place, West ( - ); New Bond Street West ( - ); - King's Road, Brighton ( - ) Mayall & Co a operat la New Bond Street ( - ); Piccadilly West ( - ); Piccadilly West ( - ) În Brighton și-a continuat munca de fotograf printr-un studio din King's Road, iar cariera sa este remarcabilă prin longevitatea sa absolută A fost membru al Consiliului Societății Fotografice în și, în , studioul său din Bond Street a fost unul dintre primele unități din Londra care a folosit lumină electrică În Brighton, Mayall s-a implicat și în politica locală A fost ales consilier în , consilier în și a fost primar între și Alte onoruri târzii includ acela de a fi ales membru al Royal Institution în și al Societății de Chimie în mai Mayall a murit la martie , punând capăt unei remarcabile cariere fotografice care s-a întins pe șaizeci de ani John Plunkett Biografie John Mayall s-a născut în Oldham în Lancashire în Tatăl său, John Meal, a fost chimist de producție în West Yorkshire Mayall, care s-a născut Jabez Meal, s-a căsătorit cu Eliza Parkin în , cu care a avut trei fii și o fiică A părăsit Marea Britanie pentru Philadelphia la sfârșitul anului sau începutul lui , revenind la Londra în și și-a reluat cariera profesională Primul său studio a fost la Strand ( - ) Multe dintre studiourile de mai târziu au fost administrate sub numele lui Mayall, deoarece el însuși s-a mutat la Brighton în Mayall a fost unul dintre cei mai importanți dagherotipişti la sfârșitul anilor și și-a menținut reputația când a trecut la procesul de colodion în timpul COMPANIA MAYER & PIERSON în anii Cel mai bine cunoscut pentru fotografiile sale cu Marea Expoziție și cu familia regală britanică, apariția celebrității carte-de-visite i-a asigurat averea comercială Alte publicații includ The Illustrated News of the World și National Portrait Gallery of Eminent Personages ( - ), Royal Album ( ) și Mayall's Celebrities of the London Stage; O serie de portrete fotografice în caracter ( - ) După ce a rămas văduvă, Mayall s-a căsătorit pentru a doua oară în și a avut două fiice și o fiică de Celia Victoria Hooper Un membru proeminent al comunității din Brighton mai târziu în viață, a murit la martie Vezi și: Rejlander, Oscar Gustav; Cameron, Julia Margaret; Claudet, Antoine-François-Jean; Ateneu; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Archer, Frederick Scott; Carte-de-Visites; Jurnalul Britanic de Fotografie; și Marion & Co Lectură suplimentară Gaspey, William, The Great Exhibition of hr World's Industry, ținută la Londra în : descrisă și ilustrată de gravuri, din dagherotipuri de Beard, Mayall etc , Londra: - Gernsheim, Helmut și Alison Gernsheim, Istoria fotografiei; De la camera obscura la începutul erei moderne, ; Londra: Thames and Hudson, Lee, David, „The First Royal Wedding Photographer”, British Journal of Photography (iulie ): - Mayall, JE, The Illustrated News of the World și National Portrait Gallery of Eminent Personages În principal din fotografii de Mayall, gravate pe oțel de DJ Pound, Londra: - Plunkett, John, Queen Victoria—First Media Monarch, Oxford: Oxford University Press, Pritchard, H Baden, Studiourile fotografice ale Europei, Londra: Piper and Castle, Pritchard, Michael A Directory of London Photographers, Londra: Photoresearch, Reynolds, Leonie și Gill Arthur, „Povestea Mayall”, History of Photography , , , - Reynolds, Leonie și Gill Arthur, „The Mayall Story: a postscript”, History of Photography , , - Werge, John Evoluția fotografiei, Londra: Piper și Carter COMPANIA MAYER ȘI PIERSON Firma pariziană de fotografie comercială la modă Mayer și Pierson, formată din Ernest Mayer, fratele său Frédéric și Pierre Louis Pierson, a fost înființată pentru prima dată ca Mayer Frères la începutul anilor ca furnizor de materiale fotografice și portrete de studio Pierson, un dagherotipist, s-a alăturat companiei până în , iar compania a funcționat din studiouri fastuoase de pe Boulevard des Capucines, care deservesc un al doilea puternic Empire figurează ca Napoleon al III-lea și fosta sa amantă, Contesa de Castiglione (Virginia Oldoini), actrița Rachel și compozitorul Rossini Firma, împreună cu multe altele care au populat Parisul în această perioadă, a fost alimentată de principiile modernizatoare ale lui Napoleon al III-lea, care promovau fotografia ca simbol atât al Franței moderne, cât și ca un bun de lux dezirabil Specializați în portrete de studio, cartele de vizită ale celebrităților și utilizarea unor procese și tehnici noi precum ambrotipul, Mayer și Pierson au atins apogeul succesului său la sfârșitul anilor și începutul anilor printr-o combinație fructuoasă de artă, tehnologie și bune practici de afaceri; până în , totuși, Ernest Mayer vânduse partea sa din companie lui Pierson, care preluase afacerea În , Mayer și Pierson au fost vânduți ginerelui lui Pierson, Gaston Braun, și au fost încorporați în sub tatăl său, fotograful Adolphe Braun Pierson a rămas manager al companiei până în Arhiva Mayer și Pierson de negative plăci de sticlă este găzduită de Musée d'Unterlinden din Colmar, iar fotografiile reprezentând firma pot fi găsite în colecțiile Muzeului Metropolitan de Artă, J Muzeul Paul Getty și multe colecții private Reputația lui Mayer și Pierson a crescut peste cea a multor alte firme comerciale din Second Empire datorită clientelei sale ilustre și a comisioanelor de profil înalt, utilizării competente a colorării manuale pentru a-și îmbunătăți produsele, studiourilor de ultimă generație, utilizării eficiente a reclamelor, expunerilor proeminente de fotografii la Târgurile Mondiale, studiouri satelit din Londra și Bruxelles, publicarea La Photographie considérée comme art et industrie în și proces reușit pentru modificarea legilor drepturilor de autor în același an Se crede că Napoleon al III-lea a vizitat pentru prima dată studioul Mayer Frères în și a continuat relația familiei sale cu compania cel puțin până în În , împăratul a ales firma pentru a fi fotografi oficiali ai liderilor mondiali adunați pentru triumful său în diplomație , Congresul de pace de la Paris În anul următor, Napoleon al III-lea a apărut capricios cu împărăteasa Eugenie, fiul lor și poneiul său pentru o sesiune de portrete la studio Compania a avut însă detractorii săi, inclusiv concurentul lor Nadar, care i-a denigrat pe fotografi drept portretişti, susţinând că „s-au restrâns, foarte profitabil, la un singur stil de imagine Fără să mă gândesc la compoziție arătând imaginea într-o manieră favorabilă celui care se ocupă” (The Second Empire, , ) Împăratul, totuși, părea să nu observe acest lucru și i-a încurajat pe membrii curții sale să-i protejeze pe Mayer și Pierson, printre care amanta sa italiană, Contesa de Castiglione, cu care a avut o aventură între și Contesa a lucrat cu Pierson frecvent între și și și apoi doar sporadic până la moartea ei în Ea este poate cel mai infam, inventiv și mai intrigant patron al companiei, unul care a luat COMPANIA MAYER & PIERSON profita din plin de prestigiul și priceperea companiei pentru a-și spori reputația ca femeie fatală și a dezvoltat o relație artistică de colaborare cu Louis Pierson, care a fotografiat-o ca ea însăși, precum și sub masca Reginei Inimilor, Pustnicul din Passy și Regina Etruriei, printre alte personaje fictive și istorice, care au făcut apel la simțul dramatic al contesei și au servit adesea unui scop narativ în viața ei De exemplu, după o ceartă cu soțul ei înstrăinat, Contesa i-a trimis o fotografie Pierson cu ea în care se mascară în „Răzbunare”, purtând un pumnal în mână Multe dintre fotografiile lui Pierson ale Contesei au fost pictate manual, o specialitate pe care compania a început să o facă mai întâi publicitate pe scară largă cu o expoziție la Expoziția Universală din din Paris și a continuat să le valorifice printr-o expunere de succes a fotografiilor Contesei la Expoziția Universală din , a avut loc tot la Paris În plus, Contesa a profitat din plin de tehnologia de studio folosită de Mayer și Pierson, inclusiv fundaluri iluzionistice care aluneca înainte și înapoi pe șine, iluminare controlată de ecrane mobile activate de arcuri și o multitudine de elemente de recuzită arhitecturale și decorative Succesul lui Mayer și Pierson cu producția în masă de carte de vizită de celebrități la sfârșitul anilor și începutul anilor , ajutați de utilizarea unei camere speciale care a permis realizarea a opt portrete separate pe un singur negativ, a condus la un proces foarte mediatizat împotriva fotografi comerciali Thiebault, Betbéder și Schwabbé în , care în cele din urmă au câștigat protecție pentru fotografii în temeiul legilor franceze privind drepturile de autor, definind legal fotografia ca formă de artă În două cazuri separate, cartele de vizită Mayer și Pierson au fost copiate și vândute sub numele unei alte companii comerciale: Thiebault și Betbéder au retuşat o fotografie Mayer and Pierson a ministrului italian Cavour și au comercializat-o ca fiind proprie, iar Schwabbé a contratipat-o o carte de vizită a lui Lord Palmerston și l-a vândut ca fiind propria sa lucrare Până când Mayer și Pierson și-au intentat procesul, fotografiile nu erau protejate de legea dreptului de autor, deoarece nu erau definite ca o artă plastică precum pictura Astfel, când Mayer și Pierson și-au câștigat procesul în apel, ei au pretins și o victorie pentru definirea fotografiei ca o artă plastică, mai degrabă decât un produs al științei tehnologiei Kimberly Rhodes Vezi și: Cartes-de-Visite; Braun, Adolphe; și Nadar (Gaspard-Félix Tournachon) Lectură suplimentară Apraxine, Pierre și Xavier Demange, „La Divine Comtesse”: Fotografii ale contesei de Castiglione, New Haven și Londra: Yale University Press, Freund, Giselle, Fotografie și societate, Boston: David Godine, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness: Commercial Photography in Paris, - , New Haven and London: Yale University Press, Al doilea Imperiu - : Arta în Franța sub Napoleon al III-lea, Philadelphia: Philadelphia Museum of Art, Solomon-Godeau, Abigail, „The Legs of the Countess”, octombrie (iarna ), - Tyl, Pierre, „Mayer et Pierson ( ),” Prestige de la photographie ( ), - , „Mayer et Pierson ( ),” Prestige de la photographie ( ), - MAYLAND, WILLIAM ( - ) fotograf englez Născut la Blackheath, Lewisham, la noiembrie , Mayland și-a început cariera fotografică la Cambridge în anii În s-a mutat la Londra pentru a se alătura lui Thomas Richard Williams ( - ) la studioul său Regent Street, Westminster, iar la moartea acestuia din urmă a preluat controlul exclusiv, deși numele studioului nu a fost schimbat oficial în Williams & Mayland până în Mayland a fost una dintre luminile de frunte ale societății fotografice de pionier, Clubul Solar ( - ), succedându-l lui Henry Peach Robinson în funcția de cancelar și trecând biroul lui William England La Cambridge, el a fotografiat construcția Casei Sandringham, prin comisie specială a reginei Victoria Amploarea muncii sale de carte de vizită la Londra i-a permis să supraviețuiască falimentului din Studioul a apărut în cartea lui H Baden Pritchard din , Studiile fotografice ale Europei Mayland a fost un recitator desăvârșit și un actor privat ocazional, adesea în producții shakespeariane împreună cu soția sa Mary ( - ), o nepoată a lui Sarah Siddons Sănătatea proastă l-a forțat pe Mayland să-și închidă studioul în mai și s-a retras la Tunbridge Wells, deși a murit la Islington pe octombrie Colecția sa de negative a fost achiziționată de Samuel Walker David Webb MAYNARD, RICHARD ( - ) ȘI HANNAH ( - ) fotograf canadian Richard Maynard s-a născut pe februarie , în Stratton, Cornwall, Anglia, iar soția sa s-a născut ca Hannah (sau Anna) Hatherly la ianuarie , în Bude, Cornwall Căsătoriți în , au emigrat în Canada și au locuit în Bowmanville, Ontario, timp de un deceniu S-au restabilit în Victoria, Columbia Britanică, unde ea și-a deschis un studio fotografic, iar Richard a lucrat ca cordwainer (cizmar) Hannah, care probabil a învățat fotografia în Bowmanville de la R & H O'Hara, l-a învățat MCCOSH, IOAN meșteșug Activitatea fotografică a lui Richard între și a constat aproape în întregime din vederi cu un singur obiectiv și peisaje stereo, în principal de-a lungul coastelor Columbia Britanică și Alaska, precum și construcția căii ferate Canadian Pacific între și Hannah s-a limitat aproape exclusiv la portretele de studio , începând cu ipostaze nesofisticate de carte de vizită și trecând până la fundaluri de studio și recuzită elaborate pentru portrete de grup până în anii Recunoscută ca un geniu artistic pentru expunerea ei multiplă sau fotografia truc, ea a fost probabil ajutată în această lucrare de Arthur S Rappertie ( ?- ), asistentul ei de studio de peste de ani Arhivele British Columbia își păstrează negativele și documentele personale Îngropată în cimitirul Ross Bay, Victoria, lucrarea fotografică a familiei Maynard continuă să fie reprodusă și analizată pe scară largă David Mattisûn MCCOSH, JOHN ( - ) Fotograf, doctor, scriitor și poet britanic Viața chirurgului militar Dr John McCosh a fost plină de incidente Prezent în timpul unora dintre numeroasele războaie din India victoriană, el s-a apucat de fotografie ca un hobby și poate ca o ușurare de stresul intervenției chirurgicale în condiții militare A fost călătorit pe scară largă și a supraviețuit unui naufragiu teribil când SS Lady Munro a fost pierdut în drum spre Tasmania din India în McCosh, trimis în călătorie pentru a se recupera după o criză serioasă de febră, a continuat să scrie despre incident în mare măsură detaliu Ulterior și-a publicat relatarea și, în timpul vieții, a publicat mai multe volume de scrieri pe subiecte la fel de diverse precum călătoriile, fotografia, poezia și medicina Calotipurile timpurii ale Dr John McCosh îmbrățișează o serie de aplicații ale fotografiei și, la prima vedere, sfidează clasificarea simplă Diversitatea lor este poate cheia înțelegerii lor McCosh, un chirurg militar britanic, a folosit mediul pur și simplu pentru a păstra imaginile oamenilor și locurilor cu care a intrat în contact, la fel cum o fac majoritatea utilizatorilor camerelor de astăzi A-i atribui distincția de a fi primul fotograf de război – așa cum au făcut mulți scriitori de-a lungul anilor – înseamnă a-și plasa opera într-un context pe care fotograful însuși nu l-ar fi recunoscut În introducerea unui album supraviețuitor al lucrării sale, am remarcat Aceste fotografii nu au pretenții de merit Negativele au fost luate pe hârtie înainte de a fi cunoscut procesul actual de colodion Fidelitatea lor va compensa însă imperfecțiunile lor jalnice Asemenea rămășițelor fragile ale epocii pierdute, valoarea lor este sporită deoarece originalele nu mai sunt disponibile Acel single album, asamblat în , conține peste trei sute de amprente, majoritatea de la negative de calotip și treizeci și unu de la negative de colodion Acum se află în colecția Muzeului Național al Armatei, Londra În paginile sale sunt multe portrete ale prietenilor și colegilor ofițeri, portrete ale bărbaților și femeilor birmanezi, o serie de vederi ale arhitecturii, peisajului și instalațiilor militare ale locurilor în care a servit ca doctor al armatei - Birmania, Bengalul și în alte părți în India și o singură imagine calotip de Calvert Jones Sunt incluse o serie de imagini făcute, fără îndoială, în timpul serviciului activ în zonele de război, dar acestea sunt foarte îndepărtate ca subiect și tratament de fotografia de război – sau de război – creată de Roger Fenton, James Robertson, Alexander Gardner și alții Scriind în în Advice to Officers in India, după ce s-a retras din armată, McCosh a scris Aș recomanda cu tărie fiecărui asistent-chirurg să devină un maestru al fotografiei în toate ramurile ei, pe hârtie, pe sticlă și pe plăci metalice L-am practicat de mulți ani și nu știu nicio activitate profesională suplimentară care să-l răsplătească mai mult pentru toate cheltuielile și problemele (și ambele sunt foarte considerabile) decât acest studiu fascinant - în special noul proces al lui Collodion pentru stereoscop În timpul serviciului său în India, el poate face o colecție atât de fidelă de reprezentări ale omului și animalelor, sau arhitecturii și peisajului, care ar fi o contribuție binevenită la orice muzeu Aceste observații confirmă că a folosit colodion și, cu siguranță, treizeci și unu dintre amprentele din album sunt din negative la colodion, dar vederile arhitecturale sunt toate pe hârtie În timp ce două dintre primele sale autoportrete cu calotip sunt intitulate „Artistul” – alte două realizate pe colodion sunt fără titlu – sfaturile lui pentru alți fotografi aspiranți fac referire doar la reprezentare și nu la vreo sensibilitate sau intenție estetică McCosh a fost introdus în fotografie în anii Cea mai veche imagine pentru care se poate presupune o dată este , iar naivitatea imaginilor de la această dată sugerează că acestea ar putea fi exemple timpurii ale fotografiei sale Interesul său pentru mediu poate să fi fost declanșat între și , când a fost staționat lângă granița cu Nepal, la Almra O mare parte din munca lui este de format mic, cu imagini care măsoară cel mult cm x cm și, de obicei, se limitează la studiile simple ale colegilor și prietenilor Formatul portretelor sale a variat puțin pe hârtie sau pe sticlă, sugerând că aceeași cameră ar fi putut fi folosită pentru ambele Printre subiecții săi s-au numărat Vans Agnew, fotografiat în La scurt timp după ce a pozat pentru camera lui McCosh, Agnew a fost ucis de guvernatorul hindus local, Mulráj, în timpul celui de-al doilea război sikh Combinația unei camere mici cu care să-și facă calotipul MCCOSH, IOAN negative, un obiectiv mare și lumina strălucitoare a subcontinentului indian s-au combinat pentru a reduce timpii de expunere considerabil Combinația acestor caracteristici i-a permis lui McCosh să pozeze și să-și fotografieze subiecții fără a avea nevoie să creeze poziții care ar putea fi susținute pentru perioade lungi de timp Chiar și în lucrările sale timpurii, figurile par relaxate și naturale Câteva dintre imaginile sale birmane arată o încredere tot mai mare în a-și poza subiecții și în a controla mediul McCosh a lucrat în aer liber, pozând adesea subiectele pe fundal alb S-au folosit ipostaze relaxate de ghemuit sau ghemuit, conferind o modernitate si o imediate chipuri si figuri pe care le prezinta Această abordare foarte directă contrazice vechimea acestor imagini și insensibilitatea procesului pe care îl folosea În timpul celui de-al doilea război din Birmania, - , camerele ușoare cu burduf – cum ar fi cele proiectate de William [Marcus] Sparling, maiorul Halkett și alții – erau disponibile, iar la mijlocul anilor , când McCosh și-a scris Sfatul pentru birourile din India, acestea devenise un loc obișnuit pentru personalul militar și alți amatori care lucrau peste ocean Lui McCosh, nu i-au oferit niciun fel de atracție și el a comentat Camera ar trebui să fie făcută din lemn de mahon bun, prins cu alamă, făcută să reziste la căldură extremă Camerele foto portabile subțiri, pliabile, făcute ușoare pentru uz indian, devin în curând inutile Din asta se poate presupune că a rămas loial designului cutiei glisante, în ciuda greutății sale Câteva dintre imaginile produse în și au un format mai mare decât cele de la începutul carierei sale, arătând către o cameră mai mare și mai grea Imprimările de la aceste negative ulterioare măsoară până la cm x cm, sugerând o cameră care se apropie de dimensiunea întregii plăci, în comparație cu dimensiunea probabilă a unui sfert de placă a imaginilor anterioare Deși nu există date specifice care pot fi atribuite imaginilor sale cu colodion, este clar că McCosh a continuat să facă fotografii până în anii Într-adevăr, el apare într-o fotografie din făcută la Hampton Court de Roger Fenton pentru a comemora ieșirea de vară a Societății Fotografice de trei ani, pozând în fața unei trăsuri fotografice trase de cai, similară cu cea folosită de Fenton pentru o mare parte din fotografiile sale cu colodion John Hannavy Biografie John McCosh s-a născut într-o familie de medici în satul scoțian Kirkmichael din Ayrshire la martie Câțiva frați au devenit și ei medici, iar John s-a alăturat Serviciului Medical Bengal ca asistent chirurg la vârsta de douăzeci și șase de ani S-a înscris la Universitatea din Edinburgh în pentru a lua o diplomă în armată chirurgie, chirurgie și jurisprudență medicală Cariera sa medicală a fost petrecută aproape în întregime în și în jurul Indiei și a fost în serviciu în cel de-al doilea război sikh ( - ) și cel de-al doilea război din Birmania ( - ) Din perioada cuprinsă de aceste două conflicte datează fotografia lui care a supraviețuit Sa retras din armată în Pe lângă interesele sale pentru medicină și fotografie, lui McCosh îi plăcea să scrie poezie și a publicat mai multe lucrări în versuri după ce s-a retras din serviciul militar A murit la Londra la martie Ortografia general acceptată a numelui său este „McCosh”, deși „MacCosh” și „M'Cosh” abreviat au fost de asemenea identificate Imaginile din albumul supraviețuitor sunt identificate ca „Fotografii de Jethro M'Cosh, chirurg, armata bengaleză” Vezi și: Calotipuri și Talbotipuri; Fotografie de război; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Hannavy, John, A Moment in Time: Scottish Contributions to Photography - , Glasgow: Third Eye Centre, Hershkowitz, Robert, Fotograful britanic în străinătate, Londra: Robert Hershkowitz, McCosh, John, Sfaturi pentru ofițerii din India, Londra: Allan and Company, McKenzie, Ray, „„The Labor of Mankind” John McCosh and the Beginnings of Photography in British India” în History of Photography, - , Londra: Taylor & Francis, Russell-Jones, Peter, „Fotografiile lui John McCosh” în The Photographic Journal, - , Londra: The Royal Photographic Society, Worswick, Clark, Ultimul Imperiu, Londra: Gordon Fraser, MCGARRIGLE, JOHN (activ în anii ) Se știe puțin despre acest fotograf, în afară de faptul că el a susținut că a fost angajat de guvernul mexican înainte de sosirea sa în Auckland, Noua Zeelandă În timpul scurtei sale șederi pe Queen Street, el a asigurat o serie minunată de studii maori în formă de ședințe portret carte-de-visite Când a părăsit Noua Zeelandă la începutul anilor , a reușit să le lase în custodia cuiva care mai târziu a negociat vânzarea lor către firma Dunedin a Burton Bros Burton's își extindea colecția de vederi din Noua Zeelandă la acea vreme și această colecție de maori portretele, pe care nu le-au recunoscut niciodată, le-au servit foarte mult timp de multe decenii Fără înregistrări scrise la care să apelăm, este dificil să identifici sau să evaluezi adevărata bogăție a lucrării lui McGarrigle sau modul în care au luat ființă aceste portrete captivante Triburile care vin în Auckland de pe pământurile lor ancestrale ar fi fost ademenite în studioul lui pentru portretul lor prin stimulente precum un set gratuit de amprente, dacă le-au dat permisiunea să fie MCLAUGHLIN, SAMUEL folosit ca vânzări către coloniştii care doreau să trimită studii despre capetele maori prietenilor de peste mări Amestecul și potrivirea costumelor europene cu hainele și artefactele tradiționale sugerează cu siguranță o serie foarte improvizată de întâlniri în studio William Main MCKELLEN, SAMUEL DUNSEITH ( - ) SD McKellen s-a născut în Irlanda în , iar un an mai târziu familia a emigrat la Manchester, unde Samuel urma să-și petreacă cea mai mare parte a vieții sale profesionale McKellen s-a format ca ceasornicar și bijutier și și-a deschis propria afacere până în În această perioadă, McKellen a dezvoltat un interes pentru fotografie, făcându-și propriul aparat foto dintr-o cutie de trabucuri și un obiectiv Până în , el a început să proiecteze aparatul de fotografiat care l-ar determina pe un necrolog să-l descrie drept „părintele camerei moderne” Designul a fost realizat pentru el de către producătorul de camere din Manchester, Joshua Billcliff, pe care McKellen l- a testat apoi pe teren și l-a demonstrat pe larg A fost prezentată la expoziția anuală a Societății Fotografice din octombrie , unde a fost distinsă cu o medalie de aur - prima dată de societate pentru un aparat de fotografiat McKellen a fost ales în cadrul Societății în luna următoare, deși și-a lăsat să cadă calitatea de membru McKellen a început fabricarea comercială a camerei sale, care a fost vândută sub numele Treble Patent și a încorporat cel puțin trei dintre cele patru brevete ale sale din același an Până în , camera a încorporat opt brevete McKellen Designul s-a bazat pe experiențele proprii ale lui McKellen ca fotograf și s-a dorit să fie: ușor ca greutate, rigid, ușor de ridicat și pliat într-o formă compactă, pentru a accepta lentile de diferite distanțe focale, simple în construcție și cu o balansare în spate și în față Designul a permis producția în masă, iar fabrica lui McKellen a fost în curând să angajeze treizeci și cinci de muncitori și a fost mecanizată pentru a permite acest lucru Designul a fost o dezvoltare semnificativă a camerei Kinnear din , dar încorporând principiile proprii ale lui McKellens Camera foto a fost copiată de producători de volum, cum ar fi Thornton-Pickard, împotriva căruia McKellen a luat măsuri legale, iar designul, de la diferiți producători, a rămas popular până la începutul anilor McKellen a produs o serie de alte echipamente fotografice, inclusiv o cameră de mână detectiv pe care a brevetat-o în și a licențiat Marion and Company Această cameră a fost semnificativă pentru încorporarea unei oglinzi interioare pentru reflectarea imaginii pe un ecran de sticlă șlefuită și a unui jaluz rulant pentru care i-a dat recunoaștere lui Thomas Sutton și designul său din McKellen a primit douăzeci și opt de fotografii între și , dar nu a fost un om de afaceri bun și nu a reușit să-și asigure proiectele, pierzând vânzările în fața concurenților De asemenea, era sub capitalizat O mișcare de a înființa o companie publică în și noile produse nu au reușit să ofere securitate financiară și, până la moartea sa, era fără bani și s-a înstrăinat de soția sa SD McKellen a murit pe decembrie într-un spital din Manchester Michael Pritchard Vezi și: Brevete: Europa și Regatul Unit; și Lentile: anii - Lectură suplimentară McKellen, John, „SD McKellen Father of the Modern Camera”, în Photographiai World, nr ( ): - Davies, David A , „The Manchester Camera Makers - ”, număr special The Photographist, iarna/primăvara MCLAUGHLIN, SAMUEL ( - ) fotograf irlandez, inventator Samuel McLaughlin a fost ceasornicar, editor și fotograf; născută Insula Rathlin, comitatul Antrim, Irlanda, ianuarie ; a murit în Los Angeles, California, la august Născut în Irlanda de origine scoțiană, Samuel McLaughlin locuia în Quebec City până la vârsta de cincisprezece ani A început să lucreze ca producător de ceasuri și cronometre și apoi, după o scurtă perioadă de lucru cu o firmă de argintari din New York, a devenit agent de cărți și periodice și editor de directoare ale orașului, - S-a apucat de fotografie ca amator, apoi a devenit profesionist, pentru o vreme, în parteneriat cu Samuel McKenney și William Lockwood McLaughlin a produs prima publicație serială ilustrată fotografic din Canada, The Photographic Portfolio: A Monthly View of Canadian Scenes and Scenery ( - ), o serie de douăsprezece vederi în și în jurul orașului Quebec, cu text tipărit însoțitor În septembrie , a fost numit primul „fotograf” oficial al guvernului canadian și s-a mutat la Ottawa, unde a rămas funcționar public pentru următorii treizeci de ani Cel mai cunoscut pentru vederile sale arhitecturale despre construcția clădirilor Parlamentului din Ottawa, McLaughlin a lucrat ca fotograf șef pentru Departamentul de Lucrări Publice și mai târziu pentru Departamentul de Căi Ferate și Canale, producând documentație impresionantă a multor proiecte de lucrări publice din Canada, în special cheiuri, tobogane de lemn și explozivi, baraje și lucrări de creștere a peștilor de-a lungul râului Saguenay El a fost succedat de fiul său Daniel după ce s-a retras la Los Angeles, unde a murit Joan M Schwartz MEADE, CHARLES RICHARD ȘI HENRY WM MEADE, CHARLES RICHARD ( - ) ȘI HENRY WM (c - ) Abonații lui Gleason's Pictorial Drawing-Room Companion, și-au găsit coperta pentru iulie , dominată de un spectaculos portret pe lungime complet gravat cu portrete noi, gravate omul de stat Henry Clay Necrologul său a atribuit această „asemănare excelentă” unui dagherotip original al Meade Brothers, New York Charles Richard și Henry William Mathew Meade erau deja figuri familiare cititorilor Propriile lor asemănări foarte frumoase au împodobit „The Brothers Meade”, un articol din numărul din iunie Acești dagherotipiști talentați, dealeri, producători și instructori, au devenit celebrități în sine Faima lor a fost ascunsă și o mare parte din moștenirea lor s-a pierdut din cauza dispariției timpurii a ambilor frați Din acest motiv și pentru că etichetarea inadecvată poate duce la creditarea incorect a imaginilor supraviețuitoare sau la „fotograf necunoscut”, analiza critică este foarte dificilă Cu toate acestea, de la înființarea firmei lor în Albany, New York în , până în perioada de după mutarea sa din într-o galerie magnifică din New York City, la Broadway, realizările lui Henry și Charles Meade îi plasează printre cei mai importanți dagherotipişti profesionişti și primii fotografi Cea mai mare colecție a lucrărilor lor se află la National Portrait Gallery, Washington, DC În Esquisses Photographiques, Ernst Lacan a luat notă de superioritatea imaginilor fraților Meade și de marele interes al dagherotipiștilor francezi pentru excelența lor tehnică Charles R Meade a publicat o relatare a modului în care s-a realizat acest lucru în prestigioasa revista editată de Lacan, La Lumiere El a dezvăluit că Frații Meade au folosit lentile Voigtlander și franțuzești, o cameră americană de la Fisch cu o lentilă de inci în diametru și fie stea franceză, fie plăci Christofle (la scară) El a descris în detaliu metoda Meade de pregătire și dezvoltare și a remarcat că munca suplimentară de galvanizare a plăcilor stelare (cu ajutorul unei baterii de la Farmer) ar putea fi evitată prin utilizarea mărcii Christofle Charles a discutat, de asemenea, despre iluminarea și fundalul folosit de Meades și a spus că timpul de expunere pentru o jumătate de farfurie într-o zi frumoasă era de aproximativ douăzeci de secunde și puțin mai mult dacă vremea era mohorâtă Ballou's, succesorul lui Gleason, s-a lăudat că asemănările sale gravate cu Misses Fox, rapperii spiritului Rochester, erau dintr-un dagherotip al Meade Brothers „și, prin urmare, sunt de încredere” Lola Montez a scris o copie a unei imagini Meade după cum urmează: „Consider această litografia cea mai bună asemănare pe care mi-am luat-o până acum” O trecere în revistă a trei portrete expuse la casa lui Ernst Lacan din Paris a indicat că aspectul lor nu poate fi comparat decât cu opera lui Antoine Claudet și că „Printr-o aranjare cu totul specială a luminii, prin grija adusă lustruirii, prin alegerea artistică a ipostazei , domnii Meade dau portretelor lor un relief care aminteşte de iluzia stereoscopului Când cineva a văzut aceste plăci frumoase, se înțelege reputația pe care acești artiști și-au făcut-o în America și valoarea care este atașată lucrărilor lor” (Gaudin, Charles „Réunion Photographique”, în La Lumiere, februarie, vol , , - , [Paris], J Lafitte, ) De asemenea, frații au compus lucrări alegorice și de gen, cum ar fi un grup de scene care ilustrează Europa, Asia, Africa și America și „Cele șapte epoci ale omului”, după Shakespeare, o serie de tablouri realizate de Charles Henry a făcut un turneu în Anglia, Franța și Germania pentru afaceri în - În călătoria ulterioară a lui Charles, mai târziu în , el a vizitat Bry-sur-Marne, Franța, și a fermecat-o pe nepoata lui Daguerre, Georgina Arrowsmith, să-l convingă pe inventator să pozeze pentru niște dagherotipuri foarte rare și importante Într-o zi, Charles a ajuns să-l găsească pe Daguerre lucrând în grădina lui și a anunțat că a venit să-i facă portretul Daguerre s-a conformat imediat, schimbându-se într-o cămașă și cravată albă, vestă închisă la culoare și haină formală cu Legiunea de Onoare pe un rever Charles a făcut opt sau posibil nouă portrete cu această ocazie În timpul vizitei sale, Daguerre i-a arătat lui Charles primul dagherotip, o vedere a lui Bry, și i-a spus cum a fost făcut Charles a lăsat două originale în Europa, dându-i-le pe deplin câte unul lui Daguerre și nepoatei sale, iar restul le-a adus acasă Unul a fost expus la galeria Meade, a cărei colecție ar include în cele din urmă John Quincy Adams, Franklin Pierce, James Buchanan, Mil-lard Fillmore, Napoleon III, Louis Kossuth, Commodore Perry, Sam Houston, Jenny Lind, Catherine Hayes, Edwin Forrest, Charlotte Cushman, Billy Bowlegs și mulți alții De la priveliști ale Cascadelor Niagara, Broadway și un tren în mișcare arătat ca în continuare, până la statuia ecvestră a lui HK Brown din Washington din Union Square și panorame ale regimentelor din City Hall Park, familia Meades a făcut și multe fotografii frumoase în aer liber „Meade Broth-ers, American Daguerreotype Galleries” a reflectat tema lor patriotică, la fel ca și covorul cu vulturul și stelele alese pentru filiala lor din Williamsburgh La Monumentul Washington poate fi văzut blocul pe care l-au donat; este inscripționat simplu: „Către Washington, un tribut umil, de la doi discipoli ai lui Daguerre” Într-o altă călătorie europeană în , Henry a primit seturi de noi medalii din America cu profilurile lui Henry Clay și Daniel Webster așa cum au apărut pe dagherotipurile Meade El urma să le prezinte Reginei Victoria și împăratului Napoleon al III-lea La Londra, i-a întâlnit pe cei mai importanți dagherotipiști și la o seară Lacan la Paris, Henry a afișat un dagherotip Meade de Levi Hill La Lumière a raportat că a fost „una dintre cele mai frumoase farfurii pe care le-am văzut” și că participanți distinși, precum Nièpce de St Victor, un alt experimentator al culorilor, au studiat aspectul lui Hill cu mare interes Frații Meade îi ceruseră lui Hill MEADE, CHARLES RICHARD ȘI HENRY WM arată „hilotipurile” sale colegilor dagherotipişti; unul dintre cei care aveau să-i vadă era Charles R Meade Ambii frați erau membri de onoare ai Societății Libre des Beaux Arts, iar Henry a adus fonduri pe care le adunaseră pentru monumentul propus pentru Daguerre și Nicephore Niepce A vizitat-o pe văduva și nepoata lui Daguerre la Bry, a fotografiat castelul și monumentul mormântului lui Daguerre și a operat în laboratorul său Când a fost ultima dată în Europa, în - , Charles a vizitat Londra și a studiat noi procese fotografice la Paris La iunie , el și-a luat propriul dagherotip al lui Rachel, vedeta Comedie Francaise, ca Phedre, când a venit să-și facă portretul de către studioul lui Mayer și Pierson Aranjamente similare i-au permis să o ia pe tragédienne Adelaide Ristori, despre care se zvonește că va veni în America, pe regele Portugaliei și pe Rossini A făcut fotografii în aer liber la Notre Dame, Palais de l'industrie și Cirque de l'Impératrice, toate publicate în Photographic and Fine Art Journal, și a stat suficient de mult pentru a aranja expoziția Meade la Exposition Universelle În anul următor, Charles a inventat un proces de fotografiere pe mătase Rita Bott Biografie Familia Meade a sosit din Anglia în portul New York pe noiembrie , pe nava Philadelphia Au locuit în Troy, New York, iar mai târziu s-au mutat în Albany În afacerea lor de dagherotip, Henry WM, b Londra, c , și Charles R Meade, n Londra, aprilie , au fost asistați de tatăl lor, Henry Richard, și de sora lor, Mary Ann Meade, ambii dagherotipiști și fotografi Henry R a susținut că a ajutat la înființarea firmei în într-o petiție pentru sprijin financiar făcută Asociației Naționale Americane de Fotografie în Mary Ann, care a condus afacerea în ultimii ani, a murit pe ianuarie și a fost descrisă ca fiind „prima femeie care a practicat arta lui Daguerre” în necrologul ei Brooklyn Eagle Atât ea, cât și tatăl ei au fost fotografiați în „Frontispiciul pentru albume” al lui Meades cu Daguerre, Niepce de St Victor, Charles R și Henry WM Meade Întreaga familie, inclusiv mama lor, Mary Ann, a locuit la Broadway, New York, după ce s-a mutat din Albany în și până când fiecare frate s-a căsătorit Charles s-a căsătorit cu Marietta F Roff pe iunie și au avut doi copii, Kate F și Henry A Meade Henry WM Meade s-a căsătorit cu Sarah Meserole pe septembrie ; cei doi copii ai lor erau Sarah și Jessie Meade Frații Meade au început în la o clădire Douw din Albany, New York, și s-au mutat la Exchange în Pe lângă realizarea de fotografii, oferirea de instrucțiuni și producerea de cutii și alte articole în „fabrica” lor pentru vânzare și uz propriu, ei au devenit importatori și distribuitori importanți de echipamente și consumabile Ei au operat filiale în Buffalo, Saratoga Springs și, probabil, Canada pentru o perioadă, dar s-au mutat complet la Broadway în În iulie , au deschis o sucursală în Williamsburgh, LI, (mai târziu Brooklyn) pe străzile și South th Recensământul din din New York a raportat că produsul anual de dagherotip al firmei Meade era evaluat la USD, uneltele și mașinile sale la USD, iar stocul la USD [ USD: = , USD: ] A întâmpinat dificultăți financiare încă din ianuarie , din cauza că Charles era bolnav de tuberculoză După ce a petrecut iarna următoare în Havana, Cuba, a murit la St Augustine, Florida, pe martie Afacerile au rămas dificile și o sucursală la Broadway nu a avut succes Galeria principală a fost reamenajată și funcționată în anii de război După ce Henry a murit la New York pe ianuarie , Mary Ann a continuat afacerea încă patru ani Firma a câștigat o medalie de aur, cinci de argint (una pentru calotipuri în ) și o medalie de bronz de la Institutul American și o diplomă de la Societatea Agricolă a Statului New York Au fost primite scrisori gratuite de la Daguerre; Lola Montez; Fletcher Webster; Louis-Philippe, regele francezilor; împăratul Nicolae I al Rusiei; Regina Victoria; și Napoleon al III-lea pentru primirea fie a imaginilor Meade, fie a medaliilor bazate pe acestea Ei au expus douăzeci și patru de dagherotipuri la Marea Expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ) și au câștigat „Mențiune de onoare” pentru exponatele lor la Marea Expoziție, New York ( - ) și Expoziția Universală, Paris ( ) Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Hill, Levi L ; și Lacan, Ernst Lectură suplimentară Bott, Rita Ellen, „Charles R Meade and His Daguerre Pictures”, în History of Photography, , nr , ian -mar , p - „The Brothers Meade”, în Gleason's Pictorial Drawing-Room Companion, , nr , iunie , ; „Frații Meade și arta daguerreiană”, Revista de artă fotografică, , nr , mai , - [Același articol ca și în cel al lui Gleason, cu adăugarea unei poezii] Canfield, CW „Portrete ale lui Daguerre” și „Mai multe portrete ale lui Daguerre”, în American Annual of Photography, , p - ; , - „Galeriile de dagherotip ale fraților Meade”, în Gleason's Pictorial Drawing-Room Companion, , nr , februarie , ; „Our Daguerreian Galleries—No , The Meade Gallery, New York”, în Photographic Art Journal, , nr , februarie , frontispiciu, - „Dagherotipul lui Daguerre”, în New York Tribune, octombrie „Henry William Mathew Meade”, New York ilustrat News, , nr , februarie , MEADE, CHARLES RICHARD ȘI HENRY WM Johnson, William „Meade Brothers, New York, NY: Meade, Charles Richard; Meade, Henry William Mathew”, în Fotografia secolului al XIX-lea: o bibliografie adnotată, , Boston, MA: GK Hall, Lyons, Volina Valentine „The Brothers Meade”, în History of Photography, , nr , apr -iunie , - Meade, Charles R , „Procede de MM Freres de New-York Pour Obtenir des Epreuves” [„Procesul domnilor Meade Brothers of New York for Obtaining Proofs”], în La Lumiere: Journal Non Politique: Beaux-Arts, Heliographie , Science, februarie , , Paris: J Lafitte, Rinhart, Floyd și Marion Rinhart, The American Daguerreo-type, Atena: University of Georgia Press, FOTOGRAFIE MEDICALĂ Fotografia medicală este un termen larg care include fotografiile pacienților, scenele din secții și săli de operație, fotomicrografia, portretele medicilor etc Termenul „medical” este sinonim cu cuvântul „clinic” Fotografia medicală este, totuși, termenul cel mai frecvent folosit pentru a se referi la fotografiile pacienților, părți ale corpului bolnave, organe și specimene Fotografiile medicale, adică cele cu conținut clinic, sunt imagini ale bolilor somatice ale corpului și sunt distincte de imaginile bolilor psihiatrice clinice Deși semnele vizuale aparente ale bolii au fost adesea principalul motiv care a dus la realizarea fotografiei, în imaginea finală, patologia poate apărea doar ca un element incidental, deghizat în convențiile portretisticii secolului al XIX-lea Multe dintre convențiile clinice pe care le asociem cu fotografia medicală, cum ar fi fotografierea înainte și după, fundalurile simple sau cutia neagră plasată deasupra ochilor pacientului nu s-au dezvoltat până la sfârșitul secolului al XIX-lea Îmbunătățirile în tehnologia fotografică au ajutat, de asemenea, fotografia medico-clinică să devină parte a unei colecții de predare a clinicienilor și/sau a înregistrărilor clinice Scriind în , Josef Maria Eder a publicat o relatare despre istoria fotografiei în Europa, care a fost tradus ulterior de Edward Epstean în (Eder ) În capitolul despre fotografia științifică, Eder descrie ceea ce el consideră a fi una dintre primele aplicații ale fotografiei în medicină Aceasta a fost în domeniul fotomicrografiei El a subliniat munca de pionierat a medicului francez Alfred Donné ( - ) demonstrată în atlasul său de citologie, Cours de Microscopie ( ), realizat cu Jean Bernard Léon Foucault ( - ) Unul dintre cele mai vechi portrete clinice identificate de mulți a fost un calotip realizat de eminentii fotografi scoțieni, David Octavius Hill ( - ) și Robert Adamson ( - ), cândva între și (Wilson ) Imaginea este făcută direct cu fața către model și decupată deasupra taliei ei, poate pentru a atrage atenția privitorului asupra jumătății superioare a corpului Wilson sugerează că: Îmbrăcămintea din jurul gâtului ei a fost trasă înapoi pentru a arăta gușa Această fotografie contrastează puternic cu celelalte lucrări ale lor, în care aranjarea artistică a modelului este o considerație principală Aceasta trebuie să fie una dintre cele mai vechi fotografii clinice, dacă nu chiar prima (Wilson , ) Wilson încearcă să contextualizeze imaginea sugerând legături tentative între Hill și Adamson și Dr James Inglis ( - ), care era interesat de gușă Cu toate acestea, dacă ne uităm la această fotografie în contextul mai larg al lucrării lui Hill și Adamson, devine evident că rochia și boneta modelului sunt izbitor de asemănătoare cu cele purtate de pescari în fotografiile lui Hill și Adamson „Newhaven”, făcute în perioada de la începutul până la mijlocul anilor În istoriile generale ale fotografiei, se face puțină referire la fotografia medico-clinică Cei care o fac, în general, tind să citeze portretele psihiatrice ale doctorului Hugh Welch Diamond ( - ) realizate la azilul din comitatul Surrey din Twickenham Utilizând procesul de colodion umed al lui Frederick Scott Archer ( - ), Diamond a folosit fotografii în scopuri de diagnosticare și note de caz De asemenea, le-a arătat pacienților portretele lor fotografice în urma tratamentului în scop terapeutic Heimann Wolff Berend ( - ) a fost un alt medic care a folosit fotografia ca parte a practicii sale clinice din anii Berend a fondat o clinică de ortopedie în Berlin și a angajat un profesionist, L Haase, pentru a-și fotografia pacienții înainte și după operație Colecția lui Berend conține sute de fotografii care combină atât portretul, cât și convențiile clinice Mulți medici au început să-și publice eforturile foto-grafice în cărți și reviste medicale Theodor Billroth ( - ), chirurgul vienez și pionier în chirurgia abdominală, a început să folosească fotografia în timp ce lucra la Chirurugische Klinik din Zürich În anii , el l-a angajat pe J Ganz pentru a realiza fotografii stereoscopice care să însoțească note de cazuri publicate în (Gernsheim ) În mod similar, neurologul francez, dr Guillaume Amand Benjamin Duchenne ( - ) a fost un pionier în utilizarea fotografiei ca mediu de observare, reprezentare și cunoaștere în medicină Duchenne a fotografiat pacienți supuși unei stimulări electrice a mușchilor faciali și a publicat rezultatele în cartea sa Mécanisme de la Physionomie Humaine [Mecanismele expresiei faciale umane] în În același an, a publicat o carte care conținea imagini cu cazuri patologice, inclusiv ataxie Duchenne de Boulogne a fost unul dintre primii care a folosit fotografii clinice în cartea sa despre tulburările neurologice publicată în În domeniul dermatologiei, Alexander Balmano Squire ( - ) a publicat Photographs (Colored from Life) of the Diseases of the Skin în Inspirat de lucrarea lui Squire A Hardy ( - ), medic la FOTOGRAFIE MEDICALĂ Fox, George Henry Ilustrații fotografice ale sifilisului cutanat ( din ) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Spitalul St Louis din Paris l-a angajat pe fostul său elev, A de Monteméja, pentru a conduce un studio fotografic în cadrul spitalului în anii Ei au creat o colecție mare de fotografii dermatologice și imagini stereoscopice În America, în această perioadă, chirurgul general Hammond decretase că ar trebui făcute fotografii cu victimele războiului civil american ( - ) Una dintre cele mai mari colecții de fotografii medicale din lume, multe dintre ele fiind carte-de-visite [carți de vizită], este acum păstrată la Muzeul Medical al Armatei din Washington, DC Placa uscată îmbunătățită a lui Richard Leach Maddox ( - ) disponibilă de la începutul anilor a încurajat și a avansat progresul fotografiei în spitale și alte instituții Neurologul Jean Martin Charcot ( - ) a înființat un Laborator de serviciu fotografic la La Saltpêtrière, Paris în Charcot l-a instalat pe Albert Londe ( - ) ca director al Laboratorului În Londe a publicat unul dintre primele texte dedicate fotografiei medicale intitulat La Photographie Médicale Fotografia internă a spitalului a ajutat, de asemenea, trecerea de la portretul fotografic comercial la convențiile fotografice clinice Profesorii, clinicienii, cercetătorii și studenții au folosit fotografii ale corpului pacienților și ale părților lor abstracte pentru a îmbogăți vizual predarea medicală În relatarea din a lui Alison Gernsheim despre istoria fotografiei medicale, ea afirmă că „nu pot spune când fotografia a fost recunoscută oficial pentru prima dată de un spital englez Spitalul Sfântul Bartolomeu avea, în orice caz, până în un număr mare de fotografii” (Gernsheim , , ) În Scoția, eminentul chirurg William MacEwan ( - ) începuse să facă fotografii pentru a fi folosite în Jurnalele sale private și o colecție de fotografii clinice de la sfârșitul anilor , pe care le-a adăugat de-a lungul carierei sale didactice la Glasgow Royal Infirmary și mai târziu la Glasgow Western Infirmary MacEwan a construit o colecție de peste șapte sute de fotografii care acoperă o varietate de subiecte, inclusiv rahitism, carcinom și hernie Fotografiile au fost montate pe plăci cu note de caz scrise pe verso La moartea sa, colecția sa a continuat să fie folosită și adăugată de fiul său, Dr John AC MacEwan ( - ) și de colegii săi de la Glasgow Royal Infirmary Cu toate acestea, nu toți medicii erau dispuși să facă fotografii și, în unele cazuri, fotografi de portrete erau aduși în spital pentru a fotografia pacienții sau pacientul era trimis la studioul de portrete local Spre sfârșitul secolului al XIX-lea, fotografia și-a găsit drum în reviste medicale, reviste de spitale, rapoarte patologice și așa mai departe Unii au început să elaboreze o tehnologie care să le permită să realizeze imagini fotografice specializate ale corpului, de exemplu, retina umană a fost fotografiată în de WT Jackman și JD Webster a folosit o cameră atașată la capul unui pacient cu o oglindă oftalmoscopică în fața lentilei; era necesară o expunere lungă de peste două minute În , Eadweard Muybridge ( - ) folosind o tehnică cronofotografică a produs o serie de imagini care surprind mișcarea subiecților care mergeau cu un mers patologic Ca subiect, istoria fotografiei medico-clinice a fost discutată în mai multe domenii, inclusiv istoria medicinei, istoria fotografiei și a fotografiei medicale și dezbateri teoretice din istoria artei și a culturii vizuale Istoricii medicinei au fost preocupați să discute despre rolul imaginilor ca surse, concentrându-se pe probleme de interpretare și, de exemplu, au fost dornici să adopte teorii derivate din istoria artei și culturii vizuale Discuțiile dintre istoricii artei și culturii vizuale se referă adesea la „statutul” fotografiei și dacă aceasta poate fi înțeleasă ca un „document obiectiv” sau pur și simplu ca un obiect estetic FOTOGRAFIE MEDICALĂ În schimb, istoricii fotografiei și fotografiei medicale dezbat probleme tehnice, precum și localizează și descriu „primele” fotografii clinice și sau le prezintă ca o narațiune cronologică fără întreruperi Crearea unui astfel de cont liniar presupune săritul de la o specialitate medicală la alta, ignorând posibilitatea ca fiecare disciplină precum ortopedia, dermatologia etc , să aibă propriile sale origini, influențe și dezvoltare Abia în , primul sondaj dedicat istoriei fotografiei medicale a fost scris de Ali-son Gernsheim și publicat în două părți (Gernsheim ) De atunci, analiza fotografiei medicale și clinice a generat istorici dedicați ai fotografiei medicale, rezultând în încercări de a depăși identificarea primelor fotografii medicale și clinice, creând o dezbatere mai largă asupra modului în care acestea pot fi interpretate și utilizate în cercetarea istorică Unul dintre cei mai prolifici scriitori pe acest subiect este Dr Stanley B Burns În , Burns, împreună cu Joel-Peter Witkin, artist și fotograf, au publicat A Morning 's Work, o selecție de fotografii medicale din secolul al XIX-lea din Arhiva Burns (Burns ) Munca istoricilor de artă și cultură vizuală legată de fotografie a avut, probabil, cel mai mare impact asupra modului în care istoricii medicinii au considerat fotografiile clinice Multe teorii derivate din istoria artei și culturii vizuale au dezbătut natura artistico-științifică-mecanică a fotografiei Există un corp vast de literatură, care își propune să ne încurajeze să „căutăm” în anumite moduri John Tagg susține că fotografia clinică-medical a fost mai degrabă un act de reprezentare decât o întreprindere creativă (Tagg ) Tagg aplică teoriile lui Michel Foucault referitoare la observație, realism și obiectivitate în explorarea privirii clinice în fotografia secolului al XIX-lea El susține că progresele tehnice, care au avut loc la mijlocul până la sfârșitul secolului al XIX-lea, au facilitat extinderea fotografiei în medicină (Tagg ) În noile instituții de cunoaștere, cum ar fi spitalul, fotografia trebuia să fie percepută și acceptată ca o formă de adevăr și dovezi Argumentul lui Tagg implică faptul că profesia medicală, în ansamblu, a acceptat fotografia ca un mediu al adevărului Cu toate acestea, în realitate nu a existat un consens Argumentele pro și împotriva utilizării fotografiei au fost raportate în mod regulat în periodicele medicale din secolul al XIX-lea, cum ar fi British Medical Journal (BMJ) și The Lancet Istoricul de artă, Martin Kemp, ne încurajează să privim detaliile din fotografiile medicale cu un ochi mai perseverent Lucrarea lui Kemp a contribuit mult la stimularea dezbaterilor privind istoria fotografiei (Kemp, ) El susține că indivizii s-au confruntat cu o serie de opțiuni fotografice, care au inclus punerea în scenă, expunere și imprimare Analizând fiecare dintre aceste criterii se poate obține o perspectivă asupra „informației accesorii și contextuale” (Kemp , ) Kemp sugerează că includerea detaliilor, cum ar fi hainele pacientului, este redundante din punct de vedere medical, dar nu social Informațiile de frontieră dintr-o imagine contribuie la înțelegerea practicii fotografiei medicale Kemp descrie astfel de detalii ca „imagini accesorii” Poza pacientului, hainele și decorul reflectă atât „alegerile conștiente, cât și cele inconștiente” ale fotografului El este dornic să sublinieze că „nu a fost atât de mult faptul că orice medic ar putea deveni pur și simplu fotograf de la început, abilități și cunoștințe speciale au fost implicate în producția de fotografii de calitatea tehnică dorită, ci mai degrabă că un strat de mediere artistică a fost eliminat” (Kemp , ) Integrarea imaginilor în cercetarea istorică pune multe probleme pentru istoricii medicinii După cum am menționat anterior, Daniel Fox și Christopher Lawrence ne-au avertizat asupra potențialelor capcane, cum ar fi prezentarea imaginilor sub formă de „cărți de masă” sau pur și simplu reafirmarea a ceea ce sa spus deja în textul însoțitor (Fox & Lawrence , ) Multe studii anterioare s-au mulțumit cu prezentarea unei narațiuni cronologice vizuale și fără întreruperi a fotografiei medico-clinice, indiferent de contextele locale de producție, utilizare și circulație Abordarea contextuală, subliniază nevoia de a analiza și a lega imaginile la contextele lor locale de producție și circulație Această abordare poate fi dusă mai departe prin exprimarea vizuală a narațiunilor care există între fotografii, imagini, text și artefacte Aceasta nu numai că încurajează cercetarea bazată pe imagini, dar prezintă rezultatele într-un mod convingător, discursiv și creativ Paula Summerly Vezi și: Duchenne, Guillaume-Benjamin-Amand; Gernsheim, Alison; Hill, David Octavius și Adamson, Robert; Muybridge, Eadweard James; Calotip și Talbotip; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; Negative din farfurie uscate: gelatina; Cartes-de-Visite; Cronofotografie; și Fotomicrografia Lectură suplimentară Bengston, BP și Kuz, JE, Atlas fotografic al rănilor din războiul civil, fotografii ale cazurilor și specimenelor chirurgicale: Arhivele istorice Otis Georgia: Kennesaw Mountain Press, Burns, SB A Morning's Work: Medical Photographs from the Burns Archive and Collection, , Sante Fe, NM: Twin Palms Publishers, Duchenne GB Album de Photographies Pathologiques Complémentaire du livre intitulé De l'electrisation localisée New York: Frații Baillière, , Mécanisme de la Physionomie Humain: ou analizează électro MELHUISH, ARTHUR JAMES physiologique de l'expression des passions etc , Paris: J -B Baillière et fils, Eder, JM, Istoria fotografiei, New York: Columbia University Press, Fox, DM și Lawrence, C Fotografierea medicinei: imagini și putere în Marea Britanie și America începând cu New York: Greenwood Press, , „Fotografie medicală în secolul al XIX-lea, partea ”, Ilustrație medicală și biologică , , - Gernsheim, A „Fotografie medicală în secolul al XIX-lea, partea ”, Medical and Biological Illustration , , - Kemp, M „A Perfect and Faithful Record: Mind and Body in Medical Photography before ”, în Beauty of Another Order: Photography in Science, editat de A Thomas și M Braun, Londra: Yale University Press, Londe, Albert, La Photographie Médicale Application aux Sciences Médicales et Physiologiques, Paris: Gauthier-Villars, Rosen, G , „Fotografie medicală timpurie”, Ciba Symposia , , - Witkin J -P și Burns SB (eds ), Capodopere ale fotografiei medicale: selecții din Arhiva Burns, Pasadena, CA: Twelvetrees Press, Squire, Alexander John Balmanno, Fotografii (Coloredfrom Life) of the Diseases of the Skin, Londra: J Churchill and Sons, Summerly, P „Colecția MacEwan de fotografii clinice (circa - ),” Journal of Audiovisual Media in Medicine ( ): - Tagg, J , „Povara reprezentării”, Ten- ( ): - Wilson, GM, „Early Photography, Goitre and James Inglis”, British Medical Journal, II ( ): - MÉHÉDIN, LÉON-EUGENE (NECUNOSCUT) fotograf francez Léon Méhédin rămâne oarecum o enigmă Era cetățean francez, dar locul și data nașterii și morții sale nu sunt cunoscute Numele său apare pentru prima dată în timpul războiului din Crimeea, legat de cel al colonelului Charles Langlois, care l-a angajat să-l ajute în luarea unor puncte de vedere de referință care vor servi mai târziu drept bază pentru tabloul panoramic al lui Langlois despre Luarea Sevastopolului, o succesorul deja celebrului său tablou al asediului Comisiunea de pictură a venit de la Napoleon Unele dintre lucrările lor sunt creditate în comun, în timp ce alte imagini sunt creditate numai lui Méhédin Vederile panoramice largi ale lui Méhédin asupra distrugerii orașului sunt amintiri puternice de ceea ce a fost descris drept primul război modern În mijlocul dezolarii și al vagoanelor abandonate, expunerea a fost suficient de scurtă pentru a păstra imaginea drapelului francez Devenind interesat de potențialul panoramei, a continuat să producă studii fine, inclusiv după bătălia de la Tchernaya În timp ce se afla în Crimeea, Mehedin a colaborat și cu Friedrich Martens la mai multe excursii fotografice în zonele din jurul ruinei Fortului Malakoff și Redan Acestea ar fi putut servi și ca referință pentru Langlois John Hannavy MEISENBACH, GEORG ( - ) gravor german Georg Meisenbach s-a născut pe mai , la Nürnberg, ca fiu al unui gravor de cupru și proprietar de cârciumă Un desenator talentat din prima tinerețe, a învățat gravura în cupru și oțel la Nürnberg și, lucrând pentru mai multe companii renumite, și-a făcut un nume bun În , s-a mutat la München, unde a început să lucreze la experimente cu litografia zinkenită a lui Gillot Cooperând cu o serie de tipografi și consilieri financiari, Meisenbach a reușit să-și dezvolte forma de litografie în grilă după imagini fotografice în și a obținut brevete mondiale pentru aceasta în , în paralel cu brevetul lui Angerer & Goeschl din Viena Procesul a constat în pregătirea plăcii de imprimare printr-o expunere prin două plăci de sticlă căptușită foarte fin care transforma orice ton de gri în pătrate mici de diametru diferit Partenerul de afaceri al lui Meisenbach, Josef Ritter von Schmaedel, a numit litografia grilă „procesul de autotip” Prima publicație a procesului de autotip a fost catalogul expoziției de electricitate de la München în , combinând două dintre cele mai importante medii ale modernității Schmaedel l-a ajutat pe Meisenbach să construiască o mașină pentru căptușirea sticlei în Experimentând neliniștit, Meisenbach și-a petrecut restul vieții în devotament față de procesul de autotip și adaptarea acestuia la orice progres tehnic imaginabil Georg Meisenbach a murit în la München Rolf Sachsse MELHUISH, ARTHUR JAMES ( - ) Arthur James Melhuish s-a născut la Londra în , s-a căsătorit în și a avut trei fii și patru fiice Melhuish a fost fotograf, editor, portretist, dealer de imagini și designer de aparate fotografice S-a alăturat Societății fotografice în Atelierul său fotografic a fost activitatea sa principală și și-a deschis primul în Blackheath, Greenwich, în , mutându-se ulterior la York Place, Portman Square în , apoi Old Bond Street și Pall Mall, toate în Londra Acest din urmă studio a fost redenumit Melhuish și [James] Gale în februarie și a durat până la moartea lui Melhuish Melhuish a fost secretar al Fotografiei Amatori MELHUISH, ARTHUR JAMES Asociația din până în , rolul oficial oferindu-i acestuia, fotograf profesionist, acces la Royalty și la societatea și comunitatea științifică la modă din Londra În a fost numit fotograf regal al șahului Persiei în urma vizitei sale la Londra Pe lângă afacerea sa principală ca fotograf, Melhuish a format parteneriate cu Thomas Miller McLean și Robert Peters Napper, tranzacționând ca McLean, Melhuish, Napper and Co la Haymarket din până în septembrie , când Napper a părăsit firma; ca McLean, Melhuish & Co ; ca McLean, Melhuish & Haes, când Frank Haes s-a alăturat în septembrie până în martie , când Melhuish a plecat Aceste firme par să fi fost atât studiouri fotografice, cu fotografii color o specialitate, cât și editori extinsi de fotografii Melhuish a contribuit cu fotografii la diverse publicații, cum ar fi The Stereoscopic Magazine ( - ) publicată de Lovell Reeve, Howett's Ruined Abbeys and Castles of Great Britain ( ) și a tipărit, de asemenea, stereografiile prezentate în Tenerife ( ) de Piazzi Smyth publicat de Lovell Reeve El a expus pe scară largă în calitate personală și prin afacerile sale și a fost patronat de Albert, Prințul de Wales la sfârșitul anilor în mai multe rânduri Melhuish a brevetat trei piese semnificative de echipament fotografic În (brevet cu numărul ) a proiectat, împreună cu Joseph Spencer, un suport pentru role fotografice folosind hârtie sensibilizată Acest lucru a fost descris Societății Fotografice în , demonstrat prințului de Wales și a fost folosit de Frank Haes când a fotografiat la grădina zoologică din Londra În două brevete (numerele și ) se refereau la construcția camerelor din metal Acesta a fost primul aparat foto din metal și un exemplu existent se află în colecția Muzeului Național de Fotografie, Film și Televiziune din Bradford The Photographic News a relatat despre aparatul de fotografiat în Departe de fotografie, Melhuish a fondat Church of England Pulpit and Ecclesiastical Review în și a publicat articole pe o gamă variată de subiecte, cum ar fi analiza mentală, fantomele și geologia Bibliei A fost membru de onoare al Societății de Meteorologie și a fost ales membru al Societății Astronomice în A murit în Brondesbury, Londra, la noiembrie , lăsând o proprietate evaluată la de lire sterline Michael Pritchard Vezi și: Știri fotografice ( - ) Lectură suplimentară Henisch, BA și HK, „AJ Melhuish and the Shah”, în History of Photography V( ) octombrie , - MERLIN, HENRY BEAUFOY (c - ) australian Se crede că Henry Merlin a sosit la Sydney în decembrie , dar este posibil să fi fost un reporter de ziar în Norfolk în , care a sosit în Australia în Există speculații cu privire la activitățile sale anterioare și ulterioare În , Merlin s-a căsătorit la Londra și, probabil, a învățat fotografia pentru că în a fost stabilit ca fotograf de călătorie în Victoria de Sud și Victoria și, până în , a făcut comerț ca Compania Fotografică Americană și Austral-asiatică (A &A Co) Astfel de referințe americane în numele mărcilor erau populare în epoca goanei aurului Merlin a angajat un asistent, Charles Bayliss ( - ) și împreună au pornit să fotografieze casă în casă în Victoria și New South Wales Cei doi s-au îndreptat spre nord spre Sydney, unde se afla studioul din În martie , Merlin a urmat goana după aur până la Hill End, la vest de Sydney, unde l-a întâlnit pe minerul imigrant, îmbogățit, născut în Germania, Bernard Otto Holtermann Acesta din urmă l-a numit pe Merlin fotograf oficial pentru Expoziția Internațională de Călătorie Holtermann, o documentare fotografică masivă a coloniei, prezentată mai târziu la expoziția Centenarului din Philadelphia din Implicarea lui Merlin a fost însă întreruptă de moartea sa prematură la Sydney, în septembrie Lucrarea principală i-a revenit lui Bayliss Merlin a excelat și în jurnalism, cu multe articole apărute în Town & Country Journal O colecție mare de negative A&A Co este păstrată în Biblioteca de Stat din New South Wales, dar imprimeurile care au supraviețuit sunt în mare parte carte de vizită, adesea estompate Gael Newton MESTRAL, AUGUSTE ( - ) fotograf francez Până de curând, practic nu erau disponibile informații biografice despre acest fotograf, care a activat în Franța la sfârșitul anilor și începutul anilor Până și prenumele lui era acoperit de mister O inițială, care a fost menționată frecvent încă din anii , părea să nu apară într-un singur document din secolul al XIX-lea Cercetările efectuate în contextul a două expoziții majore din – despre Mission héliographique și despre Gustave Le Gray, cu care Mestral s-a împrietenit și a colaborat – au dus la o perspectivă rudimentară asupra vieții sale Se pare că s-a născut în în regiunea Jura, că a adoptat numele de familie al fostului soț al mamei sale și că a devenit grefier după ce a studiat dreptul S-a stabilit la Paris în și din încoace a fost reputat MESTRAL, AUGUSTE pentru a fi un producător de succes de dagherotipuri În ciuda misterului de lungă durată al numelui și al vieții sale, contribuția lui Mestral la istoria fotografiei nu trebuie subestimată În , el a fost unul dintre cei patruzeci de membri fondatori ai Société héliographique și, trei ani mai târziu, unul dintre cei nouăzeci și trei de membri fondatori ai Société française de la photographie Numele său a apărut frecvent în paginile jurnalului acestor asociații, La Lumière, mai ales în anii - Jurnalul relatează, de exemplu, că Mes-tral a anunțat unele îmbunătățiri tehnice de mai multe ori S-a scris, de asemenea, că a făcut parte dintr-o comisie responsabilă de compilarea Album de la Société héliographique, în care toți membrii erau îndrumați să-și depună piesele, astfel încât progresul să poată fi observat de la o zi la alta În plus, s-a afirmat că s-a ocupat cu reproduceri pe hârtie a unor cantități mari de dagherotipuri Până atunci, Mestral și-a câștigat o reputație prin calitatea portretelor sale, mai întâi pe dagherotip, mai târziu pe hârtie În La Lumière, criticul Francis Wey a vorbit despre o colecție de aproximativ de portrete - dintre care niciunul nu a supraviețuit sau nu a putut fi identificat - și a menționat „aspectele lor intime, familiare și adevărate, care trădează în mod inconfundabil amabilitatea spirituală a lor autor " Wey a menționat și câteva peisaje și a descris favorabil o priveliște reprezentând ecluza canalului din Thoraise, la granițele Doubsului, regiunea natală a Mestralului O fotografie similară care a supraviețuit, realizată în jurul anului , a ilustrat talentele lui Mestral ca fotograf de peisaj: el a reușit să evoce jocul de lumină pe frunziș și pe suprafața apei în timp ce a structurat compoziția prin intermediul unui prim plan stabil Cu toate acestea, numele lui Mestral a fost în primul rând legat de ceea ce mai târziu a fost etichetat Mission héliographique Această renumită misiune, emisă de Commission des Monuments Historiques în , a constat în fotografiarea unei serii impresionante de biserici și monumente medievale din antichitatea clasică Această sarcină impresionantă de a înregistra cele mai importante momente ale moștenirii arhitecturale franceze prin intermediul noului mediu de fotografie, a fost încredințată cinci membri ai Société héliographique, care au devenit toți figuri cheie în fotografia secolului al XIX-lea: Edouard Baldus, Hippolyte Bayard, Henri Le Secq, Gustave Le Gray și Mestral Nu este clar cum s-a implicat Mestral în proiect, deoarece era cunoscut pentru portretele sale și nu se fac referiri la imagini ale monumentelor istorice înainte de misiunea din Inițial, probabil a existat o oarecare ezitare și în rândul Comisiei La o anumită etapă a pregătirii, numele său a dispărut din toate documentele, dar, în cele din urmă, Mestral a fost însărcinat cu cea de-a cincea misiune, care includea fotografiarea monumentelor din regiunile Mestral, Auguste Îngerul Patimilor, Sainte-Chapelle, Paris Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman Paper Company, Cumpărare, Cadoul Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art Charente, Dordogne, Gironde, Garonne, Tarn, Aude, Pirineii de Est, Lot, Chorèze, Haute-Loire, Puy-de-Dôme, Nièvre și Cher Mestral, însă, a decis să-și unească forțele cu Le Gray, căruia i-a fost repartizat cea de-a patra misiune, care a urmat un itinerar mai vestic Mestral a avut legături strânse cu Le Gray, cu siguranță din și poate chiar de la începutul anilor În tratatul său de fotografie din , Le Gray îl menționează pe Mestral drept unul dintre elevii săi și a făcut, de asemenea, un portret al lui Mestral, care a supraviețuit Se poate doar ghici despre natura specifică a colaborării lor pentru Misiune, dar este probabil greșit să presupunem că Mestral, care dobândise o reputație la acea vreme, era doar un asistent al lui Le Gray Tocmai pentru că și-au unit forțele, au reușit să aibă mai multe vederi ale unei singure clădiri Folosind pe deplin noua tehnică a hârtiei cerate uscate, care a fost dezvoltată de Le Gray cu câteva luni înainte, au avut aproximativ treizeci de vizualizări pe o MESTRAL, AUGUSTE o singură zi, ceea ce era cu adevărat excepțional în acei ani Uneori, au existat doar diferențe minore între mai multe fotografii, dar pe măsură ce călătoria a progresat, au fost luate mai multe vederi diferite și fragmente ale unei clădiri Colaborarea lor a dus la unele adevărate capodopere ale fotografiei de arhitectură din secolul al XIX-lea, cum ar fi vederea lor asupra Scării Mare a castelului din Blois, care a fost expusă la Londra în , fotografiile lor cu Mănăstirea din Moissac sau fotografiile lor cu fortificațiile din Carcasonne După participarea sa la Misiune, Mestral a continuat să fotografieze monumente Fără a primi un comision oficial, a explorat Normandia și Bretania – ambele regiuni ignorate de Misiune – în Henri de Lacretelle a scris liric despre aceste imagini în La Lumière în și a lăudat în special talentul lui Mestral de a reda atât detaliile, cât și un vedere generala În plus, Mestral și-a îndreptat privirea către restaurarea Notre Dame din Paris, unde a fotografiat sculpturile lui Victor Geoffroy-Dechaume în Steven Jacobs Biografie După o lungă perioadă de obscuritate cu privire la datele biografice esențiale, recent s-a dovedit că el s-a născut la Rans (Jura) la martie , ca Thérèse Jean-Baptiste Augustin, alias Auguste Mestral Este fiul lui Pierre și Jeanne Françoise Poux, acesta din urmă era văduva unui anume Claude Etienne Mestral După ce a terminat studiile de drept la Dijon în , devine funcționar la Paris și Ecouen succesiv Este posibil ca deja aici, pe la , să-l întâlnească pe Le Gray, care a fost asistent al predecesorului lui Mestral În se stabilește la Paris, unde își câștigă reputația de portretist Membru fondator al Société héliographique, el contribuie la Mission Héliographique în , fotografiend monumente împreună cu Le Gray În tot acest timp, își are studioul în Rue Vivienne din Paris În părăsește capitala și, probabil, și fotografia Multe dintre negativele sale sunt lăsate prietenului său Ernest Moutrille, bancher din Besançon și fotograf amator Apare în Rans, unde se căsătorește în și trăiește din avere Moare la martie Vezi și: Misiune Heliografică; Le Gray, Gustave; Societatea Heliografică; Societatea Franceză de Fotografie; Wey, Francis; Baldus, Edward; Bayard, Hippolyte; și Le Secq, Henri Lectură suplimentară De Mondenard, Anne, Misiunea heliografică: cinci fotografi călătoresc prin Franța în , Paris: Editions du patrimoine, Voignier, Jean-Marie, „Mestral”, Etudes Photographiques, , ianuarie , - MEXICO CITY Primele fotografii făcute în Mexic au fost făcute de Jean François Prélier, un gravor francez care locuiește în Mexico City, care s-a întors dintr-o călătorie în Franța cu două camere în decembrie A demonstrat noul proces de dagherotip când a debarcat în Veracruz și la scurt timp după întoarcerea sa în capitală, a făcut prima fotografie a Mexico City – o vedere a catedralei – la ianuarie Astfel, primele fotografii realizate în Mexic au fost făcute la abia șase luni după ce inventarea dagherotipului fusese anunțată în presa mexicană (iunie ) Faptul că au fost realizate de un străin a prefigurat dezvoltarea fotografiei în Mexic în secolul al XIX-lea, care a dus la o istorie, așa cum o cunoaștem acum, dominată de nume străine, în special cele ale fotografilor francezi, germani și americani Motivele pentru aceasta au fost două: în primul rând, din punct de vedere economic, camerele erau costisitoare și suportau taxe mari de import, iar societatea mexicană nu avea clasa de mijloc bine educată din care fotografia și-a tras inițial rândurile în Anglia, Europa și America În al doilea rând, în cea mai mare parte a secolului al XIX-lea, mexicanii au folosit fotografiile în primul rând ca o sărbătoare privată a familiei și a comunității, în timp ce străinii erau foarte interesați să fotografieze monumentele, peisajul, popoarele indigene și evenimentele politice ale Mexicului De fapt, în secolul al XIX-lea, doar Egiptul a atras la fel de mulți fotografi ca și Mexic Deoarece aceste imagini ale străinilor tindeau să fie făcute pentru consumul public – au apărut într-o gamă largă de publicații și erau adesea ușor disponibile pentru cumpărare – au câștigat o monedă mondială pe care fotografiile făcute de și pentru mexicani nu au obținut-o La doi ani de la primele fotografii ale lui Prélier, fotografia devenise o afacere în Mexic Deși fotografi itineranti, care au călătorit pe rutele comerciale tradiționale erau numeroși, studiourile profesionale începeau să se deschidă în orașele mai mari În , Randall W Hoit a fost primul fotograf care a înființat un studio în Mexico City El a fost urmat la scurt timp după aceea de colegii new-yorkezi Francisco Doistua, Andrew J Halsey și Richard Carr Joaquín María Díaz González, primul dagherotipist nativ mexican, a deschis un studio pe Calle de Santo Domingo în În funcționau șapte studiouri fotografice în Mexico City, în erau peste douăzeci de studiouri, iar în șaptezeci și existau patru studiouri Anii Intervenției Franceze ( - ) au văzut înflorirea fotografiei în Mexic Legat de MEXIC protocolul curții lui Maximilian și documentarea oficială a evenimentelor politice, fotografiile erau o modalitate de legitimare a împăratului Curtea a adus nebunia europeană a carte-de-viste în Mexic, iar portretele împăratului Maximilian, împărătesei Carlotta, generalului Bazaine, membri ai curții și susținătorii săi mexicani au circulat pe scară largă în Mexic și în străinătate François Aubert, fotograful oficial al curții, a realizat imagini ale curții în joc, în timpul ceremoniilor și în timpul războiului, urmându-l pe Maximilian până în ultimele sale momente Imaginile sale cu execuția lui Maximilian și portretele post-mortem au fost interzise în Europa, dar totuși au circulat pe scară largă Alți fotografi francezi activi în această perioadă au inclus Jules (Julio) Amiel, Auguste Mérille, Jean Baptiste Prévost și Auguste Péraire Fotografii Julio de Maria y Campo, José Pedebiella și JB Parés au venit din Spania Fotografi născuți în Mexic, dintre care mulți au studiat la Academia de San Carlos din Mexico City, au fost Francisco Montes de Oca, Lauro Límon, Andrés Martínez, Luis Campa, Antíoco Cruces, Agustín Velasco, Joaquín și Maximino Polo, Luis Ve-raza , Manuel Rizo și Julio Valletta Deși mulți dintre acești bărbați au fost formați inițial ca pictori, fotografia a devenit parte a salonului anual al academiei în , iar la scurt timp după aceea fotografiile au fost incluse în expozițiile Școlii de Arte și Meserii O tendință majoră în fotografia mexicană în timpul secolului al XIX-lea s-a concentrat pe călătorii și explorare Fotografii străini au fost interesați de documentarea obiectivelor etnografice, arheologice și naturale ale Mexicului Interesul lor a apărut dintr-o „redescoperire” a Americilor, inițial o întoarcere romantizată pe ținuturile pre-Cucerire, sălbatice și neîmblânzite în comparație cu siturile arheologice din Europa și Orientul Mijlociu Baronul vienez Emanuel von Fried-richstahl a fost primul dintre arheologi-exploratori, care a realizat dagherotipuri ale siturilor din Yucatan în El a fost urmat de John Lloyd Stephens și Frederick Catherwood, Désiré Charnay, Lord Alfred Percival Maudslay, Augustus și Alice Dixon Le Plongeon și Teobert Maler Charnay, care și-a început explorările arheologice în , a fost primul care a rupt cu concepția romanticizată a Mexicului antic și a folosit fotografia ca instrument de cercetare științifică Charnay și antropologi-exploratori precum Léon Diguet, Carl Lumholz și Frederick Starr au realizat portrete etnografice ale popoarelor indigene și au înregistrat viața de zi cu zi În timp ce acești fotografi pretindeau a avea o misiune științifică, imaginile rezultate sunt strâns aliniate cu genul de „tipos” sau tipuri populare mexicane care înfățișează oameni în funcție de categorie socială, costum regional sau profesie și care au fost produse de fotografi anteriori, cum ar fi ca Aubert, care a realizat o serie de portrete de studio ale vânzătorilor ambulanți Genul a fost popular atât în rândul practicienilor nativi cât și străini Americanii William Henry Jackson și Charles B Waite și francezul Abel Briquet au realizat numeroase tipuri și imagini de „scene mexicane” Firma Cruces y Campa din Mexico City a realizat o serie de carte-de-visite de scene mexicane puse în scenă pentru Expoziția Centenarului din Philadelphia din Lorenzo Beceril, un fotograf de studio născut în Puebla, era binecunoscut pentru portretele sale ale Tehuanas, femeile costumate distinctiv din Istmul din Tehuantepec Promovarea Mexicului a fost o altă activitate a acelor călători-fotografi care au fost patronați de guvernul mexican și de antreprenorii privați Concentrându-și obiectivele mai degrabă asupra viitorului decât asupra trecutului, fotografi precum William Henry Jackson, Charles B Waite, Abel Briquet și Guillermo Kahlo (tatăl lui Frida Kahlo), au fotografiat progresul Imaginile lor cu peisaje în tranziție au arătat un Mexic schimbat de proiecte de inginerie precum linii telefonice, tuneluri, căi ferate, poduri și baraje Lucrarea acestor cronicari ai modernizării Mexicului a apărut adesea sub forma unor vederi turistice, deoarece turiștii erau văzuți ca potențiali investitori Lucrările lor au amintit, de asemenea, realizările ambițioasei guvernări Porfiriane ( - ) și au evidențiat resursele naturale care ar putea atrage investitori străini Acești fotografi au fost adesea însărcinați să producă albume care înregistrau dezvoltarea căilor ferate, a minelor și a fabricilor Fotografia ca mijloc de documentare a momentelor istorice și de diseminare a știrilor a existat în Mexic de când au fost luate dagherotipuri ale trupelor americane și ale soldaților răniți în Saltillo în timpul războiului mexicano-american ( - ) Imaginile lui Aubert din Intervenția Franceză au fost de o anumită natură documentară și au fost folosite în Europa pentru a raporta știrile de la distanță Cu toate acestea, Porfiriato a fost cel care a folosit pe scară largă fotografia pentru a-și înregistra realizările Un grup de fotografi precum Agustín Victor Casasola și Guillermo Kahlo au fost mereu la îndemână pentru a documenta ocazii ceremoniale, cum ar fi dedicarea clădirilor și lucrărilor publice În Rafael Reyes Spíndola, proprietarul mai multor ziare, a început să imprime fotografii în lucrările sale Pe măsură ce Mexicul a intrat cu hotărâre în secolul al XX-lea, fotojurnalismul s-a dezvoltat rapid ca mijloc atât pentru înregistrarea schimbărilor, cât și pentru a ține publicul la curent cu evenimentele Până la sfârșitul primului deceniu al secolului al XX-lea, instrumentul pe care guvernul porfirian îl recunoscuse și îl utilizase cu atâta succes a fost folosit pentru a documenta atât apogeul, cât și dispariția sa Beth Guynn Vezi și: Cruces, Antioco și Luis Campa; Daguerreotye; și Peisaj MEXIC Lectură suplimentară Debroise, Olivier, Fuga Mexicana: Un tur al fotografiei în Mexic, Mexic, DF: Consiliul Național pentru Cultură și Arte, Imagine istorică a fotografiei în Mexic/Muzeul Național de Istorie, Muzeul Național de Antropologie, mai-august Mexic: Institutul Național de Antropologie și Istorie, Fondul Național pentru Activități Sociale, Jesús Hernández García, Manuel de, Începuturile fotografiei în Mexic: - Mexic: Editorial Hersa, Memoria timpului: de ani de fotografie în Mexic / Consiliul Național pentru Cultură și Arte, Institutul Național de Arte Frumoase [Orașul Mexico]: Muzeul de Artă Modernă, Nagar, Carole Naggar și Fred Ritchin, eds , México through Foreign Eyes, - /Visto por Ojos Extranjeros, - New York: WW Norton, French Eyes in Mexico: [catalogul expoziției] Mexic: IFAL: Iagen Center, Tovar, Guillermo, Orașul palatelor: Cronica unui patrimoniu pierdut Mexico City: Înapoi, MEYDENBAUER, ALBRECHT ( - ) fotograf german Albrecht Meydenbauer s-a născut în Tholey, Saarland, la aprilie , din medicul Albrecht Meydenbauer senior și soția sa Friederike În - a studiat arhitectura la Bauakademie [Școala de Arhitectură] din Berlin și a devenit expert în construcții pentru guvernul prusac După un accident la catedrala Wetzlar în , Meydenbauer a dezvoltat ideea că măsurarea directă a siturilor ar putea fi înlocuită cu măsurători indirecte folosind imagini fotografice Într-un memoriu, scris în toamna anului , el a prezentat un proiect de fotografiere a tuturor monumentelor prusace cu cel mai mare detaliu și acuratețe, cu intenția de a aduna și proteja imaginile într-o arhivă a patrimoniului cultural În timpul muncii sale, el a proiectat o cameră fotogrammetrică care combina o cameră fotografică cu un instrument de măsură și a început să o testeze în cu alți oameni de știință, pe arhitectură și vederi topografice Meydenbauer a fost chemat la Ministerul Prusac al Culturii și a fondat Koniglich preuBische MeBbildanstalt [Institutul Regal Prusac de Fotogramă-metrică] la Berlin, prima instituție din lume pentru documentarea fotogramatică a patrimoniului arhitectural Între și institutul a produs înregistrări cu aproximativ de obiecte în aproape de imagini fotogrammetrice pe plăci de sticlă, în și în jurul Berlinului și a teritoriilor prusace până în , iar apoi a funcționat în străinătate (Atena, Baalbeck-Liban, Istanbul) Meyden-bauer a demisionat în și s-a mutat la Bad Godesberg, lângă Bonn, unde a murit la noiembrie Arhiva fotogrametrică se află acum în Brandenburg Landesamt für Denkmalpflege [Conservarea punctelor de reper Biroul Statului Federal Brandenburg] din Wünsdorf, lângă Berlin Stefanie Klamm MICHETTI, FRANCESCO PAOLO (n ) Francesco Paolo Michetti s-a născut în Tocco di Casàuria (Italia) în , iar la scurt timp după nașterea sa, familia sa s-a mutat la Chieti, unde a urmat mai târziu o școală tehnică A primit o bursă pentru a urma Accademia di Belle Arti (Academia de Artă) din Napoli, unde a studiat cu pictorul Morelli După studii s-a mutat la Francavilla unde și-a cumpărat o fostă călugăriță Francesco a participat la Bienala de la Veneția cu portretul La figlia di lorio, la Expoziția Universală din și la alte expoziții în Germania și la Londra, unde a expus unele dintre picturile și statuile sale Stilul său era asemănător cu cel al actualului Verismo, dar abia în , când a plecat la Paris, s-a dedicat pentru prima dată pe deplin fotografiei El a înțeles imediat particularitatea celor două mijloace expresive și a subliniat întotdeauna diferențele dintre cele două tehnici și autonomia lor, fără a se supune una celeilalte În anii , subiectele sale erau statice, dar după ce fotografiile au devenit mai mult ca instantanee, el sa dedicat reportajelor despre viața din Abruzzo între și A folosit fotografia nu numai ca o modalitate de a-și face picturile mai realiste, ci, împreună cu pictura , a dezvoltat un instrument pentru a descrie viața naturală, oferindu-și părerile personale, subiective După a încetat să picteze și s-a dedicat fotografiei Carlo Benini MICHIELS, JOHANN FRANZ ( - ) Fotograf Michiels s-a născut la Bruges (Belgia) la octombrie și a murit la ianuarie la Köln (Germania) Din până în , Michiels a lucrat la Bruges ca sculptor și sculptor în lemn El a creat amvonul din biserica Saint-Jacques din Ypres și amvonul din biserica din Roesbrugge, ambele fiind distruse în timpul Primului Război Mondial A lucrat ca sculptor în lemn până în În această perioadă, a devenit interesat și de fotografie după ce a văzut dagherotipuri la Bruxelles Michiels a devenit fotograf și editor și MICROFOTOGRAFIE a devenit faimos pentru fotografiile sale cu priveliști ale orașului, arhitectură și reproduceri ale operelor de artă Ca artist, a folosit fotografia ca o tehnică unică pentru a realiza reproduceri ca o modalitate de a distribui această artă Foarte cunoscute sunt fotografiile sale cu primitivii flamanzi, la fel ca și vederea sa asupra Quai Vert din Bruges (realizată în ), care este una dintre cele mai vechi fotografii cunoscute din Bruges, publicată de Blanquart—Evrard în „Album de l 'artiste et de l'amateur,” În perioada - a publicat albumul „Variétés Photographiques” Câteva luni mai târziu a plecat la Köln (Prusia), dar reședința sa principală a rămas la Bruges, dar mai târziu și-a mutat domiciliul la Köln în și a devenit cetățean prusac prin naturalizare în același an Arta muzeală și colecția, clasificarea și conservarea sculpturilor și a altor medii au devenit un nou rol și subiect al fotografiei cu mult înainte ca muzeele să înceapă să vadă fotografia în sine ca obiecte de artă Fotograful a surprins imagini cu clădirea și mobilierul acesteia, dar mai ales cu obiectele expuse acolo Michiels și-a câștigat, la Köln, în perioada - , o bună reputație ca fotograf de arhitectură, datorită strânsei sale colaborari cu editorul Franz Carl Eisen ( - ) A înregistrat construcția Catedralei din Köln și a publicat albume ale noilor vitralii „Die neuen Glasgemalde im Dome zu Koln”, cinci tipărituri, ; „Album von Koln”, paisprezece tipărituri, ; „Album von Berlin, Potsdam und Sans-Souci”, șaizeci de imprimeuri, Aceste fotografii au avut succes financiar datorită spiritului comercial și a comercializării lui Eisen, care avea deja o afacere înfloritoare care vindea imprimeuri grafice Un album cu reproducerile sale ale altarului Sfintei Ursula, „Der Reliquienschrein der heiligen Ursula zu Brügge” cu opt tipărituri de albuș de x cm, a apărut sub amprenta Eisen în , iar în , Michiels s-a întors la Bruges Abilitățile diplomatice ale lui Michiels i-au adus un cerc larg de admiratori de clasă superioară A fost invitat să predea fotografia prințului încoronat al Prusiei, care mai târziu a devenit împăratul Friedrich al III-lea A avut și o expoziție ca membru al delegației prusace la Paris În această perioadă, Michiels a călătorit în Rusia pentru a fotografia operele de artă din Muzeul Ermitaj din Sint-Petersburg În a început cu A Laureyns un établissement photographique în Bruges, care a avut succes doar pentru un an În perioada - a trăit la Bruxelles lucrând pentru mai multe muzee și a avut fotografiile sale cu opere de artă în colecțiile de la Muzeele Europene publicate de Gestewitz din Düsseldorf Recunoașterea istoriei artei ca disciplină a fost responsabil pentru un interes reînnoit pentru arta veche, iar fotografia a adus o contribuție semnificativă la redescoperirea artei veche Patrimoniul național a fost transferat pe o placă de sticlă sau pe o foaie de hârtie și ulterior diseminat celor interesați Căutarea de a găsi cele mai bune metode de reproducere a operelor de artă a stimulat abilitățile tehnice și chiar invențiile în acest domeniu Fotografia a venit într-o poziție concomitentă cu gravura și litografia Dar în curând mediul fotografic și-a creat un loc propriu în dezbaterile artistice și contemporane; încet, dar sigur, fotografia s-a împletit cu activitățile profesionale ale litografilor și tipografilor, în timp ce fotografiile au devenit din ce în ce mai folosite pentru ilustrarea cărților și a altor publicații Din până în jurul anului , Michiels și-a înființat un studio la Bruxelles, Rue Neuve, După moartea fiului său Bruno, în , s-a mutat în cele din urmă înapoi în Germania și a deschis un magazin care vinde obiecte de artă împreună cu două dintre fiicele sale Fotografiile sale ale muzeelor mărturisesc semnificația care a fost acordată acestor instituții relativ moderne În studiile topografice ale orașelor și regiunilor, imaginile muzeelor au fost incluse alături de biserici, palate și primării vechi Muzeele aveau o funcție simbolică de gardieni ai culturii materiale; au dat națiunii identitatea sa culturală, servind în același timp drept atracție majoră pentru turiștii în căutare de suveniruri A murit la Köln la ianuarie , iar înmormântarea sa a avut loc în Dom din Köln JOHAN SwiNNEN Vezi și: Fotografie și reproducere; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Fotografie de tablouri; Fotografie de sculptură, Arhitectură Lectură suplimentară Andries Pool (ed ), Camera Gothica: Gothic Ecclesiastical Architecture in th-Century European Photography, Anvers, O -L Catedrala Doamnei, Consiliul Provincial, Anvers, Iosif, Steven; Schwilden, Tristan; Claes, Marie-Christine, Directorul fotografilor din Belgia - , Volumul I, text, Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Anvers, Michiels, Guillaume, Fotografia și viața în Bruges - , Bruges, Ruys, Christoph (ed ), Fotografi belgieni - , Foto-Muzeul Provincia Antwerp/Ludion, Swin, John Paradoxul fotografiei, Editura Hadewijch/Cantecleer, Anvers, MICROFOTOGRAFIE Termenul „microfotografie” a fost folosit pentru a descrie două procese foarte diferite Potrivit etimologiei sale, termenul de microfotografie ar trebui să descrie MICROFOTOGRAFIE fotografii extrem de mici care sunt vizualizate cu ajutorul unui microscop sau al unei lentile de mărire Cu toate acestea, de-a lungul istoriei sale, termenul a fost aplicat în mod obișnuit fotografiilor cu subiecte microscopice suficient de mari pentru a putea fi vizualizate fără asistare Acestea din urmă sunt denumite mai precis microfotografii și sunt tratate într-o intrare separată Istorie În multe privințe, ideea de a combina camera și microscopul a fost o extensie evidentă a potențialelor înnăscute ale camerei Nu numai că cunoașterea lentilelor și a luminii era cerută de fotografie și de microscopistul de succes, dar imaginea proiectată vizualizată prin microscop a fost analogă cu cea înregistrată în cameră Nu mai puțin un pionier decât William Henry Fox Talbot ( - ) a făcut fotografii prin microscop încă din În mod logic, procesul ar putea fi la fel de ușor inversat, folosind lentila microscopului pentru a reduce mai degrabă decât a mări imaginea înregistrată de cameră Rezoluția necesară pentru a imprima o imagine atât de mică a făcut însă realizarea mai dificilă din punct de vedere tehnic Cele mai vechi microfotografii au fost probabil dagherotipuri delicate, ireproductibile, care nu au supraviețuit După aceste experimente inițiale, dezvoltarea istorică a microfotografiei a fost diferită de cea a fotomicrografiei din cauza valorii de utilizare diferite atribuite fiecăruia Valoarea păstrării și împărtășirii a ceea ce a fost văzut prin microscop ca microfotografii a fost clară Microfotografia, pe de altă parte, multor contemporani li s-a părut că nu are aplicații practice George Shadbolt ( - ), cel care a inventat denumirea de microfotografie, era de părere că „microfotografiile nu pot fi niciodată mai mult decât curiozități amuzante” Majoritatea microfotografiilor au fost într-adevăr produse ca noutăți și, ca produs nou, microfotografiile au devenit o caracteristică semnificativă a culturii vizuale a secolului al XIX-lea Ideea de a folosi microfotografie pentru a reduce și stoca informații pe măsură ce microfilmele a apărut în mod independent și nu a fost pusă în aplicare practic până în anii La fel ca multe repere din istoria fotografiei, microfotografia a fost cel mai probabil pionierat de mai multe persoane care lucrau în același timp John Benjamin Dancer ( - ), este în general creditat cu producerea cu succes a primei microfotografii Dancer a fost un optician, inventator și antreprenor specializat în producerea de echipamente optice precum microscoape și felinare magice Prima microfotografie reușită a dansatorului, un dagherotip al unui document lung de de inci, redus la mm lungime, a fost tipărită în Conform unei relatări ulterioare, tehnica sa presupunea folosirea drept obiectiv a ochiului unui bou proaspăt ucis Procesul de colodion umed inventat în , cu rezoluția sa excelentă și reproductibilitatea ușoară, a galvanizat un nou val de experimentare Dancer a produs primele sale microfilme cu colodion la începutul anului următor Deși a pierdut o dispută prioritară cu Dancer cu privire la cine ar putea pretinde că este inventatorul, Shadbolt lucra și la o microfotografie în această perioadă El a devenit primul care a publicat un proces microfotografic viabil în Cu siguranță alții au tipărit și microfotografii, fie din curiozitate, fie ca demonstrații de perspicacitate tehnică Alfred Rosling, de exemplu, a expus pagini din Illustrated London News la Societatea Fotografică din Londra în pentru a demonstra rezoluția lentilelor sale Deși nu au fost produse în acest scop, microfotografiile lui Rosling trebuie considerate primele microfilme de ziar Potrivit biografilor, Dancer a avut din întâmplare ideea de a comercializa microfotografii Când Edward William Binney i-a cerut lui Dancer să producă o înregistrare fotografică a unei tăblițe memoriale, Dancer a tipărit o microfotografie Distribuită prietenilor la începutul anului , imaginea a generat atât de mult interes încât a convins că microfotografie poate fi vândută Microfotografiile montate pe diapozitive ale dansatorului au devenit rapid un plus popular la diapozitivele de istorie naturală și la echipamentele de microscop oferite de compania sa consumatorului burghez El a oferit microfotografii prezentând monumente locale, persoane celebre și texte miniaturizate precum Rugăciunea Domnului Alegerile de subiecte reflectă statutul microfotografiei de noutate distractivă destinată salonului burghez și, în același timp, apelează la un beneficiu educațional implicit care se poate obține din exercitarea facultăților de observație vizuală Producția de microfotografii inovatoare s-a răspândit în străinătate atunci când Sir David Brewster ( - ) a făcut un tur prin Europa cu exemple ale operei lui Dancer, care au fost expuse la Académie des Sciences din Paris și ulterior prezentate Papei Cel mai prolific producător a fost René Dagron ( - ) la Paris, care a lansat afaceri profitabile care vindeau imagini care erau încorporate, împreună cu o lentilă de mărire minusculă, asemănătoare unei bijuterii, în curiozități, cum ar fi inele cu sigiliu, cuțite și farmece religioase Aceste bibelouri, numite Stanhopes, au fost extrem de populare ca suveniruri prezentând o vedere „ascunsă” care se dezvăluie în mod magic pentru ochiul cunoscător Deși popularitatea a scăzut după anii , Stanhopes a rămas în producție până în anii Ideea aplicării microfotografiei în conservarea înregistrărilor publice și a cataloagelor de bibliotecă a primit rare mențiuni în periodice încă din Spionajul a fost însă cel care a oferit cel mai mare impuls utilizării microfotografiei pentru stocarea informațiilor în secolul al XIX-lea Într-un articol din despre micrometru pentru Encyclopedia Britannica din , Brewster a preluat tema într-un mod care răsună în ficțiunea populară pentru deceniile următoare, scriind că „copiile microscopice ale depeșurilor MICROFOTOGRAFIE Foucault, Jean-Bernard-Leon și OG Mason Plate VI Cours de Microscope Complementaire des Etudes Medicales Atlas execute d'apres nature au Microscope-Daguerreotype Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty iar hârtiile valoroase ar putea fi transmise prin poștă, iar secretele ar putea fi plasate în spații nu mai mari decât un punct sau o pată de cerneală ” Microfotografia a fost folosită cu succes pentru a ascunde informațiile de inamici pentru prima dată în războiul franco-prusac În octombrie , Charles de Lafollye, de la Service de correspondances extraordinaires, asistat de Gabriel Blaise, a realizat primele dispece militare microfotografice Mesajele au fost scrise de mână cu scriere mare pe carduri și apoi fotografiate Amprentele rezultate au fost introduse în pane scobite și atașate de o pană dintr-o poveste de porumbei Mai târziu în acel an a fost adoptată o tipărire tipărită pentru tipărirea mesajelor, permițând păstrarea unor copii care pot fi vizualizate în Musée Postal, Bruxelles Înainte de a scăpa de la Paris cu un balon numit Niépce în , Dagron a fost contractat să înființeze un post de porumbei similar care să transporte comunicații militare și private înapoi în Franța ocupată Printurile sale au reprezentat o îmbunătățire de trei ori față de cele ale lui Blaise, înregistrând aceeași cantitate de informații pe o foaie de aproximativ x mm Microfotografia a primit o utilizare mai limitată în Războiul Civil American, unde se spune că un regiment a trimis trimiteri de microfotografii pe liniile confederate lipite în nasturii hainei Nas, urechi și unghii a devenit ascunzătoarea secretelor microscopice în războiul ruso-japonez din - Profeția lui Brewster s-a împlinit în cele din urmă în timpul Primului Război Mondial, când mesajele au fost trimise spionilor ascunse deasupra punctelor tipărite și virgulelor din reviste Microfotografie în cultura vizuală a secolului al XIX-lea Cererea instantanee pe care Dancer și Dagron au descoperit-o pentru microfotografii poate părea surprinzătoare dacă nu ar fi imensa dorință de a explora toate modurile de vizualizare care caracterizează a doua jumătate a secolului al XIX-lea Această pasiune pentru noi moduri de a vedea și de a fi văzut a inspirat inventarea nenumăratelor bibelouri și dispozitive optice care ar putea exista oriunde pe un continuum care a mers între, dar întotdeauna amestecat, divertismentul spectaculos și intenția educațională După inventarea microscopului acromatic în , microscopia a devenit un element important în această cultură vizuală Produse ieftin în anii , microscoapele au devenit un plus obișnuit în salonul burghez, unde ofereau o activitate recreativă care se încadra într-o campanie publică de promovare a științelor naturii ca un instrument adecvat MICROFOTOGRAFIE ocupație de agrement pentru cei care caută autoeducație și perfecționare Lamelele de microscop produse pentru acest public, oferind astfel de priveliști precum urină cristalizată, celule sanguine sau o întâlnire neobișnuită cu o muscă de casă, au oferit acces la un nou domeniu vizual și oportunitatea de a obține o experiență directă a adevărurilor interioare ale naturii Studierea naturii în secolul al XIX-lea a fost, înainte de toate, un proces vizual, care presupunea extragerea unor adevăruri mai mari prin observație vizuală și comparație Semnificația microfotografiei trebuie să fie situată în acest context mai larg de spectacol și divertisment optic Dar unde cade echilibrul dintre intenția științifică și răsfățul specular în ceea ce privește diferitele forme ale microfotografiei? Într-o anumită privință, microfotografia era diferită de rudele sale cele mai apropiate, lama microscopului sau microfotografia prin faptul că se baza pe o tradiție vizuală separată În timp ce imaginile histologice ar părea să invoce logica științifică a preciziei și acurateței, microfotografia oferea iluzii plăcute mai asemănătoare cu un spectacol cu lanternă magică Rădăcinile dansatorului ca producător de felinare magice și potrivirea ușoară între microfotografii și suveniruri susțin această idee Și totuși, observațiile efectuate la microscop, înregistrate prin orice mijloace, au fost considerate a fi de o valoare ontologică discutabilă de mulți oameni de știință contemporani Din cauza lipsei procedurilor de documentare standardizate, imaginile specimenelor microscopice au fost considerate în cel mai bun caz o formă de dovezi vizuale extrem de suspectă Fotografia a făcut puțin pentru a schimba această situație Imaginea „obiectivă” înregistrată de cameră nu a îndeplinit criteriile contemporane de acuratețe și precizie științifică Avocații din domeniul științei populare, pe de altă parte, au ținut spre grandios în estimarea valorii imaginilor de la microscop Ele promovează efectele edificatoare ale privirii prin obiectivul microscopului atât pe motive estetice, cât și științifice Mai mult, în textele populare, diapozitivele și ilustrațiile de microscop au fost rareori organizate și vizualizate într-un mod care ar putea fi numit sistematic sau metodic Experiența spectatorului burghez obișnuit cu un microscop a procedat probabil în același mod Microscopia și fotomicrografia s-au adresat ambele unui public al cărui apetit pentru noi experiențe vizuale a depășit dorința de educație În rezultat, în contextul popular, tipul de atenție îndreptată către o lamă de microscop și o microfotografie pare mai aproape decât se aștepta Discursul contemporan despre microscopie oferă motive pentru a discrimina în continuare între alura magică a mărturiilor optice precum Stanhopes și practica studierii fotografiilor miniaturizate la microscop Microscopia între - a fost încorporată într-un discurs politic convingător, încărcat de putere asupra naturii, care a fost folosit pentru a recruta audiențe în masă pentru știința vieții domestice În discursul public, studiul microscopic a fost promovat ca un mijloc optim de instruire a publicului în a facultatea care îi lipsea foarte mult – capacitatea de a vedea independent și obiectiv și, astfel, de a dezvolta viziunea într-un instrument al gândirii raționale Diapozitivele de microfotografie ale dansatorului apelează adesea la analize cantitative, spunând, de exemplu, că s-ar putea identifica bărbați eminenți sau că un diapozitiv conține de litere Ideea era probabil să nu conteze, ci să apelăm în mod sugestiv la această logică prin care studiul microscopic ar dezvolta capacitatea privitorului de a sintetiza analiză discretă și meta-observare Monumentele, eroii și reperele prezentate atât în suveniruri, cât și în diapozitive oferă, de asemenea, conținut edificator, dar par să dezvăluie un set ușor diferit de dorințe în joc Plăcerea scopică oferită trebuie să fi fost una de a descoperi ceea ce este uman și familiar în spațiile altfel străine ale observației microscopice S-a sugerat chiar că aceste subiecte reflectă impulsul colonial al epocii Literatura de amatori despre microscopie a perioadei este plină de reverii către lumile ascunse și aventuri exotice pe care microscopia cu vedere extinsă a făcut posibilă Dacă, prin urmare, microscopia amatoare a domesticit natura, aducând-o în spațiul salonului, proiecția artefactelor și realizărilor umane în teritorii altfel străine se citește ca o încercare metaforică de dominare Indiferent de conținutul imaginii, atracția principală a microfotografiei a fost posibilitatea de a experimenta o minune tehnică Ca copii minuscule, perfecte, microfotografiile evidențiază o plăcere asemănătoare cu cea oferită de alte tipuri de miniaturi, inclusiv jucării, diorame și panorame montate Suvenirurile și efectele religioase au însușit această plăcere ca pe o răsfăț pur magic, în timp ce celelalte forme ale microfotografiei invită privitorul să se joace cu a fi un om de știință Folosind microscopul, focalizând obiectivul, așteptând să iasă ceva la vedere și examinând rezultatele, privitorul a pus în practică logica scopică a științelor naturii fără a se supune efectiv rigorilor intelectuale ale studiului științific Stacy Hand Vezi și: Fotomicrografie; Natură; Ştiinţă; Bijuterii fotografice; Fotografie turistică; Brewster, Sir David; Dansator, John Benjamin; Shadbolt, George; Sidebotham, Iosif; Lentile: anii — ; Lentile: anii — ; și Piețe, Fotografie Lectură suplimentară Benjamin, Marina, „Sliding Scales: Microphotography and the Victorian Obsesion with the Miniscule” În Cultural Bab-bage: Technology, Time and Invention, editat de F Spufford și JS Uglow Londra: Faber și Faber, Bracegirdle, Brian, A History of Microtechnique, Ithaca, NY: Cornell University Press, Breidbach, Olaf, Reprezentarea microcosmosului — Afirmația FOTOGRAFIE MILITARĂ pentru obiectivitate în microfotografia științifică a secolului al XIX-lea Journal of the History of Biology ( ): - , Carruthers, Ralph Herbert, Microfotografie; o Bibliografie Adnotată: New York, Gooday, Graeme, „„Natura” în laborator: Domesticarea și disciplina cu microscopul în știința vieții victoriane ” British Journal for the History of Science ( ): - Hayhurst, JD, The Pigeon Post în Paris, - Ashford: JD Hayhurst, Luther, Frederic, „Cele mai timpurii experimente în microfotografie” Isis ( / ) ( ): - , Microfilm: A History, - , Annapolis: National Microfilm Association, Marien, Mary Warner, Fotografia: O istorie culturală, New York: Harry N Abrams, Markle, Donald E , Spionii și maeștrii de spioni ai războiului civil, New York: Hippocrene Books, Scott, Jean, Stanhopes: A Closer View, Essex: Greenlight Pub-lishing, Sidebotham, Joseph, „Despre microfotografie” Revista fotografică VI, ( ): Stevens, GWW, Microphotography—Photography and Photofabrication at Extreme Resolutions, Londra: Chapman and Hall, MIETHE, ADOLF ( - ) Fotofizician și scriitor fotografi german Adolf Miethe, născut Adolf Christian Heinrich Emil Miethe la Potsdam la aprilie din consilierul orașului și proprietarul fabricii de ciocolată Albert Miethe și soția sa Karoline, a studiat fizica, astronomia și chimia la Berlin și Göttingen A lucrat ca asistent la observatorul astro-fizic din Potsdam și în , cu ajutorul lui Johannes Gaedicke, a inventat prima pulbere de magneziu folosită pe scară largă După ce și-a obținut doctoratul în astro-fotografie, Miethe a fost angajat ca colaborator științific la mai multe firme de optică din Potsdam, Rathenow și Brunswick, în aceasta din urmă ca director al companiei Voigtlander & sons În a fost numit succesorul lui Hermann Wilhelm Vogel la catedra de foto-chimie, fotografie și analiză spectrală la Technische Hochschule [Institutul de Tehnologie] Charlottenburg, Berlin, unde a extins laboratorul foto-chimic și a fondat un observator În timpul vieții sale, Miethe a întreprins mai multe expediții, printre altele în Egipt și Norvegia, înainte de a muri la Berlin, pe mai A editat și a contribuit la mai multe reviste fotografice, precum Das Atelier des Photog-raphen [Atelierul Fotografului] și Photographische Chronik [Cronică fotografică] și a scris mai multe tratate pentru fotografi amatori și profesioniști deopotrivă Miethe a proiectat mai multe lentile noi pentru microscop și camere, inclusiv un teleobiectiv, și a fost foarte ocupat cu îmbunătățirile astronomice fotografie, fotografie color și sensibilitate la emulsie la lumina spectrală Stefanie Klamm MIGURSKI, KAROL JOSEF (activ - ) Fotograf profesionist Josef Migurski, originar din Polonia, a devenit interesat de fotografie în anii Deținea un studio fotografic în Odesa El a fost, de asemenea, autorul primului manual de instrucțiuni fotografice în limba rusă, intitulat The Practical Guidance on Photography, unde au fost date descrierile echipamentelor și formulele soluțiilor chimice Include, de asemenea, sfaturi despre diferite tipuri de fotografie, de exemplu portrete de studio, fotografie de arhitectură și de peisaj Migurski a popularizat fotografia prin aceasta În a ținut prelegeri despre tehnologia proceselor fotografice în liceul Richelieu din Odesa În „Calendarul Novorossiysk din ” Migurski a plasat un anunț dedicat institutului de fotografie pe care l-a înființat Acolo s-ar putea studia teoria și practica fotografiei Migurski a fost autorul albumelor Vederile orașului Akkerman ( ) și Albumul lucrărilor portuare din Odessa ( ) De asemenea, Migurski a fotografiat pe larg Odesa Pe lângă crearea de vederi ale orașului, el a realizat și scene de gen, de exemplu fotografii care arată lucrări de construcție și lucrări de scufundări în portul Odesa De asemenea, remarcabil, Migurski a câștigat Marea Medalie de Argint în , la Expoziția Politehnică de la Moscova În plus, a fost fotograf militar al Statului Major al trupelor ruse în timpul războiului ruso-turc din - Alexei Loginov FOTOGRAFIE MILITARĂ În afară de portretizarea consecințelor războiului și a utilizării limitate pe câmpul de luptă, fotografia a fost adoptată de armată în secolul al XIX-lea pentru a servi cauzelor națiunilor în avans ale Europei și Statelor Unite Istoria timpurie a utilizării camerei de către armată este indisolubil legată de lucrările de cercetare în exploatații interne și străine, inclusiv diverse proiecte de inginerie, cum ar fi construcția de poduri și căi ferate și explorarea regiunilor sensibile din punct de vedere politic Acest eseu nu este despre fotografia de război, ci despre desfășurarea mediului de către personalul armatei și civili care acționează în numele autorităților politice sau preocupărilor naționaliste care au înțeles cum fotografia ar putea funcționa în afara portretizării conflictului În , căpitanul Henry FOTOGRAFIE MILITARĂ Schaw, Instructorul șef al Școlii de Telegraf și Fotografie, a oferit o listă de zece puncte pentru fotografie, inclusiv recunoașterea granițelor și a reperelor în zone îndepărtate, reproducerea și distribuirea planurilor și hărților, documentarea manevrelor militare și a aparatului de război , reprezentarea „persoanelor și costumelor remarcabile ale străinilor și imaginea generală a clădirilor, podurilor și a altor structuri” (Howe , ) Deși aceste eforturi nu au fost întotdeauna legate direct de război, ele cu greu puteau fi numite neutre din punct de vedere ideologic Chiar și contribuția unei armate la lucrările publice a fost motivată politic de autoritățile guvernamentale preocupate de administrarea și controlul domeniilor lor Deja la mijlocul anilor , a existat o alianță strânsă între operatorii militari instruiți și cei civili în preocuparea lor reciprocă pentru aplicarea mediului la întreprinderile documentare cu potențial semnificație strategică Imaginile lui Roger Fenton cu tabere și nave în port din Crimeea din și reprezentările lui Gustave Le Gray ale exercițiilor militare de la Camps de Châlons din oferă indicii timpurii că practicanții independenți cunoscuți pentru peisaj și alte genuri ar putea lucra în sprijinul cauzelor naționaliste John McCosh, chirurg angajat al infanteriei Companiei Indiei de Est, a produs vederi ale peisajului și arhitecturii în timp ce era angajat în cel puțin două turnee de serviciu, al Doilea Război Sikh ( - ) și al Doilea Război Birman ( ) Conștientizarea importanței camerei pentru mai multe subiecte l-a determinat să includă o secțiune despre fotografie în Sfatul său pentru ofițerii din India, publicat în Convingerea lui McCosh de importanța mediumului a coincis cu înflorirea altor eforturi pe subcontinent și în altă parte Pe lângă colegul doctor al lui McCosh, John Murray, ofițerii din armata britanică, căpitanul Thomas Biggs, căpitanul Linnaeus Tripe, maiorul Robert Tytler și soția sa Harriet Christina, au fost fermecați de splendidul trecut arhitectural al Indiei și, astfel, au contribuit la o arhivă în creștere care a crescut în timpul celui de-al doilea jumătate a secolului Societățile fotografice ale celor trei președinții din Bengal, Bombay și Madras, la sfârșitul anilor , numărau în componența lor personal militar împreună cu amatori civili și practicieni comerciali care erau, de asemenea, preocupați de conservarea antichităților și a popoarelor subcontinentului Fotografi precum Felice Beato și Lala Deen Dayal s-au atașat la operațiunile militare, Beato mai întâi după Rebeliunea Indiei din și Deen Dayal în anii cu elita militară britanică În calitate de indian nativ, Deen Dayal a fost unic în capacitatea sa de a se încadra pe „India princiară” și Anglo-India, lucrând sub patronajul celui de-al șaselea nizam bogat din Hyderabad și al Rajului Britanic, înregistrând palate și regalitate, precum și vederi peisajului , manevre militare și artilerie Exemplul Indiei subliniază alinierea considerabilă a autorităților militare și civile europene în afacerile mondiale Fotografia a fost adesea caracterizată ca o emblemă a cuceririi și aproprierii teritoriale; martor raportul lui Eugène Durieu către Societatea Fotografică Franceză, „că fotografia va cuceri teritorii necunoscute pe măsură ce armatele victorioase ale Franței au cucerit pământul” (Marien , ) Maiorul Charles Callwell a folosit termenul „războaie mici” pentru a caracteriza conflictele care „calcă pe urmele pionierului civilizației în regiuni îndepărtate” (Ryan , ) Observațiile lui Callwell nu sunt exclusiv războiului în sine, ci implică o ideologie a „imperiului extins”, care poate fi percepută ca fiind întărită simbolic de producția de fotografii la fel de aparent benigne ca un peisaj sau o vedere arhitecturală Fotografiile timpurii ale munților Himalaya realizate de comisarul adjunct Philip Henry Edgerton funcționează ca ilustrații ale unei zone îndepărtate care ar putea figura în dezvoltarea unei rute comerciale în Asia Centrală Deși călătoria de o singură dată a lui Egerton prin Spiti nu a fost deloc clandestină, explorările sale reprezintă o strângere de informații promovată de concurența cu Rusia, așa cum este evident în relatarea sa foto-ilustrată ( ) Fotograful comercial John Burke a acoperit pe larg pătrunderea Marii Britanii în Afganistan din provincia de nord-vest a Indiei în timpul celui de-al doilea război afgan ( - ) La fel ca cele ale lui Egerton, imaginile lui Burke sugerează mai mult decât asocieri cu „Marele Joc”, concursul de teritoriu dintre Marea Britanie și Rusia, desfășurat adesea pe ascuns în regiunile muntoase din Afganistan, India, Tibet, China și Rusia și devenit popular de către operațiunile personajului fictiv al lui Rudyard Kipling, Kim Școala Regală de Ingineri din Chatham a început să predea fotografia în Inginerii au fost implicați în numeroase sondaje de importanță militară strategică în întreaga lume Misiunea Campaniei din Abisinia din - a fost de a salva mai mulți europeni ținuți captivi de Teodor (Tewodros al II-lea), împăratul Abisiniei Liderul expediției, generalul Sir Robert Napier de la Royal Engineers, a avut grijă să documenteze scena isprăvilor armatei; puternicul Sir Rod-erick Murchison de la Royal Geographical Society sancționase întregul proiect în cauza imperiului Peninsula Sinai, o regiune sensibilă din punct de vedere politic, care s-a conturat mare în imaginația culturală pentru asociațiile sale biblice, a câștigat atenția britanicilor și a francezilor în a doua jumătate a secolului Marea rivalitate dintre aceste două puteri, care se întinde până în Franța napo-leonică, se vede în controversa asupra Egiptului și a regiunii Sinai Ordnance Survey din Peninsula Sinai a fost lansat în colaborare în de către o agenție privată și Departamentul de Război, care a administrat Inginerii Regali Obiectivul expediției a fost să cartografieze zona atât din motive științifice, cât și din motive academice The FOTOGRAFIE MILITARĂ Sergentul inginerilor James MacDonald a realizat cel puțin de fotografii de interes geografic și etnografic Construcția Canalului Suez a fost în curs de desfășurare în timpul studiului și este greu de imaginat înregistrarea lui MacDonald și raportul de sondaj de valoare în proiectele politice ale Marii Britanii pentru a domina mările și transportul global (Howe , ) Activitatea din Orientul Mijlociu nu s-a limitat la europeni: colonelul egiptean Muhammad Sadiq (sau Sadic Bey), priceput în fotografie, a explorat Arabia în jurul anului cu intenția de a cartografi vastul teren Sadiq nu a folosit camera o capacitate oficială, ci a fotografiat locuri care, de obicei, nu ar fi binevenite investigațiilor occidentale, în special orașul sfânt Medina (Madinah) Marile Studii ale Vestului American după Războiul Civil reflectă o corespondență similară – chiar tensiune – între patronajul militar și civil și sensul fotografiilor Cazul lucrării lui Timothy O'Sullivan pentru trei expediții diferite după angajarea sa cu Mathew Brady și Alexander Gardner în timpul Războiului Civil este deosebit de instructiv Departamentul de Război, în asociere cu șeful inginerilor armatei, a fost un sponsor major al Explorării geologice a Paralelei patruzecea a lui Clarence King, pentru care l-a angajat pe experimentatul O'Sullivan Aceasta a fost o chestiune de oportunitate din partea lui King pentru a obține sprijinul Washingtonului Munca lui a fost o întreprindere în esență civilă, deși cu interesele strategice ale Uniunii în joc; guvernul ar vedea valoarea rapoartelor lui King din punctul de vedere al prosperității economice și al potențialei așezări de-a lungul căii ferate transcontinentale Armata SUA avea tendința de a se vedea în mod tradițional în rolul de conducere al explorărilor teritoriilor vestice Astfel, generalul de brigadă Andrew A Humphreys, șeful inginerilor care a susținut sondajele geografice americane ale lui George Montague Wheeler la vest de Meridianul o sută, a privit sondajele civile ale lui Powell și Hayden, ca „rivali birocratici” Cum se manifestă de fapt acest lucru în fotografiile și rapoartele Great Surveys dezvăluie o fascinație pentru deșertul și regiunile muntoase aride ale Marelui Bazin, de la caracteristici geologice la artefacte ale triburilor care dispar Deplasarea nativilor americani trebuie luată în considerare în orice luare în considerare a expansiunii în vest și a întreprinderilor precum King's sau Wheeler's Documentarea ostilităților actuale dintre SUA și națiunile indiene a fost relativ limitată, în contrast cu preocuparea față de moștenirea și rămășițele lor, așa cum se vede în imaginea lui O'Sullivan a locuințelor din stânci din Cañon de Chelle, New Mexico, pentru sondajul Wheeler în O'Sullivan a lucrat de asemenea pentru sezonul în Istmul Darién (Panama) sub comandant-locotenent Thomas O'Selfridge al Marinei SUA Din punct de vedere militar, cartografierea și identificarea zonelor prin recunoaștere fotografică Ca și în cazul Panama, în pregătirea canalului propus, sa dovedit utilă pentru securitatea viitoare a intereselor SUA Fotografiile legate de recunoașterea și explorarea militară sau operațiuni civile cu asociații militare au contribuit la o arhivă care ar ajuta la ordonarea unei lumi care, în secolul precedent, a rămas doar parțial înțeleasă Amplasate în contextul rapoartelor instituționale, colecțiilor, expozițiilor și formatelor tipărite populare, cum ar fi stereograful și gravura în lemn, fotografiile au contribuit la generarea unei identități geografice pentru regiunile aflate în dezvoltare sau supraveghere industrială Procesul de identificare și recunoaștere a subiecților, repetat prin diseminarea reproducerilor fotografice, a jucat pe presupusele imaginative ale observatorului Fotografiile documentare nu puteau funcționa în afara bazei simbolice și utilitare a producției lor, pentru care existau presupuneri ideologice care stau la baza obiectivelor originale ale întreprinderilor expediționare și militare Asemenea întreprinderi care au generat o înregistrare fotografică vehiculată în domeniul public au avut un rol de galvanizare în „misiunea civilizatoare” a vestului, prin întărirea puterii și prezenței națiunilor industriale moderne din întreaga lume Gary D Sampson Vezi și: Biggs, colonelul Thomas; Burke, John; Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène; Egerton, Philp H ; Fenton, Roger; Le Gray, Gustave; McCosh, John; O'Sullivan, Timothy Henry; Tripa, Linné; Tytler, Harriet și Robert C ; Film documentar; Fotografie de expediție; Peisaj; Fotografie de munte; Fotografie panoramică; Ştiinţă; Fotografie prin sondaj; și Fotografie de război Lecturi suplimentare Egerton, Philip Henry, Journal of a Photographic Trip through Spiti, to the Frontier of Chinese Thibet, with Photographic Illustrations, Londra: Cundall, Downes and Co , Frizot, Michel, ed , O nouă istorie a fotografiei, Koln: Kone-mann, Howe, Katherine, „Cartografierea unei geografii sacrate: sondaje fotografice de către inginerii regali în Țara Sfântă, - ” În Picturing Place: Photography and the Geographical Imagination, editat de Schwartz, Joan M și James R Ryan, Londra și New York: IB Tauris, Kelsey, Robert, „Vizualizarea arhivei: fotografiile lui Timothy O'Sullivan pentru sondajul Wheeler, - ” În Buletinul de artă, v nr (decembrie ): - Marien, Mary Warner, Fotografia: O istorie culturală, New York: Harry N Abrams, Khan, Omar, De la Kashmir la Kabul: Fotografiile lui John Burke și William Baker , Munchen: Prestel și Ahmedabad: Mapin Publishing, Pinney, Christopher și Nicolas Peterson, eds , Photography's Other Histories, Durham: Duke University Press, Ryan, James R , Picturing Empire: Photography and the FOTOGRAFIE MILITARĂ Vizualizarea Imperiului Britanic, Chicago: University of Chicago Press, Sampson, Gary D și Lala Deen Dayal, „Între două lumi” În Vidya Dehejia, India Through the Lens: Photography - , - , Washington, DC: Smithsonian Institution Sandweiss, Martha, Print the Legend: Photography and the American West, New Haven and London: Yale University Press, Trachtenberg, Alan, Reading American Photographs: Images as History, Mathew Brady către Walker Evans, New York: Hill and Wang, MIOT, PAUL-EMILE ( - ) fotograf și hidrograf francez Fotograful și ofițerul de navă francez Paul-Emile Miot a realizat unele dintre cele mai vechi fotografii cunoscute ale coastei de est a Canadei și a Newfoundland-ului Fotografiile sale prezintă o imagine timpurie remarcabilă a acestei linii de coastă și a popoarelor sale, în special pentru că un ofițer naval de carieră le-a luat în timpul misiunilor oficiale și fără a-și compromite cariera navală de succes Dar, mai important, utilizarea fotografiei ca ajutor pentru munca cartografului este o aplicație importantă a mediului și una care este încă folosită pe scară largă astăzi Miot s-a născut în Trinidad dintr-un tată francez și o mamă din India de Vest, iar familia sa întors la Paris când era încă destul de tânăr Intenționat să facă o carieră pe mare, a intrat la Academia Navală din Paris în și a apărut în cu gradul de sublocotenent El a servit pentru prima dată pe Sibylle, primind comanda navei comerciale Ceres în și a supraviețuit unei epidemii de febră galbenă care a ucis două treimi din echipajul său Din toamna anului , până la încetarea ostilităților în primăvara anului următor, el a servit ca ofițer în flota navală franceză cu sediul la Kamiesch în timpul războiului Crimeei Există în arhivele Bibliotecii Naționale o serie remarcabilă de fotografii ale flotei franceze realizate la Kamiesch de Jean-Baptiste-Henri Durand-Brager și Pierre Lassimonde, datând din perioada serviciului lui Miot acolo, iar unii cercetători au sugerat, după cum Totuși, fără a fi confirmat, interesul lui Miot pentru fotografie ar putea data din acel moment și o posibilă întâlnire cu cei doi fotografi A început să experimenteze cu camera la începutul anului următor, în timp ce era în concediu de la marina Mai multe surse sugerează, de asemenea, că în timpul aceleiași comisii, Miot, încă sublocotenent, l-a întâlnit pe locotenentul (și mai târziu pe amiralul) Georges-Charles Cloué, care va juca un rol esențial în dezvoltarea carierei sale navale ulterior În anul următor, , Miot și-a demonstrat realizările fotografice, navigând cu Cloué pentru prima dată, iar acum a fost promovat locotenent Acea călătorie, la Newfoundland la bordul vasului Ardent, a rezultat în cele mai vechi fotografii cunoscute ale sale, care au fost primite cu o oarecare aclamație la Paris și folosite ca bază pentru ilustrațiile în linii în Le Monde Illustré Într-o scrisoare păstrată în Archives nationals din Paris, din septembrie , Cloué descrie importanța fotografiei lui Miot în asistența la misiunea lor hidrografică și de cartografiere Unul dintre ofițerii Ardentului, locotenentul Miot, s-a apucat de fotografie în ultima sa perioadă de concediu Are un succes remarcabil, Commodore, după cum ai putut să vezi singur M-am gândit puțin la utilizarea acestei noi științe, care, până acum, ar fi putut părea a nu avea decât o valoare artistică, pentru munca noastră de precizie și cred că, datorită capacității și inteligenței domnului Miot, Am obținut rezultate care dau speranțe extrem de mari pentru viitor Citirile teodolite luate din punctele principale de triangulare necesită o anumită experiență de desen pentru a produce vederile, care, cu ajutorul unghiurilor care sunt incluse în ele, sunt de neprețuit pentru a recrea mai târziu contururile coastei și principalele trăsături ale teren De acum înainte, câteva unghiuri luate cu teodolitul vor fi suficiente, iar citirile vor fi completate de o vedere fotografică pe care unghiurile nu trebuie calculate până în momentul în care este desenată harta L-am pus pe domnul Miot să ia mai multe dintre aceste vederi, având grijă ca punctul focal al lentilei instrumentului să fie în aceeași poziție pentru fiecare dintre vederi, astfel încât distanțele orizontale de pe imprimare să reprezinte întotdeauna același număr de grade în unghi Când fac măsurători din vederile fotografice, cu o riglă metalică gradată, a distanțelor care separă verticalele trasate din diverse citiri, am obținut frecvent o precizie de până la un minut în comparație cu unghiurile oferite de citirile cu teodolit Miot își luase propriul aparat de fotografiat și echipamentul în călătorie, deși Cloué a aranjat să-i fie înființat un „laborator fotografic mic, echipat corespunzător” la bordul Ardentului Este clar că Cloué a văzut această lucrare ca un parteneriat între Miot și el însuși – fotograf și creator de diagrame – recunoscând că nu are el însuși cunoștințe fotografice și că depinde în totalitate de expertiza lui Miot Călătoriile ulterioare în Newfoundland au văzut producțiile fotografice ale lui Miot ca fiind din ce în ce mai strâns integrate cu sondajul în sine – dar nu exclusiv – și până în el și munca lui au obținut recunoașterea oficială, cu facilități fotografice stabilite la Dépot des cartes et plans Când Ardentul a rămas prins în gheață, Miot și-a dus camera pe fluxul de gheață și a produs niște studii magnifice care rivalizează cu cele mai bune imagini arctice din secolul al XIX-lea În timpul escalelor în insulele franceze Saint-Pierre-et-Michelon (azi MISIUNE HELIOGRAFICĂ ultimul fragment rămas din Imperiul Francez) în largul coastei Newfoundland, el a devenit și prima persoană care a fotografiat locuitorii insulelor și satele lor Fotografiile din expediția Newfoundland au fost tipărite pentru Miot de către Furne et Tournier din Paris, iar decizia de a preda negativele unei tipografii comerciale sugerează că au fost produse în număr destul de mare Altele au fost folosite ca bază pentru gravuri pentru Le Tour du Monde pe o perioadă de câteva luni în , o lucrare parțială publicată intermitent până la mijlocul anilor Până în , a avut prima sa comandă navală, iar aproape patru ani mai târziu a încheiat un turneu de serviciu care îl dusese în Mexic și Martinica Perioada - , promovată acum ca șef de stat major al admiraiului Cloué, l-a văzut înconjurând America de Sud, pe parcurs vizitând Insulele Marquesas, unde a realizat portrete de grup realizate ale familiei regale din Vahitou Moșii unei cariere navale înfloritoare par să fi limitat timpul lui Miot pentru fotografie, majoritatea imaginilor supraviețuitoare acoperind perioada - Până în a atins gradul de contraamiral, iar vice-amiral până în Până atunci se afla pe birou la Paris, retrăgându-se din marina la vârsta de șaizeci și cinci de ani Un număr substanțial din negativele sale din sticlă au supraviețuit în arhivele Ministerului Marinei din Vincennes, Franța John Hannavy Lectură suplimentară Castelain, Jean-Pierre și Yves Leroy, Images de Saint-Pierre-et-Miquelon, Le Havre: le Volcan, O'Reilly, P , Les Photographes à Tahiti et leurs oeuvres , Paris: Société des Océanistes, MISONNE, LÉONARD ( - ) Cunoscut ca unul dintre cei mai importanți fotografi belgieni ai timpului său, Léonard Misonne s-a născut în la Gilly, Belgia După ce a fost introdus în fotografie în , în timpul studiilor de inginerie la Louvain, s-a alăturat Photo-Club-ului orașului și a decis să dea timp artei - pictură, muzică și fotografie Devenind membru al Asociației belge de photographie, a participat la prima sa expoziție în cu poze cu țara și viața țărănească într-un stil pe care l-a dezvoltat până la moarte în estetica pictorialistă Din acest moment nu a renunțat niciodată la expozițiile în special la Paris, New York, Londra, Germania și Austria, ceea ce i-a oferit o recunoaștere internațională A obținut efectele vizuale și atmosfera datorită diferitelor procese pe care le-a folosit Într-o primă perioadă, el și-a tipărit fotografiile pe cărbune, dar între și a folosit hârtie Fresson și apoi amprenta în ulei pe care a învățat-o de la Constant Puyo Marion Perceval MISIUNE HELIOGRAFICĂ În , Comisia de monumente istorice, parte a Ministerului francez de Interne, a trimis fotografi în cinci misiuni în diferite regiuni ale Franței pentru a înregistra monumentele istorice care erau restaurate sau care urmau să fie restaurate Clădirile în cauză erau în primul rând exemple de arhitectură ecleziastică medievală, dar au fost incluse palate renascentiste, structuri galo-romane și unele grupări preistorice de piatră Mission héliographique, așa cum a ajuns să fie numit proiectul, este una dintre primele exemple de fotografie concepute și comandate de o agenție guvernamentală în scopuri de arhivă În a constituit, de asemenea, unul dintre cele mai mari proiecte fotografice întreprinse vreodată Fotografii implicați includ câteva mari figuri din istoria fotografiei: Henri Le Secq, Edouard Baldus, Hippolyte Bayard, Gustave Le Gray și Auguste Mestral Le Secq a fost trimis la nord-est către Champagne, Lorraine și Alsacia Baldus a fost trimis în Provence prin Fontainebleau, Burgundia și Dauphiné Bayard a fost repartizat în Normandia Le Gray și Mestral au fost direcționați spre centru și sud-vest și și-au asumat misiunile împreună: au început în Valea Loarei, au făcut cerc în Languedoc și s-au întors prin Auvergne Fiecare fotograf a primit o listă de monumente de înregistrat; părți de clădiri și chiar opere de artă erau adesea specificate pe liste Le Secq a folosit procesul de negativ din hârtie cerată a lui Le Gray și a produs între și de negative, deși comisia a achiziționat un set de doar de negative și printuri Baldus a lucrat cu negative din hârtie albumenizată și a realizat de negative și printuri (unele dintre negativele sale finite combină mai multe vederi îmbinate) Le Gray și Mestral au folosit negative din hârtie cerată și au contribuit cu de negative și printuri Bayard a folosit negative de sticlă cu procesul de albumen al lui Niépce de Saint Victor Deși fotografiile lui Bayard au fost discutate în presă, nu este clar dacă le-a predat vreodată Comisiei: doar câteva amprente identificate ca parte a misiunii sale există acum Negativele celorlalți fotografi (care numără aproape cu duplicate și panorame) sunt găzduite la Musée d'Orsay Din setul original au supraviețuit de amprente, iar cele mai multe dintre acestea sunt împărțite între Musée des Monuments français și Photothèque du Patrimoine din Paris Există unele dovezi că fotografi au fost selectați dintr-un concurs (un astfel de concurs este indicat într-o scrisoare din scrisă de un elev al lui Baldus) MISIUNE HELIOGRAFICĂ Cu toate acestea, toți cei cinci fotografi erau membri ai proaspăt înființată Société héliographique, iar alți câțiva membri ai acelei Societăți erau funcționari guvernamentali cu o anumită legătură cu Comisia de monumente istorice, în special Léon de Laborde, care era membru al ambelor organisme Astfel, se pare că Société héliographique a fost într-un fel implicată în dezvoltarea sau cel puțin în încurajarea misiunilor fotografice Dar Societatea și Comisia aveau obiective diferite Comisia a conceput sondajul pentru a documenta structurile care erau programate pentru restaurare sponsorizată de guvern, astfel încât clădirile alese nu erau neapărat monumentele principale ale orașelor lor respective Mai mult decât atât, o serie de fotografii, precum „Dolmen de Ba-gneux près Saumur” de Le Gray și Mestral, par să reflecte entuziasmul deosebit al lui Prosper Mérimée, directorul Comisiei, mai mult decât orice imperativ instituțional Majoritatea regiunilor Franței sunt incluse în sondaj, ceea ce indică un anumit interes pentru o colecție reprezentativă de opinii Însă Comisia a dobândit doar anumite puncte de vedere realizate de fotografi: Le Secq, Le Gray și Mestral au realizat cu toții mult mai multe fotografii decât au cerut în călătoriile lor, dar munca suplimentară nu a interesat Comisia O mare parte din opera lui Le Secq a supraviețuit; este compus aproape în întregime din vederi ale clădirilor și, totuși, Comisia a achiziționat doar o parte, de exemplu, din cele de fotografii pe care le-a făcut cu Catedrala din Strasbourg (opera sa care nu a fost achiziționată de comisie este acum găzduită la Bibliothèque des Arts décoratifs din Paris) O înregistrare fotografică de dragul ei nu era de competența Comisiei Negativele și tipăriturile pe care le-a achiziționat au fost depuse în dosare pe imobilele respective pe care le reprezentau Comisia nu a publicat sau expus niciodată fotografiile O astfel de arhivă fotografică nu se potrivea cu interesele Société héliographique Obiectivele grupului au fost indicate încă din martie , când La Lumière a raportat că misiunile fotografice au dat impuls dorinței Societății de a înființa o editură fotografică Evident, membrii au avut în vedere tipărirea vederilor din proiect pentru dispersarea publică Sfera sperantelor Societății pentru misiuni este indicată de referirea lui Francis Wey din la proiect în eseul său „Comment le soleil est devenu peintre:” „Publicul este lipsit de aceste amprente pe care toată lumea le-ar examina și discuta; fotografilor li se refuză publicitatea la care au sperat, iar țara noastră nu poate onora cea mai frumoasă lucrare care a fost produsă până în prezent Cerisem la fel de mult și speram la mai mult Fotografiile au fost de fapt larg discutate în presa fotografică, unde s-au remarcat abordările distinctive ale fotografilor Baldus combinat nega- cu o pricepere uimitoare în mai multe vederi, cum ar fi „Palais des Papes et Notre-Dame-des-Doms” luat la Avignon În aceasta și în alte imagini, el și-a descris subiectul de la distanță, cu întreaga structură plasată central în cadru, dându-i un aer de monumentalitate Eroismul lui Le Secq nu a fost de ordinul negativelor combinate sau al vederilor monumentale, ci în escaladarea peste tot și în jurul unei clădiri pentru a surprinde perspective ale detaliilor rar văzute În vederi precum „Cathédrale, flèche, angle nord-est” luate la Strasbourg, el și-a combinat escapadele de pe acoperiș cu compoziții dinamice decentrate care vivifică adesea figurile sculptate Le Gray și Mestral au subliniat frecvent modelul grafic al întunericului și al luminilor în cadrul tabloului, făcând o utilizare imaginativă a cerului gol al calotipului Compozițiile lor conferă subiectelor un sentiment de amploare și armonie arhitecturală, așa cum se vede în imaginea „Eglise, ensemble est” luată la biserica Saint-Julien-de-Brioude În ciuda acestor prerogative creative, diferitele procese folosite de fotografi indică toate dorința de suprafețe negative netede și claritate optimă, o cerință evidentă pentru înregistrările arhitecturale Faptul că numai Bayard a folosit sticlă nu este surprinzător: transportul negativelor a fost precar, iar procesul lui Niépce a fost foarte lent, cu rezultate inegale Alături de fotografiile Misiunii în sine, producția ulterioară a lui Baldus de vederi calotipice fin detaliate arată dorința acestor fotografi de a realiza documente arhitecturale bune cu procesul de calotip Oricât de ascunse vederii au rămas fotografiile Misiunii, ele au făcut parte dintr-un impuls larg de a documenta moștenirea arhitecturală a Franței Voyages Pittoresques a lui Baron Taylor este adesea citată ca model litografic pentru Mission héliographique, dar cerințele specifice de arhivă îndeplinite de Misiune marchează diferența față de atlasul romantic al lui Taylor Utilizarea fotografiei pentru un astfel de proiect a fost netestată în , dar nu a fost fără precedent Comisia pentru monumentele istorice comandase ea însăși șase „vederi dagherotip” ale unor subiecte nespecificate de la Bayard în Încă din , arhitectul Felix Duban îl angajate pe Bayard să realizeze între și de dagherotipuri ale castelului din Blois pentru o restaurare comandată de către Comisia (o mână dintre acestea sunt păstrate la Société française de photographie) Mai aproape de sentimentele Voyages Pittoresques, Le Secq a întreprins în mod privat o înregistrare fotografică a Catedralei din Amiens în Aceste eforturi și Misiunea însăși au demonstrat că fotografia poate servi atât relației imaginative a publicului cu trecutul, cât și nevoilor instrumentale ale arhitecților și comitetelor De-a lungul anilor , fotografi au continuat să înregistreze monumente în toată Franța În , Charles Nègre a pornit într-un tur fotografic prin Provencele natale, fotografiend MOIGNO, ABBÉ FRANÇOIS multe dintre aceleași monumente pe care Baldus le-a înregistrat, având în vedere publicarea unui album de lux În același an, Le Secq a început să se întoarcă în marile orașe catedrale Chartres, Amiens, Reims și Strasbourg Motivațiile sale par personale, dar unele dintre opiniile sale și-au găsit drumul în albumele lui Louis-Desiré Blanquart-Evrard, care au fost comercializate într-un mediu larg al lumii artei Misiunea lui Baldus și-a lansat cariera comercială: a continuat să fotografieze monumente vechi și noi pentru guvern, companiile de căi ferate și pentru propriul său schimb de vederi Opera lui, și cea a lui Charles Marville ceva mai târziu, au continuat să umple arhivele orașului și statului Dar ambii fotografi și-au păstrat negativele, o lecție pe care o învățaseră poate din soarta acestei prime misiuni fotografice Peter Barberie Vezi și: Marville, Charles; Blanquart-Evrard, Louis-Desire; Negru, Charles; Societatea Franceză de Fotografie; Wey, Francis; Niepce de Saint-Victor, Claude Felix Abel; Mestral, Augustus; Le Gray, Gustave; Bayard, Hippolyte; Baldus, Edward; Societatea Heliografică; și Le Secq, Henri Lectură suplimentară Daniel, Malcolm, Fotografia lui Edouard Baldus, New York: Muzeul Metropolitan de Artă, Gautrand, Jean-Claude, HippolyteBayard: nașterea imaginii fotografice, Paris: Trois Cailloux, Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calo-type, with a Critical Dictionary of Photographers, - , Princeton, NJ: Princeton University Press, Janis, Eugenia Parry și Josianne Sartre, Henri Le Secq, fotograf între și , Catalog raisonné al Colecției Bibliotecii de Arte Decorative, Paris, Paris: Muzeul de Arte Decorative, Janis, Eugenia Parry, Fotografia lui Gustave Le Gray, Chicago: Institutul de Artă din Chicago și The University of Chicago Press, Misiunea Heliografică, fotografii din , Paris: Inspecția generală a muzeelor clasificate și controlate, Mondenard, Anne de, Misiunea Heliografică: cinci fotografi călătoresc prin Franța în , Paris: Éditions du Patrimoine, , „Misiunea heliografică: mit și istorie” În Studii fotografice, , (mai ): - Un Voyage héliographique à faire, Misiunea din : Primul studiu fotografic al monumentelor istorice din Franța, Flushing, New York: Muzeul Godwin-Ternbach de la Queens College, MOFFAT, JOHN ( - ) Unul dintre cele mai reproduse portrete ale lui William Henry Fox Talbot a fost realizat în de fotograful din Edinburgh John Moffat În același an, a dat prima demonstrație publică în Scoția de fotografie la lumina arderii firului de magneziu Născut la Aberdeen la august , fiul unui legător de succes, John Moffat s-a mutat la Edinburgh împreună cu părinții săi în Pregătit ca artist și gravor, a deținut propria sa afacere de gravură în Edinburgh până în Ca fotograf amator, exemple din lucrările sale au fost expuse la Marea Expoziție din de la Londra și și-a deschis primul studio de portrete în Nicholson Square din Edinburgh în În a deschis primul dintre cele cinci studiouri de pe Princes Street Atelierul a ocupat sediul la / Princes Street până în De-a lungul carierei sale profesionale, Moffat și-a combinat interesele pentru artă și fotografie, exploatând o galerie de artă la primul etaj al sediului său din Princes Street, vânzând uleiuri și acuarele de către cei mai mari artiștii zilei El a fost o figură de frunte în Societatea Fotografică din Scoția de la înființarea ei în până când a încetat să mai funcționeze în , și în Societatea Fotografică din Edinburgh din până la moartea sa, fiind președinte timp de mulți ani Necrologul lui Moffat a fost publicat de British Journal of Photography John Hannavy MOIGNO, ABBÉ FRANÇOIS ( - ) Profesor de religie francez, autor, supranumit „Apostolul proiecției” Născut în , Moigno a intrat în Societatea lui Isus în , plecând în pentru a deveni capelan de liceu În l-a prezentat lui David Brewster lui Duboscq, care apoi a construit stereoscoape cu model Brewster Moigno a înființat „Le Cosmos”, o revistă de știință populară, în Vizita sa la Politehnica Regală din Londra în a alimentat un entuziasm de-a lungul vieții pentru proiectarea imaginilor Încercările inițiale ale lui Moigno de a prezenta prelegeri ilustrate prin proiecția de diapozitive au fost interzise de autorități, dar a perseverat În a susținut prezentări de diapozitive fotografice în locuri temporare, iar după un început dificil, mai permanentă Salle de Progrès, înființată la Paris în , a fost un succes Cartea lui Moigno din „L’Art des Projections” a fost primul manual francez pentru lanterna magică Catalogul său de diapozitive fotografice din – multe realizate de fotograful profesionist Armand Billon – cuprindea peste de articole cu geografie, istorie, biologie și alte subiecte Fotografia în sine a fost un subiect, cu fotografii microscopice, portrete ale lui Niépce și Daguerre și fotografii ale echipamentelor Afirmația ulterioară a lui Moigno că a dat naștere predării educaționale prin proiecția diapozitive a fost exagerată, dar el a fost cu siguranță un susținător major al metodei timp de decenii A murit în Stephen Herbert MONPILLARD, FERNAND MONPILLARD, FERNAND - Fotomicrograf francez Fernand Monpillard și-a dobândit rapid o reputație de microfotograf excepțional „Laboratorul său de microfotografie” se afla pe bulevardul Saint-Marcel nr din Paris, nu departe de Muzeul național de istorie naturală A colaborat cu mulți naturaliști, biologi și mineralogi ale căror articole au fost adesea ilustrate cu lucrările sale La sfârșitul anului , fotografia a atins o calitate științifică pe care Monpillard nu a reușit să o îndeplinească Devenind membru al Société française de photographie (SFP) în , și-a împărtășit frecvent cercetările asupra plăcilor cu emulsie ortocromatică, care a determinat reproducerea indirectă a culorilor sau sinteza tricromatică Odată cu dezvoltarea histologiei și microbiologiei, observațiile microscopice au necesitat culoare și Monpillard a lucrat pentru a obține imagini care să favorizeze succesul investigațiilor științifice Dacă a lucrat pentru a integra fotomicrografia în protocolul experimental, a contribuit și la istoria fotografiei color Auguste și Louis Lumière au profitat de pe urma cercetărilor sale asupra ecranelor colorate, deoarece le-au folosit pentru plăcile lor autocrome Din până în , în timpul serii a susținut acolo spectacole de proiecție ale plăcilor sale autocrome care au fost folosite pentru aplicații științifice și geografice la SFP Monpillard a publicat primul său tratat de fotomicrografie în (Microfotografia, Paris, Gauthier-Villars) conform cursurilor sale tehnice oferite la SFP, iar apoi un altul în (Macrofotografie și microfotografie, Paris, Gaston Doin și Co) De asemenea, a fost directorul luxoasei reviste La Photographie Française din până în Carole Troufléau MONTFORT, BENITO DE (activ în anii ) aristocrat și binefăcător francez Scriind în jurnalul The Chemist în februarie , într-un articol intitulat „Fotografie în Franța”, Roger Fenton a descris vizita sa la casa din Paris, la Rue de l'Arcade, a colonelului Benito de Montfort, fiul baronului de Montfort, și fondatorul Société heliographique, prima societate fotografică din lume Camerele societății se aflau în casa lui de Montfort, într-unul dintre cele mai dezirabile și elegante cartiere ale Parisului, lângă Bourse O întreagă suită de apartamente, formată din patru sau cinci camere, în vârful casei, desigur, și care se deschide spre o terasă întinsă, cu o lumină excelentă, este dedicată scopurilor societății O cameră este în întregime ocupate, pereți, sertare și dulapuri, cu exemplare alese ale artei, preponderent din metal; altul este dotat cu un laborator, al cărui colț este o incintă înconjurată cu perdele galbene, pentru a exclude lumina De fapt, există toate facilitățile necesare, atât pentru primirea amatorilor într-un loc potrivit, cât și pentru încercarea lor experimentală a oricărei noi dezvoltări a științei Astfel de facilități au atestat entuziasmul lui Montfort pentru noua societate care fusese înființată în ca punct de întâlnire pentru un număr de savanți și oameni de știință eminenti, care erau interesați de noua artă a fotografiei În ciuda comentariului lui Fenton că majoritatea imaginilor pe care le-a văzut erau dagherotipuri, cei patruzeci de membri fondatori au inclus mulți care produceau lucrări de cea mai înaltă calitate cu mai multe procese negative/pozitive ale vremii - inclusiv Baron Gros, Baldus, le Secq, Mestral , le Gray, Lerebours și Vicomte Vigier Fenton își va folosi ulterior cunoștințele despre organizația franceză ca unul dintre declanșatorii înființării Societății Fotografice din Londra în La fel, într-adevăr, Antoine Claudet, acum acceptat ca autor probabil al unei propuneri scrise de mână pentru formarea London Society, acum în colecția Muzeului național media, Bradford În acel document, propunerea ca noua societate să aibă propriile camere (în localurile lui Claudet) descrie un aspect remarcabil de asemănător cu suita de camere pe care Montfort a pus-o la dispoziție Societății heliographique Multe dintre ideile lui Benito de Montfort pentru Société heliographique au fost lungi de vedere și inspirate Organizația ar strânge lucrări exemplare, va publica un Album cu cea mai bună fotografie pe hârtie și va publica un jurnal — la Lumière editat inițial de FA Renard, apoi de abatele iezuit François Moigno și mai târziu de Ernest Lacan — în care toate cele mai recente reclame -avansuri și idei au fost distribuite membrilor, și care a fost disponibil pe abonament pentru non-membri În casa lui Montfort se aflau și redacția la Lumière Interesant este că abatele Moigno a continuat să editeze Cosmos, fondat tot de Montfort în , inițial ca jurnal științific, dar mai târziu cu un interes considerabil și pentru fotografie Primul album a fost produs în primăvara anului , costul legării acestuia fiind suportat de Montfort – descris de le Gray drept Comte de Montfort – din propriul său buzunar În timp ce la Lumière a prosperat și a continuat în publicații regulate până în , Société heliographique a încetat să mai funcționeze după doar doi ani, pentru a fi înlocuită în de Société française de photographie, care și-a publicat propriul jurnal, Buletinul Alte două albume au fost produse în și și, în ciuda regulilor societății care prevăd că, în cazul lichidării, albumele urmau să fie date Bibliothèque nationale (apoi Bibliothèque Royale) MORAN, IOAN iar biblioteca fiind anunţată de iminentul dar în martie , nu mai rămâne nici urmă de ele Montfort a servit o perioadă ca prim președinte al Societé heliographique, înainte de a fi înlocuit de baronul Gros, iar pentru întreaga sa existență, societatea a continuat să se bucure de spații în casa lui Montfort În mod remarcabil, se știe puțin despre viața privată sau publică a lui Benito de Montfort și despre implicarea sa practică în fotografie, nimic Cu toate acestea, în vremea lui, ca unul dintre primii binefăcători ai fotografiei franceze, era renumit pentru generozitatea sa Importanța sa în propagarea înțelegerii fotografiei a fost recunoscută de le Gray în paragrafele finale ale introducerii sale la broșura sa Plain Directions for Obtaining Photographic Pictures in (ediția în limba engleză Philadelphia: A Hart, ) John Hannavy Vezi și: Baldus, Edouard; Fenton, Roger; le Gray, Gustave; le Secq, Henri; Lacan, Ernest; la Lumière; Mestral, Auguste; Moigno, abatele François; și Société heliographique Lectură suplimentară Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calotype, Princeton și Guildford: Princeton University Press, Kamlish, Marion, „Claudet, Fenton and the Photographic Society”, în History of Photography Vol , nr , , - McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness, Commercial Photography in Paris - , New Haven, CT și Londra: Yale University Press, MOODIE, GERALDINE ( - ) fotograf canadian Geraldine Fitzgibbons Moodie s-a născut la Toronto, Canada, la octombrie , din Agnes Dunbar Moodie, ilustratoare, și Charles Thomas Fitzgibbon, avocat și registrator În , familia s-a mutat la Ottawa, unde Geraldine și-a încheiat educația Ea a călătorit în Anglia în , unde s-a întâlnit și s-a căsătorit cu soțul ei, John Douglas Moodie, care s-a alăturat Poliției Montate de Nord-Vest în Moodies s-au mutat frecvent și au locuit la fiecare post important al Poliției Montate din Vestul Canadei, precum și în Hudson's Districtul Bay din Arctica de Est Geraldine Moodie a început să practice fotografia în anii și și-a deschis primul studio fotografic în Battleford în Deși o mare parte din activitatea ei fotografică a constat în lucrări de portrete obișnuite, ea a fotografiat, de asemenea, activitățile atât ale Poliției Montate, cât și ale comunităților native care a înconjurat-o De un interes deosebit sunt fotografiile ei cu poporul inuit pe care le-a întâlnit în Arctic Interesul ei pentru botanică a determinat-o și să fotografieze viața plantelor John Moodie s-a retras de la Poliția Montată în și s-au stabilit în Maple Creek, mutându-se ulterior în Columbia Britanică și apoi în Alberta, unde Geraldine Moodie a murit pe octombrie Andrea Kurda MORAITES, PETROS (c - ) Petros Moraites s-a născut pe insula Tinos din Marea Egee A studiat pictura la Atena dar foarte curând, fascinat de noul mediu, s-a implicat în fotografie În , în colaborare cu fotograful grec Athanasios Kalfas, a deschis primul său studio situat pe strada Ermou din Atena În același an, cei doi parteneri au prezentat fotografii la prima Olimpiada (desfășurată la Atena) câștigând o medalie de argint pentru reproducerile lor fotografice ale peisajelor În septembrie , parteneriatul s-a încheiat și Moraites și-a mutat studioul pe strada Aiolou Multe personalități importante ale societății grecești: politicieni, intelectuali, ambasadori, actori, inclusiv membri ai familiei regale, precum și oameni obișnuiți, au pozat în fața camerei sale Se presupune că în jurul anului , el a fost numit fotograf al SM Regele, titlu acordat pentru prima dată unui fotograf grec Reprezentările lui Moraites s-au distins prin „precizia lor în execuție, puritatea liniilor, armonia și perfecțiunea, fără corecții, a lucrărilor fotografice” A obținut numeroase distincții în diferite expoziții fotografice în Grecia [Olimpiadă a II-a ( ), a III-a ( ) și a IV-a ( ) organizată la Atena] și în străinătate [Weltausstellung organizată la Viena și Exposition Universelle ( ) organizată la Paris] După moartea sa, atelierul său a fost preluat de fiul său, Georgios P Moraites, care la scurt timp după aceea a fost obligat să-l vândă lui Nikolaos Pantzopoulos Aliki Tsirgialou MORAN, JOHN ( - ) Fotograf și pictor american John Moran, un fotograf de peisaj și oraș din Philadelphia, s-a născut în în Bolton, Anglia, din țesătorii, Thomas Moran Sr și Mary Higson Moran Un frate al pictorilor peisagişti Edward, Peter şi Thomas, un membru activ al Societăţii Fotografice din Philadelphia şi un susţinător timpuriu al fotografiei ca artă plastică, Moran şi-a început cariera în fotografie în Philadelphia în Pentru următorul deceniu, Moran concentrat pe fotografii de peisaj ale regiunii, inclusiv vederi notabile ale Văii Wissahickon și Delaware Water Gap, pe lângă vederi stereografice ale reperelor și proprietăților din Philadelphia În , Moran MORAN, IOAN și-a prezentat lucrarea „Relația fotografiei cu artele frumoase” Societății fotografice din Philadelphia, pentru care mai târziu a ocupat funcția de vicepreședinte între și În , a vândut Bibliotecii un album cu vederi ale arhitecturii timpurii din Philadelphia Compania din Philadelphia La scurt timp după aceea, Moran a acționat ca fotograf oficial atât pentru expediția lui TO Selfridge la Istmul Darien din Panama ( - ), cât și pentru observația Statelor Unite asupra Tranzitului lui Venus în Tasmania și Africa de Sud ( ) Până la sfârșitul anilor , în urma expunerii sale de peisaje la Expoziția Centenarului din , Moran a abandonat fotografia pentru pictura peisajului Pe februarie , Moran a murit de boala lui Bright la casa fiului său, Thomas, din New York Erika Piola MORAVIA, CHARLES BARCLAY WOODHAM (c - ) Angajată ca inginer executiv la Departamentul de Lucrări Publice din India în anii , Moravia a primit responsabilitatea pentru demolarea clădirilor din Delhi după Revoltă Toată lucrarea sa fotografică cunoscută pare să dateze din jurul acestei perioade, în timpul căreia a produs o gamă remarcabilă de vederi ale arhitecturii indiene din jurul Delhi, care supraviețuiesc sub formă de imprimeuri cu albume din negativele sale de hârtie, în general semnate „Ch Moravia” și datat în negativ În , Moravia a fost numit director al Școlii de Inginerie din Lahore, dar cariera sa a fost întreruptă de moartea sa de variolă la Sialkot, unde a fost înmormântat la aprilie John Falconer MORSE, SAMUEL FINLEY BREESE ( - ) Dagherotipist, artist și inventator american Morse, fiul cel mare al ministrului și geografului congregaționalist calvinist Jedidah Morse și al Elizabeth Anne Breese, s-a născut la aprilie în Charlestown, Massachusetts Cel mai bine amintit ca tatăl telegrafului, Morse era cunoscut și de contemporanii săi ca părintele fotografiei americane, o asociație adesea umbrită de invenția sa revoluționară Un bărbat binecuvântat cu o minte mecanică și blestemat de instabilitatea financiară, Morse a urmat fotografia în anii după o carieră de treizeci de ani ca artist, inventator, autor și editor Beneficiar de o educație privilegiată la Phillips Academy (Andover, Massachusetts) și Yale College (clasa ), Morse s-a pregătit pentru o carieră ca artist la Academia Regală din Londra între și Prin intermediul său străin Studiu, a dezvoltat o ideologie nativistă care i-a influențat deciziile profesionale pentru tot restul vieții Morse se va întoarce în America și ar încerca să creeze o cultură națională unificată prin artă și tehnologie După ce Morse s-a întors în Statele Unite, și-a continuat cariera artistică, mai întâi printr-un studio eșuat din Boston și apoi prin pictura de portrete itinerantă În ciuda câtorva comisii importante în anii , Morse nu a atins niciodată stabilitate financiară Cele două picturi colosale ale sale, Casa Reprezentanților ( ) și Galeria Luvru ( ), create și expuse în cadrul misiunii sale nativiste, au eșuat și ele În consecință, Morse a căutat alte prize pentru a-și îndeplini obiectivele intelectuale, financiare și profesionale În , Morse a contribuit la înființarea și a fost ales președintele Academiei Naționale de Design din New York În a înființat periodicul Journal of Commerce and Academics of Art În , respectiv , a fost numit profesor de Pictură și Sculptură și profesor de Literatură de Arte și Design la Universitatea din New York, mai târziu Universitatea din New York Între și , împreună cu partenerii financiari și intelectuali Alfred Vail și Leonard Gail, Morse a inventat și perfecționat telegraful pentru care a primit un brevet în În mai , un proiect de lege al Congresului pentru a-și aloca fonduri pentru invenția sa stătea într-o mlaștină politică , Morse a călătorit în Europa pentru a căuta investiții străine După crearea sa la începutul anului , dagherotipul a devenit singura invenție care a rivalizat cu telegraful ca prestigiu La martie , în timpul petrecut la Paris, Morse s-a întâlnit cu Louis Daguerre și a asistat la „una dintre cele mai frumoase descoperiri ale epocii” Ca artist și inventator instruit care a experimentat fără succes fotografia la începutul anilor , Morse și-a imaginat imediat impactul cultural al acestui nou tip de „desen” În aprilie , Morse a fost autorul uneia dintre primele relatări ale martorilor oculari americani despre tipul daguerreo Curând după aceea, a devenit sinonim cu domeniul înfloritor al fotografiei americane, când narațiunea sa, publicată pentru prima dată în revista fraților săi, New York Observer, a fost republicată în toată țara O lună mai târziu, l-a ales pe Daguerre ca membru de onoare al Academiei Naționale de Design și în câteva zile de la sosirea descrierii procesului în Statele Unite în septembrie , Morse a devenit unul dintre primii americani care a anunțat succesul în crearea unui dagherotip Viziunea sa dagherotip asupra noii Biserici Unitariane din New York City a fost dezvăluită în ediția din septembrie a Jurnalului de Comerț și, în lunile care au urmat, a continuat să experimenteze cu noul proces care urmărea să reducă timpul de expunere al dagherotipurilor cu câteva minute în pentru a realiza portrete După ce l-a angajat pe agentul Daguerre Francois Gouraud ca instructor, Morse a început să detalieze MORSE, SAMUEL FINLEY BREESE caiete din ianuarie-februarie , care se păstrează în colecțiile Bibliotecii Congresului, ale lecțiilor sale și experimentelor continuate cu mediul într-o incintă de sticlă de pe acoperișul universității sale Prin înregistrări săptămânale, schițe și diagrame ale plăcilor atent inventariate, el a descris metodele sale de încercare și eroare pentru a acidifica, curăța și ioda în mod corespunzător plăcile, precum și, cel mai important, pentru a stăpâni timpul de expunere corect dat de lumina disponibilă pentru a produce un imagine clară Până la jumătatea lunii ianuarie, Morse l-a externat pe Gourard, despre care a simțit că i-a oferit instrucțiuni inadecvate și învechite și a început să colaboreze mai activ cu colegul de universitate, chimistul și daguerreianul, John Draper, care calculase măsurarea focală chimică adecvată necesară pentru expunerile de succes În câteva săptămâni, prin încercări continue ale timpilor de expunere variante folosind calculul focal al lui Draper și cu echipamente proiectate de George Prosch, Morse și-a depășit rezultatele „imperfecte” și a produs o placă superbă a Primăriei la începutul lunii februarie Până în toamnă, încercarea lui de a expune rapid portretele focalizate a fost în sfârșit îndeplinită când a perfecționat un sistem cu cinci lentile dezvoltat de Draper Sistemul de lentile corectate și concave a permis lui Morse să scadă distanța focală și timpul de expunere și să producă în continuare o imagine distinctă folosind lumina indirectă a soarelui Drept urmare, Morse i-a raportat lui Draper în noiembrie că a fost capabil să fotografieze un portret de interior în cinci secunde În aceeași perioadă, Morse și Gouraud au început o lungă dezbatere publică despre abilitățile tehnice și calificările profesionale ale celuilalt Morse a ieșit din ceartă percepută ca un dagherotipist competent, în timp ce Gouraud a fost văzut ca o fraudă care căuta faima și averea personală În și , reputația sa nevătămată, Morse a realizat unul dintre cele mai vechi portrete de grup, o vedere a clasei reuniunii de la Yale din și, împreună cu Draper, a deschis un studio comercial de portrete, anunțat ca „Palatul Soarelui pe Broadway”, pe acoperișul universității Până în primăvara anului , Draper a părăsit studioul, iar Morse a deschis o a doua unitate pe acoperișul clădirii ziarelor fraților săi Așa cum a făcut-o în pictura portretului, Morse a urmărit dagherotipurile portretului ca mijloc de a-și susține cariera de artist Spre deosebire de mulți dintre colegii săi, Morse a perceput dagherotipurile ca „porțiuni ale naturii însăși” care urmau să fie folosite în locul schițelor artiștilor În calitate de aliat al mediumului, el a concluzionat Academiei Naționale de Design la aprilie că dagherotipul a fost un catalizator pentru o „revoluție a artei” care va ridica artistul și societatea care i-a văzut opera Morse credea că dagherotipurile vor duce la cultura sa națională americană mult dorită Având în vedere această reputație, Morse a devenit rapid căutat ca mentor pentru dagherotipie și, între și , a predat viitori fotografi proeminenți precum Mathew Brady, Morse, Samuel FB Portretul unui tânăr Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, W Bruce și Delaney H Lundberg Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Anthony Southworth și Samuel Broadbent Până în mai , după finalizarea cu succes a unei linii telegrafice între Baltimore și Washington, DC, Morse s-a retras ca dagherotipist profesionist Acest artist profetic a menținut însă o asociere cu domeniul până la sfârșitul vieții Portretele dagherotip ale celei de-a doua soții și fiicei sale de la sfârșitul anilor în colecțiile Societății Istorice din New York sugerează că a continuat să facă dagherotipuri ca o distracție Din până în , el l-a susținut profesional pe fotograful Levi H Hill în încercarea sa de a fi acreditat ca inventator al unui proces fotografic color și a jurizat competiții de fotografie, cum ar fi Premiul Anthony în La mijlocul anilor au văzut fotografi celebri Mathew Brady și Marcus A Root solicită părerile lui Morse despre rolul său de pionier în fotografie În , a depus primul său aparat foto la Abraham Bogardus, președintele Asociației Naționale de Fotografie, care a fost achiziționat ulterior de Instituția Smithsonian Potrivit unui articol din iulie Photographic Times, el a donat, de asemenea, „primele dagherotipuri produse în această țară” Colegiului Vassar, al cărui administrator a fost numit în După ce Curtea Supremă a SUA a susținut brevetul de telegraf al lui Morse în , problemele monetare ale lui Morse s-au încheiat Asigurat financiar de taxele de licență ale celulelor sale MORSE, SAMUEL FINLEY BREESE Dispozitiv de comunicație ebras, Morse și-a petrecut ultimii ani pe moșia sa, Locust Grove, pe râul Hudson La aprilie , părintele fotografiei americane, a murit în casa sa din New York Erika Piola Biografie Samuel Finley Breese Morse s-a născut la aprilie în Charleston, Massachusetts Educat la Phillips Academy din Andover, Yale College și Royal Academy, Morse a fost un artist, inventator și dagherotipist care și-a exercitat diversele profesii cu dorința de a crea o cultură națională americană A deschis un studio de artă din Boston în și un studio de artă din New York în În , s-a căsătorit cu prima sa soție, Lucretia Walker, cu care a avut trei copii, iar în , s-a căsătorit cu cea de-a doua soție și verișoară, Sarah Elizabeth Griswold , cu care a avut patru copii Din până în a organizat și a fost ales președinte al Academiei Naționale de Design și a devenit profesor de artă la Universitatea din New York În , a deschis un studio de dagherotip și i s-a acordat un brevet pentru invenția telegrafului Între și , a candidat fără succes pentru funcțiile de primar și congresman New York În , Curtea Supremă a menținut brevetul său de telegraf pentru care a primit mai multe onoruri naționale și internaționale Morse și-a petrecut ultimii ani în Europa și la moșia lui Locust Grove A murit la aprilie în New York Vezi și: Bogardus, Abraham; Brady, Mathew, Dagherotip; Draper, John; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Hill, Levi H și Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes Lectură suplimentară Kloss, William, Samuel FB Morse, New York: HN Abrams în asociere cu Muzeul Național de Artă Americană, Larkin, Oliver W Samuel F B Morse și American Democratic Art, Boston: Little, Brown and Company, Mabee, Carleton, The American Leonardo: A Life of Samuel FB Morse, Flesichmanns, NY: Purple Mountain Press, Morse, Samuel Finley Breese, Samuel FB Morse: His Letters and Journals, editat și completat de fiul său Edward Lind Morse, New York: Houghton Mifflin, Prime, Samuel Irenaeus, Viața lui Samuel FB Morse, LL D , Inventatorul Telegrafului Electro-Magnetic, New York: D Appleton and Company, Rinhart, Floyd și Marion Rinhart, The American Daguerreo-type, Atena: The University of Georgia Press, Root, Marcus, Camera și creionul sau arta heliografică, Philadelphia: Lippincott, Silverman, Kenneth, Lightning Man: The Accursed Life of Samuel FB Morse, New York: Alfred A Knopf, Staiti, Paul J , Samuel FB Morse, Cambridge: Cambridge University Press, MOSCIONI, ROMUALDO ( - ) fotograf italian Din Viterbo, la sud de Roma, Moscioni a avut o afacere fotografică de succes în perioada albumenului, la diferite adrese din Roma, începând cu S-a specializat în vederi topografice, săpături, arheologie creștină timpurie, împreună cu lucrări de artă, inclusiv etruscă, care vor continua să ofere informații istorice pentru generațiile viitoare În , afacerea sa s-a mutat pe la modă Via Condotti, ceea ce a demonstrat succesul său devenind „furnizorul muzeelor imperiale din Berlin, Petersburg și al Muzeului de Artă din Copenhaga” A fost în competiție cu materiale similare din companiile mai mari, precum Alinari, Anderson, Brogi Al patrulea catalog al său, publicat în , enumera de imagini ( până la momentul morții sale) Între și a adunat de negative La începutul secolului, el încă mai făcea, în medie, peste de negative pe an, dar între și a crescut la Din fericire, aproximativ de negative cu plăci de sticlă, o mare parte din opera sa de viață, au fost împărțite între arhivele Muzeul Vaticanului, Academia Americană din Roma, Ministerul Educației și Archivo Forografico Comunale din Roma Astfel, Moscioni este unul dintre puținii fotografi ai perioadei a căror producție mare se păstrează atât de fericit Alistair Crawford FOTOGRAFIE ÎN MIȘCARE: PRECRONOFOTOGRAFIE LA CINEMATOGRAFIE Odată cu aplicarea fotografiei, imaginile care curge liber ale camerei obscure ale artistului au fost înghețate și au trecut câteva decenii până când mișcarea ar putea fi înregistrată și reprodusă de noul mediu Cu toate acestea, imaginile în mișcare produse dintr-o serie de imagini au precedat introducerea comercială a fotografiei În , omul de știință belgian Joseph Plateau, investigând fenomenele Roții lui Faraday, a conceput phenakis-tiscop, un disc de carton cu o secvență de desene care păreau să se miște atunci când imaginile, reflectate de o oglindă, erau privite prin fantele discului Profesorul vienez Simon Stampfer și-a dezvoltat simultan Stroboscopul similar Aceste „jucării filozofice” au fost în curând vândute ca piese de conversație și au condus la versiunea sub formă de tobă daedelum, sugerată de matematicianul englez William George Horner și comercializată din anii ca zoetrop Aplicarea fotografiei la imaginile în mișcare era inevitabilă, dar timpii de expunere lenți înainte de anii / însemnau că fotografiarea secvențelor subiecților care se mișcau în „timp real” era o imposibilitate Experimentatorii au compilat secvențe din serii de statice FOTOGRAFIE ÎN MIȘCARE ipostaze, subiectul asumându-și pozițiile cheie ale acțiunii fiind reprezentat Deoarece fotografia stereoscopică a fost cel mai recent avans, experimentatorii au presupus în mod natural că fotografiile în mișcare ar fi stereoscopice Dagherotipistul Antoine Claudet din Londra a fost intrigat de ideea fenakistiscopelor stereoscopice, dar și-a limitat experimentele la o stereogramă în două faze În esență, un portret standard stereoview, fiecare imagine reprezenta extremele unei mișcări simple în scenă; de exemplu un bărbat care își pune o țigară la buze și o scoate În privitor, un obturator rotativ a ascuns și a dezvăluit fiecare imagine pe rând, câte una pentru fiecare ochi, rezultând un portret stereo cu un efect de mișcare limitat Stereograme similare au fost vândute ulterior în Franța Alți inventatori au construit de fapt foto-fena-kistiscoape Opticianul francez Louis Jules Duboscq a fost numit Bioscop; o versiune a folosit douăsprezece seturi de jumătăți stereo, imagini stânga/dreapta plasate una deasupra celeilalte Subiecții – singurul exemplu care a supraviețuit arată un motor fascicul – au fost pozați în poziții incrementale reprezentând o secvență de mișcare și aduse la viață dimensional în vizualizatorul special Englezul William Thomas Shaw și-a patentat Ste-reotrope în O serie de carduri stereo au fost montate într-o carcasă octogonală, care încorporează un obturator de tambur ingenios În Statele Unite, în , Coleman Sell-ers a brevetat mai multe idei pentru telespectatorii cu mișcare stereo, inclusiv Kinematoscope, un stereoviewer de masă sub formă de tobe, care conține șase stereograme secvențiale Inventatorul stereoscopului, Charles Wheatstone, a încercat diverse dispozitive de vizualizare a mișcării stereo între și O mașină existentă are o bandă de imagini care arată un soldat prezentând arme Un rezultat destul de avansat a fost atins cu succes în de mecanicul scoțian James Laing O cameră stereoscopică convențională cu plăci a fost folosită pentru a fotografia un sat model din lemn, cu fum de vată ieșind dintr-un horn de cabană și o moară de vânt rotativă Frustrat de capacitatea limitată a zootropului — „această fixitate a numărului nu se potrivește cu efectul motoroscopic” — imaginile pentru vizionatorul său de succes Motoroscope au fost aranjate pe o centură lungă și continuă, una dintre câteva idei sugerate de experimentatorul Peter Desvignes unele dintre ele cu ani mai devreme Din păcate, nicio imagine nu a supraviețuit Această animație stop-motion a precedat filmările cu treizeci de ani Duboscq a produs un fenakistiscop proiectat în jurul anului , în timp ce lanternistul austriac Ludwig Leopold Dobler a făcut turnee cu un dispozitiv similar, construit de inventatorul Franz Freiher von Uchatius În anii , lanterniștii au dezvoltat diapozitivul „roata vieții” – un fenakis-tiscop de proiecție, cu imagini de siluetă aranjate pe mici discuri de sticlă – pentru a fi utilizat cu o lanternă optică obișnuită Un alt dispozitiv cu lanternă, coreutoscopul lui Beale ( ), cuprindea o secvență de imagini pe o fâșie de sticlă, deplasate între timp strâns printr-o mișcare de tip pin-and-cam similară cu crucea malteză folosită mai târziu la aparatele de filmare Niciunul dintre aceste dispozitive de proiecție nu folosea fotografii, dar imaginile fotografice statice pe sticlă au fost proiectate de o lanternă magică din jurul anului Proiecția imaginilor fotografice afișate suficient de rapid pentru a da o aparență de viață în mișcare a fost realizată de Henry Renno Heyl în Philadelphia în Fotografiile, inclusiv o secvență repetată a unui cuplu care valsează, au fost pozate individual Nu este încă o imagine în mișcare a unui subiect în mișcare în timp real, totuși au fost oferite spectacole publice de succes Phasmatrope Pe măsură ce timpii de expunere au scăzut și fotografia „instantanee” a devenit posibilă, s-au făcut încercări de a fotografia secvențe realizate în „timp real”, cu subiectul efectiv în mișcare – cu sau fără complicațiile stereoscopiei În , activistul politic englez Wordsworth Do-nisthorpe a brevetat camera Kinesigraph pentru mai multe plăci de sticlă Odată cu anunțul noului fonograf inventat de Edison, Donisthorpe a sugerat să folosească rezultatele celor două instrumente împreună, pentru a ecraniza imaginile unui politician vorbind, de exemplu, dar tehnologia nu era suficient de avansată Spre deosebire de cei care aveau viziunea reproducerii scenelor în mișcare prin fotografie, pe care i-am putea numi proto-cinematografi, au existat și experimentatori al căror scop principal era obținerea unei serii de imagini care să prezinte faze de mișcare în scop de analiză Inițial, acești cronofotografi au avut puțin interes în a sintetiza astfel de secvențe într-o imagine în mișcare, dar mai târziu cei mai mulți au încercat o formă de sinteză a mișcării Eadweard James Muybridge, un fotograf desăvârșit și bine-cunoscut, a fost însărcinat să fotografieze un cal în trap pentru a determina dacă avea toate cele patru picioare de la pământ la un moment dat Fotografiile sale unice au fost suficient de clare pentru a confirma că calul era într-adevăr „nesprijinit” în timpul trapului și galopului Muybridge și-a extins experimentele în pentru a include secvențe de animale și oameni realizate cu sau mai multe camere, dintre care unele erau stereoscopice În ciuda faptului că au folosit plăci umede cu sensibilitate scăzută, rezultatele sale au fost de succes, iar gravurile secvențelor sale de cai au fost publicate pe scară largă, dovedindu-se de mare interes pentru fiziologul francez Etienne Jules Marey Marey analizase mișcarea oamenilor, animalelor și păsărilor folosind dispozitive mecanice atașate subiecților, conectate la un instrument care trasa urme pe o tobă rotativă Secvențele foto ale lui Muybridge au fost importante în confirmarea rezultatelor obținute de urmele lui Marey, iar fiziologul i-a cerut fotografului să încerce secvențe de păsări Succesul lui Muybridge a fost limitat, așa că Marey a conceput un pistol fotografic pentru a fotografia douăsprezece fotografii pe un disc de sticlă Deși mici și lipsite de detalii, imaginile au fost utile pentru cercetările lui Marey FOTOGRAFIE ÎN MIȘCARE în zbor Marey a continuat cu cronofotografie, creând camere mari cu un singur obiectiv folosind roți sau discuri cu imagini plasate la periferie Imaginile individuale se suprapuneau adesea, permițând înregistrarea unui număr mai mare Suprapunerea nu a avut o consecință în scopuri analitice, iar Marey nu a fost preocupat de producerea de filme Interesul pentru munca lui Muybridge a continuat Ochilor anilor , pozițiile înghețate ale membrelor cailor păruseră ridicole Muybridge a plasat secvențele într-un zootrop pentru a sintetiza mișcarea, care a părut perfect naturală, confirmând veridicitatea fiecărei fotografii componente Zootropul fiind limitat la un public restrâns, el a conceput un fenakistiscop proiectat sau Zoogiroscop (mai târziu Zoopraxiscop), pentru a prezenta secvențe în mișcare pe un ecran mare Discurile mari de sticlă prezentau siluete pictate bazate îndeaproape pe fotografiile sale secvențe Zoopraxiscopul a comprimat orizontal forma fiecărei imagini la proiecție, astfel încât imaginile pictate au fost alungite pentru a compensa Unele discuri prezentau o scenă compusă bazată pe mai multe secvențe, cum ar fi un taur care urmărește un bărbat, iar câteva includeau elemente care erau pură imaginație Muybridge a realizat acum o punte între ambele tabere: acei care au conținut pur și simplu să analizeze o fâșie de imagini secvențiale, iar alții care încearcă să inventeze un proces de filmare În anii a ținut prelegeri în Europa și SUA, proiectând diapozitive ale fotografiilor sale individuale alternativ cu secvențe de siluete animate, generând un interes larg răspândit pentru imaginile în mișcare În , Muybridge a fost contractat pentru a-și continua munca, la Universitatea din Pennsylvania Secvențele sale au inclus animale de la grădina zoologică, studii de nud asupra femeilor și sportivi de sex masculin Luate pe farfurii uscate, au inclus mai multe detalii decât încercările lui anterioare Între timp, în Germania, în , Ottomar An-schütz – care proiectase obloanele pentru fotografierea instantanee – a început experimente cronofotografice, cu și apoi de camere Imaginile lui, luate pe plăci cu uscare rapidă, au fost de înaltă calitate La fel ca Muybridge, Anschütz a devenit interesat de animarea secvențelor de sportivi și animale Zootropul său a introdus o aranjare ingenioasă de trei rânduri de sloturi cu numere diferite, pentru vizualizarea benzilor cu numere diferite de imagini, esențială atunci când fotografiați animalele care se mișcă la viteze diferite Celelalte dispozitive de vizualizare ale lui Anschütz au inclus o roată mare cu imagini iluminate din spate de o lampă electrică sincronizată Până în , Marey folosea benzi de hârtie sensibilizate pentru analiza sa fotografică Alți inventatori, cu o viziune asupra cinematografiei, au recunoscut nevoia unui mediu atât de flexibil Camerele lor au folosit în mare parte o formă de mișcare intermitentă, filmul fiind staționar pe măsură ce fiecare cadru era expus În , Louis Aimée Augustin Le Prince, un francez care lucra în Anglia, a fost probabil primul dintre acești vizionari care a fotografiat cu succes secvențe pe hârtie „film”: trafic pe podul Leeds, fiul său cântând melodiul și familia în grădina lor Imaginile au fost transferate pe curele de lame de sticlă pentru proiecție Mai multe modele de proiectoare nu au reușit să producă un rezultat exploatabil, iar Le Prince s-a îndatorat Într-o vizită în Franța a dispărut, o aparentă sinucidere Odată cu disponibilitatea rollfilmului, Donisthorpe și-a reluat experimentele cinematografice, implicând desenatorul William Carr Crofts Camera lor din , concepută pentru role de hârtie, dar ulterior folosind celuloid, a prezentat un mecanism unic de compensare optică Deși făcut cu o viteză lent, un test al camerei din Trafalgar Square din Londra părea promițător, dar filmul neperforat a făcut dificilă proiecția și succesul le-a scăpat Fotograful de portret William Friese-Greene a devenit interesat de fotografia în mișcare prin intermediul prietenului său James Arthur Roebuck Rudge, ale cărui spectacole cu felinare magice au inclus dispozitive simple pentru mișcarea animată Friese-Greene a demonstrat unul dintre felinarele lui Rudge și apoi a dezvoltat împreună cu inginerul Mortimer Evans o cameră pentru a prelua secvențe pe un suport flexibil - inițial hârtie, mai târziu celuloid La aproximativ cinci imagini pe secundă, rezultatele au fost limitate și nu a existat o metodă de succes de proiecție a mișcării Brevetul lor din includea știfturi pe rola de antrenare pentru a îmbunătăți tracțiunea Un film cu King's Road Chelsea (aproximativ fps) poate fi transformat astăzi într-o imagine proto-motion În , Friese-Greene a brevetat o cameră cu secvență stereoscopică concepută de Frederick Varley, dar din nou rata de cadre a fost lentă Acești pionieri ai filmului au considerat că proiecția de succes era evazivă, dar cronofotografii anteriori dezvoltaseră, la începutul anilor ' , tehnici de exploatare comercială în mașinile de peepshow, folosind secvențe foto foarte scurte în mișcare O versiune arcade a mașinii „Electrical Wonder” a lui Anschütz, cu imagini plasate la periferia unui disc, a fost produsă în cantitate și a apărut la Columbian Exposition, Chicago, în Asistentul lui Marey, specialistul în gimnastică Georges Demenÿ, a supravegheat producția de secvențe crono în care au fost reprezentați soldați și sportivi Demenÿ a proiectat mișcarea camerei „beater”, adoptată ulterior de mulți alți pionieri ai filmului Expuse pe benzi de negativ cel-luloid neperforat, pozitivele individuale au fost montate în jurul unui disc Phonoscope, pentru vizualizare directă sau proiecție la scară mică O utilizare intenționată a fost portretele vorbitoare (mute), pentru a-i ajuta pe surzi să citească pe buze Interesul lui Demenÿ pentru comercializarea filmelor a provocat în cele din urmă o despărțire cu mentorul său de știință (Marey a încercat pentru scurt timp să proiecteze film, dar proiectorul său din nu a avut succes ) Inițial, un eșec comercial, odată cu apariția filmului perforat, mecanismul de bătut al lui Demenÿ a fost exploatat cu succes în echipamentele cinematografice timpurii de către compania Gaumont FOTOGRAFIE ÎN MIȘCARE Muybridge, Eadweard Sărituri de cai Muzeul Metropolitan de Artă, Fondul Harris Brisbane Dick, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Cea mai recentă minune a lui Edison a fost să fi apărut și la Târgul Mondial de la Chicago, dar nu a fost gata la timp Din , asistentul său William Kennedy-Laurie Dickson a fost responsabil de dezvoltarea a ceea ce a devenit kineto-scope, prima mașină comercială de filmare cinematografică Experimentele inițiale au folosit imagini minuscule plasate în spirală pe o foaie de celuloid înfășurate în jurul unui cilindru de sticlă și vizualizate printr-un microscop Curând, Dickson a adaptat mediul adoptat recent de Marey; benzi lungi de cel-luloid – dar Dickson a adăugat perforații pentru a înregistra imaginile pe benzi care măsoară % inci (aproximativ mm) în lățime – standardul industrial folosit și astăzi Camera Kinetograf electrică greoaie a fost fixată într-un studio acoperit cu hârtie prelata, cu acoperiș care se deschide, clădirea putând să urmeze soarele Producția de film a început la studioul Orange, New Jersey, Black Maria în Imaginile în mișcare proiectate de o anumită durată au fost prezentate de artistul-inventatorul Emile Reynaud la Paris din octombrie În , Reynaud a inventat praxinoscopul - o jucărie cu tobă care învârtea încorporarea unui inel de oglinzi pentru a reflecta desenele colorate secvențiale - urmate de un versiune de teatru de jucărie și un aranjament de proiecție internă Dezvoltarea lui pe ecran mare a proiectorului praxinosope a devenit cunoscută sub numele de Théâtre Optique Pantomimes Lumineuses a folosit inițial desene pictate pe pătrate transparente montate pe o centură orizontală perforată și manipulate încoace și încolo pentru a produce prezentări de minute cu, de obicei, de imagini Aceste figuri de desene animate, inclusiv Pierrot și Columbine, au fost suprapuse pe un fundal cu lanternă Spectacolul a continuat ani de zile În , Muybridge, recunoscând limitările discurilor sale de siluetă pictate, învechite, a decis să producă o nouă serie cu desene de contur reproduse fotografic colorate manual, pentru a fi expuse la World's World Corect Rezultatul a fost și mai îndepărtat din cronofotografiile sale Filmele fotografice cinematografice ca realitate comercială au ajuns în aprilie , când kinetoscopul lui Edison a fost lansat în cele din urmă într-un „salon de kinetoscop” (penny arcade) din New York Subiecții au inclus omul puternic Eugen Sandow, dansatorul de fustă Annabelle și spectacole de box Peepshow-ul cu kinetoscop a fost simplu din punct de vedere tehnic O buclă lungă de film, iluminată din spate de un bec electric, a călătorit continuu (nu intermitent), fiecare cadru văzut pentru o scurtă fracțiune de secundă printr-o fantă dintr-un obturator rotativ; o privire suficient de scurtă pentru a evita estomparea imaginii Kinetoscoapele au fost livrate în întreaga lume și mulți inventatori au fost inspirați să dezvolte proiecția pe ecran a filmelor fotografice cinematografice În curând, mulți aveau să reușească acolo unde Le Prince, Friese-Greene și Donisthorpe eșuaseră Când Muybridge și-a terminat ultimele discuri colorate Zoo-praxiscop, kinetoscopul Edison fusese lansat, iar în Germania Anschütz a conceput o mașină electrotahiscop cu două discuri pentru a proiecta, cu un mecanism intermitent, secvențe fotografice adevărate Anschütz a organizat expoziții publice din noiembrie , cu subiecte similare cu cinetoscopul, inclusiv o scenă de frizerie și jucători de cărți; dar de durată foarte limitată Imaginile fotografice în mișcare ajunseseră pe marele ecran, iar Muybridge și-a abandonat Zoopraxiscopul Alți cronofotografi au încercat, de asemenea, să-și proiecteze secvențele de imagini Profesorul german Ernst Kohlrausch a lucrat independent la analiza mișcării gimnastice Trecând la cronofotografie în , el a aranjat de camere pe o roată În a urmat un aranjament mai sofisticat al camerei Kohl-rausch a studiat, de asemenea, mersul pacienților bolnavi mintal Dornic să dezvolte o mașină care să arate rezultatele în mișcare FOTOGRAFIE ÎN MIȘCARE în timp ce ținea prelegeri, proiectorul său multi-diapozitiv din avea lentile rotative, dar nu a avut succes Un proiector ulterior a folosit o sursă de lumină rotativă, dar introducerea cinematografiei a împiedicat dezvoltarea ulterioară În , s-a răspândit știrea că în Franța frații Lumière, lucrători activi în fabrica de plăci fotografice a tatălui lor, au reușit să producă Cinématographe - pentru a lua, imprima și proiecta film perforat de mm prin intermediul unei mișcări cu pin-shuttle Din februarie au demonstrat rezultatul, inclusiv subiectul de un minut Muncitori care pleacă din fabrică, către societăți fotografice și științifice Inginerul englez Robert Paul făcea copii Kineto-scope, dar avea nevoie de un director de fotografie pentru a produce filmele Birt Acres, managerul unei companii de materiale fotografice, era de mult interesat de ideea filmelor, producând cronofotografii pe plăci de sticlă ale formațiunilor de nori și făcea experimente cu o cameră de film de mm I-a dus lui Paul un nou design de mecanism, care l-a construit Un test de succes în februarie a dus la producția primelor filme ale Angliei, inclusiv Oxford și Cambridge Boat Race Acres a plecat în Germania în iunie pentru a filma deschiderea Canalului Kiel sub sponsorizarea companiei Stollwerk de ciocolată și distribuitoare automate, iar parteneriatul Pau/Acres s-a dizolvat în acrimonie Cu piesa sa din , Miss Jerry și alții, conferențiarul american Alexander Black a susținut multe spectacole de narațiuni de diapozitive cu scenă de dizolvare fotografică, „filmul lent”, chiar înainte de prima vedere de către public a filmelor proiectate Primele proiecții de filme către un public plătitor au fost cele ale Eidoloscope, din New York City Licențiații de kinetoscop Otway și Gray Latham au produs o cameră pentru film de inci și au filmat un meci de box extins Proiectorul a funcționat pe principiul kinetoscopului, cu film în mișcare continuă Pentru a preveni o imagine neclară, diafragma obturatorului a fost extrem de îngustă, limitând dimensiunea imaginii proiectate Cu toate acestea, spectacolele publice au fost date din mai În septembrie-octombrie, la Cotton States Exposition din Atlanta, Georgia, inventatorii Thomas Armat și Charles Francis Jenkins și-au folosit proiectorul Phantascope de mm pentru a prezenta filme cu kinetoscop Până în vara anului , lanternistul german Max Skladan-owsky a dezvoltat un proiector folosind două bucle de film de mm, cu sisteme optice și de iluminare duble, proiectând cadre alternativ din fiecare bandă (Primele sale filme au fost realizate cu o cameră cu film rulou cronofotografic din , proiectată împreună cu fratele său Emile) Cu o imagine mereu pe ecran, nu a existat o perioadă de întrerupere, reducând semnificativ pâlpâirea Aparatul a fost folosit pentru a proiecta secvențe repetate de șase secunde - printre subiectele incluse The Boxing Kangaroo - la teatrul Berlin Win-tergarten de la noiembrie și la Hamburg pe decembrie O săptămână mai târziu, Lumières au deschis spectacole publice la Grand Café din Paris, cu filme precum Baby's Breakfast Înapoi în Anglia, Acres a demonstrat proiecția pe ecran în ianuarie , iar Paul, de asemenea, luna următoare În SUA, Jenkins și Armat s-au certat și s-au despărțit, iar Armat a vândut proiectorul taberei Edison Când spectacolele de mare profil au început la New York în aprilie , mașina a apărut ca Edison Vitascope Dickson părăsise Edison în și, după ce a asistat pentru scurt timp pe familia Latham, s-a alăturat lui Elias Koopman, Herman Casler și Harry Marvin într-o asociație care va deveni în curând American Mutoscope and Biograph (cu companii asociate de peste mări) Intenționând să producă un peepshow care să rivalizeze cu kinetoscopul Edison, ei și-au dat seama curând că mutoscopul lor cu manivelă avea un viitor limitat și au conceput un proiector Negativul de film de mm a fost perforat în cameră pentru a oferi o referință pentru înregistrarea imaginilor pe pozitiv Proiectorul a folosit o rolă de prindere pentru a trage în jos imprimarea neperforată Camera electrică uriașă era greoaie, dar imaginea era de înaltă rezoluție, iar Biograph-ul de format mare va fi folosit într-un număr limitat de locații prestigioase cu câțiva ani înainte ca compania să adopte mm Mutoscopul lor flip-photo a apărut în arcadele de distracție din , persistând ca o noutate nostalgică timp de decenii Pe măsură ce primii pionieri ai filmului s-au luptat să proiecteze filme foto-grafice pe ecrane, alții au continuat să folosească fotografia de secvență pentru analiza cronofotografică: CV Băieți cu gloanțe și bule de pușcă, AM Worthington în formă de stropi de lichid Introducerea cinematografiei în întreaga lume începând cu a avut un efect redus asupra cronofotografiei în scopuri analitice, care a continuat ritmic, făcând, la rândul său, uz de evoluțiile tehnice ale mediului comercial, în special de utilizarea celuloidului perforat de mm; în , Marey a construit o versiune de film de mm a pistolului său chonofotografic La Paris, din Reynaud a adaptat filme fotografice pentru Théâtre Optique, dar în spectacolul său a fost închis În secolul al XX-lea, fotografia de mare viteză cu insecte și balistice a succesorului lui Marey, Lucien Bull și a colegilor, ar asigura tranziția de la cronofotografie la cinematografia științifică; iar din imaginile pâlpâitoare ale peepshow-ului lui Edison ar crește o industrie mondială de film, un mediu de comunicare-divertisment și o formă de artă Stephen Herbert Vezi și: Acres, Brit; Anschütz, Ottomar; Brewster, Sir David; Bull, Lucien George; Casler, Herman; MOULIN, FÉLIX-JACQUES-ANTOINE Cronofotografie; Dickson, William Kennedy-Laurie, Donisthorpe, Wordsworth, Duboscq, Louis Jules, Friese-Greene, William; Edison, Thomas Alva; , Fotografie instantanee; Kodak; Le Prince, Augustin; Lumière, Auguste și Louis; Marey, Etienne Jules; Muybridge, Eadweard James; Instrumente filozofice; și Rudge, John Arthur Roebuck Lectură suplimentară Braun, Marta, Timp de imagine Opera lui Etienne-Jules Marey ( - ), Chicago: University of Chicago Press, Coe, Brian, The History of Movie Photography, Westfield, NJ: Edițiile Eastview, Fusslin, Georg, Optisches Spielzeug oder wie die Bilder laufen lernen [Jucăriile optice sau cum au învățat imaginile să se miște], Stuttgart: Verlag Fusslin, Hecht, Hermann, Pre-Cinema History, An Encyclopaedia and Annotated Bibliography of the Moving Image Before , Londra: Bowker-Saur / British Film Institute, Herbert, Stephen (Redactor), Eadweard Muybridge The Kingston Museum Bequest, Hastings: The Projection Box/Kingston Museum and Art Gallery, Herbert, Stephen (ed ), A History of Pre-Cinema ( vol ), Londra: Routledge, Herbert, Stephen și McKernan, Luke (eds ), Who's Who of Victorian Cinema, un sondaj mondial, Londra: British Film Institute, Hendricks, Gordon, Eadweard Muybridge Tatăl filmului, Mineola, NY: Dover, James Laing, „On the Motoroscope”, Proceedings of the Royal Scottish Society of Arts, Mannoni, Laurent, „Arheologia cinematografiei/pre-cinema ” I În En-cyclopedia of Early Cinema, editat de Richard Abel, Londra și New York: Routledge, Mannoni, Laurent (trad Cangle, Richard), Marea artă a luminii și umbrei Archaeology of the Cinema, Exeter: Exeter University Press, Musser, Charles, The Emergence of Cinema: The American Screen to , Berkeley, Los Angeles, Londra: University of California Press, Rossell, Deac, Living Pictures Originile filmelor, Albany, NY: State University of New York Press, MOULIN, FÉLIX-JACQUES-ANTOINE ( -c ) fotograf francez Unul dintre cei mai proeminenți fotografi parizieni ai anilor , Félix-Jacques-Antoine Moulin a lucrat în multe genuri, utilizând o mare varietate de tehnici Uneori controversat, Moulin a stârnit o gamă largă de opinii critice în anii săi de cea mai mare activitate Astăzi, el este cel mai bine cunoscut pentru producția sa în anumite categorii de subiecte, în special studiile asupra nudului feminin și al figurilor orientaliste; alte aspecte ale operei sale care au fost admirate în vremea lui, în special scenele sale de gen puse în scenă, sunt acum mai puțin familiare Născut în , Moulin ar fi venit dintr-un mediu artizanal și nu a avut pregătirea academiei de artă a unor alți fotografi timpurii importanți Circumstanțele pregătirii sale ca fotograf sunt necunoscute Până la sfârșitul anilor , a activat ca dagherotipist cu un studio la bis, faubourg Montmartre din Paris Primele fotografii documentate ale lui Moulin sunt studii academice sau nud ale modelelor feminine, nominal pentru a fi folosite de artiști Finele Two Standing Nudes din Metropolitan Museum of Art, New York aparțin unei serii de dagherotipuri care înfățișează modele atent luminate în ipostaze naturale și relaxate înaintea fundalului simplu Câteva dintre modele sunt adolescenți, vârstele lor sunt notate cu atenție în inscripțiile de pe spatele carcasei Câteva dagherotipuri strâns înrudite aflate acum în Viena (Hohere Graphische Bundes-Lehr- und Versuchanstalt) poartă datele inscripționate sau Se pare că Moulin a încercat și studii mai puțin inocente care l-au dus în dificultăți juridice La iulie a fost judecat de Cour d'assises de la Seine, împreună cu un optician/negustor, Jules Malacrida, şi Mme veuve René, un realizator de dagherotipuri Potrivit unui cont contemporan, poliția „ a confiscat la domiciliu un număr mare de subiecte atât de obscene, încât a afirma chiar și titlurile care le-au fost date în judecată ar fi o încălcare a moralității publice; iar citirea acestui document trebuia să aibă loc cu ușile închise, împreună cu restul lucrărilor” (Annalesde l'imprimerie, nr , ) Moulin a fost condamnat la o lună de închisoare și o amendă de de franci, pedepse considerabil mai blânde decât cele aplicate co-inculpaților săi Deoarece imaginile jignitoare au dispărut, nu este posibil să se stabilească de ce au fost găsite atât de inacceptabile Serge Nazarieff a încercat să identifice un număr mare de dagherotipuri anonime erotice sau pornografice și amprente de sare, în principal stereoscopice, ca lucrări de Moulin Dintre acestea, cea mai plauzibilă atribuire este o imagine a unui tânăr îmbrăcat îmbrățișând o fată aproape nudă pe fundalul artificial al unui câmp de fân, un decor folosit și într-un număr de nuduri feminine atribuite lui Moulin; acest tableau vivant are unele asemănări cu montările ulterioare ale lui Moulin cu subiecte de gen mai convenționale După acest eșec, Moulin a reușit să se reinventeze ca un practicant mai respectabil, deschizând o nouă intrare în același studio prin , rue Richer El a continuat să producă „academii” sau nuduri feminine, dar din încolo a luat precauția de a plasa amprentele acestor imagini în depozit legal la Bibliothèque Impérial, Paris Tinerele, adesea modele cunoscute, în aceste imagini adoptă ipostaze seducătoare și sunt însoțite de elemente de recuzită de budoir precum oglinzi, bijuterii și draperii, așa cum sunt în fotografiile contemporane ale lui Auguste Belloc, Ambroise Richebourg și alții De obicei executate ca imprimeuri de sare, imaginile sunt ceva mai mari și mai atmosferice decât cele ale lui Moulin MOULIN, FÉLIX-JACQUES-ANTOINE Moulin, Felix Jacques Nud feminin în picioare, cu spatele la oglinda pe toată lungimea Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty dagherotipuri În plus, Moulin a oferit spre vânzare portrete, subiecte de gen și imagini cu priveliști pitorești și monumente Inovator din punct de vedere tehnic, a lucrat cu Louis-Amédée Mante pentru a produce amprente pe fildeș artificial și a comercializat steroscoape și colodion englezesc Cu ajutorul soției și fiicei sale, a tipărit și negative ale altor fotografi, dobândind drepturile asupra imaginilor lui Roger Fenton din războiul din Crimeea La începutul anilor , Moulin a început să-și prezinte lucrările în expoziții fotografice, nu numai la Paris, ci și la nivel internațional la Londra, Amsterdam și Bruxelles Munca sa a fost discutată în reviste precum Revue photographique, Bulletin de la Société française de photographie, Le Propagateur și La Lumière, în care a fost menționat de vreo treizeci de ori între și Critici precum Ernest Lacan au lăudat industria lui Moulin și în special arta subiectelor sale de gen Cu titluri precum The Spinner, The Fisherwoman, The Drinkers sau Painters at Work, aceste viniete ale vieții de zi cu zi au fost puse în scenă în studio sau în aer liber înaintea decorurilor mobile Moulin s-a încăpățânat să-și expună nudurile feminine, inclusiv multe dintre cele de lucrări pe care le-a arătat în timpul Expoziției Universale de la Paris în Criticul Paul Perier a pretins însă că le găsește vulgare și repetitive, în timp ce primul biograf al lui Moulin, abatele Moigno, deși a lăudat munca grea și competența tehnică a lui Moulin, a bănuit că fotograful nu este cu adevărat mâhnit pentru indiscrețiile sale anterioare În Moulin a călătorit în Algeria, înarmat cu un scrisoare de prezentare a ministrului de război și însoțită de de kilograme de bagaj A petrecut optsprezece luni călătorind și fotografiend oficiali locali, scene de gen (din nou adesea puse în scenă pe platouri), priveliști și monumente La Lumière a publicat fragmente ample din scrisorile sale din Algeria, scrise într-un stil plin de culoare, asigurat Opera algeriană a lui Moulin arată din nou puterea sa în subiectele de gen, deși opiniile sunt mai puțin eficiente Unele dintre aceste lucrări au fost gravate și publicate în în L'Illustration În jurul anului Moulin a publicat peste trei sute de tipărituri pe albume în albume în mai multe formate, diverse intitulate L'Algérie photographiée sau Souvenirs de l'Algérie Moulin a înregistrat festivități sponsorizate de guvern la Cherbourg în și a continuat să-și arate fotografiile în expoziții majore, dar a încetat treptat să facă lucrări originale În , Moulin a anunțat disponibilitatea atelierului său cu ocazia pensionării sale, deși până în a prezentat lucrări pentru a fi incluse în Expoziția Universală din Încă trăind în , Moulin nu pare să fi rămas activ ca un fotograf Până în prezent, diversitatea lucrării sale în materie și tehnică a descurajat poate studiul sau expoziția monografică; cele mai recente cercetări despre Moulin au apărut în cataloagele expozițiilor tematice În ultimii ani însă, opera algeriană a lui Moulin a fost prezentată în expoziții cu un singur artist la Arles și Alger Donald Rûsenthal FOTOGRAFIE DE MUNTE Vezi și: Africa, Nord; gen; Nuduri; Orientalism; și Stereoscopie Lectură suplimentară Aubénas, Sylvie, ¡ 'Arta nudului în secolul al XIX-lea: fotograful și modelul său, Paris: Hazan/Bibliothèque nationale de France, Bajac, Quentin și Dominique Planchon-de Font-Réaulx, Le daguerreotype français Un obiect fotografic, Paris: Musée d'Orsay, Biblioteca Națională a Franței, Galeria de fotografie, Fotografii pentru împărat: albumele lui Napoleon al III-lea, Paris, Lacan, Ernest, Schițe fotografice, Paris: Grassert, Marbot, Bernard, După Daguerre: Capodopere ale fotografiei franceze ( - ) de la Biblioteca Națională, New York: Metropolitan Museum of Art, Moigno, François, „Biografie: M Moulin”, Revista fotografică, decembrie Moulin, Félix-Jacques-Antoine, Algeria fotografiată, publicație națională, Paris: Moulin, c Nazarieff, Serge, „Felix-Jacques-Antoine Moulin” În Early Erotic Photography, editat de Nazarieff, Köln: Benedict Taschen, Rouille, André, „Documentul fotografic în cauză”, L'Ethnographie, primăvara Rouille, André și Bernard Marbot, Corpul și imaginea sa: fotografii din secolul al XIX-lea, Paris: Contrejour, Van Monckhoven, D , „Fotografie în Algeria”, La Lumière, martie, iunie și iunie FOTOGRAFIE DE MUNTE Fotografia montană cuprinde atât sistemele montane ca forme de peisaj, cât și vârful munților ca platformă fotografică în scopuri recreative și științifice Ambele tipuri de fotografie au întruchipat obstacole tehnice similare În scopul acestui articol, definiția unui munte va fi cea oferită de National Geographic Society: orice formă de relief cu o altitudine de peste de picioare ( de metri) deasupra pământului înconjurător și un vârf ascuțit; primul deosebește un deal de un munte în timp ce cel din urmă desparte un munte de un platou Majoritatea provocărilor semnificative ale fotografiei ca știință au avut loc în lanțurile muntoase la altitudini unde chimia și optica fotografică devin aproape imposibile din cauza condițiilor climatice (temperaturi de îngheț sau factori de vizibilitate zero) Datorită dominației euro-americane în domeniul explorării lumii, exemplele de fotografie montană sunt extrase în principal din surse europene și nord-americane Mișcarea europeană de artă romantică de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea a contribuit la crearea scenei pentru fotografia de munte ca formă de artă Artiștii înșiși, când tehnologia fotografică s-a îmbunătățit suficient până în anii , au folosit și ei fotografii ca aide-mémoire în două moduri: în locul și ca o completare a schițelor de teren, sau mai direct ca sursă vizuală pentru arta lor Înainte de introducerea pe scară largă a tipăririi semitonuri la începutul secolului al XX-lea, fotografiile au fost reproduse printr-o varietate de procese fotomecanice, nu toate au avut la fel de reușite la redarea cu acuratețe a calităților tonale și a altor calități vizuale ale unei fotografii Pe lângă achiziționarea de printuri foto originale, inclusiv vederi stereograf și diapozitive cu felinare de sticlă, ale scenelor de munte, cei interesați să achiziționeze astfel de imagini puteau cumpăra albume de vizualizare sau cărți în care erau reproduceri foto-mecanice ale fotografiilor montane Cele mai precise trei metode de reproducere înainte de adoptarea tipăririi semitonuri au fost fotogravura, colotipul și Woodburytype Editorii europeni și britanici au dominat această piață în secolul al XIX-lea Printre cele mai proeminente dintre aceste firme au fost frații Alinari (Fratelli Alinari), Adolfe Braun, George Washington Wilson și James Valentine Cele trei sisteme montane care au dus la cele mai timpurii realizări notabile în fotografia montană și un număr mare de fotografii sunt Alpii Europeni, Himalaya asiatic și Munții Stâncoși din America de Nord Într-o măsură mai mică, alte lanțuri muntoase din America de Nord, America de Sud, Rusia, Asia, Africa, Australia și Noua Zeelandă au atras și fotografii Procesul de dagherotip a fost folosit pentru prima dată pentru a fotografia atât Munții Stâncoși, cât și Alpii Inginerul și exploratorul John C Frémont a fost primul care a adus un kit de dagherotip în Munții Stâncoși, între iunie și octombrie , în incursiunea sa inițială în vestul Statelor Unite El nu a reușit în totalitate eforturile sale de a fotografia peisajele montane din Wyoming în acel august O a doua expediție în - a lui Frémont în Munții Stâncoși a inclus și o trusă de dagherotip, dar nicio înregistrare scrisă nu a supraviețuit despre utilizarea acestuia A treia expediție a lui Frémont din a inclus un artist, Edward M Kern, dar nici un echipament de dagherotip Datorită activităților sale politice din California între și , Frémont a ajuns să demisioneze din armata SUA El a condus alte două expediții , finanțate din privat, prin vestul SUA, cu scopul de a studia o rută pentru o cale ferată transcontinentală Pe ultimul dintre acestea, în - , el l-a angajat pe artistul și dagherotipist din New York City Solomon N Carvalho ( - ) A fost angajat și un al doilea fotograf care a folosit procesul de calotip, domnul Bomar, dar ulterior s-a renunțat la serviciile sale În ciuda faptului că nu are experiență fotografică în aer liber, Carvalho pare să nu fi împiedicat expediția cu fotografia sa Potrivit lui Palmquist și Kailbourn ( ), i-au trebuit până la două ore pentru a produce fiecare vizualizare, cea mai mare parte a timpului fiind necesar pentru scoaterea și reambalarea echipamentului FOTOGRAFIE DE MUNTE Într-o scrisoare adresată editorului revistei Photographic and Fine-Art Journal (v , , ), Carvalho a oferit câteva detalii despre experiențele sale: Am reușit peste așteptările mele cele mai mari să produc rezultate și efecte bune prin procesul dagherotip, pe culmile celor mai înalte vârfuri ale Munților Stâncoși cu termometrul uneori de la de grade până la de grade sub zero, stând adesea până la brâu în zăpadă, plăci de lustruire, acoperire și mercurializare în aer liber În aproape toate cazurile, observațiile barometrice și termometrice au fost obținute în același moment, cu imaginea Am avut probleme considerabile cu iodul, care în circumstanțe obișnuite necesită de grade Fht înainte de a se despărți de fumul său A trebuit să folosesc căldură artificială în fiecare caz; Am considerat necesar să compensez în cantitate pierderea de temperatură În general, am folosit [iodul] sensibil anhidru al lui Anthony, iar cutiile mele în timpul utilizării continue de cinci luni au necesitat doar reumplere de patru ori, deși au fost deschise de fiecare dată când făceam o poză, pentru a o aranja fără probleme în partea de jos Cutiile de acoperire au fost făcute în mod expres pentru utilizarea mea în expediție de către E Anthony, Esq , și recomand cu bucurie folosirea unora similare în scopuri similare (Citat din Taft, , - ) Autobiografia lui Carvalho a rezumat, de asemenea, dificultățile cu care s-a confruntat în Munții Stâncoși La un moment dat, Frémont însuși l-a însoțit pe Carvalho într-o urcare de trei ore către un vârf de munte și a făcut observații meteorologice, în timp ce Carvalho a produs o panoramă a peisajului de dedesubt (Carvalho , ) Alte probleme principale cu care se confruntă fotografii de munte din orice epocă au fost ceața atmosferică sau condițiile meteorologice periculoase În timpul sezonului uscat, incendiile de pădure cauzate de fulgere au redus sau distrus și vizibilitatea Deși unele dintre dagherotipurile lui Carvalho au fost trimise înapoi în Est și copiate de studioul lui Matthew B Brady și Carvalho însuși a ajuns invalid pentru o perioadă în Salt Lake City, plăcile de dagherotip originale și, aparent, copiile imprimate și negativele lui Brady s-au pierdut O soartă similară lucrării lui Carvalho a avut-o și pe cea a lui John Mix Stanley ( - ), un cunoscut pictor de portrete indiene, un artist într-o expediție de explorare a armatei americane și un dagherotipist comercial El a însoțit un sondaj feroviar condus de Isaac I S te vens prin nordul Munților Stâncoși până la Olympia, Washington, din primăvara până în toamna lui Se pare că s-a concentrat, având în vedere interesul său trecut în documentarea populației native americane, în fă-ți portrete în loc să încerci vederi peisaj Se crede că dagherotipurile lui Stanley din această călătorie au fost distruse, împreună cu colecția sa de artă mai valoroasă din Galeria Indiană, într-un incendiu din la Instituția Smithsonian Prima încercare privată la scară largă de a fotografia comercial o rută terestră de la Est la California pentru a atrage coloniști spre vest a fost întreprinsă de către Dagherotipistul californian John W Jones în A călătorit din California la Independence, Missouri Jones a solicitat, de asemenea, dagherotipuri de la alți fotografi din teritoriile înconjurătoare Se spune că el a produs de dagherotipuri în călătoria sa, dar nu se știe că există nicio urmă a acestor fotografii (Palmquist și Kailbourn , ) Se presupune că unele dintre aceste fotografii au reprezentat Munții Sierra Nevada O panoramă pictată bazată pe aceste dagherotipuri, Marele Pantoscop din California, Munții Stâncoși, Salt Lake City, Nebraska și Kansas, a fost deschisă în la Boston și a circulat timp de doi ani în estul Statelor Unite Începând de la începutul anilor , fotografi negativi cu colodion umed au produs rezultate mult mai dramatice ale scenelor de munte decât s-ar putea obține cu procesul de dagherotip În vestul Statelor Unite, numeroase expediții de explorare și fotografi aventuroși care acționau singuri în anii și au generat un număr substanțial de vederi ale Munților Stâncoși Partea californiană a Munților Sierra Nevada, în care este situat Parcul Național Yosemite, a văzut, de asemenea, o activitate fotografică semnificativă, inclusiv priveliști cu plăci de mamut Cei mai importanți fotografi de munte din Statele Unite ale acestei perioade au fost Carleton E Wat-kins, Timothy H O'Sullivan, Eadweard J Muybridge, Andrew J Russell și William H Jackson Fotografia lui Jackson „Muntele Sfintei Cruci” făcută în august în timp ce era membru al grupului de cercetare geologică a lui FV Hayden, este considerată cea mai importantă fotografie de munte din America secolului al XIX-lea Construcția și finalizarea căii ferate transcontinentale în Statele Unite au oferit unor fotografi precum Frank J Haynes oportunități fără precedent de expunere națională, nu numai pentru fotografia sa feroviară, ci și ca fotograf oficial al Parcului Național Yellowstone din Wyoming Fotografii mai puțin cunoscute ale Munților Stâncoși Canadieni au fost făcute de fotografi anonimi ai Royal Engineers, care însoțeau sondajele North American Boundary Commission din - și - Așa cum sa întâmplat în Statele Unite în timpul planificării rutelor pentru căile ferate transcontinentale, grupurile de sondaj care căutau rute potrivite prin Munții Stâncoși și alte lanțuri muntoase din Columbia Britanică au inclus fotografi Cei mai noti doi fotografi care au însoțit aceste studii geologice și geografice au fost Benjamin Baltzly ( ), angajat al firmei William Notman & Sons din Montreal, Quebec, și Charles G Horetzky ( - ) Construcția căii ferate Canadian Pacific prin Munții Stâncoși a fost documentată de mai mulți fotografi, printre care Richard Maynard și William McFarlane Notman și topografii angajați de guvernul canadian Surveyorul FOTOGRAFIE DE MUNTE Charnaux, Florentin Piramida de gheață sub Grands Mulets Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Generalul Canadei, Edouard Deville ( - ), este recunoscut ca fiind primul care a folosit fotogrammetria (levée fotografică) la scară largă cu camere cu placă uscată în Munții Stâncoși, începând cu Ca urmare a succesului său Metoda, membrii canadieni ai Comisiei Internaționale de Frontieră din , care au examinat granița muntoasă dintre Alaska și Canada, au produs rapid date vizuale de pe vârfurile muntilor pe care omologii lor americani nu au putut să le egaleze Așa cum s-a întâmplat cu căile ferate din SUA, Canadian Pacific Railway a încurajat fotografii comerciali cu permise gratuite și, uneori, chiar și cu un vagon special, echipat cu o cameră întunecată De asemenea, compania și- a înființat propriul departament de publicitate fotografică al cărui prim fotograf a fost Alexander Henderson CPR a importat și ghizi montani elvețieni în Munții Stâncoși Familiile de alpinism și de fotografi amatori, cum ar fi familia Vaux din Philadelphia, i-au angajat uneori pe aceștia sau ghizi canadieni în expedițiile lor anuale în Munții Stâncoși Canadieni Deoarece alpinismul de agrement s-a dezvoltat în Alpii europeni, primele fotografii de alpinism au fost făcute acolo la scurt timp după anunțarea procesului de tip daguerreo, dar probabil nu înainte de încercările eșuate ale exploratorului american Frémont în Un fotograf german Friederich von Martens care a trăit din Paris a fost desemnat să facă fotografii într-o expediție a guvernului francez în Alpi în Criticul de artă britanic John Ruskin a susținut că a ghereotipizat Matterhorn în Frederick Crawley este creditat cu dagherotipul din „Mont-Blanc, Chamonix” (Frizot, , ) La începutul anilor , frații francezi Bisson au produs fotografii spectaculoase de alpinism pe Muntele Blanc Alți fotografi alpini semnificativi care au fost și alpinisti au fost William F Donkin (Marea Britanie), Vittorio Sella (Italia) și Joseph Tairraz (și descendenții, Franța) Fotograful și editorul francez Adolphe Braun a produs și frumoase fotografii alpine în anii Prima cercetare fotografică detaliată a Alpilor a fost începută în de Aimé Civiale și publicată în Franța în (Les Alpes au point de vue de la géographie physique et de la géologie) Documentarea fotografică a alpinismului de agrement a fost încurajată de formarea cluburilor de alpinism începând cu mijlocul anilor Fotografia a fost folosită ca ajutor educațional pentru a ajuta aspiranții alpiniști în înțelegerea pericolelor și a rigorilor fizice Alpiniștii englezi din Lake District și frații fotografi George și Ashley Abraham și-au documentat activitățile de alpinism pe stâncă și munte începând cu anii și i-au încurajat pe alții în acest sport emergent Datorită naturii greoaie a echipamentului fotografic timpuriu, fotografia amatorilor de către alpinişti nu a produs un număr semnificativ de fotografii decât după sfârșitul anilor și introducerea sistemului de cameră cu film cu rolă Kodak Himalaya din Asia, fiind cei mai înalți munți din lume, a atras mulți fotografi europeni Niciunul nu a avut, totuși, la fel de succes inițial, precum Samuel Bourne, primul fotograf care a încercat să fotografieze la altitudini considerate a fi imposibil de fotografiat Cu sediul în India, el a făcut trei călătorii pentru a documenta FOTOGRAFIE DE MUNTE Himalaya între și Bourne a publicat relatări despre aventurile sale în British Journal of Photography La fel ca înaintea lui Carvalho în Munții Stâncoși, dar la altitudini mult mai mari, Bourne a descris efectele frigului și ale vremii asupra eforturilor sale de a fotografia la peste de metri altitudine în Pasul Taree: în timp ce la această înălțime eram nerăbdător, dacă se poate, să încerc o poză; dar pentru a o încerca a fost nevoie de tot curajul și hotărârea de care eram posedat În primul rând, neavând apă, a trebuit să fac foc pe ghețar și să topesc niște zăpadă În al doilea rând, mâinile asistenților mei erau atât de amorțite de frig încât nu mi-au putut face niciun serviciu în ridicarea cortului, iar ale mele erau aproape la fel de proaste Aceste obstacole fiind în cele din urmă depășite, mergând să repar camera, am fost foarte dezamăgit după multe probleme să constat că cerul se întunecă și că o furtună de zăpadă se apropia cu pași repezi Tremurând prin tot corpul meu și aproape înghețat de gheață, am stat așteptând să văd dacă va exploda A făcut-o în aproximativ cincisprezece minute, dar nu în direcția în care voiam să privesc; dar, deoarece nu exista nicio probabilitate ca o așteptare mai lungă să-mi îmbunătățească starea, am așezat camera și am procedat la acoperirea unei farfurii Am crezut că colodionul nu se va fixa niciodată Am ținut farfuria cu cel puțin cinci minute înainte de a mă scufunda în baie și chiar și asta nu a fost suficient de lungă A expus cincisprezece secunde (dimensiune x ) și a constatat că era oarecum exagerat; dar mâinile mele erau atât de lipsite de sentiment, încât nu puteam încerca alta Am reușit să trec peste toate operațiunile, iar negativul final – deși destul de slab și o imagine nu atât de bună pe cât ar fi fost dacă furtuna de zăpadă nu m-ar fi împiedicat să iau priveliștea așa cum intenționam – este încă prezentabil și O păstrez ca amintire a circumstanțelor în care a fost făcută și ca fiind, din câte știu, o fotografie făcută la cea mai mare altitudine încercată vreodată (Bourne, „Ten Weeks with the Camera in the Himalaya,” British Journalof Photography, februarie , citat în Ollman, , ) Potrivit lui Scharf ( , ), cea mai mare altitudine la care a fotografiat Bourne a fost de de picioare la Manirung Pass Fabian și Adam ( , ) raportează că până în acesta a fost cel mai înalt punct la care a fost făcută o fotografie Fotografia la mare altitudine din a fost realizată cu procesul de uscare a plăcii de către alpinist britanic Edward Whymper, în timpul uneia dintre ascensiunile sale pe vulcanul inactiv Chimborazo ( de picioare) din Ecuador Probleme similare cu cele cu care s-a confruntat Bourne în Himalaya l-au provocat și pe astronomul regal scoțian și pe fotograful științific Charles Piazzi Smyth în timpul expediției din la Tenerife, Insulele Canare, unde a instalat un telescop pe vârful volanic al Muntelui Guajara la de picioare altitudine și și-a fotografiat-o activități cu o cameră stereo umed-colodion El a scris în cartea sa, Tenerife, an Astronomer's Experiment ( ), care a inclus de stereografii montate, „În fotografierea mai multor fenomene vulcanice, aparatul foto și cortul nostru fotografic au fost aruncate în aer de mai multe ori [dar] aveau loc adesea alte accidente neașteptate, printre care cele mai frecvente, era deschiderea de fisuri în cutia camerei sau în plăci, ca urmare a uscăciunii deșertice a aerului” ( Smyth, Tenerife, , în Schaaf, „Piazzi Smyth at Tenerife: Part , - ) Alte probleme neplăcute care au împiedicat fotografia lui Smyth includ căldura de la soare și vaporii de sulf Ultimele fotografii mari de munte din secolul al XIX-lea au fost făcute în timpul goanei aurului din Klondike de fotografi dedicați precum EA Hegg, Frank La Roche și Asahel Curtis (fratele mai mic al lui Edward S Curtis) Au îndurat aceleași greutăți ca și căutătorii de aur cu care au călătorit Clasicul „Packers Ascending Summit of Chilkoot Pass” ( ) al lui Hegg surprinde aerul rece în timp ce o linie nesfârșită de bărbați se îndreaptă spre vârful trecătorului de de metri înălțime care desparte Alaska de Columbia Britanică Un alt traseu din apropiere prin Pasul Alb ( de picioare) a format traseul pentru o cale ferată construită între și și care încă funcționează ca atracție turistică Harry C Barley a fost fotograful oficial al căii ferate Edward S Curtis a fost el însuși recunoscut pentru fotografiile sale de alpinism din anii în statul Washington, ceea ce a dus la numirea sa ca fotografi oficiali pentru Expediția Harriman Alaska din David Mattisûn Vezi și: Alinari, Fratelli; Braun, Adolphe; Bridges, George Wilson; Valentine, James and Sons; Dagherotip; Brady, Matthew B ; Colodion umed negativ; Watkins, Carleton Eugene; O'Sullivan, Timothy Henry; Jackson, William Henry; Russell, Andrew Joseph; Muybridge, Eadweard James; Haynes, Frank Jay; Ingineri regali; Notman, William & Sons; Maynard, Richard și Hannah; Henderson, Alexander; Friederich Martens; Ruskin, Ioan; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Sella, Vittorio; Civiale, Aimé; Bourne, Samuel; Kodak; Roll Film; și Curtis, Edward Sheriff Lectură suplimentară American Memory, Biblioteca Congresului, „Taking the Long View: Panoramic Photographs, - ”, http://memory loc gov/ammem/pnhtml/pnhome html Bensen, Jon, Suveniruri din locuri înalte, Seattle: The Moun-tainers, Birrell, Andrew, Benjamin Baltzly: Fotografii și Jurnalul unei expediții prin Columbia Britanică, , Toronto: Coach House Press, Birrell, Andrew, „Survey Photography in British Columbia, - ”, în BC Studies, nr ( - ), - Buckland, Gail, Reality Recorded: Early Documentary Photog-raphy, Greenwich: New York Graphic Society, Carvalho, SN, Incidente de călătorie și aventură în Vestul Îndepărtat, MONTARE, MATERIE, PASSE-PAURTOUT, INCADRARE, PREZENTARE New York: Derby & Jackson, Facsimil digital al ediției din disponibil la „Making of America” (http://moa umdl umich edu) Cavell, Edward, Legacy in Ice: The Vaux Family and the Canadian Alps, Banff: Whyte Foundation, „Muzeul de istorie fotografică a căii ferate Central Pacific”, http://www stereographs com/Museum/index html Eder, Josef Maria, History of Photography, tradus de Edward Epstean, New York: Dover Publications, , publicat inițial: New York: Columbia University Press, Fabian, Rainer și Adam, Hans-Christian, Masters of Early TravelPhotography, New York: Vendome Press, Traducere după: Frühe Reihen mit der Kamera, Frizot, Michel, O nouă istorie a fotografiei, ed în limba engleză, Koln: Konemann Verlagsgesellschaft, George Eastman House, „Arhiva de fotografii statice, Charles Piazzi Smyth—Teneriffe”, (http://www geh org/fm/stm/htmlsrc /te-neriffe sum html Gernsheim, Helmut, Rise of Photography, - : The Age of Collodion, Londra: Thames and Hudson, Gidley, Mick, „Edward S Curtis Goes to the Mountain” în Pacific Northwest Quarterly, , nr (octombrie ): - Goetzmann, William H , Exploration and Empire: The Explorer and the Scientist in the Winning of the American West, New York: WW Norton & Co , Hales, Peter B , William Henry Jackson și transformarea peisajului american, Philadelphia: Temple University Press, Haworth-Booth, Mark, ed , Epoca de aur a fotografiei britanice, - , Millerton: Aperture, Horetzky, Charles, Canada on the Pacific: Being an Account of a Journey from Edmonton to the Pacific , Montreal: Dawson Bros , Facsimil digital disponibil la „Early Canadiana Online,” http://www canadiana org Horetzky, Charles, Views in the Cascade Mountains, British Columbia: On Coast Exploration of , Sl: sn, Facsimil digital disponibil la „Early Canadiana Online,” http://www canadiana org Jackson, Christopher E , With Lens and Brush: Images of the Western Canadian Landscape, - , Calgary: Glenbow Museum, Jackson, William Henry, Time Exposure: The Autobiography of William Henry Jackson, Albuquerque: University of New Mexico Press, , publicat inițial: New York: Van Rees Press, Naef, Weston J și Wood, James N , Era of Exploration: The Rise of Landscape Photography in the American West, - , Buffalo: Albright-Knox Art Gallery; New York: Muzeul Metropolitan de Artă, Ollman, Arthur, Samuel Bourne: Imagini ale Indiei, Carmel: Prietenii fotografiei, Palmquist, Peter E și Kailbourn, Thomas R , Pioneer Photographers of the Far West: A Biographical Dictionary, - , Stanford: Stanford University Press, Rinhart, Floyd și Rinhart, Marion, The American Daguerreo-type, Atena: University of Georgia Press, Rosenblum, Naomi, A World History of Photography, New York: Abbeville Press, Salkeld, Audrey (ed ), WorldMountaineering, Vancouver: Rain-coast Books, Sandweiss, Martha A , Print the Legend: Photography and the American West, New Haven: Yale University Press, Schaaf, Larry, „Piazzi Smyth la Tenerife: Partea , Expediția și cartea rezultată”, în History of Photography , nr (octombrie ): - Schaaf, Larry, „Piazzi Smyth la Tenerife: Partea , Fotografia și discipolii lui Constable și Harding”, în History of Photography , nr (ianuarie ): - Scharf, Aaron, Pioneers of Photography: An Album of Pictures and Words, New York: Harry N Abrams, Inc , Silversides, Brock V , Waiting for the Light: Early Mountain Photography in British Columbia and Alberta, - Saskatoon: Fifth House Publishers, Taft, Robert, Photography and the American Scene: A Social History, - , New York: Dover Publications, , publicat inițial: New York: Macmillan Co , „Expunerea în timp: Bibliografia on-line a informațiilor bazate pe web despre William Henry Jackson”, http://www fit edu/InfoTechSys/resources/cogsei/whjte html Bibliotecile Universității din Washington, „Ghid pentru suvenirul colecției de albume fotografice ale expediției Harriman Alaska, mai-august ”, http://www lib Washington edu/specialcoll/findaids/docs/photosgraphics/HarrimanAlas-kaPHColl xml Bibliotecile Universității din Washington, Colecții digitale, „Harri-man Alaska Expedition of ”, http://content lib washing-ton edu//harrimanweb MONTARE, MATERIARE, ÎNCADRARE, PASSE-PARTOUT, PREZENTARE Fotografiile în formatele lor montate și decorative dezvăluie adesea modul în care fotografiile se încadrează într-o anumită cultură Pentru cercetător însă, tipul de cadru și stilul decorațiunii sale definesc cu relativă acuratețe data realizării acesteia, referința socială și istorică a fotografiei în sine, bogăția proprietarilor fotografiilor și relația lor personală, emoțională cu persoana fotografiata Încadrarea fotografiilor, dagherotipurilor și talbotipurilor a servit practic un dublu scop în secolul al XIX-lea Ramele existau în principal pentru a proteja poza de daunele mediului și pentru a decora tabloul pe care îl conținea Atât decorațiunile simple, cât și cele ornamentate au stabilit roluri suplimentare și posibile implicații ale cadrului, cum ar fi detalii ornamentale precum un chenar mai mare și diferite culori Aceste detalii au produs iluzia unui spațiu extins dincolo de fotografie și au sporit astfel efectul imaginii Scopul estetic al ramei a fost îndeplinit cu succes atunci când s-a atins armonia între poză și rama acesteia Cadrul, trecerea și instalarea fotografiei s-au schimbat de-a lungul timpului și acest lucru a fost caracteristic și adesea determinat de grupurile sociale, precum și de tehnica, materialele utilizate și implementarea fotografiei în sine Dintre imaginile care au fost „scrise de lumină” sau create folosind substanțe chimice care produc imagini prin utilizarea diferitelor tehnici, imaginile direct-pozitive și pozitive, nu negativele, au fost disponibile doar pentru montare sau încadrare Scopul fotografierii a jucat un rol în ceea ce privește dacă fotografia a fost înrămată sau nu și, dacă da, ce fel de cadru a fost ales Mai des MONTARE, MATERIE, PASSE-PAURTOUT, INCADRARE, PREZENTARE decât nu, fotografiile artistice și de familie și cele pentru uz privat au fost înrămate, în timp ce fotografiile aplicate pentru reportaje ilustrate, iar scopurile științifice au rămas în cea mai mare parte fără cadru, cu excepția cazului în care au fost utilizate ulterior pentru motivul menționat anterior Expertiza fotografului, fie el profesionist, amator sau privat, nu a fost la fel de semnificativă ca motivul sau genul fotografiilor în determinarea a ceea ce va fi încadrat Lucrările amatoare, diletante, fotografiile de peisaj sau de evenimente erau de obicei plasate rar în cadre ornamentale și scumpe și, dimpotrivă, asta era tipic portretelor din secolul al XIX-lea Fotografiile erau considerate a fi asemănătoare cu desenele și picturile și, în general, se credeau că sunt produsul mai artistic al genului reprezentării, al vieții de zi cu zi Era mai ales adevărat dacă aspectul fotografiilor era asemănător cu cel al unui desen sau al unui tablou pentru că atunci erau îndeplinite aceleași funcții Produsele timpurii ale procedurilor pozitive, cum ar fi talbotipurile pozitive, Calotype Prints, Talbotype Prints, Salted Paper Prints sau Salted Paper Prints au fost produse până în anii , la fel și Printurile de hârtie simplă, care au fost folosite pentru a face fotografiile să pară colorate de dimensiuni mari peisaje Fotografiile portret au fost menite să arate ca și cum ar fi pictate pe pânze pentru a semăna puternic cu acvarele sau tempera și să apară în pas-partout sau în rame tradiționale în case elegante sau la expoziții Dagherotipurile au fost puse în rame de fotografii smălțuite, lucrate cu experiență, cu grosimi variate, în principal pentru a le proteja și a preveni deteriorarea lor (Karlovits , ) O altă metodă de protecție era plasarea lor în cutii din lemn sau din plastic din , numite Union case, care erau căptușite cu piele de porc presată, sau mai rar cu piele de vacă, sau cu hârtie și puteau fi încuiate cu clapete de argint împodobite Astfel de cutii au fost fabricate de meșteri și legatori de cărți sau specialiști, potrivit Directorului Comercial din Birmingham De exemplu, se spune că John Smith a făcut cutii termoplastice în Anglia din Carcasele atent proiectate au fost decorate cu motive în relief Producătorii au produs milioane de cutii; prin urmare, posibilitățile diferitelor decorațiuni sunt foarte vaste Capacele cutii din lemn purtau motivele decorative populare ale ornamentelor vegetale Aceste motive tradiționale au fost de obicei replicate din cazurile de picturi în miniatură și imagini de siluetă De multe ori aceleași cutii au fost folosite pentru a conține dagherotipuri și William Shew, de exemplu, a făcut astfel de cazuri în Boston Pe carcasele din plastic ar putea fi văzute și alte tipuri de decorațiuni, în măsura în care se găsesc aproximativ de modele astăzi Între formele anterioare prefigurate utilizate pentru funcții similare, reproduceri ale copertelor cărților de rugăciuni sau ferestrelor bisericii, precum și adaptări ale pot fi găsite și tablouri clasice Temele motivelor variază de la scene religioase, de la viața familiei Sfânt, la istoricul Columb care pășește pe pământul Americii și chiar și alte figuri populare precum Cupidon, muzicieni, copii, jucători de șah și pompieri În plus, arta sau stilul în care au fost realizate aceste cazuri îi ajută pe istorici să datați realizarea cazurilor; de exemplu, motivele patriotice au apărut doar după războiul civil american Interiorul capacelor carcasei era protejat de catifea în relief, în timp ce dagherotipurile erau protejate de piese de distanță croite decorativ, cum ar fi passe-partout din cupru sau alt material, pahare de acoperire, bandă adezivă etanșă la sigiliu și cu carbon din in spate Abia în a apărut cadrul subțire, flexibil, din alamă aurit, care ținea împreună tabloul, passe-partout și sticla Extinderea passe-partout-ului plasat deasupra dagherotipurilor a fost extrem de diversă Forma passé-partout a servit ca un indicator în identificarea perioadei de timp în care au fost fabricate ca forme pătrate cu colțuri tăiate și forme ovale sau arcuite erau tipice anilor , în timp ce patru, opt, nouă sau mai multe -forme arcuite în unghi s-au folosit până în anii În deceniul care a urmat, întreaga suprafață, în primul rând linia extinderii, a fost decorată Decorul a constat din linii și cercuri mai subțiri sau mai groase care se potrivesc strâns între ele, creând astfel efectul vizual de pietre prețioase sau șiruri de perle Suprafața passe-partout-ului ar putea fi simplă, fără decor pentru a sublinia cât mai mult imaginea, sau ar putea fi bogat decorată și, în consecință, „rama” ar da „pozei” iluzia optică a spațialității În anii , dagherotipurile erau relativ costisitoare de făcut, prin urmare, erau rareori produse și deținute în principal de cei bogați Exteriorul lor a fost făcut pentru a se potrivi gusturilor clienților Portretele au funcționat ca un simbol de statut prin actul de auto-reprezentare și, ca atare, aceste imagini înfățișau în cea mai mare parte oameni din clasele superioare care erau de obicei „încadrați” în cele mai multe moduri decadente Ambrotipuri sau Positive Colodion pe sticlă ( ) au fost plasate în cazuri similare cu dagherotipurile Au fost folosite atât de des pentru că dealerii de fotografii și fotografi au vrut să-și folosească stocurile rămase după ce dagherotipurile au demodat Destul de interesant, proprietarii de dagherotipuri au înlocuit adesea imaginile cu altele noi în cazurile în care acestea au fost deteriorate sau dacă o altă persoană a devenit mai importantă pentru ei, ceea ce a indicat că instalațiile erau articole valoroase și de ce au fost moștenite de-a lungul generațiilor În deceniile care au urmat, mai multe fotografii au devenit comune pe măsură ce s-au folosit medii mai ieftine Cei bogați au preferat cele unice, elaborate cu măiestrie, MONTARE, MATERIE, PASSE-PAURTOUT, INCADRARE, PREZENTARE Harrison și Hill Portretul de grup al unei familii neidentificate Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty și fotografii scumpe Aceste forme specifice de instalare au fost coloido-clorură în miniatură, proces de imprimare, tip Ivorytype Fotografii pe Ivory și Eburneum Print Fotografiile au fost ascunse și încorporate în bijuterii sau pandantive, inele, brățări, broșe, ace și insigne Portretele Crystoleum, Crystalotype, Chromo-Crystal au fost montate în broșe, capace de ceasuri de buzunar și alte piese ornamentale de bijuterii În astfel de cazuri, fotografia nu a fost „destinată publicului” atât de mult cât a fost destinată utilizării „personale”, ceea ce se vede nu numai prin dimensiunea fotografiei, ci și prin locația acesteia și ocaziile pentru care a fost uzat Materialul pe care se afla fotografia era de obicei un metal prețios sau fildeș, dar fotografia deținea valoarea reală și simbolică, care exprima și atașamentul emoțional personal dintre persoana înfățișată și persoana care purta poza Unul ar putea include și Stamp Portraits ( ) în acest grup Deși suportul lor era hârtia și nu metalul nobil sau alt material valoros, hârtia de scrisori, cărțile de vizită, broșurile, albumele de suveniruri aveau adesea valoare pentru posesorii acestor obiecte Pe măsură ce din ce în ce mai mulți pictori și meșteri pricepuți s-au implicat în fotografie, au fost create opere de artă unice, de înaltă calitate, cu o combinație de tehnici fotografice și de pictură, de exemplu, colaje de Victor Hugo ca Collage de Hauteville House, Guernesey, sau Souvenir de Marine Terrace, Prima poză — având inscripția „Jersey este compus din culori și detalii misterioase și amintește de forma unui ostensiu În punctul focal al operei de artă, o fotografie mai mare făcută a stâncii exilului, poate fi văzută înconjurată de alte fotografii „Rame” arhitectonice decorative, pictate ale fotografiilor au fost plasate în jurul imaginii originale și, deși era vorba despre „cadrele de pietre prețioase” Culorile din imaginea de ultramarin, auriu și negru, precum și temele, care erau lipsite de elementele vieții de zi cu zi, au imprimat privitorului un sens spiritual În calitate de nou membru al Künstler Sânger Verein, un tablou uimitor creat în , a îndeplinit o funcție similară Elementul central al acestei compoziții a fost un text planificat cu art, decorat cu elemente grafice precum inițiale iluminate Textul era înconjurat de ambrotipuri, care apăreau ca ornamente ale cadrului ca și cum ar fi „pietre prețioase” Acest efect a fost sporit de cadru și suprafața sa aurita Arborele genealogic și tablourile de scânduri, care au fost realizate în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, au fost realizate în scopuri exacte în forme predeterminate de către specialiști Genealogia familiei Habsburg, de exemplu, a fost finalizată în Ea folosea practic elemente grafice MONTARE, MATERIE, PASSE-PAURTOUT, INCADRARE, PREZENTARE precum simbolurile heraldice și motivele tradiționale de umplere a locurilor într-un stil tipic epocii și elemente ilustrative aplicate ale materialelor tipărite Cu toate acestea, spre deosebire de arborii genealogici obișnuiți, fotografiile cu portrete pe jumătate, trei sferturi și complete ale membrilor familiei au apărut deasupra inscripțiilor numelor lor Fotografia din a doua jumătate a secolului al XIX-lea a vizat cucerirea altor sfere ale vieții de zi cu zi În , fotografi au devenit interesați de a plasa fotografii pe porțelan și marmură Fotografii ceramice și fotografii din porțelan au fost așezate pe părțile laterale și pe fundul seturi de cafea și ceai, ghivece, ulcioare, farfurii, vase cu fructe, bomboane, scrumiere, cutii de bijuterii, vaze, căni, decantoare, pandantive, broșe, capete de țevi, seturi de birou și Forma spațială în sine și prezentarea ei, împreună cu fotografiile și motivele ornamentale pictate ulterior, au creat montajul artistic cu formă specială și esența lucrării la comandă În plus, membrii familiei în doliu au plasat fotografii pe pietre funerare de ceva timp Funcția și scopul principal al fotografiilor au fost realizate aici Mediul, care a purtat fotografia, a fost el însuși instalația și, în același timp, materialul și locul de utilizare, fiind ultimul loc de odihnă al strămoșului, toate s-au unit pentru a surprinde motivul exact și cel mai de bază al fotografiei În acest fel fotografia a păstrat imaginea persoanei decedate „până la sfârșitul timpurilor” și a afișat-o pentru ca toți să o vadă În anii și s-au realizat cărți de vizită, portrete cu imagini de cabinet, precum și agrafe de ziare și alte imagini cu albumen Print, Alboidin—Hârtie Protalbin, Albumin Matt—Hârtie Album, Hârtie Solio Printing-out, Ferroprussiate, Hârtie Sepia și procese alte tehnologii diferite și au fost plasate în albume foto scumpe și decorative de toate dimensiunile Aceste albume aveau coperți din lemn legate în piele de cordovan elegantă, piele de vițel sau catifea decorate cu relief, imprimare intaglio cu incrustații de metal aurit sau flori pictate manual sau brodate Aceste obiecte erau piese importante de mobilier pentru saloane Compilarea și expunerea lor a fost o ocupație la modă a femeilor aristocrate, iar studiul lor a fost o activitate socială populară La sfârșitul anilor , fotografiile au devenit părți ale decorațiunii interioare în rame decorative Au fost așezate pe piane sau comode Ramele erau încă opere de artă, iar materialul și designul lor elaborat se potriveau, în general, cu cultura, precum cea a Angliei victoriane Aceste rame erau din fildeș, sticlă solidă cu margini aurite sau gravate, erau sculptate și/sau gravate, lemn pictat, aurite sau aveau metale argintite sau nichel, și aveau catifea de pluș ștampilată cu decorațiuni florale brodate și ornamente complicate sau chiar simple De asemenea, au fost produse forme „cvasi” de rame, cum ar fi șevalet, căsuțe, potcoave, inimi străpunse de o săgeată, etc , dar până atunci, forma Oxford avea deja un design simplu Pe lângă ramele predominante în stil modern, tablourile din epocile, generațiile și perioadele anterioare ale istoriei au rămas în uz nu numai din cauza propriilor valori, ci mai ales din cauza sentimentelor legate de imagini, cum a fost cazul portretelor, care au servit ca o imagine istorică vizuală a unei persoane pe care o anumită familie dorea să o respecte Dacă un membru al familiei trecea mai departe, de multe ori imaginea sa a jucat un rol organic în mobilierul casei În ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, a fost dezvoltată o procedură care a folosit o soluție, tehnologie și materiale noi Epoca de aur a Opalotype a fost dezvoltată în anii În principal, fotografii de peisaj au fost făcute pentru turiști în locuri importante de care doreau să-și amintească Aceste fotografii au fost aplicate în suveniruri, seturi de birou, bibelouri de porțelan și în obiecte purtate ulterior ca bijuterii Datorită inventării fotografiilor rapide, a materialelor mai ieftine, a proceselor tehnologice, din ce în ce mai mulți oameni din clasele mijlocii și de jos își puteau permite să cumpere fotografii În consecință, utilizarea fotografiilor în ceea ce privește materialele, tehnologiile și decorarea s-a schimbat, așa cum s-au schimbat și normele stabilite anterior despre cum arătau fotografiile din punct de vedere al gusturilor și stilului Mai puțin spectaculoase, dar mai rezistente, erau pan-notipurile ieftine care erau instalate rar, dar în cazul în care erau, conținea un passe-partout modest, sticlă și un cadru de lemn Fotografiile penny, ferotipurile au fost rareori plasate sub sticlă și în principal nu au fost instalate Variațiile lor mai respectate au fost însoțite de passe-partout din hârtie, care au fost încadrate cu imprimeuri aurite și ornamente de margine, similar litografiilor religioase În acest scop a fost dezvoltată o cameră specială cu mai multe lentile și au fost fabricate în America ferotipuri foarte mici ( , x , cm în dimensiune), altfel cunoscute ca „gemuri” Au fost aplicate în diferite tipuri de bijuterii, cum ar fi broșe, ace, pandantive sau pe simple carduri albe și în albume speciale, de dimensiuni mici Una sau două dintre aceste pietre prețioase puteau fi plasate pe o pagină a unui album (Album „Cambridge”, ), iar mai târziu a apărut și mai multe o pagină în care se puteau vedea , , sau la un moment dat (Remick și Rice, Massachusetts) În ovalul decupat în jurul imaginii ar putea fi aranjat un ornament în relief, ca un simplu model geometric sau de flori cu colorare Albume cu decorațiuni bogate în miniatură au fost făcute și pentru aristocrația americană, în timp ce albumele de familie ale clasei de mijloc nu aveau deloc decor Moda cartonașelor și albumelor decorative, colorate a ajuns în Europa și Australia și din America Europenii erau familiarizați cu multe albume de fotografii englezești, americane și australiene pe care erau încorporate tipări de tablă în cărți de vizită În mod similar, în Europa, marginile de MONTARE, MATERIE, PASSE-PAURTOUT, INCADRARE, PREZENTARE plăcile Ferotip realizate în cabinele de fotografie ale automatului cu sloturi numit „Bosco automat” (Conrad Bernitt, Hamburg, ; Budapesta, ) au fost pliate în jurul imaginii, iar pe ele au apărut inscripții precum „Millennial souvenir Budapest” Clienții pretențioși și-au putut îmbogăți colecțiile cu lucrări de artă realizate cu tehnologii din ce în ce mai moderne, iar calitățile imaginilor au cerut instalații spectaculoase Matte Collodion Printing-Out Paper, Platinotype, Platinum print, Palladiotype, Palladium Print, Palladio Paper, Starkepapier au fost fotografii bogate în nuanțe de tonuri cu efecte artistice Produsele procedeelor nobile – precum imprimarea pigmentară, imprimarea carbonului, imprimarea cu gumă, papirografia, uleiul sau transferul cu ulei – erau fotografii artistice asemănătoare picturii, prin urmare au fost puse în passe-partout mult mai mari decât imaginea originală, care era desigur în conformitate cu moda epocii și au primit rame de lemn secesioniste special formate În ultima treime a secolului al XIX-lea, majoritatea produselor fotografice erau realizate de studiouri În același timp, însă, coperta sau spatele fotografiilor au servit ca o excelentă suprafață publicitară pentru ca fotograful să-și afișeze numele, locul de desfășurare, premiile și prețurile produselor studioului Tipografia de pe spate și de la margini a urmat stilurile caracteristice altor produse grafice aplicate, care au presupus logo-uri bogat decorate, precum și medalii acordate la expoziții în modele heraldice și au fost afișate ca atare Documentele tipărite care servesc în scopuri oficiale și sociale, cum ar fi titluri de scrisori, carduri de meniu, invitații, programe de bal, certificate memoriale, reclame, programe și cutii cu materii prime fotografice au fost toate realizate într-un mod care respectă gusturi eclectice similare Grafica și lucrările ilustrate, multiplicate cu ușurința tipăririi, au inundat curentul principal până la sfârșitul secolului, iar fotografiile nu au făcut excepție Uneori, pentru uz personal, în jurul fotografiei erau așezate flori presate în colțurile passe-partout-ului și a fost astfel înrămată Clipurile imprimate, în mare parte din flori colorate, erau achiziționate din magazine și înlocuiau adesea florile reale, dar unii fotografi copiau sau măriau fotografiile pe cutii de carton proiectate pentru modele unice Pass-partout-urile fotografiilor mărite erau în principal decorate cu ornamente tradiționale, de obicei cu una sau mai multe linii subțiri sau groase pe margine, în timp ce alte materiale tipărite, cum ar fi tablourile devoționale, aveau adesea decorațiuni în colțuri Marginile în relief – aurite sau nu – erau și ele comune Trei tendințe au predominat în istoria încadrării și instalării fotografiilor Au fost moștenite forme de înaltă artă și cultură populară utilizate și aplicate anterior, care au inspirat direct metodele de încadrare a imaginilor prin utilizarea diferitelor tehnologii de-a lungul diferitelor epoci, inclusiv plasarea imaginii astfel încât să apară într-o oglindă Formele unice au fost dezvoltate în special pentru produsele fotografiei și au fost dependente de normele diferitelor perioade de timp, care s-au adaptat la tehnologiile în schimbare Specialiștii în producția de serie și formulare standard au produs adesea aceste formulare Cu toate acestea, un număr mare de variații individuale au fost caracteristice pentru încadrarea și instalarea fotografiilor și au fost concepute ca un proces unic de creare a imaginii Aceste obiecte nu au fost sau au fost doar lucrări parțiale ale specialiștilor Erau comune în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și erau caracteristice numărului tot mai mare de fotografii care au fost realizate la comandă și pentru uz privat Chiar dacă fotografiile au fost plasate în rame prefabricate achiziționate sau comandate de la specialiști, de multe ori cel care dă cadoul sau utilizatorul a adăugat propriile modificări cadrului, passe-partout-ului sau chiar fotografiei în sine Cadrul din lemn a fost adesea modificat cu piele, catifea sau alt material textil care era de obicei brodat sau acoperit cu alte decorațiuni diferite Pass-partout avea de obicei flori presate adevărate sau mai târziu, flori tăiate din imprimeuri sau flori sau frunze desenate așezate pe el Fotografia în sine avea adesea o dedicație sau un mesaj pe ea Cea mai arhaică variație este portretul rimat al scrisorii de întâmpinare, care era bine cunoscută de sătenii din orașele de est și satele din Bazinul Carpaților Expeditorul de fotografii ca acestea a scris în mod obișnuit poezii cvasi-folclorice pe fotografie sau pe spatele acesteia, cu ideea că fotografia acționează în numele persoanei care servea să întâmpine noi membri ai familiei, să citeze plângeri sau să ceară cazare Fotografiile au fost create pentru uz individual și au fost cel mai adesea portrete, fotografii de grup și uneori fotografii ale unui peisaj sau ale unei clădiri Aceste fotografii s-au adaptat la funcțiile de decor și la ideea de obiect În unul sau mai multe locuri, și în diferite moduri și forme, fotografia exprima contactul personal Diferite mijloace de instalare și încadrare a fotografiei au îndeplinit în primul rând această funcție Gusturile, aptitudinile, educația și statutul social al fotografului au reflectat automat acest lucru KlÁRA FûGARASI Vezi și: Calotip și Talbotip; Dagherotipuri; Procese pozitive de colodion umed; Colodiu; Procese de imprimare; Mese; Carte-de-Visit; Carduri de cabinet; și Tintype (Ferrotip, Melainotip) Lectură suplimentară Ehlich, Werner, Bild und Rahmen im Altertum — Die Geschichte des Bilderrahmes, În colaborare cu soarele Victor Hugo photographies de l'exil, Heilbrun, Francoise, Molinari, Danielle, Paris Falke, Jacob, Rahmen, Viena, MONTARE, MATERIE, PASSE-PAURTOUT, INCADRARE, PREZENTARE Károly Kincses, Cum ar trebui (nu) să ne ocupăm de fotografiile noastre vechi? Muzeul Maghiar de Fotografie, Marcel Safier, „The Gem & Carte de Visite Tintype”, http://mem-bers ozemail com au/~msafier/photographs/tintypes htm „Fotografii George Eastman House Rochester”, în Photography's Public and Private Lives, - , Ny, Taschen Koln, Londra, Pieske, Christa, Poze pentru toată lumea: imprimeuri murale Berlin: Muzeele de stat ale patrimoniului cultural prusac; München: Keyser Dreapta, Camille, Die Alte Photographie, Paris și Leipzig, (Colecția P Nadar, Paris: Lazerges (H ) și Dal-lemagne—Portrait, ) Roeper, Adalbert, rame pentru tablouri și oglinzi, Leipzig: Librăria Baumgartner, Schiffer, Herbert F , The Mirror Book—English, American & European, Exton: Schiffer Publishing L , Solodkoff, Alexander, Capodopere din Casa Faberge, New York: Harry N Abrams, Oglinzi, rame, panouri despre istoria Moberformen — - Cartea cu model victorian din sticlă și porțelan: Catalogul clasic de modele ilustrate victorian de veselă ornamentală, sticlărie și articole de uz casnic englezești și străine, New York: Arch Cape Press, MUCHA, ALPHONSE MARIE ( - ) Fotograf profesionist Sosirea tânărului pictor morav, Alphonse Mucha, la Paris în a anunțat începutul unei cariere care îl va ridica la cele mai înalte eșaloane ale mișcării Art Nouveau Picturile, afișele și desenele tipografice ale lui Mucha simbolizează extravaganța perioadei Interesul lui Mucha pentru fotografie datează cam din momentul sosirii sale la Paris, inițial comandând fotografii ca parte a pregătirilor pentru lucrările sale, dar interesul său a devenit curând o pasiune care va dura pentru tot restul vieții sale Până la sfârșitul anilor a început să-și facă propriile fotografii, dar, potrivit fiului său Jiri Mucha, „a rămas cel mai prost fotograf din lume” – o remarcă inexactă, deoarece multe dintre fotografiile sale arată o percepție vizuală remarcabilă (vezi Ovenden, Alphonse Mucha) Fotografii, Edițiile Academiei, ) La fel ca mulți pictori ai perioadei, Mucha a folosit pe scară largă fotografiile modelelor pozate în atelierul său, iar multe exemple din acestea supraviețuiesc, mai multe pătrate și gata pentru a fi folosite ca surse pentru lucrări majore Mucha a devenit interesat de investigațiile psihice ale lui Albert de Rochas, bibliotecarul de la Școala Politehnică din Paris, și de a efectua experimente fotografice în studioul său din rue de Val de Grace, a continuat munca pe care de Rochas o începuse cu Nadar cu decenii mai devreme John Hannavy MUDD, JAMES ( - ) fotograf englez Din fotografiile sale este posibil să arate că James Mudd a lucrat ca amator din jurul anului În Manchester Trades Directory din , James Mudd și fratele său, Richard sunt denumiți designeri de tipografi calico la George Street Până în , ei apar ca designeri și fotografi ai tipografilor calico la Cross Street, în timp ce adresa George Street rămâne În , James Mudd apare ca fotograf la St Ann's Square, în timp ce Richard se află încă pe George Street În firma este înregistrată ca J Mudd & Son Fiul, James Willis Mudd, pare să aibă legătură cu studioul din aproximativ , deși nu i se poate atribui nicio lucrare anume George Grundy a lucrat ca asistent din aproximativ și în cele din urmă a cumpărat afacerea în În Directorul din firma apare încă sub numele de J Mudd & Son, deși proprietatea trecuse la Grundy cu câțiva ani înainte, deși adresa acum a fost înregistrată ca Strada Poliției James Mudd și James Willis Mudd au continuat să lucreze în fotografie din Bowdon, Cheshire până în , dată după care toate activitățile au încetat Abia după moartea lui James Mudd în , afacerea a fost cunoscută sub numele de G Grundy & Sons Peisajul a fost interesul inițial al lui Mudd pentru fotografie Calotipurile timpurii Mudd corespund foarte strâns în locație cu calotipurile luate de Joseph Sidebotham în Țara Galilor în sau Atât Mudd, cât și Sidebotham au fost implicați în tipărirea calicotului în zona Manchester, oferind astfel legătura pentru colaborarea lor Două peisaje pe hârtie cerată, „Casuțele la Trefriw” și „o moară de apă” au fost agățate în Expoziția de comori de artă a Regatului Unit, organizată la Manchester în Tot în acel an, el a prezentat o lucrare, „Aranjament artistic de peisaje fotografice” pentru Societatea Fotografică din Manchester Din recenziile diferitelor expoziții din Londra, Dublin și Edinburgh din perioada - se pare că Mudd a fost considerat egal cu Francis Bedford, OG Rejlander, Henry Peach Robinson și Camille Silvy În , Mudd a produs o serie de fotografii care ilustrează efectele asupra florei locale presupuse cauzate de emisiile de la o fabrică chimică de la Irlam, lângă Manchester Aceste imagini, care catalogau efectul poluării cauzate de lucrările asupra copacilor din avalul șantierului, au fost luate în sprijinul unui proces celebrat, Regina v Spence, care a fost audiat în instanță în Instanța a găsit împotriva proprietarului Lucrări de alaun în cauză, dar în timp ce poluarea mediului a fost dovedită, instanța a decis că fumurile nocive nu au avut niciun efect dăunător asupra localnicilor! Deși aparent nu sunt prezentate în instanță, aceste fotografii rămân în picioare MUDD, JAMES ca una dintre cele mai timpurii utilizări ale fotografiei în sprijinul unei astfel de acțiuni legale Ele sunt păstrate într-un album din colecția Bibliotecii Salford Interacțiunea dintre indivizii interesați de apariția fotografiei a jucat un factor major în dezvoltarea sa timpurie în zona Manchester James Mudd a fost membru al Societății literare și filosofice din Manchester, fiind ales ca membru în Ca membru, ar fi intrat în contact cu JB Dancer; în timp ce în primul rând un producător de instrumente științifice și optice a fost o figură cheie în dezvoltarea timpurie a fotografiei Alți membri au inclus Joseph Sidebotham; James Nasmyth, inginer; James Mer-cer, un chimist colorant; Charles Beyer, fondatorul Beyer-Peacock Locomotive Works la Gorton, lângă Manchester; și J P Joule, chimistul În august , a fost înființată Societatea Fotografică din Manchester, iar primul Consiliu a inclus Joule, Sidebotham, Dancer și Nasmyth James Mudd și Alfred Brothers, care a fost și fotograf profesionist, au fost membri ai societății și ai Consiliului până în al doilea an de existență Mudd a început să fotografieze locomotive și alte mașini pentru Charles Beyer de la Beyer-Peacock Locomotive Works la începutul anului Beyer ar fi luat în considerare alegerea sa de fotograf cu grijă A fost meticulos în controlul său asupra proiectelor și producției locomotivelor sale Fotografiile lui Mudd arată că desenele sale sunt simple și eficiente atât din punct de vedere estetic, cât și funcțional Folosind inițial procesul de colodion umed fără prea mult succes, Mudd a revenit la procesul de hârtie cerată Până în , el folosea procesul de col-lodio-albumen uscat pentru această lucrare cu un succes considerabil Majoritatea fotografiilor au fost făcute la Gorton Works, unde a folosit o cameră de x inci pentru fotografii cu locomotive și placa întreagă pentru multe dintre mașini În perioada - , și pe lângă munca sa pentru Beyer-Peacock, Mudd a fotografiat și locomotive realizate de Nasmyth Wilsons și Sharpe Brothers Până în , Mudd era în afaceri ca fotograf de portret în piața la modă St Ann's din Manchester, unde a folosit colodionul pentru cartea de vizită și portretele sale de cabinet Mai târziu, odată ce popularitatea CDV-ului a atins apogeul, au existat mulți „ artişti fotografi” pe o rază mică de Piața Sf Ana Mudd era în concurență directă cu Alfred Brothers, Silas Eastham și Lachlan McLachlan, care aveau toți afaceri în Square La fel ca mulți dintre contemporanii săi, Mudd ar fi folosit afacerea cu portrete pentru a forma baza veniturilor sale pentru a compensa activitățile sale speculative și, de asemenea, pentru a-și menține asistenții în camera întunecată la locul de muncă atunci când alte părți ale afacerii erau slăbite Fotografia de arhitectură a lui Mudd arată o sensibilitate remarcabilă pentru subiect Lucrările sale timpurii pentru Francis Frith, dintre care „Deakins Entire” a fost un respins, arată o gamă excepțională de valori tonale, precum și o definiție remarcabilă a lentilei pe întreaga zonă a imaginii, care este superioară celei a contemporanilor săi Din nou a folosit negativ colodio-albumen uscat Pentru plăcile sale de x inchi, el folosește lentile „Lerebour” de inci „bine oprite”, iar pentru plăcile de x inci, un Dallmeyer Triplet Mudd a folosit, de asemenea, procesul fotografic ca un caiet de schițe pentru picturile sale Cele mai cunoscute picturi datează din perioada și Acestea includ „River Liffey, Dublin”, „Alderley Church in Snow”, „Dunham Park”, „Seascape” și „Nant Francon Pass” Abilitatea sa de pictor poate fi evaluată din cataloagele perioadei în care sunt listate între și de lire sterline În , la Manchester a fost descoperită o pictură de Mudd cu deschiderea Canalului de nave din Manchester în Pictura este descrisă ca având „detalii meticuloase ale Podului Barton Swing și modele ale steagurilor care ar putea fi realizate doar cu (resurse) pentru fotografii Pictura arată tot efectul de fundal ceț al lui Mudd” Multe dintre fotografiile și picturile lui Mudd supraviețuiesc, la fel ca lucrările și scrierile sale despre aspecte ale fotografiei Este evident că a fost un fotograf profesionist bun și versatil, un meșter și pictor care a atins o statură considerabilă în ochii contemporanilor săi Michael Hallett Biografie James Mudd s-a născut în la Halifax, fiul lui Robert Mudd, a cărui ocupație a fost descrisă ca factor de brânză și slănină James Mudd a murit în Bowdon, Cheshire în În Manchester Trades Directory din , James Mudd și fratele său, Richard, sunt numiți designeri de tipografi calico la George Street Până în , ei apar ca designeri de tipografi și fotografi la Cross Street, în timp ce adresa George Street rămâne În , James Mudd apare ca fotograf la St Ann's Square, în timp ce Richard se află încă pe George Street În firma este înregistrată ca J Mudd & Son Fiul este James Willis Mudd, care pare să aibă legătură cu studioul din aproximativ , deși nu i se poate atribui nicio lucrare anume George Grundy a lucrat ca asistent din aproximativ și în cele din urmă a cumpărat afacerea în Până în firma încă apare sub numele de J Mudd & Son, deși proprietatea trecuse la Grundy cu câțiva ani în urmă, deși adresa era acum înregistrată ca Strada Poliției James Mudd și James Willis Mudd au continuat să lucreze în fotografie din Bowdon, Cheshire până în , dată după care toate activitățile au încetat MUDD, JAMES Vezi și: Art Treasures Exhibition (Manchester, ); Bedford, Francis; Rejlander, Oscar Gustav; Robinson, Henry Peach; Silvy, Camille; și Dansatorul, John Benjamin Lectură suplimentară Chapman JT, Manchester and Photography, Palatine Press, Manchester, Gray, Priscilla M , James Mudd: Early Manchester Photographer, teză de master nepublicată pentru Universitatea din California, Hallett, Michael, Significantyears in the history of photography in the Manchester area, teză MPhil nepublicată pentru Council for National Academic Awards (CNAA), Hallett, Michael, „James Mudd Photographer, St Ann's Square, Manchester”, British Journal of Photography, iulie , - Mudd, J , „Aranjamentul artistic al peisajelor fotografice”, Liverpool și Manchester Photographic Journal, , Mudd, J , „The Collodio-Albumen Process,” The Collodio-Al-bumen Process: Hints on Composition, and other papers, Thomas Piper, Photographic News Office, Londra, Mudd, J , „On the Development of Under and Over-Exposed Colodio-Albumen Plates”, British Journal of Photography, iulie , MULOCK, BENJAMIN ROBERT ( - ) Fotograf și inginer civil britanic Ben Mulock a crescut într-un Newcastle și Londra Când avea șaisprezece ani, mama lui a murit, iar tatăl său, reverendul Thomas S Mulock, și-a părăsit cei trei copii Pentru că moștenirea mamei lor a fost păstrată în încredere până când au ajuns la majoritate, sora lui Ben, Dinah, a început să scrie pentru a trăi, iar fratele Tom, un artist promițător, a plecat la mare A fost ucis prin căderea din catarg, când nava sa se afla în doc uscat, în În , Ben s-a înscris la University College din Londra, unde a studiat latină, matematică și filozofie naturală cu scopul de a deveni inginer civil Cu toate acestea, când a împlinit de ani în , a primit de lire sterline de la trustul mamei sale și a emigrat în Australia, unde a devenit fermier și mai târziu s-a alăturat goanei aurului Patru ani mai târziu, s-a întors în Europa din cauza unor probleme persistente ale ochilor și a fost supus unui tratament în Germania și Elveția în și Până în iunie , se alăturase Corpului de Lucrări ale Armatei A petrecut prima jumătate a anului în Crimeea, lucrând la asigurarea căilor ferate în timpul războiului La scurt timp după ce s-a întors în Anglia, în iulie , s-a alăturat Departamentului de ingineri din oficiile publice din Liverpool În cea mai mare parte a anului , el a lucrat în biroul lui James Newlands, inginerul orașului, și se spune că și-a exprimat dorința pentru „o muncă mai plăcută” În timp ce stătea la Linacre Grange, o fermă la nord de Liverpool, a devenit autodidact fotograf Unele dintre fotografiile pe care le-a făcut acolo au fost publicate în The Mellards and their Descendants De asemenea, a realizat fotografii stereografice și panorame În decembrie se afla la Londra, lucrând ca fotograf pentru JJ Mayall, dar era deja în contact cu John Watson, antreprenorul căii ferate Bahia și São Francisco (BSFR), care l-a angajat să fotografieze prima etapă a lucrărilor în nord-estul Braziliei Charles Blacker Vignoles, cel care a proiectat și a supravegheat BSFR, a fost un puternic susținător și pionier al înregistrării progresului construcției lucrărilor de inginerie folosind desene sau fotografii Mulock a sosit în Bahia la noiembrie El a descris prima sa impresie despre oraș cu un ochi de artist: „Nu am văzut niciodată un loc care să mă fi plăcut mai mult la prima vedere Se întinde în jurul Golfului sub formă de semilună — țărmul este înalt, iar casele se înalță cu o înălțime deasupra altuia, amestecate, cu excepția chiar în centrul orașului, cu banani și cacaoi care arată toți atât de verzi S-a apucat imediat să fotografieze lucrările feroviare, începând cu terminus în construcție la Calçada, și a continuat să trimită loturi de „viziuni” înapoi la sediul central din Anglia, adesea de două ori pe lună prin poșta engleză și franceză Mu-lock a lucrat pe teren cu o cameră întunecată portabilă de design propriu (o scrisoare pe care a scris-o despre o invenție similară a fost publicată în Photographic Journal în ) Aceasta i-ar fi ținut, de asemenea, farfuriile și substanțele chimice necesare pentru munca zilei Plăcile de sticlă au fost acoperite cu substanțe chimice (colodion) imediat înainte de utilizare După procesare au fost lăcuite pentru a păstra imaginea Tipărirea s-a făcut pe hârtie acoperită cu albumen, care a fost sensibilizată cu o seară înainte de imprimare Într-o anumită expediție în interiorul țării, a luat cu el de plăci fotografice și substanțele chimice asociate, transportate pe un catâr S-a spart o singură placă de sticlă Spre sfârșitul perioadei, el a experimentat cu noul proces uscat, care i-a permis să acopere negativul înainte de a părăsi baza și a eliminat necesitatea de a lua substanțe chimice cu el Practica lui era să ia plăcuțe suplimentare cu vederile sale în timp ce se afla pe teren și să transfere sau să dubleze negativele rezultate când se întorcea la bază În timp ce Ben se afla în Bahia, două gravuri bazate pe fotografiile sale ale BSFR au fost publicate în Illustrated London News ( ) Mulock s-a întors acasă cu șase luni înainte de expirarea contractului, pentru că a simțit că nu mai are nimic de făcut A făcut sute de fotografii în cei doi ani și jumătate în Brazilia, inclusiv portrete uluitoare ale „Orașului Bahia” Vederea panoramică a orașului așa cum l-a văzut pentru prima dată, luată dintr-un fort înconjurat de apă, ar putea fi considerată capodopera sa Ferrez scrie că claritatea și perfecțiunea ei sunt de neegalat ( , ) BSFR a prezentat un album cu fotografiile lui Mulock împăratului Pedro al II-lea al Braziliei, el însuși un amator foto- MULOCK, BENJAMIN ROBERT Mulock, Benjamin Biserica Rosario Acervo da Fundação Biblioteca Nacional, Brazilia grapher, în iulie În mod ironic, i-ar aduce lui Mulock recunoașterea după care tânjea, dar numai în Brazilia Imaginile din albumul Împăratului sunt acum găzduite în Biblioteca Națională din Rio de Janeiro (un număr nedezvăluit a fost furat în ) și Institutul Moreira Salles și au fost publicate de Gilberto Ferrez ( ) Fotografiile reflectă o combinație între ochiul unui inginer civil și sensibilitatea artistică În timp ce Mulock înregistrează faptele în mod onest și nepăsător, el oferă întotdeauna o mulțime de detalii pentru a fi adunate de observatorul interesat Stilul său a fost comparat cu cel al mișcării „fotografie dreaptă” a secolului al XX-lea În timp ce se afla în Bahia, Mulock petrecuse mai mult timp în țară decât în oraș, unde a avut o criză gravă de „febră intermitentă” (probabil malarie) Când s-a întors în Anglia, în primăvara anului , era bolnav, plângându-se de probleme cu ficatul Cu toate acestea, până în octombrie, se afla în Swansea, Țara Galilor, lucrând ca inginer și geodeză pentru John Watson Pe când era acolo, cu câteva luni înainte de moartea sa, i-a scris lui Dinah rugându-i să-i trimită fotografiile orașului Bahia, ceea ce a făcut Locația acestor imagini nu este cunoscută Același lucru este valabil și pentru colecția lui John Watson de fotografii complete ale lui Mulock despre Bahia Familia Vignoles – descendenți direcți ai lui CB Vignoles și fiul său Hutton Vignoles, inginer rezident al BSFR – au donat de fotografii de progres către Instituția Inginerilor Civili Fundația Bosch din Stuttgart, Germania deține o serie de fotografii ale lui Mulock Există, de asemenea, patru tipărituri la Centrul de Cercetare Harry Ransom, Universitatea din Texas din Austin John Vignoles și Sabrina Gledhill Biografie Benjamin Robert Mulock s-a născut la Newcastle-under-Lyme, Anglia, la iunie , cel mai mic copil al lui Thomas Samuel Mulock, un predicator nonconformist născut în Dublin, descendent dintr-o noblețe irlandeză minoră, și al lui Dinah Mellard, fiica unui Newcastle prosper tăbăcar Ben a avut doi frați: Thomas Mellard Mulock și Dinah Maria Mulock, care au atins faima internațională în timpul ei ca romancier sub numele ei de căsătorie, doamna Craik În , familia s-a mutat la Londra În acel an, Ben a început să învețe muzică (a cântat la concertină și la pian) și până în își arăta un interes pentru inginerie civilă A fost educat la Londra După ce a devenit major și și-a primit moștenirea, a călătorit mult Cea mai importantă lucrare a sa ca fotograf a fost făcută în Bahia, Brazilia, între noiembrie și aprilie La începutul anului , la aproximativ un an după întoarcerea din Brazilia, a început să dea semne de „melancolie” și a fost „plasat în azilul doctorului Tuke în Hammer-smith” la iunie A reușit să scape, dar a fost „doborât și trântit de o dubă grea” (Reade , - ) A murit din cauza rănilor sale cinci zile mai târziu Vezi și: Mayall, John Jabez Edwin; Vignoles, Charles Blacker; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; Albumen Print; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Collins, Michael, Record Pictures: Photographies from theArhives of the Institution of Civil Engineers, Gottingen, Germania: steidlMACK, MULOCK, BENJAMIN ROBERT Ferrez, Gilberto Bahia, Velhas Fotografias / , Rio de Janeiro: Kosmos Editora, Koppel, Susanne, Loschner, Renate și Kirschstein-Gamber, Brigit (eds), Brasilien-Bibliothek der Robert Bosch GmbH, Stuttgart, Germania: Deutsche Verlags-Anstalt, - Martins, Ana Cecília, Miller, Marcela și Sochaczewski, Monique (organizatori), Iconografia Baiana do Século XIX na Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro: Fundação Biblioteca Nacional, Mitchell, Sally, Dinah Mulock Craik, Boston: Twayne Publishers, Mulock, Ben R , „A New Photographic Barrow”, în The Photographic Journal, vol (octombrie ): - Mulock, Benjamin și Mulock, Dinah, corespondent nepublicat, Biblioteca UCLA, Departamentul de colecții speciale Reade, Aleyn Lyell, The Mellards and their Descendants Includ-ing the Bibbys of Liverpool with Memoirs of Dinah Maria Mulock and Thomas MellardReade, Londra: tipărit privat la Arden Press, „The Bahia Railway”, în The Illustrated London News ( octombrie ): , IMPRIMARE MULTIPLĂ, IMPRIMARE COMBINATĂ ȘI EXPUNERE MULTIPĂ Bazele imprimării multiple fotografice, combinarea a două sau mai multe imagini pentru a forma o nouă reprezentare, pot fi găsite în Fața lui Hristos suprapusă peste frunză de Johann Carl Enslen, Acest fotogenic compozit desenul a fost realizat din două negative fotogenice folosind procesul de hârtie negativ/pozitiv al lui William Henry Fox Talbot Între și , Talbot a experimentat cu margini moi, mascare nefocalizată și elemente pozitive suprapuse înregistrate de pin pentru a controla contrastul în imprimeurile sale de busturi și statui albe pe fundaluri mai întunecate pentru a păstra detaliile evidențiate Această metodă de imprimare multiplă se numește acum mascarea luminii și a umbrelor și a fost practicată și de Contesa de Ross la începutul și mijlocul anilor , Gustave Le Gray, Camille Silvy și alții pentru a imprima în nori și cer Imprimarea combinată a fost practica de a combina două sau mai multe negative pentru a realiza o fotografie armonioasă, fără sudură Practica a evoluat pentru a depăși un obstacol tehnic major care bloca recunoașterea fotografiei ca artă Aceasta a fost insensibilitatea plăcii umede cu colodion la toate părțile spectrului, cu excepția radiațiilor albastre și ultraviolete, care a dat culorilor o traducere inexactă în tonuri alb-negru Subiectele roșii sau verzi nu au fost înregistrate corect și au apărut în imprimări ca negre Expunerile, calculate pentru a înregistra detalii în pământ, au supraexpus cerul Cantitatea de supraexpunere nu a fost egală și a produs zone cu densitate scăzută în sens negativ Când negativul a fost tipărit, aceste secțiuni au apărut gri și pete, un efect nepotrivit peisajelor pitorești De obicei, cerul a fost mascat astfel încât să fie imprimat ca alb Când a fost nevoie de nori, aceștia au fost creați folosind substanțe chimice, cerneală indiană și alte metode de colorare Soluția artistică propusă de Hippolyte Bayard în a implicat realizarea a două negative separate, unul pentru sol și al doilea pentru cer Acest răspuns ar fi putut fi derivat din studiile anterioare ale norilor dagherotip realizate de Albert Southworth și Josiah Hawes și din calotipurile de către alții După procesare, cele două negative au fost mascate, cu trăsăturile pământului imprimate din primul negativ și ale cerului din al doilea Fotografii de peisaj au realizat adesea o colecție stoc de negative pentru cer, care au fost folosite la imprimarea vederilor viitoare George Barnard a folosit tipărirea combinată în Vizualizările fotografice ale campaniei lui Sherman ( ) pentru nori și un portret de grup al generalului Uniunii William Tecumseh Sherman și al generalilor săi — un general care a ratat fotografia de grup a fost pus mai târziu William Lake Price a fost unul dintre primii fotografi care au expus lucrări folosind această tehnică dublu negativă în Cu toate acestea, peisajele maritime spectaculoase ale lui Gustave Le Gray din - , realizate din negative pe nor realizate separat, au atras atenția publicului atât pentru oprire acțiunea valurilor și formațiunile lor dramatice de nori Le Gray nu a fost primul care a realizat peisaje marine instantanee, dar fotografiile sale au contestat ideea că fotografia este un proces automat, demonstrând în mod clar că fotografiile pot controla mediul și își pot traduce sentimentele în imagini Metoda a luat foc cu tablourile alegorice ale lui Oscar G Rejlander, Cele două moduri de viață, , care a verificat în mod clar potențialul artistic al tipăririi combinate și a deschis calea spre a deveni o practică acceptată Rejlander și-a propus să creeze o fotografie care să fie înălțătoare din punct de vedere moral și instructiv și care necesita „aceleași operațiuni ale minții, același tratament artistic și manipulare atentă” ca lucrările realizate în creion sau vopsea Rejlander a produs o piesă alegorică elaborată care contrastează Filosofia și Știința pe parcursul unei perioade de șase săptămâni în care a realizat schițe, a angajat modele și a produs treizeci de negative separate pe care le-a mascat, tipărit pe două bucăți de hârtie și conectat Această lucrare a fost refotografată, iar edițiile au fost reproduse Dimensiunea neobișnuit de mare a fotografiei, x inci, i-a făcut pe oameni să se oprească și să observe, permițându-i să se țină pe peretele unei galerii Cele Două Căi reprezintă „un venerabil înțelept care introduce în viață doi tineri – unul, calm și calm, se îndreaptă către Religie, Caritate și Industrie, iar celălalt virtuți, în timp ce celălalt se repezi nebunește de la călăuza lui în plăcerile lumii, caracterizate prin diferite figuri, reprezentând Jocurile de Noroc, Vinul, Licențialitatea și alte vicii; terminând cu sinucidere, nebunie și moarte Centrul tabloului, în față, între două părți, este o figură care simbolizează Pocăința, cu emblema Speranței ” Regina Victoria a dat un mare impuls viziunii lui Rejlander, cumpărând-o pentru Prințul Albert Two Ways nu s-a vândut bine și a provocat dezbateri cu privire la etica combinării negativelor pentru a produce o imagine care nu a existat niciodată, marcând o instanță timpurie TIPARARE MULTIPLA, IMPRIMARE COMINATION SI EXPUNERE MULTIPLA de gândire critică despre mediu Detractorii imaginii au susținut că a fost o încălcare a „adevărată natură” a fotografiei; operele de „înaltă artă” nu puteau fi realizate prin „articole mecanice” În epoca victoriană, când „picioarele” de pian erau îmbrăcate cu pantaloni, nuditatea fotografică din Two Ways era șocantă Procesul de imprimare combinată a condus la primele montaje fotografice concepute pentru un public public, oferind un set intrigant de posibilități de reprezentare care au permis includerea de experiențe și valori subiective Pe măsură ce procesul a pus sub semnul întrebării regulile de vizionare stabilite, mulți s-au simțit amenințați și au respins noul mod de a realiza imagini Conceptul potrivit căruia arta este o chestiune de idei și nu se limitează la practici specifice a fost dat de naturalistul francez Louis Figuier, care credea că fotografia poate îmbunătăți elocvența artistică și gustul publicului și că „ceea ce face un artist nu este procesul, ci sentimentul ” Apariția fotografiei ca formă de artă ar transforma funcția artei de a portretiza realitatea Fotografia a încurajat artiștii să exploreze noi direcții care au inclus în cele din urmă abstracția, în care conceptul de artă ca imitație a naturii a fost abandonat Eforturile lui Rejlander au fost criticate ca fiind „imitații”, dar au fost un pas important și necesar pentru a extinde granițele practicii fotografice și pentru a-i inspira pe alții să lărgească dialogul fotografiei în cadrul societății Critica artistică și dificultățile financiare și-au luat însă amprenta asupra lui Rejlander, care a mai făcut doar câteva imprimeuri combinate; niciunul dintre ei nu s-a apropiat de natura și amploarea polemică a celor două căi The Two Ways of Life a lui Rejlander l-a inspirat pe Henry Peach Robinson să se apuce de imprimarea combinată În , Robinson a expus Fading Away, realizat din cinci negative, arătând o fată tânără pe patul de moarte cu mama, sora și logodnica ei îndurerate După standardele victoriane, această scenă tristă era scandalos de morbidă, deoarece nu se conforma ideilor acceptate despre ceea ce ar trebui să imagineze o fotografie Scene mai supărătoare au fost pictate, dar pentru că Fading Away era o fotografie, publicul a considerat-o nepotrivit de realistă și o invazie indecentă a intimității personale După ce Robinson a dezvăluit că modelul său principal „era o fată bună, sănătoasă, de aproximativ paisprezece ani, iar imaginea a fost făcută pentru a vedea cât de aproape de moarte ar putea fi făcută să arate”, lucrarea a fost criticată pentru că a fost fabricată Imprimeurile combinate ale lui Rejlander și Robinson au contestat credința că pictorii singuri au dreptul de a „crea” scene în timp ce fotografii erau muncitori care operau echipamente mecanice Pentru ca fotografia să reușească în lumea artei, a trebuit să dezminți astfel de idei restrictive Imprimarea combinată a primit sigiliul regal de aprobare atunci când Prințul Albert a cumpărat-o și ia dat lui Robinson o comandă permanentă pentru fiecare imagine picturală pe care a creat-o Odată ce publicul a depășit șocul de imprimeul combinat, ei l-au acceptat, realizând că ideologia fundamentală a lui Robinson îmbrățișa noțiunile lor de artă Acest lucru a făcut din Robinson cel mai popular, emulat și înstărit fotograf al celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea Cărțile și articolele lui Robinson au articulat activ poziția sa și au influențat dezvoltarea viitorilor fotografi Efectul său pictural în fotografie ( ), care a susținut canoanele de bază ale picturii, „compoziția și clarobscurul”, ca „legile directoare” ale unei fotografii de artă, a fost cel mai citit manual de fotografie al secolului al XIX-lea Robinson a căutat metode de unire a raționalului cu subiectivul, pentru a le permite fotografilor să realizeze pitorescul El credea că imprimarea combinată oferă „libertate mult mai mare fotografului și facilități mult mai mari pentru a reprezenta natura naturii” Criticii au fost indignați de imaginile construite de Robinson pentru că le-au încălcat sentimentul veridicității fotografice Imprimarea combinată era acceptabilă în peisaje, deoarece publicul era condiționat de pictură să se aștepte la redări idealizate, dar atunci când era vorba de portretizarea ființelor umane, privitorii asociau fotografia cu adevărul nearanjat Robinson a reușit să- și extindă aria de acoperire a fotografiei și să determine publicul să accepte combinațiile sale ca exprimând idealurile și standardele alegorice acceptate ale zilei Opera lui Robinson posedă o dualitate comună practicienilor educați născuți înainte de inventarea fotografiei care au gândit ca pictorii Deși Robinson nu a deschis un nou teren reprezentativ, el a arătat că fotografia poate atinge aceleași obiective artistice ca și pictura, permițând astfel generației următoare să exploreze propria morfologie a fotografiei Pe termen scurt, opera lui Robinson a avut efectul opus Ideile sale alegorice, tehnicile teatrale magice și sentimentul moralizator au avut atât de mult succes încât au dominat discursul fotografic și au înăbușit alte moduri de a gândi fotografic până în anii Efortul lui Robinson pentru o imagine literară, care să amintească de pictura secolului al XIX-lea, a fost în eclipsă critică pentru cea mai mare parte a secolului al XX-lea Cu toate acestea, astăzi, practicile lui Robinson arată ca progenitorii fotografilor postmoderni care pun în scena tablouri în fața camerei și le manipulează digital materialele Capacitatea camerei de a face expuneri multiple a fost folosită pentru a crea cea mai comună formă de imagine multiplă în secolul al XIX-lea, cea a stereografelor cu fantome sau spirite Fantomele au fost create atunci când o figură voalată a intrat în scenă pentru o parte a expunerii, producând o fantomă transparentă Pentru a menține credibilitatea, operatorii mai puțin scrupuloși și-au ascuns metodele de public și au folosit trucuri precum: o placă cu o imagine fantomă înregistrată anterior, o transparență a unei imagini fantomă plasată în fața obiectivului, o transparență fantomă în miniatură plasată în spatele obiectivului obiectiv sau o imagine fantomă TIPARARE MULTIPLA, IMPRIMARE COMINATION SI EXPUNERE MULTIPLA Hobson, WS Amatori care joacă scena fantomă Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty, reflectată în obiectiv în timpul expunerii Aceste reprezentări au fost rezultatul spiritismului, o mișcare dubioasă spin-off a transcendentalismului, care a fost fondată la Rochester, New York, în de mediumul Margaret Fox și surorile ei, care mai târziu au recunoscut că activitățile lor au fost frauduloase Spiritiștii credeau că personalitatea umană a supraviețuit morții și poate comunica cu cei vii printr-un mediu care era sensibil la vibrațiile spiritului Acest lucru a dat naștere așa-numitei fotografii spirituale, care pretindea să facă înregistrări vizuale ale manifestărilor ectoplasmatice ale persoanelor aflate într-o stare dincolo de moarte William Mumler, care conducea cel mai cunoscut studio de fotografie a spiritelor din New York la începutul anilor , a fost în cele din urmă arestat ca un escroc, deși acuzațiile au fost în cele din urmă respinse pentru că înșelătoria nu a fost dovedită Cu toate acestea, fotografiile cu spiritele au atras un public numeros de credincioși predispuși care nu au acordat nicio atenție atunci când s-a demonstrat că fotografiile cu spiritele au fost produse prin dublă expunere sau prin imprimare multiplă Alți fotografi au folosit aceste tehnici și au intrat în această escapadă viabilă din punct de vedere comercial, fără a face afirmații supranaturale Pentru a-și vinde stereoscopul, Sir David Brewster a sugerat să facă carduri stereo „fantomă” pentru distracție; au devenit rapid un moft Deși americanii nu s-au implicat în tipărirea combinată alegoric, imaginile spirituale au încurajat experimentarea cu expunerea multiplă și acceptarea acestui stil de reprezentare Chiar dacă se știa că cardurile fantomă erau fabricate, faptul că erau realizate fotografic dădea aspectul adevărului Fotografia spiritelor s-a răspândit în Europa la mijlocul anilor și din nou în anii Erau vremuri de recesiune pentru studiourile de portrete, iar fantomele erau bune pentru afaceri Pentru cei cu înclinație intelectuală, John Thomson a fost primul care a încorporat conceptul de tipărire multiplă pentru a crea două panorame din trei părți în cartea sa în ediție limitată The Antiquities of Cambodgia; o serie de fotografii realizate la fața locului, cu descriere tipar, Robert Hirsch Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Le Gray, Gustave; Silvy, Camille; Procese pozitive de colodion umed; Colodion umed negativ; Bayard, Hippolyte; Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; Barnard, George N ; Price, William Lake; Rejlander, Oscar Gustav; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Robinson, Henry Peach; Mumler, William H ; și Brewster, Sir David Lectură suplimentară Newhall, Beaumont, Fotografie: Eseuri și imagini Muzeul de Artă Modernă, New York, , Rejlander, OG, „Despre compoziția fotografică cu o descriere a două moduri de viață”, The Photographic Journal IV, nr ( aprilie ): - , Jurnalul de fotografie al lui Humphrey , nr ( iulie, ) , - „A cincea expoziție anuală de fotografie”, Art Journal ( aprilie, ) : - Figuier, Louis, La Photographie au Salon de , Paris, , Robinson, Henry Peach, The Elements of Pictorial Photography, Percy Lund & Co , Ltd , Bradford, , MURRAY, IOAN -, Efect pictural în fotografie, Prefață, unp Retipărit de Helios, Pawlet, VT, , a doua impresie -, Efect pictural în fotografie, Piper & Carter, Londra, MUMLER, WILLIAM ( - ) Primul fotograf de spirit Inițial gravor din Boston, Mumler învăța meseria de fotografiere portret în , când, după propria sa relatare, un spirit „în plus” a apărut brusc pe una dintre farfurii sale Puterile sale recent descoperite ca mediu fotografic au fost raportate cu nerăbdare în presa spiritistă locală și în curând a avut mulți clienți care vin la studioul său care erau îndurerați pentru cei dragi pierduți Printre cei recunoscători s-au numărat Moses Dow, care a fost fotografiat cu spiritul fiicei sale adoptive părând să-i ofere un trandafir alb, și văduva lui Abraham Lincoln, care a fost fotografiată cu Lincoln părând să-și sprijine mâinile pe umerii ei Multe carte de vizită ca acestea au fost produse și vândute ca dovadă a supraviețuirii spiritului în întreaga mișcare spiritualistă la nivel mondial După ce și-a mutat afacerea la New York, a fost arestat pentru fraudă în mai La procesul senzațional, spiritualiști proeminenți au mărturisit despre credința lor în puterile sale, în timp ce martori din industria fotografică au enumerat diferitele moduri în care se puteau obține efecte identice prin dublă expunere Judecătorul a respins fără tragere de inimă acuzațiile pentru că Mumler nu fusese prins în flagrant S-a întors la Boston unde și-a continuat afacerea încă câțiva ani În și-a publicat memoriile, care erau pline de mărturiile clienților recunoscători Martyn Jolly MUNDY, DANIEL LOUISE (c - ) fotograf englez Daniel Louise Mundy ( / - ) s-a născut în Wilt-shire, Anglia, și a sosit cu capital suficient (din zăcămintele de aur australiene poate) pentru a cumpăra o afacere fotografică bine stabilită în Dunedin în În acest moment , provincia Otago, se confrunta cu o goană aurului Așa că orice experiență anterioară pe care ar fi avut-o în Victoria i-ar fi fost de folos în aceste vremuri tulburi În continuare, Mundy a organizat o mutare bine sincronizată spre nord, spre Christchurch, la mijlocul până la sfârșitul anilor Acest lucru a avut loc în perioada de apogeu al așteptărilor mari ale publicului cu privire la găsirea unei rute prin Alpii de Sud ai Noii Zeelande către câmpurile de aur de pe Coasta de Vest Mundy a preluat acest sentiment de mare așteptare comercială cu un set splendid de fotografii pitorești care arată drumul așa cum a existat între cele două provincii După Canterbury, Mundy s-a mutat la Wellington și apoi pe Auckland Înainte să-și dea seama, practic fotografiase toate așezările importante din Noua Zeelandă De asemenea, a petrecut mult timp în districtul Lacurilor fierbinți, fotografiend terasele roz și albe, care erau catalogate drept una dintre cele șapte minuni ale lumii S-a întors în Anglia la mijlocul anilor și a ținut prelegeri despre isprăvile sale fotografice, publicând două cărți, Rotomahana and the Boiling Springs of New Zealand ( ) și The Wonderland of the Antipodes ( ), care au fost ilustrate cu fotografiile sale folosind procesul de autotip William Main MURRAY, JOHN ( - ) Chirurg și fotograf britanic în India John Murray a venit în India în ca chirurg civil, angajat al Companiei Indiilor de Est După ce s-a stabilit în postul său la Agra la mijlocul anilor , Murray s-a apucat deja de fotografie, a cărei valoare, în scopuri documentare, a fost recunoscută în instituția militară și civilă de pe subcontinent În , colegul chirurg al lui Murray, John McCosh, scrisese în Sfatul său pentru ofițerii din India: „Aș recomanda cu tărie fiecărui chirurg asistent să devină un maestru al fotografiei în toate ramurile sale” ( - ) Murray și-a concentrat atenția în special asupra vederilor arhitecturale ale Indiei Mughal și ale împrejurimilor, care cuprind unele dintre cele mai interesante imagini ale deceniului într-un corp mare de negative din hârtie simplă și ceară și imprimeuri corespunzătoare din hârtie sărată și albume Murray a participat la cultura fotografică a vremii sale atât în India britanică, cât și la Londra Douăzeci și șapte dintre amprentele sale mari de sare au fost expuse la prima expoziție a Societății fotografice din Bengal în martie ; acestea au fost enumerate după titlu în catalogul spectacolului și au inclus peisaje ale stației de deal Nynee Tal și arhitectura Mughal din Agra Ca și alte societăți fotografice ale perioadei, Bengal se formase pentru a oferi sprijin amatorilor serioși și operatorilor comerciali care împărtășeau o pasiune comună pentru mediu - cele mai bune fotografii judecate după actualitatea sau interesul lor asociativ, precum și arta și execuția tehnică Murray a continuat să-și arate fotografiile cel puțin până în , deși, la începutul deceniului, acestea au fost considerate oarecum lipsite de rezoluție în comparație cu rezultatele procesului de colodion umed pe sticlă A rămas membru al Societății fotografice din Bengal până la plecarea sa din India la pensionare în În noiembrie , John Hogarth a expus tipăriturile lui Murray la Londra, întărind legăturile politice și culturale dintre centrul metropolitan al patriei și ocuparea subcontinentului de către Marea Britanie MURRAY, IOAN Murray, John Taj Mahal de pe malul râului, Agra Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, achiziție, Joseph M Cohen Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Murray a fost în oraș în acest timp, după ce și-a luat concediu de la postul său din Agra din aprilie până pe februarie Ca vânzător de tipărituri fine la Haymarket, Hogarth înțelesese importanța fotografiilor nu doar ca aspect estetic obiecte ci ca agenţi ai sentimentului pronunţat asociat cu colonialismul britanic Imaginile au oferit spectatorilor o oportunitate grafică de reflecție imaginativă asupra trecutului Indiei și au avut o semnificație puternică în ceea ce privește vărsarea de sânge care avea loc în prezent între India nativă și britanici Aceasta a fost răzvrătirea sepoy-urilor – indienii forțați în serviciul armatei britanice – care izbucnise în mai și urma să devină în curând o revoltă populistă Cunoscută diferit sub numele de Revolta și Rebeliunea Indiei din , luptele, brutale și devastatoare pentru ambele facțiuni, au întărit în cele din urmă hotărârea britanicilor de a impune autoritatea imperială asupra Indiei sub regina Victoria Hogarth a expus treizeci de printuri de x inci ale lui Murray din negative calotip Numărul de decembrie al Art Journal a postat o recenzie a operei lui Murray, despre care scriitorul a observat că este „o serie de fotografii frumoase, prezentând localități care trebuie privite de acum înainte cu un interes mult dincolo de cel pe care îl comunică evenimentele istorice obișnuite” În ciuda talentului lui Murray, recenzentul făcea în mod clar referire la insurgență În , Hogarth a publicat un volum de opinii ale medicului, Vederi fotografice în Agra și vecinătate, cu descrieri de J Middleton, directorul Colegiului Companiei din Agra Aceasta a fost urmată de anul viitor de Picturesque Views in the North-Western Provinces of India, tot o producție Hogarth, cu text al generalului-maior JT Boileau Boileau a apreciat subtilitatea meșteșugului și atractivitatea pitorească a imaginilor lui Murray, atrăgând în același timp o atenție specială asupra dovezilor de importanță politică simbolică în vederile individuale - un Union Jack, de exemplu, în vârful celebrei Porți Delhi a Fortului Agra, „emblema supremației britanice în India " Printre alți practicanți demni de remarcat pe scena după s-au numărat Felice Beato, Charles Shepherd și cuplul de fotografi maiorul Robert și Harriet Christina Tytler, care au fost asistați în arta lor de Beato și Murray însuși În calitate de medic, Murray a găsit corelații între pământ și bolile endemice climatelor musonice El a păstrat o valoroasă bibliotecă medicală (mutată pentru protecție în timpul apogeului revoltei), a publicat studii despre holeră și despre topografia localităților din nordul centrului Indiei Astfel, în timp ce multe dintre fotografiile sale subliniază moștenirea arhitecturală a imperiului Mughal, ele includ caracteristici care mărturisesc o cunoaștere intimă a terenului dincolo de un ochi care caută pitoresc O serie de imagini din Fortul Agra cu vedere la râul Jumna, de exemplu, dezvăluie schimbări sezoniere, unde nivelul apei variază, barurile de nisip se schimbă și frunzișul înflorește sau se diminuează Ei sugerează o conștientizare a modului în care dovezile vizuale ar putea servi pentru a demonstra condițiile existente ale locului care ar completa orice raport scris Acestea și multe alte imprimeuri ale căror MURRAY, RICHARD ȘI HEATH, VERNON Subiectele principale apar aparent ca marile edificii ale incintelor și fortificațiilor palatului Mughal oferă observatorului persistent contrastul dintre locuințele vernaculare ale popoarelor indigene Documentarea lui Murray despre astfel de locuri a coincis cu studiile europene pentru înțelegerea sistematică a locului Indiei în cultura mondială Istoricii sub noul Raj au venerat în special realizările marilor dinastii Mughal, uneori în detrimentul trecutului hindus al Indiei Murray însuși a fost recunoscut în presa engleză a perioadei ca contribuind la eforturile de a conserva Taj Mahal („Mofussil letters, Agra Dec , ”, The Englishman, ianuarie ), iar dovezile restaurării sunt vizibile în anumite din pozele sale cu Palatul lui Akbar și Fortul Agra Prin urmare, oricât de convingătoare fotografi au găsit ulterioare forturile, palatele și moscheile din gresie roșie și marmură și alte edificii ale puternicilor predecesori ai Marii Britanii, interesele picturale ale lui Murray au fost bine informate de angajamentul său față de serviciu și preocuparea constantă pentru asigurarea moștenirii culturale a căminului său adoptiv Gary D Sampson Biografie John Murray s-a născut în noiembrie , din Alexander Murray, un fermier din Blackhouse, comitatul Aberdeen, Scoția Și-a primit doctoratul la Edinburgh în , și-a promovat cu succes examenul pentru a deveni chirurg asistent la United East India Company în , ajungând în India în anul următor Până în a fost chirurg la Agra, numit inspector general adjunct în , după o vacanță de aproape un an la Londra în timpul rebeliunii indiene, ajungând la funcția de inspector general în Perioada sa de vârf în fotografie a început la mijlocul anilor și a durat până la începutul secolului trecut , care a dus la sute de vizualizări ale Delhi, Agra, Fatehpur Sikri, Cawnpore, Benares și în alte părți, multe asociate cu ostilitățile din și India Mughal, și cel puțin parțial făcute la cererea lui Lord Canning, guvernatorul general al Indiei la momentul Metoda sa aleasă a fost o variație a procesului de ceruire a lui LeGray, în care negativul a fost epilat de două ori pentru mai multe detalii - o dată înainte de sensibilizare și o dată după expunere Imaginile sale au apărut într-o serie de expoziții și publicații prin asociațiile sale cu Bengal Photographic Society și cu John Hogarth din Londra (vezi bibliografie), iar unele au fost traduse în gravură în lemn, așa cum se arată în Illustrated London News Sa pensionat în , părăsind India și a murit la Sherringham, Norfolk, iulie Gary D Sampson Vezi și Felice Beato; John McCosh; Societăți, grupuri, instituții și expoziții din India; India și Afganistan; Procese negative de hârtie cerată; Arhitectură; Istorie; Fotografie topografică; Harriet și Robert C Tytler Lectură suplimentară Bayly, CA, ed , The Raj: India and the British - , Londra: National Portrait Gallery, Catalog of Pictures in the Exhibition of the Photographic Society of Bengal, th martie , Calcutta: Cranenburgh, Bengal Military Orphan Press, : - Dehejia, Vidya, India Through the Lens: Photography - , Washington, DC: Smithsonian Institution, Metcalf, Thomas R , Ideologiile Raj III , The New Cambridge History of India, Cambridge: Cambridge University Press, Murray, John, Vederi fotografice în Agra și vecinătatea sa, Londra: J Hogarth, -, Vederi pitorești în provincia de nord-vest a Indiei, Londra: J Hogarth, Pelizzari, Maria Antonella (ed ), Traces of India: Photography, Architecture, and the Politics of Representation, - , Montréal: Centrul canadian pentru arhitectură și New Haven: Centrul Yale pentru Artă Britanică și Yale University Press, Roll of the Indian Medical Service - , compilat de locotenentul col DG Crawford Londra: W Thacker and Co, : MURRAY, RICHARD (NECUNOSCUT) ȘI HEATH, VERNON ( - ) Cariera lui Murray și Heath poate fi împărțită în două faze La sfârșitul anului sau începutul lui , Richard Murray și Vernon Heath au început o firmă de opticieni, specializată în echipamente științifice și filozofice În următorii cinci ani, ei și-au construit o reputație ca fiind una dintre cele mai importante firme care furnizează aparate și materiale fotografice Pe lângă un design propriu de camere stereoscopice și carte-de-visite, stocul lui Murray și Heath includea o varietate de lentile însoțitoare, suporturi pentru camere și cutii speciale de câmp pentru lucrul exterior Alte echipamente științifice vândute de firmă au variat de la ochelari de operă și microscoape până la baterii galvanice Se știe puțin despre Richard Murray, în afară de faptul că a lucrat o perioadă la opticienii lui Newman din Regent St, care au furnizat lentile stereoscopice lui Sir Charles Wheatstone în Vernon Heath ( - ) a fost nepotul lui Lord Vernon, arta filantrop care a lăsat moștenire colecția sa extinsă de picturi Galeriei Naționale Reminiscențe ale lui Heath au fost publicate în Ele detaliază cariera lui și constituie una dintre primele memorii de lungă durată ale unui fotograf Mulți fotografi și instituții de seamă au folosit echipamentele optice ale lui Murray și Heath Firma a furnizat aparate Reginei Victoria și Prințului Albert în , o poziție privilegiată pe care au făcut-o publicitate prin cataloagele lor, care poartă toate armele regale Alți clienți au inclus Board of Trade, Foreign Office, Amiralty și East India Company The MURRAY, RICHARD ȘI HEATH, VERNON fiabilitatea camerelor lor în condiții climatice dificile se reflectă în faptul că a fost folosit în timpul vizitei lui Lord Elgin în China și în călătoria lui Livingstone în Zambesi în Reputația lui Murray și Heath a fost așa încât echipamentul lor a fost revizuit în Art Journal în Camerele lor au fost lăudate atât pentru durabilitatea lor, cât și pentru numeroasele inovații tehnice minore pe care le-au introdus Revizuirea a concluzionat că Murray și Heath ar putea avea „doar o mică necesitate pentru laudele noastre, totuși ne face o adevărată plăcere să adăugăm mărturiei noastre despre aparatul lor fotografic pe cea a celor mai distinși fotografi” La începutul anului , Murray și Heath și-au vândut afacerea lui Charles Heisch, profesor de chimie la Spitalul Middlesex Heisch a fost, de asemenea, un pasionat fotograf și un colaborator regulat la paginile Photographic News Un nou catalog emis de Heisch promitea „menține caracterul înalt deja stabilit de această casă, mai ales pentru Aparatură potrivită climatului tropical” Firma a continuat să opereze sub numele de Murray and Heath la Piccadilly Cu toate acestea, în anul următor, Vernon Heath a început ca un studio fotografic cu normă întreagă de la aceeași adresă Heath a operat la Piccadilly între și și ca Vernon Heath & Co între și A fost dat faliment la începutul anului , dar lucra din nou la același studio între și Interesul lui Heath pentru fotografie a început în ianuarie când l-a auzit pe Faraday anunțând descoperirile lui Daguerre și Fox Talbot la Instituția Regală La ceva timp după moartea lui Lord Vernon în , Heath a început să lucreze ca fotograf profesionist Primii săi elevi au inclus Dr Livingstone și tânărul Prinț Alfred, viitorul Duce de Edinburgh Comisiile regale ocupă un loc proeminent în cariera lui Heath În , a fost implicat într-un proces cu un editor, Robert Mason de la Paternoster Row, pentru un negativ disputat al Prințului Albert Cazul, câștigat de Heath, s-a centrat în jurul numărului de negative pe care Heath acceptase să le ia pentru Mason, care dorea să le folosească pentru carte-de-vizite La nunta Prințului de Wales din martie , Heath s-a bucurat de onoarea de a fi invitată de regina Victoria să fotografieze ceremonia căsătoriei din Capela Regală din Windsor Ulterior, Heath a devenit prieten cu Prințul și Prințesa de Wales A fost invitat la Sandringham de mai multe ori și a câștigat de lire sterline dintr-o fotografie a doi dintre mastiffii indieni ai Prințului Munca lui pentru familia regală a continuat până în , când a fost rugat de regina Victoria să-și fotografieze petrecerea din grădina jubileului de aur la Palatul Buckingham O inovație tehnică importantă introdusă de Heath a fost un mijloc de reproducere și extindere a negativelor Procesul a apărut prin încercările lui de a asigurați-vă că ar putea produce suficiente imagini cu Prințul Albert din singurul negativ implicat în dosarul judiciar Procesul lui Heath a implicat imprimarea unei transparențe pozitive a negativului pe sticlă în loc de hârtie și apoi utilizarea acestei transparențe pentru a face mai multe negative Procesul, cu unele modificări, a devenit principalul mijloc de mărire a negativelor Heath a prezentat o lucrare care descrie tehnica sa la Societatea Fotografică din Londra în martie , care a fost publicată și în British Journal of Photography Imaginile lui Heath includeau atât portrete, cât și peisaje, deși el era mai renumit pentru acestea din urmă Munca lui a rezultat adesea din conexiuni sociale de mare profil Acestea au inclus o cerere din partea Lady Burdett Coutts în de a-și imagina o petrecere în grădină; fotografierea leilor lui Landseer la baza coloanei lui Nelson; și fiind însărcinat de către Amiraalitate în să înregistreze detaliile flotei franceze care vizitează Portsmouth O mare parte din cele mai bune fotografii ale sale provin din imaginea peisajului scoțian, adesea prin vizite lungi la moșiile nobililor scoțieni După o vizită tipică la moșia Ducelui de Argyll din Inverary, Heath a făcut o fotografie lui Glen Shira, pe care apoi a mărit-o la x inci Pentru aceasta și pentru alte imagini pe care le-a trimis la Expoziția de la Paris în , i s-a acordat singura medalie de aur pentru fotografia de peisaj dată fotografilor britanici În ultimii săi ani, Heath a fost un puternic susținător al procesului de autotip și a susținut o lucrare la Royal Institution pe acest subiect în februarie Un admirator neașteptat al lucrării peisagistice a lui Heath a fost John Ruskin În , Ruskin a scris ca răspuns la o abordare a lui Heath pentru a-și vedea opera: Dacă ai putea ști cât de des m-am oprit, în cea mai mare grabă, la acea fereastră îngropată din Piccadilly și cât de des m-am retras de la ea într-o stare de umilință și nenorocire, și te-am acuzat mai întâi pe soare, apoi pe tine, și atunci natura lucrurilor, de a face toate eforturile trecute fără speranță, ai înțelege interesul pe care îl voi avea să te văd cu adevărat (Citat în Vernan's Heath's Recallectians, ) Vernon Heath a murit pe octombrie , iar un necrolog din The Times și-a evidențiat fotografiile cu Burnham Beeches pentru o laudă deosebită John Plunkett Vezi și: Cartes-de-Visite; Stereoscopie; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Faraday, Michael; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; și Photographic Exchange Club și Photographic Society Club, Londra Lectură suplimentară A Catalog of Photographic Apparatus, Chemicals, & C, fabricat și vândut de Murray și Heath, Londra: George Nichols, MUYBRIDGE, EADWEARD JAMES Catalog of Photographic Apparatus, Processes & C , Londra: Murray and Heath, Heath, Vernon, „Mason v Heath Către editor,” British Journal of Photography, martie : - Heath, Vernon, Vernon Heath's Recollections, Londra, Cassell and Co , „Atelierul domnului Vernon Heath” PhotographicNews, mai : „Cărți noi Catalog de aparate fotografice, procese și c (London: Murray and Heath, ),” Journal of Photography, iulie : "Necrolog Vernon Heath”, The Times, octombrie : „Photographic Apparatus” Art Journal, ns ( ) MUYBRIDGE, EADWEARD JAMES ( - ) Născut Edward James Muggeridge, cunoscut și sub numele de Mug-gridge, Maygridge, Muygridge, Eduardo Santiago Muybridge A fost fotograf, inventator și lector Unul dintre cei mai influenți și colorați fotografi ai secolului al XIX-lea, realizările lui Muybridge se încadrează în trei categorii distincte: fotografia de peisaj, fotografia în mișcare și cinematografia timpurie Fotografiile în mișcare, în special, sunt printre cele mai ușor de recunoscut fotografii ale secolului al XIX-lea, alcătuite din grile de fotografii instantanee ale oamenilor și animalelor care efectuează diferite comportamente și realizate în succesiune rapidă Deși s-a născut și s-a retras în suburbia londoneze Kingston, întreaga sa carieră fotografică a fost petrecută în Statele Unite Muybridge a fost unul dintre cei patru fii născuți din Susannah și John Muggeridge, negustorii din Kingston despre care au vândut cărbune și mai târziu cereale După ce a urmat cursurile Școlii Liceale Libere a Reginei Elisabeta, Ead-weard s-a mutat la Londra, se pare că pentru a primi o pregătire profesională Poate că a fost ucenic în oraș, dar înregistrările din această perioadă sunt puține, iar tendința lui de a exagera detaliile biografice oferă informații despre suspectul său de pregătire timpurie În jurul anilor - s-a stabilit în New York City, unde a fost agent al London Printing and Publishing Company, aranjand importul de cărți nelegate din Londra pentru legarea și vânzarea acestora în Statele Unite A mai lucrat pentru Johnson, Fry and Company, o companie de editură americană cu birouri în Boston, New York și Philadelphia Munca lui pare să fi implicat o cantitate considerabilă de călătorie În albumul său personal, aflat acum în colecțiile Kingston Museum and Heritage Service, sunt menționate vizite în numeroase orașe americane, inclusiv New Orleans și alte porturi de transport maritim din Statele Unite În jurul anului , Muybridge a pornit pe cont propriu, înființând o vânzătoare de cărți la Montgomery Street din San Francisco De asemenea, a rămas agent pentru London Printing and Publishing Interesul său pentru cărți a persistat de-a lungul carierei sale, iar multe dintre proiectele fotografice ale lui Muybridge au fost concepute ca volume legate În jurul anului , fratele lui Muybridge, George, i s-a alăturat în afacerea cu cărți din San Francisco, urmat de fratele său cel mai mic Thomas Se crede că George a murit de tuberculoză la scurt timp după aceea În , Eadweard a decis să se întoarcă la New York și Londra, probabil pentru afaceri Decizia lui de a lua un diligen mai degrabă decât un transatlantic sa dovedit fatidică Pe iulie , antrenorul său din Overland Stage s-a prăbușit în nord-estul Texasului, iar Muybridge a suferit o rănire gravă la cap El a fost lovit de inconștient și s-a spus că și-a pierdut simțurile gustului, mirosului și auzului de câteva luni După două luni de convalescență la New York, a continuat spre Londra, unde a fost sub îngrijirea lui Sir William Gull, medicul particular al Reginei Victoria În total, a petrecut aproximativ un an recuperându-se în urma accidentului Mai mulți oameni de știință au atribuit schimbărilor în personalitatea lui Muybridge acestei răni, teoretând că acesta a suferit leziuni cerebrale Veridicitatea acestei afirmații nu poate fi niciodată dovedită, dar personalitatea sa neortodoxă și mercurială în viața profesională de adult este de necontestat Ca o mare parte a vieții sale timpurii, locul în care se află Muybridge din până în este misterios Întoarcerea sa în Statele Unite a fost aproape sigur întreruptă de Războiul Civil Cu toate acestea, până în , Muybridge s-a întors în San Francisco, unde s-a impus rapid ca un fotograf de peisaj de succes Nu este clar dacă a învățat să fotografieze în Anglia sau în Statele Unite Un fotograf amator pe nume Arthur Brown a fost nominalizat ca posibil profesor în Anglia În Statele Unite, Muybridge s-a împrietenit cu dagherotipistul Silas T Selleck (activ - ), despre care se crede că a lucrat pentru Mathew Brady înainte de a se muta la San Francisco Dacă Selleck a oferit pregătire fotografică, există puține dovezi în acest sens Afirmațiile că Samuel Morse l-a predat pe Muybridge par a fi false La sfârșitul anului sau începutul lui , Muybridge și Selleck au deschis un studio în San Francisco specializat în fotografii ale Californiei și Coastei Pacificului Peisajul i-a dominat practica timp de aproximativ șase ani A început cu vederi ale San Francisco, apoi a fotografiat Valea Yosemite Până în se mutase în Vancouver și Alaska; mai târziu a fotografiat faruri de pe coasta Pacificului, Insulele Farallon, gheizere și linii de cale ferată El a dezvoltat o virtuozitate uimitoare cu aparatul de fotografiat, producând imprimeuri de albume cu farfurii uimitoare care nu rivalizau cu frumusețea lor Curând, lucrările sale l-au provocat pe principalul său rival în peisajul californian, Carleton Watkins ( - ) Multe dintre imaginile lui Muybridge au fost publicate sub numele „Helios”, o referire la lumina soarelui folosită pentru a le expune Și-a numit operațiunea „Studioul Zburător” Până în , Muybridge devenise afiliat cu studioul lui Bradley și Rulofson din San Francisco, unde a fost recunoscut drept fotograful în aer liber MUYBRIDGE, EADWEARD JAMES specialist Când Leland Stanford, fost guvernator al Californiei, senator al Statelor Unite și președinte al căii ferate Central Pacific, a abordat studioul cu o comisie de fotografiere a cailor în galop, lui Muybridge i s-a atribuit cazul Nu se știe dacă Stanford îl cunoștea deja pe Muybridge, posibil ca urmare a fotografiilor sale feroviare sau a altor contacte În calitate de crescător de cai și cititor avid al literaturii ecvine, Stanford a dorit să obțină fotografii cu mersul unui cal pentru a se asigura dacă are toate cele patru copite de la sol în orice moment al pasului său Acest lucru a necesitat un grad fără precedent de instantaneitate, deoarece a necesitat expuneri mai rapide decât putea vedea cu ochiul liber Inițial, Muybridge a demarat proiectul folosind materiale de colodion din plăci umede, care sunt în mod inerent lenți și dificil de utilizat Motivația pentru comisionul lui Stanford a fost subiectul multor speculații, dar aproape sigur a fost determinată de un dezacord amical cu un rival Afirmația adesea repetată că Muybridge a fost reținut pentru a plăti un pariu substanțial nu pare a fi adevărată Există relatări contradictorii despre data și locația primului cal în mișcare al lui Muybridge Se spune că subiectul fotografiilor ar fi fost calul rapid al lui Stanford Occident Unele rapoarte plasează primele încercări de a-l fotografia în mai la Union Park Race Course din Sacramento, dar dacă au avut loc astfel de experimente, nu par să fi avut succes Încercările ulterioare au avut loc în Sacramento în anul următor, dar un tânăr asistent, Sherman Blake, și-a amintit că au fost conduse la Old Bay District Track din San Francisco, pe care Stanford a ajutat-o să construiască Cel mai probabil, au început fără succes în Sacramento în timpul uneia dintre călătoriile lui Muybridge la Yosemite (Muybridge a fotografiat acolo în și ) și s-au mutat la San Francisco pentru a fi mai aproape de baza sa de operațiuni În orice caz, fotografii din această perioadă nu au fost păstrate Atât Muybridge, cât și Stanford au spus că sunt prea neclare și neclare pentru a merita publicații, dar erau adecvate pentru a judeca poziția copitelor calului Singura înregistrare vizuală a acestor experimente timpurii există sub formă de desene, posibil copiate din proiecțiile diapozitivelor lanternelor, în prezent în colecțiile Centrului de Arte Vizuale Iris și B Gerald Cantor de la Universitatea Stanford și o litografie Currier & Ives a Occidentului trap publicat în În , Muybridge a creat o serie de fotografii care documentează războiul indian Modoc Muybridge era înțelegător față de luptătorii nativi americani, care rezistau reinstalării forțate violente și s-au refugiat în prăpastiile stâncoase din afara Lava Beds, lângă granița cu Oregon El a produs aproximativ treizeci și unu de vizualizări stereo ale campaniei, care au fost publicate de Bradley & Rulofson Muybridge a susținut că a fotografiat ambele părți ale conflictului, dar oamenii de știință au identificat fotografia lui cu „A Modoc Brave” ca membru al unui tribul rival, iar celelalte fotografii ale lui Modocs par să fi fost făcute exclusiv din prizonieri În , cariera lui Muybridge a fost întreruptă de o serie infamă de evenimente care au culminat cu uciderea iubitului soției sale În , la vârsta de patruzeci și trei de ani, Muybridge se căsătorise cu un divorțat de douăzeci și unu de ani, pe nume Flora Stone Anul următor, Flora a început o aventură cu un socialit dindy-ish pe nume maiorul Harry Larkyns Muybridge le-a avertizat deosebiți, iar când Flora a rămas însărcinată în , nu avea niciun motiv să bănuiască că copilul nu era al lui Adevărul a fost dezvăluit atunci când Muybridge a găsit o fotografie a copilului, pe care el și soția sa îl numeaseră Floredo, cu o adnotare pe spate pe care scria „Micul Harry” Muybridge nu mai văzuse niciodată poza, care, evident, fusese trimisă Florei de către Larkyns Cu filiația copilului profund în dubiu, Muybridge a zburat în furie și a hotărât să se răzbune A călătorit aproximativ optzeci de mile până în orașul Calistoga din nordul comitatului Napa, unde stătea Larkyns L-a urmărit până la o casă de pe terenul Minei Yellow Jacket și l-a chemat la ușă Martorii îl înregistrează că a spus: „Bună seara, domnule maior Numele meu este Muybridge Iată răspunsul la mesajul pe care l-ai trimis soției mele ” Apoi l-a împușcat pe Larkyns o dată lângă inimă Larkyns a murit pe loc Muybridge a fost arestat și judecat, dar achitat pe motiv că uciderea a fost o apărare justificată a familiei sale Eliberat din închisoare, Muybridge a călătorit în America Centrală, unde și-a petrecut anul următor fotografiend peisajele din Guatemala și Panama și, în special, funcționarea plantațiilor de cafea Calitatea atmosferică a acestor fotografii oferă unele indicii despre starea sa psihică tulbure din acea vreme După întoarcerea sa, în ianuarie , Muybridge a produs două panorame dramatice ale San Francisco de pe dealul de pe California Street: o panoramă „mică” de douăzeci și două de panouri fiecare de aproximativ x inci și o panoramă „mare” de treisprezece panouri, fiecare aproximativ x inci Când este complet extinsă, panoramă mare are ' inchi lungime Panoramele reprezintă ultimul efort concertat al lui Muybridge în fotografia de peisaj înainte de a se cufunda pe deplin în fotografia în mișcare pentru care a devenit faimos mondial După o pauză de aproximativ patru ani, Muybridge și-a reluat proiectul de fotografiere a cailor pentru Stanford în De data aceasta, fotografiile au fost făcute la ferma Stanford din Palo Alto, care mai târziu avea să devină campusul Universității Stanford A fost concepută o schemă ambițioasă nu doar pentru a fotografia un singur moment din pasul unui cal, ci și pentru a realiza o succesiune de fotografii la intervale regulate, fiecare izolând un anumit moment din pasul unui animal Lentilele de ultimă generație au fost comandate de la Dallmeyer din Londra, iar camerele au fost comandate de la Scoville din New York De asemenea, Muybridge a susținut că a dezvoltat o chimie mai rapidă, care MUYBRIDGE, EADWEARD JAMES a permis expuneri mai rapide Pentru a maximiza lumina disponibilă și a scurta și mai mult expunerea, Muybridge a construit o pistă cu un perete văruit în unghi pe o parte pentru a reflecta lumina și a împrăștiat pământul cu var Lucrând cu inginerii de la Stanford (care au inclus designeri de telegrafie), Muybridge și echipa sa au instalat camerele cu obturatoare automate - la început acestea au fost pur mecanice, dar mai târziu au fost declanșate electric Au fost folosite două sisteme de bază Pentru caii care alergau liber, fire subțiri erau trase pe șină pe care caii le rupeau în timp ce alergau, fiecare fir succesiv activând un obturator Pentru caii care trăgeau sulkii, firele erau îngropate sub șină și presiunea era activată de greutatea roților trăsurii Noul sistem a fost pe deplin operațional în Rafinamentul său a depășit orice încercat anterior și nu este prefigurat cu greu în experimentele sale anterioare de mișcare Nu numai că i-a permis lui Muybridge să fotografieze animale care se mișcă cu viteze niciodată fotografiate până acum, dar a rezultat și în secvențe distinctive de imagini care delimitează tranzițiile de la o postură la alta Muybridge le-a publicat în grile, inițial de douăsprezece cadre Pentru a lansa noua afacere, Muybridge a ținut o conferință de presă pe iunie , la Palo Alto Reprezentanții ziarelor și revistelor prezenți, iar fotografiile au fost realizate folosind noul sistem Au fost fotografiați doi cai, Abe Edgington (trot-ting) și Sallie Gardner (alergăre) Fotografiile lui Abe Edgington au fost publicate ca primele dintr-un set de șase cartonașe intitulate The Horse in Motion; imaginea lui Abe Edgington a devenit cunoscută ca Abe Edgington care trapează la : Abe Edgington a fost subiectul a trei secvențe în platou Ceilalți îl înfățișau pe Mahomet, Sallie Gardner și Occidentul Reproducute și diseminate în întreaga lume, grilele Horse in Motion ale lui Muybridge au fost cele mai senzaționale fotografii ale zilelor lor Relatările contemporane descriu mulțimi care se adună în afara vitrinelor magazinelor în care erau expuse, iar Muybridge primea corespondență de la admiratori aliați internaționali Pe monturile sale, Muybridge și-a schimbat titlul în „Fotograf de peisaj și animale” Atenția exaltată acordată fotografiilor l-a determinat pe Muybridge să-și continue experimentele până în Cu toate acestea, publicitatea strânsă de fotografii a creat tensiuni între Muybridge și Stanford asupra cine ar trebui să primească credit pentru ele, ceea ce a dus la dizolvarea parteneriatului lor Muybridge și Stanford au publicat compendii concurente ale fotografiilor lui Muybridge Muybridge și-a lărgit domeniul de aplicare al proiectului său pentru a include și alte animale, inclusiv căprioare, câini, pisici, boi și chiar oameni care îndeplinesc diverse sarcini El a adunat dintre acestea într-un album realizat manual pe care l-a numit The Attitudes of Animals in Motion O serie care ilustrează pozițiile consecutive Asumat de animale în realizarea diverselor mișcări executate la Palo Alto, California, în și ; a fost publicat în Plăcile din acest album există atât în versiuni pentru albumen, cât și în versiune de hârtie tipărită Stanford l-a rugat pe prietenul său, medicul JDB Still-man să scrie despre imagini, ceea ce a rezultat în cartea The Horse in Motion as Shown by Instantaneous Photography with a Study on Animal Mechanics în În cartea lui Stanford, fotografiile originale au fost copiate ca litografii , iar Muybridge nu era listat pe pagina de titlu El a fost menționat doar ca un fotograf priceput Publicarea cărții la determinat pe Muybridge să dea în judecată Stanford, punând capăt oricăror speranțe de a continua proiectul în Palo Alto Stanford s-a impus în instanță, în principal pe motiv că Muybridge nu putea pretinde că este autor, deoarece munca sa depindea în mare măsură de un mecanism de declanșare electric proiectat de inginerul lui Stanford, John D Isaacs Începând cu anii , Muybridge și-a răspândit reputația ținând prelegeri despre fotografiile sale în Statele Unite și Europa Prezentările sale au implicat diapozitive cu felinare realizate din fotografiile sale în mișcare, alternate cu diapozitive de reprezentări istorice (picturi, sculpturi etc ) ale mișcării animalelor Muybridge a subliniat inexactitatea reprezentărilor istorice și superioritatea tehnicii sale O inovație importantă pe care a folosit-o în prezentările sale a fost zoopraxiscopul, un dispozitiv de proiecție pe care l-a inventat în pentru a afișa bucle scurte animate de fotografii în mișcare Deoarece fotografiile sale au fost făcute în succesiune, Muybridge a gândit că atunci când sunt prezentate în succesiune rapidă, acestea ar putea fi ușor animate Acesta era un principiu bine stabilit al jucăriilor optice, cum ar fi fenakistiscopul, dar nu fusese perfecționat folosind fotografie Zoopraxiscopul a combinat o lanternă proiectată, discuri de sticlă rotative pe care erau pictate reproduceri ale fotografiilor Muybridge și un disc metalic cu fante, care se rotește cu aceeași viteză, acționând ca un fel de obturator Contrar credinței populare, fotografiile reale nu au fost folosite în zoopraxiscop Deoarece s-a bazat pe un disc care se învârte cu o deschidere contrarotativă, zoopraxiscopul a proiectat imagini care păreau nefiresc de scurte și ghemuite Pentru a compensa acest lucru, au fost angajați copiști pricepuți pentru a picta imaginile de pe discuri într-o formă alungită, întinsă, astfel încât atunci când au fost proiectate să revină la proporții normale Cu toate acestea, iluzia fotografiilor animate a fost convingătoare și a inspirat numeroase alte încercări de a anima fotografia folosind un proiector Din acest motiv, Muybridge este adesea creditat drept unul dintre inventatorii filmului După ce a rupt toate legăturile cu Stanford, Muybridge a abordat numeroși potențiali patroni pentru a-și sponsoriza investigațiile continue Universitatea din Pennsylvania a fost în cele din urmă de acord, oferindu-i echipament și spațiu de laborator în campus Din până în MUYBRIDGE, EADWEARD JAMES Muybridge a produs de studii de mișcare sub supravegherea parțială a lui Thomas Eakins, pe care le-a publicat în sub titlul Animal Locomotion A devenit cea mai cunoscută lucrare a lui Muybridge Plăcile din Animal Locomotion au fost tipărite folosind tehnica fotomecanică a colotipului, deși un set aproape complet de dovezi cu cianotip pentru proiect este deținut în prezent la Instituția Smithsonian, Muzeul Național de Istorie Americană În timp ce în California, Muybridge a folosit fire de declanșare pentru a-și activa obloanele, în Pennsylvania a folosit un mecanism de cronometru Acest lucru i-a permis să fotografieze comportamente în care subiectul nu merge drept înainte cu o rată constantă Echipamentul lui era mult mai bun decât fusese în California Echipat cu treizeci de camere care puteau fi îndreptate simultan în unghiuri diferite, el a putut profita și de chimia plăcii uscate cu gelatină, care era atât mai rapidă, cât și mai convenabilă decât materialele plăcilor umede folosite mai devreme Deși Animal Locomotion conține alte fotografii cu cai și alte animale împrumutate de la Grădina Zoologică din Philadelphia, accentul principal a fost pus pe oameni Bărbații și femeile, nud sau parțial îmbrăcați, sunt arătați angajați în activități care variază de la banal la cele extrem de ezoterice: mersul, alergarea și săritura sunt intercalate cu dans, fumat și femei care se toarnă apă una peste capul celorlalți De interes deosebit sunt imaginile realizate cu persoane cu tulburări fiziologice, inclusiv un amputat, o femeie obeză patologic și o fată cu scleroză multiplă Aceste fotografii prevestesc rolul diagnostic pe care fotografia l-ar avea în investigațiile științifice, în special sub influența lui Etienne-Jules Marey și a colegilor săi din Franța Volumul a avut, de asemenea, o mare influență în rândul artiștilor: printre abonații Animal Locomotion se numărau pictorii Lawrence Alma-Tadema, Ernest Meissonier, John Everett Millais, William Bouguereau, August Rodin și James Abbott McNeill Whistler După Animal Locomotion, Muybridge s-a retras din fotografie și s-a concentrat în schimb pe prelegeri și pe scris despre munca sa În a organizat un spectacol de teatru zoopraxiscop la Expoziția Mondială Columbian din Chicago S-a închis devreme din cauza interesului cald Phillip Prodger Vezi și: Fotografie instantanee; Brady, Mathew B ; Morse, Samuel Finley Breese; Watkins, Carleton Eugene; Colodion umed negativ; Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross; Eakins, Thomas; Colotip; Cianotip; și Marey, Etienne Jules Lectură suplimentară Coe, Brian, Muybridge & the Chronophotographers, Londra: Muzeul imaginii în mișcare, Gordon, Sarah, „Prestigiul, profesionalismul și paradoxul nudurilor în locomoția animalelor lui Eadweard Muybridge”, revista Pennsylvania de istorie și biografie, vol XXXX, nu , ianuarie , - Haas, Robert Bartlett, Muybridge: Man in Motion, Berkeley și Londra: University of California Press, Harris, D (ed ), Eadweard Muybridge and the Photographic Panorama of San Francisco, - , Montreal: Canadian Center for Architecture, MTI Press, Hendricks, Gordon, Eadweard Muybridge, părintele filmului, Londra: Secker și Warburg, Mozley, Anita Ventura (ed ), EadweardMuybridge: The Stanford Years, Stanford: Muzeul de Artă al Universității Stanford, Palmquist, Peter, „Imaginemakers of the Modoc War: Louis Heller and Eadweard Muybridge,” Journal of the Shaw Historical Library ( ) Prodger, Phillip, Prodger, Phillip, „Cum a făcut-o Muybridge?”, Aperture, nr ; „Time”, primăvara : - , „Romantul și realitatea calului în mișcare” În Marey/Muybridge, pionniers du cinéma, editat de Joyce Delimate, - , Beaune/Stanford, Beaune: Conseil régional de Bourgogne, , Time Stands Still: Muybridge and the Instantaneous Photography Movement, New York: Oxford University Press, Solnit, Rebecca, River of Shadows: EadweardMuybridge and the Technological Wild West, New York: Viking, MYERS, EVELEEN ( - ) fotograf englez Eveleen Myers, născută Tennant, s-a născut în din Charles Tennant, deputat din Cadoxton, Glamorganshire, Țara Galilor, și din soția sa Gertrude, născută Collier La Londra, Ten-nants făceau parte din cercurile artistice și literare proeminente În , Myers s-a căsătorit cu FWH Myers ( - ), cercetător psihic și membru co-fondator al Societății pentru Cercetare Psihică, precum și scriitor și inspector al școlilor din Cambridge Cuplul locuia în Cambridge și avea trei copii Myers a început să fotografieze pentru a face portrete copiilor ei în , iar ea a practicat fotografia, lucrând în platină, la sfârșitul anilor până la începutul secolului al XX-lea Opera ei constă în portrete, studii artistice și lucrări alegorice Ea a fotografiat bărbați și femei de seamă, printre care Robert Browning și William Ewart Gladstone Aceste două portrete, împreună cu Rebekah at the Well și The Summer Garden, sunt probabil cele mai cunoscute lucrări ale ei și au fost reproduse în Sun Artists, numărul , aprilie Fotografiile lui Myers se află în colecțiile, printre altele, ale Galeriei Naționale de Portret , Londra și Muzeul Getty Ea a murit în Diane Waggoner N NADAR (TURNACHON GASPARD-FÉLIX) ( - ) Fotograf, scriitor și caricaturist francez La întrebarea „Cine crezi că este cel mai mare fotograf din lume?” Eseistul francez Roland Barthes a oferit un răspuns simplu, dintr-un singur cuvânt: „Nadar” Și în istoria fotografiei franceze în secolul al XIX-lea, puțini sunt cei care rivalizează cu arta și producția acestui om care a trăit timp de optzeci de ani ai secolului al XIX-lea și zece ai secolului al XX-lea Notorietatea lui Nadar în fotografie a venit după o carieră de succes mai întâi în scris și publicare și apoi în caricatură Cu sediul la Paris, Nadar s-a întâlnit și a comunicat cu un cerc larg de artiști și scriitori din romanul târziu, precum și cu gânditorii sociali radicali ai vremii Acest cerc se considera boem și în opoziție cu orice burghez; era liberal din punct de vedere politic și social și credea în importanța artei, a integrității personale și a libertății de exprimare Începuturile fotografice În , deși lucra la acea vreme la panteonul său litografic de „poeți, romancieri, istorici, publiciști și jurnaliști” contemporani, Nadar s-a oferit să-l ajute pe fratele său mai mic Adrien în dezvoltarea unei noi cariere Nadar nu numai că a plătit pentru lecțiile fratelui său cu Gustave le Gray, dar a reușit și să-l stabilească pe Adrien în propriul său studio de portrete din Paris Se pare că a fost întotdeauna intenția lui Nadar să se alăture lui Adrien pentru a se ocupa de fotografie; mai târziu în acel an, Nadar a început lecții de fotografie cu firma lui Adolphe Bertsch și Camille d'Arnoud Până în septembrie , totuși, studioul lui Adrien a eșuat până la punctul în care Nadar s-a simțit obligat să intervină și să preia controlul Împreună, frații au realizat o serie mică de portrete, dintre care unele au fost folosite pentru a completa portretele folosite în Panthéon Nadar Nadar a aranjat, de asemenea, ca lucrările studioului să fie expuse la Exposition Universelle din Până în ianuarie , Adrien a cerut ca frații să se despartă, lăsând-o pe Nadar pentru a-și instala propria reședință la , rue Saint-Lazure Adrien a adoptat și numele „Nadar jeune” Nadar își crease propriul nume în – un pseudonim (cu câteva variații) prin care era cunoscut toată viața profesională Începând din (cu recursurile s-au încheiat abia în iunie ), Nadar a intentat un proces pentru a-l determina pe Adrien să înceteze și să renunțe la utilizarea denumirii „Nadar jeune” În acei ani, Adrien a avut un oarecare succes ca fotograf, în timp ce Nadar s-a impus și ca fotograf de portrete, devenind membru al Société française de photographie în și câștigând o medalie de aur la Exposition Photographie din Bruxelles în același an Tehnica fotografică În conformitate cu ceea ce ar fi învățat de la Adolphe-Auguste Bertsch (care a inventat un proces de colodion mai rapid și mai fin din punct de vedere estetic pentru plăcile negative), primele imprimări ale lui Nadar au fost realizate din negative cu colodion umed pe hârtie sărată de înaltă calitate Până în , Nadar a produs printuri de hârtie semnate, montate și sărate: măsurau x G inci Deși disprețuia formatul carte de vizită al lui Disdéri (Nadar îl considera inestetic), până în el „s-a supus” modei furioase și producea atât tipărituri la dimensiune completă, cât și tipărituri carte (atât hârtie sărată, cât și albumen, deși cele ieftine, comerciale) hârtiile albume produse ar prevala în cele din urmă) Din primele sale zile ca fotograf, se pare că Nadar și-a manipulat negativele în camera întunecată; în anii , este clar că își retușa negativele, făcând rară retuşarea tipăritelor De asemenea, Nadar a experimentat cu iluminarea artificială nu numai pentru portretele sale, ci și pentru munca sa de fotografiere a catacombelelor și canalelor din Paris Întotdeauna fusese un maestru în manipulare NADAR lumină naturală la efect estetic în studioul său și în curând a abandonat lumina electrică pentru portretele sale Fotograf portret Rândul lui Nadar către fotografia de portret pare a fi o progresie naturală din munca sa în caricatură Deja concentrat pe surprinderea esenței fizionomiei indivizilor prin desen și apoi producerea în masă a caricaturii prin litografie, Nadar poseda abilitățile estetice și interpersonale de a folosi mediul fotografiei la cel mai bun avantaj Nu numai că a studiat cu un fotograf care producea printuri de cea mai bună calitate la Paris în , dar avea și o clientelă gata făcută, precum și recunoașterea numelui Cercul lui de cunoștințe era foarte larg și mulți artiști, scriitori și activiști sociali în curs de dezvoltare și consacrați stătuseră deja pentru Nadar Unul dintre cele două albume existente pe care Nadar le folosea pentru ca oaspeții să semneze atunci când stăteau pentru portretele lor cuprinde peste de nume (cu comentarii însoțitoare sau mostre de desen, muzică sau poezie) ale celor mai faimoși indivizi care lucrează în muzică, artă, poezie, ficțiune, politică și armata într-o perioadă de douăzeci de ani între mijlocul anilor și începutul anilor În , Ernest Lacan – redactor-șef al primei reviste de fotografie din Franța, La Lumière – a evaluat eminenta lui Nadar în fotografia de portret: „Imprimeurile sale, formatele lor mari pentru acea perioadă, aveau un aspect cu totul nou despre ele Nadar lucra, în general, la soare larg sau cel puțin și-a aprins șoferul în așa fel încât o parte a feței să fie foarte strălucitoare, iar cealaltă foarte întunecată Imaginile semănau în general cu ceea ce astăzi se numesc „portrete à la Rembrandt” Au fost foarte artistici și s-au bucurat de un mare succes” (citat în Françoise Heilburn, „Nadar and the Art of Portrait Photography,” Nadar, New York: Metropolitan Museum of Art, , ) Mulți savanți consideră că doar o perioadă de șase ani, între și , este epoca măreției lui Nadar în fotografia portretului În , Nadar a întreprins construirea unui nou, mare studio fotografic la bulevardul des Capucines Terminat în , a costat de franci, pe care Nadar i-a împrumutat Prin urmare, considerente financiare și popularitatea și economia formatului carte de vizită l-au forțat pe Nadar să-și modifice metoda originală de portretizare fotografică Rezultatele au inclus printuri mai mici, mai puțin detaliate, precum și miniaturizarea arhivei sale existente de imprimeuri (a re-a fotografiat printuri originale pentru a crea negative mai mici care să se potrivească cu formatul carte) Tipic unui portret fotografic Nadar este lipsa recuzitei sau fundalurilor elaborate De asemenea, a brevetat o tehnică în care marginile imprimeurilor sunt estompate Toată atenția se concentrează pe subiect, iar cele mai multe tipărituri cuprind doar un individ Subiectele lui Nadar nu sunt niciodată aspru, dar nici nu sunt idealizate În general, el desubliniază îmbrăcămintea, cerând ca supușii săi aleagă haine întunecate pentru ședere De asemenea, Nadar subliniază mâinile subiectului - eliminându-le frecvent din fotografie sau ascunzându-le în haine sau în pliurile de pânză Nu există nicio ipostază pe care Nadar o adoptă pentru modelele sale Unii privesc la stânga, alții la dreapta — cu ochii în față sau cu ochii în jos; unii stau sau stau în picioare și privesc direct la cameră, deși majoritatea sunt pozați în picioare sau stând la un unghi față de cameră Dar, după cum comentează un savant: „Pe măsură ce Nadar este forțat să producă rapid, de mare volum la începutul anilor [ ] iese la iveală un portret bland, stereotip [ ] care se bazează pe îmbrăcăminte convențională și limbajul corpului, iluminat plat și recuzită tradițională de studio” (Ulrich Keller, „Sorting Out Nadar,” Nadar, New York: Metropolitan Museum of Art, , ) Printre cei fotografiați de Nadar se numără: Mikhail Bakunin, Théodore de Banville, Charles Baudelaire, Hector Berlioz, Sarah Bernhardt, Jules Champfleury, Gustave Courbet, Honoré Daumier, Eugène Delacroix, Gustave Doré, Alexandre Dumas (tată și fiu), Théophile Gautier, Edmond și Jules de Goncourt, Constantin Guys, Victor Hugo, Edouard Manet, Jules Michelet, Jean Français Millet, Henri Mürger, Gérard de Nerval, Jacques Offenbach, Pierre Joseph Proudhon, Gioacchino Rossini Rossini, George Sand, Giuseppe Verdi și Alfred de Vigny Fotografie Aeriană În , Nadar a făcut primele fotografii aeriene dintr-un balon legat lângă Arcul de Triumf El a încercat de fapt acest demers cu un an înainte, dar nu a reușit să facă fotografii, deoarece gazele folosite în balon au interacționat chimic cu negativele sale Nadar credea ferm că calea către zborul uman consta în mașini mai grele decât aerul, așa că și-a construit propriul balon, numit le Géant [Giant], construit în , anticipând că profiturile din cursele sale vor genera suficiente venituri pentru a construi un elicopter Între și a făcut cinci ascensiuni în Le Géant și și-a sporit remarcabil notorietatea, dar această aventură s-a dovedit în cele din urmă a fi un dezastru financiar Fotografie subterană În căutarea inovației tehnologice și a noilor obiective, Nadar a negociat dreptul de a fotografia în subteran la Paris - mai întâi catacombele în - , apoi canalizările în - Victor Hugo făcuse celebre canalizările din Les Misérables, iar catacombele i-au fascinat pe compatrioți precum Gustave Flaubert și frații Goncourt, toți care au vizitat locurile de înmormântare în Desigur, ideea de a intra în subteran după ce s-au înălțat deasupra pământului pare doar montaj Deși mai puțin NADAR Nadar Eugène Peletan Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cadoul Fundației Howard Gilman și Fondul Rogers, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă decât mulțumit de rezultatele utilizării luminii artificiale în ședințele sale de portret, Nadar a înțeles că lumina electrică este absolut necesară pentru fotografia subterană; el reprezintă primul fotograf care a încercat vreodată o astfel de sarcină Folosind focare de magneziu pentru lumina în catacombe, Nadar a trebuit să expună negativele timp de mai mult de minute Drept urmare, a decis să folosească manechine mai degrabă decât oameni vii pentru a simula muncitorii (deși există cel puțin o imagine în care apare Nadar însuși) Aceste imagini puse în scenă, cu iluminarea lor dură, reprezintă totuși un experiment progresiv pentru a depăși granițele mediului și pentru a crește și faima lui Nadar Munca lui în canalizare câțiva ani mai târziu a fost mai problematică din punct de vedere tehnic și a produs aproximativ două duzini de imagini Ei nu au reușit să surprindă întreaga amploare a renovărilor recente și nici nu au descris canalizările antice descrise de Hugo Sursa lui de energie presupunea fire lungi atașate la bateriile care au rămas deasupra solului Pensionare În , Nadar și-a cumpărat o casă în zona rurală, în afara Parisului, unde el și soția sa Ernestine și-au petrecut apoi cea mai mare parte a timpului Tulburările politice care au inclus căderea lui Napoleon al III-lea, asediul Parisului și comuna ulterioară (ea însăși răsturnată de al doilea asediu al Parisului) l-au lăsat pe Nadar fizic, emoțional și cheltuit financiar Și-a eliberat garsoniera mare de pe bulevardul des Capucines și s-a mutat în cartierele mici din rue d'Anjou Interesant de remarcat, totuși, este că Nadar a permis artiștilor impresioniști să monteze prima lor expoziție în vechiul său stabiliment de pe bulevard pentru care încă deținea contractul de închiriere Fiul său Paul a gestionat acum afacerea, deși abia în Nadar a predat în mod oficial toate drepturile asupra numelui și toate parteneriatele rămase în afacere La pensionare, Nadar a început încă o carieră de memorist, care a inclus publicația din , Quand j'étais un photographe [Când eram fotograf] NADAR Ultima lucrare a lui Nadar ca fotograf a avut loc în , după ce fiul său nu ia plătit renta: a deschis un studio de portrete în Marsilia, dar l-a vândut în În , Nadar a fost onorat cu o expunere retrospectivă a lucrării sale la Expoziția Universală Ultimul deceniu al vieții l-a găsit cu o sănătate precară, deși a supraviețuit atât fratelui său mai mic, Adrien, cât și soției sale, Ernestine La moartea lui Paul Nadar, în , studioul Nadar a încetat să mai existe Nancy M Shawcross Biografie Născut Gaspard-Félix Tournachon la aprilie la Paris, Nadar a fost primul copil al tipografului/editorului Victor Tournachon și Thérèse Maillet Educat inițial în și în jurul Parisului, Nadar a început, dar nu a terminat niciodată studiile de medicină la Lyon, unde tatăl său și-a mutat familia În , Nadar s-a întors la Paris pe cont propriu și a adoptat „Nadar” (uneori „Nadard”) ca pseudonim La Paris, în anii , Nadar s-a aliat cu o trupă de artiști vagabonzi pe care Henri Mürger i-a imortalizat în Scènes de la vie Bohème [Scene din viața Boemiei]; printre ei se număra și Charles Baudelaire Prima carieră a lui Nadar a fost ca scriitor, dar până în a început o a doua carieră ca caricaturist, culminând cu turul său de forță din , Panthéon Nadar (o versiune revizuită a apărut în ), un set de două litografii enorme care cuprinde caricaturi ale parizienilor remarcați În , Nadar s-a căsătorit și cu Ernestine-Constance Lefèvre și l-a ajutat pe fratele său Adrien finanțând lecții de fotografie pentru el cu Gustave Le Gray și înființând un studio fotografic, mai întâi pentru Adrien și apoi pentru el însuși Deși a continuat să facă caricaturi de-a lungul anilor , în anii Nadar era un fotograf de portret consacrat la Paris, devenind membru al Société française de photographie în , expunând în Salonul său în și fiind pionierat într-o serie de tehnici și locații fotografice , cum ar fi prima fotografie aeriană și iluminare artificială în , fotografia ecvestră în și fotografia catacombelelor și canalizării Parisului în - și, respectiv, - Pe lângă aceste cariere, Nadar a fost și aeronaut și a finanțat un balon cu aer cald numit le Géant [Giant] Nadar s-a retras din fotografie în , lăsându-și studioul fiului său Paul ( - ) pentru a conduce În timpul pensionării sale, Nadar a continuat să scrie și să publice memorii; a reapărut pentru scurt timp ca fotograf în la Marsilia Nadar a murit la Paris la martie , la paisprezece luni după moartea soției sale Vezi și: Le Gray, Gustave; Bertsch, Auguste-Adolphe; Colodion umed negativ; Lacan, Ernst; Cartes-de-Visite; și Fotografie Aeriană Lectură suplimentară Baldwin, Gordon și Judith Keller, Nadar—Warhol, Paris—New York: Photography and Fame, Los Angeles: J Paul Getty Museum, (catalogul expoziției) Chevallier, Alix și Jean Adhémar, Nadar, Paris: Bibliothèque nationale, (catalogul expoziției) Gosling, Nigel, Nadar, New York: Knopf, Hambourg, Maria Morris et al , Nadar, New York: Metropolitan Museum of Art, (catalogul expoziției) McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness: Commercial Photography in Paris, - , New Haven: Yale University Press, Nadar, Quand j'étais photographe [Când eram fotograf], Paris: Seuil, Nadar, Corespondența [Corespondența], editată de André Rouillé, Nîmes: J Chambon, Nadar: anii creativi: - [Nadar: The Creative Years, - ], Paris: Réunion des Musées Nationaux, (catalogul expoziției) Néagu, Philippe și Jean-Jacques Poullet-Allamagny, The Underground Parisian of Félix Nadar, , Paris: National Fund for Historic Monuments and Sites, (catalogul expoziției) Prinet, Jean și Antoinette Dilasser, Nadar, Paris: A Colin, NADAR, PAUL ( - ) Fotograf, antreprenor francez și fiul lui Nadar Paul Nadar s-a născut la februarie , la Paris, singurul fiu al lui Ernestine și Félix Tournachon, mai cunoscut sub numele de Nadar Considerat unul dintre cei mai importanți portretiști ai timpului său, Félix Nadar a fost celebrat pentru Panthéon Nadar, caricaturi ale actorilor culturali parizieni de la mijlocul până la sfârșitul secolului al XIX-lea și portretele sale fotografice informale ale acestor artiști, scriitori și interpreți Portretele colodion-pe-sticlă ale lui Nadar erau renumite pentru intimitatea și detaliile lor Spre deosebire de lucrările contemporanilor precum Disdéri, Nadar a folosit recuzită minimală În loc de fundaluri și costume elaborate, subiecții săi au fost afișați în haine de zi cu zi, fie în vedere frontală, fie în unghi de trei sferturi Oglinzile, combinate cu lumini naturale și artificiale, au creat umbre dramatice și au încadrat subiecții săi în lumină, efect menit să oglindească aura lor personală Printre cele mai intime lucrări ale lui Nadar se numără fotografiile lui Paul Într-o lucrare celebrată din , copilul Paul este arătat hrănit de doica sa Doi ani mai târziu, Paul este înfățișat sprijinindu-se pe corpul doamnei Lefranc într-o lucrare care amintește de imaginile Renașterii italiene târzii și baroc ale Fecioarei cu Pruncul Până în , Nadar și-a pierdut interesul pentru fotografia de studio, dar a fost forțat să accepte comisioane de la politicieni și de la burghezia prosperă Drept urmare, estetica sa celebră a fost adesea compromisă, deoarece el, la fel ca majoritatea fotografilor de studio, s-a concentrat pe carte-de-vizite profitabile NADAR, PAUL Nadar s-a bazat din ce în ce mai mult pe asistenții de studio, care uneori lucrau fără el, pentru a-și crea fotografiile În ciuda comisiilor, Nadar și-a închis studioul pe bulevardul la modă des Capucines în În același an, a înființat un cabinet mai mic la rue d'Anjou Condus de soția sa, Ernestine, acest studio a oferit o clientelă mai bogată și a prosperat Paul, care fusese instruit de tatăl său, a acționat ca director artistic, în timp ce Nadar a urmărit alte interese Paul a devenit manager în și a condus Studioul Nadar într-o altă direcție În timp ce Nadar a fotografiat clienți bogați pentru a finanța alte proiecte, Paul a căutat în mod activ astfel de comisioane, chiar fotografiat trupe de teatru și producând ocazional cărți poștale nud pentru a face studioul profitabil Paul a schimbat celebra estetica Nadar pentru a se potrivi acestei noi clientele Paul și Ernestine au îmbrățișat recuzita fotografică de studio convențională pe care Nadar le disprețuia, cum ar fi fundaluri artificiale, ipostaze artificiale și mobilier elaborat pentru a crea un stil mai decorativ Deși fotografiile arată expresii mai generice și mai puțină personalitate decât în portretele tatălui său ale prietenilor săi, această estetică la modă a adaptat noul stil și a permis studioului să prospere financiar Între și , Paul a condus studioul Nadar Datorită metodelor sale estetice și de producție, criticii l-au prezentat pe Paul ca fiind mai puțin preocupat de nava meșteșugărească decât tatăl său Paul a lucrat cu gelatină în loc de negative de colodion pentru a crește numărul de negative și nu a folosit hârtie sărată sau albumen pentru imprimare, așa cum făcuse Nadar Prin urmare, atunci când a repetat negativele din sticlă ale tatălui său, imprimeurile sale nu aveau delicatețea și gradele de tonalitate ale originalelor În plus, el a modificat adesea negativele lui Nadar, minimizând fundalul bogat pentru a face imagini mai pictorialiste și, prin urmare, mai la modă Deși nu a fost implicat activ în studio, Nadar a dezaprobat aceste schimbări și, după ani de lupte, tatăl și fiul s-au înstrăinat în jurul anului Această înstrăinare s-a dovedit a fi scurtă, deoarece în nadarii au lucrat împreună la celebrul Entretien de M Nadar avec M Chevreul, le jour de son centenaire (M Nadar îl intervievează pe M Chevreul la cea de-a suta aniversare) Menite să ilustreze progresul științific și tehnologic, fotografiile au anticipat seria foto-grafică și fotojurnalismul Realizate inițial pentru ziarul L'Illustration, opt dintre cele douăzeci și șapte de fotografii au debutat cu întârziere la septembrie , în Le Journal Illustré Numit primul foto-interviu, urma să fie o conversație între renumitul chimist și teoretician al culorii Eugène Chevreul și Félix Nadar la ziua de naștere a celui dintâi, înregistrată de Nadar pe un fotofon și fotografiată de Paul folosind o cameră cu un atașament pentru rulouri de film, care din cauza unor probleme tehnice a trebuit ulterior rescris de Nadar În , Paul Nadar a preluat controlul Studioului Nadar și a început să fotografieze dintr-un balon cu aer cald, așa cum a făcut-o mai devreme tatăl său, chiar și a fotografiat infamul incendiu de la Opéra Comique în El a expus aceste lucrări la Société française de la photographie și a fost caricaturat în presă drept „Neînfricatul Paul Nadar” pentru curajul său și experimentul său fotografic În , Paul a pornit într-o călătorie prin Europa și Asia până în Turkestan, urmând străvechea rută a mătăsii Paul a acționat ca un fotojurnalist timpuriu, documentându-și călătoriile și fotografiand site-uri la fel de diverse precum bazarurile, moscheile și peisajele deșertice În timpul călătoriei sale, el a lucrat cu echipamente experimentale noi de la Eastman Kodak care foloseau filme flexibile, care s-au dovedit mai portabile și mai instantanee decât plăcile de sticlă standard În , a devenit agentul francez pentru George Eastman și Eastman Dry Plate & Film Company, cunoscută sub numele de Eastman Kodak, și a deschis primul birou de fotografie parizian, care vindea echipamente fotografice, inclusiv camere de mână, concepute pentru fotografi amatori Paul și-a prezentat lucrările unor asociații importante de fotografie, inclusiv la Société Française de la Photographie și la Société des Hautes Etudes Commerciales În , a fondat jurnalul Paris- Photographe, care, în ciuda publicării unor pictoriale proeminente, a avut probleme financiare până în În același an, s-a căsătorit cu Marie Degrandi, o actriță la Opéra Comique În , Félix Nadar a transferat oficial proprietatea legală a Studioului Nadar fiului său, pe care l-a condus până la moartea sa, la septembrie Atelierul Nadar, condus de fiica lui Paul, Marthe s-a închis la câțiva ani după moartea lui Paul În , a doua soție a lui Paul, Anne Nadar, a vândut colecția de fotografii, arhivele și documentele din studioul Nadar guvernului francez Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites a achiziționat aproximativ de negative, în timp ce Bibliothèque Nationale a achiziționat toate tipăriturile, arhivele și documentele realizate de și despre Félix și Paul Nadar Printre cele de negative din sticlă achiziționate de Ministerul Educației au fost descoperite fotografiile lui Paul cu Marcel Proust și cercul său de prieteni și membri ai familiei În , Anne-Marie Bernard a editat o carte apreciată de critici, The World of Proust, văzută de Paul Nadar, care conținea o selecție a acestor imagini Jennifer Farrell Biografie Paul Nadar s-a născut la februarie , la Paris A fost singurul fiu al lui Ernestine și Félix Tournachon, mai cunoscut sub numele de Nadar Paul Nadar a fost instruit în fotografie de către tatăl său, celebrul portretist Mai întâi ca director artistic și mai târziu ca manager, l-a condus pe cel al tatălui său NADAR, PAUL al treilea și ultimul studio la rue d'Anjou Sub Paul, noul studio a oferit o clientelă mai bogată și a prosperat Ca fotograf, Paul a realizat imagini la modă ale clientelei burgheze și aristocratice În , a început să tragă dintr-un balon cu aer cald, așa cum făcuse tatăl său mai devreme După ce aceste lucrări au fost expuse, el a fost caricaturat în presă drept „Neînfricatul Paul Nadar” pentru curajul și experimentarea sa cu fotografia În , Paul a fotografiat situri din Europa și Asia de-a lungul străvechii rute a mătăsii A lucrat cu echipamente noi de la Eastman Kodak și, în , a devenit agent pentru George Eastman în Franța El a moștenit Studioul Nadar după moartea tatălui său, în Studioul a supraviețuit la doar câțiva ani după moartea lui Paul la septembrie Vezi și: Cartes-de-Visite; Colodiu; Pictorialism; și Société française de photographie Lectură suplimentară Bernard, Anne-Marie ed , The World of Proust as Seen by Paul Nadar, Cambridge, MA: The MIT Press, Hambourg, Maria Morris ed , Nadar, New York: The Metropolitan Museum of Art, (catalogul expoziției) McCauley, Elizabeth Anne Industrial Madness, Commercial Photography in Paris, , New Haven, CT: Yale University Press, NARCISO DA SILVA, JOAQUIM POSSIDÓNIO ( - ) Joaquim Possidónio Narciso da Silva a fost unul dintre principalii fotografi portughezi din secolul al XIX-lea În special în anii , el a produs frumoase amprente pe hârtie de sare ale monumentelor portugheze, totuși el este cel mai bine cunoscut ca arhitect și arheolog Fotografia sa a fost, de fapt, esențială pentru cercetările sale în arhitectură și arheologie Foarte tânăr a plecat cu familia regală portugheză, scăpând din invaziile napoleoniene în Brazilia Acesta din urmă, între și , a studiat și a lucrat în Franța și Italia A fost membru fondator al Real Associação dos Arquitectos Civis e Arqueólogos Portugueses în și, din urmă, al Museu Nacional de Arquelogia Înainte de aceasta, în - a publicat revista ilustrată Revista Pitoresca e Descritiva, care, în mai multe numere, a prezentat de fotografii ca tipărituri pe hârtie sărată ale unora dintre cele mai importante monumente portugheze Ca fotograf, precum și ca arhitect și arheolog a promovat naționalismul prin cunoașterea monumentelor și a istoriei În a fost membru al comisiei însărcinate cu reforma artelor plastice unde a propus includerea fotografiei în muzee NUNO PlNHEIRO NASMYTH, JAMES HALL ( - ) ȘI CARPENTER, JAMES ( - ) Locul lui James Nasmyth în istoria fotografiei se află în zona ilustrației științifice A fost un inventator de succes care a putut să se pensioneze în pentru a-și urmări interesele de astronom amator Nasmyth și-a construit primul telescop în și a început să studieze suprafața Lunii în A făcut o serie de desene înregistrând observațiile sale, deoarece fotografia nu era încă capabilă să înregistreze imagini în aceste condiții Aceste desene au primit o medalie când au fost expuse la Marea Expoziție de la Londra în Nasmyth a construit apoi modele tridimensionale ale suprafeței lunii pe baza acestor desene Aceste modele au fost apoi fotografiate în condiții de lumină puternică a soarelui pentru a sublinia contururile terenului Aceste fotografii erau de tipul special folosit în procesul Woodburytype În procesul de dezvoltare a acestor fotografii speciale, zonele mai deschise au fost clătite, lăsând matrici în intaglio Plumbul a fost presat în aceste matrici pentru a forma un relief, iar acest relief a fost folosit pentru a tipări ilustrația din carte Rezultatul a fost o imagine care a reprodus mai fidel gradațiile continue ale valorii în emulsia unei amprente fotografice decât tehnica de hașurare a gravurilor Aceste Woodburytypes au fost publicate într-o carte intitulată The Moon as a Planet, a World, and a Satellite în , în colaborare cu James Carpenter, prietenul lui Nasmyth și astronom profesionist asociat cu Observatorul Regal din Greenwich Crearea Woodburytypes a fost o procedură greoaie și consumatoare de timp La acea vreme, însă, era un mediu practic pentru tipărirea unei fotografii cu un text Răsturnarea fotografiilor reale într-un text a încordat limitele producerii de cantități mari de printuri pozitive dintr-un singur negativ Alternativa economică a unei gravuri realizate dintr-o fotografie originală a permis intervenția mâinii pentru a submina valoarea obiectivă a fotografiei ca proces de imagistică mecanică care a fost unul dintre cele mai apreciate atribute ale fotografiei încă de la începutul ei Woodburytypes au menținut integritatea asociată cu tehnologia imagistică mecanică, deoarece obiectivitatea era o preocupare centrală pentru știință și ilustrarea științifică Astfel, Woodburytype ar fi părut a fi mediul perfect pentru ilustrarea științifică, în ciuda faptului că era greoaie și costisitoare Este ironic faptul că utilizarea de către Nasmyth a desenelor și construcția de modele, practică acceptată în cercetarea și publicarea științifică, poate fi văzută ca subminând însăși valoarea de adevăr a fotografiei care a făcut din fotografia un instrument valoros pentru știință Modelele lui Nasmyth ale suprafeței lunii reflectau dorința lui de a prezenta „o explicație rațională a detaliilor de suprafață ale lunii, care ar trebui să fie în conformitate cu teoria general acceptată a planetei NASMYTH, JAMES HLL ȘI CARPENTER, JAMES Nasmyth, James și James Hill Carpenter Glob de sticlă Crăpat de presiunea internă care ilustrează cauza dungilor strălucitoare care radiază de la Tyoho Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty formare " Unele dintre modele au fost chiar concepute pentru a simula activitatea vulcanică, inclusiv erupțiile Teoriile formării planetare se bazau pe cunoștințele contemporane despre geologia pământului, iar Nasmyth însuși observase activitatea vulcanică în timpul călătoriilor sale Cu toate acestea, modelele implicau utilizarea mâinii în construcția lor, sfidând avantajele considerate a fi o calitate inerentă a reproducerii mecanice Valoarea ilustrației științifice se bazează pe o credință implicită în procesele de observație, rațiune și reprezentare Teoriile formării planetare au fost dependente de fiabilitatea cunoștințelor despre geologia pământului Acest raționament prin analogie s-a bazat pe credința că efecte similare au cauze similare Nasmyth a aplicat acest algoritm conceptual la o comparație între un măr uscat și dosul unei mâini umane Raționamentul său era simplu: asemănările dintre pielea mărului și pielea de pe dosul mâinii umane ar putea fi produsul unor fenomene subcutanate similare Dovezile au fost furnizate de juxtapunerea reproducerilor fotografice Credința lui Naysmyth în obiectivitatea desenelor și modelelor sale era în concordanță cu practica științifică a vremii A fost, de asemenea, în concordanță cu utilizarea de către el a desenelor și modelelor atunci când a dezvoltat o nouă idee pentru o mașină Naysmyth a fost un inventator de mare succes Construia mașini cu abur în miniatură la vârsta de ani și a fost comandat de către Societatea Scoțiană a Artelor să creeze un vehicul alimentat cu abur capabil să transporte până la șase persoane în Nasmyth și-a început propria afacere în , la vârsta de de ani pe care a construit cu succes mașini cu abur și mașini-unelte și, în , a desenat schițe pentru proiectarea unui ciocan cu abur pe care l-a brevetat în cele din urmă în Schițele și desenele lui Nasmyth reprezintă prima etapă în realizarea concretă a unei idei Modelele de lucru pe care le-a construit reprezintă a doua etapă și demonstrează că ideile sale într-adevăr funcționează A treia etapă este fabricarea mașinii la scară largă Într-o mișcare care era prevăzătoare pentru acea vreme, el a înregistrat aceste schițe în fotografii încă din ca înregistrare și ca dovadă că a pus la punct ideea Nu există înregistrări ale fotografiilor care au fost făcute ale modelelor sau ale mașinilor la scară largă, ca și cum acestea ar fi documentația concretă pentru idee În cazul fotografiilor modelelor lui Nasmyth ale suprafețelor lunii, complete cu activitate vulcanică simulată, s-ar putea concluziona că modelele în sine au fost demonstrația și dovada ideilor sale Fotografiile și ilustrațiile rezultate din tipul Woodbury au fost un mijloc de a face ideile sale disponibile unui public mai larg Nasmyth și-a atribuit capacitatea de a-și dezvolta ideile prin desene instrucțiunilor de artă pe care le primise de la tatăl său, Alexander Nasmyth De asemenea, putem urmări interesul său pentru reproducerea mecanică, ilustrație și modelare din aceeași sursă Alexander Nasmyth a folosit o cameră obscura în instrucțiunile sale de artă și a creat modele la reproiectarea proprietăților Proprietarii moșiilor pe care le-a pictat i-au cerut adesea să-și reproiecteze moșiile pentru a se asemăna mai mult cu picturile imaginative de peisaj Alexander Nasmyth a fost, de asemenea, considerat fondatorul școlii scoțiane de pictură peisagistică și era cunoscut și ca artist Karl F Vûlkmar Vezi și: Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară Armstrong, Carol, Scene într-o bibliotecă: citirea fotografiei într-o carte, Cambridge, Massachusetts, MIT Press, Cantrell, John A , James Nasmyth and the Bridgewater Foundry, A Study of Entrepreneurship in the Early Engineering Industry, Manchester: Manchester University Press, Nasmyth, James, James Nasmyth, Inginer: o autobiografie, Ed Samuel Smiles, ( ; Lindsay Publications, ) NASTYUKOV, MICHAIL PETROVICH NASTYUKOV, MIKCHAIL PETROVICH (activ în anii - ) Fotograf profesionist Mikchail Petrovici Nastyukov a avut propriul studio la Moscova din , iar din , a lucrat la târgul Nizshni Novgorod Fotoportretele sale de studio au fost întotdeauna realizate la un înalt nivel tehnic și artistic Uneori erau carte de vizită, iar uneori, când erau destul de mari, erau încadrate și serveau drept decor Atelierul său a fost destul de popular în rândul oamenilor cu diverse stări sociale și bogăție Nastyukov a fotografiat pictori, scriitori, actori și alții, ceea ce este dovedit de numărul considerabil de portrete fotografice existente Din păcate, nu știm nimic despre viața lui privată, prietenii sau mediul său Se știe doar că în anii se afla sub patronajul Alteței Sale Prințul Moștenitor Alexandru (viitorul țar Alexandru al III-lea) În , Nastyukov a creat un portret de grup care îl înfățișează pe prințul Alexandru împreună cu soția sa și alaiul său Cea mai remarcabilă dintre lucrările sale a fost seria de fotografii ale orașelor din Volga Seria a avut loc în anii - și apoi a cuprins un album sub titlul „Vederi ale Volgăi de la Tver la Kazan” Fotografiile lipite pe passe-partout au fost realizate prin metoda contactului din negative de dimensiunea - cm A fost una dintre primele serii fotografice importante care arăta zona Volga Nastyukov a fost unul dintre primii fotografi care au lucrat în aer liber la scară largă Această lucrare în aer liber a fost împiedicată în mod natural de probleme tehnice considerabile din cauza faptului că fotografii vremii aveau la dispoziție doar metoda colodiunii umede Camera greoaie, sensibilitatea scăzută a plăcii foto - toate acestea au limitat alegerea scenelor pentru fotografie Dar primarul obiectivul oricărui fotograf a fost să se desprindă de conceptele picturii impuse de valoarea artistică a fotografiilor De multă vreme fotografia a fost privită doar ca un mijloc auxiliar pentru pictură cu funcția principală de înregistrare a realității Nastyukov a făcut fotografii ale monumentelor de arhitectură, acordând o atenție deosebită catedralelor ortodoxe - și arătau grozav în fotografiile sale A fost unul dintre primii care a început să facă cronici fotografice ale monumentelor arhitecturale rusești Această temă a atras ulterior atenția fotografilor ruși Nastyukov era în căutare constantă de noi imagini și obiecte, așa că a început să facă fotografii cu țăranii din satele învecinate În a doua jumătate a secolului al XIX-lea, viața țăranilor (cu iobăgie desființată abia în ) era o problemă arzătoare, care și-a găsit reflectarea în arta democratică Fotograful a combinat imagini arhitecturale cu imagini ale oamenilor de rând și ale vieții lor Cu toate acestea, problemele tehnice l-au împiedicat să redea viața așa cum și-a dorit Pentru ca fotografiile sale să rămână descriptive, el a construit compoziția lor prin folosirea legilor picturii În , Nastyukov a lucrat la Simbirsk, orașul care a atras un alt fotograf remarcabil care lucra în Rusia, William Carrick, născut în Scoția, cunoscut în Rusia sub numele de Vasiliy Andreevich Carrick În , după ce a acumulat suficientă experiență în fotografia în aer liber, Nastyukov l-a însoțit pe Marele Prinț Alexandru Alexandrovici și pe soția sa în călătoria lor prin Rusia Această călătorie a inclus o vizită la târgul din Nizshni Novgorod, iar Nastyukov i-a însoțit în calitate de fotograf Pentru aceste fotografii, Nastyukov a fost distins cu o medalie de bronz la expoziția Politehnică din Rusia din Moscova în Nastyukov, Mihail Petrovici Biserica din Iaroslavl Colecție privată: Alexei Loginov NATTERER, JOSEPH ȘI JOHANN Nastyukov a primit și titlul de fotograf al Alteței Sale Prințul Moștenitor Alexandru (viitorul țar Alexandru al III-lea) În anii , Nastyukov a fotografiat priveliștile Moscovei și suburbiilor sale În satul Borodino, unde în a avut loc marea bătălie a trupelor ruse împotriva armatei lui Napoleon, fotograful a surprins imagini ale vieții țărănești În , Nastyukov a fotografiat inundația care a avut loc la Moscova în aprilie Albumul acestor fotografii a fost dat generalului-guvernator al Moscovei V Dolgorukov În acest moment albumul se află în colecția Bibliotecii de Stat Rusă În , el a realizat o serie de fotografii sub următorul titlu „Grupuri de maiștri din toată Rusia care participă la celebrarea încoronării Alteței Regale în mai ” Acest album este compus din portrete A fost achiziționat în colecția Bibliotecii Publice a Împăratului Ideile fotografice introduse de Nastyukov au fost preluate și dezvoltate de alți fotografi ruși proeminenți, precum Andrey Karelin și Maksim Dmitriev Din , Karelin a lucrat în studioul lui Nastyukov În acel moment, Karelin era deja pasionat de fotografie și avea experiență în retușuri În studioul lui Nastyukov, el a învățat tehnologia proceselor fotografice în timpul când Nastyukov era ocupat să facă fotografii ale vederilor Volga Lucrările lui Karelin pe Volga au cuprins faimosul său album „Nizshni Novgorod” Această experiență i-ar oferi lui Karelin cunoștințele necesare pentru a-și deschide propriul studio în viitor În , Maksim Dmitriev, care avea atunci cincisprezece ani, a devenit ucenicul lui Nastyukov În Rusia, adolescenții erau adesea duși la diferite ateliere pentru a studia meșteșugurile Acolo de obicei lucrau din greu În studioul lui Nastyukov, Dmitriev s-a familiarizat excepțional cu tehnologia proceselor fotografice Odată ce a devenit un fotograf binecunoscut, și-a dezvoltat ideile profesorului său în albumul numit „Seria Volga” Nastyukov a fost o figură proeminentă în fotografia rusă la început, dar, din păcate, există foarte puține surse de referință despre viața și opera sa, cele mai multe dintre ele în zilele noastre sunt pierdute În cercurile fotografice ale vremii sale, Nastyukow era considerat un fotograf important Astfel eșecurile lui au fost întotdeauna observate La începutul anilor a apărut o nouă generație de fotografi ruși Probabil pentru Nastyukov i-a fost greu să concureze cu ei Ultima mențiune a lucrării sale de atelier care se găsește în literatură datează din anul A fost unul dintre pionierii fotografiei în aer liber la scară largă De asemenea, merită menționat că în opera sa a folosit și dezvoltat mijloace expresive pur fotografice Alexei LoGINOV Biografie Mikchail Petrovici Nastyukov a avut un studio la Moscova din A lucrat la târgul de la Nizshni Novgorod din În anii - a realizat un album de fotografii numit „Vederi ale Volga de la Tver la Kazan” Nastyukov a lucrat la Simbirsk și Nizshni Novgorod și a acționat ca fotograf însoțitor al Marelui Prinț Alexandru Alexandrovici și al soției sale în timpul călătoriei lor prin Rusia Nastyukov a primit titlul de fotograf al Alteței Sale Prințul Moștenitor Alexandru (viitorul țar Alexandru al III-lea) Nastyukov a fost unul dintre primii din Rusia care a finalizat cu succes o sesiune foto la scară largă în aer liber, folosind mijloace expresive pur fotografice Lectură suplimentară Fotografie rusă Editat de N Rakchmanov, M , Planeta, Russische Photographie - Ars Nicolai GmbH , Berlin, Horoshilov, P și A Loginov, Capodoperele fotografiei din colecții private Fotografia rusă - , Punctum NATTERER, JOSEPH ( - ) ȘI JOHANN ( - ) Frații Natterer aparțineau unei dinastii de curatori de muzee, care le-au încurajat activitatea științifică, în special în Dienst der Naturalien-Kabinette des kaiserlichen Hofes, acum Muzeul Naturhistorisches din Viena Bunicul lor lucrase acolo, și tatăl lor Josef Natterer, precum și fratele său Johann Nat-terer ( - ), care au călătorit în Brazilia Joseph și Johann Natterer și-au început cariera la Institut ca Assistenzkuratoren Joseph și Johan au fost implicați în fotografie pentru o scurtă perioadă de timp, dar în acest timp, au creat un nou proces de sensibilizare fotochimică pentru dagherotip (amestec de iod brom-clor) în jurul anului Procesul lor accelerat și o cameră care folosește rapid Obiectivul calculat de Josef Petzval în , a rezultat unele dintre cele mai vechi imagini „instantanee” cunoscute (scenă de stradă cu figuri) cu expuneri de mai puțin de o secundă Această inovație a avut loc în Fürstenhoffrunde din Viena, un club înființat de oameni de știință, tehnicieni, profesia medicală, artiști și pionierii fotografiei Acest club a permis orientarea progresivă a culturii fotografice în Austria în timpul secolului al XIX-lea, ceea ce a fost extraordinar de important Maren Groning Biografie Joseph Natterer s-a născut la mai la Viena NATTERER, JOSEPH ȘI JOHANN Nu a primit pregătire academică specială A început ca Kustos Adjunkt” (curator asistent) la Dienst der Naturalien-Kabinette des kaiserlichen Hofes (azi muzeul de istorie naturală din Viena) Din până în , a călătorit în Nubien (azi zona majoritară a Sudanului) și în Africa Centrală, unde a achiziționat, printre altele, animale pentru menajeria imperială din parcul Schoenbrunn, Viena S-a întors în Africa ca reprezentant consulat austriac la Khartum A murit la decembrie de malarie Johann Natterer s-a născut la octombrie , la Viena Și-a primit diploma de medicină, dar a lucrat ca și fratele său Joseph ca asistent curator) la Dienst der Naturalien-Kabinette des kaiserlichen Hofes În afară de profesia sa principală de medic (până în ) și politician în consiliul local vienez ( - ), a lucrat și ca inventator Pe lângă avansarea dagherotipului la fotografia instantanee, cu ajutorul fratelui său, a creat construcția unei pompe compresoare care implică lichefierea acidului carbonic, care a stabilit un nou standard pentru industrie A murit la decembrie , la Viena Vezi și: Imperiul Austro-Ungar, excluzând Ungaria; Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Austria; dagherotip; Fotografie de moment Maren Groening Lectură suplimentară Bauer, Alexander, „Johann Natterer - ”, în Oster-reichische Chemiker-Zeitung, volumul , , - Stari, Timm, Biobibliography on Photography in Austria to , ff (actualizat regulat), http://alt albertina la/d/fotobibl/einstieg html Starl, Timm, Encyclopedia of Photography in Austria to , Viena: Album, Verlag für Photographie, FOTOGRAFIE NATURALISTICĂ Fotografia naturalistă a fost termenul introdus de Peter Henry Emerson pentru a descrie atât aspirația, cât și practicarea fotografiei ca formă distinctă de artă Articulată inițial în „Fotografie ca artă picturală”, mai întâi într-o prelegere susținută la Camera Club din Londra pe martie , și mai târziu tipărită în The Amateur Photographer ( martie ), a fost tratată complet în manual, Fotografie naturalistă pentru studenții la artă ( ) Emerson a oferit o teorie a artei bazată pe principiul că cea mai bună artă este cea care este adevărată naturii și, mai precis, adevărată naturii așa cum este percepută de ochiul uman „Acolo unde artistul a fost fidel naturii, arta a fost bună Ori de câte ori artistul a neglijat natura și și-a urmat imaginația, a rezultat o artă proastă” (Emerson, ) Mai departe, elementul care a distins fotografia de alte sisteme vizuale a fost veridicitatea ei inerentă Din acest principiu de bază, el a sfătuit că pentru ca fotografia să fie o formă de artă trebuie să fie independentă, nu imitativă, de alte forme artistice, cum ar fi pictura „Adevărul față de natură” a fost obținut în cadrul sistemului său de „Fotografie naturală”, când fotograful s-a orientat spre natură pentru subiecții săi, mai degrabă decât a creat tablouri care imita subiectele și strategiile de compoziție ale picturii Dar mai mult decât stipulația de a fotografia subiectele găsite în natură , Emerson a decretat că, pentru ca o fotografie să fie „adevărată”, trebuie să încorporeze fidel modul în care ochiul uman a sesizat scena Într-un lung prolog, Emerson susținuse congruența artei și științei; una nu o contrazice pe cealaltă și arta trebuie să încorporeze cunoștințele derivate din știință Acest lucru a avut o relevanță deosebită pentru fotografie și o teorie a vederii umane Ca student la medicină, Emerson a urmat evoluțiile în realizarea unui model științific al vederii umane și a fost convins în mod deosebit de mecanismul fiziologic al vederii propus de fizicianul german Hermann von Helmholtz în Handbook of Physiologic Optics ( ) Helmholtz a descris un mecanism vizual în care ochiul uman înregistrează cu detalii clare doar porțiunea limitată a câmpului vizual pe care este direct concentrat și la care este atent și că elementele care nu se află în zona de interes focal sunt neclare până la o mai mare sau mai mare grad mai mic în funcție de poziția lor față de zona centrală de focalizare Pentru Emerson, teoria viziunii selective a lui Helmholtz a explicat lipsa de artă pe care a găsit-o în fotografiile care erau deconcertant de clar focalizate pe întreaga imagine Ei nu reprezentau cu adevărat lumea așa cum este văzută de aparatul vizual uman Emerson a tradus modelul lui Helmholtz în practica pe care a descris-o drept „focalizare diferențială”, intervenția fotografului, prin alegerea obiectivului, pentru a limita claritatea la un singur punct al imaginii, suprimând în același timp detaliile din zonele înconjurătoare Fotografia rezultată era mai strâns în acord cu modul în care natura percepută direct ar fi înregistrat în ochi Nimic în natură nu are un contur dur, dar totul este văzut împotriva a altceva, iar contururile sale se estompează ușor în acel altceva, adesea atât de subtil încât nu poți distinge unde se termină unul și unde începe celălalt În această hotărâre și nehotărâre amestecate, acest lucru pierdut și găsit, se află tot farmecul și misterul naturii (Emerson , ) Emerson a definit echipamentul și procedurile pentru realizarea fotografiilor naturaliste: o cameră de vizualizare cu dimensiunea unei plăci întregi, un trepied și, cel mai important, lentile cu distanță focală mai lungă, cu „puterea de desen” corectă pentru a reda scena într-o perspectivă „naturală”, cu detaliile corect distribuite pe tot parcursul scena în acord cu FOTOGRAFIE NATURALISTICĂ viziunea naturală a omului El a declarat camerele de mână un instrument pentru amatori și a condamnat mărirea, retușurile și, cel mai vehement, imprimarea combinată El a recomandat tipărirea în platină - Compania Platinotype introdusese în hârtii de platină preparate comercial - sau în fotogravura - un proces de imprimare pe bază de cerneală Ambele au avut potențialul de a produce o scară foarte lungă de contrast și tonuri moi, cu o delicatețe de efect, care se potrivea în mod special pentru vederea naturală și focalizarea diferențială Emerson și-a poziționat teoria unei arte fotografice bazată pe știință și fidelă calităților inerente atât procesului fotografic, cât și naturii, în opoziție cu practica fotografiei de artă propusă de Henry Peach Robinson în Pictorial Effect in Photography ( ) Robinson a afirmat că fotografia pentru a dobândi statutul de artă trebuie să combine atât realul, cât și idealul și că, în urmărirea acestui standard, fotograful trebuie să compună la fel ca pictorii În practică, aceasta a însemnat planificarea și organizarea imaginii prin schițe și studii și transpunerea ideilor picturale în fotografii prin utilizarea unor subiecte pozate și iluminate pentru a emula picturile În mod frecvent, rezultatele au fost printuri mari, complexe, formate dintr-un număr de negative Viziunea lui Robinson asupra artei fotografice a fost extrem de construită și artificială Emerson și-a articulat teoria — în prelegeri, articole și cartea sa și într-o serie de scrisori combative către reviste fotografice — ca diametral opus unei practici falimentare și neconsiderate care nu avea niciun merit artistic Deși poziția lui Emerson asupra artei fotografice este în general prezentată ca opozițională cu cea a lui Robinson, ea ar trebui recunoscută ca o continuare a discursului contemporan asupra naturalismului în artă Ideile de naturalism în pictură au fost articulate de Francis Bates, „Școala Naturalistică de Pictură”, în și de Thomas Goodall, cu care Emerson a colaborat la Life and Landscape on the Norfolk Broads Ilustrandu-și teoria fotografiei naturaliste, Emerson a produs o serie de cărți și folii ilustrate fotografic în platină și fotogravură: Life and Landscape on the Norfolk Broads ( ); Imagini din Life in Field and Fen ( ); Idyls of the Norfolk Broads ( ); Pictures of East Anglian Life ( ); Viața sălbatică pe o apă de maree ( ); Despre lagunele engleze ( ); și Frunze de mlaștină ( ) În munca sa, s-a întors din nou și din nou în fântânile apoase din estul Angliei, înregistrând scene ale ritmurilor rurale antice Utilizarea de către Emerson a focalizării diferențiale în fotografiile imprimate în platinotip moale sau ca fotogravuri a surprins o experiență vizuală foarte personală a unei ordini naturale care unește pământul și oamenii De fapt, zăgazurile se schimbau sub presiunea sistemelor de drenaj și de recuperare a terenurilor și de atacul turismului modern Autoproclamatul susținător al unei viziuni echivalente științifice și artistice asupra naturii în fotografie a creat o înregistrare romantică și nostalgică a unui mod de viață care dispare În , Emerson s-a inversat și a recunoscut că nu se poate atinge în fotografie gradul de control expresiv necesar pentru ca aceasta să fie definită ca artă În a publicat un pamflet al cărui titlu, plasat pe o pagină mărginită neagră, a proclamat Moartea fotografiei naturaliste: o renunțare Lectura sa din studiile științifice recente despre procesele chimice în dezvoltarea fotografică îl convinsese pe Emerson că fotograful nu putea controla valorile tonale ale unei imprimări prin procesul de dezvoltare în măsura în care și-a asumat-o El a concluzionat că gradul de determinism chimic însemna că fotografia nu poate fi o artă Limitările fotografiei sunt atât de mari încât, deși rezultatele pot oferi și uneori chiar oferă o anumită plăcere estetică, mediul trebuie să fie întotdeauna cel mai de jos dintre toate artele Controlul imaginii este posibil într-o mică măsură, prin focalizare variată , prin variarea expunerii (dar asta se lucrează în întuneric), după dezvoltare, mă îndoiesc (sunt de acord cu Hurter și Driffield, după trei luni și jumătate de studiu atent al subiectului) și, în sfârșit, printr-o anumită alegere în metodele de imprimare Dar toate puterile vitale de selecție și respingere sunt limitate fatal, legate și fixate de bariere înguste (Emerson , np) În ciuda respingerii bazei științifice a fotografiei ca artă, el a continuat să facă și să publice fotografii On English Lagoons și Marsh Leaves au fost ambele eliberate după repudierea sa de a fotografia ca artă În a publicat o a treia ediție revizuită a Fotografiei naturaliste, care era în mod substanțial aceeași cu edițiile anterioare - aceeași descriere a tehnicii și justificarea focalizării diferențiale, aceleași prevederi privind echipamentul, aceeași interdicție privind mărirea și manipularea camerei întunecate, aceleași linii directoare pentru imprimarea fotografică Cea mai semnificativă schimbare a fost în ultimul capitol acum intitulat „Fotografie – Nu o artă” În ciuda respingerii de către Emerson a poziției sale, Fotografia Naturalistică a avut un efect de durată El a articulat o poziție pentru fotografie ca formă de artă bazată pe atributele inerente ale fotografiei și pe legătura sa intimă cu lumea naturală Dacă și-ar fi dezavuat insistența asupra bazei științifice a teoriei sale a practicii fotografice, nu și-ar fi dezavuat critica luptăcoasă la adresa practicienilor anteriori ai fotografiei de artă Prescripția sa de a adera la principiile fotografice și de a folosi aparatul foto în lumea naturală a influențat generațiile următoare Printurile sale luminoase au reprezentat exemple ale a ceea ce ar putea fi realizat prin reprezentarea directă a experienței vizuale Kathleen Stewart Howe Vezi și: Robinson, Henry Peach; și Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles FOTOGRAFIE NATURALISTICĂ Lectură suplimentară Emerson, PH, Fotografie naturalistică pentru studenții de artă, Londra: Sampson, Low, Marston, Searle și Rivington, ; rpt New York: Arno, , The Death of Naturalistic Photography: A Renunciation, Londra: publicat privat, Handy, Ellen, „Arta și știința în viziunea naturalistă a lui PH Emerson” În Mike Weaver, ed , British Photography in the Nineteenth Century: The Fine Art Tradition, editat de Mike Weaver, - , New York: Cambridge University Press, Handy, Ellen (ed ), PictorialEffectNaturalistic Vision: TheFo-tographs and Theories of Henry Peach Robinson and Peter Henry Emerson, Norfolk, VA: Chrysler Museum, McWilliams, Neil și Veronica Sekules (eds ), Life and Landscape: PH Emerson, Art & Photography in East Anglia, - , Norwich, Anglia: Sainsbury Center for Visual Arts, NAYA, CARLO ( - ) Fotograf italian și proprietar de studio Carlo Naya s-a născut la Tronzano di Vercelli în A studiat dreptul la Universitatea din Pisa Datorită unei moșteniri, a călătorit foarte mult, vizitând cele mai importante orașe din Europa, Asia și Africa de Nord În s-a stabilit la Veneția unde și-a deschis un studio ca fotograf A devenit foarte bine cunoscut pentru vederile sale asupra monumentelor și operelor de artă ale orașului Fotografiile sale au fost vândute de Carlo Ponti, fotograf și vânzător de gravuri și instrumente optice Naya a colaborat cu alți fotografi venețieni pentru a produce un album cu vederi ale Veneției în , când Republica Venețiană a fost anexată Italiei El atunci a deschis un studio la Procuratie Nuove care a fost vizitat de artiști, savanți și turiști A fotografiat frescele lui Giotto din Capela Scrovegni din Padova, în — și în , pentru a documenta lucrările de restaurare A câștigat numeroase premii: Marea Medalie la Expoziția Universală de la Londra ( ); medalii de aur la Expozițiile de la Groningen ( ), Trieste și Dublin ( ) A murit la Veneția în Soția sa, Ida Lessiak, a rămas la conducerea studioului A murit în , iar cel de-al doilea soț al ei, Antonio Dal Zotto, a preluat atelierul La moartea sa, în , studioul a fost închis, iar cea mai mare parte a arhivei fotografice a fost cumpărată de editorul Osvaldo Bohm Silvia Paoli NÈGRE, CHARLES ( - ) Fotograf și pictor francez Un pictor academic de succes, Charles Nègre s-a orientat către fotografie în anii și a elaborat o estetică a compozițiilor intime, extrem de subiective, care sugerau momente preluate din viața de zi cu zi El a produs unele dintre primele studii de gen fotografic și scene de stradă și a căutat să îmbunătățească fotografia cu o imediată emoție care contrazicea reputația ei de produs nepasional al științei „Fotografia nu este o artă îndepărtată și sterilă”, a explicat el „[Nu] distruge sentimentele personale ale artistului” (Rouillé, ) Nègre s-a născut la Grasse, Franța, la mai , primul dintre cei patru copii ai proprietarilor unei afaceri de cofetărie În loc să se alăture întreprinderii de familie, Nègre a început o carieră artistică, luând lecții de desen Nu, Carlo Acquedetto di Venezia (nuova condotta) Cantiere dell' Argine Amenajarea apeductului Veneției Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty NÈGRE, CHARLES de la Sébastien Pezetti din Aix-en-Provence în timp ce era în liceu Tatăl său a încurajat ambițiile lui Nègre, ajutându-l să-l trimită la Paris în ca ucenic în atelierul lui Paul Delaroche Delaroche a fost unul dintre cei mai distinși pictori ai Franței și un susținător timpuriu al fotografiei, numărându-și printre ucenicii fotografi în devenire Gustave Le Gray, Roger Fenton și Henri Le Secq În , Nègre a intrat la Ecole de Beaux-Arts și în a lucrat pentru scurt timp în atelierul lui Michel-Martin Drolling înainte de a se muta în atelierul lui Jean-Auguste-Dominique Ingres, unde a rămas câțiva ani Începând cu , el a expus picturi istorice și mitologice la Salonul anual de la Paris și a continuat să expună acolo și până în , mult după ce a devenit mai cunoscut ca fotograf Nègre a încercat pentru prima dată să fotografieze făcând dagherotipuri în ca ajutor pentru pictura sa, dar până în a trecut la procesul de calotip pentru o mai mare flexibilitate estetică oferită de negativul său de hârtie Nègre ar modifica negativul cu cerneală sau creion, precum și ar ajusta metodele de imprimare pentru a-și îndeplini intențiile artistice În timp ce primele sale fotografii au fost în principal studii de model și portrete de studio, el și-a lărgit în curând domeniul de aplicare pentru a produce scene de acțiune cu oameni muncitori, luate de pe străzile Parisului De la curători până la muzicieni ambulanți sau vânzători de pe piață, Nègre a căutat imagini formal provocatoare, dar unificate, cu efect armonios, amintind de maeștrii flamand și olandezi pe care i-a admirat mult Aceste scene de gen au avut un impact imediat asupra comunității fotografice emergente „The Little Rag-Picker” ( ), o imagine a unui băiat epuizat care se odihnește lângă coșul său greu, a fost considerată „nu mai este o fotografie”, ci mai degrabă „o compoziție atentă și intenționată” de criticul contemporan Francis Wey Deși acești termeni nu par să se excludă reciproc, comentariul subliniază percepția timpurie a fotografiei ca doar un exercițiu mecanic neconducător la producerea armoniei picturale Nègre a conceput o serie de lentile pentru a permite timpii de expunere foarte scurti necesari pentru a surprinde aceste scene și, în timp ce participanții agitați din scenele sale de piață s-au estompat ușor, fiecare este ușor de distins la sarcina lui Totuși, „Mersul său de curățare a coșurilor” ( ) a atras cele mai multe laude pentru că a dat un sentiment de mișcare oprită În timp ce Nègre și-a pozat cu atenție cele trei subiecte în pas simulat, nu a fost o imagine a mișcării ca atare, ci a unui efect care mărturisește capacitățile tehnice și compoziționale ale artistului Deși a încorporat ocazional elemente din aceste fotografii în picturile sale de Salon, el a montat și a semnat, de asemenea, imprimeurile ca lucrări terminate în sine La începutul anilor , Nègre căuta modalități de a trăi ca profesionist la fotografia sa fără recurgând la alegerea comună, năucitoare, a portretului de studio Încurajat de Mission Héliographique [Misiunea Heliografică] a guvernului din , care l-a angajat pe prietenul său Le Secq și pe alții să fotografieze monumente istorice, Nègre și-a petrecut vara anului documentând reperele regiunii sale natale Midi Deși sperase să publice un album cuprinzător cu aceste fotografii, el a reușit doar două tranșe în , înainte ca proiectul să eșueze Un proiect de fotografiere a tuturor reperelor Parisului, care l-a ocupat timp de trei-patru ani la mijlocul anilor , a avut o soartă similară Cu toate acestea, o imagine din acea serie, cunoscută în mod popular sub numele de „Le Stryge” [Vampirul] (c ), a fost un succes la expoziție și a devenit o icoană a fotografiei secolului al XIX-lea Un hibrid izbitor de romantism și modernitate, îl înfățișează pe Le Secq pozat cu trufie în pălăria sa de cilindru printre sculpturile grotești care decorează parapetul catedralei Notre Dame, din care cercetează extinderea urbană ca un semizeu cosmopolit Cele două excursii ale lui Nègre la Chartres — în și în jurul anului — ilustrează evoluția peisajului și lucrării sale de arhitectură În timpul primei sale vizite la Le Secq, Nègre a produs scene idilice, pastorale de sate, întruchipând stilul pitoresc pe care l-a învățat când era student la arte Fotografiile de la a doua sa vizită sunt însă mult mai mari și se concentrează pe celebra catedrală a orașului, subliniind simetria și monumentalitatea Influențat de fotografia lui Le Secq și Edouard Baldus, Nègre a abordat clădirea ca pe un text sculptural care trebuie citit pe părți, privilegiând informațiile clare în detrimentul sentimentelor și dispoziției În ciuda ajustărilor sale stilistice, Nègre s-a străduit să câștige comisii guvernamentale și, poate din disperare, a propus să facă un catalog fotografic al istoriei omului, sugestie care i-a câștigat doar un contract modest pentru fotografierea unor lucrări selectate la Luvru În , într-unul dintre proiectele sale finale, Nègre și-a împăcat talentul de a surprinde mici scene de gen cu cerințele mai grandioase ale proiectelor publice de fotografie Solicitat să documenteze un nou azil imperial ridicat în Vincennes pentru a găzdui lucrătorii cu dizabilități, Nègre a preferat plăci mari pentru a înfățișa exteriorul complexului, dar a revenit la plăci mai mici (care necesită timpi de expunere mai scurti) pentru a surprinde scenele interioare ale angajaților la sarcinile lor Aceste compoziții contemplative de bucătari, farmaciști și asistente prezintă munca ca fiind simplă, dar înnobilă și reflectă credința lui Nègre că o combinație de „observare, sentiment și rațiune reproduce efecte care ne fac să visăm și motive simple care ne mișcă” În „Vincennes Imperial Asylum: The Linen Room” (c ), lumina soarelui care cade cu grație pe o călugăriță care pliează cearșafurile transformă efortul ei într-un gest de splendoare liniștită demn de Vermeer Membru fondator al Société héliographique NÈGRE, CHARLES Nègre, Charles O stradă din Grasse, Montée de Fontlaugière Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Jennifer și Joseph Duke Gif și Fondul de achiziții al Consiliului Președintelui, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă [Societatea Heliografică] și Société française de la photographie [Societatea franceză de fotografie], de la primele sale experimente de dagherotip, Nègre a fost profund implicat în promovarea fotografiei și a contribuit la îmbunătățirea ei tehnică Din până în , în încercarea de a captura generosul premiu De Luynes pentru avansarea fotogravurii, el a perfecționat un procedeu care folosea aurirea prin galvinoplastie pentru a crește intervalele tonale în imprimeuri Deși a pierdut competiția, a fost invitat să-și prezinte rezultatele — patentate pentru prima dată în — la expoziții industriale din întreaga Europă Sănătatea lui defectuoasă, Nègre s-a întors în Midi-ul natal în , găsind de lucru ca instructor de desen în liceu și deschizând un studio comercial în Nisa El a continuat să-și promoveze procesul de fotogravură prin scrieri, prelegeri și expoziții, dar nu a reușit niciodată să-și folosească eforturi pentru succesul comercial dincolo de o mică serie de fotogravuri ale catedralei din Chartres asamblate pentru guvern în și un contract de producere a plăcilor pentru cartea Ducului de Luynes, Voyage à la Mer Morte [Voyage to the Dead Sea] în Fotografiile lui Nègre din anii săi de la Nisa s-au limitat la portrete standard carte-de-visite și vederi Riviera destinate comerțului turistic Când a murit la Grasse, pe ianuarie , cariera lui a căzut în obscuritate, procesul său de fotogravură fiind de mult uitat și procesul emergent de placa uscată făcând fotografia în mișcare o afacere banală disponibilă tuturor cu un aparat foto Numai odată cu expunerea de selecții din arhivele sale personale în anii și , reputația sa a fost restabilită Stephen Muntierû NEGRETTI SI ZAMBRA Biografie Charles Nègre s-a născut la mai la Grasse, Franța A studiat la Ecole des Beaux-Arts din Paris, fiind ucenic în studiourile Delaroche, Drolling și Ingres A expus picturi la Salonul anual de la Paris de mai multe ori între și și a fost numit instructor de desen la Ecole Supérieure du Commerce [Școala Superioară de Afaceri] din Paris în A început fotografia în ca ajutor pentru pictura sa Cunoscut în special pentru studiile sale de gen, el a realizat, de asemenea, cercetări fotografice extinse ale regiunii Midi în și ale reperelor Parisului la mijlocul anilor În a asumat o comisie guvernamentală pentru a fotografia selecții din colecția Luvru, urmată de o comisie pentru a fotografia Azilul Imperial din Vincennes în Și-a expus opera fotografică în peste două duzini de expoziții din întreaga Europă, inclusiv expoziția Societății Internaționale de Industria de la Amsterdam în , Expoziția Universală de la Paris în , , , și , expoziția Societății Franceze de Fotografie în , , și , Expoziția Internațională de Arte Industriale de la Bruxelles și în Expoziția Universală de la Londra în A brevetat un proces de fotogravură îmbunătățit în În s-a mutat la Nisa, unde a deschis un studio comercial și a predat desen la Lycée Imperial [Liceul Imperial] până în A murit la Grasse, Franța , la ianuarie Vezi și: Delaroche, Paul; Le Gray, Gustave; Fenton, Roger; Le Secq, Henri; Dagherotip; Calotip și Talbotip; Misiune heliografică; Baldus, Edward; Societatea Heliografică Franceză; Societatea Franceză de Fotografie; și Fotogravura Lectură suplimentară Borcoman, James, Charles Nègre - , Ottawa: National Gallery of Canada, Heilbrun, Françoise (ed ), Charles Nègre: Photographe -, Paris: National Museums, Jammes, André, Charles Nègre Photographe - , Paris: André Jammes, Nègre, Charles, Despre gravura heliografică, utilitatea sa, originea sa, aplicarea sa la studiul istoriei, artelor și științelor naturii Arte și științe naturale], Nisa: V -E Gautier, Negru, Joseph Riviera lui Charles Nègre: Primele fotografii ale Coastei de Azur ( - ), Aix-en-Provence: Edisud-TAC-Motifs, Rouille, André, La Photographie en France, Textes & Controverses: une anthologie - [Photography in France, Texts and Controversies: an anthology, - ], Paris, Macula, Colecția Sotheby's, La Photographie III, Marie-Thérèse și André Jammes: Opera lui Charles Nègre [Fotografie III, Colecția Marie-Thérèse și André Jammes: Opera lui Charles Nègre], Paris: Sotheby's, NEGRETTI ȘI ZAMBRA ( - ) Firma de instrumente optice Negretti & Zambra a fost înființată în Dintre cei doi parteneri, Henry Negretti și Joseph Warren Zambra, primul este de departe cel mai bine documentat și a devenit cunoscut drept „unul dintre pionierii” fotografiei britanice prin îmbunătățirile aduse aparatelor și prin marketingul său de vederi stereoscopice de înaltă calitate Enrico Angelo Negretti s-a născut la noiembrie la Como, Italia Părăsind acasă la o vârstă fragedă, el a ajuns în Anglia la vârsta de doisprezece ani și a devenit ucenic la Francis Augustus Pizzala la nouăsprezece ani Până în și-a înființat propria unitate ca suflator de sticlă; după un scurt parteneriat cu văduva unui alt suflator de sticlă și producător de barometre, până în a fost din nou în afaceri pentru el însuși, extinzându-se în curând pentru a include o gamă de instrumente filozofice și conducând două filiale, la Leather Lane și Hatton Garden La iulie s-a căsătorit cu Mary Peet, care a lucrat ulterior în firmă; cuplul a avut cinci copii, dintre care trei au supraviețuit copilăriei La aprilie , Negretti a intrat în parteneriat cu Joseph Warren Zambra, născut la Saffron Waldon în dintr-un tată englez și o mamă italiană Negretti & Zambra au profitat de oportunitatea de a-și promova marfa la Marea Expoziție din , unde au câștigat o medalie pentru instrumentele din sticlă prezentate în clasa , „Instrumente filo-sofice și procesele lor dependente”, aceeași categorie care cuprindea mai multe aparate fotografice , cum ar fi un stereoscop timpuriu construit de Louis Jules Duboscq În urma succesului lor la Palatul de Cristal, Negretti și Zambra au fost numiți producători de instrumente teorologice de către Regine, dar în curând au devenit mai cunoscuți pentru stocul lor de echipamente legate de procesele de dagherotip, calotip și colodion - camere, plăci de sticlă, cap suporturi, trepiede, corturi întunecate, cadre și substanțe chimice Când Crystal Palace s-a redeschis în Sydenham în , Negretti & Zambra au fost numiți fotografi oficiali și un an mai târziu au trimis o echipă de operatori, inclusiv Philip Henry Delamotte, pentru a produce o serie de imagini populare instantaneu cu primirea de către Regina Victoria a lui Napoleon al III-lea și împărăteasa Eugenie Pe măsură ce afacerile au crescut, compania s-a mutat în facilități mai mari și mai numeroase: Cornhill ( - ), Hatton Gardens ( - ), Holborn Hill ( ), Regent Street ( - ), Fleet Street ( - ), Holborn Circus ( - ), Charterhouse Street ( - ), Cornhill ( - ), Crystal Palace, Sydenham ( - ) Ultimul stabiliment NEGRETTI SI ZAMBRA a fost printre primele studiouri de portrete din Londra care au prezentat iluminat electric Negretti & Zambra au devenit cunoscuți ca editori de vederi stereoscopice În anii , catalogul lor includea interioarele Palatului de Cristal; scene de gen; vederi ale Europei, Americii și Indiei; și transparentele instantanee pe sticlă ale lui Claude-Marie Ferrier Seria de reper care descrie Orientul Apropiat și Îndepărtat a fost așteptată cu nerăbdare și excepțional de bine revizuită Prima dintre acestea, Vederi stereoscopice în Țara Sfântă, Egipt, Nubia etc , cu negative de Francis Frith, a apărut în ; urmată de Stereoscopic Views în China în și Scenes and Scenery in Java în , fotografiate de P Rossier și, respectiv, Walter Bentley Wood-bury Spre deosebire de rapoartele contemporane, Negretti & Zambra nu au comandat și finanțat de obicei un fotograf pentru a întreprinde o expediție, ci și-au cumpărat negativele și și-au asumat toate costurile de producție și distribuție Acestea ar putea fi considerabile, ca în cazul vederilor din Japonia, care prezentau montaj și ambalare de înaltă calitate în stil japonez, precum și stereoscoape speciale realizate la comanda firmei în Japonia și purtând decorațiuni în stil japonez Vânzările au fost foarte rapide, deși subcutate de versiunile piratate de proastă calitate Negretti & Zambra au fost responsabili pentru inovații în alte câteva domenii ale fotografiei În au vândut pachete de plăci de sticlă albumen garantate timp de o lună în încercarea de a populariza acest proces (deși în cele din urmă albumen-pe-sticlă nu a concurat cu plăcile umede col-lodion); în au comercializat o lanternă magică avansată cu oxi-hidrogen (sau lumina reflectoarelor), capabilă să mărească o imagine proiectată la de picioare în diametru; iar în au vândut o cameră de buzunar timpurie în stil burduf, proiectată de CD Smith Firma a fost, de asemenea, pionieri în domeniul cărților ilustrate fotografic și al reproducerii operelor de artă: au produs printurile, reduse de la negative de picioare pătrate, au fost introduse în Expozițiile lui Richard Henry Smith despre Cartoons of Raphael (Londra: J Nisbet, ) și Expositions of Great Pictures (Londra: J Nisbet, ) Negretti & Zambra au câștigat un premiu la Expoziția Internațională din pentru seria de de stereografii realizate de Frith în timpul unei a doua călătorii în Țara Sfântă, publicată ca Egipt, Nubia și Etiofia ( ), cu un text de Joseph Bonomi și Samuel Sharpe și vândut cu un stereoscop pliabil pentru guinee O aventură fotografică a lui Negretti care pare să nu aibă o motivație comercială a fost zborul său într-un balon pentru a face fotografii aeriene, realizat la mai , la cinci ani după celebra ascensiune a lui Nadar în Franța Un om carismatic și energic, Negretti s-a bucurat de un profil public, mai ales în rândul comunității italiene L-a găzduit pe Garibaldi când a vizitat Londra în și zece ani mai târziu a servit ca șef al recepției comitet care l-a salutat pe acum celebrul patriot italian În , Negretti a intervenit într-o anchetă de crimă de mare profil, salvându-l pe nevinovat Serafino Pelissoni de la spânzurătoare, dovedind că vărul lui Pelissoni, Gregorio Mogni, a fost de fapt vinovat de crimă Pentru aceasta a primit titlul de cavaler de la regele Victor Emmanuel În ultimii săi ani, Negretti a petrecut timp în Como, dar a murit la casa sa din Cricklewood la septembrie Zambra i-a supraviețuit optsprezece ani, murind la casa lui din Hampstead pe decembrie Succesul lui Negretti & Zambra a fost de așa natură încât, în , Art Journal le-a creditat că au finalizat „ceea ce am putea intitula un cordon stereografic în și despre Londra” Dar pentru că firma nu s-a specializat în deceniile următoare, până în nu era la fel de cunoscută, după cum nota British Journal of Photography Ultima sucursală comercială s-a închis în Britt Salvesen Vezi și: Cărți ilustrate cu fotografii: anii și ; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Delamotte, Philip Henry; Frith, Francis; Rossier, Pierre; și Woodbury, Walter Bentley Lectură suplimentară Bonomi, Joseph și Samuel Sharpe, Egipt, Nubia și Etiopia, ilustrate cu fotografii de Francis Frith, Londra: Smith, Elder and Co , Haaften, Julia Van, „Francis Frith and Negretti & Zambra”, History of Photography , (ianuarie ): - Negretti & Zambra, Egipt și Nubia: Catalogul descriptiv al unei sute de vederi stereoscopice ale piramidelor, Nilului, Karnack, Teba, Aboo-Simbel și toate cele mai interesante obiecte ale Egiptului și Nubiei, Londra: Negretti & Zambra, Negretti & Zambra, Un catalog descriptiv ilustrat al instrumentelor optice, matematice, filozofice, fotografice și meteorologice standard, fabricat și vândut de Negretti & Zambra, Londra, Negretti & Zambra, Negretti, PA, „Henry Negretti—Gentleman and Photographic Pioneer”, Photographic Collector / ( ), - „The Late Mr Henry Negretti”, British Journal of Photography , ( octombrie ): NEKHOROSHEV, N (activ ) N Nekhoroshev a lucrat la Tașkent El a fost autorul albumului Turkistan publicat în - în șase exemplare și împărțit în trei părți: Albumul etnografic, Albumul meșteșugurilor și Albumul istoric Una dintre aceste copii a ajuns la împăratul Alexandru al II-lea Albumul etnografic a fost format din două volume și a inclus următoarele tipuri de fotografii: tipuri naționale ale teritoriului Turkistan, vederi ale orașelor și satelor, imagini cu îmbrăcăminte, ustensile și instrumente muzicale OLANDA Albumul Crafts include fotografii ale industriilor locale Albumul istoric a inclus portrete ale militarilor ruși fotografiați în acțiune în timpul expediției militare în Asia Mijlociu și, de asemenea, a inclus peisaje și vederi ale teritoriului Turkistan din numeroasele fortărețe Albumul Turkistan a fost o lucrare fotografică principală și monumentală în Rusia în acele vremuri Niciun alt teritoriu rus nu a fost fotografiat atât de sistematic și complet ca Teritoriul Turkistan din cauza fotografiilor lui Nekhoroshev Cea mai mare valoare a albumului a fost faptul că viața națiunilor din teritoriu a fost fotografiată din natură Principalul critic de artă rus V Stasov și-a exprimat laudele și părerea despre album El a găsit fotografiile de acolo valoroase și nu doar pentru sfera documentării și etnografiei, ci și pentru cultura rusă Stasov a menționat că „fiecare fotografie este o imagine cu adevărat populară care arată cu adevărat și pitoresc obiceiurile și viața din Turkistan” Alexei Loginov OLANDA Invenția fotografiei a fost anunțată în Olanda de îndată ce în alte țări; ziarele și reviste au relatat despre el în , mai ales după primele demonstrații publice ale procesului de la Paris Primul olandez care a luat o cameră a fost pictorul din Amsterdam și comerciantul de materiale pentru artiști Christiaan Julius Lodewijk Portman ( - ), care a expus trei dagherotipuri (poate încă câteva) la o expoziție de artă organizată în octombrie la Haga Unele dintre acestea au fost fabricate la Paris – unde se presupune că el a achiziționat echipamente pentru realizarea dagherotipurilor – unele în Amsterdam și Haga Da-gherotipurile lui Portman sunt necunoscute în zilele noastre și nu este sigur dacă a început fotografia ca o modalitate de a câștiga bani sau ca un experiment interesant Probabil că el a tradus în olandeză unul dintre manualele lui Daguerre; a fost publicat într-o revistă, nu separat După ce primii câțiva practicanți au venit și au plecat și au fost publicate multe articole în ziare și reviste în , fotografia părea să scape de public timp de aproximativ doi ani În , un număr de fotografi itineranți au preluat mediul Până în anii , majoritatea fotografilor au călătorit dintr-un oraș în altul, rămânând adesea doar câteva zile Înființând un studio temporar într-un hotel, un han sau într-o casă privată, ei au arătat uneori exemplare din munca lor în vitrinele dealerilor locali de artă Judecând după numele lor, majoritatea acestor fotografi itineranți par să fi fost francezi (sau belgieni) Cu toate acestea, s-a descoperit recent că cel mai cunoscut dintre aceștia, Edouard François, care în reclamele sale din ziare sugera că era parizian, era de fapt un tânăr olandez, Eduard de Prouw Și-a luat un nume francez pentru a face o impresie mai bună asupra clientelei sale: toate lucrurile franceze aveau o bună reputație în acele vremuri Mai mult decât atât, pseudonimul sugera că a fost instruit într-unul dintre principalele centre ale fotografiei În loc să se întoarcă în fiecare iarnă la Paris, așa cum sugerează anunțurile din ziare, el a trăit toată viața în capitala olandei Datorită faptului că doar în celelalte anotimpuri era suficientă lumină pentru a face fotografii, a activat doar ca fotograf o parte a anului, exersând iarna o altă meserie (neidentificată) Cei care au venit cu adevărat din străinătate au vizitat uneori Țările de Jos ca parte a unei călătorii mai ample din Franța și/sau Belgia până în nord-vestul Germaniei De exemplu, Louis Lumière, care a fost a doua persoană despre care se știe că a lucrat ca dagherotipist în Țările de Jos – a demonstrat procesul la Haga în noiembrie – a fost activ și la Gent și Anvers (octombrie-noiembrie ) și la Bremen (ianuarie ) Se crede că a fost un negustor parizian, dar numele său nu se găsește în literatura fotografiei timpurii franceze Același lucru este valabil și pentru ceilalți care au vizitat Țările de Jos: A Derville ( ), F la Moile ( - , - ) și Louis Schweig ( , ) Pe lângă străini, fotografii olandezi au călătorit și ei prin țară Majoritatea acestor primi fotografi ne sunt cunoscuți în principal prin reclame și articole din presă, mai degrabă decât prin lucrările lor, care fie nu au supraviețuit, fie sunt neidentificate astăzi Cel mai vechi fotograf de la care a supraviețuit un corp semnificativ este amatorul din Amsterdam Eduard Isaac Asser ( - ), avocat de profesie Aproximativ cincisprezece dagherotipuri și patru albume cu aproximativ de amprente au fost păstrate în familie până de curând, când întreaga colecție a fost transferată la Rijksmuseum din Amsterdam Asser își îndrepta adesea camera către familia și prietenii săi și, de asemenea, fotografia destul de multe naturi moarte și peisaje urbane Doar câteva dintre fotografiile lui Asser sunt datate, dar el pare să fi făcut cele mai multe dintre ele în prima jumătate a anilor Fotografiile din cele patru albume ne introduc în special în lumea unei familii înstărite din Amsterdam Din nefericire, Asser nu a legendat amprentele și nici nu a lăsat vreo relatare scrisă a metodelor sale de lucru sau a considerațiilor estetice Unele dintre portretele sale au un farmec și o vivacitate care lipsesc în majoritatea portretelor realizate de fotografi profesioniști Din câte știm, Louis Wegner ( - ) a fost singurul fotograf profesionist care a făcut portrete într-o „maniera grandioasă” în anii Se remarcă o serie de patru portrete destul de mari pe care le-a realizat pictorului Nicolaas Pieneman De la sfârșitul anilor încolo, majoritatea fotografilor profesioniști au înființat un studio permanent în loc de OLANDA călătorind în jur Acest lucru trebuie să se datoreze unui număr tot mai mare de clienți, mai ales după introducerea carte-de-visite în jurul anului Unul dintre primii care și-au dat seama de viabilitatea comercială a carte-de-visite a fost Maurits Verveer ( - ) , care s-a stabilit la Haga în Din a lansat o serie destul de mare de portrete ale „Tijdgenooten in Kunsten en Wetenschappen” (contemporani în arte și științe) Printre ei s-au numărat scriitori, pictori, profesori universitari și clerici Un comentariu contemporan asupra portretelor lui Verveer sugerează că, în general, duhovnicii și dansatoarele cu gâtul jos s-au vândut cel mai bine Obiceiul și moda de a face schimb de portrete carte-de-visite este demonstrată de jurnalul scriitorului danez Hans Christian Andersen, care, în timpul unui sejur în Olanda în , a dăruit multe exemplare ale portretului său și a primit în schimb un număr similar de la oamenii pe care i-a cunoscut Ca și în alte țări, era un hobby să colecționezi astfel de portrete și să le pui într-un album special conceput în acest scop De foarte multe ori, un astfel de album începe cu persoane regale, urmate mai întâi de alți oameni celebri și apoi de cunoscuți ai celui care a compilat albumul Fotografii profesioniști depindeau aproape în totalitate de realizarea și vânzarea de portrete, atât ale unor persoane cunoscute, cât și ale unor persoane care doreau ca o (jumătate) duzină din portretele lor să circule printre prietenii și rudele lor Toate celelalte subiecte – vederi topografice, reproduceri de artă, construcția sau demolarea clădirilor – au fost relativ marginale Pieter Oosterhuis ( - ) a fost unul dintre puținii care și-au închis studioul de portrete - a făcut acest lucru în - pentru a se concentra pe fotografierea construcției de căi ferate, canale, diguri, poduri, ecluze și alte lucrări publice În a doua jumătate a anilor , el începuse deja să realizeze o mulțime de vederi stereoscopice în Amsterdam și în alte orașe Acestea din urmă supraviețuiesc în cantități destul de mari, așa că trebuie să se fi vândut bine Comisioanele pentru fotografii de lucrări publice probabil că au plătit frumos, altfel Oosterhuis probabil că nu ar fi luat decizia de a-și închide studioul Se pare că a fost singurul fotograf ale cărui comisii erau localizate în toată țara, în timp ce în majoritatea cazurilor un comision era acordat unui fotograf local Majoritatea colegilor săi, însă, s-au lipit de portrete În Amsterdam, numărul lor a crescut de la șase în la aproximativ șaizeci în Au urmat Haga și Rotterdam: în aceste orașe erau activi aproximativ cincizeci și, respectiv, aproximativ patruzeci de fotografi în Judecând după recensămintele ocupaționale care au avut loc de trei ori în Secolul al XIX-lea, majoritatea studiourilor, în special în orașele mai mici, erau destul de mici: în și fotograful obișnuit avea un singur asistent Numărul real de oameni care lucrează într-o fotografie studioul poate să fi fost puțin mai mare, deoarece este probabil ca în multe cazuri soția și/sau copiii fotografului să fi lucrat și acolo, fără a fi numărați la recensământ Spre deosebire de ceea ce se afirmă în mod obișnuit în literatura de fotografie olandeză, carte-de-visite nu era la îndemâna tuturor: mulți oameni nu câștigau suficient pentru a-și putea permite luxul relativ de a se fotografia sau de a colecta poze cu celebre oameni Un set de douăsprezece carte de vizită costa de obicei aproximativ patru sau cinci guldeni olandezi în —c până la de euro în banii de astăzi Era pur și simplu prea mult pentru clasele inferioare În primele două decenii, fotografi și-au luat adesea alte meserii, pentru a-și câștiga existența Ca în orice profesie, unii au devenit destul de prosperi, în timp ce alții nu au scăpat niciodată de sărăcie Cercetările asupra listelor de evaluare care au supraviețuit sugerează că, începând cu anii , majoritatea fotografilor au reușit să fie independenți de alte locuri de muncă și și-au câștigat un trai decent O presupunere populară este că mulți fotografi au fost inițial pictori de mâna a doua care și-au schimbat profesia pentru a câștiga mai mulți bani De fapt, doar aproximativ o treime dintre fotografi profesioniști aveau experiență în domeniul artelor (pictură și gravură, în special), în timp ce un număr similar provenea din comerț și artizanat Cei care au început ca artiști nu au renunțat întotdeauna complet la profesia lor inițială, dar uneori i-au practicat pe cei doi în același timp (Același lucru este și cu firmele de tipografie, care au continuat să producă gravură sau litografie, dar au luat tiparul fotografic ca o extensie a activității lor ) Deși unii fotografi au ajuns la prosperitate, doar unii dintre ei au făcut parte din elita culturală sau socială Societățile sau cluburile numarau printre membrii lor puțini fotografi, cu excepția societăților de artiști, la care mai erau membri mulți fotografi, chiar dacă au renunțat la fosta ocupație artistică Fotografii sunt rareori menționați în scrisori, autobiografii și alte materiale care altfel ar fi putut oferi unele informații despre ce fel de oameni erau și cum erau priviți Poziția socială a fotografiei nu era foarte înaltă și, presupunând că în secolul al XIX-lea majoritatea oamenilor încă se căsătoreau în propria clasă, profesiile socrilor lor pot servi ca un indiciu cu privire la tipul de ocupații în care fotografia era cel mai mare asociat cu Majoritatea mireselor erau fiicele muncitorilor, meseriașilor și meseriașilor; Aproape toți aveau un mediu de clasă inferioară sau mijlocie Se pare că acestea erau clasele în care aparțineau fotografi De-a lungul secolului al XIX-lea nu a existat altă modalitate de a învăța fotografia decât să fii instruit de un fotograf desăvârșit Până în fotografia a fost o profesie care putea fi practicată fără licență, adică obligația de a fi terminat niște studii oficiale Deși erau ocupații mai ușor de intrat OLANDA sau pentru a stăpâni (care necesită mai puține investiții financiare și abilități tehnico-chimice), s-ar putea să fi existat câțiva șarlatani în fotografie, mulți dintre aceștia activi la târguri sau încă rătăcind dintr-un orășel sau sat în altul Mai mulți fotografi s-au plâns de acești „colegi” mai puțin apreciați (Uneori, un fotograf ar acuza un rival că este un șarlatan, evident una dintre cele mai grave insulte la care s-ar putea gândi ) Cu toate acestea, nu este puțin probabil ca aceste plângeri să fi fost provocate în principal de dorința fotografilor consacrați de a fi acceptați ca cetățeni cu drepturi depline sau chiar artiști După cum s-a subliniat deja, statutul social al fotografului lăsa încă de dorit Pe de o parte, simțindu-se superiori oamenilor care își câștigau banii în târguri sau rătăcind prin jur, fotografi trebuie să se fi simțit mult mai puțin în siguranță în relația lor cu artele Ei s-au prezentat atât de des ca artiști – în special denumindu-și „peintres-photographes” și înconjurându-și numele de imagini cu putti, palete și alte simboluri ale artei pe spatele fotografiilor lor – și asta sugerează cu tărie dorința de a fi egalat cu artiștii tradiționali Aceștia din urmă nu vor fi apreciat întotdeauna aceste eforturi de a revendica sau de a ajunge la statutul de artiști deținut Fotografia nu era considerată o artă Dimpotrivă, a fost considerată o invenție tehnică care necesita anumite abilități, dar nici măiestrie artistică Camera a făcut cea mai mare parte a muncii, nu fotograful Pictorii sau gravorii nu s-au exprimat aproape niciodată asupra acestui subiect, dar criticii de artă au fost mai sinceri Fotografia ar putea fi utilă ca mijloc documentar – era apreciată în special ca modalitate de a reproduce opere de artă – dar îi lipseau calitățile artistice Modalitățile de raționament vor fi fost cam aceleași ca în orice altă țară Cu siguranță, majoritatea fotografiilor portrete nu aveau merit artistic Portretele carte-de-visite sunt realizate în același mod într-un grad uimitor Variație era un cuvânt care nu se afla în vocabularul fotografului Aceeași recuzită au fost folosite mereu și din nou: mese, scaune, covoare, coloane, balustrade, în deceniile ulterioare și fundal pictat Decorul și posturile au fost indiferent de persoanele înfățișate Este izbitor că bogata fotografă amatoare Alexandrine Tinne ( - ) a folosit exact aceeași recuzită atunci când a realizat niște portrete ale rudelor sale în grădina casei ei din Haga, în anii - Același lucru este valabil și pentru o serie de scene domestice realizate de fotograful amator Jordaan Everhard van Rheden în anii și S-ar fi așteptat ca un amator să se simtă liber să se abată de la setările stereotipurilor la care au luat-o profesioniștii În ceea ce privește inventarea sau dezvoltarea de noi tehnici sau aparate, fotografi olandezi nu au fost în primul rând Ei au urmărit doar ceea ce se făcea în străinătate La început, Franța a fost țara care a fost privită ca o sursă de lucruri noi, mai târziu Germania a preluat acest rol Au existat câteva expoziții – în special cele de la Amsterdam în și – în care fotografi străini precum Gustave Le Gray, Edouard Baldus și frații Bisson și-au arătat lucrările, dar acest lucru pare să nu fi stimulat foarte mult fotografia olandeză Nu există niciun semn că s-a schimbat mult după ce au avut loc aceste expoziții Fotografii încă s-au agățat de a face portrete; peisaje urbane, reproduceri de artă și altele asemenea au fost produse la o scară mult mai mică Peisajele sunt destul de rare în fotografia olandeză și până la apariția pictorialismului (picturalisme în olandeză) în anii , „fotografia liberă” a existat cu greu Amatorii au fost o excepție de la aceasta, dar numărul lor a fost relativ modest Cu toate acestea, ei ocupă un loc important în rândul fotografilor care au lăsat o operă considerabilă care este încă apreciată în zilele noastre pentru calitățile sale artistice Pe lângă Asser și Tinne, trebuie amintiți trei bărbați care au activat în ultimul deceniu al secolului al XIX-lea: pictorul Georg Hendrik Breitner ( - ), prietenul și colegul său Willem Witsen ( - ) și arhitectul și directorul o școală tehnică Jacob Olie ( - ) Breitner și Olie au fotografiat pe străzile din Amsterdam și au făcut portrete - Breitner a fotografiat și multe nuduri - în timp ce Witsen a realizat în principal portrete ale colegilor săi artiști și ale tinerilor scriitori contemporani Toți trei au făcut poze cărora le lipsește rigiditatea și răceala muncii profesionale Deoarece nu au participat la expoziții și munca lor nu era cunoscută în afara propriilor lor cercuri, ei nu au avut nicio influență asupra cursului fotografiei olandeze Alți amatori s-au unit în societăți care au fost fondate în multe orașe olandeze începând cu Acest lucru s-a datorat introducerii unor camere mai mici, mai ușor de manevrat și plăci negative gata făcute Unii amatori erau destul de serioși în ceea ce privește hobby-ul lor, alții făceau doar instantanee fără să acorde prea multă atenție compoziției și altor aspecte ale esteticii fotografice Fotografii de instantanee au fost atacați cu înverșunare pentru că au scăzut nivelul mediu – în special de pictoriști care doreau ca fotografia să fie acceptată ca formă de artă, mai degrabă decât să fie considerată doar o distracție plăcută Pictorialismul a crescut în anii și avea să domine scena după începutul secolului Și-a recrutat adepții atât dintre profesioniști, cât și dintre amatori Nu numai că s-au întors împotriva fotografilor instantanei care au fost criticați pentru că sunt prea nepretențioși, dar au disprețuit și modul în care majoritatea fotografilor profesioniști de portrete și-au conceput ocupația Pictorialiștii s-au jignit de recuzita folosită din nou și de cantitatea mare de retușuri care i-au făcut pe oameni să arate ca „bile de biliard” sau „statui de ceară ” În schimb, pictorialiști precum P Clausing, CM Dewald și CE Mogle au vrut să faceți dreptate șefilor lor tratându-i ca indivizi Nici un portret nu ar trebui să fie la fel ca OLANDA nicio persoană nu este identică Ei au acordat, de asemenea, mai multă atenție tehnicilor de imprimare mai bune, cum ar fi imprimarea cu platină și imprimarea bicromata de gumă În afară de portrete, au făcut peisaje, scene de gen și vederi ale orașului; în aceasta, ei au fost mult inspirați de pictorii școlii de la Haga Există, poate, o oarecare nostalgie în tablourile pictori-aliste; scenele de viață liniștită pe uscat constituie un număr substanțial dintre ele Ele prezintă de obicei o atmosferă liniștită, în mare parte datorită incidenței difuze a luminii Preocuparea resimțită pentru fermieri, muncitori, vagabonzi și țigani a fost totuși destul de superficială, deoarece acestea serveau în principal drept motive pitorești Anii au cunoscut un nou elan, odată cu înființarea revistelor fotografice și organizarea unor expoziții internaționale În , Nederlandsche Fotografen Kunstkring (NFK, Cercul Fotografilor de Artă Olandezi) a fost fondat pentru a da mai multă direcție școlii pictorialiste Unii aparținând primei generații de pictorialiști ar putea fi denumiți și fotografi naturaliști, dar întrucât numărul lor a fost modest, ca și cantitatea de fotografii care au supraviețuit, nu este întotdeauna ușor să facem o împărțire clară între cele două tendințe În secolul al XIX-lea, fotografia olandeză a urmat un curs care nu diferă prea mult de ceea ce se întâmpla în străinătate În ciuda expozițiilor internaționale care aveau loc din când în când, apartenența unor fotografi la societăți fotografice străine și afluxul constant de fotografi străini - în special germani - care s-au stabilit în Țările de Jos, fotografia olandeză din secolul al XIX-lea nu s-a dezvoltat la aceleași înălțimi ca și în alte țări Hans Rooseboom Vezi și: Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Pictorialism; Baldus, Édouard; Le Gray, Gustave; Cartes-de-Visite; Asser, Eduard Isaac; și Lumière, Auguste și Louis Lectură suplimentară Coppens, Jan și A Alberts, Een camera vol stilte: Nederland in het begin van de fotografie, - , Amsterdam, Meulenhoff, Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel van Deuren, ușa singurul efect al luminii ”: introducerea și integrarea fotografiei în Belgia și Țările de Jos, - , Anvers, Gemeentekrediet, Leijerzapf, Ingeborg Th (ed ), Fotografia în Țările de Jos , Haga, Staatsuitgeverij, Leijerzapf, Ingeborg Th (ed ), Istoria fotografiei olandeze în monografii și articole tematice, Alphen aan den Rijn/Amsterdam, Samson/Voetnoot, - [o serie încă în curs de publicare] Rooseboom, Hans, Umbra fotografului Statutul și poziția fotografilor profesioniști olandezi, - , Leiden, Primavera, sau Veneția, Robbert van și Annet Zondervan, Istoria fotografiei de arhitectură olandeză, Rotterdam, NETLETON, CHARLES ( - ) Proprietar de studio și fotograf englez Charles Nettleton s-a născut în la Londra, fiul lui George Nettleton și Susannah Feathers Charles a lucrat ca chimist de producție la Londra și în a emigrat la Melbourne, Australia, unde a fost angajat ca fotograf în studioul lui Duryea și McDonald Nettleton a efectuat munca în aer liber Nettleton și-a înființat propriul studio în și a desfășurat o meserie în portrete, dar a rămas un fotograf prolific, lucrând pentru Guvernul Victorian și City of Melbourne Corporation, surprinzând toate aspectele din Melbourne și peisajul rural victorian, inclusiv clădiri, lucrări publice , transporturi și echipe sportive Pentru o scurtă perioadă în , Nettleton a fost în parteneriat cu Charles Hewitt, în a condus Melbourne Stereoscopic Company și apoi a format un alt parteneriat scurt cu John Calder În cele din urmă, în , și-a stabilit sediul în Madeline St , North Melbourne, deși de-a lungul anilor au fost deschise diferite facilități de filiale Nettleton a produs primul album comercial în Australia, Melbourne Illustrated by Photographs în și a produs prolific vizualizări în carte de vizită, dimensiuni pline și farfurii mamut timp de mulți ani, fiind un maestru al procesului de plăci umede Nettleton a expus pe scară largă la expozițiile australiene și internaționale În cele din urmă, sa retras din profesie în și a murit la ianuarie Marcel Safier NEUHAUSS, RICHARD ( - ) Richard Neuhauss a fost un doctor în medicină tropicală care a locuit la Berlin, dar a călătorit mult A publicat multe subiecte medicale, dar a fost și un excelent experimentator în fotografie, cu o afinitate deosebită pentru Procesul Lippmann În urma colonizării germane, a călătorit în Papua Noua Guinee și a publicat studiile sale medicale și fotografice despre indigenii de acolo A realizat o serie de fotografii ale experimentelor timpurii de zbor ale lui Otto Lilienthal și a lucrat la cinematografia timpurie Recordurile sale de fotografiere Lippmann și aproximativ o jumătate de duzină de plăci sunt deținute de Preus Fotomuseum din Vestfold, Norvegia, lângă Oslo Listele descriu peste de expuneri de testare, un record pentru proces Dintre aceștia, se știe că doar o mică parte, poate două duzini, a supraviețuit Majoritatea au fost eșecuri Conform listelor, subiecții lor erau relativ puțini și fotografiați în mod repetat, inclusiv autoportrete, papagali împăiați, fluturi morți, naturi moarte cu flori și alimente și câteva imagini în aer liber A publicat o serie de lucrări și o carte despre proces Și-a folosit abilitățile tehnice pentru a publica imagini cu secțiuni subțiri microscopice ale NEURDEIN FRÈRES Imaginile Lippmann, care își prezintă structura interioară stratificată Pe baza imaginilor lui Lippmann supraviețuitoare, el a fost un maestru al procesului O sursă principală de interes pentru el în activitățile sale fotografice a fost căutarea unui proces fotografic color care să reda imagini color de înaltă fidelitate ale subiecților microscopici În acest scop el pare să fi reușit, deoarece există o imagine superbă de tip Lippmann a unei lame de microscop a unei secțiuni subțiri a unui ficat uman, care arată prezența unui parazit, ținută la Muzeul Național Tehnic din Praga Datorită rezoluției super-înalte a imaginilor de tip Lippmann, ar fi capabil de o mărire suplimentară extremă Așa cum este, este pur și simplu frumos William R Alschuler NEURDEIN FRÈRES companie franceza Una dintre cele mai importante firme fotografice comerciale de la sfârșitul secolului al XIX-lea, Neurdein Frères a oferit o producție diversă, inclusiv portrete, priveliști arhitecturale și pitorești ale Franței și ale țărilor învecinate și studii ale femeilor din provincie sau din Africa de Nord în costum tradițional De asemenea, puternic implicat în fotografia operelor de artă prezentate în Salonul de la Paris și a arhitecturii temporare a mai multor Târguri Mondiale, Neurdein Frères a dobândit în cele din urmă statut semioficial, gestionând și suplimentând arhivele de fotografii ale monumentelor istorice ale guvernului francez Aceste sarcini administrative suplimentare au dus la retragerea Neurdein Frères din alte activități fotografice și la eventuala fuziune cu o firmă rivală Deși munca sa a fost publicată pe scară largă de Neurdein Frères și de alte firme, nu este cunoscută pe scară largă astăzi Controversele recente cu privire la fotografiile „orientaliste” ale femeilor au atras însă din nou atenția asupra lucrărilor lui Neurdein Frères Se știu puține despre trecutul familiei Neurdein Etienne ( -după ) și Louis-Antonin Neurdein ( -după ) au fost fiii fotografului Jean César Neurdein, care a lucrat sub pseudonimul de Charlet În , unul dintre Neurdein a condus un studio pe Rue des Filles-du-Calvaire din Paris Locațiile pariziene ulterioare ale firmei Neurdein au fost Rue des Filles-Saint-Thomas, Boulevard de Sébastopol și Avenue de Breteuil Până în , firma, acum sub numele de E Neurdein, a făcut publicitate portretelor unor personalități istorice și ale celebrităților contemporane și a oferit deja vederi ale Franței, Belgiei și Algeriei Vizualizările au fost vândute inițial ca imprimeuri cu albumină, mai târziu, uneori, ca tipărituri cu gelatină de argint, și au fost, de asemenea, reproduse în format de carte poștală sub numele ND Phot sau X Foto Firma a devenit, de asemenea, în- a participat la o amplă publicație de cărți bazată pe propriile fotografii Frații au menținut o diviziune a muncii: Etienne a gestionat studioul din Paris și a realizat portrete, în timp ce Louis-Antonin a călătorit mult, realizând vederi arhitecturale și peisagistice Portretele, fie ale unor persoane proeminente sau puțin cunoscute, erau de obicei în format carte-de-visite și diferă puțin de lucrările comparabile produse de alte firme fotografice ale perioadei Un portret Neurdein, totuși, un tip Woodbury al chimistului și revoluționarului politic François-Vincent Raspail, a fost inclus în în prestigioasa Galerie Contemporaine, o publicație biografică fastuoasă dominată de lucrările celebrilor portretiști Nadar și Etienne Carjat Portretul nedatat al lui Raspail, care a murit în acel an, înfățișează un bărbat în vârstă încă puternic Vederile asupra castelelor, catedralelor și decorațiunilor arhitecturale, în special în provinciile franceze, au constituit o mare parte din producția firmei; în aceasta, Neurdeinii au imitat rolul altor firme europene proeminente, precum Fratelli Alinari din Florența, în documentarea monumentelor arhitecturale și artistice Selecția de vizualizări oferite a fost vastă: un catalog publicat de firmă în , care acoperă numai lucrări disponibile în format de carte poștală, avea peste cinci sute de pagini Cu toate acestea, Louis-Antonin nu a fost în niciun caz singurul fotograf care a înregistrat arhitectura istorică franceză și este dificil de definit un stil Neurdein care să-i separe opera de opiniile făcute de firme rivale Fotografiile lui Neurdein ale clădirilor medievale, cum ar fi Abbaye-aux-Hommes, Caen, sunt adesea luate de la nivelul acoperișului pentru a oferi vederi care separă clar subiectul de peisajul urban din jur Alte imagini oferă documentație valoroasă a multor arhitecturi vernaculare care a dispărut de atunci din cauza daunelor de război sau a modernizării Acest interes pentru priveliștile de pasăre a dus în cele din urmă la experimentele lui Louis-Antonin cu fotografia panoramică, în special a Parisului, una dintre cele mai distinctive zone ale lucrării sale În jurul anului , Neurdein Frères s-a ramificat într-un nou efort, înfățișând femei algeriene și tunisiene în costum nativ în imagini difuzate atât ca imprimeuri cu albumină, cât și cărți poștale Acest gen popular aparține mai mult eroticii decât etnologiei: modelele sunt adesea supra-imbracate și seminude în același timp Astfel de imagini au fost condamnate în ultimii ani ca manifestări ale dominației colonialiste Este adevărat că aceste fotografii sunt destul de diferite de imaginile anterioare, mai relaxate ale lui Neurdein, ale femeilor alsaciene sau bretone în costum popular, iar intervenția unui fotograf local care lucrează pentru firmă este o posibilitate Studiile figurilor din Africa de Nord sunt totuși mai discrete decât imaginile comparabile produse de firme rivale precum Lehnert & Landrock, Geiser sau Lévy NEURDEIN FRÈRES Louis-Antonin a devenit membru al Société française de photographie în și s-a alăturat Chambre syndicale de la photographie în , urmat de Etienne în Frații au primit premii la mai multe expoziții, inclusiv Expositions Universelle, Paris din și aceea din , pentru vederi, adesea cu rezultate tehnice considerabile, care au fost produse cu o cameră panoramică Moëssard Negativele lor ale picturilor expuse în Salonul anual de la Paris au fost publicate în fototipogravură, creând imagini asemănătoare litografiei care au fost probabil văzute ca fiind mai fidele lucrărilor originale Având în vedere aceste realizări, guvernul francez a acordat în lui Neurdein Frères o concesiune pentru administrarea arhivelor fotografice ale Service des Monuments historiques Această responsabilitate, care a continuat până în Primul Război Mondial, a implicat menținerea colecției și tipărirea și vânzarea fotografiilor din negativele existente ale multor artiști Firma a înregistrat, de asemenea, monumente istorice suplimentare, în special în Corsica, adăugând o mie de negative cu plăci de sticlă care încă există în arhive Aceste activități au lăsat mai puțin timp pentru celelalte lucrări ale companiei și, la începutul noului secol, aceasta a fuzionat cu firma Lévy sub numele de „Lévy et Neurdein réunis, , rue Letellier, Paris”, care funcționează sub această denumire în anii Amprente cu albumină, adesea mari, ale lui Neurdein Frères se găsesc în multe albume suveniruri puse împreună de turiștii britanici și americani pentru a-și înregistra călătoriile pe continent Astfel de lucrări păstrează o moștenire arhitecturală care a fost adesea alterată sau pierdută Vederile populare ale firmei despre Paris și despre Expoziția Universală din au fost publicate în albume de tipărituri de albumină montate și publicate în fotogravură, deseori urmând o ordine fixă a subiectelor Prin aceste imagini, precum și peisajele lor urbane panoramice și studiile lor controversate ale figurilor din coloniile nord-africane, Neurdein Frères a adus o contribuție semnificativă la înregistrarea fotografică a timpului lor Donald Rûsenthal Vezi și: Arhitectură; Orientalism; Woodburytype, gravură în lemn; Galeria Contemporană ( ); Nadar (Gaspard-Felix Tournachon); Marey, Etienne Jules; Alinari, Fratelli; Societatea Franceză de Fotografie; și Expositions Universelle, Paris ( , , etc ) Lectură suplimentară Alloula, Malek, The Colonial Harem, Minneapolis: University of Minnesota Press, Auer, Michèle și Michel Auer, „Neurdein” În Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la până în prezent, Hermance, Elveția: Camera Obscura, Khemir, Mounira, „ND Photographer” În Orientalism: Orientul fotografilor în secolul al XIX-lea, Paris: Centre National de la Photographie, Mathews, Oliver, Fotografii timpurii și fotografi timpurii, Londra: Publicații Reedminster, Neurdein Frères, Extras din colecțiile fotografice ale lui Neurdein Frères: picturi și sculpturi din muzeele naționale: diverse picturi și sculpturi, Paris: Neurdein Frères, Neurdein Frères, Panorama din camera de zi din fotografiile lui Neurdein frères, Paris: Ludovic Baschet, Neurdein Frères, Catalogul colecțiilor de subiecte publicate în format de carte poștală de Neurdein frères, Paris: Neurdein, Neurdein Frères și Maurice Baschet, Le panorama: expoziție universală, cu fotografii de Neurdein frères și Maurice Baschet, Paris: Ludovic Baschet, Sebbar, Leïla și Jean-Michel Belorgey, Women of North Africa: Postcards ( - ), Saint-Pourçain-sur-Sioule [Auvergne]: Blue around, NEVILL, LADY CAROLINE EMILY ( - ); AUGUSTA, DOAMNA HENRIETTA ( - ); SI FRANCES, LADY ISABEL MARY ( - ) Expoziția din de la Society of Arts din Londra a inclus Un portret de Lady Augusta Nevill, împreună cu Portretul unei doamne de sora ei, Lady Isabel Împreună cu sora lor, Lady Caroline, erau fiicele lui William Nevill, al -lea conte de Abergavenny „The Ladies Nevill” a contribuit cu două colecții de lucrări intitulate Portrete și grupuri și Grupuri de portrete la expoziția din a Societății fotografice din Londra, a cărei toți erau membri Toate imaginile lor expuse în și au fost descrise ca prin procesul de colodion Acestea par a fi singurele două ocazii în care doamnele și-au expus lucrările în expoziții majore, preferând în schimb să circule imagini prin Clubul Schimb Fotografic Albumul Photographic Exchange Club pentru conține două imagini ale Lady Augusta, ale casei familiei, Allington Castle din Kent, una de Lady Caroline, din Malling Abbey și una intitulată Allington, Kent de LFCNevill a cărei identitate nu poate fi confirmată Toate sunt prin procesul Le Gray's Waxed Paper Doi ani mai târziu, albumul din a inclus Birling, Kent de Lady Caroline și două vederi ale Eridge, East Sussex de Lady Augusta Mostyn Lady Augusta s-a căsătorit cu Onorul Thomas Lloyd-Mostyn în Nu există înregistrări ale implicării lor în fotografie după John Hannavy NOUA ZELANDA ȘI PACIFUL IMPRIMANTĂ A GUVERNULUI NOI GAZI DE SUD New South Wales Government Printer (NSWGP), un departament de lucrări publice din Sydney, a fost înființat în ca o extindere a departamentului de timbre poștale Primul tipograf guvernamental, domnul Thomas Richards, a înființat departamentul „Fotolitografie și litografie” în și departamentul „Fotomecanic” în Intenția lui Richards pentru fotografii a fost reprezentarea caracteristicilor naturale și a progresului material al coloniei ; distribuirea fotografiilor a fost promoțională Fotografiile au fost trimise la expoziții internaționale, inclusiv la Centennial International Exhibition, Melbourne, , când departamentul a trimis de fotografii Principala formă de prezentare a fost însă în format album, produs intern de departamentul de legare al Imprimantei Calitatea, stilul și dimensiunea albumelor au fost remarcabile și produse ca cadouri pentru vizitatorii oficiali „Albumul vederilor din New South Wales” prezentat lui Lord Knutsford, Secretarul Colonial, în , la prima Convenție Federală, include lucrări civile, clădiri publice, poduri, Grădinile Botanice din Sydney și districtele periferice Fotografii din cadrul departamentului rămân necunoscuți, dar „Narațiunea expediției escadronului australian pe coasta de sud-est a Noii Guinee, din octombrie până în decembrie ” ( ) a fost atribuită lui Augustine Dyer ( - ) Fotografiile au fost achiziționate și comandate de la operatori comerciali, inclusiv Henry King, Charles Bayliss și Charles Kerry Domnul Charles Potter i-a succedat domnului Richards ca tipar guvernamental în Julia Peck NOUA ZELANDA ȘI PACIFUL Deși cronologia evenimentelor privind anunțarea procesului dagherotip la sfârșitul anului ar fi putut vedea o cameră și produse chimice încărcate la bordul uneia dintre navele de imigranți ale Companiei Noua Zeelandă, în timp ce pleca din Londra pentru a stabili o așezare în Port Nicholson, în jumătatea inferioară a Insulei de Nord, Noua Zeelandă, asta nu trebuia să fie Astfel, oportunitatea de a documenta întemeierea unei colonii britanice din prima zi a fost trecută cu vederea, deoarece alte necesități mai importante ale vieții și-au găsit loc în cuferele și cuferele celor care au înfruntat călătoria lungă și incertitudinile vieții într-o țară nouă Când o cameră a intrat în cele din urmă în apele de coastă ale Noii Zeelande, probabil că nici măcar nu a fost scoasă din carcasă înainte de a părăsi portul de nord al Golfului Insulelor în martie , la bordul unei barcă cu destinația Sydney, Australia Acolo, proprietarul său, un căpitan Lucas al navei franceze Justine a făcut un dagherotip pe aprilie , care a primit publicitate și este încă vestit ca prima fotografie realizată în Australia Prima relatare scrisă despre un dagherotip făcut în Noua Zeelandă apare în jurnalele locotenentului-guvernatorului Edward John Eyre - , care a consemnat că a eșuat în încercarea de a obține o asemănare cu Eliza Grey, soția guvernatorului George Grey, care a stat pentru el pe veranda de la Government House, Wellington, pe septembrie Pe lângă încercările amatoare ale lui Eyre, antreprenori comercianti precum J Polack și J Newman și-au făcut publicitate serviciilor în arta portretului dagherotip în Auckland în mai Oricât de promițătoare ar părea aceste anunțuri, niciun dagherotip din Noua Zeelandă înainte de noiembrie nu poate fi atribuit în mod pozitiv unui anumit fotograf În acest caz, Lawson Insley a fost cel care a vizitat mai multe așezări din Noua Zeelandă între - Clienții săi erau funcționari publici, slujitori ai Bisericii și meseriași de succes Când a plecat în sfârșit în Australia, în , a fost unul dintre ultimii fotografi itineranți care au venit în Noua Zeelandă înainte de a traversa Marea Tasmană pentru perspective mai profitabile în Australia După Insley, a existat un interval de aproximativ un an până în , când John Nichol Crombie - , un glaswegian care a vizitat, a oferit portrete pentru oricine își putea plăti taxele Contribuția sa la fotografia din Noua Zeelandă este importantă din mai multe motive Mai întâi a experimentat tranziția de la dagherotip la pozitive de colodion (ambrotipuri) și apoi, în cele din urmă, la negativele pe plăci umede, care au permis realizarea de imprimări pe hârtie dintr-un negativ de colodion În al doilea rând, realizările sale în fotografie sunt ușor de documentat din cauza numeroaselor comentarii făcute despre el în ziarele zilei Din toate relatările, el a fost foarte extrovertit și a atras atenția oriunde mergea în Noua Zeelandă și în străinătate În timpul unei scurte vizite la locul în care s-a născut în , a ținut prelegeri Asociației Fotografice din Glasgow despre experiențele sale din Noua Zeelandă Acest eveniment a fost raportat în mod corespunzător în British Journal of Photography, care a inclus câteva statistici interesante referitoare la câte portrete a făcut ca dagherotipist în Noua Zeelandă Astfel, avem o imagine foarte bună a vieții și a vremurilor sale ca fotograf pionier care și-a petrecut aproape toți anii profesionali în Noua Zeelandă În timp ce portretul a rămas în mod natural principala sa sursă de existență, el a acoperit periodic evenimente de actualitate, de la un turneu regal la proiecte de inginerie civilă din Auckland Fluxul constant de fotografi între Australia și Noua Zeelandă a continuat în anii și în următorul deceniu, în urma descoperirilor de aur atât în Insulele de Nord, cât și în Insulele de Sud Daniel Louis Mundy / - s-a născut în Wiltshire, Anglia, și a ajuns la Dunedin în cu capital suficient pentru a prelua afacerea fotografică a lui William Meluish Doi ani mai târziu s-a mutat în NOUA ZELANDA ȘI PACIFUL Christchurch, unde a făcut cunoștință cu geologul Julius von Haast, o persoană care urma să joace un rol important în cariera fotografică a lui Mundy Lăsând partea portretului afacerii sale unui partener, Mundy a început o serie de peisaje din Noua Zeelandă, începând cu o călătorie de la Canterbury până la câmpurile de aur de pe Coasta de Vest printr-un pas nou descoperit în Alpii de Sud ai Noii Zeelande Făcând acest lucru, el a descris o rută de-a lungul căreia proviziile puteau fi transportate la săpături în siguranță, fără a recurge la utilizarea navelor de coastă și a porturilor fluviale perfide de pe Coasta de Vest Treptat, pe măsură ce s-a îndepărtat de Christchurch, a dobândit o serie de opinii care l-au făcut primul care s-a ocupat de sarcina de a acumula o selecție destul de reprezentativă de opinii din Noua Zeelandă Conștient pentru totdeauna de circumstanțele care au făcut Noua Zeelandă unică în restul lumii, Mundy a fotografiat marile râuri, lacuri și munți ale țării, completându-le atunci când a putut cu operațiuni miniere, floră și faună În , având în vedere istorie, a călătorit pe Coasta de Est a Insulei de Nord pentru a fotografia locul unde căpitanul Cook aterizase cu o sută de ani în urmă Un exponent al procesului de colodion a dezvoltat multe trucuri ale meseriei pentru a combate stresul și efortul de a fotografia într-o țară în care erau foarte puține drumuri Încercările și necazurile sale, împreună cu alte anecdote interesante, sunt înregistrate în British Journal of Photography la decembrie În total, a realizat de fotografii pe care le considera a fi alegerea colecției sale El le-a expus la Londra în timp ce supraveghea producția cărții sale, Rotomahana — the Boiling Springs of New Zealand, Cu note descriptive ale distinsului explorator și academic austriac Ferdinand von Hochstetter, plăcile sale au fost tipărite utilizând procesul autotip nou descoperit Calitatea și prezentarea lucrării sale la Expoziția Internațională de la Viena din și la Rotomahana i-au adus o decorație de la Curtea Austriacă În anii următori, s-a mutat în Australia, unde, printre altele, a ținut prelegeri cu felinare magice despre aventurile sale din Noua Zeelandă și despre cum a trebuit să treacă cu vade pe râurile alimentate cu zăpadă din Alpii de Sud și a călătorit prin teritoriul în care ostilul șef maori Hone Heke și raidurile sale se știa că părțile au reședința În timp ce Mundy și alți fotografi se apropiau de fotografia de peisaj în Noua Zeelandă, Dr Alfred Charles Barker - își documenta familia și prietenii din Christchurch Barker a venit în Noua Zeelandă din Anglia în cu una dintre primele patru nave care au fondat așezarea Canterbury Când un accident de călărie i-a restrâns activitățile ca medic, el a renunțat la practică și s-a concentrat pe Administrația Civilă, Ofertele de teren și Fotografie Primele sale aventuri în fotografie sunt datate în și includeți modul în care Christchurch a fost fondat pe terenuri mlaștine care trebuiau drenate înainte ca orașul să poată fi așezat într-un model de rețea delimitat de patru străzi la o milă unul de celălalt Folosind echipamente pe care le-a improvizat pentru nevoile sale, munca sa este remarcată pentru portretele sale în aer liber, care au fost realizate în Œstudioul său - grădina din față a casei sale În ciuda unei atitudini oarecum pline de capriție față de anumite discipline tehnice, cum ar fi folosirea unor bucăți ciudate de sticlă pe care le-a modelat grosolan pentru a se potrivi cu aparatul de fotografiat, portretele sale dezvăluie caracteristicile personale ale multora dintre modelele sale O trăsătură distinctivă a operei sale este o serie de autoportrete pe care le-a realizat din până cu puțin timp înainte de a muri în Acestea povestesc despre greutățile pe care le-a avut viața colonială John Kinder - , care s-a născut la Londra, a venit în Noua Zeelandă în și a ocupat un post de director la Școala Liceală a Bisericii Angliei din Auckland Un desenator genial și acuarelist, a început fotografia în jurul anului și a stăpânit rapid procesul de colodion Deoarece un număr considerabil dintre fotografiile sale reproduc unele dintre studiile sale de acuarelă, un observator ar putea ajunge la concluzia că și-a dobândit abilitățile fotografice doar ca un ajutor de memorie pentru pictura sa Contrazic acest lucru sunt fotografiile sale mai informale, care dezvăluie un ochi sensibil pentru studii care variază de la un tânăr maori care vinde fructe pe o stradă din Auckland până la prieteni și vecini pozați în afara caselor lor Probabil cele mai captivante sunt o serie de fotografii ale soției sale, Celia, care a pozat pentru el în mai multe rânduri În comparație cu Barker, studiile lui Kinder sunt extrem de formale și corecte în fiecare detaliu Ele dezvăluie o persoană meticuloasă a cărei abordare a artelor vizuale s-a bazat strict pe convențiile artei din secolul al XIX-lea Femeile fotografi, în cea mai mare parte, în Noua Zeelandă, în timpul secolului al XIX-lea, s-au limitat să-și ajute soții Elizabeth Pulman - , care s-a născut în Cheshire, a depășit aceste limitări la moartea soțului ei în și a preluat controlul studioului lor din Auckland Împreună cu fiul ei Frederick, ea a desfășurat o afacere de mare succes, care a fost remarcată pentru selecția sa fină de portrete maori Un alt contribuitor notabil la documentarea fotografică a Noii Zeelande a fost James Bragge - , care s-a născut în South Shields și a călătorit cu soția și familia sa la Wellington în Fotografiile sale arată cum Wellington și-a schimbat statura de la un oraș de provincie somnoros la o capitală Oraș cu transferul guvernului central de la Auckland în Acest episod al dezvoltării capitalei a fost cu atât mai dramatic cu injecțiile de capital de peste mări, care fuseseră negociate de prim-ministrul de atunci Julius Vogel în anii Angajamentul lui Bragge față de fotografia de format mare, cu negative pe plăci de sticlă de x inci, nu lasă nimic îndoielnic cu privire la NOUA ZELANDA ȘI PACIFUL apariția Capitalei și a hinterlandului său — Wairarapa Părerile sale despre această regiune, care au fost realizate cu ajutorul unei dube conduse de cai care a servit drept cameră întunecată portabilă, i-au încurajat pe investitori să dezvolte această regiune Munca sa la acest proiect i-a adus medalii la Expozițiile Internaționale de la Sydney și Melbourne din și - Oricât de admirabile ar fi activitățile profesionale ale lui Crombie, Mundy și Bragge, colosul fotografiei de peisaj din Noua Zeelandă din secolul al XIX-lea a fost, fără îndoială, Alfred Henry Burton - , născut în Leicester Fiind unul dintre cei patru fii care l-au ajutat pe tatăl lor John Burton să opereze o afacere fotografică care avea filiale în Birmingham, Nottingham și Derby, el nu era un nou venit în fotografie când s-a alăturat fratelui său mai mic, Walter, în , care emigrase la Dunedin, Noua Zeelandă, cu doi ani înainte de această fuziune Nu era prima dată când Alfred se afla în Noua Zeelandă, în el a călătorit acolo pentru a petrece trei ani în Auckland ca tipografi, după care a urmat o ședere similară în Sydney, Australia Firma fondată de frații a devenit cunoscută sub numele de Burton Brothers A prosperat cu Walter responsabil pentru comerțul cu portrete, permițându-i lui Alfred să călătorească dincolo de Dunedin pentru a construi o colecție de vederi pitorești într-o dubă special construită care a acționat ca o cameră întunecată portabilă Prima serie de negative pe care le-a făcut a fost dedicată așezărilor din provincie care au produs zăcăminte bogate de aur aluvionar Apoi, cu vaporul guvernamental Luna, în , el a însoțit o expediție de explorare pe un teritoriu din colțul de sud-vest al Insulei de Sud, cunoscut sub numele de Fiordland După moartea lui Walter prin sinucidere în , Alfred l-a admis pe Thomas Mintaro Muir în parteneriat, un aranjament care i-a permis lui Alfred să continue să documenteze aproape fiecare oraș și așezare din Insulele de Nord și de Sud În , și-a luat camera într-o croazieră de iarnă în Pacificul de Sud și a adăugat o altă serie valoroasă de vederi, cunoscute sub numele de „O cameră în insulele Coral” În anul următor, a întâlnit o expediție care era în curs de formare pentru a explora cursurile superioare ale râului Whanganui Expediția a fost organizată pentru a investiga o posibilă rută pentru calea ferată principală a Insulei de Nord între Wellington și Auckland Această călătorie a trecut printr-o zonă numită Țara Regelui, care a fost populată de triburi maori Într-o perioadă de de zile, în aprilie-mai , Alfred a reușit să realizeze de vederi întregi pe placă uscată, prezentând diferitele sate prin care au trecut el și expediția Astăzi, aceste fotografii sunt considerate cele mai importante înregistrări vizuale autentice ale maoriilor în habitatul lor natural Vânzarea lor sub titlul „Maori at Home” i-a adus numeroase premii, inclusiv o bursă a Societății Regale de Geografie din Marea Britanie În , Alfred și-a vândut interesele în afacere lui George Moodie - , care s-a născut în Dune-din și a preluat rolul firmei de fotografie scenica Moodie a continuat să extindă afacerea sub titlul de Muir și Moodie O mare parte a energiilor sale au fost îndreptate către comerțul turistic cu albume de vederi pitorești și cărți poștale A fost primul fotograf, născut și crescut în Noua Zeelandă, care și-a făcut o carieră distinsă Fotografia secolului al XIX-lea în Noua Zeelandă a fost dominată de documentarea pământului Impactul pe care acest accent l-a avut asupra strămoșilor noștri la acea vreme este reflectat de o autoritate artistică, Edward Lucie-Smith Atras să comenteze o anumită fotografie din Noua Zeelandă realizată de James Bragge cu dealuri acoperite cu tufișuri, a spus el „Pentru ochiul cuiva cultivat cu pictura peisajului european, aceasta încă pare un tip de imagine imposibil, aproape scandalos – un pământ cu totul străin, ostil și suficient în sine ” Pe măsură ce terenul a fost curățat și cultivat, accentul s-a schimbat de la studiile despre tufișuri virgine și caracteristicile naturale la ceea ce fusese câștigat prin curățarea terenului cu o politică distructivă numită „Tăie și arde” După acești ani de pionierat care au stabilit o bază economică solidă prin agricultură, fotografii au devenit preocupați să ofere priveliști atractive asupra mediului natural pentru comerțul turistic în plină dezvoltare Prin urmare, când George Dobson Valentine - de la firma scoțiană Valentine and Sons a murit în Auckland după o rezidență de șase ani în Noua Zeelandă, firma-mamă a trimis un alt operator din cealaltă parte a lumii pentru a-și continua munca neterminată Valentine venise în Noua Zeelandă în încercarea de a se recupera de tuberculoză, fără să se gândească să contribuie cu ceva la catalogul firmelor de vederi despre lume După un timp scurt, s-a părut că nu a rezistat tentației de a realiza o serie de imagini cu principalele atracții turistice din Insula de Nord În timp ce fascinația pe care o deținea pentru noul său mediu probabil nu era diferită de cei care au experimentat un angajament similar cu de ani mai devreme, acum exista o clientelă mai mare și mai alfabetizată vizual, care era la fel de rapiță ca și cei care priveau cu uimire asemănarea lor cu dagherotip Fotografia secolului al XIX-lea în Pacificul de Sud Fotografia secolului al XIX-lea în Pacificul de Sud se încadrează în mai multe faze În primul rând, au fost fotografi care aveau sediul în Australia și Noua Zeelandă care au vizitat Insulele pentru a asigura o selecție reprezentativă a nativilor și a mediului lor Firme din Noua Zeelandă, precum Burton Bros din Dunedin și Josiah Martin din Auckland, au fost egalate de omologii lor australieni, și anume Kerry and Co din Sydney, John William Lindt din Melbourne și John Beattie din Hobart Treptat unele dintre NOUA ZELANDA ȘI PACIFUL Insulele mai mari se lăudau cu un fotograf rezident care nu numai că satisfacea nevoile locale, dar era bine plasat pentru a profita de fascinația pe care lumea dezvoltată o deținea pentru oamenii din Pacificul de Sud Odată cu apariția camerelor de luat vederi, misionarii au fost încurajați de Ordinele lor religioase să înregistreze munca lor de convertire a băștinașilor la creștinism Această acoperire destul de neregulată în timpul secolului al XIX-lea, a făcut loc treptat unei metodologii mai detaliate și științifice în virtutea expedițiilor etnografice care au fost organizate de diferite guverne și instituții științifice Primul corp substanțial de lucrări care a fost compilat de un fotograf din Samoa, a fost realizat de John Davis - , care încă din anii producea studii de carte de vizită în timp ce deținea slujba de maestru de poștă la Apia După moartea lui Davis, Alfred John Tatterstall și-a achiziționat negativele și a continuat să le vândă ani de zile după aceea În timp ce munca de pionierat a lui Davis trebuie recunoscută, în special studiile pe care le-a făcut asupra diferitelor obiceiuri samoane, titlul celui care a reprezentat oamenii din Pacificul de Sud în avantajul lor, trebuie să cadă cu siguranță pe umerii lui Thomas Andrew - Andrew s-a născut în Auckland, Noua Zeelandă și a operat afaceri fotografice atât în Napier, cât și în Auckland În - a făcut un tur al Pacificului de Sud la bordul goeletei Southerly Buster pentru a promova comerțul dintre Noua Zeelandă și Insule Când afacerea sa de fotografie din Auckland a incendiat în , a decis să se mute la Apia, unde a început să lucreze ca asistent al actualului Davis Andrew a continuat să-și extindă gama de opinii pentru a lua în considerare o serie de reconstituiri în scenă legate de modul în care au fost tratate victimele în războiul intertribal din Insulele Fiji Studiile sale de nud în Samoan sunt căutate cu mare interes de colecționari Alfred Henry Burton qv în a făcut ceea ce unii descriu ca fiind prima expediție organizată pentru a aduna în mod conștient fotografii din Samoa și alte insule precum Fiji și Tonga din Pacific În timp ce părerile sale despre sate și plantații sunt remarcabile pentru atenția deosebită acordată detaliilor, o mare parte din studiile de studio pe care Burton le enumerase în catalogul său sub titlul „Camera în Insulele Coralului”, au fost probabil opera lui Davis sau Andrew Un alt fotograf din Noua Zeelandă care a adus o contribuție solidă la documentarea oamenilor din Pacificul de Sud a fost Josiah Martin - , care a scris pe larg despre experiențele sale când s-a întors dintr-un turneu al Insulelor Friendly—Tonga în în Noua Zeelandă din Sharland Fotograf, un jurnal pe care l-a editat de câțiva ani Din Australia, John William Lindt - a călătorit în Noile Hebride—Vanuatu în și a susținut-o cu o serie superbă de studii de umblători a focului din Fiji în anul următor În timp ce Charles Kerry - a fost mai mult antreprenor și editor de fotografii, a fost și cameraman de primă clasă Un alt fotograf australian care operează pentru Kerry & Co , numit George Bell, a realizat o serie de cărți poștale splendide intitulată By Reef and Palm În cele din urmă, tasmanianul John Beattie - a petrecut cinci luni la bordul navei cu aburi de misiune Southern Cross, făcând turul arhipelagul melanezian, unde a adunat de farfurii la începutul secolului În timp ce Pacificul de Sud a fost, desigur, un teren de vânătoare foarte idilic, dacă nu exotic, pentru fotografi, motivațiile lor de a se aventura au fost, fără îndoială, determinate de preocupările europene Mai multe națiuni precum Marea Britanie, Franța, Statele Unite și Germania au concurat pentru controlul Samoei și a altor dependențe atunci când Empire Building era la modă Indiferent de motive și de natura sa răspândită, Oceania a fost surprinzător de bine documentată în secolul al XIX-lea William Main Vezi și: Dagherotip; Colodion umed Procese pozitive; Fotografi itineranti; Valentine, James and Sons; Cartesde-Visite; și Kerry, Charles Lectură suplimentară Blanton, Casey et al , Picturing Paradise, Florida: (catalogul expoziției) Cato, Jack, The Story of the Camera in Australia, Melbourne: Georgian House, Knight, Hardwicke, Fotografii Burton Brothers, Dunedin: McIndoe, Main, William, Auckland Through a Victorian Lens, Wellington: Millwood, Bragge's Wellington and the Wairarapa, Wellington: Millwood, George Dobson Valentine: Istoria fotografiei, octombrie Maori in Focus, Wellington: Millwood, Main, William și Turner, John B , Fotografie din Noua Zeelandă de la până în prezent, Auckland: PhotoForum, Maitland, Gordon, Cele două părți ale obiectivului camerei Fotografie din secolul al XIX-lea și populația indigenă din Pacificul de Sud: Photofile—Sydney (număr dublu), primăvară, New Zealand Dictionary of Bibliography, vol - Londra: Departamentul Afacerilor Interne, - Willis, Anne-Marie, Picturing Australia O istorie a fotografiei, Angus și Robertson, Wood, R Derek, Călătoria căpitanului Lucas și dagherotipul la Sydney, NZ Journal of Photography August , (retipărit) Daguerrean Journal, New York: NEWHALL, BEAUMONT ( - ) ȘI NANCY ( - ) Beaumont a fost istoricul fotografic preeminent al secolului al XX-lea Un autor de pionier, curator, profesor și fotograf, Newhall este universal NEWHALL, BEAUMONT ȘI NANCY cunoscut pentru rolul său de importanță vitală în stabilirea istoriei fotografiei ca un domeniu de studiu unic și serios Prin aprecierea sa critică și prin cercetarea savantă riguroasă, Newhall a susținut mijlocul fotografiei ca formă de artă în sine Contribuția sa primordială la studiul său a fost interpretarea fotografiei dintr-o perspectivă istorică, critică și estetică, mai degrabă decât într-o abordare strict tehnologică Mama lui Beaumont Newhall a fost fotograf semi-profesional Una dintre cele mai timpurii amintiri ale lui a fost despre „stătu lângă mama mea în camera ei întunecată în timp ce ea dezvolta plăci de sticlă la strălucirea roșie a luminii sigure Am fost fascinat să văd cum apare imaginea, ca prin farmec în tava de sticlă” (Focus, ) Când avea cincisprezece ani, Newhall a învățat singur prelucrarea fotografică, iar realizarea fotografiilor a devenit o pasiune pentru toată viața Vara înainte de intrarea în Harvard, Newhall a căzut sub vraja filmului Variety ( ), regizat de Ewald André Dupont și fotografiat de Karl Freund Amerika: Bilderbuch eines Archi-tekten, , de Erich Mendelsohn, înfățișând zgârie-nori, lifturi de cereale și alte clădiri industriale a fost, de asemenea, o influență timpurie, învățându-l un nou mod de a privi fotografia La Harvard spera să studieze filmul și fotografia, dar nefiind oferite cursuri la aceste materii, a studiat istoria artei Profesorii săi au inclus Adolph Goldschmidt și Paul Sachs În și-a prezentat prima lucrare, „Fotografie și pictură”, despre istoria fotografiei, la College Art Association În , în timp ce lucra ca bibliotecar la Muzeul de Artă Modernă (MOMA) din New York, Newhall, a organizat prima expoziție de fotografii a muzeului la cererea directorului Alfred Barr Concepută ca o privire de ansamblu asupra istoriei formei de artă, Fotografia - conținea o combinație de fotografii istorice și contemporane Impactul său real a constat însă în expunerea lucrărilor puțin cunoscute din secolul al XIX-lea În plus, renunțând la populara școală „pictorială” de fotografie de atunci, în favoarea expunerii doar a fotografiei „pure” sau „directe” [directe], Newhall a propus o nouă estetică fotografică În catalogul expoziției, Newhall a introdus și criterii formale pentru a judeca fotografia ca artă plastică Catalogul a fost revizuit ca Photography: A Short Criticai History ( ), care, la rândul său, a stat la baza sa pentru Istoria fotografiei din până în prezent ( ) Revizuită de cinci ori și tradusă în mai multe limbi, History of Photography, a fost recunoscută ca o lucrare fundamentală în istoria fotografiei și continuă să fie un manual citit pe scară largă După această primă expoziție, pasiunea lui Newhall pentru fotografie a devenit vocația lui În , MOMA și-a format Departamentul de Fotografie cu Newhall ca curator A rămas la MOMA până în , deși a lui soția Nancy Newhall ( - , vezi rezumatul de mai jos) a servit ca curator interimar între - , în timp ce el a fost staționat în străinătate, timp în care a curatat cincisprezece expoziții pentru muzeu Alte expoziții importante curatate de Newhall includ secțiunea de fotografie „Art of Our Time” ( ); „Fotografii ale războiului civil și ale frontierei americane” ( ); și retrospectiva Edward Weston ( ) În , Newhall a devenit primul curator de fotografie la George Eastman House și a început să dezvolte a doua sa colecție majoră de fotografie pentru o instituție Nancy Newhall a aranjat expoziția permanentă de fotografie a Casei Eastman La sfârșitul anilor , Beaumont și Nancy au adunat o colecție de fotografii pentru Exchange National Bank of Chicago, un exemplu timpuriu de colecție corporativă Când Newhall a ajuns la Eastman House, petrecuse deja o vară predând la Black Mountain College De-a lungul mandatului său la Eastman House, a continuat să predea la o varietate de instituții El și James Card au dezvoltat primele cursuri acordate pentru credit academic în istoria filmelor și fotografiei la Institutul de Tehnologie Rochester și la Universitatea din Rochester Newhall era cunoscut pentru calitatea predării sale – subliniind gândirea și cercetarea originale și explorarea de noi subiecte pentru a extinde istoria fotografiei Mulți dintre studenții lui Newhall au devenit curatori sau profesori la instituții importante Nancy și Beaumont Newhall au numărat printre prietenii lor apropiați mulți fotografi contemporani, în special Edward Weston, Alfred Stieglitz, Minor White, Paul Strand și Ansel Adams, cu care Nancy a colaborat la numeroase proiecte Concentrarea lui Nancy Newhall de a lucra cu fotografi practicanți s-a datorat, fără îndoială, propriei sale pregătiri ca pictor și artist Pe lângă cele peste două decenii de muncă cu Ansel Adams, Nancy Newhall a scris și a lucrat cu Paul Strand și Edward Weston, ale căror cărți de zi le-a editat ( - ) În timp ce evaluările postume ale vieții și operei unui artist au fost norma pentru monografiile de istoria artei, munca savantă a lui Nancy Newhall despre fotografi vii a creat un precedent pentru publicațiile serioase despre artiștii contemporani Cărțile la care a colaborat cu Ansel Adams au contribuit la formularea unui alt gen nou de eseu pictural - cărți academice de fotografie de natură, așa cum sunt reprezentate de This is the American Earth ( ) Deși Newhall și-a revizuit și actualizat de cinci ori studiul de bază extrem de influent History of Photography, cartea nu a fost lipsită de detractori, mai ales la sfârșitul secolului al XX-lea, când metodologia istoriei artei și ipotezele disciplinei au fost atent analizate Metodologia lui Newhall a fost uneori văzută ca formalism vechi Totuși, ca Carl NEWHALL, BEAUMONT ȘI NANCY Chiarenza a subliniat că „nimeni nu a produs încă o istorie generală mai puțin părtinitoare, mai orientată spre idei sau mai interesantă a reproducerii imaginilor fotografice” (Collegues and Friends, ) John Szarkowski a contextualizat în mod adecvat cariera lungă și productivă a lui Newhall și influența sa asupra studiului fotografiei: Când Beaumont Newhall își începea opera esențială, marele fotograf Brassai nu știa numele marelui fotograf Peter Henry Emerson, iar Alfred Stieglitz nu auzise de Timothy O'Sullivan Nu a existat nicio schiță coerentă a primului secol al fotografiei O jumătate de secol mai târziu, practic, fiecare fotograf de ambiție are o cunoaștere destul de catolică a tradiției din care face parte și aproape fiecare istoric de artă înțelege, cel puțin în teorie, că fotografia face parte din problema lor O astfel de schimbare nu a fost realizată de o singură persoană, dar este clar că nicio persoană nu a contribuit atât de mult la acea schimbare ca Beaumont Newhall (Colegi și prieteni, p ) Beth Ann Guynn Biografie Beaumont Newhall s-a născut în Lynn, Massachusetts, la iunie Părinții săi au fost Dr Herbert William Newhall ( - ) și Alice Lillia Davis Newhall ( - ) A obținut diplome AB și AM în istoria artei de la Universitatea Harvard și a continuat lucrări de absolvire la Harvard, Institutul de Artă Courtauld, Universitatea din Londra și Institut d'Art et d'Archéologie, Universitatea din Paris Newhall a fost lector la Muzeul de Artă din Philadelphia, asistent în Departamentul de Arte Decorative al Muzeului Metropolitan de Artă și bibliotecar fondator la Muzeul de Artă Modernă, New York, înainte de a deveni primul curator de fotografie al muzeului respectiv în În , Beaumont Newhall a devenit primul curator de fotografie la George Eastman House și directorul acesteia în , construind o colecție importantă de fotografie În , Newhall a devenit profesor invitat de artă la Universitatea din New Mexico, unde a ajutat la stabilirea primului program de doctorat din istoria fotografiei la o universitate americană De-a lungul anilor, a predat și la Black Mountain College, Universitatea din Rochester, Institutul de Tehnologie Rochester, Universitatea de Stat din New York din Buffalo și Seminarul de Studii Americane de la Salzburg Onorurile sale includ două burse Guggenheim; Fellow de onoare, Royal Photographic Society of Great; Membru corespondent, Deutsche Gesellschaft für Photographie; Membru al Societății Fotografice din America și beneficiar al Medaliei Progresului din ; și Premiul pentru Cultură din al Societății Germane de Fotografie Newhall a scris peste de articole și eseuri Cărțile sale includ: History of Photograph from to the Present Day, ( ), Masters of Photography (cu Nancy Newhall, ), The Daguerreotype in America ( ), Frederick Evans ( ), Latent Image: The Discovery of Photography ( ); Cameră aeropurtată: Lumea din aer și spațiu exterior ( ); și Fotografie: eseuri și imagini Lecturi ilustrate în istoria fotografiei ( ) Newhall s-a căsătorit cu Nancy Wynne Parker în După moartea lui Nancy s-a căsătorit cu Christi Yates în Beaumont Newhall a murit în Nancy Wynne Parker Newhall s-a născut în Lynn, Massachusetts, pe decembrie A absolvit Smith College în și a studiat pictura la Art Students League, New York, și s-a căsătorit cu Beaumont Newhall în A fost curatoare interimar de fotografie la Muzeul de Artă Modernă din - , înlocuindu-l pe Beaumont care era peste ocean cu unitățile de recunoaștere ale Forțelor Aeriene ale Armatei Nancy Newhall a comisariat expoziții de fotografie, a scris articole despre fotografi, a editat și introdus cărți de fotografie de Ansel Adams, Paul Strand, Edward Weston și alții, a colaborat cu Adams la mai multe cărți despre vestul american, inclusiv Death Valley ( ), Yosemite Valley ( ), The Tetons and Yellowstone ( ) și This is the American Earth ( ), primul titlu din seria de format de expoziție a Sierra Club; și PH Emerson: lupta pentru fotografie ca artă plastică ( ) Eloquent Light ( ), biografia ei a lui Ansel Adams, a acoperit cariera lui din până în ; The Enduring Moment, al doilea volum al biografiei lui Adams era neterminat în momentul morții ei Cu Minor White, Nancy Newhall a fondat revista de fotografie Aperture Ea a murit în , lovită de un copac care cădea în timp ce cobora cu pluta pe râul Snake cu Beaumont Lucrările lui Beaumont și Nancy Newhall sunt păstrate la Getty Research Library; Centrul pentru Fotografie Creativă, Universitatea din Tucson; Biblioteca Houghton, Universitatea Harvard; și Biblioteca Marion Center for Photo-graphic Arts, Colegiul din Santa Fe, care deține, de asemenea, cea mai mare parte a bibliotecii lor personale Vezi și: Eastman, George; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Beaumont Newhall [Rochester, NY, George Eastman House, ] Compilat de R Sobieszek și PA Slahucka , Colegi și Prieteni Santa Fe: Museum of Fine Arts, Museum of New Mexico, Publicat împreună cu o expoziție la Muzeu din apr -aug , Coke, Van Darren (ed ) O sută de ani de istorie fotografică: eseuri în onoarea lui Beaumont Newhall, Albuquerque: University of New Mexico Press, NEYT, ADOLF L Newhall, Beaumont, Focus: Memoriile unei vieți în fotografie, Boston: Little, Brown, -, Istoria fotografiei: de la până în prezent, New York: Muzeul de Artă Modernă; Boston: distribuit de New York Graphic Society Books, c Text publicat pentru prima dată în catalogul expoziției Photography, de către Muzeul de Artă Modernă în În , textul și ilustrațiile au fost retipărite ca Photography: A Short Critical History -, La vedere: Fotografiile lui Beaumont Newhall Cuvânt înainte de Ansel Adams Salt Lake City, UT: GM Smith, -, Imagine latentă: Descoperirea fotografiei, Garden City, NY: Anchor Books: Doubleday, -, Masters of Photography, New York: Bonanza Books, Walch, Peter și Thomas F Barrow (eds ), Perspective on Photography: Essays in Honor of Beaumont Newhall, Albuquerque: University of New Mexico Press, NEWLAND, JAMES WILLIAM (?- ) Newland provine din Redgrave din Suffolk, Anglia A fost un fotograf daguerreian ambulant care a străbătut continentele El este notat pentru prima dată ca JW Neuland la Royal St , New Orleans în A călătorit prin Panama și Jamaica până când în decembrie a fost în Lima, Peru, apoi la începutul lui în Callao În iulie a fost în Valparaiso, apoi a călătorit în Fiji și Auckland, Noua Zeelandă, înainte de a ajunge în Australia, unde și-a înființat un studio la colțul străzilor King și George, Sydney, din martie , timp de trei luni Newland a prezentat spectacole fastuoase cu felinare și o dioramă în Sydney, cu care a călătorit la Newcastle și Maitland, unde a condus și studiouri temporare Din octombrie , Newland a lucrat dintr-un studio din Murray St , Hobart Town, unde a făcut cea mai veche fotografie de peisaj australian cunoscut și a pretins că are peste două sute de dagherotipuri în galeria sa, inclusiv portrete ale nativilor din Fiji, Noua Zeelandă, Peru, Chile și Granada și o panoramă a Arequipa, Peru Studioul s-a închis în decembrie și se pare că Newland a plecat apoi la Calcutta, unde a deschis primul studio profesionist daguerreian în Loudon's Buildings, luându-l pe FW Baker ca asistent Până în , Newland sa extins în pozitive pe hârtie și sticlă și a oferit imagini stereo ale Calcutta și vecinătatea ei L-a luat pe fratele său vitreg, Frederick Welling, ca asistent și, în urma uciderii tragice a lui Newland de la începutul revoltei indiene din mai , Welling a continuat să opereze studioul până la închiderea acestuia în Marcel Safier Fonduri: Muzeul Macleay, Universitatea din Sydney; Biblioteca de Stat din NSW, Sydney; Muzeul și Galeria de Artă Tasmanian, Hobart; British Library, Londra NEWMAN, ARTHUR SAMUEL ( - ) inventator și producător englez Arthur Newman sa născut în După școală, a lucrat pentru H și EJ Dale din Londra, unde a progresat până la proiectarea și realizarea de cutii de schimb fotografice Mai târziu s-a alăturat Simpsons of Clerkenwell și a devenit partener unde urma să-l cunoască pe Julio Guardia În , Newman a primit primul său brevet pentru un obturator fotografic (brevet britanic numărul ) care a fost vândut de compania London Stereoscopic Obturatorul a fost atașat la cilindrul obiectivului, iar lama obturatorului a fost introdusă într-o deschidere a cilindrului Parteneriatul dintre Newman și Guardia pare să fi început la sfârșitul anului , Julio Guardia, născut în Spania, oferind experiență în afaceri și capital, iar Newman oferind abilitățile de inginerie Firma și-a câștigat reputația de a produce camere de înaltă calitate, începând cu o gamă de camere de mână ( ), Nydia ( ), reflexe cu un singur obiectiv din și, din , gama Sibyl, care fusese brevetată inițial de Newman și companie în Guardia a murit în și la scurt timp după aceea, în , Newman a părăsit compania, renunțând la acțiunile sale în schimbul păstrării drepturilor asupra echipamentului de film pe care îl proiectase Newman și Guardia Ltd au continuat să producă camere în perioada post- După plecarea sa, Newman a stabilit un parteneriat de lungă durată cu comerciantul și producătorul de fotografii James A Sinclair sub numele de Newman & Sinclair Ltd, producând în principal camere și echipamente cinematografice de mm Camerele NS l-au însoțit pe Herbert Ponting în călătoria lui Scott în Antarctica din , expediția lui Shackleton și expediția Everest din Camerele NS au fost utilizate pe scară largă pentru filmări în locații și studio până la sfârșitul secolului XX Reputația lui Newman a fost de așa natură încât a acționat ca consultant reținut pentru compania Eastman Kodak din Rochester și a proiectat camera de amatori de mare succes Baby Pathé de , mm a lui Pathé Newman a fost implicat activ cu Royal Photographic Society și a jucat un rol esențial în înființarea British Kinemato-graph Society în A murit la vârsta de optzeci și trei de ani la Londra, la august Michael Pritchard NEYT, ADOLPHE L ( - ) Fotograf amator belgian Născut la Gent la aprilie , Neyt și-a dezvoltat o reputație de amator entuziast al fotografiei științifice, NEYT, ADOLF L concentrându-se pe subiecte astronomice și microscopice Abilitatea sa de a mări aceste imagini păstrând în același timp claritatea originalului a fost foarte admirată Cele mai multe dintre fotografiile existente ale lui Neyt au fost realizate în anii , când s-a alăturat, de asemenea, atât la Société française de photographie ( - ) cât și la Association belge de photographie În , o duzină dintre fotografiile sale ale lunii au fost prezentate Academiei Regale de Științe din Belgia Neyt a perfecționat o metodă de realizare a imaginilor printr-un telescop atașat la un mecanism de ceas, mărindu-le la o dimensiune de de centimetri în diametru cu o cameră obscura Unele, sau poate toate, aceste imagini lunare au fost expuse la Expoziția Internațională din de la Viena Deși activitatea sa fotografică pare să fi încetinit după , el a rămas implicat, colaborând în cu Édouard van Beneden la cartea, Nouvelles recherches sur la fécondation et la division mitosique chez l'Ascaride mégalocéphale (Leipzig, W Engelmann), pentru a furniza patru fotografii însoțitoare pentru această lucrare de biologie celulară Neyt a murit la Oostende la septembrie Kelley Wilder NICHOLLS, HORACE WALTER ( - ) Horace Walter Nicholls s-a născut pe februarie , în Cambridge, Anglia, fiul cel mare al lui Arthur Nicholls și Charlotte Johnson, ambii din Norfolk Bunicul său a fost John Nicholls, arhitect, constructor și restaurator de catedrale, biserici și castele Casa familiei era Newnham Grove, Grantchester, Cambridge Horace a învățat fotografia de la tatăl și unchiul său, ambii fiind catalogați ca fotografi profesioniști la sfârșitul anilor Arthur nu numai că l-a învățat pe fiul său aspectele tehnice ale fotografiei pe placă umedă, dar a susținut că un fotograf, chiar și un fotograf comercial, este un artist Horace a învățat de la tatăl său că aparatul foto oferă un potențial creativ nelimitat și că ceea ce unii numesc „smecherii” în fotografie poate, cu o viziune estetică clară, scop sau inteligență, să producă imagini de originalitate și valoare Până la vârsta de paisprezece ani, Horace era trecut în directoare ca fotograf care lucra la studioul tatălui său din Sandown, Isle of Wight Fiicele lui Nicholl au vorbit despre pofta de călătorie a tatălui lor Când avea aproximativ douăzeci de ani, Nicholls a văzut o reclamă într-un ziar pentru un tânăr care să lucreze pentru un fotograf în Chile A aplicat și i s-a oferit postul și a plecat într-o aventură exotică Nicholls s-a întors în Anglia în jurul anului și a început să lucreze la Cartland Studio din Windsor George Cartland deținea un mandat regal Aici Nicholls și-a întâlnit viitoarea soție, Florence Holderness După aproximativ trei ani petrecuți în Berkshire, Nicholls a devenit din nou neliniștit și a decis că Africa de Sud este următoarea frontieră Era, în anii , o locație atractivă pentru un tânăr ambițios și talentat; iar după Chile, poate chiar să fi părut o alegere modestă pentru cineva de origine britanică care urmează să se căsătorească în curând Johannesburg, totuși, în a fost puțin mai mult decât o așezare, cu acri de teren gol între clădiri improvizate Horace Nicholls a sosit la Johannesburg în septembrie și sa alăturat studioului fotografic al lui James F Goch S-a întors în Anglia în anul următor pentru a se căsători, apoi a plecat cu noua sa soție înapoi în Africa de Sud, în octombrie Nicholls s-a numit acum „fotograful din Johannesburg”, după ce a redenumit studioul fostului său angajator „Horace W Nicholls, Studioul Goch ” În a părăsit studioul pentru a înregistra un an de evenimente tumultoase: o criză politică, un dezastru feroviar, o explozie de dinamită și un incendiu uriaș (vis-a-vis de studioul său), un accident de cale ferată, infestare cu lăcuste și o secetă A devenit fotograful oficial al publicației din Londra Africa de Sud Și în Africa de Sud, în timpul Războiului Boer ( - ), și-a stabilit pentru prima dată o reputație internațională, făcând fotografii uneori dramatice, alteori sumbre ale conflictului El a documentat bombardamentul lui Ladysmith, mișcarea trupelor pe linia frontului, relaxarea ofițerilor, îngroparea morților și multe altele A devenit unul dintre primii fotojurnalişti din lume Nicholls a ajutat la stabilirea „profesiei”, acordând licențe pentru fotografiile sale pentru „utilizare o singură dată și dând în judecată publicațiile pentru încălcarea drepturilor de autor” El a fost hotărât, la începutul fotojurnalismului, că fotografii ar trebui să își poată câștiga existența din noua lor profesie și să fie tratați cu respect La începutul anilor , procesul de semitonuri pentru reproducerea fotografiilor a devenit o viabilitate comercială Când au apărut în presă fotografiile lui Nicholl din războiul boer, jumătate din reportajul vizual erau încă desene Nicholls a fost un fotojurnalist ciudat După succesul său în documentarea Războiului Boer, s-a îndepărtat de evenimentele majore și s-a concentrat pe ceea ce astăzi s-ar putea numi povești de „interes uman” Îi plăcea să stea departe de haita de primii fotojurnalişti şi să-şi creeze propriile subiecte El a declarat: „Scopul principal al muncii mele în fotografie este efectul pictural, în detrimentul fotografierii orice și orice” A încercat întotdeauna să facă imagini puternice, convingătoare Singurul subiect căruia nu i-a putut rezista niciodată, chiar dacă câmpul era plin de cameramani, a fost „Sezonul” Ascot, Derby, Henley, Goodwood, Cowes au fost evenimente anuale pe care le-a fotografiat cu inteligență și imaginație Chiar dacă se mândrea că este jurnalist, a fost întotdeauna gata să monteze scene de mulțime, înmulțind numărul de oameni care urmăreau cursa de cai și modificând juxtapozițiile Îi plăcea să înmulțească și numărul de umbrele, ținute deasupra capului Un privitor ar fi greșit NIÉPCE DE SAINT-VICTOR, CLAUDE FÉLIX ABEL îndrumat să „credă” toate imaginile de presă Nicholls, dintre care multe au apărut în alb-negru, The Daily Sketch, The Daily Mirror, Illustrated London News, Penny Pictorial, South Africa, The Bystander, The Illustrated Sporting News, The Graphic, The Referee , The Sphere, The Sunday Companion, The Tatler, The Times și The Guardian Când a izbucnit Marele Război în , s-a înrolat George Nicholls, fiul cel mare al lui Horace (a murit în luptă în ) Horace se imagina ca un corespondent de război, dar la de ani, era prea bătrân pentru a fi cu trupele de luptă A scris frecvent Departamentului de Informații pentru a primi o numire oficială și a cerut să fie trimis în străinătate A primit o programare, dar avea să rămână în Anglia înregistrând frontul de acasă și furnizând imaginile de tip propagandă care erau solicitate agenției I s-au înregistrat evenimente precum revizuirea trupelor de către rege și, de asemenea, fabrici de muniții, construcții navale, prizonieri de război, oameni înapoi de pe front și tot ce era necesar Fotografiile realizate între și constituie unele dintre cele mai bune lucrări ale lui Nicholls El va fi amintit în special ca surprinzând momentul din istorie în care femeile au părăsit casele lor și au ocupat locurile de muncă ale bărbaților Combinația dintre o investigație aparent amănunțită, o abordare simplă și o mare sensibilitate fac din fotografiile sale „femei în război” una dintre cele mai importante contribuții ale sale la istoria fotografiei „A Woman Coke Heaver”, „A Woman Grave Digger”, „The Electric Trolley Driver”, sunt printre clasicii săi Imediat după sfârșitul războiului, responsabilitatea Ministerului Informațiilor de a comanda și colecta fotografii a fost transferată la Muzeul Imperial de Război, unde i s-a cerut lui Horace Nicholls să facă parte din personal Rolul lui era să conducă camera întunecată și să fie responsabil pentru îngrijirea, conservarea și re-fotografierea negativelor deteriorate de pe toate fronturile de război El însuși făcuse de negative în acești ani A stat la Muzeu din până la pensionare în Chiar și în anii săi de serviciu public, a lucrat independent pentru ziare și reviste În anii douăzeci și treizeci, împreună cu zeci de fotografii de familie, a produs imagini de calitate profesională în vacanțe în țară și în străinătate Horace Walter Nicholls s-a retras la Worthing și a murit de diabet la iulie Principalele colecții de negative și imprimeuri din sticlă și film se află în Colecția Royal Photographic Society de la Muzeul Național Media din Bradford, Muzeul Imperial de Război, Londra și cu familia Nicholls □AIL BUCKLAND Vezi și: Africa (subsahariană); și Fotografie de război Lectură suplimentară Buckland, Gail, The Golden Summer: The Edwardian Photographs of Horace W Nicholls, Londra: Pavillion, NIÉPCE DE SAINT-VICTOR, CLAUDE FÉLIX ABEL ( - ) Ofițer și chimist al armatei franceze Abel Niépce de Saint-Victor s-a născut la iulie la Saint-Cyr, Franța A fost vărul secund al lui Nicé-phore Niépce, la care s-a referit întotdeauna ca un unchi Ofițer de carieră în armată, în , a absolvit École de cavalerie de Saumer [Școala de cavalerie din Saumer] În , a obținut gradul de locotenent și a fost staționat cu primul regiment de dragoni la Montauban Primele întâlniri ale lui Niépce de Saint-Victor cu chimia sunt legendare Într-o zi, și-a pătat din greșeală pantalonii roșii ai uniformei militare cu oțet sau suc de lămâie Dorind să îndepărteze pata, a încercat o serie de soluții chimice și în cele din urmă a reușit cu câteva picături de amoniac După aceasta, ministrul francez de război a decis ca toate reverele, gulerele și detaliile ornamentale ale uniformelor tuturor regimentelor de cavalerie – care anterior fuseseră de diferite culori roz, galben șofran și purpuriu – să fie portocalii Niépce de Saint-Victor a fost însărcinat cu modificarea chimică a culorilor originale ale uniformelor pentru a ajunge la aceeași culoare A reușit acest lucru, economisind armata o mulțime de bani, iar vocația sa pentru studiul chimiei a fost determinată În , Niépce de Saint-Victor a fost staționat la secția de poliție militară din Paris, situată în faubourg Saint-Martin Acolo a înființat un laborator la subsol și a început cercetările asupra operațiilor fotochimice, finanțate în mare parte din propriul salariu La octombrie , a publicat un raport al investigațiilor sale către Academie des Sciences [Academia de Științe] franceză Acolo a descris o metodă pe care a numit-o atmografie, care reproducea gravuri pe hârtie, porțelan, sticlă și suprafețe metalice, folosind vapori de iod și amidon În același raport, el a descris o metodă de obținere a negativelor pe sticlă, folosind amidon Ca o consecință a Revoluției Franceze din , la februarie laboratorul său a fost incendiat și toate echipamentele sale au fost distruse Apoi a fost pus în serviciu inactiv, după care a revenit la studiul negativelor pe sticlă Acest lucru l-a condus la publicarea unui raport de urmărire către Academia de Științe, pe iunie , în care a descris o metodă de realizare a negativelor pe sticlă folosind albumen Procedura a fost similară cu procesul de calotip utilizat atunci, dar a fost capabilă de detalii mai fine Un dezavantaj a fost că a fost dificil să se obțină o acoperire uniformă de albuș pe sticlă O alta NIÉPCE DE SAINT-VICTOR, CLAUDE FÉLIX ABEL Dezavantajul a fost că sensibilitatea la lumină era scăzută, astfel încât portretizarea era imposibilă Cu toate acestea, albumenul pe sticlă poate fi considerat semnificativ ca prototip pentru procesul de colodion umed ulterior În iulie , a fost staționat cu regimentul de dragoni, în afara Parisului În aprilie , a fost avansat căpitan al Gărzii Republicane din Paris și a înființat un laborator la cazarma militară situată pe strada Mouffetard Tot în , a primit o medalie și de franci de la Société d'Encouragement [Societatea de încurajare] și a primit Legion d'honneur [Legiunea de Onoare] În , el a indicat utilizarea albuminei ca agent de legare pentru negativele și pozitivele din hârtie De asemenea, a introdus îmbunătățiri în procesul de albumen pe sticlă folosind mierea ca accelerator în stadiul de iodizare și aplicarea de căldură în stadiul de sensibilizare, ceea ce a făcut posibile portretele El a remarcat, de asemenea, efectul halației, observând modul în care suprafața din spate a plăcii de sticlă reflecta lumina înapoi pe suprafața sensibilă la lumină Inspirat de opera lui Edmund Becquerel, în - , Niépce de Saint-Victor a încercat să facă fotografii color folosind un proces pe care l-a numit héliochromie [heliocromie] Aceasta a implicat expunerea directă în cameră a unei plăci de argint acoperită cu clorură de argint, care fusese scufundată într-o soluție slabă de hipoclorit de sodiu, urmată de clorură de plumb în dextrină Folosind acest procedeu în - , el a obținut reproduceri colorate ale unor subiecte variate colorate, cum ar fi un buchet de flori, un vitraliu și păpuși cu diferite tipuri de îmbrăcăminte; cu toate acestea, imaginile nu au fost niciodată corect fixate și culorile s-au estompat curând Printr-un miracol al conservării, trei dintre heliocromii lui Niépce de Saint-Victor datând din supraviețuiesc astăzi într-o stare aproape de originală, datorită faptului că au fost depozitate într-o cutie etanșă la lumină din colecția Muzeului Național al Tehnicilor din Paris [Muzeul Național de Tehnologie] Folosind iluminarea la nivel de lumină scăzută, acestea au fost reproduse ca folii transparente de culoare de către muzeu și publicate în de Bernard Levebrve Pe lângă faptul că au devenit roșiatice și s-au decolorat ușor, plăcile prezintă o redare reușită a culorilor originale, subiectele fiind un detaliu al unui vitraliu și două studii de păpuși Din - , Niépce de Saint-Victor a revenit la procesul heliografic al lui Nicephore Niépce din anii , folosind plăci de cupru acoperite cu asfalt sensibil la lumină Aici a fost asistat de gravorul François-Augustin Lemaître, care îl ajutase și pe Nicéphore Niépce Prin subțierea asfaltului cu benzen, el a reușit să obțină straturi mult mai subțiri de asfalt și să scurteze radical timpii de expunere în imprimarea prin contact; in orice caz, procesul a redat imagini care erau plate și plictisitoare și incapabile de a reda delicatețea detaliilor În mod similar, la copierea unei fotografii originale sau la gravarea cu o cameră, imaginea rezultată era difuză și trebuia regravată manual pentru a obține detalii În , a fost numit comandant al Palatului Luvru de către Napoléon al III-lea Acest lucru a coincis, de asemenea, cu decizia de a-l pune în serviciu inactiv, reducându-i efectiv salariul la o treime din ceea ce fusese anterior A locuit la Luvru până la moartea sa Din - , Niépce de Saint-Victor a experimentat reproducerea imaginilor în diferite culori monocromatice, pe care le-a numit din nou héliochromie [heliocromie] Folosind hârtie sensibilizată cu nitrat de uraniu, în combinație fie cu fericianură de potasiu, nitrat de cobalt, fie clorură de aur, a ajuns la imprimeuri în tonuri de roșu, verde și violet Imprimele albastre au fost realizate cu hârtie slab sensibilizată cu fer-ricaniură de potasiu, urmată de o baie de clorură de mercur și dezvoltare cu acid oxalic În ultimii ani ai vieții lui Niépce de Saint-Victor, el a scris o serie de articole despre acțiunea luminii asupra suprafețelor sensibile la lumină În , s-a alăturat Societății Franceze de Fotografie [Societatea Franceză de Fotografie] și a donat o serie de negative și printuri originale colecției acestora În , și a primit Premiul Trémont [Premiul Tremont] A murit la aprilie și a fost înmormântat la cimitirul Montparnasse [cimitirul Montparnasse] Alan Greene Biografie Abel Niépce de Saint-Victor s-a născut la iulie la Saint-Cyr, Franța Ofițer de carieră în armată, și-a dedicat viața studiului foto-chimiei În , el a introdus procesul de albuș pe sticlă, un precursor al procesului de colodion umed În , a realizat fotografii color pe plăci de argint, care au reprodus diferitele culori ale subiectelor originale, dar nu a remediat niciodată cu succes imaginile La mijlocul anilor , el a continuat cercetările anterioare ale vărului său al doilea, Nicéphore Niépce, crescând sensibilitatea la lumină a procesului de imprimare heliografică al lui Niépce din anii La sfârșitul anilor , el a descoperit modalități de a realiza printuri fotografice cu diferite nuanțe monocromatice, folosind nitrat de uraniu A scris numeroase articole privind cercetările sale, în diferite reviste științifice și fotografice, de-a lungul anilor - Beneficiar al Legiunii de Onoare Franceză, precum și al multor alte medalii și premii, a fost comandantul Palaisului Luvru din până la moartea sa, la aprilie Vezi și: Becquerel, Edmond Alexandre; și Niépce, Joseph Nicephore NIEPCE, JOSEPH NICEFORE Lectură suplimentară Auer, Michèle și Michel Auer, Enciclopedia internațională a fotografilor de la până în prezent [Enciclopedia internațională a fotografilor de la până în prezent], vol , Hermance, Elveția: Edițiile Camera Obscura, c Colson, R , Memoirs of the Creators of Photography [Rapoarte originale despre creatorii fotografiei], Paris: Georges Carré și C Naud, , - Larousse, Pierre, Large Universal Dictionary of the th Century, vol , Paris: Administration du Grand Dictionnaire Universel, - , voi , p - [sub titlul de intrare, „Niépce de Saint-Victor (Claude-Félix-Abel)”] Lefebvre, Bernard, A Niépce de Saint-Victor și masa servită [A Niépce de Saint-Victor and the Set Table], Rouen, Franța: Association Recherche et Documentation Photographiques și Bernard Lefebrve, Marignier, Jean-Louis, Nicéphore Niépce: - : l'invention de la photographie [Nicéphore Niépce: - : The Invention of Photography], Paris: Belin, Niépce de Saint-Victor, Claude Marie François, Cercetări fotografice, Paris: Alexis Gaudin, Niépce de Saint-Victor, Claude Marie François, Tratat practic despre gravura heliografică pe cupru și sticlă, Paris: V Masson, „Note sur les travaux de M Niépce de Saint-Victor [Notă despre opera lui M Niépce de Saint-Victor]”, LaLumière [Lumina], nr , iunie , p - NIEPCE, JOSEPH NICEFORE ( - ) inventator francez Un deceniu de experimentare intensă cu substanțe chimice sensibile la lumină și camera obscura l-au determinat pe francezul Joseph Nicéphore Niépce să producă primele imagini permanente realizate prin acțiunea luminii într-o cameră cândva între și Incapacitatea supremă a lui Niépce de a valorifica la descoperirea sa, pe care a numit-o Heliografie, în timpul vieții, și-a lăsat opera într-o relativă obscuritate timp de mai bine de un secol La momentul morții sale, în , Niépce se afla într-un parteneriat de afaceri cu Louis-Jacques-Mandé Daguerre, iar amploarea contribuției lui Niépce la procesul de succes Daguerreotype, făcut public în , a făcut obiectul unei dezbateri considerabile Deși Niépce nu a reușit el însuși să perfecționeze un proces fotografic comercializabil, el a rezolvat poate cea mai mare problemă cu care se confruntă experimentatorii timpurii, cum să stabilească acțiunea luminii astfel încât să păstreze imaginile formate în materiale sensibile la lumină Mai mult, procesul omonim al lui Daguerre poate fi văzut că iese direct din parteneriatul său cu Niépce, în substanțele chimice și materialele specifice pe care le folosea Daguerre Mai larg, detaliile carierei lui Niépce ca inventator ilustrează multe dintre forțele sociale și economice care au alimentat ascensiunea fotografiei la mijlocul secolului al XIX-lea Niépce a căutat să reunească progresele în optică, chimie și mecanică pentru a crea un mijloc complet automat de producere a imaginii și, prin urmare, pentru a-și face avere Tatăl lui Niépce, Claude și tatăl său înaintea lui fuseseră consilieri ai regelui și dețineau pământ în și în jurul lui Chalon-sur-Saône în Burgundia, unde Niépce s-a născut al treilea dintre cei patru copii După școala din Chalon, s-a înscris în la Oratoria din Angers cu intenția de a intra în serviciul religios, dar s-a retras după doi ani, înainte de a-și lua jurămintele În cursul studiilor sale, a dezvoltat un interes puternic pentru știința chimică și fizică După , șase ani din viața lui Niépce au fost dedicați serviciului militar, atât intern, cât și străin În primii ani ai Revoluției, Niépce a fost în Garda Națională la Chalon, iar în s-a alăturat Armatei Revoluționare, slujind în Sardinia și Italia A părăsit armata în cu o tulburare oculară și s-a stabilit la Nisa, unde i s-a alăturat fratele său mai mare Claude Niépce s-a căsătorit cu Agnès Roméro în , iar primul lor copil (singurul dintre trei care a supraviețuit copilăriei), un fiu Isidore, s-a născut în În timp ce se aflau la Nisa, Nicéphore și Claude au început investigațiile asupra ideii unui motor cu ardere internă, munca care în cele din urmă a dus la inventarea lor a unui motor de barcă numit Pyréolophore, brevetat în Nicéphore și familia, împreună cu Claude, s-au întors la Chalon în Pe lângă supravegherea terenurilor și viilor familiei, cei doi frați au început să urmeze o serie de proiecte de inginerie și producție În acest sens, au fost exemple timpurii ale noii ocupații oferite francezilor din clasa de mijloc în anii postrevoluționari: inventator Pyréolophore, pe care l-au testat cu succes pe râul Saône, a fost primul motor de barcă cu ardere internă Tot în , ca răspuns la un concurs public, frații au conceput un nou sistem de pompe hidraulice pentru orașul Marly pentru a livra apă la Versailles În , Nicéphore a răspuns unui apel guvernamental pentru un nou proces de extragere a colorantului indigo din planta de gumă, întreprinzând aproape doi ani de experimentare intensă Când noul procedeu de tipărire al litografiei, inventat de Alois Senefelder în , a fost introdus în Franța în , Niépce s-a străduit să practice tehnica la Chalon, în mare parte autodidact și la distanță de resursele materiale și tehnice găsite la Paris (în un spirit asemănător, când prima bicicletă, Draisienne, inventată în Germania de baronul Karl von Drais, a apărut în , Niépce a răspuns construindu-și propriul model de lucru) Potrivit lui Isidore Niépce, abordarea tatălui său asupra litografiei a fost departe de a fi convențională, deoarece avea să experimenteze cu diferite lacuri și acizi, pe o varietate de suporturi De asemenea, a început să încerce să imprime desene pe plăci litografice prin acțiunea luminii, poate din lipsa facilității de desen (Gernsheim, ) NIEPCE, JOSEPH NICEFORE În , odată cu expirarea brevetului de zece ani asupra pireoloforului în anul următor, lucrările la motorul bărcii au fost reluate cu seriozitate Frații au experimentat cu combustibil lichid în loc de pulbere, inclusiv un asfalt cunoscut sub numele de Bitum din Iudea, și au dezvoltat ceea ce este primul sistem de injecție de combustibil (Hardenberg, ) În același timp, Claude s-a mutat la Paris, în căutarea unor parteneri de sprijin pentru întreprindere Când reînnoirea brevetului în Franța a fost respinsă, în ciuda mai multor îmbunătățiri aduse dispozitivului, Claude s-a mutat la Londra, depunând o scrisoare de brevet în Cu Claude plecat definitiv de la Chalon în , Nicéphore și-a început primele experimente cu camera obscura și sensibilă la lumină materiale Din acest moment înainte, Claude și-a asumat în mare parte responsabilitatea pentru motorul bărcii, în timp ce Nicéphore s-a îndreptat din ce în ce mai mult către experimente în ceea ce el va ajunge să numească Heliografie, sau scrierea soarelui, pe care le-a întreprins într-o cameră de lucru de la proprietatea familiei Niépce, Le Gras, în satul Saint-Loup-de-Varennes, lângă Chalon Primele experimente ale lui Niépce cu materiale sensibile la lumină plasate într-o cameră obscura făcută în casă au fost efectuate în El a reușit să ia impresii de vederi din fereastra atelierului său folosind hârtie acoperită cu muriat (sau clorură) de argint, dar imaginile nu erau permanente Mai mult, erau imagini negative, iar încercările de a le imprima în pozitiv nu au avut succes În același timp, a experimentat utilizarea rășinilor sensibile la lumină pe pietre sau plăci, cu intenția de a grava imaginile astfel realizate, iar apoi folosind plăcile gravate pentru imprimarea cu cerneală El și-a prevăzut cel mai mare succes în această direcție: gravura ar face permanentă imaginea trecătoare, iar tipărirea ar permite reproducerea ei la nesfârșit În acest moment a început să experimenteze cu bitum din Iudeea (folosit anterior ca combustibil pentru motorul fraților) ca acoperire sensibilă la lumină Bitumul, descoperise el, se întărea când era expus la razele soarelui, în timp ce părțile care nu fuseseră expuse puteau fi dizolvate și spălate cu ulei de lavandă Rezultatul a fost o imagine fină formată acolo unde căzuse lumina Primul său succes cu această tehnică, în , a fost obținut prin plasarea unei gravuri cu ulei a Papei Pius al VII-lea direct pe o placă de sticlă acoperită cu un strat subțire de bitum Imaginea, care ulterior a fost distrusă accidental, ar fi fost o impresie negativă a gravurii Niépce s-a orientat apoi spre aplicarea acestui procedeu plăcilor de cositor, pe care le-a gravat în acid, placa fiind receptivă la acid tocmai în acele părți în care liniile au apărut în gravura originală și rezistentă acolo unde bitumul expus forma o barieră Placa gravată ar putea fi apoi imprimată în mod tradițional În , Niépce a folosit această tehnică pentru a copia o gravură a cardinalului d'Ambroise de Isaac Briot pe plăci de cositor A înrolat un gravor parizian, Augustin François Lemaître, să graveze plăcile și să tragă amprente pentru el, cu succes considerabil Această tehnică ar ajunge să fie numită heliogravură Niépce și-a propus să adapteze acest proces la cameră, astfel încât imaginile făcute din natură să poată fi gravate și imprimate Deși nu și-a dat niciodată seama de acest obiectiv, el a reușit să surprindă o imagine inversă slabă a unei vederi de cameră pe piatra lustruită încă din , deși încercările de a grava piatra și de a scoate în evidență imaginea aproape invizibilă ar fi putut-o fi distrus cu totul În s-a orientat din ce în ce mai mult către plăci de cosin, a căror suprafață reflectorizantă făcea imaginea mai clar vizibilă și a achiziționat echipamente mai sofisticate de la opticii renumiți Charles și Vincent Chevalier din Paris, cumpărând o cameră și mai multe obiective El a început să se refere la eforturile sale de a lua direct imaginea naturii drept „heliografică”, adică desenată de soare Vederea de la fereastra de la Le Gras, din Colecția Gernsheim a Centrului de Cercetare în Științe Umaniste Harry Ransom al Universității din Texas din Austin, este un exemplu deosebit de durabil al acestei tehnici și pare să fi fost privită ca o realizare semnificativă de către Niépce însuși Priveliștea de pe fereastra de la biroul său, spre găină și câmpuri, a fost una pe care scrisorile lui Niépce o descriu în mod repetat ca subiect pentru încercările sale cu o cameră, începând din cu imaginile sale pe hârtie cu clorură de argint Placa heliografică mare (măsurând , x , centimetri) poartă un strat slab de bitum în care lumina a lovit placa în interiorul camerei; prin vizionarea plăcii într-un unghi adecvat se văd zonele de umbră, reflectate în peltrul gol, apărând întunecate în contrast cu pelicula relativ deschisă de bitum, rezultatul fiind o imagine pozitivă lizibilă, deși evazivă, a clădirilor moșiei și peisajul de dincolo Timpul de expunere pentru această imagine nu este cunoscut; estimările variază de la opt ore, propuse de Helmut Gernsheim, care a recuperat specimenul în , până la trei sau mai multe zile, această din urmă afirmație fiind în concordanță cu încercările de a recrea tehnica precum și în conformitate cu dovezile din scrisorile lui Niépce (Marignier, „Heliography ”, ) Fie produsă în sau, după cum pare mai probabil având în vedere scrisorile sale din ce în ce mai entuziasmate, , Vederea de la fereastră de la Le Gras a fost în orice caz executată înainte de septembrie , când Niépce a adus-o la Londra, via Paris, cu un sortiment de exemple ale tehnicii sale, acum botezat Héliographie În drum spre Londra cu Agnès, pentru a-l vizita pe Claude care se îmbolnăvise, Niépce s-a întâlnit cu Daguerre, care îi scrisese la începutul anului după ce a auzit despre experimentele sale Daguerre era nerăbdător să învețe tehnica concepută de Niépce, care, la rândul său, era reticent să-și împărtășească descoperirile Niépce a cedat în cele din urmă și i-a trimis lui Daguerre un exemplu de placă heliografică gravată Daguerre răspunsese cu critici și sugestii, dar cu entuziasm general În vizită la Daguerre la Paris, Niépce NIÉPCE, JOSEPH NICÉPHORE a fost complet uimit de renumita Dioramă a lui Daguerre, totuși a rămas sceptic cu privire la împărtășirea secretelor sale, având în vedere lipsa de experiență dovedită a lui Daguerre în repararea acțiunii luminii (eforturile lui Daguerre în acest sens constaseră în imagini tranzitorii realizate din materiale fosforescente) În același timp, a fost în mod clar impresionat de ambiția și energia lumesului Daguerre, a cărui gândire înainte și perspicacitate în afaceri ar putea aduce succesul mult căutat Eforturile lui Niépce de a-și găsi interesul pentru Heliografia sa din Londra au fost în mare parte dezamăgiți, din cauza atât propriei sale reticențe față de detaliile procesului său, cât și din cauza lipsei de rezultate vizibil dramatice ale procesului său La Kew, unde locuia Claude, Niépce l-a întâlnit pe grădinarul șef al regelui, William Townsend Aiton, care a aranjat ca exemplele de heliografie și gravuri ale lui Niépce extrase de pe plăci heliografice să fie trimise la Castelul Windsor și expuse alături de alte obiecte de interes științific contemporan Reacția Regelui, dacă există, este necunoscută, iar articolele au fost returnate fără comentarii Aiton l-a prezentat apoi pe Niépce lui Francis Bauer, pictor rezident la Grădina Botanică Regală și membru al Societății Regale Încercările de a găsi sprijin din partea Societății Regale au fost întâmpinate cu un interes provizoriu, dar fără un mare rezultat, și nici Niépce nu a reușit în eforturile de a trezi interesul în rândul membrilor Societății de Arte Cu toate acestea, Bauer a rămas susținător și, la plecarea în Franța, Niépce i-a prezentat mai multe exemple ale lucrării sale, inclusiv Vederea de la fereastra de la Le Gras, încadrată ca o piesă de prezentare Aceasta a fost înscrisă pe spate, de către Bauer, „Primul experiment de succes al domnului Niépce în fixarea permanentă a imaginii din natură” La întoarcerea sa în Franța la începutul anului (Claude murise la scurt timp după plecarea soților Niépce), Niépce a căutat imediat să remedieze slăbiciunea imaginii heliografice, achiziționând noi lentile de la Chevalier, inclusiv lentila periscopică a lui William Wollaston Pentru a întări imaginea, el a propus să folosească o placă de cupru acoperită cu argint, mai degrabă decât peltru, ca bază pentru stratul de bitum După expunere, placa va fi ținută în contact cu vaporii de iod, care au reacționat cu metalul gol, întunecându-l Bitumul ar putea fi apoi dizolvat, lăsând placa reflectorizante în zonele luminoase și înnegrită în zonele întunecate Acest lucru a permis un contrast și o gamă tonale mai mari, precum și o imagine clar pozitivă El a căutat în continuare să găsească o modalitate de a lumina acele zone expuse la lumină La decembrie , Niépce și Daguerre au intrat oficial în afaceri împreună Acordul lor provizoriu era pentru un parteneriat de zece ani, al cărui scop era ca Daguerre să ajute la perfecționarea invenției lui Niépce, ambii bărbați împărtășind informații liber cu ceilalți Ca urmare a acordului, Niépce a întocmit o „Notă despre heliografie”, prezentând procesul pentru partener Daguerre a procurat noi lentile acromatice pentru Niépce În timp ce Daguerre a călătorit la Saint-Loup-de-Varennes în trei ocazii înregistrate, cea mai mare parte a schimburilor dintre cei doi parteneri a luat forma unei corespondențe scrise, în care Niépce și Daguerre au folosit un cod numeric pentru a deghiza formulele și procedurile specifice luate în considerare , ca nu cumva să fie furate înainte de a fi dezvăluite oficial În , partenerii au conceput un proces esențial nou pe care l-au numit Fiziautotip (un neologism care înseamnă, aproximativ, imaginea de sine a naturii) În loc de bitum, acest procedeu folosea o rășină albicioasă extrasă din uleiul de lavandă, care lăsa un strat ușor fixat pe placa unde fusese expus la lumină, odată ce a fost dezvoltat în vaporii de petrol alb (Mari-gnier, „Physautotype, ” - ) Ca și în cazul Heliografului îmbunătățit, nu pare să fi supraviețuit niciun exemplu de Physautotype, deși ambele procese au fost recreate cu succes pe baza notelor lui Niépce (vezi Marignier, Niépce) O altă posibilă îmbunătățire, o imagine heliografică pe sticlă înfățișând o masă pregătită pentru o masă, nu mai supraviețuiește, ci a fost reprodusă în , într-o formă care sugerează că poseda o gradație tonală considerabilă Niépce a murit brusc în , fără să obțină un succes public cu tehnicile sale În , parteneriatul a fost renegociat între Daguerre și Isidore, în beneficiul lui Daguerre, care și-a asumat un rol dominant în întreprindere, și renegociat din nou în pentru a da numele de Daguerreotip procesului acum mult avansat (Batchen, ) Când dagherotipul a fost anunțat în , deși încă în termenul inițial de parteneriat de zece ani, s-a pus accent pe progresele făcute cu o singură mână de Daguerre pentru a salva tehnica în cele din urmă nepractică a lui Niépce Apărătorii lui Niépce, începând cu Isidore în , au căutat să-și consolideze poziția de inventator al fotografiei Într-o ironie istorică, pretenția implicită a lui Daguerre de a fi inventat procesul care i-a purtat numele a dus la prima faimă postumă a lui Niépce Auzind despre Dagherotip în , Francis Bauer a scris o scrisoare lungă către Literary Gazette of London, declarând că Niépce a inventat substanțial aceeași tehnică cu aproximativ zece ani în urmă Ca răspuns, Sir Charles Wheat-stone a organizat o expoziție la Societatea Regală (Smith, ) Atât William Henry Fox Talbot, cât și Sir John Herschel au văzut opera lui Niépce în , acesta din urmă declarându-l pe Niépce a fi inițiatorul evident al tehnicii lui Daguerre, în timp ce l-a creditat pe Daguerre pentru scurtarea timpului de expunere de la câteva ore la tot atâtea minute Visele atât ale lui Nicéphore, cât și ale fratelui său Claude de a-și realiza averea prin invenție nu s-au realizat niciodată, iar în urma morții lui Nicéphore în , proprietatea familiei a fost vândută pentru a acoperi numeroasele datorii acumulate NIÉPCE, JOSEPH NICÉPHORE de frati Ulterior, Isidore a beneficiat de parteneriatul cu Daguerre sub forma unei cote din pensia acordată de guvernul francez În ceea ce privește reputația lui Niépce, eforturile lui Victor Fouque în anii , Helmut Gernsheim în anii și Jean-Louis Marignier în anii au căutat să explice rolul lui Niépce în istoria fotografiei și să-l crediteze pentru inovațiile sale În afară de dezbaterile referitoare la cronologie, prioritate și influență, continuitatea mai mare a lucrării heliografice a lui Niépce cu problemele culturale din jurul istoriei timpurii a fotografiei a început să fie explorată de savanți în anii Stephen Petersen Biografie Joseph Nicéphore Niépce s-a născut la martie , în Chalon-sur-Saône, în Burgundia, într-o familie de proprietari de pământ, cu legături cu Curtea Regală Al treilea dintre cei patru copii, a fost educat pentru slujire religioasă, dar, la vremea Revoluției, și-a conceput o carieră de inventator științific A slujit în Garda Națională între - și ca sublocotenent în Armata Revoluționară între și Recuperându-se din probleme de sănătate la Nisa, a cunoscut-o și s-a căsătorit cu Agnès Roméro în Un fiu, Isidore, s-a născut în Familia s-a întors la Chalon în , unde Nicéphore și fratele său mai mare Claude au împărțit conducerea proprietății familiei și au lucrat împreună la o serie de invenții mecanice, până când Claude a plecat în În legătură cu munca sa cu litografia de după , Niépce a început să investigheze utilizarea materialelor sensibile la lumină pentru producerea de imagini, inclusiv imaginile formate în camera obscura În următorul deceniu și-a dezvoltat procesul, numit Heliografie, dar nu a reușit să obțină recunoașterea publică Sa alăturat unui parteneriat de afaceri cu Louis-Jacques-Mandé Daguerre în Niépce a murit la iulie la Saint-Loup de Varennes Pe lângă fondurile de la Universitatea din Texas din Austin, colecții importante de studii heliografice se află la Muzeul Național al Media, Bath și, cu echipamentul de pionier al camerei Niépce, la Musée Nicéphore Niépce, Chalon-sur-Saône Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Dagherotip; heliogravură; Istorie: - ; și Litografia Lectură suplimentară Batchen, Geoffrey, „Denumirea fotografiei: „O masă de metaforă” Istoria fotografiei, vol , nr (primăvara ): - Fouque, Victor, The Truth Concerning the Invention of Photography: Nicéphore Niépce, His Life, Letters and Works, ediție retipărită a originalului din , tradus de Edward Epstean, New York: Arno Press, Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei, New York: Thames and Hudson, Hardenberg, Horst O , The Niépce Brothers' Boat Engines, Warrendale, PA: Society of Automotive Engineers, Jay, Paul Niépce: Genèse d'un Invention, Chalon-sur-Saône: Musée Nicéphore Niépce, Marignier, Jean-Louis „Heliografia: Procesul fotografic inventat de Nicéphore Niépce înainte de asocierea sa cu Daguerre, lumină nouă asupra invenției fotografiei ” The Daguerreian Annual ( ): - Marignier, Jean-Louis, Niépce: The Invention of Photography, Paris, Belin, Marignier, Jean-Louis „Fiziautotipul: al doilea proces fotografic din lume, inventat de Niépce și Daguerre în ” The Daguerreian Annual ( - ): - Nicéphore Niépce: O nouă imagine /Nicéphore Niépce: O nouă imagine, Chalon-sur-Saône: Societatea prietenilor Muzeului Nicéphore Niépce, (procesele conferinței) Smith, RC „Nicephore Niépce în Anglia” Istoria fotografiei, voi , nr (ianuarie ): - FOTOGRAFIE DE NOAPTE Noaptea, conform dicționarului Academiei Franceze din , este „durata de timp în care soarele se află sub orizontul nostru” Noaptea este percepută ca opus zilei și luminii zilei Ocupă un spațiu mitic în multe culturi și a fost imaginat de-a lungul secolelor atât negativ, cât și pozitiv Poate fi insondabil, amenințător, dureros, sexual, modern, oniric sau poetic Printurile nocturne ale lui Rembrandt van Rijn și scena crepusculară a lui Francisco de Goya „Los Caprichos” au fost precursoare ale interesului din ce în ce mai mare pentru acest subiect pentru un public din secolul al XIX-lea Scenele de noapte au devenit foarte la modă începând cu anii , documentând impactul social al primelor lumini cu gaz și electrice și nemuritoare - modernitatea în curs de dezvoltare a orașului Noaptea și viața de noapte au captat imaginația publicului, stimulată de pictori contemporani precum Edgar Degas, Toulouse Lautrec, Claude Monet și James McNeill Whistler Din punct de vedere tehnic, fotografiarea nopții a fost extrem de dificilă A necesitat un timp de expunere foarte lung și, prin urmare, liniște, precum și lumină de la lună sau o sursă artificială O complicație suplimentară a fost urgența asociată cu realizarea dagherotipurilor (utilizate din anii până la mijlocul anilor ) și negative cu colodion umed (utilizate din anii până în anii ) Acestea trebuie dezvoltate imediat după realizarea imaginii, iar complicațiile pentru fotograful din secolul al XIX-lea fiind în întuneric sau în funcție de surse de lumină artificială periculoase și volatile au împiedicat procesul Pe măsură ce fotografia a evoluat, la fel au evoluat strategiile și tehnicile de fotografiere pe timp de noapte Negativele umede ale plăcilor de colodion trebuie menținute umede din momentul în care au fost acoperite cu colodion până când sunt dezvoltate Timpul de expunere a fost de obicei de douăzeci de secunde până la cinci minute, iar placa se usucă de obicei în zece minute Pentru a menține colodionul umed mai mult timp și pentru a permite astfel un timp mai lung FOTOGRAFIE DE NOAPTE expunerea, oamenii au experimentat adăugarea de substanțe precum sărurile de zinc care absorb apa sau mierea Din anii , inventarea plăcii uscate foarte sensibile sau a procesului de gelatino-bromură a redus timpii de expunere la / de secundă, iar la scurt timp după aceea, camerele au devenit mai portabile Aceste progrese au făcut fotografierea pe timp de noapte mult mai ușoară Deoarece era greu să faci fotografii în întuneric, în special cu tehnicile timpurii, efectele nocturne puteau fi obținute cu fotografiile făcute la lumina zilei: dagherotipurile și negativele calotipurilor produc un fundal inversat care ar putea fi interpretat ca un cer de noapte, negru față de prim-plan detaliat Scenele care aparent înfățișează noaptea au fost adesea realizate la lumina zilei, The Illustrated Times ( , , ) criticând, de exemplu, că „Numărul al domnilor Bissou conține cel mai reușit efect al luminii lunii, deși, fără îndoială, este luat în lumina soarelui” Gustave le Gray a fotografiat direct în soare ascuns în spatele norilor pentru a obține o imagine artistică care ar putea fi confundată cu noaptea („Brick au clair de lune”, , Musée d'Orsay, Paris) Subiectele de noapte s-au potrivit pentru multe dintre dispozitivele de vizionare care au fost dezvoltate Opticianul și fotograful italian Carlo Ponti a produs scene de noapte cu invenția sa, „Megaletoscopul”, un vizualizator fotografic care permitea fotografiilor, introduse în spatele dispozitivului, să fie văzute mai întâi prin lumină reflectorizantă și apoi prin lumina din spate „Place St Marc avec l'eglise” ( , George Eastman House) arată mulțimile în Piața San Marco înconjurată de lumini Zonele de pe spatele imprimeului au fost împodobite, iar această colorare a putut fi văzută doar atunci când lumina strălucea din spatele imprimeului, ecouând efectul timpului pe măsură ce imaginea se învârtea de la o zi (alb-negru) la - când înapoi - luminat — noapte colorată Felicitari suplimentare ar putea fi câștigate făcând fotografii noaptea, mai degrabă decât batjocorind întunericul Una dintre cele mai vechi imagini cunoscute ale nopții (strict amurg), posibil de Louis Daguerre, este intitulată „Le ponts en la galerie du Louvre, à Soleil coucheant' ( , National Media Museum, Marea Britanie) Prezintă poduri de-a lungul Senei din Paris și este slab, dar detaliat, sugerând că imaginile documentare ale nopții au fost posibile și căutate încă de la începuturile fotografiei Furnizarea de dovezi documentare cu fotografii a fost un progres semnificativ în jurnalism și s-a bazat pe presupunerea problematică că fotografiile reprezintă întotdeauna realitatea Una dintre cele mai vechi imagini de reportaj a fost un dagherotip de mori care ardeau noaptea, realizat de George N Barnard în Oswego, New York, la iulie (George Eastman House) Cerul nopții este luminat de flăcări uriașe, înregistrând un moment dramatic cu efect uluitor Cerul nopții a fost documentat și în mod științific Daguerre a înregistrat o imagine a lunii în jur , alții urmând exemplul Dagherotipurile lunare ale lui George Philips Bond și John Adams Whipple au fost prezentate la Marea Expoziție din de la Crystal Palace, Londra și au fost atât de populare încât au plecat în turneu în Europa Imprimările ulterioare pe placă umedă de colodion de Warren De La Rue, împreună cu imprimarea albumenă a lui Lewis Morris Rutherford, The Moon, New York ( ) au continuat să trezească interesul pentru fotografia lunară În , directorul Observatorului Meudon, Jules Janssen, a recomandat să se realizeze un atlas fotografic al lunii, insistând că fotografiile vor da rezultate cele mai autentice Fotografiile au fost, de asemenea, folosite pentru a documenta mișcările cometelor și stelelor pe cer, contribuind la dovezi științifice la acea vreme Cu toate acestea, subiectul lunii a fost folosit și pentru a evoca emoții sau atmosferă Fotografia stereoscopică a lui Ferrier și Soulier „Pont Louis Philippe Paris Effet de lune' ( ) arată că cerul nopții este investigat în același mod ca explorările picturale ale lui John Constable asupra cerului plin de capcană din timpul zilei Scopul ar fi putut fi acela de a surprinde un anumit timp și loc, precum și de a ilumina și fixa misterioasa lună Lumina lunii a fost un simbol romantic, favorizat de școlile de artiști și mișcări precum Luminismul, o mișcare americană din anii și Pe măsură ce industrializarea a avansat în multe orașe și natura era venerată, peisajele nocturne fie au sporit atmosfera orașului modern pe timp de noapte, fie au accentuat calitățile sale de vis În timp ce artiștii exploatau imaginile nocturne din natură, întunericul și fotografia au fost folosite pentru a promova mișcarea spiritualismului, populară de la mijlocul secolului Diverse tehnici, cum ar fi expunerile duble sau imprimarea compozită, au fost folosite pentru a produce imagini cu spirite în întuneric Fotografia spirituală a alimentat fascinația pentru supranatural în această perioadă Spre deosebire de întunericul folosit în fotografia spiritelor, mulți fotografi au profitat de sursele moderne de lumină artificială, cum ar fi electricitatea sau pulberile inflamabile pe bază de magneziu În expoziția Societății fotografice din Birmingham din , un fotograf necunoscut a expus o fotografie cu legenda „Portret realizat de Gaslight la miezul nopții Aceasta este o mare curiozitate, fiind una dintre puținele încercări făcute de a obține Portrete prin lumină artificială Observatorul va observa efectele singulare ale luminii și umbrei Fotograful olandez Henry van der Weyde a folosit lumină artificială și diferite lentile pentru a face fotografii pe timp de noapte Mult mai târziu, la Paris, în anii , Belliéni a scos lumina artificială pe strada de noapte În ultimele două decenii ale secolului al XIX-lea, lumina artificială a devenit un subiect cheie în fotografii, precum și un ajutor pentru fotografii pe timp de noapte Lumina artificială a jucat un rol important în fotografiile socio-documentare Jacob Riis a folosit tehnici primitive de fotografiere cu blitz pentru a documenta New York-ul FOTOGRAFIE DE NOAPTE străzile noaptea, publicând fotografiile sale ca cărți precum How the Other Half Lives ( ) La începutul secolului, fotografiile lui Lewis W Hine au accentuat condițiile proaste de muncă concentrându-se pe spațiile întunecate sau iluminate artificial Pentru el, lumina naturală echivala cu sănătatea și invers Luminat noaptea, orașul modern a devenit o fascinație fin-de-siècle Fotograful francez Louis-Gabriel Loppé a fost unul dintre primii fotografi care au documentat orașele noaptea, profitând de procesul de placă uscată A fotografiat Londra, Liverpool și Paris, producând lucrări precum „Illuminations de la tour Eiffel la nuit” (c , Musée d'Orsay) Munca lui a fost influentă: Brassai i-a reproșat ulterior lui Andre Kertez că i-a furat ideea lui Loppé de a fotografia noaptea Paul Martin a fost și el influent Imaginează orașul într-o manieră artistică, „Piccadilly Circus at Night, London” ( ), de exemplu, a făcut parte din seria de lantern-slide „London by Gaslight”, care a câștigat o medalie de aur a Royal Photographic Society în timpul de expunere a fost de aproximativ cincisprezece minute, iar obiectivul camerei era parțial protejat de luminile mașinilor care treceau Martin a accentuat lămpile cu gaz colorând imprimeurile din această serie în albastru și galben Datorită, în parte, interesului față de munca sa, în Marea Britanie a fost fondată o societate de fotografi de noapte Fotografi, inclusiv Alfred Steiglitz, inspirat de Martin, au realizat lucrări precum „Night, New York” ( ) și au continuat să lucreze la fotografia de noapte până în secolul al XX-lea Un subiect complex, dar popular, fotografia de noapte în secolul al XIX-lea abordează decalajul dintre pictorialism și realism, scene științifice și imaginare și, datorită dificultății tehnice de a produce imagini ale nopții, s-a aflat în fruntea progreselor fotografice ale secolului al XIX-lea Sophie Leighton Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Le Gray, Gustave; Fotografie lunară; Martin, Paul Augustus; și Fotografie cu spirit, fantomă și psihic Lectură suplimentară Ferris, Alison, Spiritul dezcorporat, Brunswick, ME: Muzeul de Artă al Colegiului Bowdoin, Hallenberg, Heather, Night Lights: th and th Century American Nocturn Paintings, Cincinatti, OH: Taft Museum, Heilbrun, Françoise și Bajac, Quentin Orsay: La Photographie, Paris, Editions Scala, Lenman, Robert (ed ) The Oxford Companion to the Photograph, Londra, Oxford University Press, Galeria Lunn, Lewis Hine: Fotografii prin munca copiilor, Washington, Galeria Lunn/ Graphics International Ltd , Mulligan, Therese și Wooters, David (eds ), Fotografie din până astăzi: George Eastman House, Rochester, NY, New York: Taschen, Schivelbusch, Wolfgang, DisenchantedNight: The Industrialization of light in the Nineteenth Century, Londra, University of California Press, Taylor, Roger, Photographs Exhibited in Britain - , Ottawa, National Gallery of Canada, , http://www peib org uk Link-uri de e-mail: http://www edinphoto org uk/ http://photography about com/library/weekly/aa a htm NOACK, ALFRED ( - ) fotograf german Augustus Alfred Noack s-a născut la Dresda la mai Fiu de medic, a studiat xilografia, ilustrația și gravura la Academia de Arte Frumoase din Dresda cu Hugo Burkner În noiembrie a plecat la Roma, unde a fost membru al Deutschen Künstverein până în aprilie În același an s-a mutat la Genova unde a fondat una dintre cele mai importante fabrici de fotografie italiene în Vico del Filo Și-a dedicat activitatea vederilor asupra diferitelor stațiuni turistice din nordul Italiei, dar în principal priveliști ale Genovai și peisajului Ligurian A fotografiat și opere de artă din muzeele și bisericile din Genova, dar a devenit un fotograf foarte cunoscut în principal prin peisajele sale, care au fost difuzate pe scară largă de recenzii și ghiduri turistice și au contribuit la crearea unei imagini tipice a regiunii Ligurie în conformitate cu viziunea secolului al XIX-lea asupra tradiţiei picturale În anii , Noack, Alfredo Statuia unei fetițe Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty” „Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty NORVEGIA folosind procesul fotografic instantaneu, Noack a realizat fotografii importante ale vieții străzii din Genova, dând o idee despre meșteșugurile antice și despre obiceiurile sociale A murit în , iar arhiva sa a fost preluată de Carlo Paganini În , moștenitorul său, Maria, a vândut întreaga arhivă, cu peste de negative, orașului Genova, unde se află acum Silvia Paoli NORMAND, ALFRED-NICOLAS ( - ) arhitect și fotograf francez Alfred-Nicolas Normand, arhitect, savant Prix de Rome la Academia Franceză, a sosit la Roma în și a preluat calotipul, de obicei semnat „A Normand” și datând din - Această mică colecție prezintă vederi ale Romei și Pompei, împreună cu Palermo, Atena și Constantinopol Imaginile sale experte, evocatoare și sensibile, mirositoare de patosul antichității clasice, au depășit studiul topografic și arhitectural care a devenit obișnuit în perioada albumenului comercial care a stins în mare parte astfel de fotografi privați de tip calo Artiștii francezi din Marele lor turneu la Roma urmau să formeze unul dintre primele grupuri semnificative de calotipişti din Italia, descris ulterior drept La Scuola Romana di Fotografia, deși nu există nicio dovadă a unui grup ca atare Alături de ceilalți artiști din Europa de Nord și America, au frecventat viața socială din Roma centrată în jurul Caffè Greco „Grupul” francez a inclus Jean-François-Charles André ( - ), cunoscut drept contele Frédéric Flachéron, sculptor, a trăit Roma - ; Eugène Constant, pictor, a trăit Roma - , probabil primul din Roma care a folosit noua albușă pe sticlă; și prințul Giron des Anglonnes, un contemporan al lui Normand, lucrând și el în perioada - Normand a devenit cunoscut și pentru desenele și studiile sale de arhitectură, care continuă să fie vândute și astăzi pe piața afișelor A rămas membru al Academiei de Beaux-Arts din Paris până în , deși s-ar părea că se știe puțin despre viața sa Alistair Crawford NORVEGIA Până în anul , editorul Hans Th ger Winther ( - ) a ținut publicul norvegian informat despre ceea ce se întâmpla în Franța În octombrie , primul dagherotip a fost expus la Bergen, iar la începutul anului un altul a fost prezentat la o expoziție organizată de Societatea de Artă în capitala Christiania (azi Oslo) Winther el însuși experimenta cu repararea imaginilor și în și-a publicat primele fotografii ca reproduceri litografice „din viață” Trei ani mai târziu, a publicat un manual extins care explică procesul pozitiv direct, procesul negativ/pozitiv și o metodă de conversie a pozitivelor în negative și invers Oamenii puteau cumpăra și camere din lemn sau carton, construite după instrucțiunile lui; munca sa a inspirat un grup tot mai mare de fotografi din Norvegia Norvegia era o societate rurală cu o populație mică care trăia în principal din agricultură și pescuit Nu existau orașe cu adevărat mari și doar câteva așezări industriale la începutul secolului al XIX-lea În același timp, o conștientizare națională în creștere, bazată pe noile circumstanțe politice, făcea loc pentru noi activități, cum ar fi construirea de universități, industrializare, căi ferate, mass-media și partide politice în creștere Comunitatea artistică a constituit o parte importantă a acestui proiect La fel a făcut și populația în creștere de fotografi: de la de fotografi activi în - la aproximativ la recensământul național din (Erlandsen , ) Este un fapt interesant că noua tehnică s-a dezvoltat cot la cot cu societatea în creștere Putem citi foarte mult ceea ce a fost considerat important prin ceea ce a fost fotografiat și cum au fost folosite imaginile În primul rând, comunitatea fotografilor a satisfăcut cerințele clasei de mijloc în creștere pentru portrete Dar ambii au documentat societatea pe măsură ce s-a dezvoltat, au contribuit la noi domenii și au ajutat să le ofere norvegienilor imagini pentru a înțelege și dezvolta o cultură și o identitate Unul dintre cei mai importanți participanți timpurii în domeniul fotografiei în Norvegia a fost farmacistul danez Marcus Selmer ( - ) A venit la Bergen în și a înființat un studio de portrete în care a realizat dagherotipuri și fotografii în alte tehnici El a început curând un mare proiect: fotografierea oamenilor în costume locale și peisaje din diferite părți ale țării Imaginile au fost oferite presei ilustrate populare și turiștilor – ambele industrii în creștere Probabil prima fotografie de știri poate fi atribuită lui Selmer: o fotografie a rămășițelor unei case incendiate în ianuarie și anunțată pentru vânzare două săptămâni mai târziu Knud Knudsen ( - ) a învățat probabil să fotografieze de la Selmer, pentru care a lucrat mulți ani, înainte de a-și înființa propriul studio în Bergen în A fost primul care a fotografiat sistematic întreaga Norvegie: de la Kristiansand până la Capul Nord El a documentat, de asemenea, o cultură rurală care dispare rapid Knudsen a realizat împreună de imagini înainte de , când s-a pensionat și și-a lăsat afacerea unei rude Fără îndoială, pictorii anteriori și alegerea lor de locuri în care să meargă l-au influențat, dar el a extins repertoriul și în acest fel și cunoștințele popoarelor despre țară Fotograful suedez Axel Lindahl ( ) a fost angajat de editorul Richard Andvord în pentru a fotografia Norvegia A călătorit pe tot parcursul NORVEGIA țara și a finalizat o arhivă de aproximativ de imagini, aproape în același mod în care a făcut Knudsen Imaginile sale, poate cele mai importante și inovatoare, sunt cele ale ghețarilor și peisajelor de iarnă din Svalbard Două serii de tablouri au fost publicate în și , în afară de utilizarea extinsă a arhivei pentru ilustrații și vânzarea de imagini produse în serie pentru albume turistice Multe mai multe peisaje și peisaje urbane au produs spre sfârșitul secolului: Per Adolf Thorén ( - ), Ole Tobias Olsen ( - ) și frații Thorvald Aron ( - ) și August Brunskow ( - ) au lucrat ca o echipă Este un fapt interesant că destul de multe femei au lucrat ca fotografi în Norvegia de la sfârșitul anilor și mai departe Există mai multe explicații pentru acest lucru În primul rând, tehnica îmbunătățită în acest moment era mai ușor și rapid de învățat, nu era foarte costisitoare să înființezi o afacere fotografică, iar în a fost votată o lege care permitea femeilor să aibă o meserie Surplusul mare de femei necăsătorite a făcut necesară găsirea unor ocupații acceptabile Nu toți puteau fi profesori sau servitori, să aibă grijă de vechii lor părinți sau să fie îngrijiți de rude Exista și convingerea că femeile sunt mai potrivite datorită unei înțelegeri artistice speciale Au produs în mare parte portrete, dar și cărți poștale peisaje Se pare, totuși, că de obicei nu călătoreau la fel de mult ca omologii lor bărbați menționați mai sus, iar dacă peisajele lor sunt diferite, aceasta se datorează faptului că deseori copiii se găsesc jucându-se pe străzi sau pe plaje Imaginile nu au un sens romantic așa cum a fost definit la începutul secolului Ele sunt doar o documentare realistă a satelor mici și a peisajelor pașnice din locurile care erau populare de vizitat vara Marie H eg ( - ) si Bolette Berg ( - ) in Horten; Louise Abel ( - ) în Christiania; Augusta Charlotte Solberg ( - ) în Lillehammer; Louise Wold ( -) în Holmestrand; Hulda Marie Bentzen ( - ) și Agnes Nyblin ( - ), ambele în Bergen, sunt doar câteva demne de remarcat Nyblin a dezvoltat firma, când soțul ei a murit în , într-una dintre cele mai influente din Bergen Din a lucrat și ca fotograf de poliție Spre sfârșitul secolului comunitatea fotografică a început să se organizeze pentru a-și proteja comerțul În a fost adoptată prima lege a drepturilor de autor, iar în a fost făcută prima încercare de organizare a fotografilor norvegieni: Det fotografiske Selskab i Christiania (Societatea Fotografică din Christiania) Inspirația a venit din Danemarca și a fost începută cu scopul de a promova interesul și cunoștințele despre fotografie prin întâlniri, discuții și cercetări Atât fotografi profesioniști, cât și amatori au fost bineveniți Exista, de asemenea, un plan de a cumpăra fotografii de la fotografi străini cunoscuți și de a aranja expoziții care ar putea inspira fotografi locali Unul dintre principalii fotografi-portretisti, Ludwig Szacinski ( - ) a fost ales președinte, dar asociația nu a durat mult În a fost făcută o nouă încercare și inițiatorul, fotograful portretist Christian Gihbson ( ) a fost ales președinte de această dată Este clar că în acest moment amatorii erau văzuți ca o amenințare Toți cei care a folosit fotografia ca sursă principală de venit” s-ar putea alătura (Erlandsen , ) Cea mai importantă problemă la sfârșitul secolului a fost fotografia vremii a fost artă sau meșteșuguri Acest lucru a fost important în ceea ce privește identificarea grupului și educația În a fost numit un comitet pentru a elucida problema și doi ani mai târziu au ajuns la concluzia că fotografia ar trebui să facă parte din Uniunea pentru industrie și meșteșuguri НАММЕ HOLM-JOHNSEN Vezi și: Franța; și Dagherotip Lectură suplimentară Bonge, Susanne, Eldre fotografer i Norge [Vechi fotografi din Norvegia], Bergen Digranes, Â , Greve, S , Reiakvam, O , Det norske bildet Fotografiile lui Knud Knudsen [Imaginea norvegiană Fotografiile lui KnudKnudsen], Oslo Erlandsen, Roger, ai grijă acum! Acum iau din Hole! Despre prima sută de ani ai fotografiei în Norvegia - [Atenție! Acum fac poza! Despre prima sută de ani de fotografie în Norvegia - ], Vâle, Forlaget InterView A/S, Halaas, Kristin, Sub conducerea fotografului Fotografie portret norvegiană - [Regizat de fotograf Fotografia de portret norvegian - ], Oslo, Norsk Fotohistroisk Forenings skriftserie , / Meyer, Robert, Tradiția uitată Colecțiile fotoistorice ale lui Robert Meyer [Tradiția uitată Colecția istorică foto a lui Robert Meyer], Oslo kunstforenings Skrifter , NOTE ȘI ÎNTREBĂRI Notes and Queries a început ca o publicație săptămânală în noiembrie , vândută la d și d ștampilate A fost editat de William John Thoms, membru al Societății de Antiquari și fost colaborator la Athenaeum Scopul revistei a fost de a oferi un mijloc ieftin și frecvent pentru schimbul de informații sub formă de note între „artist, omul de știință, istoricul, heraldul și genealogul” Adresată unui public general învățat, principala preocupare a Notes and Queries a fost soluționarea întrebărilor referitoare la genealogie, citate literare, proverbe, folclor și arheologie Domeniul de aplicare a periodicului a fost, de asemenea, perfect potrivit pentru a atrage domnii amatori educați și eclectici care au dominat fotografia timpurie britanică NOTMAN, WILLIAM & SONS Thoms a fost un fotograf amator pasionat, cu un interes deosebit pentru fotografia de arhitectură Membru al Clubului Schimb Fotografic, fotografiile sale includ imagini cu Herne's Oak și Pevesney Castle În consecință, în primii cinci ani de existență, Notes and Queries a fost un forum important pentru discuții despre rafinarea diferitelor procese fotografice Înainte ca Societatea Fotografică din Londra și numeroasele societăți fotografice locale să se înființeze, aceasta a oferit pasionaților un mijloc de a face schimb și de a disemina noi progrese tehnice Aproape două sute de articole despre fotografie sunt enumerate în indexul primelor douăsprezece volume În ediția sa din noiembrie , Ateneul nota că „Contemporaniul nostru, Note și Interogări, pare să se transforme în organul special al discuției și inteligenței fotografice” În mod similar, Thoms însuși a descris succesul revistei în promovarea cauzei fotografiei: Umbra unei îndoieli pe care am simțit-o cândva cu privire la oportunitatea de a introduce subiectul fotografiei în coloanele noastre a fost complet îndepărtată de numeroasele expresii de satisfacție care ne-au ajuns la acest lucru ( octombrie , ) Acoperirea fotografică a Notes and Queries a început în septembrie Thoms i-a cerut prietenului și colegul său anticar Hugh Welch Diamond să contribuie cu o serie de scrisori despre beneficiile arheologice ale utilizării fotografiei pentru a înregistra monumente și clădiri vechi Mai târziu, Diamond va fi membru fondator al Societății Fotografice din Londra și viitor editor al Jurnalului Fotografic Mulți alți practicanți amatori de seamă au contribuit la jurnal la începutul anilor Printre aceștia se numără Philip Henry Delamotte, Frederick Scott Archer, Edmund Kater, Sir William Newton și George Shadbolt, membru fondator al Societății Fotografice din Londra și viitor editor al Liverpool și Manchester Photographic Journal Problemele ridicate în Note și Interogări au fost în primul rând de natură științifică Ambele Diamond și Delamotte au publicat detalii despre diferitele experimente pe care le-au folosit pentru a face fotografii cu colodion Paginile Notes and Queries sunt astfel un ghid valoros al dificultăților întâmpinate de primii fotografi și a încercărilor lor ingenioase de a rezolva problemele cu care s-au confruntat Cu toate acestea, apariția revistelor fotografice de specialitate, împreună cu instituirea procesului de colodion, a însemnat că numărul de articole despre fotografie a scăzut substanțial după John Plunkett Vezi și: Archer, Frederick Scott; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Delamotte, Philip Henry; Procese pozitive de colodion umed; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Algar, F și Wilfred H Holden, „WJ Thoms: Primul nostru editor” Note și interogări ( ): , Note și interogări The Waterloo Directory of English Newspaper and Periodicals, vol , editat de John North, - , Waterloo: North Waterloo Academic Press, Seiberling, Grace și Carolyn Bloore, Amateurs, photography and the mid-Victorian imagination, Chicago: Chicago UP & International Museum of Photography, Spurgeon, Dickie A , „„Notes and Queries”, British Literary Magazines: The Victorian and Edwardian Age - , editat de Alvin Sullivan, - Westport, CT: Greenwood Press Thoms, William J , „Povestea „Notelor și interogărilor”” Note și întrebări seria a -a, vol ( ): , , , şi voi ( ): , , NOTMAN, WILLIAM & SONS ( - ) fotografi canadieni În decembrie , William Notman, fugind de arestarea din Scoția, a deschis un studio de fotografie la Montreal Dagherotipistul Thomas Coffin Doane, aflat în afaceri din , se oferise să-și vândă operațiunea, dar Notman a înființat o nouă firmă care produce ambrotipuri, tipări de tablă și imprimeuri cu albume Până la moartea sa în , Notman construise cea mai de succes întreprindere fotografică din secolul al XIX-lea din America de Nord La apogeul său în , numai studioul de la Montreal, cu un personal de treizeci și șapte de bărbați și optsprezece femei, a produs paisprezece mii de fotografii Specialitatea lui Notman era portretul Cetățenii din Montreal și vizitatorii distinși, de la Sitting Bull până la Prințul de Wales, au fost portretizați în stilul elegant al casei lui Notman Notman's a fost, de asemenea, popular pentru fotografii compozite complexe, tablouri de studio cu scene de vânătoare și sport, în special iarna, și vederi ale peisajului canadian Fotograf desăvârșit și om de afaceri priceput, Notman a căutat oportunități de a-și poziționa munca în mod proeminent în Canada și Statele Unite Prima sa comisie majoră în a fost să documenteze o ispravă inginerească: construcția Podului Victoria la Montreal, o travee de cale ferată tubulară de oțel lungă de două mile, cea mai lungă din lume În cinstea unei vizite a Prințului de Wales pentru a inaugura Podul Victoria în , Notman a produs Maple Box Portfolio, un album de prezentare care conține cinci sute de fotografii și stereografii ale vederilor canadiene și ale construcției podurilor Au fost realizate două ediții: una pentru Castelul Windsor, una pentru studio După ce familia regală a acceptat cadoul, Notman și-a revendicat titlul de Fotograf reginei, deși nu există documente care să ateste că onoarea a fost acordată oficial În , Notman și-a deschis primele studiouri filiale, în Ottawa și Toronto, urmate de filiale în Halifax și St John, New Brunswick În timp ce Montreal a rămas NOTMAN, WILLIAM & SONS baza de operațiuni, Notman a căutat, de asemenea, oportunități în Statele Unite, începând cu , cu fotografii de colegiu pentru Vassar, Harvard, Yale, Princeton și alții Acestea au fost tipărite și compilate în albume la Montreal În , noile reglementări poștale care guvernează exporturile către Statele Unite au pus în pericol comerțul cu colegii și astfel, în , Notman a început să deschidă filiale americane sub numele de Notman Photographic Company Studiourile permanente din Boston, Albany, New-port și Cambridge au fost completate de studiouri sezoniere operate în mici colegii și orașe stațiuni pentru un total de douăzeci și patru de filiale în America de Nord În , Notman a înființat Centennial Photographic Company în Philadelphia pentru a-și asigura drepturile exclusive de fotografie pentru Târgul Mondial Centennial din Statele Unite Studioul Notman's Montreal a intrat si el in competitia fotografica de la targ Unul dintre judecători, fotograful german Hermann Vogel, lăudând calitatea practicilor fotografice nord-americane, a scris că „în fața tuturor stă Notman” Notman și-a împărtășit experiența în scrisori, articole și fotografii cu Philadelphia Photographer, editat de Edward Wilson În , de exemplu, a introdus formatul portret al cabinetului în America de Nord, cu un articol și o mostră prezentate în ediția din ianuarie O altă inovație Notman a fost prima carte de identitate cu fotografie, numită bilet fotografic, produsă de Centennial Photographic Company pentru a reglementa intrarea expozanților, presei și angajaților la Târgul Mondial din Fotografiile de studio Notman au fost, de asemenea, distinse în Statele Unite ca fiind primele folosite în publicitate Travelers Insurance, pionier al calendarului agățat ilustrat, l-a însărcinat pe Notman să realizeze compoziții ale Comandanților Uniunii și Confederaților pentru calendarul lor din , urmate de compoziții ale unor autori americani celebri, femei eminente și editori celebri Notman s-a bazat pe frații săi, John Sloan ( ) și James ( - ), pe alți tineri pe care îi formase ca fotografi și pe fiii săi William McFarlane ( - ), George ( - ) și Charles ( ) - ) pentru a gestiona studiourile pe măsură ce își extinde operațiunile Deși femeile ocupau o varietate de posturi la Notman's și numărau până la treizeci la sută din angajați, niciuna nu era fotografi William McFarlane a început în ca ucenic și până în a devenit partener în firmă S-a specializat în fotografie vizuală și este cel mai bine cunoscut pentru munca depusă pentru Canadian Pacific Railway între și , pentru fotografiarea peisajului de-a lungul liniei transcontinentale dintre Montreal și Calgary și în Munții Stâncoși și pentru oamenii Primelor Națiuni din provinciile vestice și teritorii De asemenea, a fotografiat pe larg în Nova Scoția, Newfoundland și Quebec George a făcut ucenic la Montreal în și a reprezentat Notman's la Londra la Jubileul de Aur din În , s-a mutat la Boston și în a părăsit firma familiei pentru a-și înființa propriul studio în New York, urmat de unul în Boston În , s-a întors la Montreal, dar a părăsit industria fotografiei Charles a făcut ucenic la Boston în Sa întors la studioul de la Montreal după moartea tatălui său în și și-a stabilit o reputație pentru portrete În , Charles s-a alăturat lui William McFarlane ca partener în William Notman and Sons La moartea lui William McFarlane în , Charles a devenit proprietar unic La pensionarea sa în , artefactele studioului au fost vândute către Associated Screen News Acestea au inclus patru sute de mii de tipărituri compilate în două sute de cărți de zi din până în , două sute de mii de negative, cărți de salarii ale angajaților care documentează numele, salariile și datele de angajare a patru angajați opriți din până în și un index alfabetic al cărților de zi În , binefăcătorii au donat aceste materiale Muzeului McCord de Istorie Canadei de la Universitatea McGill din Montreal, unde se află acum Arhivele Fotografice Notman, care găzduiește cea mai extinsă colecție a unui singur studio de fotografie din secolul al XIX-lea din lume COLLEEN SkIDMÛRE Biografie William Notman s-a născut în Paisley, Scoția, la martie A fost cel mai mare dintre cei șapte copii ai lui Janet Sloan și William Notman Sr , un producător de șaluri pentru femei, care în a înființat o afacere de mărfuri uscate în Glasgow Notman a primit o educație clasică care a inclus desen și pictură De tânăr adult a intrat în afacerea familiei și a învățat fotografia, deși detaliile pregătirii sale sunt necunoscute În , Notman s-a căsătorit cu Alice Woodwark din Glouces-tershire, Anglia Trei fii și cinci fiice s-au născut între și În mai , Notman a fugit la Montreal pentru a evita arestarea pentru practici de afaceri ilegale întreprinse pentru a preveni falimentul firmei Notman Soția și fiica lui i s-au alăturat trei luni mai târziu Părinții săi, trei frați și una dintre cele trei surori ale sale au urmat în William Notman a murit de pneumonie la Montreal la noiembrie Vezi și: Daguerreotye; Procese pozitive de colodion umed; Tintip (Ferrotip, Melainotip); și Albumen Print Lectură suplimentară Hall, Roger, Gordon Dodds și Stanley G Triggs, The World of William Notman, Toronto: McClelland și Stewart, Harper, J Russell și Stanley Triggs, Portrait of a Period: A Collection of Notman Photographs to , Montreal: McGill University Press, NUduri Skidmore, Colleen, „„Tot ceea ce este interesant în Canada”: Portofoliul de vederi stereografice al lui William Notman Maple Box, ” Journal of Canadian Studies ( - ): - , „Concordia Salus: Arcurile de triumf la Montreal, ” Journal of Canadian Art History XIX ( ): - , „Femeile care lucrează la Studioul Notman: domnișoarele tipografiei” Istoria fotografiei ( ): - Triggs, Stanley, The Composite Photographs of William Notman, Montreal: McCord Museum of Canadian History, (catalogul expoziției) , WilliamNotman's Studio: The CanadianPicture, Montreal: McCord Museum/McGill-Queen's University Press, (catalogul expoziţiei) , William Notman: The Stamp of a Studio, Toronto: Art Gallery of Ontario/Coach House Press, (catalogul expoziției) , Brian Young, Conrad Graham și Gilles Lauzon, Victoria Bridge: The Vital Link, Montreal: McCord Museum of Canadian History, (catalogul expoziției) NUduri În romanul lui EM Forster, A Room with a View ( ), Lucy Honeychurch și-a exprimat răzvrătirea cumpărând o fotografie a Nașterii lui Venus a lui Botticelli - asta sfidând avertismentul însoțitorului ei că „Venus, fiind păcat, a stricat imaginea, în rest, atât de fermecător ” Aproape simultan, în , Kenneth Clark, în vârstă de șapte ani, „expunea” pozele sale preferate bunicii sale victoriane „Din păcate”, își amintește el în autobiografia sa, „am început cu Concertul Champêtre al lui Giorgione Stăteam pe o canapea lângă fereastră și m-am întors spre pagină cu triumf „O, dragă, este foarte nud”, a spus bunica mea și s-a ridicat de pe canapea confuză ” Aceste episoade arată că nudul era un subiect inconfortabil în perioadele victoriană și edwardiană În plus, ei atrag atenția asupra tensiunii care a existat între aspectele estetice și erotice ale unor astfel de subiecte În cazul fotografiei, această tensiune a fost exacerbată de realismul mediului, un realism care a îngreunat ca privitorul să fie „deturnat („sublimat”) în direcția artei” – așa cum spunea Freud în cele trei eseuri ale sale despre teoria sexualităţii ( ) Susan Waller ( ) a evidențiat natura problematică a fotografiei atunci când a observat că în timpul celei de-a treia republici a Franței, reproducerile fotografice ale picturilor de nuduri care fuseseră expuse public la Luvru sau în Salon nu puteau fi expuse în vitrine, chiar și atunci când autoritatea guvernamentală de cenzură a aprobat vânzarea acestora Afirmația lui Freud că curiozitatea sexuală ar putea fi „sublimată” pentru a deveni, cel puțin parțial, o apreciere estetică a corpului s-a dovedit controversată „Dacă nudul este tratat în așa fel încât să ridice în spectator idei sau dorințe adecvate subiectului material, este o artă falsă și proastă Necunoscut Nud cu oglindă Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Rubel, Cumpărare, Cadou Lila Acheson Wallace, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă morală”, a scris filozoful Samuel Alexander în Beauty and Other Forms of Value ( ) Kenneth Clark, în schimb, susținea în The Nude ( ): „Nici un nud, oricât de abstract, nu ar trebui să nu trezească în spectator vreun vestigiu de sentiment erotic și dacă nu face acest lucru, este o artă proastă și morale false Dorința de a înțelege și de a fi unit cu un alt corp uman este o parte atât de fundamentală a naturii noastre, încât judecata noastră a ceea ce este cunoscut sub numele de „formă pură” este inevitabil influențată de aceasta; iar una dintre dificultățile nudului ca subiect pentru artă este că aceste instincte nu pot sta ascunse ” Mai recent, Camille Paglia în cartea sa extrem de influentă Sexual Personae ( ) a insistat asupra naturii fundamental sexuale a nudului în artă; la celălalt capăt al spectrului se află observația din a lui Maxim Du Camp că „arta nu ar trebui să aibă mai mult sex decât matematica” De fapt, fotografiile nudului pot fi situate în toate punctele dintr-un spectru variind de la cast la obscen Mai mult, caracterul fotografiei se poate schimba, în funcție de natura consumatorului și dacă acesta a fost artist, student la medicină, scopofil sau voyeur Desenul din modelul nud a fost esențial pentru formarea și practica artiștilor în perioada modernă timpurie și a rămas așa în programele academice de artă din Europa și America de Nord de-a lungul secolului al XIX-lea Așa fiind, nu este surprinzător că fotografi au lucrat din nud și au realizat studii din NUduri nud pentru a fi folosit de artiști În Franța, Eugène Durieu a realizat studii de nud în anii , lucrând în colaborare cu Eugène Delacroix În timpul celui de-al Doilea Imperiu, fotografi au făcut un număr mare de studii academice despre modele de nud (academii) pentru instruirea artiștilor În schimb, Edgar Degas și Pierre Bonnard, la sfârșitul secolului, au făcut studii intime de nud ale propriilor însoțitori și modele În Edinburgh, în anii , David Octavius Hill și Robert Adamson au produs un remarcabil studiu pe jumătate de nud al doctorului George Bell ținând o ipostază de studio În Anglia, imprimarea combinată a lui Oscar Gustav Rejlander The Two Ways of Life ( ) conținea mai multe femei nud, dintre care unele sunt prezentate în ipostaze flagrant erotice Deși Regina Victoria și Prințul Albert au cumpărat o copie a acestei alegorii fotografice, aceasta a generat o controversă considerabilă la acea vreme Când a fost expus la Edinburgh, de exemplu, figurile nud erau ascunse în spatele unei perdele În perioada victoriană, modelele artiștilor erau presupuse a fi femei libere și, în acest caz, suspiciunea a fost sporită de faptul că Rejlander a folosit artiști de vodevil ca modele Telespectatorii au fost, de asemenea, jigniți de presupunerea greșită că modelele masculine și feminine au fost pozate împreună în studioul lui Rejlander Rejlaender a realizat, de asemenea, numeroase fotografii ale nudurilor individuale pentru uzul artiștilor Aproape treizeci dintre aceste negative din sticlă sunt păstrate în Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune din Bradford; un portofoliu care conține nouă dintre aceste studii a fost publicat când plăcile erau încă în colecția Societății Regale de Fotografie Printre pictorii americani ai secolului al XIX-lea, Thomas Eakins a folosit pe scară largă studiile fotografice ale nudului, propunând adesea studenții săi să facă ecou sculpturii antice Fotografiile cu studenții săi bărbați făcând baie, folosite pentru pictura Înot ( ), sunt în tradiția studiilor figurilor lui Michelangelo pentru pictura sa nerealizată Bătălia de la Cascina Natura homoerotică a figurilor masculine ale lui Michelangelo a fost continuată și de fotografiile lui Eakins, așa cum a fost cazul fotografiilor tinerilor nud realizate în același timp de Fred Holland Day în Boston și de Wilhelm Von Gloeden la Taormina în Sicilia Von Gloeden a combinat subiectele și subiectele mediteraneene cu sugestii de dragoste elenă, în timp ce Day și-a investit subiectii creștini cu erotism melancolic În afară de producția de studii pentru artiști, în Franța a existat o industrie uriașă dedicată producției de imagini comerciale de fotografii erotice, sexuale explicite și obscene ale modelelor nud (McCauley ) Linia dintre artistic și explicit sau indecent a fost adesea neclară și ar putea depinde într-o oarecare măsură de natura privitorului Freud a oferit îndrumări retrospective utile în acest sens atunci când a caracterizat privitorul „normal” ca pe cineva al cărui interesul [ar putea] fi mutat de la organele genitale la forma corpului ca întreg ” Fotografiile care se concentrau exclusiv pe caracteristicile sexuale primare sau secundare ale nudului au fost adesea produse ca microfotografii și ca imagini stereo; acesta din urmă avea atracția specială pentru voyeur de a spori calitățile realiste și tactile ale modelelor Dosarul BB , păstrat în arhivele Prefecturii de Poliție din Paris, conține numeroase fotografii obscene ale nudurilor și ale persoanelor implicate în acte sexuale; acest fișier a fost compilat în timpul celui de-al doilea Imperiu pentru a ajuta la identificarea, clasificarea și pedepsirea persoanelor implicate în producția ilegală de imagini erotice (Pellerin ) Fotografiile bărbaților și femeilor goi au fost, de asemenea, realizate în scopuri științifice sau pseudoștiințifice pentru a ajuta la înregistrarea și clasificarea informațiilor Precizia și valoarea taxonomică a fotografiei au fost exploatate în domenii, de la medicină la antropologie și etnologie și chiar la criminologie În Statele Unite, Joseph T Zealy a produs în o serie de cincisprezece dagherotipuri de sclavi africani de prima și a doua generație într-o plantație de lângă Columbia, Carolina de Sud Aceste plăci, păstrate în Peabody Mu-seum, au fost făcute pentru profesorul de la Harvard Louis Agas-siz, pentru a sprijini cercetările sale în anatomia comparată și tipărirea corpului (Phillips ) Este semnificativ faptul că subiecții au fost dezbrăcați pentru a avea corpurile înregistrate pentru studiu și clasificare Acest aspect tulburător al plăcilor îi deosebește de fotografiile subiecților etnografici, pentru care nuditatea era starea lor naturală Natura neconsensuală a plăcilor Peabody este o caracteristică comună a studiilor științifice ale corpului nud Este demn de remarcat faptul că Freud a legat ascunderea corpului de civilizație, observând că „Ascunderea progresivă a corpului, care merge împreună cu civilizația ține trează curiozitatea sexuală” Pe scurt, fotografiarea unui subiect nud era în sine un cod care indică faptul că individul aparținea unei forme „inferioare” sau „alte”, una care era separată de societatea normală prin boală, rasă sau comportament; nuditatea îl obiectiva pe „celălalt”, indiferent dacă figura era un african indigen, un isteric sau un criminal condamnat pentru acte indecente O categorie deosebit de îngrijorătoare a fotografiei de nud în secolul al XIX-lea este cea referitoare la subiectele copiilor Victorienii din clasa de mijloc i-au idealizat pe copii, în special pe copii de sex feminin, ca fiind creaturi nevibrate de societate, dar această viziune romantică a coexistat cu realitățile incestului și prostituției copiilor, rele care i-au afectat atât pe clasele mijlocii, cât și pe cei săraci Charles Lutwidge Dodgson a comentat în mod special naturalețea și frumusețea fetei nud Mai mult decât atât, el și-a fotografiat faimos pe unele dintre prietenele sale mici nud Foarte puține dintre aceste fotografii supraviețuiesc, iar cele care au fost colorate (îmbrăcate în acuarelă, ca să spunem așa) Julia NUTTING, WALLACE Margaret Cameron a fotografiat și copii nud, adesea „îmbrăcându-i” ca alegorii sau prezentându-i drept subiecte creștine Dacă Cameron nu ar fi fost femeie, fotografiile ei ar fi provocat la fel de multă îngrijorare în rândul istoricilor ca și ale lui Carroll Oscar Rejlander a fotografiat, de asemenea, copii nud, angajându-i pentru a personifica pictura și fotografia, de exemplu, și făcându-i un ecou putti în picturi renascentiste, cum ar fi renumita Madona Sixtina a lui Rafael Este extrem de dificil pentru noi în secolul XXI să vedem astfel de imagini fără a fi afectați de preocupările contemporane cu privire la pedofilie și pornografia infantilă și trebuie să fi fost dificil să facem acest lucru în perioada victoriană Indiferent dacă copiii sunt asexuați sau au instincte sexuale latente la ei încă de la o vârstă fragedă (cum credea Freud), într-o societate post-freudiană fotografiile cu copii nuzi emană un erotism tulburător În cele din urmă, este util să distingem între figura complet și parțial nudă și să ne gândim la ce efect are prezența unor îmbrăcăminte asupra naturii erotice a imaginii Accentul lui Freud asupra naturii erotice a corpului parțial voalat a fost reluat nu cu mult timp în urmă de teoreticianul francez Roland Barthes „Nu este cea mai erotică porțiune a corpului în care haina se deschide?” a întrebat el în Plăcerea textului ( ) „Este intermitența ceea ce este erotic”, a continuat el, „intermitența pielii fulgerătoare între două articole de îmbrăcăminte” În schimb, filozoful și jurist Thomas Nagel ( ) a susținut că ascunderea și decorul sunt inseparabile și că exercitarea reținerii, în special în ceea ce privește îmbrăcămintea, este esențială pentru interacțiunea civilizată între bărbați și femei Graham Smith Vezi și: Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène; Delacroix, Ferdinand Victor Eugène; Degas, Edgar; Bonnard, Pierre; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Rejlander, Oscar Gustav; Eakins, Thomas; Ziua, Fred Holland; Gloeden, baronul Wilhelm von; Dodgson, Charles Lutwidge (Carroll, Lewis); și Cameron, Julia Margaret Lectură suplimentară Clark, Kenneth, Nudul: un studiu în formă ideală, New York: Pantheon, Edwards, Susan, „Pretty Babies: Art, Erotica sau Kiddie Porn”, History of Photography : (primăvara ), - Ellenzweig, Allen, Fotografia homoerotică: imagini masculine de la Durieu/Delacroix la Mapplethorpe, New York: Columbia University Press, McCauley, Elizabeth Anne, „Braquehais and the Photographic Nude”, în Industrial Madness: Commercial Photography in Paris , New Haven și Londra: Yale University Press, , - Nagel, Thomas, „Concealment and Exposure”, în Concealment and Exposure and Other Essays, Oxford & New York: Oxford University Press, Pellerin, Denis, „File BB and the erotic image in the Second Empire”, La Paris în D: De la stereoscopie la realitatea virtuală - , în asociere cu Musée Carnavalet, Muzeul de Istorie a Parisului, ed Françoise Reynaud, Catherine Tambrun, Kim Timby, Londra: Edițiile Booth-Clibborn, , - Phillips, Sandra S , „Identificarea criminalului” În Police Pictures: The Photograph as Evidence, San Francisco: Muzeul de Artă din San Francisco/Chronicle Books, Smith, Alison, Nudul victorian: sexualitate, moralitate și artă, Manchester: Manchester University Press, Smith, Alison, ed , cu contribuții ale lui Robert Upstone și colab , Exposed: The Victorian Nude, Londra: Tate Publishing, Waller, Susan, „Cenzori și fotografi în a treia republică franceză”, History of Photography : (toamna ), - NUTTING, WALLACE ( - ) Nutting s-a născut în Rockbottom, Maine, și a crescut la ferma unchiului său de mama lui văduvă După ce a părăsit școala, mama lui l-a încurajat să devină ministru Nutting s-a căsătorit cu o văduvă pe nume Mariet Griswold Cas-well în timpul pregătirii sale teologice și a fost ministru al Congregației până la vârsta de patruzeci și trei de ani, când s-a pensionat din cauza neurasteniei Nemulțumit doar să scrie și să călătorească, el a produs reproduceri antice ale mobilierului american și s-a apucat de fotografie În timpul vieții sale, el a produs peste un milion de imprimeuri de platină colorate manual cu o viață rurală idealizată și interioarele clădirilor sale Nutting a avut atât de mult succes la un moment dat, încât a angajat peste o sută de oameni care să-l ajute în munca sa Trezoreria lui de mobilier în trei volume a fost un ghid al antichităților americane, care a stabilit ferm afacerea cu antichități în America Ghidul a fost ilustrat cu peste cinci mii de fotografii ale mobilierului american timpuriu, în mare parte realizate de însuși Nutting A produs o serie de ghiduri dedicate călătoriilor sale extinse Aceste cărți descriu scene de frumusețe atât din Marea Britanie, cât și din America; de exemplu, England Beautiful De asemenea, a publicat, în , o carte numită Secrete fotografice Pe lângă cărțile sale, Nutting a înființat cinci muzee cu profit în care să-și găzduiască fotografiile și exemplele de mobilier american Influența fotografică a lui Nutting asupra Americii a fost afișată în reviste precum Country Life, prin care în au fost publicate împreună o colecție de fotografii ale lui Nutting și Stieglitz Jo Hallington O O'SULLIVAN, TIMOTHY HENRY ( - ) Fotograf american, probabil născut în Irlanda În timp ce puține dovezi supraviețuiesc cu privire la viața personală a fotografului Timothy H O'Sullivan, moștenirea sa fotografică este vastă O'Sullivan a fost o figură majoră în două domenii ale fotografiei americane timpurii: documentarea Războiului Civil și fotografia de studiu a Vestului american Încă de la început, viața personală a lui O'Sullivan prezintă mai multe întrebări decât răspunsuri S-a născut în , probabil în Irlanda, din părinții Jeremiah și Ann O'Sullivan Familia sa s-a mutat în Statele Unite în , ca parte a valului masiv de imigranți care au fugit de foametea severă a cartofilor din Irlanda Locul lui de naștere a fost raportat în mod eronat drept New York City, deoarece O'Sullivan însuși a făcut această afirmație pe un chestionar atunci când a aplicat pentru un loc de muncă la Departamentul de Trezorerie al SUA, dar biografii O'Sullivan au stabilit că acest lucru este incorect Până la vârsta de ani, O'Sullivan a început să lucreze în studioul fotografic al lui Mathew Brady din Washington DC, care era condus de Alexander Gardner Studioul, ca majoritatea în primii ani ai fotografiei, a fost dedicat realizării de portrete, dar odată cu debutul Războiului Civil, Brady și-a îndreptat atenția către căutarea fotografiei de teren Până în , Gardner și O'Sullivan aparțineau ambii „corpului fotografic” al lui Brady, care a devenit cunoscut pentru opiniile sale de război La sfârșitul anului , Gardner avusese o ceartă cu Brady și plecase să înceapă o afacere proprie în fotografie O'Sullivan a continuat cu Brady o perioadă mai lungă de timp, dar se crede că atunci când Gardner și-a deschis propriul studio la Washington în mai , O'Sullivan sa alăturat lui Gardner Munca lui O'Sullivan pentru Gardner a inclus copierea hărților pentru utilizarea strategică a Armatei Uniunii, precum și realizarea unei varietăți de vederi ale războiului, inclusiv portrete individuale și de grup ale militarilor și civililor implicați în război, vederi ale taberelor, forțelor, podurilor, căilor ferate, clădirilor, lucrărilor de pământ, orașelor, câmpurilor și plantațiilor și ale schimbărilor aduse de război Aceste fotografii au fost publicate în Catalog of Photographic Incidents of the War de la Galeria lui Alexander Gardner, Photographer to the Army of the Potomac, și Gardner's Photographic Sketch Bookof the War, / Unele dintre cele mai memorabile fotografii ale lui O'Sullivan au fost ale morților pe câmpul de luptă Poate cel mai faimos al său, A Harvest of Death, realizat la Gettysburg în și publicat în Photo-graphic Sketch Book of the War al lui Gardner, arată un câmp plin de cadavre umflate ale Uniunii Un soldat călare și dealurile îndepărtate se estompează în fundal În loc să folosească un punct de vedere standard la nivelul ochilor, O'Sullivan și-a plasat camera aproape de pământ, aducând privitorul mai aproape de morți Acest punct de vedere scăzut face ca câmpul de luptă să pară să se încline abrupt în sus, umplând mai mult din planul imaginii În loc să mărească eroismul războiului, O'Sullivan forțează spectatorul să se confrunte cu realitatea victimelor războiului Inclusiv această imagine puternică, O'Sullivan a realizat un total de patruzeci și patru de negative din cele publicate în Cartea de schiță fotografică a războiului a lui Gardner, majoritatea vederi peisagistice ale arhitecturii, inclusiv forturi, poduri, gări, biserici, case și corturi folosite de către armată în timpul războiului Începând cu fotografia de teren în timpul războiului civil și continuând în fotografia de sondaj, Timothy O'Sullivan a făcut negative la colodion din plăci de sticlă Această metodă, cunoscută și sub numele de placă umedă din cauza procesului de acoperire a sticlei cu colodion umed chiar înainte de expunerea în cameră, a fost deosebit de dificilă atunci când a fost folosită pe teren Procesul de acoperire (precum și nevoia de a dezvolta negativul imediat după O'SULLIVAN, TIMOTHY HENRY expunere) a cerut fotografilor de teren să călătorească cu camere întunecate portabile sau corturi întunecate Pentru a realiza printuri fotografice mari, au fost necesare negative mari din sticlă, iar călătoria prin țară cu vagonul cu produse chimice, camere mari din lemn și multe foi de sticlă au făcut ca procesul de fotografiere să fie destul de împovărător, în conformitate cu standardele actuale De-a lungul carierei sale, pe lângă vizionări unice, O'Sullivan a făcut viziuni stereografice ale subiectelor sale de război și sondaje Aceste stereografii, care au fost colectate pe scară largă în America victoriană, afișează două imagini aproape identice una lângă alta, montate pe un card mic Conceput pentru a imita vederea binoculară umană, ele sunt cel mai bine văzute într-un vizualizator special, numit stereoscop, care blochează vederea periferică și creează iluzia unei imagini tridimensionale Deoarece aceste imagini sunt create cu o cameră specială cu două lentile separate de aceeași distanță ca și ochii umani, O'Sullivan a trebuit să călătorească cu și mai multe echipamente fotografice pentru a realiza imagini stereografice În , O'Sullivan a fost numit în Explorările Geologice a Paralelei a -a de către Clarence King, geologul responsabil al Statelor Unite Sondajul a avut două preocupări explicite: să studieze resursele naturale de-a lungul căilor ferate Union și Central Pacific și să documenteze geologia unei secțiuni din vest de o sută de mile lățime de la Munții Sierra Nevada până la Munții Stâncoși Neafirmat, dar implicit în scopurile sondajului, a fost că această cercetare ar contribui la promovarea dezvoltării viitoare a regiunii de către coloniștii albi Aceasta a însemnat identificarea posibilităților de dezvoltare economică, înregistrarea florei și faunei locale, evaluarea oportunităților pentru minerit și evaluarea ostilităților indiene Pentru King, ca geolog, acest sondaj a fost, de asemenea, o oportunitate importantă de a produce nu doar o secțiune geologică, ci și o istorie geologică, care să susțină credința lui ferventă în conceptul de catastrofism Această teorie a afirmat că caracteristicile geologice ale suprafeței pământului au fost create de o serie de evenimente catastrofale și violente, cum ar fi inundații și cutremure, mai degrabă decât de o evoluție lentă King a intenționat ca fotografiile geologice ale lui O'Sullivan să ilustreze raportul său de cercetare și, prin urmare, să demonstreze vizual catastrofismul O'Sullivan și-a trimis materialele fotografice înainte și apoi a călătorit la San Francisco pe istmul din Panama Odată acolo, grupul s-a adunat în Sacramento, California, și a pornit pe iulie Mersul a fost anevoios – oamenii lui King au îndurat trecători abrupte, înzăpezite, bazine fierbinți deșertice și râuri agitate Majoritatea bărbaților au luat malarie, O'Sullivan fiind unul dintre puținii care au evitat-o În timp ce ne-a ajuns puțin în cuvintele lui O'Sullivan, una dintre rarele înregistrări scrise ale unei expediții de sondaj este o poveste care a fost publicată în Harper's New Monthly Magazine în septembrie Articolul, intitulat „Photographs From the High Rock-ies”, nu îl menționează pe O'Sullivan pe nume, dar oamenii de știință cred că povestea relatează faptele sale în sondajul King Într-un episod plin de culoare, articolul povestește cum barca fotografului s-a așezat pe niște stânci în timp ce cobora râul Truckee, care curge de la Lacul Tahoe din California până la Lacul Pyramid din Nevada Îngrijorat că barca va fi zdrobită în bucăți de resturile care se prăbușesc în apa agitată, O'Sullivan și-a dezbrăcat hainele și se aruncă în râul furibund De pe mal, a manevrat frânghii pentru a elibera barca și a adus-o în siguranță Această poveste sugerează pericolul și aventura care au fost o parte inerentă a explorării și fotografierii țării occidentale accidentate pentru membrii expedițiilor de sondaj din secolul al XIX-lea precum cea a lui King Primul sezon, în , O'Sullivan a fotografiat în vestul Nevada și a făcut imaginea sa faimoasă și de altă lume a domurilor de tuf din Lacul Pyramid Partidul King a petrecut iarna aceea în Virginia City și Carson City, Nevada, iar în fostul O'Sullivan a făcut fotografii ale minelor de aur și argint aflate la câteva sute de metri sub pământ Nu numai că erau condiții insuportabil de calde, cu temperaturi care atingeau mai mult de de grade Fahrenheit, dar întunericul puțurilor miniere i-a cerut lui O'Sullivan să folosească o rază de magneziu pentru a-și face expunerile În ciuda acestor circumstanțe dificile, el a realizat multe fotografii cu mineri și cu interiorul minelor În , O'Sullivan a continuat să lucreze în vestul Nevada și a fotografiat, de asemenea, Lacul Mono, California, și râul Snake și Cascada Shoshone din sudul Idaho O'Sullivan s-a întors la Washington DC în iarna anului - pentru a-și tipări primele fotografii de sondaj, care au fost folosite intern, dar nu au fost publicate De fapt, de-a lungul carierei sale de fotograf de expediție, O'Sullivan nu a tipărit niciodată în domeniu A făcut negative în timp ce călătorea și și-a văzut rezultatele abia mai târziu, când a tipărit înapoi în Est Tot la întoarcerea sa la Washington DC în , O'Sullivan și-a început curtarea cu Laura Virginia Pywell, cu care se va căsători mai târziu În mai , s-a întors în Occident, la al treilea sezon de sondaje cu Clarence King, fotografiend munții din apropierea orașului Salt Lake City, precum și nordul Utahului și sudul Wyomingului În ianuarie , în timpul unei pauze în sondaj, în timp ce King aștepta să vadă dacă vor avea loc viitoare credite, O'Sullivan a fotografiat pe partea atlantică a actualului istm din Panama (pe atunci Istmul Darien, în statul Panama în Columbia) Această poziție cu un sondaj al Departamentului Marinei, al cărui mandat era de a identifica o rută a canalului, a dat fotografii ale navei și ale echipajului, împreună cu câteva vederi ale satelor indiene, coastei și arhitecturii Frunzișul dens al regiunii și umiditatea ridicată au împiedicat totuși vederile topografice care au fost scopul sondajului După O'SULLIVAN, TIMOTHY HENRY O'Sullivan, Timothy H , Imprimare atribuită lui Alexander Gardner Amiralul David Dixon Porter pe puntea navei sale amirale „Malver” după victoria de la Ft Fisher, Carolina de Nord Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty șapte luni, O'Sullivan s-a întors în Statele Unite și a fost înlocuit de Marina cu fotograful John Moran Schimbarea personalului a provocat confuzie în atribuirea fotografiilor din Panama, rezultând că multe fotografii Moran au fost creditate lui O'Sullivan Locotenentul George Montague Wheeler l-a angajat pe O'Sullivan în septembrie pentru a se alătura studiului său din sud-vestul american, cu permisiunea lui King, care l-a menținut pe O'Sullivan pe statul său de plată Expedițiile lui Wheeler au fost diferite de cele ale lui King în mai multe moduri: sondajul lui Wheeler a fost singura expediție militară dintre cele patru mari expediții care a fost efectuată în Occident și, spre deosebire de King, Wheeler a apreciat valoarea fotografiilor în promovarea sondajului în sine Obiectivele sondajului au fost similare cu ale lui King: să pregătească hărți precise, să documenteze caracteristicile fizice ale terenului, să găsească locuri pentru drumuri și operațiuni militare, să evalueze populația și dispozițiile popoarelor indiene rezidente și să evalueze geologia și vegetația în ceea ce privește utilitatea lor la colonişti În mai , O'Sullivan a pornit de la Halleck Station, Nevada, cu echipajul lui Wheeler, dar pentru că avea mai multă vechime în sondajele occidentale decât ceilalți exploratori, O'Sullivan a fost adesea încredințat să conducă excursii secundare, în afară de Wheeler locotenentul Wheeler a condus expediții și mai grele decât le experimentase O'Sullivan cu King În primul lor sezon, echipa de sondaj a îndurat căldură uriașă traversând Valea Morții, iar Wheeler a forțat adesea marșuri prelungite care au durat mai mult de o zi Cea mai dificilă parte a călătoriei a implicat călătoria a peste de mile în susul râului Colorado până la Marele Canion Grupul a fost împărțit în trei bărci: una condusă de Wheeler, alta de O'Sullivan și a treia de Grove Karl Gilbert, geologul expediției Călătoria dificilă a durat în total peste de zile, iar în acest proces barca lui Wheeler a fost distrusă, împreună cu multe dintre notele sale de sondaj În ciuda provocării fizice a ascensiunii, O'Sullivan a reușit să facă fotografii ale canionului râului și ale echipajului, inclusiv indienii Mohave care au însoțit sondajul O'SULLIVAN, TIMOTHY HENRY echipă Acest prim sezon cu Wheeler a inclus și o explorare a districtelor miniere din Nevada și o fotografie de epocă în nordul Arizonei La sfârșitul sezonului de sondaje, O'Sullivan s-a întors la Washington DC pentru a tipări lucrările sezonului În timpul sezonului , O'Sullivan a revenit să lucreze cu Clarence King, făcând fotografii în Nevada, Utah, Wyoming și Colorado, dar până în s-a întors cu Wheeler Iarna intermediară i-a permis lui O'Sullivan să imprime două seturi de fotografii de sondaj King care au fost trimise la Târgul Mondial din de la Viena, împreună cu alte tipăriri atât pentru expedițiile King, cât și pentru expedițiile Wheeler La februarie , în timp ce se afla în Washington DC, O'Sullivan s-a căsătorit cu iubita sa de multă vreme Laura Virginia Pywell În acel an și-a petrecut sezonul în Arizona și New Mexico, făcând imagini ale Marelui Canion și făcând, probabil, cea mai faimoasă fotografie de sondaj, o imagine a Ruinelor Casei Albe din Canyon de Chelly Indienii s-au stabilit lângă Santa Fe și în Arizona au devenit, de asemenea, un subiect principal în acel sezon Iarna anului - a fost din nou petrecută în Washington DC, tipărind atât pentru King, cât și pentru Wheeler, iar în mai O'Sullivan a început să producă seturi oficiale de imagini din sondajul lui Wheeler, care constau atât din imagini de format mare, cât și din imagini stereografice În iulie , O'Sullivan s-a angajat în ceea ce avea să fie ultimul său sezon de fotografie în Occident A început în New Mexico și Colorado să fotografieze indienii și zonele rurale pentru Wheeler, apoi a făcut o excursie individuală la un loc pe care îl fotografiase cu mulți ani în urmă: Shoshone Falls din Idaho Acestea ar fi ultimele fotografii ale lui O'Sullivan în Occident Din nou, iarna a găsit tipărirea lui O'Sullivan în Washington DC, dar de data aceasta lucrarea a continuat până la mijlocul anului După aceea, se știe puțin despre opera lui O'Sullivan; în apare în directorul Washington DC ca partener al unui alt fotograf, William J Armstrong, dar se pare că această aventură nu a durat mult A fost pe statul de plată la Serviciul Geologic al Statelor Unite sub conducerea Regelui temporar în și a fost fotograf la Departamentul Trezoreriei SUA din noiembrie până în martie , dar sa pensionat cu tuberculoză pulmonară În septembrie , O'Sullivan s-a întors la casa părinților săi din Staten Island, prea bolnav pentru a avea grijă de el La octombrie , soția lui O'Sullivan a murit de tuberculoză la Washington, DC și el a călătorit pentru a participa la înmormântarea ei acolo, întorcându-se la Staten Island La ianuarie , Timothy H O'Sullivan a murit pe Staten Island, tot de tuberculoză, la vârsta de de ani Rebecca A Senf Biografie Timothy H O'Sullivan s-a născut în , probabil în Irlanda, din Jeremiah și Ann O'Sullivan Familia lui a emigrat în Statele Unite în În și , O'Sullivan a fotografiat Războiul Civil pentru Mathew Brady, dar și-a petrecut restul războiului lucrând pentru Alexander Gardner Fotografiile sale de război au fost publicate în Photographic Incidents of the War de la Galeria lui Alexander Gardner, Photographer to the Army of the Potomac și Gardner's Photographic Sketch Book of the War, / În , el a fost numit în Explorările Geologice ale lui Clarence King din paralela patruzeci și fotografiat pentru King în - și din nou în în California, Nevada, Utah, Wyoming, Colorado și Idaho O'Sullivan a petrecut șase luni din cu Expediția Darien, fotografiend în Panama actual, dar vremea umedă și frunzișul dens au împiedicat munca de mare succes În același an, a fost angajat de locotenentul George Wheeler pentru a participa la explorările sale, cunoscute în cele din urmă sub numele de Studiile geografice ale Statelor Unite la vest de Meridianul o sută Între și , O'Sullivan a petrecut trei sezoane fotografiend pentru Wheeler în California, Nevada, Arizona, Colorado, Utah și New Mexico În perioada petrecută cu studiile vestice, majoritatea iernilor au fost petrecute imprimând negative realizate în timpul sezonului de explorare a marcat ultimul său an de fotografiere în Occident, după care s-a întors la Washington DC, unde a continuat să lucreze, inclusiv o scurtă slujbă la Departamentul Trezoreriei Statelor Unite în - A părăsit funcția guvernamentală la doar cinci luni de la început, din cauza tuberculozei, din care a murit la ianuarie , la vârsta de de ani Vezi și: Brady, Mathew; Gardner, Alexandru; Fotografie prin sondaj; Fotografie de război; Design aparat de fotografiat: Camere stereo; Stereoscopie; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Dingus, Rick, Artefactele fotografice ale lui Timothy O'Sullivan Albuquerque: University of New Mexico Press, Horan, James D , Timothy O'Sullivan: Fotograful uitat al Americii Garden City, NY: Bonanza Books, Katz, D Mark, Martorul unei ere: Viața și fotografiile lui Alexander Gardner New York: Viking, Krauss, Rosalind, „Spatiile discursive ale fotografiei: peisaj/vedere” Art Journal , (Iarna ): - Naef, Weston J , Era de explorare: Ascensiunea fotografiei de peisaj în vestul american, Buffalo: Galeria de artă Albright-Knox; Boston: distribuit de New York Graphic Society, Newhall, Beaumont și Nancy, T H O'Sullivan, fotograf Rochester, NY: George Eastman House, în colaborare cu Muzeul Amon Carter, Novak, Barbara, „Peisaj permutat: de la pictură la fotografie”, Artforum (oct ): - Sandweiss, Martha, „Momente nehotărâte: tradiția narativă în fotografia occidentală” Fotografia în America secolului al XIX-lea Fort Worth, TX: Muzeul Amon Carter, , - OGAWA, KAZUMASA Snyder, Joel, „Estetică și documentare: observații cu privire la abordările critice ale fotografiilor lui Timothy O'Sullivan” Perspective asupra fotografiei Ed P Walch și TF Barrow Albuquerque: University of New Mexico Press, , - Snyder, Joel, Frontierele americane: Fotografiile lui Timothy O'Sullivan, Millerton, NY: Aperture, Inc , Trachtenberg, Alan, „Numirea vederii” Citirea fotografiilor americane: imagini ca istorie, Mathew Brady către Walker Evans New York: Hill și Wang, , - OEHME, CARL GUSTAV ( - ) Producător de instrumente și fotograf german Carl Gustav Oehme s-a născut la Berlin în și s-a format ca mecanic sau producător de instrumente mecanice Se spune că a vizitat Parisul în , unde l-a cunoscut pe Daguerre și a învățat de la el rudimentele procesului de dagherotip, revenind la Berlin în , unde a fost unul dintre primii artiști care au expus dagherotipuri în Germania În Franța, l-a întâlnit pe colegul german L Philipp Graff ( - ), un producător de instrumente optice și mai târziu fotograf profesionist, iar Graff a contribuit, de asemenea, cu dagherotipuri la expoziția din Oehme și Graff au devenit doi dintre cei mai importanți fotografi timpurii din Berlin Oehme și-a deschis un studio la Berlin în la nr Jagerstrasse, de unde, făcând comerț ca Gustav Oehme, a realizat portrete dagherotip pentru mulți ani El încă folosea procesul până la sfârșitul anilor Unele surse sugerează că a operat și un studio de portrete în Hamburg / , dar acest lucru nu a fost încă confirmat Dagherotipurile supraviețuitoare ale lui Oehme, predominant dimensiunea plăcii de / , evidențiază controlul magistral al luminii blânde, dar direcționale și o sensibilitate față de poze, ceea ce a conferit portretelor sale de grup un aspect natural care contrazice expunerile lungi necesare John Hannavy OGAWA KAZUMASA ( - ) fotograf japonez Ogawa Kazumasa (caracterele folosite în prenumele său se citesc și Kazuma sau Isshin) s-a născut la august , în actuala prefectură Saitama, lângă Tokyo El a fost al doilea fiu al lui Harada Shôzaemon, un samurai și menționer al clanului Matsudaira, și al soției sale Miyoko La vârsta de trei ani, Ogawa a devenit fiul adoptiv al lui Ogawa Ishitarô, o practică comună în Japonia secolului al XIX-lea Ogawa a avut un interes puternic pentru engleză și a fost introdus pentru prima dată în fotografie în jurul vârstei de ani prin intermediul lui Tutor de engleză, un misionar britanic Aproximativ în aceeași perioadă a avut și șansa de a vizita studioul lui Uchida Kuichi, pe atunci fotograful principal din Tokyo, ceea ce i-a stârnit și mai mult interesul Ogawa s-a familiarizat cu procesul negativ al colodionului umed în timp ce a servit ca ucenic al fotografului Yoshiwara Hideo timp de șase luni la mijlocul anilor În , la doar șaptesprezece ani, și-a deschis primul studio de fotografie în Prefectura Gunma cu un aparat foto de mâna a doua pe care îl folosea pentru a face portrete cu carte de vizită În ciuda disponibilității limitate de produse chimice și consumabile fotografice de calitate, se pare că acest studio a avut destul de mult succes Cu toate acestea, Ogawa a închis-o în și a hotărât să plece în străinătate pentru a-și dezvolta cunoștințele fotografice Ogawa a ajuns în Statele Unite ca marinar pe o fregata americană, petrecând optsprezece luni în Boston și Philadelphia în - A studiat portretul, tipărirea cu carbon și fabricarea plăcilor și col-lotipul în Boston În Philadelphia a studiat tehnicile și fabricarea plăcilor uscate cu John Carbutt, care a dezvoltat primul negativ comercial pentru plăci uscate Ogawa a trimis știri despre cele mai recente progrese ale fotografiei americane înapoi în Japonia, unde au fost publicate în Shashin shimpô (Photographic News), primul periodic de fotografie din Japonia De asemenea, a livrat farfurii uscate, care tocmai începeau să fie folosite în Japonia în această perioadă Informațiile pe care le-a transmis altor fotografi japonezi care experimentau cu tehnologia plăcii uscate au fost esențiale pentru a-i ajuta să stăpânească cu succes tehnica După ce s-a întors în Japonia, Ogawa a înființat un studio în Tokyo în numit Gyokujunkan, iar apoi s-a implicat rapid într-o serie de afaceri și proiecte inovatoare legate de fotografie Ogawa a avut mai multe numiri și comisii care i-au oferit acces la o gamă neobișnuit de largă de subiecte În a fost numit instructor de fotografie pentru armată, într-o divizie care făcea pe atunci parte a Departamentului de Topografie În , a participat la un studiu asupra bunurilor culturale japoneze sub auspiciile guvernului Afilierile sale cu armata și guvernul i-au permis să fotografieze subiecte atât de variate, cum ar fi războiul chino-japonez, războiul ruso-japonez, consecințele Rebeliunii Boxerului, clădirile palatului din Orașul Interzis, Beijing și sculptura antică, picturile și arhitectura templelor antice din Kyoto și Nara Stilul său a fost, de asemenea, variat, variind de la fotografii documentare simple la imagini artistice frumos compuse care prefigurau o estetică modernistă Cu toate acestea, poate chiar mai demn de remarcat decât diversitatea subiectului său a fost rolul său influent în dezvoltarea tehnicilor de imprimare fotografică în Japonia și în promovarea unei fotografii interne OGAWA, KAZUMASA industrie În , Ogawa, Kajima Seibei și William K Burton, un fotograf amator și profesor de inginerie la Universitatea Imperială din Tokyo, au înființat Tsukiji Kampan Seizô Kaisha (Tsukiji Dry-Plate Manufacturing Company), unul dintre cei mai timpurii producători comerciali de plăci uscate din Japonia Deși a încetat câțiva ani mai târziu, Ogawa a continuat să sprijine alte companii interne de plăci uscate Apoi a înființat prima companie de fotogravură din Japonia, Ogawa Shashin Seihanjo (Ogawa Plate-Making Shop) în Prin intermediul Ogawa Shashin Seihanjo, a devenit un editor proeminent și a produs numeroase cărți cu imagini de înaltă calitate Ogawa însuși a făcut multe dintre fotografii Printre cele mai vechi articole publicate de Ogawa Shashin Seihanjo a fost prima revistă de artă din Japonia, Kokka (National Essence), încă în producție astăzi Kokka sa concentrat pe arta tradițională japoneză, iar problemele timpurii au reprodus imaginile clasice ale lui Ogawa ale sculpturii budiste japoneze, luate ca parte a studiului din asupra bunurilor culturale În mod semnificativ, cărțile lui Ogawa au fost în mare parte îndreptate către un public occidental și, în consecință, el a jucat un rol enorm de important în expunerea Japoniei în vest, așa cum a apărut din două secole și jumătate de izolaționism Majoritatea publicațiilor sale au inclus subtitrări și informații în limba engleză, uneori combinate cu text japonez; multe erau atât de populare încât au fost tipărite în mai multe ediții Subiectele tipice au fost teme scenice sau generale care au atras curiozitatea occidentalilor cu privire la Japonia Câteva titluri eșantion sunt: Ilustrații ale vieții japoneze, cu fototipuri ale persoanelor angajate în diverse activități zilnice, apărute în ediții multiple între - ; The Charming Views in the Land of the Rising Sun ( ), cu de fotografii alb-negru care acoperă toate zonele Japoniei, inclusiv Formosa (Taiwan) și Coreea; și Fotografii cu obiceiuri și maniere japoneze, cu mai multe ediții publicate în jurul anului Florile au fost un alt subiect comun și Ogawa a lansat titluri precum Crinii Japoniei și Crizantemele Japoniei Colotipurile color de flori pe pagină întreagă cu care a contribuit la lucrarea în mai multe volume Japan, Described and Illustrated by the Japanese, publicată de JB Millet Company la sfârșitul anilor , sunt printre cele mai cunoscute lucrări ale sale Și, desigur, a existat tema perenă preferată a gheișei În , Ogawa a fost însărcinat să fotografieze de gheișe locale pentru a sărbători deschiderea Ryôunkaku sau „Asakusa Twelve Stories”, un centru de distracție din cea mai înaltă clădire din Tokyo Aceste imagini, precum și alte portrete ale gheișei au fost încorporate în diferite ediții lansate în următorul deceniu, inclusiv Tips of Japan, Celebrated Geysha of Tokyo ( ); Gheishele celebrate din Tokio ( ); și Geisha din Tokyo (versiuni multiple, - ) Alte activități ale lui Ogawa au inclus a fi fondator membru al primei asociații de fotografie amatori din Japonia, Nihon Shashinkai (Societatea Fotografică Japoneză) în În același an, a înființat oa doua versiune a lui Shashin shimpô (prima versiune, menționată mai sus, încetase publicarea în ) și a servit ca editor până în A devenit primul fotograf japonez care a fost nominalizat ca membru al Societății Regale de Fotografie din Anglia în și a fost primul fotograf numit membru al Academiei Imperiale de Artă Japoneze în Ogawa a fost bine considerat în timpul vieții sale, recunoscut pe scară largă pentru inovația sa în stabilirea de noi tehnologii fotografice în Japonia Pe baza influenței sale asupra industriei fotografice japoneze, a numeroaselor activități în care a fost implicat și a reputației sale de fotograf superb, Burton l-a descris drept „cea mai mare autoritate în chestiuni fotografice din țara sa” (Burton, , ) ) În , el continuă să fie considerat o figură esențială și un antreprenor de pionier în istoria fotografiei japoneze Lucrările sale se află în colecțiile Universității Nagasaki și ale Muzeului de Fotografie Metropolitană din Tokyo Karen Fraser Vezi și: Uchida Kuichi; Colodion umed negativ; Carte-de-Visite; Colotip; Carbutt, John; Negative din farfurie uscate: gelatina; Negative ale plăcii uscate: fără gelatină, inclusiv colodion uscat; Burton, William Kinninmond; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra Lectură suplimentară Bennett, Terry, imagini japoneze timpurii Rutland VT: Charles E Tuttle, Bethel, Denise, „Japonia companiei JB Millet: descrisă și ilustrată de japonezi — o investigație inițială”, în Image, Spring-Summer , - Burton, William K , „A Japanese Photographer”, în Anthony's Photographic Bulletin, martie , - Ozawa Kiyoshi, Shashinkai no senkaku — Ogawa Kazuma no shôgai (Un pionier al fotografiei — Viața lui Ogawa Kazuma) Tokyo: Nihon Kokusho Kankôkai, Tucker, Anne Wilkes et al , Istoria fotografiei japoneze New Haven: Yale University Press în asociere cu Muzeul de Arte Frumoase, Houston, Worswick, Clark, ed , Japonia: Fotografii - New York: Pennwick/Alfred A Knopf, OLIE, JACOB ( - ) Un fotograf amator animat din secolul al XIX-lea din Amsterdam Pentru Jacob Olie, fotografia a fost o activitate pe care a practicat-o intens în tinerețe și din nou în viața ulterioară, după un interludiu de de ani Olie a fost pregătită inițial ca tâmplar și a luat lecții de desen și de teoretică OLIE, JACOB discipline la o școală tehnică privată La vârsta de ani s-a alăturat Maatschappij tot Bevordering der Bouwkunst (Societatea pentru Avansarea Arhitecturii) și în , el și un mic grup de spirite înrudite au fondat societatea Architectura et Amicitia, un club de dezbateri în care portofoliul revistelor internaționale aducea noutăți de evoluții în arte, științe naturale și tehnologie În aceste cercuri Olie a primit o pregătire teoretică suplimentară și au fost modelate interesele sale culturale mai largi A tradus secțiuni din Entretiens sur l'architecture a lui EE Viollet-le-Duc și a ținut prelegeri despre Grammaire des arts du dessin de Charles Blanc, fost director al École des Beaux Arts din Paris De-a lungul anilor a participat, de asemenea, cu succes la numeroase concursuri de proiectare arhitecturală artistică Prima dată când cuvântul „fotografie” a fost menționat la una dintre întâlnirile societății a fost de către Olie în El a citat un raport al unui periodic olandez despre Societatea Fotografică de Arhitectură care fusese înființată la Londra cu scopul de a oferi membrilor săi ilustrații fotografice la prețuri rezonabile ale clădirilor „demne de remarcat” din toate țările Problema a apărut din nou, dar Olie a primit puțin răspuns în rândul colegilor săi pentru propunerea sa de a colabora cu englezii și de a face schimb de fotografii pentru desene măsurate Pentru arhitecți fotografia și desenul nu erau medii comparabile Pentru cineva ca Viollet-le-Duc, desenul era o formă superioară de a vedea, în ciuda importanței pe care o acorda fotografiei ca ajutor în restaurare Cu toate acestea, la recenziile săptămânale de artă au fost prezentate tot mai multe fotografii În , Olie a adus o serie de vederi stereoscopice ale Amsterdamului de Pieter Oosterhuis La scurt timp după aceea, a început să experimenteze cu arta fotografiei Olie a făcut, probabil, primele fotografii în vara anului , la doar câteva luni după ce și-a început cariera de profesor de desen de arhitectură la școala tehnică La acea vreme existau destule publicații disponibile cu instrucțiuni tehnice pentru potențialii fotografi În caietele sale, Olie copia rețete de colodion, pe care le luase de la E Robiquet (Manuel théorique et pratique de photographie sur collodion et sur albumine, ) și AAE Disdéri (L'Art et la Photographie, ), printre altele Olie și-a construit propriul aparat de fotografiat, un model simplu, asemănător cu cele mai vechi camere dagherotip, care putea lua plăci de sticlă de , x , cm pe care le-a tăiat el însuși din sticlă În acea primă vară, Olie a explorat lumea cu totul familiară a zonei aglomerate de doc și industrial în care s-a născut și unde încă locuia printre familia sa extinsă de meșteșugari, constructori de nave și comercianți de cherestea Aici a filmat scene neînregistrate în mod normal de fotografi comerciali: o navă în construcție ție, o curte a catargelor sau vederi luate de pe puntea unei nave În , Olie și-a echipat aparatul de fotografiat cu o nouă lentilă de definiție mai clară și s-a apucat de portrete, un gen pe care nu-l încercase niciodată ca desenator A realizat peste de portrete ale familiei, prietenilor și cunoscuților săi, uneori surprinzându-le în propriul mediu, iar alteori pe un fundal artificial de cârpe, covoare și recuzită, precum cele folosite în studioul profesional de portrete Uneori, Olie își muta echipamentul camerei obscure la prieteni și rude care locuiau în centrul orașului și fotografiau de la ferestrele de la mansardă În unele cazuri, vederile pe care le-a făcut din aceste puncte de vedere înalte pot fi combinate cu panorame uluitoare Acestea oferă un portret unic și extrem de personal al centrului orașului Amsterdam Spre deosebire de desenele sale, Olie nu și-a prezentat niciodată fotografiile la expoziții, dar în și și-a prezentat amprentele cu albume și hârtie sărată colegilor săi la o întâlnire de Architectura et Amicitia Curând după aceea, și-a abandonat experimentele fotografice timp de mulți ani Olie avea să se întoarcă la fotografie abia după pensionarea sa ca director al școlii tehnice în Până atunci, era văduv de de ani, cu patru copii mici, cu vârste cuprinse între patru și unsprezece ani A folosit în continuare aceeași cameră, dar echipată cu un obiectiv nou Olie a construit o serie de casete ingenioase pe care le putea încărca acasă cu plăci de gelatină uscată gata făcute de x și x cm În anii care au trecut, interesul său pentru fotografie nu scăzuse Olie a oferit diapozitive pentru elevii săi și pentru alte audiențe cu lanterna magică Profesorul din el a recunoscut potențialul educațional al mașinii de imagine și s-ar putea să-l fi inspirat să-și producă fotografiile special pentru aceasta Între și , Olie a realizat peste de fotografii, cele mai multe dintre ele înfățișând orașul Amsterdam, inclusiv scene de stradă și rezidenți și muncitori din împrejurimile lor Amsterdam era într-un proces de transformare rapidă, iar Olie a înregistrat lucrări de construcție în diferite etape de finalizare, mișcându-se liber pe șantiere, pe măsură ce cunoștea arhitectul, clientul sau antreprenorul Adesea, vederile sale nu sunt topografice în sensul cel mai strict, dar orașul servește drept fundal pentru evenimente publice - parade militare și decolare cu baloane, vizite ale demnitarilor și lansări de nave El a continuat să manifeste o predilecție pentru punctele de vedere înalte în această perioadă, chiar și atunci când nu mai era strict necesar Ceea ce l-a fascinat pe Olie a fost noua arhitectură în contextul său urban Spre deosebire de unii artiști ai vremii sale, el nu a fost fermecat de decădere Deși pictorul-fotograful GH Breitner și Olie erau ambii admiratori ai frumuseții Amsterdamului, ei au produs lucrări destul de distincte În timp ce Breitner a întărit slăbiciunea districtelor vechi și a evocat atmosfera umedă a decăderii, OLIE, JACOB Olie a compus vederi în care vechiul și noul se contopeau într-un întreg organic Fotografia lui Olie este, de asemenea, foarte diferită de cea a tinerei generații de fotografi picturali care au căutat să redea „sufletul” orașului în fotografii atmosferice Folosind procese fotografice rafinate, ei ar estompa deseori contururile orașului în printurile lor realizate manual În schimb, fotografiile lui Olie sunt imagini lucide ale unei lumi tangibile După începutul secolului, Olie a început să folosească o cameră modernă, de mână, care putea prelua mai multe plăci de sticlă de x cm I-a oferit o nouă mobilitate și i-a permis să lucreze într-un mod mai lejer Olie și familia lui erau tezaurizatori zeloși Pe lângă miile de fotografii, negative și desene pe care le-a lăsat în urmă, s-a păstrat un adevărat munte de material personal Arhivele orașului Amsterdam au achiziționat această moștenire bogată de la moștenitorii săi în două părți, în și Anneke van Veen Biografie Jacob Olie s-a născut la octombrie la Amsterdam, dintr-un lung șir de plutași și vânători de balene Pregătit ca tâmplar și desenator de arhitectură, a predat desen la prima școală tehnică din Amsterdam începând cu , iar în a devenit directorul acesteia Ca membru al principalelor societăți de arhitectură din Țările de Jos, a studiat cu zel arhitectura și istoria artei și a jucat un rol activ în dezbaterile despre teoria arhitecturii și conceptele de formă Și-a exersat și și-a demonstrat abilitățile în desen și design în multe concursuri În , Olie a început să fotografieze cu un aparat foto-model de dagherotip pe care îl construise el însuși, folosind plăci de colodion umede Următorii patru ani a portretizat zona portuară și industrială în care s-a născut și a trăit încă, alegând subiecte neobișnuite De asemenea, a făcut multe portrete ale familiei, prietenilor și cunoștințelor sale și și-a folosit casele din centrul orașului pentru a-și instala echipamentul pentru camera obscură și pentru a fotografia vederile de la ferestrele lor, care în unele cazuri pot fi combinate cu panorame mari Presiunea muncii l-a forțat să renunțe la urmărire După pensionarea sa în , Olie a reluat fotografia, de data aceasta pe plăci industriale de gelatină uscată Până la vârsta de de ani, Olie a lucrat la febră, producând aproximativ de fotografii din Amsterdam, zonele periferice și împrejurimile vaste El a fost deosebit de interesat de transformarea capitalei într-un oraș modern, concentrându-se pe noua arhitectură ca parte organică a contextului urban Nu și-a expus niciodată fotografiile, ci le-a proiectat ca diapozitive cu felinare pentru un public larg Jacob Olie a murit la Amsterdam la aprilie Moștenirea sa bogată este păstrată la arhivele orașului Amsterdam Vezi și: Arhitectură; Internă și familie Fotografie; Istorie: ; Istorie: ; Tobogane pentru lanternă; Olanda; și Fotografie topografică Lectură suplimentară Aarsman, Hans (introducere), Jacob Olie Amsterdam fotografiat la sfârșitul secolului al XIX-lea de Jacob Olie [Amsterdam fotografiat la sfârșitul secolului al XIX-lea de Jacob Olie], Amsterdam: De Verbeelding, Baar, Peter-Paul de, Jacob Olie, fotograf din Amsterdam Trei plimbări prin oraș în jurul anului [Jacob Olie, Fotograf din Amsterdam Trei plimbări prin oraș în jurul anului ], Bussum/Amsterdam: Thoth, Boorsma, Anne Marie și Ingeborg Leijerzapf, „Jacob Olie” în Istoria fotografiei olandeze în monografii și articole tematice [Istoria fotografiei olandeze în monografii și eseuri de subiecte], editat de Ingeborg Leijerzapf, Alphen aan den Rijn/Amsterdam : Samsom , Vol , Coppens, Jan, Guido Hoogewoud și Deborah Meijers, „Jacob Olie ( - )” în Jaarboek Amstelodamum [Anuarul Amstelodamum], , , - Eeghen, IH van, Amsterdam în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, văzut de Jacob Olie Jacobsz [Amsterdam în a doua jumătate a secolului al XIX-lea văzut de Jacob Olie Jacobsz], Amsterdam: Amstelodamum Nieuwenhuijzen, Kees (compozitor), Jacob Olie, Amsterdam fotografiat - [Jacob Olie, Amsterdam Fotografiat - ], Amsterdam: Van Gennep, , , , Schmidt, Fred (compozitor), Jacob Olie Amsterdam și împrejurimi Fotografii - [Jacob Olie Amsterdam și împrejurimi Fotografii - ], Amsterdam: De Verbeelding Veen, Anneke van, „Jacob Olie sees the Museumplein” în Jong Holland [Young Holland], , , , - Veen, Anneke van, Jacob Olie Jbz ( - ) Monografii ale fotografilor olandezi [Jacob Olie Jbz ( - ), Monografii despre fotografi olandezi ], Amsterdam: Focus OOSTERHUIS, PIETER ( - ) Fotograf topografic și industrial al Țărilor de Jos Când artistul Pieter Oosterhuis s-a apucat de fotografie, a depășit vârsta de de ani, proaspăt căsătorit în plus și a hotărât să-și mențină familia din câștigurile Atelier Photographique et Daguerréotypique În cele din urmă, ieșise din umbra tatălui său, pictorul și ilustratorul de succes Haatje Pieters Ooster-huis La momentul deschiderii primului său studio, peste de oameni erau înregistrați în Amsterdam, în timp ce numărul studiourilor era de doar șase, ceea ce era foarte puțin în comparație cu orașe precum Hamburg și Berlin Acest lucru dezvăluie un sentiment de aventură și un talent pentru antreprenoriat în Oosterhuis, impresie intensificată de faptul că el a fost probabil unul dintre primii care au aplicat tehnica stereo în Țările de Jos Fotografia stereo a fost prezentată publicului olandez pentru prima dată în , la Internațional OOSTERHUIS, PIETER Expoziție de fotografie la Amsterdam Succesul copleșitor trebuie să fi inspirat pe Oosterhuis să introducă noutatea în studioul său de portrete și să o aplice și topografiei Acest lucru a scos la iveală ce e mai bun din el Peisajul urban olandez va deveni unul dintre genurile majore ale Oosterhuis în următorii de ani Genul peisajului urban precis din punct de vedere topografic își are rădăcinile într-o tradiție de lungă durată din nordul Olandei în desen și imprimare Oosterhuis a fotografiat vederile pe care artiștii de topografie le reprezentaseră înaintea lui Restricționat la un plan de imagine de abia șapte pe șapte centimetri, el a reușit să compună imagini remarcabil de puternice adaptând cu pricepere schemele compoziționale dovedite A existat un public tot mai mare pentru stereografele lui Oosterhuis Turismul crescut și un impuls mai mare de a călători au făcut ca publicarea vederilor stereoscopice să fie o întreprindere profitabilă În primii ani, Oosterhuis nu a experimentat prea multă concurență din partea propriilor săi compatrioți, care se ocupau de piața locală Editura parohială Alexis Gaudin & Frères a publicat seria Hollande în cu de vizualizări ale Amsterdamului, Rotterdam, Haga, Haarlem și Dordrecht Aceste orașe au fost legate pe calea ferată din și fiecare turist le-a luat în turul său prin Țările de Jos, în căutarea peisajelor portretizate de celebrii maeștri olandezi din secolul al XVII-lea În anii următori, Oosterhuis a avut traseul turistic în provinciile Olanda și Utrecht în întregime pentru el, necontestat chiar și de compania franceză a lui Adolphe Braun, al cărui fiu Gaston nu a vizitat Țările de Jos decât în După o colaborare de scurtă durată în sau cu un librar și editor din Amsterdam, Ooster-huis a publicat el însuși cea mai mare parte a stereografelor sale Niciun editor nu este prezentat în colecția sa mare de aproape patru sute de vizualizări, vândută ca Vues de Hollande la începutul anilor După introducerea dimensiunii mai mari a dulapului pentru portrete în , Oosterhuis a scos la iveală noi serii de peisaje urbane A continuat să le facă până la sfârșitul carierei și după moartea sa, fiul său Gustaaf a continuat Începând cu anii , aproape toți fotografi profesioniști au realizat vederi turistice Pentru a rezista acestei concurențe acerbe, Oosterhuis s-a simțit obligat să producă o acoperire fotografică extinsă a Amsterdamului și a altor locuri pentru a-și diversifica oferta În acel moment, cariera de portretist a lui Oosterhuis ajunsese la sfârșit În a vândut unitatea și s-a dedicat în întregime seriei sale topografice, precum și unei noi ramuri a profesiei În decembrie a apărut prima publicație olandeză care a fost ilustrată cu „o fotografie din natură”: în interiorul Praktische Volks-Almanak a fost lipită un stereograf cu albumen de Oosterhuis, care arată Piața Dam din Amsterdam După Revue Photographique din martie , autorul articolului însoțitor citează exemplul unui inginer din New-York care a contractat un fotograf pentru a înregistra progresul zilnic al proiectelor de construcție răspândite în Statele Unite Fotografiile i-au oferit inginerului tot ce avea nevoie „pentru a direcționa construcția de la distanță” Și, autorul a întrebat retoric: „Ar fi un fotograf olandez capabil de o realizare ca aceasta?” Octombrie Oosterhuis a început să fotografieze lucrările de excavare pentru o nouă ecluză lângă Amsterdam A fost prima misiune de acest gen în Țările de Jos, urmată curând de o a doua în îndepărtata provincie Zeeland Un proiect de lege din a instituit o rețea feroviară la nivel național, pe cheltuială publică Grupului nou emancipat de ingineri civili i-a adus un domeniu de activitate cu totul nou și șansa de a se distinge în proiecte de prestigiu Aceste evoluții au contribuit la decizia de a documenta sistematic construcția de lucrări publice cu ajutorul fotografiei, culminând în printr-un decret ministerial de a face această practică obligatorie Între și , Oosterhuis a asumat douăsprezece misiuni mari comandate de departamentele guvernamentale centrale S-a trezit privind în jos pe șantiere imense, unde a trebuit să se familiarizeze cu o nouă fotografie de peisaj Tijdschrift voor Photographie a dedicat un spațiu amplu fotografiilor lui Oosterhuis din Zeeland în și și a lăudat „simțul artistic” al lui Oosterhuis Natura misiunilor industriale a cerut un format mai mare decât era obișnuit pentru fotografia turistică Oosterhuis a lucrat cu o varietate de camere, de la o cameră pentru farfurii care măsoară aproximativ x cm la primele sale lucrări, la cea mai mare care a produs imagini de peste x cm Colegii săi fotografi au admirat claritatea remarcabilă și „câmpul larg de vedere” al acestor peisaje, care au fost realizate cu o lentilă ortoscopică pe plăci uscate de colodion Oosterhuis era binecunoscut pentru precizia sa imensă, expunând niciodată mai mult de o singură placă pentru fiecare punct de vedere comandat Ca toți fotografi ai generației sale, Oosterhuis a fost nevoit să se diversifice A lucrat, de asemenea, pe misiuni din industrie, societăți private și autoritățile locale din Amsterdam La Expoziția Internațională de Fotografie din de la Amsterdam, unde a fost distins cu Medalia Municipală de Aur, el a prezentat fotografii de inginerie, peisaje și peisaje urbane, „vederi și studii despre nori” și negative cu plăci uscate, pe lângă reproduceri de artă în imprimeu carbon și argint imprimare Doi ani mai târziu, nu mai puțin de de fotografii ale lui Oosterhuis au fost încorporate în Albumul Patriotic, un „salut de bun venit” din partea națiunii către Prințesa Emma, tânăra mireasă a Regelui Willem al III-lea După această piatră de hotar în cariera sa, ultimii ani ai vieții sale au fost mai puțin prosperi Oosterhuis a suferit de tuberculoză, iar fiul său cel mic Gustaaf a devenit mai activ După a tatălui său OOSTERHUIS, PIETER moarte, Gustav firma continuată sub numele „P Oosterhuis” până în Anne van Veen Biografie Pieter Oosterhuis s-a născut la ianuarie la Groningen, fiul unui artist Format ca pictor de propriul său tată, s-a apucat de fotografie la începutul anilor În a deschis al șaselea studio de dagherotip în Amsterdam Patru ani mai târziu și-a comercializat primele imagini stereoscopice pe sticlă și pe hârtie Până la moartea sa, Oosterhuis și-a publicat peisajele urbane „în miile lor”, inițial ca stereografii, mai târziu ca carduri de cabinet, stabilindu-se ca homo topographicus al Olandei prin excelență Pe lângă aceste fotografii turistice, Oosterhuis a lucrat la misiuni de inginerie de la guvernul central De-a lungul a peste douăzeci de ani, a fotografiat la nivel național peisajul modern și formele geometrice ale căilor ferate, podurilor de cale ferată, clădirilor gării, canalelor, ecluzelor și docurilor în construcție El a dezvoltat un vocabular pentru aceste peisaje care seamănă izbitor cu fotografiile de inginerie franceze, britanice sau chiar rusești ale perioadei De către contemporanii săi, el a fost considerat primul dintre artiștii peisagisti olandezi Ca pictor a fost membru al asociației de artiști Maatschappij Arti & Amicitiae, dar mai târziu s-a alăturat Societății Fotografice din Amsterdam În anii , Oosterhuis a publicat în mod regulat articole despre probleme tehnice în revista fotografică Tijdschrift voor Photographie La Expoziția de fotografie din din Amsterdam, Oosterhuis a primit Medalia Municipală de Aur După moartea sa, pe iunie , fiul său cel mic Gustaaf ( - ) a continuat firma Vezi și: Istorie: ; Istorie: ; Istorie: ; Fotografie industrială; Olanda; Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Țările de Jos; Fotografie topografică; și Fotografie turistică OPPENHEIM, AUGUST F (activ în anii ) fotograf german Se presupune că fotograful german August Oppenheim s-a născut la Dresda În jurul anului a fost instruit în arta fotografiei și, mai precis, în metoda calotipului, de Gustave Le Gray Un an mai târziu, în timpul unui turneu fotografic, a vizitat Grecia și a înregistrat antichitățile, cu scopul, după cum scria el, „de a oferi celor care nu au avut norocul să vadă aceste monumente cu ochii lor o idee clară dintre ei și pentru alții amintiri plăcute ” Detalii despre această călătorie, precum și despre dificultățile pe care le-a întâmpinat, le-a publicat în periodicul Lumière (numărul , aprilie ) Intenția sa a fost să publice, la întoarcerea sa la Dresda, o lucrare în trei volume În cele din urmă, aceasta a fost limitată la două volume sub titlurile, respectiv, Die erhaltenen griechischen Tempel auf der Akropolis și Details der Akropolis Aceste fotografii ale sale au fost în cele din urmă incluse în Atheniensiche Alterthümer, publicat în O mențiune de onoare importantă i-a fost acordată pentru fotografiile expuse la Târgul Industrial din München AliKI TSIGRILAOU OPTICA: PRINCIPII Capacitatea de a manipula lumina datează din cele mai vechi timpuri Înțelegerea naturii luminii, care a implicat dezbateri asupra faptului dacă este compusă din valuri sau particule, a început în anii și Descoperirea și elaborarea principiilor necesare pentru proiectarea optică cu încredere a început la începutul anilor Se pare destul de probabil că reflexiile din lacurile și iazurile calme au fost văzute și mirate încă de la începutul existenței umane, poate cu milioane de ani în urmă, dar nu a mai rămas nicio urmă Cele mai vechi dispozitive optice pe care le-am găsit sunt oglinzile din piatră și obsidian din epoca bronzului în Europa și Orientul Mijlociu Este posibil ca, cam în același timp, oamenii să-și fi observat reflexiile în lamele săbiilor, topoarelor și armurilor metalice, dacă erau foarte lustruite Oglinzile plate reflectă lumina în același unghi în care este incidentă, iar formarea unei imagini are loc în ochiul privitorului O oglindă poate concentra lumina dacă suprafața sa este concavă Există relatări grecești despre „oglinzile arzătoare” ale lui Arhimede fiind folosite pentru a aprinde pânzele navelor romane în luptă, folosind energia solară concentrată Aceste oglinzi au fost realizate din metal lustruit O cască sau pieptar, fiind convexă la exterior, răspândește lumina și, dacă are o calitate suficient de înaltă, formează o imagine la scară redusă, cu unghi larg, mai degrabă decât o concentrație de lumină sau o imagine mărită Materialele transparente transmit lumina și, de asemenea, o pot manipula Găsim bijuterii din sticlă care răspândește lumina în culori, o proprietate numită dispersie, din epoca bronzului încolo, iar acest lucru a fost, fără îndoială, demult înainte de descoperirea că cristalele naturale, cum ar fi cuarțul, calcitul, ametistul și smaraldele, creau dispersie colorată și reflexii multiple de lumina Și din nou, revenind la timpurile umane timpurii, strămoșii noștri au văzut și trebuie să se fi mirat de culorile sidefului, curcubeului, câinilor soarelui, halourilor lunare și a altor fenomene naturale Deschiderile mici ale suprafețelor opace atunci când sunt iluminate dintr-o parte vor forma imagini pe o suprafață plasată pe partea opusă Acest fenomen a fost remarcat în epoca grecească clasică, datând din anul î Hr Permite OPTICA: PRINCIPII unul pentru a vedea în siguranță o eclipsă parțială de soare în umbră și imagini aruncate pe pământ de un copac cu frunze Toate aceste fenomene pot fi explicate pe baza naturii luminii și a comportamentului acesteia în diferite materiale și la granițele materiale Dacă un material este uniform în interior în densitate și transparență, atunci lumina se deplasează prin el în linii drepte și doar își schimbă direcția sau se refractă la granița cu un alt mediu La fiecare graniță direcția traseului se schimbă, iar unghiul de schimbare (în raport cu o perpendiculară pe suprafață în punctul de penetrare) se numește unghi de refracție Dacă suprafața este plană, lumina care intră în ea la un unghi dat este refractă în aceeași cantitate peste tot pe suprafață Dacă suprafața este curbată, atunci unghiul de refracție variază pe suprafață Dacă forma face parte dintr-o sferă, se spune că piesa este o lentilă și poate focaliza sau defocaliza lumina, în funcție de faptul că suprafețele sunt convexe sau concave (De asemenea, trebuie remarcat faptul că la fiecare graniță dintre diferite materiale se reflectă o fracțiune de lumină: pentru sticlă și aer, aceasta se ridică la aproximativ % și poate da naștere la reflexii interne multiple în interiorul lentilelor sau oglinzilor din spate ) Cantitatea unghiulară de refracție a unui material este măsurată printr-un număr unic pentru fiecare material, numit indice de refracție, raportul dintre îndoirea unui material și cel al spațiului gol, care este stabilit egal cu unu Aerul și alte gaze cu densitate mică au indici de refracție puțin mai mari decât unul Apa de la nivelul mării are un indice de refracție de , , cristalele naturale, sticla și materialele plastice se încadrează în general în intervalul , până la , Unii ochelari cu compoziție relativ exotică au indici de refracție cu mult peste , , ceea ce înseamnă că lentilele realizate din ei pot fi dintr-un material mai subțire și pot îndoi totuși lumina la fel de mult ca lentilele mai groase din sticlă cu indice inferior (O deoparte: relativitatea lui Einstein arată că, în prezența materiei, spațiul însuși se curbe și, prin urmare, calea luminii în spațiu este curbată proporțional cu distanța și densitatea acelei materie Apare în astronomie în imagini cu arc curbat ale galaxiilor îndepărtate văzut în jurul galaxiilor masive din prim plan Acest efect este ignorat în optica clasică și până acum nu a găsit nicio aplicație în fotografia convențională!) Fabricarea lentilelor a devenit o profesie în Renașterea târzie în Europa Opticianul olandez, Snell ( - ), a descoperit și a publicat o scurtă relație matematică pentru curbarea luminii în , prin trimiterea de fascicule de lumină prin suprafețe de sticlă de diferite forme și indici de refracție și măsurând cu atenție unghiul de incidență a luminii în timp ce a lovit sticla și apoi unghiul în care a fost deviat în interior El a măsurat, de asemenea, unghiurile la apariția razei de lumină pe suprafața îndepărtată, în aer Legea lui Snell este: n sin Θ = n sin θ În cuvinte adică: indicele de refracție a luminii în primul mediu ori sinusul unghiului de incidență la limită este egal cu indicele luminii în al doilea mediu ori sinusul unghiului de refracție în al doilea material Numerele neprimate sunt numerele din primul mediu, numerele prime se referă la al doilea mediu Litera greacă theta (Θ) se referă la unghiul în grade Amintiți-vă că sinusul unui unghi este o proprietate trigonometrică și poate fi găsită în tabele de referință matematică sau calculat manual sau computer Deoarece, prin definiția sa, sinusul oricărui unghi între zero grade și de grade este undeva între și și, deoarece indicele oricărui material transparent obișnuit este mai mare decât unu, o rază de lumină care intră în sticlă din aer va fi îndoită la un nivel mai mic unghi decât unghiul de incidență pe care îl avea la intrare Când o rază părăsește materialul mai dens, trecând din sticlă în aer, raza se va îndoi înapoi la un unghi mai mare Legea lui Snell a fost derivată empiric Poate fi derivat teoretic folosind teoria undelor electromagnetice a luminii fondată de James Clerk Maxwell în anii și, de asemenea, prin principiul lui Fermat al timpului minim de călătorie Ultima idee se bazează pe faptul că indicele de refracție nu este doar o măsură a rezistenței la încovoiere, ci și raportul dintre viteza luminii dintr-un material și cea din spațiul gol Legea lui Snell și puțină muncă în continuare au condus la o formulă utilă, încă aplicabilă cu anumite restricții, pentru descrierea sistemelor optice practice Se numește formula producătorului de lentile: /fl = ( /OD) + ( /ID) OD este distanța de la obiectul în cauză la centrul lentilei, ID-ul este distanța de la centrul lentilei la imaginea focalizată și fl este distanța focală, distanța de la centrul obiectivului la imaginea focalizată atunci când obiectul este la infinit Distanța focală este, de asemenea, prin definiție, jumătate din raza de curbură a suprafeței lentilei Trebuie remarcat faptul că această formulă poate fi aplicată în mod repetat pentru a urmări lumina printr-o serie de lentile Cu observarea corectă a convențiilor semnelor pozitive și negative, poate fi folosit și pentru a studia oglinzile Restricțiile sunt că obiectivul are o curbură mică sau, echivalent, că are o distanță focală foarte mare în comparație cu diametrul său Și se presupune că razele de lumină călătoresc în linii drepte, cu excepția cazului în care traversează granițele materiale Aceasta se numește aproximarea lentilei subțiri Formula producătorului de lentile este o comandă rapidă de utilizare pentru a decide unde se va focaliza o imagine pentru un obiect la o anumită distanță, folosind o lentilă cu distanță focală cunoscută, sau pentru proiectarea rapidă a unui sistem optic simplu Această formulă poate fi folosită și pentru a obține mărirea imaginii, care este raportul: M= ID/OD Deoparte: Fresnel ( - ) la începutul anilor a câștigat un fond mare de premii de la Academia Franceză de Științe prin proiectarea unei lentile foarte subțiri, pentru utilizare în luminile farului Acestea au fost folosite cu succes în acest scop, dar acum găsesc o utilizare mult mai mare ca lentile pentru OPTICA: PRINCIPII reflectoare de teatru, focalizatoare în vizorul camerei și, de asemenea, ca obiective noutate cu unghi larg pentru geamurile din spate ale automobilelor Gândiți-vă să luați un set de forme circulare concentrice imbricate și să tăiați o lentilă într-o serie de inele Apoi radeți cea mai mare parte a sticlei din spate, lăsând doar curbura din față Cimentați inelele rezultate pe o foaie plată subțire, iar rezultatul este ca o lentilă Fresnel (care este de fapt turnată) Aceasta este o lentilă foarte subțire! Folosind aproximarea lentilelor subțiri și reguli geometrice simple, este posibil să desenați rapid principalele căi de lumină într-un sistem de lentile Pentru fiecare lentilă, o rază de lumină în jos pe axa sistemului (o perpendiculară prin centrul lentilei) se deplasează direct O rază paralelă cu axa, care iese dintr-un punct în afara axei obiectului, ca și cum ar fi venit de la infinit, este îndoită de lentilă pentru a trece prin punctul focal din spate, iar o rază care trece din același punct obiect prin focalul frontal punct (într-un unghi) iese din lentilă paralel cu axa (observați simetria!) Unde se intersectează ultimele două raze este punctul în care este imaginea punctul original al obiectului În cazurile în care razele imaginii converg către o focalizare, imaginea este denumită reală Dacă, la părăsirea lentilei, razele doar diverge, atunci o imagine poate fi văzută doar prin utilizarea unei lentile suplimentare, spuneți asta în ochiul dvs , iar imaginea se numește virtuală Lentilele convexe și oglinzile concave pot oferi imagini reale sau virtuale, în funcție de faptul că obiectul este mai aproape sau mai departe de o distanță focală de optic Lentilele concave și oglinzile convexe produc doar imagini virtuale Legea lui Snell, care descrie refracția luminii, împreună cu legea reflexiei (unghiul de incidență este egal cu unghiul de reflexie), poate fi aplicată în fiecare punct al unei suprafețe limită pentru a prezice calea razelor de lumină pe măsură ce trec prin ele Făcând acest lucru pas cu pas în toate punctele (sau o probă) ale unei suprafețe de formă cunoscută, se poate urmări o rază de lumină printr-un sistem de orice complexitate și în detaliu rezonabil Acest proces se numește ray tracing, iar până la apariția computerelor se desfășura manual Există totuși unele complicații la acest proces În primul rând, indicele de refracție al oricărui material transparent real variază în funcție de culoarea (lungimea de undă sau frecvența) luminii Acest efect se numește dispersie și explică de ce prismele sunt capabile să răspândească lumina albă în spectrul vizibil În general, indicele este cel mai mare în albastru și scade continuu în roșu și infraroșu Oglinzile nu suferă de această problemă Acest efect face ca orice lentilă să trimită raze albastre către un punct de focalizare diferit de cele verzi sau roșii Rezultatul se numește aberație cromatică și are drept rezultat franjuri de culoare care înconjoară imaginile obiectelor cu margini ascuțite, cum ar fi Luna S-a descoperit la mijlocul anilor că această problemă putea fi înlăturată prin sandwich împreună două lentile cu indici diferiți de refracție, una convexă și alta concavă, alegându-și cu grijă distanța focală, pentru a face ca dispersia celei de-a doua să o anuleze aproximativ pe cea a primei Aceste perechi se numesc lentile acromatice Toate lentilele moderne pentru camere și telescoape sunt acromate În al doilea rând, fiecare lentilă sau oglindă are o limită naturală de rezoluție cauzată de natura ondulatorie a luminii, numită limită de difracție Valurile se îndoaie în jurul oricărei margini, drepte, curbate sau zimțate Aceasta se numește difracție Lumina face acest lucru și acest lucru are ca rezultat margini de umbră neclare (vizibile la o examinare atentă) și, de asemenea, neclaritate în întreaga imagine Cu cât deschiderea lentilei sau a oglinzii este mai mare, cu atât aceasta este mai puțin importantă și imaginea este mai clară Cu cât lungimea de undă a luminii este mai mare (cu cât este mai roșie), cu atât efectul este mai rău Această limită de difracție nu poate fi eludată în optica convențională Totuși, efectul de difracție poate fi folosit Un simplu orificiu rotund realizat cu grijă într-o foaie opacă va oferi o imagine reală pe aproape orice dimensiune de suprafață din spate, la aproape orice distanță Ceea ce câștigi în acoperire și profunzime de focalizare, îl sacrifici în viteză și timp de expunere În optica convențională (lentile sau oglinzi) deschiderea este largă și concentrează multă lumină În camerele pinhole, trece doar o cantitate mică de lumină Un obiectiv „rapid” convențional ar putea avea un raport dintre distanța focală și diametru („f/stop” sau „viteză”) de f/ , sau f/ , Viteza unui orificiu este de obicei f/ sau mai mult Deoparte: o modalitate mai eficientă decât o gaură de a folosi difracția pentru a manipula lumina și a forma o imagine este o a doua invenție a lui Fresnel: placa de zonă Fresnel a găsit o formulă exactă pentru a calcula lățimile golurilor transparente dintre și lățimile inelelor opace concentrice pentru a forma o lentilă bazată pe difracție O placă de zonă arată exact ca un ochi, dar este o construcție matematică Există, de asemenea, distorsiuni ale formei imaginii din cauza lentilelor sau formei oglinzii Dacă suprafețele sunt sferice, atunci razele în afara axei nu se concentrează la aceeași distanță ca cele aflate pe axă Aberația sferică, împreună cu aberația comică (imaginile de la marginea câmpului vizual răspândite în „cozi” ale evantaiului ca cometele), distorsiunea cilindrului și distorsiunea în pernă (obiectele dreptunghiulare au imagini „umflate” sau, respectiv, „prăbușite”) împreună cu aberația cromatică, toate trebuie reduse pentru ca un sistem optic să producă imagini de înaltă calitate Cu utilizarea ray tracing în computerele moderne, toate aceste probleme pot fi rezolvate Lentilele compuse au fost concepute pentru multe scopuri diferite Poate că cele mai mari două provocări sunt să găsești obiective cu unghi larg excelente și să găsești obiective cu zoom care să mențină focalizarea și calitatea imaginii, împreună cu viteza maximă la fiecare mărire Din nou computerele au permis multe soluții diferite la aceste probleme ORIENTALISM Dacă o suprafață a unui sistem optic compus poate fi făcută să-și schimbe forma microscopic și claritatea imaginii poate fi detectată instantaneu cu instant, puteți utiliza controlul computerului pentru a integra aceste informații și a „sculpta” suprafața flexibilă pentru a realiza imagini ultra clare în timp real Astfel de sisteme de „sclipire” a stelelor (oglinzi „de cauciuc”) sunt acum disponibile pentru astronomi și pot face imagini telescopice pe pământ aproape la fel de clare ca cele realizate de pe orbita Pământului Dar nu sunt încă disponibile pentru camerele comerciale obișnuite Cu toate acestea, compensarea generală a mișcării („de-jiggle”) este aici în binoclu și unele camere digitale S-ar putea să nu treacă mult până când apare și în camerele de filmat Holografia, realizarea de imagini tridimensionale cu ajutorul luminii laser, poate folosi sau renunță la lentile și oglinzi pentru a obține imagini focalizate Imaginile sunt formate prin păstrarea informațiilor despre distanță, luminozitate și culoare transportate de undele luminoase, sub formă de modele de interferență microscopice, care sunt înregistrate pe emulsii de super-înaltă rezoluție Doar lumina laser are puritatea culorii și ordinea undelor pentru a forma modele de interferență stabile, iar toată mișcarea trebuie să se oprească pe durata expunerii, până la o milioneme de inch, pentru a evita estomparea modelului de interferență Hologramele pot fi, totuși, făcute din obiecte mici în mișcare dacă laserul poate emite un fulger scurt foarte intens Instantaneele holografice cu scene mari nu sunt încă la orizont William R Alschuler Vezi și: Lentile: - s Lectură suplimentară Eder, Josef M , Istoria fotografiei, trad E Epstein, New York: Dover, Jenkins, FE și White, HE Fundamentais of Optics, New York, McGraw Hill, ed a -a, Mortimer, FJ și Sowerby, ALM Wall's Dictionary of Photography, Londra: Fountain Press, ed a -a, ORIENTALISM Termenul de orientalism a fost folosit în special în secolul al XIX-lea, adesea ca o fațetă a romantismului pentru a se referi la reprezentarea Orientului Apropiat și Mijlociu, în primul rând de către artiștii occidentali Imagini de istorie, viața de zi cu zi, monumente, peisaje, portrete etc care înfățișează viața și cultura regiunii geografice care includeau Turcia modernă, Siria, Irak, Iran, Peninsula Arabă, Iordania, Israel, Liban, Egipt, Libia, Tunisia, Algeria, Maroc și uneori Grecia modernă, Albania și Sudanul au constituit tărâmul orientalismului În secolul al XIX-lea, momeala exoticului, mistica ținuturilor „Nopților Arabe”, „Altul” a peisajelor nevăzute și a culturilor neexperimentate și aventurile călătoriei către noi frontiere, toate au contribuit la popularitatea tot mai mare a orientalismului în pictură, sculptură și fotografie Eugène Fromentin scria în : „Orientul este excepțional it scapă de legile generale Aceasta este o ordine a frumuseții care, neavând precedente nici în literatură, nici în artă, ne pare imediat ca fiind bizar Toate trăsăturile sale apar deodată: noutatea aspectelor sale, singularitatea costumelor sale, originalitatea tipurilor sale, duritatea efectelor sale, ritmul particular al liniilor sale, scara neobișnuită a culorilor sale tărâm de peisaje inflamate sub un cer albastru, adică mai strălucitor decât cerul, care duce neîncetat ” (Eugène Fromentin, Une Année dans le Sahel, ed Elisabeth Cardonne, Flammarion, Paris, ( ) pp - ) Orientalismul implică adesea călătorii, în realitate, sau pur și simplu din fotoliul cuiva, evocând reverii pline de culoare și/sau vaporoase, care i-au inspirat pe artiști care încercau să urmărească traseele care au condus la noi perspective geografice și la noi tărâmuri ale imaginației Orientul urma să devină „dezvelit” în imagini care erau atât exacte, cât și neautentice, deoarece artiștii și fotografii lucrau „in situ” și în decoruri de studio, îmbinând adesea visul cu realitatea, adevărul și ficțiunea În ultimii ani, scriitori precum Edward Said în Orientalism din sau Linda Nochlin în eseul său din , „The Imaginary Orient” (în The Politics of Vision: Essays on Nineteenth Century Art and Society, New York, , - ) au susținut că Orientul a fost o „creație a Occidentului” și că multe imagini reprezentau aspecte ale dominației occidentale și ale imperialismului Astfel, în vizionarea fotografiilor „orientaliste”, este important să luăm în considerare aspecte precum: de ce și cum au fost realizate diferite fotografii; rolul puterii individuale și naționale; rolul imaginilor de format mare, albumelor și cărților poștale; Colonialism și post-colonialism; elemente documentare, propagandistice și artistice Una dintre cele mai importante publicații din dezvoltarea timpurie a orientalismului a fost Description de l'Egypte a guvernului francez (Paris - ), de volume care ilustrează monumentele, oamenii, flora și geografia Egiptului după campania lui Napoleon în Egipt Scriitori precum Flaubert, Chateaubriand, Théophile Gautier și Pierre Loti au vizitat toți Orientul Apropiat și Mijlociu și au încorporat teme și elemente „orientale” în scrierile lor Odată cu apariția fotografiei în , a doua parte a secolului al XIX-lea a cunoscut o cerere crescută pentru albume și imagini ale Orientului „atrăgător” Îmbunătățirea mijloacelor de transport și turismul organizat au determinat și o creștere a pieței imaginilor fotografice ale Orientului Apariția navelor cu aburi a făcut posibil ca clasele de mijloc să călătorească pe țărmuri îndepărtate În , Thomas Cook și-a început turneele organizate Un tur complet al Mediteranei a dus pasagerii la ORIENTALISM Piramidele egiptene, priveliștile biblice ale Țării Sfinte, antichitățile clasice din Marea Egee și spre Istanbul Compania Hamburg-American Packet (Hapag) a fuzionat cu Lloyd din Germania de Nord în pentru a deveni Hapag Lloyd, lansând propriile sale tururi mari în Est Orient Express a început în și până în și-a extins serviciul de vânzare cu amănuntul la Istanbul Au fost produse noi ghiduri de călătorie pentru creșterea turismului, iar expozițiile comerciale internaționale din secolul al XIX-lea au concentrat atenția și asupra Orientului Deschiderea Canalului Suez în a adus și mai multe condiții îmbunătățite pentru călătorie și a permis fotografilor acces ușor la ținuturile orientale Printre primii care au călătorit în Africa de Nord, la scurt timp după inventarea dagherotipului în , pictorul Horace Vernet a mers în Egipt și Țara Sfântă pentru a fotografia, însoțit de dagherotipistul Fréderic Goupil-Fesquet Daguerre prezisese că intensitatea luminii egiptene va ajuta la producerea unei imagini mai rapid Primul dagherotip luat în Egipt de Fosquet în octombrie , a fost intitulat „Haremul lui Mohammed-Ali din Alexandria” (De fapt, arăta doar o ușă întredeschisă și doi paznici ) Subiectele „Femeie” și „Altul” urmau să devină populare, deoarece elementele exoticului, sexual și decadentului au fost încorporate în multe fotografii Fotografia a devenit un ajutor important de călătorie pentru expedițiile artistice, arheologice și geografice În - , Maxime Du Camp l-a însoțit pe Flaubert în călătoria sa în Egipt și a publicat câteva dintre imaginile sale în într-un album important, Egypte, Nubia, Palestine, et Syrie Câteva dintre expedițiile pictorului Jean-Léon Gérome în Est au inclus un fotograf – cumnatul său Albert Goupil în și Auguste Bartholdi în Bartholdi, poate mai cunoscut ca sculptor, a înregistrat ambele monumente, precum „ Colosi din Memnon” , precum și aspecte ale călătoriilor lor de zi cu zi Cel mai mare grup de fotografi călători a venit din Franța, al doilea ca mărime din Anglia Alte țări europene precum Italia, Germania și Austria și Statele Unite au avut relativ puțini fotografi care călătoreau în zonă în primele zile ale fotografiei Erau puțini fotografi „locali”, în parte din cauza restricțiilor religioase, care interziceau realizarea de „imagini cioplite” Primii fotografi locali care au deschis astfel magazine au fost în primul rând creștini Prosperitatea relativă din Franța și Anglia de la mijlocul secolului al XIX-lea a permis călătorii mai frecvente în Orient Guvernul francez, în special, a încurajat studiile orientaliste și a finanțat adesea călătorii de explorare Maxime Du Camp și Auguste Salzmann au fost printre primii care au primit un astfel de sprijin, urmați de Louis de Clerq, Louis Vignes și Théodule Dévéria Misiuni de anchetă guvernamentală din Anglia erau mai puțini decât cei din Franța, dar britanicii aveau tendința de a petrece ani mai degrabă decât luni, topind și fotografiend Semnificative au fost expedițiile militare ale inginerilor regali, în special, Ordnance Survey of Jerusalem ( - ) și Ordnance Survey of Sinai ( - ) cu James MacDonald ca fotograf oficial Fondul de Explorare a Palestinei a fost înființat în , iar în a fost înființată o Societate Americană de Explorare a Palestinei Prima expediție americană sub conducerea Dr Selah Merrill a sosit în Liban în Tancrede Dumas din Beirut a fost fotograful oficial pentru acea misiune Grupurile de misiune religioasă aveau adesea și fotografi De exemplu, James Graham, secretar laic al Societății Evreilor din Londra, a venit în Palestina timp de patru ani și a fost fotograf activ acolo În general, potrivit lui Nissan Perez, în Focus East, fotografiile britanice au avut tendința de a fi mai obiective, în timp ce imaginile franceze au avut tendința de a conține mai mult mister și emoție „Dacă britanicii în imaginile lor veridice au dezbrăcat Orientul de vălul său de mătase de fantezie din Nopțile Arabe, francezii l-au înfășurat și mai mult și l-au făcut mai misterios, mai senzual – un proiect de fantezie și imaginație occidentală pură Cu un ochi pentru detalii și compoziție îndrăzneață, fotografi francezi [cum ar fi Teynard] au reflectat în imaginile lor mai degrabă spiritul locurilor decât realitatea crudă ” (Nissan Perez, Focus East: Early Photography in the Near East ( - ), New York, Harry Abrams, , p ) Progresele tehnice în fotografie au avut, de asemenea, un efect asupra tipului de imagini fotografice produse Inițial au fost folosite dagherotipul francez și procedeul britanic, calotipul sau talbotipul Ultimul sistem producea adesea amprente destul de atmosferice Aceste procese au fost depășite de procesul de colodion umed care i-a permis lui Francis Frith să producă frumoasele sale negative mari de x inci, începând cu prima sa călătorie în Egipt, în Acest proces a permis expuneri mult mai rapide, adesea patru până la cinci secunde față de expunerile calotipului care ar putea fi de două minute sau dagherotipul care ar putea dura până la douăzeci de minute Procesul umed a făcut loc procesului de colodion uscat până în Plăcile puteau fi apoi pregătite în avans și dezvoltate atunci când este cazul Dezvoltarea emulsiilor de gelatino-bromură în , care au fost produse în fabrică și exportate din fabrici din Marea Britanie, Franța și Germania în locuri precum Port Said din Egipt în anii , a fost de asemenea semnificativă Inovațiile în designul lentilelor, cum ar fi lentila rectilinie rapidă , au redus și mai mult timpii de expunere și distorsiunea imaginii Aceste progrese tehnice au permis fotografilor comerciali să își comercializeze mai bine imaginile și fotografilor să înființeze studiouri fotografice În Port Said, piața comercială a fost dominată inițial de Hippolyte Arnoux, care avea o cameră întunecată plutitoare ORIENTALISM Fenton, Roger Odalisca înclinată Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Rubel, Cumpărare, Lila Acheson Wallace, Anonymous, Joyce și Robert Menschel, Jennifer și Joseph Duke și Ann Tenenbaum și Thomas H Lee Gifts, ( ) Imagine Canalul Suez și Frații Zangaki care aveau o cameră întunecată mobilă trasă de cai, care a apărut de fapt într-o serie de imagini Arnoux a fotografiat șantierul Canalului Suez și era cunoscut pentru diferitele sale portrete de studio Imagini precum amprentele sale pe albume „Odalisque, Egipt” c și „Portretul unei femei”, c , ambele folosind același model pe un fundal pictat ademenitor, sunt imagini arhetipale ale femeii exotice, seducătoare, pe care unele studiouri le-au promovat prin punerea în scenă a unor astfel de imagini Britanicul Francis Frith a fost probabil primul fotograf „antreprenor” care s-a impus ca producător și promotor de fotografii scenice și arhitecturale la scară largă ale ținuturilor îndepărtate ale Estului Frith a călătorit de trei ori în Orientul Mijlociu între și și a devenit proprietarul companiei de vizionare fotografică de succes, F Frith and Co , cea mai mare astfel de companie din Anglia Fotografiile deosebit de detaliate ale lui Frith înregistrează o lume, adesea departe de drumurile turistice bătute – care în anii următori a fost foarte schimbată de efectele arheologiei, turismului și politicii națiunilor aflate în conflict Se vede, de exemplu, „Barca lui Frith pe Nil”, în timp ce pânzele sale triunghiulare străpung Nilul liniștit și țărmurile sale sculpturale și stâncoase tăcute; sau „Cairo: Moscheea califului El-Hakim”, unde Frith arată privitorului moscheea antică ( - ), aflată în ruine în anii Încadrarea de către Frith a turnului maiestuos într-o formă de arc central aduce măreție și demnitate structurii monumentale În prim plan, Frith a păstrat mai mulți oameni pentru a arăta scara și culoarea locală În timpul călătoriei sale, Frith s-a îmbrăcat în „rochie nativă”; un cunoscut autoportret îl arată în turcă costum Înapoi acasă, în Anglia, victorianii erau îndrăgostiți de „costume” străine care erau picturale și aparțineau clasei de mijloc și superioare din orice țară dată Producția de carte a lui Frith în formate de % x / inch, conținea printuri frumoase pe albume Din - , titlurile sale au inclus, Egipt și Palestina fotografiate și descrise de Francis Frith; Cairo, Sinai, Ierusalim și Piramidele Egiptului: O serie de șaizeci de vederi fotografice de Francis Frith; Egipt, Nubia și Etiopia: ilustrate de o sută de fotografii stereoscopice; și Egipt, Sinai și Palestina, volum suplimentar (serie de volume) În timp ce fotografiile lui Frith s-au bazat de obicei pe realitate, fotografiile orientale ale lui Roger Fenton, cuprinzând o suită de aproximativ de lucrări, erau bazate pe studio, din studioul său Albert Terrace din Londra Fenton a călătorit în Crimeea în la comanda editorului Thomas Agnew și sprijinul reginei Victoria pentru a fotografia efortul războiului din Crimeea Făcând acest lucru, Fenton a furnizat una dintre primele documentații foto extinse ale oricărui război și a strâns atât de multe obiecte și țesături pe care urma să le folosească în studiile sale orientale în studio la sfârșitul anilor Aceste imagini nu erau autentice, dar au fost larg acceptate de un public care a căutat exoticul și senzualul, care era „sigur” de văzut prin distanța oferită de imaginea fotografică În „Pașa și Bayadère” din , se găsesc detaliile elaborate ale draperiilor, covoarelor, meselor și vazelor cu model, precum și îmbrăcămintea într-o compoziție triunghiulară bine articulată a celor trei personaje principale de pe scena lui Fenton La o vizionare atentă, se poate vedea că există de fapt șiruri care țin pe cel al tinerei ORIENTALISM mâinile, plasate ritmic deasupra capului ei pentru expunerea lungă Alte studiouri importante, stabilite în Orientul Mijlociu, au inclus Maison Bonfils, Abdullah Freres, Sébah și Joaillier și Lehnert și Landrock Félix Bonfils a studiat fotografia inițial cu Nièpce de Saint Victor Împreună cu soția sa Lydia, care a făcut portrete de studio în timp ce el fotografia în tot Orientul Mijlociu, Bonfils a stabilit o afacere de succes în Beirut, începând cu , primul fotograf francez care s-a mutat în regiune În , el a trimis printuri ale Egiptului, Palestinei, Siriei și Greciei Societății Fotografice Franceze și a primit medalia acesteia Fiul său, Adrian, care stăpânise limba arabă, a preluat Casa Bonfils în , când tatăl său a murit În timp ce multe dintre imaginile studioului sunt pozate, fotografiile sunt totuși atât reprezentări documentare, cât și artistice ale culturilor și monumentelor orientale din secolul al XIX-lea, care sunt importante de luat în considerare în studierea acestei epoci și a acestei regiuni Abdullah Freres au fost trei frați de origine armeană, care s-au remarcat în special pentru munca lor fotografică din Istanbul, fotografiend adesea oaspeții regali din Istanbul Ei au servit, de asemenea, ca fotografi oficiali pentru sultanul Abdul Aziz în , iar mai târziu pentru sultanul Abdul Hamid al II-lea Pentru o scurtă perioadă din - , Kevork și Housep Abdullah s-au stabilit la Cairo Frații și-au vândut studioul lui Sébah și Joaillier în Pascal Sébah a lucrat inițial în colaborare cu Henri Béchard Sébah a primit medalii la Expozițiile Internaționale de la Paris, Viena și Philadelphia Cu un asemenea succes a deschis un al doilea studio la Cairo în În Policarp Joaillier a devenit partenerul său la Istanbul De remarcat în cariera lui Sébah a fost colaborarea sa cu pictorul turc Osman Hamdi Bey, pe care l-a întâlnit în Sébah a fotografiat modele conform specificațiilor lui Bey pentru picturile lui Bey și, de asemenea, a experimentat cu lumină și umbră În picturile sale, Bey a reacționat adesea la clișeul femeii orientale ca obiect sexual Sébah a fotografiat și modele în portul tradițional turcesc pentru un album important și o expoziție otomană la Viena în Rudolph Lehnert, născut în Boemia (parte a Imperiului Austro-Ungar) în , a făcut prima sa călătorie la Tunis în și s-a îndrăgostit de țară În a deschis un studio cu prietenul său, Ernst Landrock din Saxonia Cei doi au fost captivați nu numai de frumusețea exotică a oamenilor și a locurilor din Africa de Nord, dar și-au dorit să surprindă o puritate pe care o simțeau că dispare rapid Din - cei doi au lucrat îndeaproape Fotografiile lor ale tribului Ouled Nail din și în jurul oazei Bou Saada sunt deosebit de izbitoare În timpul Primului Război Mondial, studioul lor a fost confiscat de britanici În au înființat o nouă companie, Orient Kunst Verlag, iar în și-au repornit întreprinderea comercială în Cairo Până în , Lehnert s-a întors în Tunisia unde a murit în Afacerea pe care au fondat-o continuă și astăzi în Cairo, vânzând cărți poștale și reproduceri la rue Sherif Pasha Ca răspuns la unele reprezentări orientaliste ale vieții din Orientul Mijlociu de către fotografi occidentali, care erau percepute ca fiind mai mult ficțiune decât fapte, sultanul otoman Abdul Hamid al II-lea, cu ocazia Expoziției Mondiale din Columbia din , a prezentat Bibliotecii Naționale cincizeci și unu de albume de fotografie al Statelor Unite (acum în Biblioteca Congresului) Albumele ornamentate care conțin fotografii ale diverșilor fotografi din Istanbul au subliniat reforma și modernizarea Se vede , de exemplu, imagini ale Palatului Dolmabahçe elaborat, construit în , care conține elemente arhitecturale orientale și vestice, sau fotografii ale fabricilor, docurilor, bibliotecilor sau unui grup de fete dintr-o școală de fete, în uniforme simple, capetele lor descoperit În anii , printurile mai mari ale unora dintre fotografi sau fotografi de mai sus, cum ar fi Francis Bedford, Robert Murray sau Antonio Beato, au început să devină mai puțin populare Acest lucru s-a datorat în parte dezvoltării printului PZ, produs de Photoglob, Zurich Procesul denumit fotocromie a produs imagini colorate delicate, destul de precise Nu fotografia color, procesul a implicat utilizarea fotolitografiei colotip cu o soluție de asfalt de eter și a implicat până la șaisprezece imprimări de culori diferite Acest proces de culoare a fost aplicat cărților poștale, care a devenit cel mai popular atunci când noile reglementări poștale din au permis ca imaginile să fie trimise prin poștă pe cărți poștale Și până în , inventarea camerei cu box a adus concurență în imaginea orientalistă pusă în scenă, atât mare cât și mică, pe măsură ce instantaneul de familie câștiga o popularitate tot mai mare Totuși, impactul fotografiei orientaliste continuă, pe măsură ce complexitățile faptului și ficțiunii, visului și realității continuă să fie studiate Așa cum scria Amelia Edwards în , „Se poate spune despre unele locuri foarte vechi, ca și despre unele cărți vechi, că sunt destinate să fie pentru totdeauna noi Timpul sporește mai degrabă decât diminuează noutatea lor veșnică ” (Amelia Edwards, Pharaohs, Fellahs and Explorers, New York, Harper and Broth-ers, , ) KATHERINE HOFFMAN Vezi și: Franța; Dagherotip; și Calotip și Talbotip Lectură suplimentară Baldwin, Gordon; Daniel, Malcolm; și Greenough, Sarah Toată lumea puternică: fotografiile lui Roger Fenton, - , New Haven: Yale University Press, Beaulieu, Jill și Roberts, Mary, eds Interlocațiile orientalismului: pictură, arhitectură, fotografie, Durham și Londra: Duke University Press OTTEWILL, THOMAS & CO Benjamin, Roger Orientalism, Delacroix to Klee, Londra: Thames and Hudson, Edwards, Amelia Faraoni, fellah și exploratori, New York: Harper și Frații, Fromentin, Eugène One Année dans le Sahel, ed Elisabeth Cardonne, Paris: Flammarion, (original ) Haller, Douglas În Țările Arabe: Colecția Bonfils de la Muzeul Universității din Pennsylvania, Cairo: The American University in Cairo Press, Howe, Katherine Stewart și Wilson, Michael Excursii de-a lungul Nilului, Santa Barbara: Muzeul de Artă Santa Barbara, Naef, Weston Primii fotografi în Egipt și în Țara Sfântă, New York: Metropolitan Museum of Art, Nochlin, Linda Orientul imaginar în politica viziunii: Eseuri despre arta și societatea secolului al XIX-lea, New York: , - Osman, Colin Egipt: Caught in Time, Cairo: The American University in Cairo Press, Ozendes, ing De la Sebah și Joaillier la Foto Sabah-Ori-entalism în fotografie, Istanbul: Publicația Yap Kredi, Peltre, Christine Orientalism in Art, New York: Abbeville Press Publisher, Perez, Nissan Focus East: Early Photography in the Near East, - , New York: Harry Abrams, A spus, Edward Orientalism, Londra: Routledge & Regan Paul, Van Haaften, Julie Egipt și Țara Sfântă în fotografii de istorie, New York: Dover Publications, OTTEWILL, THOMAS & CO Compania Ottewill a fost de multă vreme recunoscută ca fiind unul dintre cei mai buni producători de aparate foto și echipamente fotografice din anii și Camera pliabilă dublă Ottewill este reputată a fi inspirat pentru poemul Hiawatha's Photographing ( ) al lui Lewis Carroll Camera lui Carroll a fost fabricată de Ottewill și furnizată lui Carroll de firma londoneză RW Thomas of Pall Mall Afacerea lui Thomas Ottewill a fost înființată în și, ca atare, poate fi considerată unul dintre cei mai timpurii producători britanici specialiști de fotografie Afacerea a fost listată mai întâi la Charlotte Terrace, Copenhagen Street din Barnsbury, Londra, extinzându-se ulterior la numerele și pentru restul existenței firmei London Post Office Directory înregistrează pentru prima dată firma din ca Daguerreotype Ap-paratus Manufacturers, o listă care a fost extinsă la Producător de aparate fotografice din , până la dispariția firmei în jurul anului Firma a fost listată ca Ottewill & Morgan în înainte de a adopta titlul Thomas Ottewill & Co între - În anul următor a devenit Ottewill, Collis & Co până când a fost înregistrată ultima dată în directoare în , deși din alte surse firma pare să fi rămas activă până în Firma a revendicat în (Note fotografice, noiembrie , np) a 'fi ridicat ateliere extinse învecinate lor pentru mai multe magazine, și având acum cea mai mare fabrică din Anglia pentru marca de aparate foto, au posibilitatea de a executa cu expediere orice comenzi cu care ar putea fi favorizate Firma a expus „o cameră Monster realizată de domnul Ottewill după planul căpitanului Fowkes” la expoziția din a Societății Fotografice O reclamă din (Yearbook of Photography , adv) spunea că firma era producător de aparate fotografice pentru guvernele „Angliei, Indiei, Italiei, Elveției, Coloniilor etc” și că o nouă infuzie de capital, împreună cu cunoștințe generale al artei fotografice i-ar permite să furnizeze fiecare articol legat de aceasta de primă calitate” Firma și-a făcut publicitate regulată de-a lungul existenței sale în British Journal Photographic Almanac and Yearbook of Photography, Journal of the Photographic Society și Photographic Notes Reputația companiei a fost sporită de camera glisantă dublă pliabilă pe care a început să o producă de la începutul anilor Designul a fost înregistrat oficial la mai și a atras multe comentarii favorabile în presa fotografică Journal of the Photographic Society ( decembrie , ) a afirmat despre design că „nu există niciunul care să combină mai pe deplin rezistența și fermitatea necesare cu un grad ridicat de portabilitate și eficiență” Designul a rămas disponibil până în anii Alte camere promovate de firmă au fost la fel de inovatoare Ottewill a produs camera căpitanului Francis Fowkes (brevet provizoriu britanic numărul din mai ) din lemn de tec pentru guvernul britanic și o cameră îmbunătățită Kin-near-pattern în despre care el a susținut că a fost primul care a introdus un leagăn înapoi Ei au produs, de asemenea, camera pliabilă a lui Frederick Scott Archer, care a fost înregistrată în Ca și în cazul altor producători, Ottewill a produs camere cu lentilă și versiuni stereoscopice, precum și camere de studio și portret de la începutul anilor Firma a susținut că a fost prima care a introdus leagănul în În , firma a produs o cameră miniaturală inspirată în mod clar de Pistolgraph-ul lui Thomas Skaife din , realizată din mahon, care a fost montată pe o cutie care conținea toate piesele Lewis Carroll a consemnat în jurnalul său din martie că „noi [Reginald Southey, care l-a învățat să facă fotografii] am fost la un producător pe nume Ottewill aparatul foto cu obiectiv etc va ajunge la aproximativ lire sterline” Camera a fost livrată pe mai Cele lire sterline ale lui Carroll nu au inclus substanțele chimice și echipamentele de procesare asociate care probabil au venit separat de RW Thomas din Londra Firma Ottewill a furnizat și a făcut publicitate camerelor și echipamentelor fotografice pe cont propriu De asemenea, a furnizat mai multor firme renumite din Londra camere pentru a fi re-insignate sub propriul nume, inclusiv firma Ross, care erau în principal obiective OTTEWILL, THOMAS & CO fabricat Într-o reclamă din , Ottewill & Collis declară producătorii de ani lui Ross Opticianul Domnul Collis a avut o experiență de peste ani în sediul domnului Ross Ottewill l-a angajat și pe Patrick Meagher, care și-a înființat cu succes propria firmă în Cele mai multe dintre camerele lui Ottewill pot fi criticate pentru lipsa lor de inovație, dar nu există nicio reproș pentru calitatea foarte înaltă a măiestriei cu care au fost realizate camerele lor și o contribuție la fabricarea camerelor britanice care, în cuvintele British Journal Photographic Almanac din (pag ) „poate fi considerată sursa căreia cea mai bună școală engleză de fabricare a aparatelor foto își are originea” Michael Pritchard Vezi și: Archer, Frederick Scott; Fowke, Francis; Dodgson, Charles Lutwidge (Carroll, Lewis); și British Journal Photographic Almanac ( -) Lectură suplimentară Channing, Norman și Dunn, Mike, producători britanici de aparate foto Un ghid AZ pentru companii și produse, Claygate, Parkland Designs, IMPERIUL OTOMAN: ASIA ȘI PERSIA (TURCIA, LEVANTUL, ARABIA, IRAK, IRAN) Descoperirea fotografiei a fost anunțată public în Imperiul Otoman la octombrie , știrea apărând în ziarul guvernamental Takvim-i Vekayi, publicat la Istanbul în turcă, arabă, franceză, greacă și armeană Răspândirea fotografiei în ținuturile imperiului a fost pionierată de numeroși călători, scriitori, arheologi, artiști și arhitecți (Ozendes, , ) La octombrie , pictorul francez Horace Vernet ( - ) și dagherotipistul Goupil Fesquet ( - ) au navigat din Marsilia pentru a fotografia punctele de vedere ale Orientului Au ajuns în Siria pe octombrie și în Alexandria în noiembrie În Egipt au descoperit că Pierre Gustave Joly de Lotbiniere ( - ) îi precedase și fotografia pe malul Nilului Din Egipt, ei au călătorit cu o rulotă prin Sinai până în Siria, vizitând Palestina, Tir, Saida, Deir El Kamar, Damasc, Ierusalim, Nazaret, Beirut și Baalbeck, înainte de a călători la ìzmir pe Marea Egee, ajungând la februarie (Ozendes, , ) Joseph Philbert Girault de Prangey ( - ), un student al arhitecturii islamice, a vizitat Orientul Mijlociu între - luând dagherotipuri ale clădirilor și monumentelor islamice Aceste imagini au fost publicate în Monuments Arabes d 'Egypte de Syrie, et d „Asia — Minor desenat și măsurat din până în la Paris în (Ozendes, , ) Daguerrian Excursions: Views and Most Remarkable Monuments of the Globe - publicat la Paris de Nicolas Paymal Lerebours conține fotografii realizate de Fesquet, Lotbiniere și Prangey (Ozendes, , ) Scriitorul francez Maxime du Camp ( - ) a sosit în ìzmir în mai și, după ce a vizitat Efesul și alte locuri din regiune, a călătorit la Istanbul și de acolo în Grecia, Italia și Algeria Relatarea ilustrată a lui Du Camp despre această călătorie intitulată Souvenirs et Paysages d'Orient: Smyrne, Ephése, Magnesie, Constantinople, Scio a fost publicată la Paris în (Ozendes, , ) Ernest Edouard de Caranza, un inginer francez în fizică și chimie care a lucrat în Fabrica Imperială de praf de pușcă (Baruthane-i Amire) din , a luat multe Calotipuri la Istanbul între - și a prezentat un album palatului otoman În această perioadă a primit titlul de fotograf regal (Ozendes, , ) Alfred Nicolas Normand ( - ), care a vizitat Istanbulul în , a luat Calotipuri în care compoziţia primea asupra tehnicii (Ozendes, , ) O fotografie a lui Péra făcută de aristocratul irlandez John Shaw Smith ( - ) în este cea mai veche combinație cunoscută de două negative (Ozendes, , ) Jacob August Lorent ( - ) a călătorit în Africa de Nord în și a documentat cultura arabă, publicându-și fotografiile în Egipt, Alhambra, Tlemsen, Algier: Photographische Skizzen în Mannheim în (Ozendes, , ) Francis Frith ( - ) a sosit în Egipt în septembrie , iar fotografiile pe care le-a făcut au fost expuse în Anglia în În același an, a călătorit în Orientul Mijlociu și a călătorit prin Palestina și Siria până în mai Fotografiile sale din ambele călătorii au fost publicate în Egipt și Palestina Fotografate și descrise La sfârșitul verii anului , Frith s-a întors în Egipt și de acolo a călătorit la Sina, Petra, Palestina, Siria, Damasc, Ierusalim, Beirut și Jaffa, fotografiend ìzmir în În același an, a înființat Frith and Co , care a devenit cea mai mare din Europa producator de fotografii Propriul său portret în costum turcesc se află pe prima pagină a albumului său intitulat Egipt, Sinai și Palestina, care este ilustrat de de fotografii (Ozendes, , ) Fotograful de peisaj britanic Francis Bedford ( - ) l-a însoțit pe Edward Prințul de Wales în călătoria sa în Turcia și Orientul Mijlociu în , iar în fotografiile sale au apărut în Tour in the East; Imagini fotografice din Egipt, Țara Sfântă și IMPERIUL OTOMAN: ASIA ȘI PERSIA Pesce, Luigi În Moscheea Damegan/Eunucii Mitropolitul Muzeul de Artă, cadou de Charles Wilkinson, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art Syria, Constantinopol, The Mediterranean, Atena etc publicate la Londra de Day & Son (Ozendes, , ) În A de Moustier a călătorit prin Anatolia făcând fotografii, care au fost folosite pentru a ilustra volumul de Le Tour du Monde publicat în (Ozendes, , ) Tancrede R Dumas, care a fondat un studio la Beirut în , a făcut fotografii la Istanbul în (Ozendes, , ) L Fiorillo din Alexandria și G Lekegian din Ierusalim sunt remarcați în special pentru fotografiile propriilor localități (Ozendes, , ) Călătorii din această regiune au fotografiat în principal orașe din est, atât de diferite de omologii lor din vest, ruinele antice, piramidele Egiptului și cimitirele musulmane (Ozendes, , ) James Robertson ( - ), care a lucrat ca gravor la monetăria din Londra între - , a fost angajat la Istanbul din , după ce guvernul otoman a decis să modernizeze Monetăria Imperială El și Felice Beato ( - ) au fotografiat Malta în și Grecia, Balcanii și Anatolia în În , fotografiile lui Robertson au fost publicate sub numele de Photographic Views of Constantinopol de Joseph Cundall la Londra, urmate în anul următor de Photographic Views of Antiques din Atena, Corint, Egina etc, din nou de către același editor După izbucnirea războiului din Crimeea între otomani și ruși în , mai întâi Franța și apoi, în martie , Marea Britanie s-au alăturat războiului ca aliați ai Turciei otomane Roger Fenton a fost însărcinat să fotografieze războiul, iar cu căruța sa trasă de cai inscripționată cu cuvintele „Furgoneta fotografică” a luat peste de fotografii în Când Fenton s-a îmbolnăvit și s-a întors în Anglia, Robertson și Felice Beato au plecat în Crimeea în august și a făcut peste şaizeci de fotografii cu Sivastopol, Malakoff şi Balaklava în ultimele luni de război Beato a călătorit în India în , China în și Japonia în Robertson și-a închis studioul din Istanbul în , dar evident a rămas acolo încă un deceniu, deoarece ultimul medalion pe care l-a proiectat pentru Monetăria Otomană este datat În , el a plecat în Japonia, unde a murit în (Ozendes, , ) Carlo Naya ( - ) a deschis un studio în Péra, Istanbul, în La moartea fratelui său Giovanni, în , s-a întors în Italia și s-a stabilit la Veneția (Ozendes, , ) Pe măsură ce călătorii occidentali s-au familiarizat mai mult cu țările islamice, au început să fotografieze oamenii locali, precum și monumentele, străzile și piețele, iar acest lucru a dus la apariția unor studiouri locale în marile orașe ale Imperiului Otoman (Ozendes, , ) În Istanbul, studiourile au început să se înființeze din anii , în principal de-a lungul Grand' Rue de Péra, în cartierul în care se adunau occidentalii care lucrau în oraș (Ozendes, , ) Primele studiouri otomane au fost înființate de armeni și greci, deoarece, deși a existat o tradiție a portretelor în cercurile curții, ortodoxia islamică a încruntat reprezentarea figurii umane, iar musulmanii au fost reticenți să fie fotografiați Armenii erau artiști și artizani pricepuți, renumiti în special ca farmaciști, IMPERIUL OTOMAN: ASIA ȘI PERSIA chimisti si aurarii Astfel că armenii cu cunoștințele de chimie necesare procesului dagherotip și care, în plus, au studiat acest subiect la Școala Murad-Raphaelyan din Veneția au fost printre primii fotografi otomani (Ozendes, , ) Fotograful grec otoman Basile (Vasili) Kar-gopoulo ( - ), care și-a deschis studioul pe Grand' Rue de Péra în , a creat o înregistrare documentară valoroasă a vremii cu fotografiile sale despre Istanbul și viața de zi cu zi din oraș A primit titlul de fotograf regal de către sultanul Abdulmecid (r - ), funcție pe care a deținut-o mulți ani, și a fost și fotograf privat al sultanului Murad al V-lea ( - r ) (Oztuncay, ) Fascinația pentru Orient a început odată cu moda Turqueries în secolul al XVI-lea, când diplomații și călătorii își pictau portretele purtând costum turcesc În secolul al XVIII-lea, ambasadele din Istanbul ale principalelor țări europene au angajat artiști pentru a realiza picturi și desene din Turcia, Orientul Mijlociu și Egipt pentru a satisface curiozitatea prietenilor și colegilor de acasă În secolul al XIX-lea s-au deschis porțile orientalismului Deși se presupune că fotografia a fost oportunitatea de a vedea „adevărul” Orient mai degrabă decât interpretările artiștilor, fotografii au creat scene care au perpetuat imaginea europeană preconcepută a Orientului Occidentalii au fost fascinați mai ales de femeile din est și, ca răspuns la această cerere, fotografii au generat o nouă categorie de fotografii cu titluri precum „O femeie turcă” sau „Tânără turcă” De fapt, era exclus că orice femeie musulmană ar avea stăteau pentru astfel de fotografii, iar femeile portretizate erau în general străine sau prostituate locale Când fotografii au avut dificultăți în a găsi modele, au apelat chiar să îmbrace bărbații în haine de femei Deși fețele lor sunt voalate, o examinare atentă a ochilor, a mâinilor și a gleznelor groase dezvăluie înșelăciunea (Ozendes, , , ) Pascal Sébah, ( - ), care și-a deschis studioul fotografic, El Chark, pe strada Postacilar din Péra în În , a deschis o filială în Cairo și a schimbat câteva negative cu H Bechard, care lucrase în Cairo din Fiecare și-a pus propriile semnături pe negativele celuilalt După moartea lui Pascal Sébah, atelierul său a rămas în afaceri, iar în , când Policarpe Joaillier a devenit partener, numele El Chark a fost schimbat în Sébah & Joaillier Această firmă a devenit cel mai important reprezentant al orientalismului în fotografie Când Kaiserul Wilhelm al II-lea ( - ) a vizitat Istanbulul în , a fost fotografiat de Sébah & Joaillier, iar firma a primit titlul de fotografi prin programare la curtea prusacă (Ozendes, ) Vichen Abdullah ( - ) și-a început cariera fotografică retușând fotografii pentru Rabach, care își deschisese atelierul din Istanbul în În , când fratele său mai mic Kevork ( - ) s-a întors de la studiile la Școala Murad-Raphaelyan din Veneția, ei și un alt frate Hovsep ( - ) au preluat studioul lui Rabach Noua firmă a devenit cunoscută sub numele de Abdullah Fréres În , un portret al sultanului Abdulaziz (r - ) realizat de Abdullah Frères le-a câștigat titlul de fotograf regal În , la cererea lui Khedive al Egiptului Tevfik Pa-sha, frații Abdullah au deschis o filială la Cairo Au închis filiala din Cairo în , iar la sfârșitul anului și-au vândut studioul lui Sébah & Joaillier (Ozendes, ) Nikolai Andreomenos ( - ) s-a ocupat de retușarea fotografiilor la primul studio al fraților Abdullah în și a preluat-o în Apoi și-a deschis o filială în Péra și a devenit unul dintre fotografii care au câștigat intrarea la palat, dând lecții de fotografie către prințul moștenitor Vahdettin, mai târziu sultan Vahdettin ( - r - ) (Ozendes, , ) La începutul anilor , Guillaume Berggren ( - ) a deschis un studio pe Grand' Rue de Péra și a luat ceea ce sunt considerate a fi cele mai frumoase imagini contemporane ale Istanbulului A fost decorat de regele suedez Gus-taf V ( - ) în timpul vizitei sale la Istanbul în Când Berggren a murit, nepoata sa și-a îngropat împreună cu el toate echipamentele fotografice în cimitirul suedez din Istanbul (Wigh, ) Felix Bonfils ( - ) a deschis un studio în Beirut în Fiul său Adrien ( - ) sa alăturat studioului în și a continuat să lucreze ca fotograf timp de un deceniu după moartea tatălui său în (Ozendes, , ) Bogos Tarkulyan (?- ) și-a dobândit pregătirea fotografică ca asistent al fraților Abdullah În și-a deschis propriul studio, pe care l-a numit Phébus, și a devenit cunoscut sub numele de „Phébus Efendi” (domnul Phébus) Tarkulyan a fost și un artist priceput și a devenit primul fotograf otoman care a făcut fotografii color (Ozendes, , ) Proprietarii de studiouri otomane au pregătit modele grafice încorporând decorațiile pe care le primiseră de la sultanii otomani și de la conducătorii europeni, precum și medaliile pe care le câștigaseră, iar acestea au fost trimise firmei Bernhard Wa-chtl din Viena pentru a fi tipărite pe spatele monturii pentru Carte- de Visite și fotografii la dimensiunea Cabinet (Ozendes, , ) Fotografia a ajuns să fie folosită pe scară largă în timpul domniei sultanului Abdulhamid al II-lea, care a folosit-o ca o modalitate de a ține pasul cu evenimentele din jurul imperiului fără a părăsi palatul său Prin desemnarea fotografilor pentru a înregistra evenimente și instituții din toată țara, sultanul Ab-dulhamid a devenit principalul patron al fotografiei în Turcia otomană Când s-a decis grațierea a IMPERIUL OTOMAN: EUROPEAN număr mare de prizonieri pentru a comemora împlinirea a de ani de la urcarea sa pe tron, a făcut fotografii cu deținuții din închisorile din toată țara În , sultanul a trimis albume de fotografii președintelui Statelor Unite și monarhilor Marii Britanii și Franței pentru a promova imaginea țării (Ozendes, , ) În secolul al XIX-lea, fotografia a fost adăugată la programa Școlii Imperiale de Inginerie Militară Absolvenții de artă de la această școală care deveniseră fotografi au fost angajați pentru a preda noua materie Printre aceștia s-au numărat Ali Riza Bey (?- ), Ali Sami Akozer ( - ), căpitanul Hüsnü Bey ( - ) și Ahmed Emin ( - ) Ali Sami Bey, unul dintre fotografi militari numiți de sultanul Abdulhamid al II-lea, a făcut fotografii care documentează vizita de stat din a Kaiserului Wilhelm al II-lea, care de la Istanbul a călătorit la Ierusalim Ali Sami Bey i-a prezentat sultanului un album cu aceste fotografii Garabet Krikorian din Ierusalim a făcut și fotografii ale călătoriei kaiserului (Ozendes, ) Adjutantul maior Mehmet Hüsnü ( -?), Bahriyeli Ali Sami și Fahrettin Türkkan Pasha ( - ) s-au numărat printre fotografi absolvenți ai altor școli militare care au fost angajați la palat (Ozendes, ) Cel mai eminent fotograf al Bagdadului, ZG Do-natossian, a fotografiat fiecare inaugurare oficială, în timp ce fotografiile lui Sadik Bey de la Mecca au fost primele din orașul sfânt care au fost făcute vreodată (Ozendes, ) În Persia, primul dagherotip a fost un portret al prințului Nasar-od-din Mirza, în vârstă de ani, realizat în timpul domniei lui Muhammed Shah Qajar (r - ) de diplomatul rus Nikolaj Pavlov în Un laborator de fotografie înființat în palatul regal de către Muhammed Shah reflectă interesul tot mai mare pentru fotografie, care a fost introdus de vizitatorii occidentali în Persia Acest laborator ar putea fi descris ca fiind primul studio oficial (Tahmasbpoor, ) Engin Ozendes Vezi și: Kargopoulo, Basile (Vasili); Berggren, Guillaume (Wilhelm); și Abdullah Frères (Frații Abdullahian), Whichen, Kevork și Hovsep Lectură suplimentară Ozendes, ing Fotografia în Imperiul Otoman - , edn Istanbul: Hașet, ed a II-a Istanbul: îletișim, Fotograf Ali Sami - Istanbul: Publicațiile Hașet, Abdullah Frères: Fotografii Curții Otomane, Istanbul: Publicații Yapi Kredi, - De la Sébah & Joaillier la Foto Sabah: Orientalism în Fotografie Istanbul: Yapi Kredi, Oztuncay, Bahattin James Robertson, Istanbul: Eren, Oztuncay, Bahaattin Vasilaki Kargopoulo, Istanbul: BOS A Ș ) Tahmasbpoor, Mohammad Reza, Teheran: Wigh, Leif Vederi fotografice ale Bosforului și ale Constanței tinopol Stockholm: Fotografiska Museet, IMPERIUL OTOMAN: EUROPEAN (BULGARIA, SERBIA, MACEDONIA, ALBANIA ȘI BOSNIA) Albania Trei generații de fotografi din familia Marubbi reprezintă nucleul istoriei fotografiei în Albania Primul, Pjetër Marubbi ( - ) sau Pietro Marubbi, arhitect, pictor, sculptor și fotograf, s-a născut în Piacenza, Italia, și ca membru al mișcării lui Garibaldi, a venit în Albania unde în a fondat primul studio pentru fotografie în orașul Shkodra Studioul Marubbi, așa cum a fost tipărit pe reversul cărților sale de vizită, care a funcționat până în , a fost specializat atât pentru realizarea de portrete, cât și pentru documentarea fotografică a celebrei piețe (bazar) din Shkodra Cu un succes remarcabil și cu cea mai mare atenție, el a documentat scenele orașului, precum și scenele vieții pescarilor Când a fotografiat peisaje, a ales aspectul panoramic, în timp ce documentând scenele vechilor așezări urbane a scurtat uneori cu îndrăzneală perspectiva Unele portrete carte-de-visite ale lui Pietro Marubbi arată ca imprimeuri de sare, dar sunt realizate pe hârtie albumenă Multe sunt colorate manual și lăcuite Marubbi a publicat câteva dintre fotografiile sale despre viața și obiceiurile din Albania în revista „Illustracione Italiana” Mai târziu, în secolul al XX-lea, fotografiile sale au fost adesea folosite ca ilustrații în multe cărți despre Albania Erau motive pe primele cărți poștale și multe alte reproduceri A doua generație de fotografi Marubbi este reprezentată de frații Mati și Kel Kodheli, fiii adoptatori ai lui Pjetër Marubbi Kel a fost cel care a preluat Studioul, pentru că Mati a murit tânăr ( - ) Kel Marubbi ( - ) a documentat, ca un bun reporter, toate evenimentele și persoanele importante implicate în mișcarea de eliberare a Albaniei de sub Imperiul Otoman Deosebit de importante sunt relatările sale despre regiunile muntoase în care a fotografiat țărani și ciobani anonimi, precum și tipuri de folclor interesante În jurul anului , Studioul Marubbi a fost, potrivit versurilor tipărite de pe fotografii, fotograful oficial al familiei regale muntenegrene Petrovic din Cetinje IMPERIUL OTOMAN: EUROPEAN Fiul lui Kel, Gegë Marubbi ( ), care continuase munca tatălui său, a dăruit Țării Albaneze întreaga colecție de negative de la Studioul Marubbi, pe o perioadă de aproape o sută de ani ( - ) În , UNESCO și programul PASARP, fondat în Italia, au început procesul de digitalizare a aproximativ de negative, ochelari și filme ale acestei colecții Kolë Idromeno ( - ), unul dintre cei mai importanți pictori ai realismului, avea și un studio de fotografie în Shkodra A tipărit numeroase cărți poștale, în special în Austria și Germania la începutul secolului Bosnia si Hertegovina Conform celor mai recente cercetări, cea mai veche fotografie existentă a fost făcută la Saraievo în , iar autorul acesteia a fost Georg Knezevic Este o fotografie a unui mire și mire (Jasa și Gavrilo Jelic), care proveneau ambii din familii de negustori și, prin urmare, erau membri ai clasei de mijloc într-o societate încă feudală Georg Knezevic a fost un fotograf călător, care a lucrat mai întâi la Budapesta, apoi la Novi Sad, Segedin, Belgrad, Saraievo și în cele din urmă la Zadar El a combinat forma carte-de-visite cu negativele de hârtie tipărite pe hârtie sărată atunci când făcea portrete în atelierul său improvizat, dar în lucrările sale senior a folosit farfurii umede și hârtie albumenă El a vizitat în mod regulat Saraievo pentru perioade mai lungi de timp, despre care o serie de colecții private de fotografii dau dovadă Deși era un fotograf de călătorie, Knezevic și-a scris numele, prenumele, profesia și locația atât pe spatele cât și pe fața fotografiilor sale cu litere chirilice În timpul insurecțiilor din Herțegovina din , a venit un fotograf călător pe nume Silvio S Maskaric din Dubrovnik A realizat multe portrete ale insurgenților, precum și ale refugiaților care și-au găsit adăpost în împrejurimile orașului Dubrovnik Pe lângă farfuriile umede, a folosit și tehnica ambrotipului Odată cu venirea armatei austro-ungare în , mulți fotografi călători și oficiali au venit în zonă Călătorind cu armata, fotografiile lor erau adesea cu execuții și alte subiecte militare, dar de obicei le lipsește semnătura autorilor lor Primul studio permanent pentru fotografie a fost deschis la Saraievo de Anton Shadler care a venit din Viena în Un alt fotograf, Frantisek Franjo Topic a venit la Saraievo ca reprezentant al Institutului de Artă al Curții vieneze C Angerer și Goshl A fost foarte activ ca fotograf în aer liber până în și a publicat multe fotografii în anualul oficial al Guvernului Provincial „Bosnjak” (Bosnjak) Muzeul Național (Zemaljski muzej Bosne i Hercegovine) a fost fondat în și din și-a publicat „Anualul” ilustrat (Glasnik) cu fotografii ale lui Ciro Truhelka, directorul Mu- seum şi a lui A Weinwurm, fotograf În cartea „Durch Bosnien und die Herzegowina kreuz und quer” (Prin Bosnia și Herțegovina de-a lungul și peste tot), Berlin , a fost inclus un număr eminent de fotografii ale lui Weinwurm La sfârșitul secolului al XIX-lea, în Bosnia și Herțegovina erau mulți fotografi din toate țările din cadrul Monarhiei Austro-Ungare: GE Abinum, Emanuel Buchwald, Ignaz Lederer, A Viditz, Stefan Ossko și A Hoiger care lucrează la Sarajevo, Ott-mar Rebaglio și Johan Patzelt în Banja Luka, Anton Kuzcento în Livno, Julius Zenter în Brcko, Vladimir Mercep în Bileca și Cisar Leopold în Bosanska Krupa Primul fotograf amator și reporter de alpinism a fost medicul Radivoje Simonovic din Sombor, care a escaladat munții Herțegovinei în , iar unele dintre fotografiile sale au fost publicate în revista „Nova Iskra” (Noua Scânteie) din Belgrad Bulgaria Primii fotografi din Bulgaria au fost fotografi străini de călătorie, care au venit la mijlocul secolului al XIX-lea Erau în mare parte francezi, austrieci, maghiari și germani Cea mai veche fotografie existentă a fost realizată de un fotograf călător în în orașul Sumen și reprezintă o orchestră fondată de Mihail Safran, un imigrant din Ungaria și participant la revoluția din Înainte de a fonda cel mai proeminent studio de fotografie la Sofia în , Anastas Karastojanov ( - ) a fost fotograful de curte al prințului moștenitor Mihailo Obrenovic la Belgrad sub numele de Anastas N Stojanovic, așa cum era tipărit pe revers din cartele sale de vizită din Fiind un participant la renașterea națională bulgară (Vazrazdane), a realizat zeci de portrete ale insurgenților proeminenți A folosit și tehnica plăcilor umede când a documentat spectacolul organizat pe străzile Belgradului cu ocazia împlinirii a de ani de la dinastia Obrenovic și a revoltelor pentru eliberarea din Turcia Fiii săi Ivan și Dimitar au continuat munca la atelierul „Braca Karastojanovi” din Sofija și a fost prosper din până la mijlocul secolului al XX-lea Ivan Stojanov Papazov-Zografov, a învățat să picteze icoane la Sfântul Munte, mai întâi, iar în jurul anului , a început să realizeze portrete fotografice, precum și icoane la Panaguriste Din cauza faptului că a participat la insurecția din aprilie, el și soția sa au primit pedeapsa capitală, iar studioul său de fotografie a fost distrus Putem judeca munca lui doar după un album de familie rămas cu fotografii Stojan Karaleev a fost și pictor de icoane și a IMPERIUL OTOMAN: EUROPEAN fotograf A învățat să picteze icoane la Kiev, unde și-a cumpărat și o cameră foto în jurul anului Nikifor Nencev Minkov ( - ) a dobândit primele cunoștințe de fotografie în România, iar în jurul anului , a fondat un studio fotografic la Istanbul sub numele de „Nikifor Konstantinopol” În timpul războiului ruso-turc din , el a făcut vederi panoramice cu trupele militare și scenele vieții din spatele câmpului de luptă Toma Hitrov ( - ), împreună cu Josif Buresh au deschis un studio fotografic „Slavjanskata Svelopis-nica” la Sofia în jurul anului A realizat portrete, dintre care cele mai bune sunt cele de format cabinet, dar a fotografiat și viața de zi cu zi în străzile Sofia Portretele sale ale contemporanilor (insurgenți, scriitori importanți, oameni de știință și intelectuali) sunt foarte directe și sincere și arată simțul acut al autorului pentru analiza personajelor A rămas fidel tehnicii plăcilor umede până la sfârșitul secolului al XIX-lea A fost unul dintre primii fotografi care a documentat sistematic peisajele și locațiile în care au avut loc evenimentele cheie ale insurecției bulgare La începutul secolului al XX-lea, fiicele sale Ivanka și Bojka au preluat studioul Au învățat fotografia la Dresda și Berlin Mulți fotografi străini și-au avut studiourile permanente în orașe mai mari din Bulgaria, abia după eliberare, adică la sfârșitul secolului al XIX-lea Unele dintre acestea sunt următoarele: M Wolf, pr Bauer, O Markolesko, M Rekhnitch, J Buresh, V Velebni, F Grabner, M Kurtz etc Colecția „Portrete și Fotografii” păstrată în Biblioteca Națională Sf Chiril și Metodiu din Sofia, este formată din peste de documente foto Macedonia În a doua jumătate a secolului al XIX-lea, un număr de fotografi călători din Serbia, Bulgaria, Turcia, Grecia și Austria au venit în regiunile Macedoniei de astăzi Autorii care sunt cu adevărat esențiali pentru dezvoltarea fotografiei, precum și pentru cinematografie sunt fără îndoială frații Yanaki și Milton Manaki Frații Manaki s-au născut într-un mic sat Avdela, zona Kostur, Grecia Au început să lucreze împreună în În acest timp, Yanaki ( - ) a fost profesor de desen la liceul din Yoanina, unde și-a deschis studioul foto împreună cu fratele său mai mic Milton ( - ) În și-au mutat studioul în Bitola și și-au deschis bine-cunoscutul „Studio pentru fotografie de artă” În acea perioadă, Bitola era un important centru politic, economic și cultural pentru Balcani La invitația regelui Karol I, ei au participat la Expoziția Lumea Mare de la Sinaia-România în Au câștigat o medalie de aur pentru colecția lor de fotografii și a primit titlul de fotografi de curte al Majestății Sale Karol I Abilitățile și talentul lor unic au atras multe personalități balcanice remarcabile, inclusiv prințul Mehmed, care va deveni mai târziu sultanul Turciei, regele Karol I al României, așa cum sa menționat deja, și mulți dintre insurgenții legendari ai unităților revoluționare macedonene ale revoltei împotriva Imperiul Otoman Foto-moștenirea Fraților Manaki cu negative, dintre care plăci de sticlă, se păstrează la Arhiva Statului Macedonean, Departamentul Regional, Bitola Serbia Lucrarea lui Anastas Jovanovic ( - ) aparține epocii de pionier a procesului de calotip în Balcani, cu peste de negative pe hârtie și de piese pozitive de hârtie, păstrate în Muzeul Orașului din Belgrad În Autobiografia sa, el a descris în detaliu prima sa întâlnire cu dagherotipul și calotipul la Viena, unde a fost din ca student la Academia Sf Ana și mai târziu, ca fotograf și litograf, până în Potrivit lui JM Eder, istoric austriac de fotografie, Anastas Jovanovic a practicat calotipul ca membru al grupului din jurul lui Anton Martin, autorul cărții Repertorio der Photographie ( / ) Întrucât multe dintre calotipurile portretistice ale lui Jovanovic sunt datate , se poate afirma că au făcut parte din pregătirile pentru publicarea Spomenici Serbski (Memoriale sârbe), o serie de litografii ale intelectualilor, scriitorilor și personalităților marcante din tânărul stat sârb Genul portretului iese în evidență în opera fotografică a lui Jovanovic nu numai pentru că depășește cu mult toate celelalte motive, ci și datorită meritului său artistic excepțional de mare Decizia sa de a folosi prim-planuri l-a ajutat să depășească distanța dintre camera lui Voigtlander și model Moștenirea lui Anastas Jovanovic include negative de hârtie ale străzilor și piețelor vechii Vieni, precum și cetatea Petrovaradin de pe Dunăre și Biblioteca din Belgrad fotografiate de obiectivul portretului lui Petzval în , astfel încât părțile de la colțurile hârtiei au rămas neexpuse El fotografiază scene în aer liber ca o vedere panoramică, dar căutând relații dinamice lumină-întuneric Corpul lucrărilor calotipice a lui Jovanovic conține câteva naturi moarte, interioare și reportaje despre evenimente istorice, cum ar fi retragerea armatei turce din cetatea Belgradului în Fotografiile exterioarelor pe care Jovanovic le-a realizat mai târziu indică faptul că el, cu procesul de plăci umede, a adoptat stilul convențional de abordare fotografică Publicul din Serbia putea citi despre inventarea dagherotipurilor în Magazin za hudozestvo, knjizestvo i modu (Revista de artă, literatură și modă) deja în O altă revistă, „Srbske narodne IMPERIUL OTOMAN: EUROPEAN novine” (Ziarul Popular Sârbesc) afirmă că Dimitrije Novakovic a realizat primul dagherotip al orașului Belgrad Presa sârbă relatează despre un alt autor autohton - Milija Markovic, un duhovnic, care a învățat tehnica de la un fotograf călător german Adolf Deitsch în Josif Kappilleri, dagherotipator călător, a venit la Belgrad în , iar Florian Gantenbein a venit din Elveția pentru a deschide un studio permanent în Belgrad în Apariția și publicarea colecțiilor de fotografii în formatul și ținuta cartes-de-visite a coincis cu înclinația primei dinastii sârbe: cea a lui Obrenovic Primele studiouri de portrete cartes-de-visite, precum Richard Musil și Miric, Panta Hristic, Anastas Stojanovic, Doka Kraljevacki, Aleksa Mijovic, Milan Jovanovic și alții, au introdus limbajul internațional al portretului lui Disderi în fotografia sârbă Munca lor nu este diferită de cea a fotografilor străini precum Nicolaus Stockmann, Moric Klempfner și Lazar Lezter Valoarea abordării documentare devine evidentă în special în timpul războiului seriano-turc din - Ivan Gromann, un fotograf rus, a realizat o serie de fotografii în tehnica plăcilor umede despre scenele de război, precum și fragmente din viața de zi cu zi din sudul Serbiei Intenția lui a fost să perceapă și să documenteze realitatea în totalitatea ei MILANKA TODIC Vezi și: Cartes-de-Visite; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Antic, Radmila, Anastas Jovanovic, talbotipuri și fotografii, Belgrad: Muzeul orașului Belgrad, Boev, Petar, Arta fotografică în Bulgaria ( - ), Sofia: Editura de stat Septemvri, Debeljkovic, Branibor, Fotografie veche sârbească, Belgrad: Biblioteca Națională a Serbiei, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, New York: Columbia University Press , Faber, Monica, Primul deceniu al noului mediu , The Eye and the Camera, Paris: Seul, , Girard, Gérard, „Notes on Early Photography in Albania” în History of Photography, Volumul , Numărul , , - Jankulovski, Robert, Expoziție la Fotofakt, Skopje: Gallery Skopje, Kadaré, Ismail, Albanie, visage des Balkans Ecrits de lumière (fotografii de Pjetër, Kel et Gegë Marubi), Paris: Ar-thaud, Malic, Goran, Milan Jovanovic, fotograf, Milan Jovanovic, The Photographer, Belgrad, Academia Sârbă de Științe și Arte, Marusic, Nikola, Istoria fotografiei în Bosnia și Herțegovina până în , Fotografia în Bosnia și Herțegovina până în , Tuzla: Photo-savez Bosne i Herțegovina, Asociația Fotografică din Bosnia și Herțegovina, Nixon, Nicola, „Albania la începutul secolului al XIX-lea: The Fotografii ale familiei Marubi” în Tirana Times, septembrie, Tirana , Stardelov, Igor, Manaki, Skopje: Kinoteka na Makedonija, Todic, Milanka, Fotografia în Serbia în secolul al XIX-lea, Belgrad: Muzeul de Arte Aplicate, Muzeul de Arte Aplicate, Todic, Milanka, Istoria fotografiei sârbe ( - ), Istoria fotografiei sârbe ( - ), Belgrad: Prosveta, Muzeul de Artă Aplicată, Todic, Milanka, „Anastas Jovanovic: Calotype Portretes and Cityscapes, Photography and Research in Austria—Viena, the Door to the European East, Passau: Dietmar Klinger Verlag, , - Todorova, Maria, Imaginându-ne Balcanii New York: Oxford University Press, http://home drenik net/foto/anastas/index htmhttp://www shkoder net/foto/foto mf htm http://www mymacedonia net/links/manaki htm OVERSTONE, DOAMNE ( - ) patron englez Samuel Jones-Loyd, primul și singurul baron Overstone, a fost un bancher influent, un colecționar de picturi de maeștri vechi italiene, olandeze și franceze și un mecenat generos al artelor El a fost unul dintre organizatorii și creditorii expoziției Manchester Art Treasures din Locul său în istoria fotografică a secolului al XIX-lea se datorează legăturii sale cu Julia Margaret Cameron și familia ei, cărora le-a oferit financiar substanțial pe termen lung sprijin, în mare parte datorită prieteniei pe care o formase la Eton College cu soțul ei, Charles Hay Cameron Era obiceiul doamnei Cameron să dea albume cu munca ei membrilor familiei ei și bărbaților celebri pe care îi admira, precum Sir John Herschel și George Frederick Watts, ambii care stăteau lângă ea Ca o probabilă recunoaștere a generozității care îi susținuseră eforturile fotografice, la august , doamna Cameron i-a oferit lui Lord Overstone un album care conținea fotografii pe care le făcuse în ultimele optsprezece luni, începând cu unele dintre primele ei imagini Ea le-a indexat în trei categorii: „Portrete”, „Grupuri Madonna” și „Subiecte fanteziste pentru efect pictural” În mod inevitabil, Overstone a devenit una dintre modelele ei, dar nu până în Gordon Baldwin OWEN, HUGH ( - ) În calitate de fotograf, Hugh Owen este acum amintit în principal pentru fotografiile sale cu obiectele expuse la Marea Expoziție din (cunoscută și sub numele de Expoziția lucrărilor industriei tuturor națiunilor) și pentru că a fost primul fotograf care a fotografiat un lan de porumb (un realizare de la emulsie timpurie de obicei redată OWEN, HUGH galben ca negru) Se știe puțin despre viața timpurie a lui Owen, cu excepția faptului că s-a născut în A fost contabil și casier șef al Great Western Railway, angajat de Isambard Kingdom Brunel Owen a locuit chiar o vreme, într-un apartament din clădirea Temple Meads, deasupra birourilor căii ferate A fost căsătorit de două ori – prima dată la St Mary's Redcliffe Church cu fiica lui Thomas King, un maestru al Societății Merchant Venturers – și se știe că a avut cel puțin un copil (o fiică) Nu este clar cum sau când Owen a devenit pentru prima dată interesat de fotografie, dar cele mai multe relatări îl au făcut fotografii până în Într-o scrisoare către WHF Talbot scrisă în martie , Owen solicită o mostră din procesul de calotip al lui Talbot și spune că el ca „de ceva timp a practicat procesul pe Silver” Această afirmație implică că era familiarizat cu procesul dagurreotipului înainte de a învăța rudimentele fotografiei pe hârtie De asemenea, s-a sugerat că Owen a lucrat odată cu un alt fotograf din Bristol, pe nume John Bevan Hazard, în anii , deși trebuie făcute cercetări suplimentare pentru a determina natura exactă a colaborării lor În , Owen, împreună cu fotograful francez CM Ferrier, a fost „ales de către colegii săi” pentru a realiza de fotografii pentru Comitetul Executiv al Marii Expoziții Fotografiile au fost menite să ilustreze Rapoartele juriilor, iar tipăriturile urmau să fie realizate de Nicholas Henneman folosind procesul de hârtie sărată al lui Talbot Preocuparea cu privire la calitatea tipăririi lui Henneman a determinat, totuși, ca majoritatea tipăririlor să fie produse în Franța sub supravegherea lui Robert Jefferson Bingham, care făcuse și câteva dintre fotografii A fost un proiect ambițios și prima încercare cunoscută de a fotografia conținutul unei expoziții și, astfel, reprezintă o cotitură importantă în istoria publicării de catalog Printre supraviețuitoare din acest corp de lucrări arată că, în unele cazuri, Owen a ales să fotografieze obiectul în mod izolat, așa cum putem vedea, de exemplu, în Camel Gun, unde pistolul și șaua sa decorată elaborat sunt așezate pe un fundal întunecat Nu există indicii despre cum a fost afișată pistolul, ce alte obiecte l-au înconjurat sau cum ar fi apărut spectatorilor care au defilat prin Palatul de Cristal în Fotografiile par să fi fost concepute mai degrabă ca un fel de inventar, decât ca un inventar un suvenir al expoziției în sine Au fost realizate aproximativ o sută patruzeci de seturi legate de rapoarte și au fost distribuite reginei Victoria, comisarilor pentru expoziții, Muzeului Britanic și „cătorva alte instituții” Orașul Bristol a fost, de asemenea, prezentat în mod obișnuit în fotografiile lui Owen Una dintre cele mai vechi fotografii ale sale a fost cu magazinele de la Corn Exchange de pe Narrow Quay Datând din secolul al XVII-lea, clădirea a fost demolat în și a fost unul dintre câteva exemple de arhitectură istorică din Bristol pe care Owen a căutat să le înregistreze și să le păstreze prin fotografie Un număr dintre aceste fotografii au fost expuse la Londra la expoziția Societății de Arte în și la Instituția Fotografică în Aceste imagini reflectă stilul aproape documentar cu care și-a abordat subiectele Influențat puternic de tradiția Pictureseque, el a fotografiat și scene din mediul rural din jurul Bristol, inclusiv cascade, cariere și „ruine”, așa cum putem vedea într-o lucrare intitulată Palatul Episcopului Fotografiat probabil la sfârșitul anilor sau începutul anilor la doar două decenii după revoltele de la Bristol din , care au fost cauza distrugerii clădirii Având în vedere poziția sa de angajat al Great Western Railway, nu este surprinzător să constatăm că Owen a fotografiat și trenuri – și în special pe unul care a dispărut de șine – așa cum se poate vedea în fotografia intitulată Bristol and Exeter Railway No Mai târziu, câțiva dintre fotografii au fost copiați și transformați în diapozitive cu felinare și apoi au fost transformați în cele din urmă în cărți poștale cu orașul Bristol și împrejurimile sale Owen a fost, de asemenea, unul dintre membrii fondatori ai Clubului Calotype în Majoritatea fotografiilor sale sunt printuri de hârtie sărată realizate din negative din hârtie (cu excepția câtorva imprimări pe care le-a făcut în timp ce încerca procesul de colodion umed) Deși a experimentat procesul de colodion umed, dezgustul său față de mediu (se pare că era iritat de pătarea degetelor cu amestecul de colodion) l-a determinat să abandoneze fotografia în jurul anului Fotografia nu a fost singurul hobby al lui Owen Era evident foarte interesat de siturile istorice din Bristol și a fost numit membru al Societății Antiquarilor În a publicat o carte intitulată Two Centuries of Ceramic Art in Bristol și a fost considerat un expert în domeniu Deși o figură oarecum uitată în istoria fotografiei, Owen este considerat a fi maestrul fotografiei timpurii din Bristol Contribuțiile sale la istoria fotografiei timpurii din Anglia abia încep să fie redescoperite Fotografiile sale au fost adesea lăsate nesemnate, dar ocazional poartă literele HO Lucrarea lui Owen poate fi găsită în colecții publice din întreaga lume, dar cea mai mare colecție pare să fie în biroul Bristol Records A murit în Lori Pauli Expozitii Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Comisia Regală, Crystal Palace, Londra O expoziție de specimene recente de fotografie, Society of Arts, Londra OWEN, HUGH Expoziție de fotografie, Aberdeen Mechanics Institute, Aberdeen, Scoția Expoziție de Fotografie, Instituția Fotografică, Londra - Societatea de Arte, primul turneu, Londra Expoziție de fotografii în Dundee Royal Infirmary Fund, Dundee, Scoția Expoziție de Fotografii și Daguerretoypes, Societatea Fotografică, Londra Expoziție de Fotografii și Dagherotipuri (Anul II), Societatea Fotografică, Londra Expoziție a Societății Regale de Fotografie din Marea Britanie, Londra Colecții Bristol Records Office, Bristol Biblioteca Muzeului Swansea, Swansea Victorian and Albert Museum, Londra Muzeul J Paul Getty, Los Angeles, California Centrul de Cercetare în Științe Umaniste Harry Ransom, Universitatea din Texas, Austin, Texas Centrul Canadian de Arhitectură, Montreal, Quebec Galeria Națională a Canadei, Ottawa, Ontario Vezi și: Calotip și Talbotip; Dagurreotip; Edinburgh Calotype Club; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Belsey, James O mică lumină în vestul îndepărtat: fotografi victoriani din Bristol Bristol Cartwrights Solicitors în colaborare cu Muzeele și Galeria de Artă din Bristol, Winstone, Reece Cele mai vechi fotografii ale Bristol Chichester, RJ Accford Ltd P PACHECO, JOAQUIM INSLEY (c - ) pictor și fotograf portughez Născut în Cabeceiras de Basto, Portugalia, în jurul anului , pictor peisagist, acuarelist și fotograf Joaquim Insley Pacheco a învățat metoda dagherotipului de la Frederick Walter în Ceará, Brazilia, înainte de a studia sub Mathew B Brady și Jeremiah Gurney la New York El a folosit, de asemenea, metodele ambrotip și platino și a fost „un apologe al picturii foto” În , Pacheco a fondat un studio fotografic în Brazilia numit inițial Pacheco & Son (mai târziu Insley Pacheco) și s-a întors în SUA pentru a fotografia Războiul Civil ( - ) Renumit pentru portretele sale, a fost favoritul împăratului Pedro al II-lea Numit Fotograf Imperial la decembrie și numit Cavaler al Ordinului Regal al lui Hristos, Pacheco a câștigat peste medalii pentru lucrările expuse la Academia Imperială și la expozițiile naționale și internaționale A participat la Expoziția de la Londra din , la Expozițiile Universale din și la Paris, la Expoziția Universală de la Viena ( ), la Expoziția Universală de la Philadelphia ( ), la Expoziția Continentală de la Buenos Aires ( ) și la Expoziția de la Chicago ( ) ) printre alții Fotografiile sale au câștigat mențiune de onoare la Viena, premiul I la Expoziția Internațională de la Oporto din Portugalia ( ) și o medalie de aur la Expoziția de achiziții din Louisiana ( ) A murit la Rio de Janeiro în Sabrina Gledhill PICTORI ȘI FOTOGRAFIE Artiștii din timpul Renașterii s-au bazat pe dispozitive optice, cum ar fi camera obscura, ca ajutor pentru a crea peisaje, vederi interioare, naturi moarte și portrete Felul în care o cameră înregistrează o vedere diferă de modul în care avem ochii văd aceeași scenă Perspectiva imaginii camerei este percepută diferit, iar imaginile sunt focalizate mai clar Pictorii care foloseau camera obscura știau acest lucru și foloseau acest precursor al camerei pentru a reda cu meticulozitate obiectele și pentru a reprezenta adâncimea și dimensiunea pe suprafața plană a pânzei Odată cu inventarea dagherotipului, imaginea surprinsă de cameră nu mai era trecătoare Acum avea aceeași permanență ca un tablou și putea fi înrămat, depozitat într-o cutie și împărtășit cu alții Unii artiști și critici se temeau că fotografiile vor înlocui în cele din urmă portretele și peisajele pictate Samuel FB Morse ( - ), care a adus procesul lui Daguerre în Statele Unite în , credea că „Arta trebuie să fie minunat îmbogățită prin această descoperire Cât de îngustă și prostă este ideea pe care o exprimă unii că va fi ruina artei ” Morse a fost evident corect și, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, fotografia a influențat artiștii atât autodidacți, cât și formați academic, în stiluri la fel de diverse precum Arta populară, Realismul și Impresionismul Pictură portret Publicul a început să privească picturile în moduri noi, ca urmare a imaginilor fotografice care le-au fost disponibile după Dagherotipurile au oferit asemănări care făceau ca munca artiștilor itineranți să pară mai puțin fidelă la viață și erau mai puțin costisitoare decât portretele pictate Interesul tot mai mare pentru portretele dagherotip a dus la un interes redus pentru portretele în miniatură în anii și , iar unii pictori de miniaturi au început să câștige o mână de viață colorând dagherotipurile Nu toți artiștii au abandonat pictura în miniatură John Henry Brown ( - ) din Lancaster, Pennsylvania, nici măcar nu s-a apucat de arta picturii în miniatură până în anii S-a bazat foarte mult pe dagherotipuri ca ajutor în creare PICTORI ȘI FOTOGRAFIE miniaturile sale pe care le-a vândut cu între și USD unor patroni bogați din Philadelphia Acest lucru a fost semnificativ mai mult decât cei trei până la șase dolari plătiți pentru dagherotipurile pictate În timp ce unii artiști au încetat să picteze portrete ca urmare a competiției de dagherotipuri, majoritatea artiștilor care pictează portrete în mărime naturală au găsit rapid modalități de a folosi noua tehnologie ca instrument pentru a-i ajuta în crearea operei lor Fotografia a fost recunoscută ca un ajutor pentru realizarea de portrete atât de către pictorii de portrete itineranți din New England, care surprind asemănarea locuitorilor locali, cât și de către artiștii formați din punct de vedere academic din Europa care pictează portrete ale liderilor lumii Pictori precum Horace Bundy ( - ), care și-au găsit clientela călătorind din oraș în oraș în Noua Anglie, au făcut reclamă frecvent portrete pictate atât din fotografii, cât și din dagherotipuri (Horace Bundy Broadside, martie , Dodge & Noyes Printers, New Societatea istorică Hampshire, Concord) Reclamele arată că artiștii portretistici au folosit fotografii în numeroase moduri Ei au folosit dagherotipuri pentru a picta portrete ale membrilor familiei decedați sau ca ajutor vizual care a eliminat ședințele lungi pentru subiecții picturii Unii artiști, cum ar fi artistul itinerant Erastus Salisbury Field ( - ) au creat portrete de grup ale familiilor numeroase din mai multe imagini fotografice ale membrilor familiei în viață și decedați (Ruben Gilbert Puffer Family, c - , prin amabilitatea Stephen P Putter) Familie împrumutată către Historic Deerfield, Inc ) Acest tip de foto-montaj, pictat în ulei de Field sau acuarele de către alți pictori anonimi, făcea adesea șatenții să pară mult prea mici pentru camera pe care o locuiau (Fotograf unident-fied, Familia Campbell, ca fotomontaj imprimat cu albuș cu acuarelă, George Eastman House, achiziție de muzeu) Fotografii și artiștii academicieni și autodidacți au început să picteze peste fotografii mărite în anii În , Mathew Brady făcea reclamă „fotografii portret mari tipărite pe pânză și colorate cu vopsea în ulei” David Acheson Woodward ( - ), pictor portret și instructor de artă, a brevetat în o cameră solară care folosea lumina soarelui și lentilele de copiere pentru a mări un negativ mic pe hârtie sau pânză mare sensibilizată fotografic Mulți artiști nu au pictat pur și simplu fotografia, ci au folosit-o ca punct de plecare, schimbând fundalul camerei, modelul țesăturii, stilul îmbrăcămintei sau expresia feței persoanei șater Erastus Salisbury Field, care experimenta o varietate de moduri de a folosi fotografiile în munca sa, trebuie să fi fost familiarizat cu camera solară a lui DA Woodward Field, în portretul său al unei femei necunoscute c , (intitulat anterior Clar-risa Field, ulei pe hârtie lipit de pânză, Muzeul de Arte Frumoase, Springfield, Massachusetts) a realizat o imagine fotografică mărită pe hârtie (fotografie pe dosar la Museum of Fine Arts Springfield) și l-a lipit pe pânza sa și apoi a pictat direct peste hârtie Woodward și-a adus tehnica în Europa în , unde a influențat mulți pictori, inclusiv artistul francez Leon Cogniet ( - ), pe care l-a cunoscut în Anglia Cogniet a folosit invenția lui Woodward pentru a picta portretul pe toată lungimea lui M Magne peste o fotografie de Andre-Aldolphe-Eugene Disderi Phot-pientre a fost termenul folosit de Disderi pentru a descrie procesul său de tipărire a imaginilor mărite pe pânză Cogniet a creat, de asemenea, câteva schițe preliminare ale subiectului, așa că imaginea fotografică a fost doar un pas folosit pentru a finaliza portretul La aproape un deceniu după călătoria lui Woodward în Europa, metoda lui Isaac Rehn de a crea fotografii solare a fost descrisă în Philadelphia Photographer, iunie Articolul relatează că el a pregătit pânza prin periere pe un amestec de alb de zinc, albuș, clorură de amoniu și argint nitrat Majoritatea pictorilor nu dețineau o cameră solară, dar puteau obține pânze cu imagini fotografice trimițând negative prin poștă unor fotografi precum Albert Moore din Philadelphia, care ar mări negativul pe hârtie sau pânză Picturile cu portrete politice au fost mai disponibile pe scară largă ca urmare a fotografiei Portretele liderilor americani precum Abraham Lincoln, Henry Clay, generalul Grant, John C Calhoun și Daniel Webster au fost la mare căutare pentru a fi afișate în clădiri publice și în saloanele private Studioul lui Mathew Brady a fost o sursă pentru multe dintre aceste fotografii Artiști precum Chester Harding ( - ), George PA Healy ( - ), George Henry Story ( — ) și Thomas Sully ( - ) au folosit fotografii pentru a picta portrete politice The Peacemakers (Colecția Casa Albă) de George Healy, pictată în , arată o întâlnire care a avut loc cu trei ani mai devreme Healy a folosit schițele de viață pe care le-a făcut lui Lincoln în și fotografiile de studio ale lui Brady ale lui Lincoln, generalul Grant ( , Biblioteca Congresului), generalul Sherman și amiralul Porter pentru a picta această scenă Peisagistică Până la sfârșitul anilor , artiștii de peisaj au început să modifice modul în care pictau, ca rezultat direct al expunerii lor la fotografiile de peisaj Modul în care pictorii de peisaj au fost influențați de fotografie este foarte variat Calotipurile și imprimeurile colodioane care încețoșau frunzele de pe copaci și plasau zone de lumină și umbră în planuri plate au influențat picturile lui Jean Baptiste Camille Corot ( - ) Corot a făcut parte dintr-un grup de pictori și fotografi care lucrau în pădurea de lângă Arras, Franța Acest grup avea tendința de a prefera naturalismul romantic, care prezenta spiritul naturii în forme vagi și focus soft Fotograful Adalbert Cuvelier și PICTORI ȘI FOTOGRAFIE de Gaillard, Paul Portretul unei femei așezate de profil Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty pictorul/fotograful Constant Dutilleux s-au numărat printre acest grup Mai târziu, în secolul al XIX-lea, expozițiile geografice și geologice ale Statelor Unite au inclus adesea atât pictori, cât și fotografi și s-au influențat reciproc Pictorul Thomas Moran ( - ) și fotograful William H Jackson au fost la aceeași expoziție pentru a cerceta regiunea Yellowstone în , iar Moran a folosit uneori fotografii realizate de Jackson în picturile sale În anii , fotografi Timothy H O'Sullivan, William H Jackson, AJ Russell, Jack Hillers și Edward Muybridge s-au bazat frecvent pe dispozitivele de încadrare a copacilor și munților folosite de artiștii de la Hudson River School precum Thomas Cole și Frederick Church Hillar și Muybridge au căutat adesea puncte de observație înalte în care să-și instaleze camerele, astfel încât să poată oferi o vedere deasupra solului, precum cele găsite adesea în picturile școlii râului Hudson (John Hillar Mouth of Zion Park, c - , albumen) print, Denver Public Library ) Muybridge și-a manipulat și amprentele în camera întunecată pentru a exprima estetica picturilor de peisaj Albert Beirstadt ( - ) a fost printre primii artişti peisagişti americani care au fost influenţaţi de fotografie El cunoștea marile fotografii occidentale ale lui Carleton Watkins (expuse în decembrie la galeria lui Goupil din New York), iar munca lui Watkins l-a încurajat să meargă în Valea Yosemite Lucrarea lui Watkins și a altor fotografi de peisaj l-a determinat cel mai probabil pe Albert Bierstadt să-și picteze peisajele din noi puncte de vedere, cu perspective modificate Anterior, Beirstadt urmase o tradiție a picturii peisagistice care plasa privitorul la nivelul ochilor mult deasupra solului Imitând noile vederi fotografice, Beirstadt a început să picteze peisaje de la nivelul solului cu privirea spre baza munților care se înalță deasupra privitorului, ca în Looking up the Yosemite Valley (Muzeul Haggin, California) Celălalt tip de peisaj vede că PICTORI ȘI FOTOGRAFIE Bierstadt adoptat din fotografie poate fi văzut în Thunderstorm in the Rocky Mountains, (Muzeul de Arte Frumoase, Boston, cadou al doamnei Edward Hall și al doamnei John Carroll Perkins) În această lucrare, el a plasat primul plan, punctul de mijloc și distanța, toate sub nivelul ochilor, în partea inferioară a pânzei sale Modul în care Bierstadt a pictat stâncile mari din Furtuna din Munții Stâncoși poate fi, de asemenea, influențat de stereoscoape care au adus dimensiune obiectelor din prim-plan Redarea exactă de către Beirstadt a formelor geologice și botanice îi face pe spectatori să creadă că scene reale sunt reprezentate în picturile sale Peisajele sale erau totuși vederi idealizate care se bazau pe detalii veridice Criticul de artă John Ruskin ( - ) a fost interesat de modul în care fotografia ar putea aduce veridicitate artei plastice El a studiat dagherotipurile arhitecturii și vederile peisajului în încercarea de a le surprinde detaliile și calitățile tonale în propriile sale desene Artiștii prerafealiți, ale căror lucrări el a susținut, au folosit fotografiile ca ajutor în crearea picturilor lor Scrierile lui Ruskin, însă, i-au încurajat pe artiști să picteze din natură și să folosească fotografii doar pentru desen sau studii Odată cu trecerea timpului, el a devenit și mai puțin entuziasmat de rolul fotografiei în pictură și a scris în că „știam tot ce putea și nu putea face fotografia; — am încetat să-mi mai interesează cel mai mic interes ” Pictori și fotografie impresioniste Artiștii impresioniști au avut o asociere strânsă cu fotografi În , jurizarea conservatoare de la expozițiile Academiei Franceze l-a determinat pe Claude Monet ( - ) și alți impresioniști să-și expună lucrările în mod independent în studioul fotografului Nadar Artiștii impresioniști francezi și americani, remarcați pentru pictura în aer liber (en plein air), folosind perii libere, s-au bazat pe fotografii pentru a înțelege plasarea formelor, pentru a surprinde anumite momente ale zilei și schimbările de lumină și umbră pe figuri și peisaj Artistul american Theodore Robinson ( ) a remarcat că „A picta direct din natură este dificilă deoarece lucrurile nu rămân la fel; camera vă ajută să păstrați imaginea în minte ” Robinson a folosit pentru prima dată fotografii pentru a crea portrete creionate în anii El a continuat să folosească fotografiile ca ajutor în pictura de portrete și peisaje în anii petrecuți în Giverny cu Claude Monet Robinson folosea adesea o grilă pe cianotipurile sale sau imprimeurile cu albume ca ghid pentru a transfera compoziția pe pânză El a declarat că „trebuie să mă feresc de fotografie, să iau tot ce pot din ea și apoi să plec” În timp ce transfera imaginea fotografică pe pânză, el a făcut liber modificări, cum ar fi îndepărtarea sau repoziționarea obiectelor și figurilor picturile lui Robinson La fântână, intitulată și Josephine în grădină, c , (Biblioteca Canajoharie și Galeria de Artă) a fost una dintr-o serie de picturi create după fotografiile acestui subiect (c , cianotip, Fundația Terra pentru Arte, Cadou domnului Ira Spanierman, C ) Uleiul său pe pânză din „Doi într-o barcă”, , corespunde imprimării pe albume a subiectului (Terra Foundation for the Arts, Gift of Mr Ira Spanierman, C ) Robinson a folosit o grilă pe fotografie ca ajutor pentru a transfera formele bărcii și figurile pe pânză, dar a omis una dintre bărci care nu se potrivea cu simțul său al compoziției atunci când picta subiectul Pictorii din secolul al XIX-lea lucrau din fotografii care ofereau variații de ton, dar fără informații despre culoare Artiștii impresioniști au folosit fotografii în același mod în care au folosit schițe în creion Impresioniştii au rămas de obicei fideli culorilor pe care le-au amintit din observarea directă Au trebuit să se bazeze pe natură, pe imaginația și pe talentul lor de pictori, pentru a transforma fotografiile pe care le foloseau în tablouri Fotografii de portrete și de peisaj și-au încadrat adesea subiectele urmând tradițiile găsite în pictură Pictorii impresioniști au observat însă că multe fotografii realizate de amatori nu respectau aceste tradiții și prezentau figuri majore, nu dispozitive de încadrare, la marginea tabloului Acest lucru este demonstrat în multe dintre picturile lui Edward Degas ( - ), inclusiv Car-riage at the Races, c şi Bouderie, - Uneori, fotografiile surprindeau ipostaze incomode și tăiau figuri de la marginea imaginii Edward Degas a observat aceste imagini și a început să picteze intenționat figuri la margine, mai degrabă decât în centrul pânzei Copierea exactă a fotografiilor de către Degas a dus, de asemenea, la o nouă perspectivă oarecum distorsionată în unele dintre lucrările sale Picturile sale, uneori, arată figuri mari în prim plan și o scară mult mai mică pentru figurile puțin mai îndepărtate Această perspectivă exagerată poate fi găsită în toate stilurile de pictură copiate din fotografii A fost adesea un punct de critică și a fost chiar subiectul unui desen animat Nadar în care ridiculiza scurtarea exagerată și pantofii incredibil de mari ai unei figuri așezate cu picioarele întinse spre privitor Studii de nud folosite de pictori Fotografiile nud au fost folosite de artiști ca studii pentru figurile pictate Eugene Delacroix și ( - ) Gustave Courbet ( - ) desenau și pictau nuduri din fotografii de la mijlocul anilor Eugene Durieu și Julien Vallou de Villeneuve au fost printre numeroșii fotografi din Franța care au oferit pictorilor studii de nud Paul Cézanne a folosit o fotografie a unui bărbat nud pentru pictura sa The Bather, c (Muzeul de Artă Modernă) În acest tablou, Cézanne a transformat o imagine fotografică a unui bărbat nud într-o PICTORI ȘI FOTOGRAFIE poziția statică stând pe un covor (fotograf necunoscut, Muzeul de Artă Modernă) într-o figură care merge într-un peisaj Pictorul realist american Thomas Eakins a fotografiat modele nud pentru picturile sale și le-a oferit studenților săi studii despre nud despre sine și despre alții Figurile nud din picturile sale Arcadia, (Metropolitan Museum of Art) și Swimming, (Muzeul Amon Carter, Fort Worth, Texas) au fost create prin copierea figurilor din fotografii Uneori, studiile individuale ale nudului combinate ale lui Eakin, cum ar fi fotografia lui Susan Macdowell Eakins, c (Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania) în grupuri mai mari de figuri într-un cadru peisaj Mișcare în fotografii și picturi Artiștii impresioniști au copiat imaginile neclare cauzate de mișcarea figurilor și de timpii lenți de expunere pentru a exprima mișcarea în picturile lor Acest lucru poate fi văzut în pictura lui Robinson Gathering Plums, (Georgia Museum of Art, University of Georgia, Eva Underhill Holbrook Memorial Collection of American Art) unde artista a copiat cu fidelitate neclaritatea cauzată de mișcarea mâinilor culegătorilor de prune Timpi de expunere de / de secundă au fost posibili încă de la sfârșitul anilor Timpul redus de expunere a permis fotografii instantanee ale vieții orașului Până în , London Stereoscopic Company se lăuda că fotografiile lor arătau picioare de cai și figuri „fără neclare” Fotografiile stereoscopice au arătat adesea aceste instantanee ale vieții orașului, cu figuri care merg în ipostaze care nu se găsesc în mod tradițional în artă Fotografiile instantanee ale lui Edward Muybridge au influențat un număr de pictori în anii Comanda lui Muybridge din de a fotografia caii de curse în mișcare a dus la fotografii care contraziceau ceea ce fusese descris în picturi și au condus la criticile sale deschise asupra modului în care artiștii realiști precum Rosa Bonheur ( - ) au pictat cai Mișcarea reală a picioarelor unui cal care alergă a fost înregistrată de Muybridge, plasând un banc de camere de-a lungul pistei de curse și făcând o serie de fotografii cu acțiune stop Fotografiile au dezvăluit că toate cele patru copite au părăsit pământul, dar nu într-un mod reprezentat de pictori În anii , Muybridge dădea prelegeri și folosea diapozitive cu felinare pentru a compara fotografiile sale cu cai în mișcare cu picturi celebre despre care credea că nu reprezentau cu exactitate mișcarea calului Edward Degas ( - ) și Thomas Eakins ( - ) au răspuns în moduri diferite la această nouă informație vizuală Eakins a avut un interes științific pentru locomoția animalelor, iar pictura sa May Morning in the Park prezintă cai care trapează în fața unei trăsuri în o manieră care demonstrează influența fotografiilor lui Muybridge The Horse in Motion Abe Edgington trotting (imprimare fotografică pe carton, The Library of Congress) și Lizzie M trotting, harnessed to sulky, Animal Locomotion pl ( - ) Cartea lui Muybridge Animal Locomotion a inclus mișcarea umană care l-a intrigat și pe Eakins Artistul realist american a fost interesat în mod deosebit de modul în care mușchii corpului uman funcționează și a folosit fotografii secvențiale ale figurilor mergând pentru a înțelege cum să picteze o figură în mișcare Atât Degas, cât și Eakins, nu numai că au studiat fotografiile lui Muybridge, ci și-au luat propriile fotografii cu figuri în mișcare Degas a fost deosebit de interesat de pictarea balerinilor și i-a fotografiat pentru a înțelege mai bine cum se mișcă Picturi cum ar fi Căruța la curse, c (Muzeul de Arte Frumoase din Boston) și May Morning in the Park a lui Eakin, transmit mișcare prin redarea precisă a picioarelor cailor și, de asemenea, prin poziționarea subiecților la marginea pânzei pentru a arăta că călătoresc printr-un peisaj care continuă dincolo de marginea imaginii Mai multe de descoperit despre artiști individuali și utilizarea lor a fotografiilor Pictorii au găsit multe modalități de a folosi fotografii în combinație cu schițe preliminare sau de a înlocui studiile cu creion pentru picturi Atât artiștii impresioniști, cât și artiștii realiști au desenat grile creionate pe pânza lor pentru a ajuta la copierea fotografiilor pe pânză Artistul francez Jules-Meuenier a proiectat lanterne de sticlă pe desenele sale preliminare pe care apoi le-a transferat pe pânză De asemenea, Eakin a trasat imaginile proiectate pe pânza lui Alți artiști, inclusiv Eakins, au folosit un pantograf care a permis ca liniile trasate pe fotografie să fie transferate la o scară diferită pe pânză În timp ce majoritatea pictorilor din a doua jumătate a secolului al XIX-lea au găsit o anumită utilizare pentru fotografii ca ajutor în crearea operei lor, ei nu au recunoscut întotdeauna în mod deschis că se bazează pe fotografii în fața publicului și a criticilor de artă În anii , artiști, printre care Eakins și realistul francez Pascal Aldolphe-Jean Dagan-Bouv-eret (Fotografie a artistului care lucrează la Ormoy după un model despre The Pardon în Bretania, , Metropolitan Museum of Art, Archives dela Haute-Salone, Vesoul, Franța) a mers atât de departe încât a pozat pentru fotografii înfățișându-i pictând după un model viu, când de fapt s-au bazat foarte mult pe studii fotografice pentru a crea pictura Conservatorii și istoricii de artă care analizează îndeaproape picturile, scrisorile și jurnalele artiștilor din secolul al XIX-lea vor continua să descopere informații despre modul în care fotografiile au fost folosite de artiștii individuali Diane E Forsberg PICTORI ȘI FOTOGRAFIE Vezi și: Morse, Samuel Finley Breese; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Dagherotip; Calotip și Talbotip; Muybridge, Eadweard James; Ruskin, Ioan; Delacroix, Ferdinand Victor Eugène; Courbet, Gustave; Eakins, Thomas; și Nuduri Lectură suplimentară Biagell, Matthew, Albert Bierstadt, Publicația Watson-Guptill Coke, Van Daren, Pictorul și fotografia: de la Delacroix la Warhol, Albuerquerque: University of New Mexico Press, Forsberg, Diane, „Erastus Salisbury Field: Mezzographs and Other Experiments with Photography in Portrait Painting ” În Painting and Portrait Making in the American Northeast, - Boston Henisch, Heinz și Bridget, Heniscxh, The Photographic Experience - : Images and Attitudes, Pennsylvania State University Press, Johnson, Sona, În lumina lui Monet: Theodore Robinson la Muzeul Giverny Baltimore (catalogul expoziției) Ogden, Kate Nearpass, „Mussing on Medium: Photography, Painting, and the Plein Air Sketch”, Prospects ( ) Pascall, Douglas, „The Camera Artist”, în Sewell, Darrel, Thomas Eakins Philadelphia Museum of Art (catalogul expoziției) pp - Ruggles, Mervyn, „Fotografii pe o bază fotografică”, Journal for American Institute for Conservation, voi , nr , articolul ( ): - Tucker, Mark și Mica Gutman, „Fotografii și realizarea de picturi” în Sewell, Darrel, Thomas Eakins Philadelphia Museum of Art (catalogul expoziției), - Sharf, Aaron, Artă și fotografie, Pelican Books, Verplanck, Anne, „Arta lui John Henry Brown” The Magazine Antiques, noiembrie Weisberg, Gabriel, „PAJ Dagnan-Bouvert și iluzia naturalismului fotografic” Revista de artă, aprilie Wilgus, Jack, profesor Woodward: inventator și educator fotografic Pioneer, Incursiuni, primăvară, FOTOGRAFIE PANORAMICA De la naștere, fotografia a căutat să concureze cu viziunea umană prin reproducerea realității; cu panorama, a reusit sa o depaseasca Panorama indică, în fotografie, o imagine cu cel mai larg unghi de vedere posibil (până la °); depășește astfel întinderea acoperită de o lentilă obișnuită ( °) și cea acoperită de vederea binoculară umană (aprox °) Urmează în moda panoramelor pictate prezentate în rotonde special construite, al căror prototip a fost brevetat de scoțianul Robert Barker în și care a cunoscut o mare vogă în prima jumătate a secolului al XIX-lea Pictorii au avut și ideea de a folosi fotografia pentru a economisi timp în realizarea scenelor lor pictate Unul dintre cele mai cunoscute exemple este Asediul Malakoff de colonelul Charles Langlois, format din plăci, creat în și inaugurat în pe Champs Elysees Pentru a ajuta la proiect, a fost asistat la fotografie de Leon Méhédin și la tipărire de Frederic Martens O panoramă fotografică poate măsura câțiva centimetri sau câțiva metri și constă doar dintr-una sau mai multe printuri asamblate Se obține prin intermediul unei lentile „unghi larg” sau dintr-o lentilă obișnuită asamblată pe un aparat special Secolul al XIX-lea a distins patru categorii de imagini panoramice: panorame de vederi, constând dintr-o imagine prelungită, realizată cu un singur obiectiv și într-o singură captură; panorame formate din juxtapunerea mai multor vederi; panorame realizate cu un obiectiv mobil care permit acoperirea unui unghi de ° (din ); și panopticoane, vederi care îmbrățișează un orizont complet sau mai multe (din ) Inițial, juxtapunerea mai multor imprimeuri s-a dovedit a fi un mijloc eficient de lărgire a câmpului vizual; însă fotografi nu s-au mulţumit cu acest tip de reprezentare propriu-zis picturală Panorama fotografică și-a dobândit autonomie datorită inventării unor aparate speciale cunoscute sub numele de panoramică La iunie , Frederic Martens, care în anii a creat panorame gravate ale marilor orașe ale Europei apoi spre a realizat gravuri după dagherotipuri pentru Excursiile lui Lerebours daguer-riennes, a prezentat la Academia de Științe prima sală panoramică pentru dagherotip; această cameră, cunoscută și sub numele de Mégascope, a fost comercializată de Lerebours Principiul este următorul: o lentilă obișnuită așezată pe un pivot traversează toate punctele orizontului după o mișcare orizontală produsă de o manivelă; acest obiectiv face posibilă realizarea de fotografii de x cm, foarte clare la suprafață, cuprinzând un unghi de ° Dagherotipul se căsătorește cu curba cilindrică a unui tambur; datorită acestei curbe, punctele cele mai inegal îndepărtate sunt aduse la suprafața plăcii, care se rectifică după fotografiere Claritatea imaginii se datorează unei fante verticale înguste în partea de jos a cutiei care urmărește obiectivul în mișcarea acestuia; această fantă lasă doar razele centrale să acționeze asupra stratului sensibil Un dispozitiv costisitor și greoi, putând produce doar dagherotipuri, acest aparat era dedicat unei utilizări restrânse În , Napoleon Garella, inginer minier din Alger, dornic să aplice fotografia panoramică lucrării sale, a obținut două teste rectificate cu aparatul său „planopanoramic”, „rectilin”, care nu necesitau îndoirea plăcilor dagherotipurilor: placa sensibilă s-a întors cu obiectivul, ceea ce a permis utilizarea de negative simple În , Peuvion a adaptat acest dispozitiv la sticla negativă Câmpul vizual acoperit de acest tip de aparat este de °, adică jumătate de vedere În , Martens Schuller, nepotul lui Martens, a ajuns la un rezultat similar pornind de la invenția rudei sale, prin aplicarea principiului unității rotative a lui Garella la ap- FOTOGRAFIE PANORAMICA Langenheim, William; Frederick Langenheim Panorama Cascadelor din Niagara Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă paratus al unchiului său Acest aparat include o lentila de focalizare de cm, care se intoarce pe sine Placa sensibilă de sticlă trebuie să urmărească lentila în mișcarea sa, fiind menținută constant în raport cu el și la distanță egală În locul obiectivului singur, toată camera se rotește în jurul pivotului fixat sub axa obiectivului datorită unui mecanism de roți Cadrul transportă placa de sticlă într-un cărucior către roți și se întoarce și el Placa prezintă astfel succesiv toate părțile suprafeței sale la fanta îngustă Mișcarea de rotație poate fi reglată prin intermediul unui mecanism sau dirijată manual, ceea ce face posibilă prelungirea sau micșorarea instalației în funcție de lumină Aparatul poate astfel efectua o întreagă revizuire; se obtin iamges foarte clare Dezavantajele acestui aparat sunt lentoarea pregătirii plăcilor de sticlă, greutatea și fragilitatea lor În , Garella și-a îmbunătățit primul aparat, rezultând un tip apropiat de cel al lui Martens Schuller În același an, Ross a fabricat la Londra un aparat proiectat de Sutton, pentru plăci curbe și prevăzut cu un obiectiv unghiular mare de ° În anii , invențiile s-au înmulțit În a fost înregistrat brevetul pantoscopului lui Johnson și Harrison din Londra, pt plăci cu colodion; la expoziția Societății Franceze de fotografie din , Brandon a expus o panoramă realizată în vârful Turnului Saint-Jacob din Paris, cu acest aparat În , Martens, care a continuat să-și îmbunătățească invenția, a obținut o viziune asupra unui singur negativ, de o mare claritate În , abatele Rolin a prezentat la SFP un aparat panoramic care permite realizarea mai multor cadre parțiale formând o panoramă, pe aceeași placă În aceste prime trei categorii de imagini s-au ilustrat principalii fotografi ai anilor - , care au văzut în panoramă o provocare tehnică; s-au putut vedea multe exemple ale acestora în expunerile (panorame ale orașelor, ale munților) semnate Baldus, Bisson, Braun, Gray (scena lui Châlons), Marville pentru Franța, Hill și Adamson pentru Regatul Unit Pe lângă insistența asupra efectului iluziei produse, criticile au comentat în general omogenitatea tonului și legătura dintre imprimeuri Târgurile Mondiale, care au subliniat minunile naturii și bogăția imperiilor coloniale și care au recurs la noul mediu, au expus multe panorame În , Martens a fost distins la Marea Expoziție din Londra pentru imaginile sale panoramice de pe FOTOGRAFIE PANORAMICA sticla albuminoasa În , a arătat la Exposition Universale, Paris, vederi ale Alpilor (cu această ocazie, criticul Ernest Lacan l-a numit „fotograful munților”), în special o panoramă a Mont Blancului compusă din paisprezece imprimeuri și una din Geneva Lake, „una dintre acele scene în fața căreia se oprește prins de surprindere și admirație” (Louis Figuier) În ciuda numeroaselor panouri repetate, vederea Mont Blanc a fost apreciată pentru netezimea sa: „Nimic nu este mai admirabil și nici mai impunător decât această panoramă Se recunoaște acolo sentimentul și cheia unui artist consumat și, în ceea ce privește exactitatea detaliilor, este suficient să-ți faci o idee, să comparăm testele fotografice, puse în jur, cu părțile desenului care reproduc lor Nicio piatră nu a fost uitată, nici o bucată de gheață nu a scăpat de mâna scrupuloasă a artistului” (Ernest Lacan) De asemenea, în , frații Bisson au expus o imagine a Parisului de cm lungime Baldus, folosind aparatul lui Garella, a arătat o imagine a Muntelui-Gilds cu lacul Chambon, lung de cm, și o imagine a interiorului arenelor din Arles, ambele discutate de critici La Expoziția Universală din , frații Abdullah au arătat o panoramă a Constantinopolului care avea cm lungime S-au putut vedea și panorame la expozițiile Société française de photographie În , Sin-igaglia, fotograful Padova, a expus o poză cu Veneția în zece tipărituri, lungă de aproape patru metri În , Jeanrenaud, care a folosit aparatul lui Sutton, a expus o panoramă a lui Thoune, pe care Lacan o considera plină de farmec și armonie În , Baldus a arătat o Panoramă a Tuilleries și Luvru, care oferea o vedere de două sute de grade, despre care un critic spunea că „este dincolo de imaginație, aproape provocând amețeli” (Ladimir) În , Gueuvin a expus două panorame ale Parisului luate de pe Turnul Jacques Saint, fiecare formând un unghi de °, realizate cu aparatul lui Koch și Wilz; Gaudin a remarcat că acestea păreau să fi fost luate dintr-un singur punct de vedere după juxtapunerea diferitelor negative, astfel încât joncțiunea a avut succes În , Koch și Wilz au prezentat imagini panoramice obținute cu aparatul lor: o panoramă a Parisului care surprinde șapte poduri, o panoramă grozavă a Meudon, Bellevue, Sevres Panorama a avut diverse aplicații științifice, cum ar fi tehnica fotogrammetriei colonelului Laussedat în jurul anilor - (studii și soldați) Paul Perier, care percepuse priveliștile Alpilor de Martens nu prin fotografie, „ci un fel de plan geologic, o lucrare de geograf sau inginer” ( ), părea să prevadă opera lui Aime Civiale, care oferă panorame ale munților celor mai buni oameni de știință, și mai ales geologici, fără pretenții artistice Le-a arătat câteva la SFP; în , a arătat o panoramă circulară aproape de Monte Moro și a panorama l' Oberland; unul dintre ei măsura optzeci de centimetri înălțime și patru metri lungime A fost necesar să se aștepte fabricarea foliei flexibile din gelatino-bromură în anii pentru a vedea apariția panopticelor (vedere completă) În , Moessard a inventat cylindrographe, patentat în (același principiu ca Martens): erau necesare două imprimeuri pentru a obține o panoramă întreagă În , aparatul fraților Benoist a făcut posibilă obținerea unei vederi complete pe sticlă Cea mai importantă invenție a fost, în , Ciclograful lui Damoizeau O cameră este asamblată pe un tobogan pivotant pe o placă circulară Un cadru cu role care conțin două role de folie permite un dispozitiv compact și un format redus al aparatului în ansamblu Un motor de ceas rotește un cilindru care conține filmul, iar același motor de ceas rotește camera Același mecanism activează astfel rotirea ap-paratus-ului și desfășurarea filmului în sens opus, ceea ce face posibilă producerea unor imagini de o mare claritate Mecanismul este cu viteză variabilă, implicând o rotație mai mult sau mai puțin lungă Un metru indică cantitatea de film disponibilă Un obiectiv cu focalizare de cm necesită o placă cu lungimea de cm și poate produce o panoramă de , m Permite folosirea lentilelor cu diferite focalizări și astfel crearea din vederi de lungimi considerabile Acest aparat se caracterizează prin perfecțiunea și simplitatea în funcționare A fost prezentată cu Expoziția Colom-biană de la Chicago în și dus din nou de Sheldon în Statele Unite În , Ducos du Hauron a descoperit principiul Microcosmosului (o bilă placată cu argint reflectă imaginea pe o placă sau un film plat) În , Louis Lumière a inventat Photorama care a făcut posibilă vizualizarea imaginilor panoramice și fotografierea în același timp (sisteme de tobe) Fotografia a depășit atunci limitele câmpului vizual obișnuit, arătând pe o singură imagine ceea ce privirea umană poate vedea doar în mișcare Imaginea devine terenul unor infinite investigații, din reperul perspectivei tradiționale Dintr-o căutare fidelă a realității reproducerii, această tehnică fotografică duce la depășirea acestei realități Helene BoCARD Lectură suplimentară G Bapst, Essai sur l'histoire des panoramas et des dioramas, extrait des rapports du jury international de l'Exposition universelle de , Paris, Imprimerie nationale, Gabriel Cromer, „Câteva dovezi și documente referitoare la istoria fotografiei panoramice”, Buletinul Societății Franceze de Fotografie, iunie G Glanfield, „A Short History of Panoramic Cameras”, The Photographic Collector, vol , nr , toamna anului Panorame Colecția Bonnemaison Fotografii - , Arles, Espace Van Gogh, iulie-septembrie , Actes-Sud, HÂRTIE ȘI HÂRTIE FOTOGRAFICĂ Sandra Petrillo, „Fotografie panoramică în secolul al XIX-lea: privirea care mătură spațiul”, Coré, nr martie PANUNZI, BENITO ( - ) Nu se știe nimic despre locul în care se află înainte de a ajunge în Argentina A fost pictor și desenator de arhitectură și se știe că a predat desen Primul recensământ național ( ) îl înregistrează ca italian, în vârstă de de ani, singur, fotograf cu un studio la th Cuyo Street, Buenos Aires Studioul a fost numit „Fotografía Artística” A publicat vederi ale țării, în mare parte din Buenos Aires și împrejurimi, însoțindu-le cu un pliant frumos de hârtie ( mm pe mm), intitulat: Fotografía Artística—Album de Vistas y Costumbres de Buenos Aires Imaginile au fost apoi legate în albume Cea mai veche fotografie datată cunoscută este din (a șaptea), așa că, de obicei, se presupune că a început să țină înregistrări nu prea înainte de De obicei, a primit, în mod greșit, autorul unui album mic și brut Vedute di Buenos Aires Copii excelente ale lucrărilor sale sunt păstrate în Archivo Audiovisual de Venezuela—Biblioteca Nacional și colecții private argentiniene Roberto Ferrari HÂRȚIA ȘI HÂRTIA FOTOGRAFICĂ Hârtia a jucat un rol esențial în fotografie, inițial la sfârșitul anilor și , ca suport atât pentru negativ, cât și pentru pozitiv, și din ce în ce mai mult din anii , ca mijloc principal de producere a unui pozitiv, pe hârtiile fotografice produse comercial În perioada inițială, calitatea hârtiei a fost crucială pentru rezultatul final, în timp ce mai târziu a fost în principal un suport pentru noi emulsii fotografice și procese de imprimare în curs de dezvoltare În perioada până la începutul anilor , hârtia pentru uz fotografic a fost de obicei selectată și acoperită de fotograf, deși unii comercianți cu amănuntul, cum ar fi Horne, Thornthwaite și Wood din Londra, ofereau hârtie preiozată, ceară și albumenizată Toate manualele epocii și instrucțiunile pentru amatori dădeau sfaturi clare cu privire la alegerea hârtiei pentru uz fotografic WH Thornthwaite scria în : „Există diferite tipuri de hârtie pe care le-am găsit bine potrivite pentru acest scop, dar cea fabricată în mod expres de Turner, țesătura albastră a lui Whatman și hârtia pozitivă a lui Carson Frères, din Paris, par să producă cele mai bune rezultate ' El a continuat: „Se vor folosi doar foile care au o textură uniformă și fără pete și pete de apă; aceste pete trebuie evitate cu atenție, deoarece sunt, în general, mici particule de fier rămase în substanța hârtiei în timpul procesului de fabricație și care, aduse în contact cu orice sare de argint, produc rapid o pată maronie pe hârtia de dimensiuni considerabile Adecvarea și calitatea hârtiei se stabilește cel mai bine ținând fiecare foaie în fața unei lumini puternice, fie a unei ferestre sau a unei lămpi, iar atunci când este aprobată, trebuie făcută un semn de creion pe o parte a fiecărei foi pentru a o distinge atunci când este necesar ' Thomas Sutton, în procesul său Calotype ( ), a recomandat hârtie Hollingsworth pentru negativele pe care le făcuse special în scopul negativelor El a descris-o: „Este cu adevărat excelent, oferind negru intens, definiție fină și semitonuri frumoase Se îmbunătățește în funcție de vârstă; și, de fapt, nu este în stare de primă clasă până nu a fost făcut de un an-doi' Aceste afirmații fac o serie de puncte mai ample despre lucrări A existat un acord general că documentele englezești erau preferabile celor de producție străină WHF Talbot și angajații săi au folosit hârtii J Whatman Turkey Mill făcute la Hollingsworth's Mill din Maidstone, Kent, și a fost, de asemenea, recomandată R Turner's Chafford Mill Hârtiile englezești au fost în general dimensionate cu gelatină, în timp ce hârtiile străine au fost dimensionate cu amidon, ceea ce a condus la o calitate mai bună și o sensibilitate îmbunătățită la lumină prin compușii organici prezenți în gelatină, fapt care a fost realizat ulterior și s-a folosit Calitatea țesăturii hârtiei și efectul asupra rezistenței la umezeală și a „granulei” mai fine a hârtiei au fost cruciale în producerea unor negative mai detaliate, iar curățenia chimică au avut toate influențele asupra calității imaginii finale JB Hockin în Practical Hints on Photography ( ) a recomandat lucrările englezești pentru fotografia Calotype și hârtia franceză, în special cea realizată de Canson Frères, care a fost calibrată cu amidon, ca fiind cele mai bune pentru procesul de hârtie cerată Existau alte cerințe pentru tipărirea hârtiei și alte preferințe în rândul scriitorilor contemporani Sutton a afirmat că „hârtia folosită în mod obișnuit pentru pozitive este cea fabricată în Franța de domnii Canson frères” și a preferat greutatea mai mare, deși, a spus el, era mai înclinată către pete chimice decât greutatea mai ușoară El a extins acest lucru spunând că hârtiile fabricate de Turner și Whatman, deși mai sensibile decât Canson frères, aveau o grămadă de cursă care duce la o definiție mai slabă în imprimarea finală Calotype Hockin, care descrie tipărirea negativelor de colodion, a detaliat ceea ce se cere de la hârtie: „ca aceasta să fie fină și cu granulație apropiată, cu o suprafață foarte netedă și suficient de permeabilă la lichidele folosite, fără a fi făcută de acestea predispusă să fie ușor ruptă în timpul lungă serie de spălări și manipulări la care urmează să fie supus De asemenea, ar trebui să fie lipsit de orice „însemn de apă” și, mai ales, fără particule metalice sau alte particule care induc defecte ineradicabile în imagini Au fost cerute calități diferite de la HÂRTIE ȘI HÂRTIE FOTOGRAFICĂ hârtie în funcție de faptul dacă urma să fie folosită pur și simplu ca hârtie sărată sau ca albumizată și sărată Pentru fostul Hockin a recomandat hârtia engleză (Towgoods), iar pentru acesta din urmă numai hârtiile străine erau potrivite, rezultatul fiind dimensionate cu amidon care „le conferă o anumită permeabilitate prin lichidul foarte lipicios, fără a le slăbi mult rezistența sau randamentul sunt bibulosi ' Gustave le Gray, scris în despre procesul de hârtie cerată, a afirmat că hârtie foarte subțire de la Lacroix sau Canson Frères era necesară pentru realizarea negativelor din hârtie cerată Acest lucru a fost extins de Roger Fenton, un practicant recunoscut al procesului, care a declarat că „frumusețea rezultatelor depinde mult de o selecție judicioasă a [hârtiei]” Fenton a remarcat că hârtia What-mans și Turners au fost recomandate pentru fermitatea și uniformitatea texturii, dar că dimensionarea gelatinei le limita adecvarea pentru fotografie Hârtia de la morile Whatman din - a fost preferată deoarece era mai subțire și mai puțin dimensionată și era „folosită de francezi, care spun că dă semitonuri mai bune și susține acțiunea acidului galic mai mult timp ' Fenton a recomandat hârtie Chanson subțire, în ciuda faptului că era predispusă la pete de fier, care era sensibilă, fiind dimensionată cu amidon, o față era netedă și făcută din cârpe de curser decât hârtia Whatman care îi conferea o rezistență mai mare Hârtia Lacroix a fost similară ca calitate, dar cu mai puține pete, deși puțin mai grosieră În rezumat, cele trei procese principale ale hârtiei, Calotipul și hârtia cerată pentru negative și hârtia de imprimare, fiecare necesitau calități diferite față de hârtie, prima fiind mai potrivită pentru hârtiile englezești, iar ultimele două pentru hârtiile europene Apariția negativului de colodion pe sticlă de la începutul anilor a înregistrat o scădere rapidă a utilizării negativelor din hârtie, iar din anii , utilizarea majoră a hârtiei în fotografie a fost pentru producerea de postive fotografice Comercializarea sporită a tipăririi fotografice, pregătirea hârtiei sensibilizate la scară largă și procese noi au afectat cerințele de hârtie pe tot restul secolului al XIX-lea Odată cu disponibilitatea rapidă a hârtiei de imprimare pre-preparate, gama timpurie de hârtie testată și pregătită de fotografi a fost redusă la cele disponibile comercial, care până la sfârșitul secolului s-au extins la o gamă largă de tipuri, suprafețe și greutăți Procesul de imprimare cu hârtie sensibilizată la lumină prin nitrat de argint și sare datează de la experimentatorii dinainte de și a fost folosit de Talbot și Herschel în Aceste hârtii cu clorură de argint au rămas tipul dominant față de hârtiile cu bromură de argint de-a lungul secolului din cauza lor mai puternice negrii Acoperirea hârtiei cu albumen pentru a produce amprente mai fine prin depășirea granulelor și a porozității hârtiei a fost descrisă de Blanquart- Evrard în Hârtiile albumenizate o dată și de două ori au suprapus în amidon și hârtii cu clorură de argint umplute cu gelatină, care fuseseră introduse în anii Hârtiile albumizate au rămas populare până în anii Experimentarea și dezvoltarea hârtiei de imprimare în emulsie permanentă a fost avansată de munca lui G Wharton Simpson care a dezvoltat procesul de imprimare în emulsie de argint cu colodio-clorură, numit mai târziu procesul cel-loidin Această lucrare a fost completată de munca lui JB Obernetter ( - ) din München, care a fost primul care a fabricat hârtie colodio-clorură la scară comercială S-a susținut că hârtia are o definiție și o permanență mai mare față de hârtiile de albuș pe care le-a înlocuit treptat Colonelul Abney, într-o lucrare citită înaintea Societății Fotografice, a descris hârtiile de gelatină cloro-citrat care au dus la fabricarea lor comercială ulterioară Creșterea fotografului amator care folosea plăci uscate și mai târziu rulouri a încurajat cererea de hârtie de imprimare permanente și ușor de lucrat Până în , hârtiile cu emulsie gelatino-clorură de argint ( hârtii aristo) și hârtiile de argint colodio-clorură (hârtii celoidină) au înlocuit aproape complet hârtiile de albumen și amidon anterioare Cealaltă hârtie fotografică principală utilizată la sfârșitul secolului al XIX-lea a fost hârtia gelatină bromură de argint În , Peter Mawdsley de la Liverpool Dry Plate Company a descris posibilitatea utilizării hârtiei cu bromură de argint gelatină pentru imprimarea fotografică, despre care credea că era „destinată să joace un rol important în viitorul fotografiei cu plăci uscate” (Yearbook of Photography ) El a fabricat astfel de hârtii comercial, subliniind sensibilitatea și suprafața mată a acestora, care era potrivită pentru supravopsire Mawdsley a avut un succes comercial limitat și Sir Joseph Swan ( - ) a fost cel care în a primit brevetul britanic numărul pentru hârtie de imprimare fotografică acoperită cu bromură de argint Brevetul a remarcat că hârtia poate fi folosită într-o bandă lungă, iar imprimeurile realizate pe măsură ce banda este avansată permit realizarea unor tiraje mari de tipărituri Swan a subliniat expunerea scurtă la lumină artificială slabă care ar asigura rezultate de succes pentru amator Fabrici care produc hârtie cu bromură de argint deschise în Franța de E Lamy la Courbevoie și în Marea Britanie de Mawson și Swan, Morgan și Kidd și Marion & Co, printre alții Hârtiile cu bromură de argint, fiind mai sensibile decât hârtiile cu clorură de argint de calitate superioară, ca mediu de imprimare rapidă cu lumină artificială și pentru măriri a fost adoptat rapid din Pentru a face față acestei cereri au fost dezvoltate mașini de vopsit în emulsie pentru hârtie și plăci în Germania, Marea Britanie si Statele Unite Hârtiile cu bromură de argint cu suprafață mată au fost introduse din folosind pastă de amidon în loc de PARKER, JOHN HENRY gelatina și Eastman Kodak Company și-au introdus propriile hârtii mate pe care le-a numit „platino” din Hârtiile mate au înlocuit hârtiile lucioase mai obișnuite pentru fotografia comercială și artistică, deși hârtiile lucioase au fost folosite în anumite zone datorită rezoluției mai mari a detaliilor De asemenea, au fost dezvoltate mașini automate de tipărit, primul dintre care a fost brevetat în de către Schlotterhoss din Viena La mijlocul anilor , producția în masă de cărți poștale fotografice folosind hârtii cu bromură de argint era obișnuită Între și Neue Photographische Gesellschaft a lui Arthur Schwartz din Berlin a produs de milioane de metri de hârtie fotografică Hârtiile cu clorură de argint și bromură de argint nu au fost singura hârtie fotografică folosită Alte hârtii de imprimare fotografică care utilizează variante ale formulelor de bază cu clorură de argint și bromură și hârtii noi au extins cererea de hârtie și fabricarea comercială Hârtia pozitivă cu clorură de argint cu gelatină a fost descrisă pentru prima dată de Eder și Pizzighelli în , iar producția la scară largă a început de la sfârșitul anului de către Dr Just la Viena Leon Warnerke din Londra a început producția de hârtie gelatină cu clorură de argint în apreciind tonurile calde în comparație cu tonurile reci obținute cu hârtie bromură de argint Aprecierea crescută a hârtiei cu gelatină argintie și comercializarea unor astfel de hârtie de către Eastman Kodak Company sub numele comercial Velox a dus la dominația acestui tip de hârtie în secolul al XX-lea Emulsii de bromo-clorură de argint cu gelatină pentru imprimeuri au fost descrise în și o gamă de hârtie a fost comercializată în Marea Britanie sub denumirea comercială Alpha de la sfârșitul anilor și de către Ilford Ltd sub numele de clorona și de către alți producători europeni Hârtiile auto-tonificante care au încorporat clorură de aur sau platină au fost fabricate începând cu anii pentru a îmbunătăți culoarea finală a imprimării de la culoarea tipică roșie a farfurii la imprimeuri mai acceptabile din sepia până la maro Două noi procese în anii au condus la dezvoltarea unei noi game de lucrări Procesul de platinotip al lui William Willis ( - ), brevetat în , și a condus la introducerea comercială a unei game de hârtie de platină fabricate pentru comerț și uz amator prin intermediul companiei sale Platinotype De asemenea, a dezvoltat procedeul paladiu care necesită hârtie paladiotip și o hârtie argintiu-platină, satista Acestea au avut și succes comercial Celălalt domeniu care a cunoscut dezvoltarea comercială a hârtiei noi a fost introducerea proceselor pigmentare Procesul de transfer al lui Swan din a fost dezvoltat comercial de compania Autotype, care producea și vindea exclusiv hârtie pigmentată Procesul de pigment bicromat de gumă, popular de la mijlocul anilor , a permis companiilor să producă produse speciale hârtiile și alte procese de transfer, cum ar fi bromoil, au îndepărtat hârtia de la o bază pur sensibilizată Anii și au văzut o revenire de scurtă durată la hârtie, fiind folosită ca suport negativ într-un efort de a dezvolta camere mai mici și mai portabile, potrivite pentru utilizarea amatorilor Leon Warnerke a produs în pelicule uscate de bromură de argint colodion pe hârtie acoperită cu cretă, care puteau fi îndepărtate Acest lucru nu a avut succes, dar ideea a fost reînviată de George Eastman în , care a dezvoltat o peliculă de hârtie folosind o mașină de acoperire special dezvoltată, pe care a brevetat-o în Rola de hârtie sensibilizată a fost folosită într-un suport pentru role Eastman-Walker și atașată la spatele lui un aparat foto Granulația hârtiei a fost intruzivă și a fost înlocuită cu o peliculă de stripare în care hârtia a servit ca suport temporar pentru stratul de emulsie care a fost transferat pe o placă de sticlă după dezvoltare Introducerea celuloidului din ca purtător pentru emulsii fotografice în a înlocuit rapid filmul cu rolă de hârtie, deși sticla a rămas principalul suport pentru emulsiile fotografice profesionale până în anii Utilizarea hârtiei de-a lungul secolului al XIX-lea a dus la trecerea de la hârtia ca fiind esențială pentru eficacitatea procesului la una în care hârtia a fost în primul rând un purtător pentru o emulsie fotografică cu halogenură de argint și, mai târziu, emulsii și pigmenți non-argintii, conducând producătorii să dezvolte suprafețe și greutăți din ce în ce mai specializate de hârtie fotografică pentru scopuri din ce în ce mai specializate sau estetice Michael Pritchard Vezi și: Sutton, Thomas; Whatman, J & Co ; Talbot, William Henry Fox; Calotip și Talbotip; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; Le Gray, Gustave; Cameron, Henry Herschel Hay; și Blanquart-Evrard, Louis-Désiré Lectură suplimentară Eder, JM, Istoria fotografiei, New York, Columbia University Press, Hercock, RJ și Jones, GA, Silver By the Ton A History of Ilford Lmited - PARKER, JOHN HENRY ( - ) editor și fotograf englez John Henry Parker, editor și vânzător de cărți din Oxford a devenit director al Muzeului Ashmolean din Oxford, în , a publicat Manualul de terminologie arheologică ( ) și Manualul arhitecturii gotice ( ) După ce a venit la Roma în , a fondat Societatea Arheologică Britanică și Americană din Roma în și a efectuat mai multe săpături în numele Papei S-a convins că fotografia este o metodă mai precisă de înregistrare PARKER, JOHN HENRY decât desenul și a fost primul care a demonstrat utilizarea fotografiei în arheologie și a folosit iluminarea cu magneziu pentru fotografierea prin lumină artificială Din încoace, le-a însărcinat fotografilor italieni, Giovan Battista Colamedici, Carlo Baldassarre Simelli, Francesco Sidoli, Filippo Lias, De Bonis și Filippo Spina, precum și canadianului Charles Smeaton, să documenteze „Antichitățile Romei din epoca clasică până în ” ' În catalogul său avea de imagini și până în se lăuda cu pe care le-a publicat în reproduceri, publicate în părți între - sub numele de Arheologia Romei Un set de fotografii reale a fost oferit în ca Catalog de trei mii trei sute de fotografii ale antichităților din Roma și Italia Cu toate acestea, majoritatea plăcilor au fost pierdute într-un incendiu în și sunt cunoscute doar trei seturi aproape complete de amprente fotografice, unul este la Școala Britanică din Roma Alistair Crawford PARKES, ALEXANDER ( - ) inventator englez Alexander Parkes, inițiatorul a peste optzeci de brevete de-a lungul carierei sale, care acoperă o serie de invenții în metalurgie, cauciuc, vulcanizare și materiale plastice, s-a născut la Birmingham, al patrulea dintre cei opt copii și, în cele din urmă, va avea douăzeci de copii ai lui - opt de prima soție, doisprezece de a doua Parkesine, invenția pentru care îi poartă numele, a fost primul material plastic pe bază de nitrat de celuloză și a fost introdus în timpul Expoziției Internaționale din de la Londra Ca atare, a predat și a prezis industria masivă a plasticului care a apărut ulterior Într-adevăr, Parkes a anticipat multe dintre utilizările cărora le-ar putea fi aplicate materialele plastice pe bază de celuloză Patru ani mai târziu, în , a înființat The Parke-sine Company pentru a comercializa materialul și o alternativă la cauciuc, sau termoplastele pe bază de gutapercă și șelac, care erau atunci în vogă Compania avea sediul în Hackney Wick din Londra În ciuda așteptărilor mari pe care Parkes le avea pentru noul său material, The Parkesine Company și-a încetat producția după doar doi ani și a încheiat cu datorii semnificative Parkes anticipase că va putea comercializa materialul la un preț mai mic de un șiling pe liră, țintă care sa dovedit de neatins Munca lui a pus însă bazele industriei moderne a materialelor plastice Americanul John Wesley Hyatt a introdus cel mai important produs pe bază de azotat de celuloză, odată cu dezvoltarea în a celuloidului de care a depins atâta vreme fotografia John Hannavy BREVETE: BRITANIA ȘI EUROPA Primul brevet al Marii Britanii legat de fotografie a fost acordat agentului de brevete Miles Berry în numele lui Louis Jacques Maude [sic] Daguerre și Joseph Isidore Niepce, junior, la august pentru procesul de dagherotip Richard Beard, care a autorizat procesul lui Daguerre, i s-a acordat următorul în iunie pentru o cameră îmbunătățită cu oglindă internă și îmbunătățirea procesului Al treilea a fost acordat lui William Henry Fox Talbot pentru procesul său de calotip Anii au fost acordate doar unsprezece brevete fotografice Marea Expoziție din a acționat ca un catalizator pentru reformarea legislației brevetelor, deoarece producătorii și titularii de brevete au căutat o protecție mai mare și au încercat să facă față concurenței tot mai mari din partea Statelor Unite, deși actul rezultat a îndeplinit doar parțial cerințele acestora În comparație cu sistemul american, procesul de brevetare al Marii Britanii a lăsat mult de dorit titularilor de brevete Patent Law Amendment Act din a redus costul unui singur brevet pentru Regatul Unit la de lire sterline (plus taxe de reînnoire) de la un minim anterior de de lire sterline, iar procesul de solicitare a fost simplificat Numărul brevetelor de fotografie a crescut În anii , au fost clasificate de către Oficiul de brevete drept fotografie, anii și anii Legea din privind brevetele, modelele și mărcile comerciale a redus și mai mult costul unui brevet și a simplificat procedura de solicitare, iar în anii au fost înregistrate de brevete de fotografie cu următorul deceniu, anii arătând Clasificarea fotografiei Oficiului de brevete a inclus unele subiecte care nu erau strict fotografice, cum ar fi emulsii și suporturi, iar unele brevete care ar putea fi văzute ca fotografie au fost incluse în alte clasificări, cum ar fi publicitatea și tipărirea Spre deosebire de sistemul american, în cadrul sistemului britanic de brevete nu exista nicio cerință ca solicitantul să demonstreze noutate și multe brevete erau doar variante ale modelelor existente, mai degrabă decât modele noi de aparate, procese chimice sau aplicații ale fotografiei Cele două acte ale brevetelor din secolul al XIX-lea au coincis fiecare cu schimbări semnificative aduse tehnologiei fotografice, ceea ce a dus la creșteri semnificative ale numărului de brevete pentru care se solicita și în domeniile în care titularii de brevete solicitau brevete Anii , de exemplu, au înregistrat un număr semnificativ de brevete legate de imprimarea fotografică și procesele de imprimare foto-mecanică, iar acestea din urmă au rămas puternic reprezentate până în anii În anii și , brevetele pentru suporturile de role erau larg răspândite, la fel și cele pentru obturatoare și iluminarea studioului și a blitzului În anii , pe măsură ce noile tehnologii au început să se unească în aplicații practice, brevetele de cinematografie au început să apară în mod regulat și din Rontgen, sau fotografia cu raze X, a fost reprezentată pentru prima dată BREVETE: STATELE UNITE În Europa funcționau diferite sisteme de brevete care ofereau grade diferite de protecție titularului brevetului În Franța, sistemul modern de brevete a fost instituit până în și a constat într-un sistem simplu de înregistrare, statul rămânând un participant activ atât la gestionarea brevetelor, cât și la exploatarea acestora Un inventator putea alege între un brevet sau oferirea unei invenții guvernului în schimbul unui premiu dintr-un fond special Până în , specificațiile de brevet nu au fost publicate, deși cererea originală era disponibilă pentru inspecție În Germania, în , a fost adoptată legislația națională unificată privind brevetele, care a înființat un birou central pentru acordarea brevetelor Politica guvernamentală a fost menită să încurajeze dezvoltarea economică și în unele domenii, cum ar fi brevetele pentru produse chimice, au fost interzise Guvernul a încurajat difuzarea informațiilor privind brevetele prin publicarea revendicărilor și specificațiilor înainte ca acestea să fie acordate Din un gebrauchsmuster a oferit un sistem paralel, dar mai slab de protecție printr-un sistem de înregistrare În alte părți ale Europei, două țări au considerat că brevetele nu sunt acceptabile din punct de vedere moral Țările de Jos au reintrodus un sistem de brevete în și Elveția în , în principal ca răspuns la presiunile internaționale Japonia, ca parte a politicii sale de modernizare de la mijlocul și sfârșitul secolului al XIX-lea, a trimis un trimis în pentru a examina sistemele de brevete europene și americane Drept urmare, prima lege națională a brevetului a fost adoptată în , copiend multe caracteristici ale sistemului american, care erau considerate superioare diferitelor sisteme europene, deși a impus multe restricții titularilor de brevete O nouă lege a fost adoptată în , după ce Japonia a semnat Convenția de la Paris, care a adus-o în conformitate cu convenția și a extins protecția prin brevet pentru străini În ciuda unor deficiențe grave în procesul său de brevetare, specificațiile brevetului britanic înregistrează unele dintre evoluțiile cheie în fotografie Unele brevete notabile includ procesul Woodburytype (numărul din și altele), procesul platinotype (numărul din ) și camera Kodak (numărul din ) Este puțin probabil ca multe alte brevete britanice să fi fost produse vreodată comercial Mai multe inovații la care s-ar fi putut aștepta să fie brevetate nu au fost, cea mai semnificativă fiind procesul de colodion umed al lui Frederick Scott Archer, pe care l-a publicat și a pus la dispoziție gratuit în , asigurând o adoptare pe scară largă și rapidă în comparație cu procesele brevetate de dagherotip și calotip Ambele au fost apărate cu fermitate prin instanțele de judecată Michael Pritchard Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Talbot, William Henry Fox; Dagherotip; Calotip și Talbotip; Woodburytype, Woodburygravure; Platinotype Co (Willis & Clements); și Kodak Lectură suplimentară Davenport, Neil, Sistemul de brevete din Regatul Unit O scurtă istorie cu bibliografie Homewell: Kenneth Mason, Hewish, John, camere lângă Chancery Lane The Patent Office under the Commissioners , Londra: British Library, Khan, B Zorina, „O istorie economică a instituțiilor de brevete”, http://eh net/encyclopedia/article/khan patents Patent for Inventions, Abridgments of Specifications Class , Photography, Periods - , two volumes, reprint, New York: Arno Press, van Dulken, Stephen, Brevete britanice de invenție - A Guide for Researchers, Londra: British Library, BREVETE: STATELE UNITE Pentru a încuraja îmbunătățirile în artele aplicate, guvernul Statelor Unite în a acordat inventatorilor (cetățeni și non-cetățeni) drepturi temporare, exclusive de a profita de pe urma invențiilor lor Scopul a fost promovarea binelui public prin ingeniozitate individuală; stimulentul era garantarea proprietății și a profiturilor aferente Drepturile de brevet au fost însă limitate Actul inițial al brevetelor din aprilie a fixat termenul scrisorilor-brevet din SUA pentru invenții la cel mult paisprezece ani; în a fost extins la șaptesprezece ani În ciuda protestului susținut de unii din comunitatea fotografică care credeau că fotografia poate fi avansată doar prin schimbul liber de idei, cei mai mulți implicați în afaceri au înțeles că costurile asociate cu drepturile de brevet sunt o parte inevitabilă a afacerilor Cu toate acestea, drepturile exclusive de brevet au fost contestate frecvent, mai ales dacă titularul de brevet și-a definit invenția atât de larg încât alții ar putea fi ușor acuzați de încălcare Iar deținătorii de brevete care au insistat asupra unor taxe substanțiale s-au trezit uneori depășiți de alții care și-au ocolit drepturile de brevet inventând mici modificări, pentru care și ei puteau solicita și primi un brevet Deosebit de controversată a fost controversa de paisprezece ani în jurul a trei brevete eliberate în lui James A Cutting Într-unul dintre aceste brevete, Improvement in Compositions for Making Photographic Pictures ( iulie , nr ), cunoscut sub numele de brevet de bromură, Cutting a modificat procesul de colodion al lui Frederick Scott Archer pentru a include bromură, ceea ce a făcut filmul mai sensibil la lumină și astfel a accelerat procesul Întrucât brevetul includea toată fotografia pe placă umedă, acesta va fi contestat cu fermitate de către întreaga instituție fotografică, care l-a văzut ca o amenințare pentru progresul fotografiei, colodionul fiind un mediu nou și important pentru realizarea atât a pozitivelor, cât și a negativelor BREVETE: STATELE UNITE Unele dintre cele mai importante brevete fotografice ale sutelor care au fost acordate în secolul al XIX-lea sunt următoarele Primul brevet american în fotografie a fost eliberat în lui Alexander S Wolcott pentru Metoda sa de luare a asemănărilor prin intermediul unui reflector concav și al plăcilor astfel pregătite încât razele luminoase sau alte raze vor acționa asupra lor ( mai , nr ) Reflectorul său a scurtat timpul de expunere în cameră atunci când a luat un dagherotip Ann F Stiles a fost prima femeie care a primit un brevet de fotografie Invenția ei, a Case for Daguerreotype-Pictures ( ianuarie , nr ), a constat într-o carcasă sub formă de tub în care se putea vedea un mic dagherotip printr-o lentilă de mărire Albert S Southworth a primit un brevet pentru un suport de placă pentru aparate foto ( aprilie , nr ), care i-a permis fotografului să pregătească o placă apoi să o gliseze în poziție pentru mai multe vizualizări în succesiune rapidă sau pentru vederi stereoscopice pe o farfurie Edward J Muybridge a primit două brevete pentru o îmbunătățire a metodei și aparatului pentru fotografiarea obiectelor în mișcare ( martie , nr și ) pentru fotografia instantanee, în care subiectul se află în mișcare rapidă Brevetul lui George Eastman pentru o metodă și un aparat pentru acoperirea plăcilor pentru utilizare în fotografie ( aprilie , nr ), a transformat fotografia din placă umedă în placă uscată, făcând plăcile uscate de gelatină comerciale accesibile Mașina lui a putut răspândi emulsia de gelatină ușor și uniform pe sticlă și a eliminat primele probleme ale procesului Brevetele nu au fost eliberate doar pentru metode fotografice, ci și pentru albume, carcase, stereoscoape, aparate foto, suporturi, tetiere, instrumente de lustruit, rame de imprimare, suporturi pentru farfurii, fundaluri și băi fotografice etc În timp ce multe brevete și-au văzut calea de a produce sau folosite, altele au fost abandonate rapid sau nu s-au realizat niciodată Janice G Schimmelman Vezi și: Cutting, James Ambrose; Eastman, George; Muybridge, Eadweard James; și Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes Lecturi suplimentare Harmant, Pierre G , Qui est l'inventeur Liste des brevets d'invention des origines jusqu'a ( ans de decouvertes) [Cine este inventatorul? Lista brevetelor de la început până în ( de ani de descoperiri)], în Schweizerische Photor-undschau, - Jensen, James S , Cutting's Edge, în Collodion Journal, voi nr , vara , - , - Jordan, Doug, Unele brevete de notă: Brevete de colorare timpurie, The Daguerreian Annual , np: The Daguerreian Society, , - Marillier Claude-Alice și R Derek Wood, „Pierre G Harmant ( - ): O bibliografie”, în Istoria fotografiei, voi nr , toamna , - Schimmelman, Janice G , American Photographic Patents : The Daguerreotype & Wet Plate Era, Nevada City, CA: Carl Mautz, Taft, Robert, Fotografia și scena americană, New York: Macmillan Company, Welling, William, Photography in America: The Formative Years - , New York: Thomas Y Crowell, PAUL, ROBERT WILLIAM ( - ) Inventator și inginer electrician englez Născut la octombrie , la Albion Place, Highbury, nordul Londrei, și activ în industria cinematografică din Marea Britanie, Paul a urmat o educație tehnică și un loc de muncă la producătorii de instrumente electrice Elliott Bros, Strand, și-a început propria afacere în , la Hatton Garden Solicitat de doi antreprenori greci să facă copii ale aparatului de peepshow cinematografic Edison Kinetoscope, el și-a dat seama că designul nu fusese brevetat în Anglia și a început să facă exemple pe cont propriu Prezentat fotografului Birt Acres, camera lor rezultată pentru film de mm a oferit imagini în mișcare pentru kinetoscoapele lui Paul Subiectele luate de Acres în au inclus The Derby (cel mai vechi film englezesc care a supraviețuit), Rough Sea at Dover (proiectat la New York în aprilie ) și mai multe scene comice După o despărțire acută de Acres, Paul a realizat un proiector de film de succes, Theatrograph și o nouă cameră Printre filme se numără A Soldier's Courtship, filmat pe acoperișul Teatrului Alhambra din Londra Paul a construit un studio și a continuat să producă mașini cinematografice și filme până când a părăsit industria în schimbare în , pentru a se concentra din nou pe inginerie electrică A murit pe martie , la Twickenham, Anglia Stephen Herbert PEASE, BENJAMIN FRANKLIN ( - ) Gravor american, proprietar de studio și fotograf Unul dintre cei opt copii, Benjamin Franklin Pease s-a născut pe noiembrie , în Poughkeepsie, New York, din Dudley Pease și Sara Rilley Conform genealogiei familiei, Benjamin a fost considerat artist ca un adult și până în a fost angajat ca gravor pe lemn Pease a ajuns la Lima, Peru, ca , iar o reclamă publicată afirmă că a cumpărat un studio de dagherotip la Plateros Pe la s-a căsătorit cu peruanca Mercedes Ramírez și împreună au avut optsprezece copii, deși nu toți copiii au supraviețuit A operat cu succes câțiva ani la CREIONUL NATURII, THE Locația Plateros din Lima într-o perioadă în care orașul se confrunta cu o creștere extinsă a populației și schimbări economice Această perioadă a adus și mai multă competiție fotografică Pease și-a mutat garsoniera în jurul anului într-o locație la nivelul străzii, Plateros, aceeași clădire în care Emilio Garreaud își avea studioul Istoricul Keith McElroy, care a respectat informații biografice extinse despre Pease, a caracterizat dagherotipurile lui Pease drept „portrete de studio directe [care] îndeplinesc standarde înalte și a deservit o clientelă distinsă, inclusiv președinți, intelectuali și oameni din lumea socială ” Pentru a concura în comunitatea fotografică în plină dezvoltare, pe lângă dagherotipurile sale, Pease a început să ofere publicului ambrotipuri, diferite tipuri de imagini pictate manual și fotografii pe hârtie Din toate punctele de vedere, el a rămas de succes Dar acest succes a fost în cele din urmă umbrit de un alt progres tehnologic, carte-de-visite În vara anului , Benjamin Pease și familia sa au plecat în Europa Controlul atelierului său a fost lăsat în seama lui D David Vargas și D Fuljencio M de Urgarte Benjamin Franklin Pease s-a întors în Peru zece ani mai târziu și a condus o unitate care producea și vindea pantofi, mașini de cusut și alte articole A murit la Pisco, Peru, în Michele M Penhall PECK, SAMUEL (activ în anii - ) inventator și fotograf american Samuel Peck a jucat un rol esențial în introducerea și dezvoltarea inițială a carcasei termoplastice la începutul anilor și, astfel, responsabil pentru prima aplicare a plasticului turnat în fotografie După ce și-a petrecut primii ani ca băcan, Peck este catalogat ca un dagherotipist timpuriu care operează un studio în New Haven, Connecticut, de la mijlocul anilor până la începutul anului , moment în care făcea și cutii de dagherotip din piele, probabil în parteneriat cu Scovill Companie de producție Primul său brevet, dat în judecată în aprilie , a fost pentru un suport îmbunătățit pentru plăci de dagherotip în timpul șlefuirii Primul brevet al lui Peck pentru o carcasă de compoziție termoplastică (brevetul SUA ) a fost eliberat pe octombrie , iar în anul următor, parteneriatul cu Scovill a fost oficializat într-o nouă companie cunoscută sub numele de Samuel Peck & Co În următorii șase ani, compania lui Peck, împreună cu rivalii AP Critchlow și Littlefield, Parsons & Co , au avut o mare influență în popularizarea carcasei termoplastice Cu toate acestea, se crede că Peck a părăsit compania în Angajamentul său cu fotografia și realizarea de cazuri a fost relativ de scurtă durată și și-a dezvoltat o carieră în continuare, mai întâi ca proprietar de music-hall și apoi ca antreprenor de pompe funebre Se crede că a murit în jurul anului John Hannavy CREIONUL NATURII, THE În ciuda audienței sale inițiale limitate, The Pencil of Nature a fost o publicație de epocă, atât din punct de vedere tehnic, cât și estetic Publicată în șase tranșe între și de William Henry Fox Talbot, a fost o lucrare de lux care a constituit prima carte fotografică adevărată, încorporând în format quarto un total de douăzeci și patru de imprimeuri calotip originale lipite (în timp ce mai devreme, dagherotipul) publicațiile bazate pe baza folosiseră reproduceri gravate) și stabiliseră un model pentru producțiile similare ulterioare ale lui Talbot și alții Subiectele au variat de la lucrări de artă la articole de uz casnic, scene din moșia lui Talbot Lacock Abbey și monumente englezești Imprimeurile, de diferite dimensiuni, au fost produse la Talbot's Reading Establishment de către Nicolaas Henneman și asistenți și lipite împreună cu un frontispiciu, note preliminare, inclusiv o „scurtă schiță istorică a invenției artei”, titluri de imagini și legendele lungi cu ornamente tip Creionul Naturii a fost vândut prin abonament, prețul ratelor variind în funcție de numărul de tipărituri (de la douăzeci și unu de șilingi pentru Partea a II-a cu șapte tipărituri, la șapte șilingi șase pence pentru trei tipărituri în ultimele părți) Deși au fost produse aproape trei sute de exemplare din prima tranșă, interesul a scăzut ulterior și s-au făcut mai puțin de o sută din ultimul Acest tipar mic – un paradox pentru o carte considerată a fi un strămoș al ilustrației de masă – ține seama de raritatea seturilor complete existente, completate din fericire de ediții în facsimil Cu toate acestea, în ciuda circulației sale limitate, Creionul Naturii și-a atins obiectivul lui Talbot de a ilustra invenția sa a unei „noui arte” – o artă într-adevăr atât de nouă încât Talbot a trebuit să avertizeze cititorii că plăcile au fost produse „prin simpla acțiune a Luminii” Nu a fost doar o ispravă tehnică, ci o încercare ambițioasă de a da statut artistic și estetic calotipului și, mai general, fotografiei Multe dintre imagini reflectau o moștenire a artelor plastice, iar legenda pentru placa VI, „Ușa deschisă”, a legat în mod explicit subiectul „obișnuit” – o ușă de hambar cu unelte de ambele părți – de „școala olandeză de artă” Astfel, Creionul Naturii a creat aproape de unul singur tradiția picturală în fotografie Această înclinație artistică, totuși, a depășit o afiliere generică cu artele plastice, iar legenda pentru Planșa VI, ca și altele din carte, nu ar trebui citită ca o simplă profeție Mai fundamental, Creionul Naturii a pus în aplicare o estetică și o practică a fotografiei care CREIONUL NATURII, THE erau puternic înrădăcinate în subiectivitatea autorului său O serie de imagini au ilustrat un tărâm privat (și chiar aristocratic), pe care textele lui Talbot l-au interpretat ca o antiteză față de discursul universalist, republican, care înconjura fotografia în Franța În Creionul naturii, fotografia a declanșat fantezia, exercitată mai ales în activitățile de citit, scris și, în general, jocul cu semnele; a antrenat curiozitatea cititorului ca un fel de semn în sine Îndeplinind astfel preocupările exprimate în prefață, Creionul Naturii a reușit să stabilească – spre deosebire de utilitarismul dagherotipului – o definiție alternativă a fotografiei ca „creion al naturii”, adică arta jucăușă a aplicării „simplei acțiuni” de Lumină” la o creație umană singulară François Brunet Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Calotip și Talbotip; Henneman, Nicolaas; și Dagherotip Lectură suplimentară Buckland, Gail, Fox Talbot și invenția fotografiei, Boston: Godine, Gernsheim, Helmut, Incunabula of British Photographic Literature, A Bibliography, Londra și Berkeley: Scolar Press, Newhall, Beaumont, ed , [WH Fox Talbot,] The Pencil of Nature, New York: Da Capo, Schaaf, Larry, Facsimilul aniversar al lui H Fox Talbot The Pencil of Nature, New York: Krauss, , Arta fotografică a lui William Henry Fox Talbot, Princeton, NJ: Princeton University Press, von Amelunxen, Hubertus, Die Aufgehobene Zeit, Die Erfindung der Photographie durch William Henry Fox Talbot [Time Suspended, the Discovery of Photography by WHF Talbot], Berlin: Nishen, PENN, ALBERT THOMAS WATSON ( - ) Fiul unei familii de cizmari originari din Northamptonshire, Penn s-a născut în Street, Somer-setshire la martie Plecând de acasă înainte de vârsta de doisprezece ani, până în a ajuns la Ootacamund, stația de deal din sudul Indiei din lanțul Nilgiri la vest de Madras În timpul primului său deceniu ca fotograf în India, Penn pare să fi lucrat îndeaproape cu firma Nicholas Brothers (mai târziu Nicholas and Curths), înainte de a-și înființa propriul studio în Ootacamund în Din , Ootacamund a servit ca sediu al guvernului pentru Madras în timpul sezonului cald și afluxul de vizitatori europeni pe dealuri, umflarea populației rezidente, i-au asigurat fotografului o piață constantă: pentru ultimul sfert al secolului al XIX-lea, studioul Penn a fost cea mai de succes afacere fotografică din Nilgiris, producând o înregistrare cuprinzătoare a orașul și dealurile din jur în lucru care amintește adesea de stilul pitoresc al lui Samuel Bourne Penn a făcut, de asemenea, o documentare importantă despre foametea din din India de Sud și o înregistrare extinsă a triburilor de deal ale Nilgiris, pe lângă faptul că a furnizat ilustrații pentru o serie de lucrări publicate S-a întors în Anglia împreună cu soția sa în , dar s-a întors în India de Sud după Primul Război Mondial și a murit la Coonoor în Nilgiris la octombrie , unde este înmormântat în Cimitirul Tiger Hill John Falconer ANUAL PICTORIAL PENROSE De la primul său număr din , sub numele de Process Work Year Book Penrose's Annual, așa cum a fost mai general cunoscut timp de aproape un secol, a oferit o trecere în revistă a progresului în lucrările foto-mecanice și de tipărire și a oferit în primii ani o sursă unică de exemple de diferite procese de imprimare foto-mecanica A fost publicat inițial de AW Penrose & Co, care a deschis un Photo-Process Stores la Upper Baker Street, Londra, și a fost editat de William Gamble ( - ), partener în firma responsabilă de partea procesului de gravare a afacerii De asemenea, a editat Process Work a lui Penrose Din , anualul a fost tipărit și legat de Lund Humphries din Bradford, care în și-a dobândit un interes în publicație atunci când a preluat funcția de editor Gamble a subliniat în că Penrose a văzut anualul ca mai mult decât o simplă afacere comercială, a fost conceput pentru a promova imprimarea foto-mecanică în general Gamble a simțit nevoia unei revizuiri anuale care să ofere firmelor de gravură oportunitatea de a arăta exemplare din munca lor În anual, acestea erau pagini care au fost furnizate direct de acele firme ca blocuri de imprimare sau ca foi tipărite care permiteau producerea și vânzarea anuală la un preț semnificativ mai mic decât costurile reale de producție Nu s-au efectuat plăți către fotografi, deoarece anualul a considerat că o apariție în paginile sale constituie o introducere pentru editori și editori Paginile cu specimene au fost completate de o redacție care analizează progresul din anul precedent și articole despre tehnici și materiale În primii ani, aceștia au inclus mulți autori din fotografie precum Bolas, Brothers, Waterhouse, Sanger Shepherd, Chapman Jones și Horsley Hinton Paginile publicitare din spatele cărții au inclus cataloage de la Penrose și firme din domeniul tipărit, proces și fotografic Gamble a vizat anual „editorul, editorul, autorul, artistul, fotograful, tipografia, gravorul, producătorul de hârtie, producătorul de cerneală, liantul ” În , anual a devenit The Process Year Book O revizuire ilustrată a proceselor foto-mecanice PERINI, ANTONIO Anualul lui Penrose Anul următor, Gamble, în editorialul său, a subliniat că obiectul principal al anualului era expunerea lucrărilor britanice În , a fost subtitrat „o recenzie a artelor grafice”, pe care a păstrat-o până la dispariție, iar Penrose's Pictorial Annual a fost inclusă pentru prima dată pe catarg Anual a găsit o piață pregătită, iar primele volume s-au vândut rapid La începutul anilor și-a extins și mai mult paginarea cu mai multe ilustrații și articole În anii , pe măsură ce tehnicile de gravură foto au devenit statice, sfera anuală a fost extinsă pentru a include articole despre tipărire, iar după moartea lui Gamble în , noul editor Richard B Fishenden a lărgit și mai mult domeniul de aplicare pentru a include arta modernă și experimentele în fotografia color creativă Anuarul nu a apărut în , - , - și În ultimii ani, publicarea a fost neregulată, iar ultimul volum, numărul , a apărut în Michael Pritchard Lectură suplimentară Taylor, John, „O listă de verificare a articolelor Penrose - ” În The Penrose Annual The International Review of the Graphic Arts, editat de Herbert Spencer, - , Londra: Lund Humphries, Moran, James, Printing in the th Century: a PenroseAnthology, Londra: Northwood Publications, PERCY, JOHN ( - ) Medic, fotograf și inventator englez John Percy s-a născut pe martie și a studiat medicina la Paris și Edinburgh, unde s-a calificat ca medic în Un pasionat timpuriu de fotografie, se crede că a experimentat pentru prima dată mediul în , folosind procesul de calotip al lui Talbot Mai târziu a studiat științe minerale, a fost ales membru al Societății Regale în și a ocupat un post de profesor (mai târziu profesor de metalurgie) la recent deschisa Școală guvernamentală de mine și știință aplicată la arte (acum Imperial College) din Londra Jermyn Street în Acolo a fost asistat de John Spiller, alături de care ulterior a făcut și a expus fotografii folosind procedeul de colodion al lui Archer Lucrarea lor comună a apărut în albumul Clubului de schimb fotografic din și expoziția din a Societății Fotografice Printre numeroasele inovații științifice ale profesorului Percy a fost un mijloc de extragere a argintului din deșeurile de hârtie fotografică Imaginile care au supraviețuit indică faptul că el arată un interes timpuriu pentru stereoscopie și Stereoscopul reflectorizant Wheatstone, producând imagini pentru acest instrument în același timp cu Roger Fenton și alții În anul morții sale, , i s-a acordat prestigioasa Medalie Albert pentru, după cum se citi în citare, „realizările sale în promovarea artelor, manufacturii și comerțului, deși influența mondială pe care cercetările și scrierile sale au avut-o asupra progresului știința și practica metalurgiei ' John Hannavy PERIER, CHARLES-FORTUNAT-PAUL CASIMIR ( - ) fotograf amator francez Charles-Fortunat-Paul Casimir Perier a fost unul dintre „amatorii gentleman” prin excelență ai fotografiei timpurii Fiul lui Casimir Perier, prim-ministrul Franței ( - ), Perier a ajutat la gestionarea vastelor interese industriale și financiare ale familiei, deși ocupația sa era în colecția de artă și cunoscător A dobândit colecții importante de pictură olandeză și Barbizon, iar gustul său pentru realism s-a extins la noua artă a fotografiei Deși în mod evident nu era membru al Societății Heliographique anterioare, Perier a fost membru fondator al Société française de photographie, pe care a ocupat-o ca vicepreședinte A fotografiat cu hârtie și negative la colodion și a participat la expozițiile internaționale din anii , în care a prezentat practic toate genurile de subiecte, dintre care foarte puține sunt cunoscute astăzi Opera sa este rareori discutată în literatura timpurie, poate în parte pentru că el a fost el însuși unul dintre puținii critici de fotografie ai epocii, scriind recenzii lungi și sensibile în Bulletin de la Société française de photographie Aceste articole au promovat, de asemenea, opiniile proprii, uneori polemice, ale lui Perier, cum ar fi argumentul său că fotografia trebuie acceptată ca o artă plastică, deși de rang secundar Activitatea fotografică a lui Perier a scăzut în anii , pe măsură ce el s-a orientat mai mult către scris despre Salonul Francez și artă în general Laurie Dahlberg PERINI, ANTONIO ( - ) fotograf italian Fortunato Antonio Perini sa născut la Treviso în De la începutul anilor s-a dedicat fotografiei și în i s-a dat permisiunea oficială de a profesa ca fotograf de către guvernul venețian În a început să colaboreze cu Carlo Ponti, care a colecționat și vândut vederi ale Veneției de către diverși fotografi În , Perini a prezentat un album cu vederi venețiene la Expoziția Universală, Paris, iar în a prezentat un album similar la Expoziția Universală de la Bruxelles A făcut fotografii ale eclipsei de soare pe martie La februarie a deschis un magazin PERINI, ANTONIO în Veneția, lângă turnul San Marco A devenit foarte cunoscut pentru priceperea sa profesională, în principal pentru fotografiile sale cu opere de artă În a câștigat un premiu la Expoziția Internațională de la Londra cu un album de tipărituri pe albume reprezentând miniaturile Breviarului Grimani, o celebră carte religioasă păstrată în Biblioteca Marciana din Veneția În și-a publicat ultima lucrare, un album cu de tipărituri pe albume ale miniaturii lui Attavante Fiorentino În ultimele sale zile i -a scris o scrisoare prietenului său Carlo Naya în favoarea propunerii lui Carlo Brogi din Florența, pentru o lege care să apere drepturile intelectuale și artistice ale fotografilor A murit la Treviso la august Tablourile sale din din Vezuviu încă supraviețuiesc în colecția privată italiană, colecția P Becchetti, Roma, și sunt de asemenea publicate Silvia Paoli PERMANENTA SI IMPERMANENTA Fotografiile nu trebuie, neapărat, să se estompeze”, a scris Robert Hunt ( ), iar „acolo unde se estompează, vina revine fotografului, care nu a acordat grija necesară pentru a le oferi permanență și dacă imaginile sunt tonificate cu aur în loc de sulf, fotografiile sunt la fel de permanente ca desenele cu acuarele Acea declarație a fost făcută într-un moment în care decolorarea fotografiilor amenințase să submineze întregul viitor al fotografiei Departe de a fi înregistrarea permanentă a desenului naturii însăși, fotografiile au devenit văzute ca fiind la fel de trecătoare și temporare ca lumina care le-a creat inițial Problema estompării a avut o semnificație atât de răspândită la începutul anilor , iar cauzele sale au fost atât de puțin înțelese, încât o scrisoare pe acest subiect a apărut în primul număr al Journal of the Photographic Society Scriitorul, identificat doar ca JGM, a întrebat dacă există orice metodă cunoscută prin care o fotografie pozitivă, preparată numai cu o soluție de amonio-nitrat de argint, poate fi împiedicată să se estompeze sau prin care poate fi reînviată, s-a estompat; Am unul în această ultimă stare, luat în urmă cu aproximativ un an, și despre care detaliile devin cu siguranță întunecate, părțile întunecate fiind mult mai deschise Se făcea iarna, pe timp de ploaie și la o latitudine mult mai caldă decât aceasta Presupunerea că condițiile meteorologice în timpul realizării negativului ar fi putut avea un anumit impact asupra permanenței sau impermanenței rezultate din imprimare, demonstrează cât de limitată a fost înțelegerea de către fotograful mediu a chimiei implicate în producția fotografică Recomandarea editorului, că o soluție de hy- acidul drosulfuric ar putea restabili imaginea, ar fi produs doar o îmbunătățire temporară Sulful din imagine ar fi, în timp, identificat ca unul dintre numeroșii factori care au contribuit la impermanență În doi ani de la apariția tipăririi acestei scrisori, Societatea Fotografică din Londra, din ce în ce mai conștientă de amploarea problemei, a înființat un comitet de fotografi și chimiști pentru a explora problema Misiunea lor era „de a lua în considerare problema decolorării imaginilor fotografice pozitive pe hârtie” Așa-numitul „Comitet Fading”, prezidat de Roger Fenton, a fost format din multe dintre figurile eminente ale zilei, activitatea sa fiind finanțată printr-o donație a Prințului Albert În timp ce Fenton ar fi deținut scaunul, proiectul a fost condus de eminentul chimist TF Hardwich Brief pentru echipa lui Hardwich a fost, de fapt, stabilit în timp ce imprimarea cu sare era preeminentă, dar introducerea tiparului cu albume la începutul anilor a exacerbat problema Concentrația mai mare de chimie în structura mai impermeabilă a stratului de suprafață albumenizat al imprimării a crescut mai degrabă decât a redus problemele cauzate de reacțiile chimice continue după finalizarea ciclului de procesare Amprentele cu albumen au fost mult mai greu de spălat decât amprentele pe hârtie sărată, iar chimia conținută în emulsie este mai complexă Metodologia folosită de Hardwich pentru a determina cauzele și efectele — în ceea ce a fost primul studiu științific de acest gen — a stabilit principiile pe baza cărora efectele îmbătrânirii asupra fotografiilor vor fi determinate timp de mulți ani Metodologia sa experimentală este încă prezentată ca un exemplar Aproape încă din zorii fotografiei, decolorarea a fost recunoscută ca o problemă, dar nu una care părea să afecteze în mod egal toți fotografii În timp ce Talbot și Henneman se confruntaseră cu probleme semnificative de estompare cu multe dintre producția de tipărituri realizate de Henneman la tipografia Reading la mijlocul anilor , tipăriturile realizate de Hill și Adamson în Scoția nu prezentaseră astfel de dificultăți Au existat o serie de diferențe în modul în care au fost făcute amprentele Henneman observase că culoarea imprimării a fost „îmbunătățită” odată cu îmbătrânirea băii de fixare – de fapt datorită nivelului crescut de sulf din fixator – și astfel a ales să-și fixeze amprentele în băi hipo din ce în ce mai vechi Hill și Adamson, preferând utilizarea unui fixator mai diluat, dar mereu proaspăt, nu au întâmpinat problema În timp ce Henneman a dat o spălare limitată tipăritelor finalizate - îndepărtând astfel în mod ineficient tiosulfații complecși din grosimea hârtiei - Hill și Adamson au spălat timp de până la douăzeci și patru de ore În timp ce spălarea mai scurtă a lui Henneman s-ar fi dovedit rezonabil de eficientă pe vreme caldă cu apă mai caldă, iarna cu apă rece s-ar fi PERSPECTIVĂ nu a reușit să reducă semnificativ nivelul de contaminanți care, în timp, ar cauza decolorarea Impactul spălării cu apă rece asupra hârtiei albumine a fost și mai mare, apa rece reducând și mai mult permeabilitatea albumenului Practica folosirii fixatoarelor vechi a continuat până la mijlocul anilor , recomandată de mulți scriitori ca mijloc de a produce o culoare de imprimare care a fost considerată mai „plăcută” Este remarcabil că un astfel de efect dăunător a fost direct rezultatul unei decizii pozitive a fotografilor Abia în , importanța fixatorului proaspăt și a spălării eficiente au fost mediatizate și înțelese pe scară largă Înțelegerea a venit, cel puțin parțial, din investigațiile științifice ale lui Alphonse Davanne și Jules Girard, publicate cam în același timp în care „Comitetul Fading” din Londra își întreprindea propria sa explorare Cea mai eficientă soluție pentru decolorarea pe termen lung a imprimeurilor a venit din combinația dintre fixarea și spălarea eficientă, cu tonuri aurii, care a redus foarte mult efectul sulfului asupra structurii imaginii „Baia de aur” a devenit o etapă aproape universală în producția tipărită, dar, în ciuda acesteia, efectele sulfului în atmosferă în ultimul secol și jumătate au albit marginile unei proporții semnificative de imprimeuri victoriane, atât pe hârtie sărată și albuș În timp ce tonurile aurii ar fi putut opri luminarea tonurilor dezvoltate într-o imprimare cu albumen, nu a fost descoperit vreodată un contor pentru îngălbenirea luminii, cauzată de efectele combinate ale luminii și poluării asupra sărurilor complexe de argint/albumen care au rămas în imaginea hârtiei -strat portant În timp ce intensificatoarele au fost produse pentru a „redezvolta” imaginile estompate, ele nu au putut fi folosite pe imprimeuri care prezentau această îngălbenire, deoarece au dezvoltat eficient și luminile, introducând o „ceață” în lumini Întrebările legate de permanența imaginii au condus, în parte, la evoluția proceselor de imprimare care nu au fost dependente exclusiv de conversia sărurilor de argint în argint metalic Procesele de carbon, platină și pigment au dus la imprimări care au fost impermeabile la efectele poluării din aer și care, în același timp, au extins repertoriul imprimantei creative Alte procese de imprimare permanente au apărut din căutarea unor metode care să faciliteze producția de imprimare la scară cu adevărat comercială - cum ar fi Woodburytype, Autotype și altele - și introducerea proceselor litografice și gravurării pe bază de cerneală John Hannavy Vezi și: Imprimare pe hârtie sărată; Albumen Print; Imprimare și Contact Imprimare și Rame de imprimare; Imprimare Carbon; Imprimare Platină; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură în continuare Hunt, Robert, A Manual of Photography, Londra: Richard Griffin and Company, Tissandier, Gaston (trad, John Thomson), History and Handbook of Photography, Londra: Sampson, Low, Marston, Searle & Rivington, , retipărit New York: Arno Press, Sparling, W , Teoria și practica artei fotografice, Londra: Houlston și Stoneman; Wm S Orr and Co, Wall, EJ, Dicționar de fotografie, Londra: Hazel, Watson & Viney, Crawford, William The Keepers of Light, New York: Morgan & Morgan, Hardwich, T Frederick Un manual de chimie fotografică, Londra: John Churchill, Wilde, F , „Permanența fotografiilor – argint, carbon și platină” Jurnalul American de Fotografie, vol , nr , feb Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Traité de photographie sur papier Paris: Librairie encyclopédique Roret, Reilly, James M , The Albumen and Salted Paper Book: The History and Practice of Photographic Printing, - , Rochester, New York: Light Impressions, PERSPECTIVĂ În fotografie, ca și în artă, sunt în general acceptate că există două forme de perspectivă care merită luate în considerare: perspectiva lin-ureche și perspectiva aeriană Importanța ambelor a fost înțeleasă clar și distinct încă din primele zile ale mediumului Perspectiva liniară – denumită uneori perspectivă izometrică de către practicienii din secolul al XIX-lea – este fenomenul prin care aspectele spațiale ale lumii tridimensionale în care trăim sunt recunoscute de probleme de scară vizibilă aparentă Distanța pe care o percepem în trei dimensiuni este transmisă și recreată în mod vizibil în două dimensiuni prin recunoașterea și înțelegerea noastră a acestor schimbări de scară Astfel, un obiect care apare mai mic într-o imprimare fotografică sau într-un tablou este citit ca fiind mai departe de ochi sau de obiectivul camerei de un obiect de dimensiuni similare care este reprodus mai mare Perspectiva aeriană – termenul a fost inventat de Leonardo da Vinci – a fost, pe de altă parte, înțeleasă de mult timp ca îmbunătățirea, sau altfel, a sensului de distanță transmis într-o imagine prin efectul de ceață, fum sau vapori de apă in aer În timp ce primul implică distanța prin convergența liniilor către un punct de fugă noțional, cel de-al doilea folosește caracterul distinctiv redus al obiectelor mai îndepărtate de lentilă pentru a implica distanța lor față de privitor Condițiile care au produs o perspectivă aeriană marcată nu au fost întotdeauna văzute ca fiind avantajoase pentru fotograf Mai ales în anii , când urmărirea excelenței tehnice era considerată a fi de o importanță mai mare decât efectul, poluarea aerului era văzută ca o problemă distinctă, mai ales în orașele în care fumul PERSPECTIVĂ Howlett, Robert Isambard Kingdom Brunei în picioare înainte de lansare Metropolitan Museum of Art, Gilman Collection, Purchase, Harriette and Noel Levine Gift, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art de la focurile de cărbune combinate cu aerul umed pentru a limita ocaziile în care atmosfera era destul de limpede Edinburgh, Scoția, a fost cunoscută drept „Auld Reekie” – literalmente „vechi afumat” – din cauza combinației de aer umed și fum de la incendii Astfel, într-o prelegere la Societatea Fotografică din Scoția din , fotograful amator și susținătorul procesului de hârtie cerată a lui Le Gray, Dr Thomas Keith, a deplâns efectul persistent al perspectivei aeriene asupra imaginilor sale: Sunt destul de mulțumit că cea mai comună cauză a eșecului apare din cauza expunerii hârtiei la lumină proastă sau indiferentă, mai ales în oraș, unde atmosfera este mult alterată de fum Nu am obținut niciodată o imagine bună în care să fi fost cea mai mică urmă de ceața albastră pe care o produce fumul între cameră și obiect Totuși, efectul spațial al acelei perspective aeriene este cel care conferă multor imagini ale lui Keith caracterul lor Același lucru este valabil și pentru frumosul studiu al lui Roger Fenton The Terrace and Park, Harewood House, unde, datorită ceata unei veri din Yorkshire, imaginea se citește ca o serie de avioane, ca straturile unui decor de scenă, fiecare mai ușor și mai puțin distinct decât cel dinaintea lui, retrăgându-se în depărtare Este, fără îndoială, impactul umidității din aer care a sporit efectul perspectivei aeriene în fotografiile europene și a oferit lucrării pionierilor europeni o calitate distinct diferită de munca produsă în climă mai uscată Pentru a evalua aspectul final probabil al unei fotografii, fotografi au fost încurajați să ia în considerare scena fără culoare și, astfel, să evalueze impactul tonal al perspectivei aeriene În Practica fotografiei — Un manual pentru studenți și amatori, , Philip Henry Delamotte a sugerat: O oglindă neagră, așa cum este cea folosită de artiști, va fi utilă în alegerea unei vederi, deoarece, prin neutralizarea culorilor obiectelor, ea prezintă mai aproape efectul fotografic rezultat Acest lucru a fost, desigur, doar parțial adevărat, din cauza PERU sensibilitate limitată la culoare a materialelor utilizate atunci Oglinda neagră a arătat mai veridic tipul de relații tonale care ar fi create pe un material pan-cromatic - ceva care a existat încă decenii în viitor Sensibilitatea la albastru a calotipului, hârtiei cerate și a colodionului umed a exagerat de fapt impactul perspectivei aeriene, luminând distanța de mijloc și distanța mai mult decât era aparent cu ochiul liber, datorită albastrui crescuti a luminii care ajungea la camera de la acele distanțe În fotografie, perspectiva liniară este o funcție a relației dintre distanța focală a obiectivului și distanța dintre obiectiv și subiect Dacă distanța dintre obiectiv și subiect rămâne constantă, atunci și perspectiva, chiar dacă distanța focală a obiectivului este modificată Dacă, totuși, se folosește un obiectiv cu unghi larg și camera este mutată mai aproape de subiectul din prim-plan, atunci relația se schimbă și se introduce o distorsiune Această distorsiune pare să schimbe perspectiva și a fost o problemă care a trebuit să fie confruntă și abordată încă de când lentilele au fost folosite pentru prima dată ca ajutor pentru desen Ilustratorii timpurii care au folosit camera lucida ca ajutor pentru desen au recunoscut rapid schimbarea citirii spațiale, pe care le-a oferit-o un obiectiv cu distanță focală scurtă Asemenea efecte sunt vizibile în ilustrațiile feroviare ale lui John Cooke Bourne din anii , care, de exemplu, a preluat el însuși camera ca fotograf la construcția podului lui Charles Vignoles peste Nipru la Kiev Utilizatorii atât ai camerei lucide, cât și ai camerei obscure au înțeles de mult că dacă instrumentele lor nu erau la nivel, ar urma o distorsiune cauzată de modificările perspectivei verticale Talbot și cercul său au recunoscut această problemă la începutul istoriei fotografiei – unde tendința de a înclina camera în sus pentru a include vârfurile clădirilor a introdus un efect de perspectivă orizontală pe care îl cunoaștem astăzi drept „verticale convergente” Într-o scrisoare către Talbot din iunie , citată în Schaaf ( ), unchiul său, William Fox Strangways, a oferit o critică a desenelor sale fotogenice timpurii, cu observația: Mi-aș dori să reușiți să remediați perspectiva naturii - desenăm obiecte în picioare, iar ea le desenează întins, ceea ce necesită o corecție a ochiului sau a minții în privința desenelor Ulterior, camerele de luat vederi vor fi echipate cu panouri de lentile ridicătoare pentru a corecta această distorsiune, permițând includerea vârfurilor clădirilor, menținând în același timp instrumentul perfect la nivel Alții au afirmat că crearea unei perspective adevărate sau naturale a depășit capacitatea camerei Scriind în Journal of the Photographic Society în iunie , John Leighton credea că singura fotografie va avea întotdeauna de suferit din cauza faptului că „perspectiva liniară [pare] relativ plată atunci când contrastat cu perspectiva binoculară, așa cum este exemplificată în stereoscop ” Acea planeitate comparativă a fost de fapt o reprezentare realistă a perspectivei, nu o distorsiune Mulți artiști au văzut perspectiva creată de obiectivul camerei ca fiind o distorsiune, o lectură nefirească a subiectului Totuși, așa cum s-a dovedit mai târziu, perspectiva camerei era în întregime naturală – era falsă expansiunea perspectivei care era obișnuită în picturi Pictorul George Frederick Watts ( - ) credea că fotografia „a introdus, din păcate, în artă o concepție greșită a perspectivei, pe atât de urâtă, pe atât de falsă”, iar artistul american Joseph Pennell ( - ) a fost atât de dezamăgit de perspectivă creat de camera pe care a abandonat-o folosind fotografii ca referință În cea mai mare parte a a doua jumătate a secolului al XIX-lea, lentilele folosite în fotografia de arhitectură și peisaj au avut o distanță focală relativ mare, necesitând o cameră destul de substanțială la distanța subiectului în cazul bisericilor și catedralelor Asemenea lentile – cu un câmp vizual cuprins între ° și ° – erau esențiale dacă urmau să fie create imagini de format mare care să prezinte gradul de claritate cerut de primii fotografii Până când tehnicile de fabricație optică au avansat suficient pentru a elimina aberația sferică, lentilele cu distanță focală mare au fost cea mai sigură modalitate de a obține un câmp de imagine perfect plat pe întreaga zonă a plăcii Efectul a fost de a crea o ușoară compresie a perspectivei - planeitatea de care s-au plâns Leighton, Watts, Pennell și alții Până la sfârșitul secolului, cu lentilele cu unghi larg oferind câmpuri de vedere între ° și °, fotografia a reușit să creeze același tip de perspectivă îmbunătățită atât de iubită de pictori KUEI-YING HUANG Vezi și: Delamotte, Philip Henry; Keith, Thomas; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Delamotte, Philip Henry, Practica fotografiei - Un manual pentru studenți și amatori, Londra: Instituția fotografică, (reprint New York: Arno Press, ) Schaaf, Larry, Arta fotografică a lui William Henry Fox Talbot, Princeton și Oxford: Princeton University Press, Scharf, Aaron, Artă și fotografie, Harmondsworth: Pelican Books, PERU În septembrie , un important ziar din Lima (El Comercio), a oferit cititorilor săi știri despre noul proces Daguerrean Angajamentul peruvian cu fotografia nu a fost cu mult în urmă față de cel al țărilor mai bogate (și în unele cazuri a fost înainte) În iulie , Maximiliano Danti PERU a deschis primul studio de fotografie în Peru, în timp ce primul studio din Berlin a fost deschis în august (McElroy ) Fotoistoricul Keith McElroy notează că fotografi activi în Peru în timpul erei dagherotipului ( - ) erau în general din Franța sau Statele Unite În timp ce primul punea accent pe „artă, stilul european actual și bunul gust”, cei din urmă și-au bazat marketingul pe „viteză, prețuri și competență tehnică” (McElroy a) Philogone Daviette a fost al doilea dagherotipist cunoscut din Lima ( ) și probabil primul din Perú care a oferit autopsie Jacinto Pedeville (Pedevilla) a sosit în și este creditat (împreună cu Felix Salazar) cu introducerea amprentelor de albumen în Peru în Primii dagherotipişti nord-americani includ JM Newland (cunoscut și ca Juan Newman), activ în Lima și Callao ( ) și Arequipa ( ) și Arthur Terry, care a condus un studio din Lima între și După ce s-a mutat în Chile, Terry a fost în parteneriat cu Cipriano Clavijo, care mai târziu a activat în Arequipa și Trujillo între și Primul fotograf peruan, născut în nativ, cunoscut, Juan Fuentes, a fost activ în Lima începând cu Ideea sa de a fotografia criminalii condamnați ca dispozitiv inovator de păstrare a evidențelor a fost în cele din urmă finanțată de guvern Alți fotografi născuți în Peru din acea epocă includ Felix Salazar, care a lucrat în Lima între și Salazar a fost într-o succesiune de parteneriate cu alți fotografi (Richardson, Bouvier, Remorino și P E Garreaud) Salazar a produs, de asemenea, vederi ale Revoluției din Arequipa din și ale marelui Cutremur din Arequipa din Nord-americanul Benjamin Pease a sosit în Peru în și a cumpărat studioul compatriotului Arthur Terry Potrivit lui McElroy, Pease „a produs cel mai important corp de plăci daguerreane și a construit primul dintre marile saloane [de fotografie] din Lima” ( b) Mai târziu, Pease a trecut cu succes în era cdv În , Pease a făcut o serie de fotografii ale liniei de cale ferată Mol-lendo până la Arequipa, a cărei construcție a fost supravegheată de renumitul inginer Henry Meiggs Alți sosiți din Statele Unite au inclus Henry de Witt Moulton (care lucrase la faimosul studio Gurney and Fredricks din New York) și Villroy L Richardson Ambii bărbați fuseseră contractați să lucreze la studioul Pease Mai târziu, amândoi au fost afiliați pentru o perioadă la studioul lui Pedro Emilio Garreaud Villroy Richardson și-a deschis propriul studio în Lima în Cdv-urile bine executate ale lui Richardson erau foarte căutate, la fel ca imaginile sale cu linia de cale ferată Lima-La Oroya În anii a produs fotomontaje, plasând personalități politice pe corpurile animalelor și mai târziu a produs o serie de caricaturi politice populare pe cdv-uri Când nu a ținut cont de avertismentele guvernului de a înceta, Richardson a fost arestat și eliberat abia după ce favoritul său politic a devenit președinte Negativele lui Henry Moulton despre Lima și, cel mai semnificativ, insulele Chincha (unde au fost recoltate averi în guano), au fost făcute printuri de fotograful american Alexander Gardner Imaginile au apărut în Rays of Sunlight in South America (c ) Ricardo Castillo a lucrat mai întâi pentru studioul Richardson La sfârșitul anilor , Castillo a condus studioul acestuia din urmă în asociere cu Ignacio Lecca, iar mai târziu și-a administrat propriul studio Castillo a produs amprente carbon, a fotografiat zona minieră a Cerro de Pasco și a documentat porțiuni din distrugerea rezultată din Războiul Pacificului dintre Peru/Bolivia și Chile ( - ) Eugenio Maunoury și-a deschis studioul elegant în și este creditat cu popularizarea carte-de-visite în Peru Manoury împreună cu José Ne-gretti și marile studiouri din Lima au avut un mare succes în marketingul cdv-urilor cu tapadas (femei care pozau în mantos (șaluri) și sayas (fuste) purtate cândva de Limeñas în perioada colonială și care semnifica flirt) Afilierea lui Maunoury cu Nadar din Paris a fost remarcată pe CD-urile sale, iar logo-ul a fost folosit mai târziu de faimosul studio Courret când a achiziționat cele trei studiouri ale lui Manoury în Atelierul fraților Courret, înființat în , merită o atenție deosebită datorită „cantității, calității și duratei producției sale” (McElroy, ) Eugenio a operat camera în timp ce Aquiles s-a ocupat de detaliile afacerii În anii , acesta din urmă a părăsit Peru și Eugenio a condus studioul până în jurul anului , când s-a întors în Franța Elegantul studio Courret a produs mii de cdv-uri și carduri de cabinet, scene în aer liber ale diverselor orașe (Lima, Callao) evenimente (cutremur de la Arica și Arequipa, expoziție industrială din ); și a liniei de cale ferată Oroya Potrivit lui McElroy, „Ar fi imposibil să ilustrăm o istorie a Peru-ului în a doua jumătate a secolului al XIX-lea fără a include portretele Courret” (McElroy ) Atelierul Courret a fost transferat lui Adolfo Dubreuil și o serie de succesori S-au păstrat porțiuni din Arhiva Courret Fotografii din provincii au reușit să întrețină studiouri de succes în diverse orașe, în special în Arequipa, care pentru o vreme a prosperat datorită cererii mari de lână de alpaca Ricardo Villalba (scris și Villaalba) a deținut o garsonieră în Arequipa în anii A produs cdv-uri, fotografii remarcabile ale liniei de cale ferată Mollendo până la Puno și vederi ale Lacului Titicaca Felix Renaut, activ în Arequipa între și , a produs cdv-uri și stereoview-uri Miguel și Luis Alviña a căror relație de familie, dacă există, nu este cunoscută, ambii au lucrat în Arequipa în anii Luis a lucrat, de asemenea, în Cusco în anii și a participat la o expediție la Paucartambo în Unele dintre amprentele sale cu albume ale oamenilor din acea regiune au supraviețuit PERUTZ, OTTO Carlos Heldt a lucrat în Trujillo, Lambayeque și Arequipa între și Juan Manuel Anda a fost activ în Tacna și în alte locații din sudul Peruanului între și , unde s-a specializat în fotografie de studio Spre sfârșitul secolului al XIX-lea, Charles Kroehle a produs fotografii notabile ale regiunii Amazon și ale oamenilor săi, dintre care unele au fost publicate în cartea lui Miles Moss A Trip into the Interior of Perú ( ) Fotografiile lui Kroehle despre Lima și împrejurimile sale au fost publicate în Album de Lima y sus Alrededores ( ) Francezul Emilio Colpaert a fotografiat diverse zone din Peru între și concentrându-se în primul rând pe subiecte etnografice și arheologice De asemenea, a deținut unul dintre primele studiouri din Cusco ( ) Compatriotul său Pablo Emilio Garreaud a deschis un studio la Lima în cu T Amic Gazan În , Garreaud a călătorit în diverse locații din Peru, fotografiend vederi și oameni din Cusco, Arequipa și Altiplano Acestea au fost folosite pentru a ilustra o lucrare majoră, El Atlas Geografi co del Perú ( ) Pablo Emilio a fost tatăl lui Fernando Garreaud, care între și a călătorit prin Perú documentând diferite regiuni pentru un proiect național de documentare publicat sub numele de Peru Proprietarii de studiouri de la sfârșitul secolului al XIX-lea care s-au bucurat de succes în secolul al XX-lea includ Rafael Colmenares activ în Ayacucho, Lima și Callao; Michael Chani în Cusco; și Emilio Diaz și Max T Vargas în Arequipa Manuel Moral a fost activ la Lima între - , după care și-a vândut atelierul și a continuat să publice unele dintre cele mai importante periodice ilustrate din Peru, inclusiv Prisma, Varieties și Peruvian Illustration Clima, indiferența și lipsa resurselor au contribuit la pierderea unor părți din patrimoniul fotografic peruvian Colecționarii privați și unele instituții pot fi creditați cu păstrarea unor părți importante din acest patrimoniu Istoria fotografiei peruane a primit prima atenție majoră în munca lui Keith McElroy, care în a efectuat un studiu aprofundat al fotografiei peruane din secolul al XIX-lea În studiul său, McElroy a identificat peste de fotografi De atunci, numărul articolelor, expozițiilor și cărților pe această temă a crescut semnificativ Cel mai recent și cuprinzător proiect a fost expoziția organizată la Museo de Arte din Lima și la Fundación Telefónica din Lima ( - ) Catalogul în două volume al expoziției include un eseu detaliat despre istoria fotografiei peruane, fotografii care arată gama și calitatea fotografiei peruane de la începuturi și un director de peste de fotografi activi în Peru între și Yolanda Retter Vezi și: Carte de vizită; Negretti și Zambra; și Villalba, Richard Lectură suplimentară Herrera Cornejo, Lima lui Eugene Courret, - , Lima, Grafic nouă sute șase, Majluf, Natalia și Eduardo Wuffarden, Recuperarea memoriei: Peru, - , Fundația Telefon și Muzeul de Artă din Lima, Lima, Peru, McElroy, Keith, Istoria fotografiei în Peru în secolul al XIX-lea, - , teză de doctorat Universitatea din New Mexico , -, „Era Daguerreană în Peru - ” History of Photography, ( a): - -, „Benjamin Franklin Pease: Un fotograf american în Lima, Peru” Istoria fotografiei, ( b): - PERUTZ, OTTO ( - ) Otto Perutz s-a născut la iulie , în Teplitz-Schoe-nau (Teplice, Cehia) într-o familie de producători industriali, preponderent în industria textilă Se știe puțin despre pregătirea sa formală, primul record fiind instalarea sa ca director general la Bayerische Ak-tiengesellschaft fuer chemische und landwirtschaftlich-chemische Fabrikate (BAG) la Heufeld, lângă München, care fusese fondată în sub supravegherea chimistului german Justus von Liebig BAG a lucrat pe substanțe agrochimice și nu a avut nicio legătură cu fotografia La aprilie , Perutz a cumpărat Chemische und pharmaceutische Produktenhandlung Dr F Schnitter & Co din München, un comerciant cu substanțe foto-chimice necesare proceselor de plăci umede În , Perutz a intrat în contact cu Johann Baptist Obernetter, care lucrase ca asistent chimic al lui Joseph Albert și al tipografiei sale și a fost autorizat de Hermann Wilhelm Vogel să producă plăci uscate după metoda sa de sensibilizare cu eozină (plăci ortocromatice) Introduse în august , plăcile Perutz au avut un succes instantaneu datorită rapidității și sensibilității spectrale extinse Compania s-a dezvoltat rapid și s-a concentrat pe o serie de produse diferite: Din a produs plăci de sticlă de format mare pentru utilizarea în vitralii, precum în casele bisericești, vile sau clădiri oficiale; aceste pozitive de format mare au fost dezvoltate și colorate monocrom în companie Din , Perutz a fost prima companie care a produs plăci de sticlă pentru procesul Roentgen de fotografiere cu raze X La iulie , Otto Perutz și-a vândut întreprinderea familiei Engelhorn, pe atunci proprietari ai marilor companii chimice precum Boehringer (Ingelheim) și BASF (Lud-wigshafen) S-a întors la BAG unde a devenit membru al consiliului de administrație în , funcție pe care a deținut-o până la moartea sa, la ianuarie Directorul general al noii companii Perutz a fost Franz May-erhofer, modernist în multe privințe Pe vremea regiei sale, până în , Perutz avea cea mai modernă gamă de publicitate, marketing și produse dintre toate companiile germane de film și plăci În și , două plăci PERUTZ, OTTO care au fost lansate sensibilitatea spectrală extinsă care fuseseră create în colaborare cu Adolf Miethe, succesorul HWVogel la Berlin, și Arthur Traube, atunci asistentul lui Miethe Din până în , Traube a lucrat constant cu Perutz și a dezvoltat un număr de plăci sensibile la culoare, pregătindu-și propriile invenții de fotografie color pe care urma să le comercializeze în propria sa companie Uvachrome din înainte Sub conducerea lui Curt Engelhorn, din până în , Perutz a reușit să nu fie înghițit de concentrarea IGFarben și a supraviețuit ca companie independentă de producție de filme până la integrarea sa în holdingul Agfa-Gevaert în Rolf Sachsse PETIT, PIERRE ( - ) Fotograf francez și proprietar de studio Pierre Petit a practicat dagherotipul începând cu și a fost pregătit ca fotograf în studioul lui Disdéri În , pleacă pentru a se alătura lui Trinquart, cu care în anul următor deschide „Photographie des Deux mondes” la , locul Cadet, nu departe de bulevard În , au deschis o sucursală în și apoi, în , au deschis o alta la Marsilia În , Petit a început să lucreze cu imensul proiect Galerie des hommes du jour, portraits photographiés (Galeria de portrete ale bărbaților de moment), condus de criticul Theodore Pelloquet, care a apărut în eșantion din Aceste portrete au fost realizate pe plăci întregi și imprimate, care apoi a fost plasată pe carton Bristol-board Însoțirea fiecărui portret era o notă biografică despre persoana din imagine În această galerie au apărut cântăreața profesionistă Pauline Vi-ardot, jurnalistul Alphonse Karr, pictorul Eugene Delacroix și mulți alții Totodată, Petit a întreprins o serie de portrete ale episcopilor, pentru care a primit, în , titlul de „photographe de l'épiscopat français” (fotograf al episcopatului francez) A creat un total de de portrete ale ecleziasticilor De asemenea, l-au interesat tehnicile de reproducere mecanică atât de mult încât Poitevin i-a acordat dreptul de a folosi procedeul său, ceea ce a garantat o mai bună conservare a portretelor Similar cu activitatea sa de portretist, Petit a documentat Expositions Universalle În , a făcut parte din „Société du Palais de l'industrie” (Compania Palatului Industriei), care a fost înființată de Disdéri, și a fost responsabil pentru reproducerea diferitelor secțiuni ale expoziției În , a primit împreună cu tânărul asistent Bisson o comisie imperială pentru controlul exclusiv al reproducerii tablourilor de ansamblu Leon și Lévy au fost responsabili pentru vederile stereoscopice, iar Michelez pentru reproducerile operelor de artă Petit a lucrat într-o casă privată construită pe expoziție site-ul de țiune În , a reprodus colecțiile Musée Dupuytren, însumând de plăci În , a fotografiat din nou Expoziția(e) Universală De asemenea, a făcut un raport la sediul central al Parisului în - în timpul războiului franco-prusac și un altul despre construcția Statuii Libertății la New York, între și Petit a lucrat cu Société française de photographie în , dar a participat doar la trei dintre expozițiile sale, , (cu Trinquart) și , de fiecare dată din diferite imagini înrămate A prezentat în primul rând portrete, dar și portrete de grup, studii de animale, o imagine a Champs-Elysées și reproduceri ale frescelor romane Portretele sale au fost remarcate de critici, care le-au considerat cele mai bune de acest gen, chiar și de prestigiosul Francis Wey Galerie des hommes du jour a fost calificată în mai multe rânduri drept „monumental” Pierre Petit a fost apreciat de critici și de public pentru aspectul direct al portretelor sale care erau simple pe fundal neutru și fără decor De asemenea, criticii i-au lăudat imaginile pentru ipostazele lor naturale, franchețea imaginilor, priceperea sa de a sesiza caracterul modelului în timp ce se joacă cu diferitele nuanțe de lumină și pentru execuția sa ireproșabilă Ernest Lacan a fost unul dintre cei mai laudatori în această privință, evocând asemănarea izbitoare a portretelor sale: „Nu doar a reprodus trăsăturile modelelor sale, le-a reprodus adevăratul aspect facial” (La Lumière, august ) Familiar cu paralelele cu pictura, criticul a comparat puterea tonului și îndrăzneala petrecerilor surprinse în portretele lui Petit cu lucrările marilor pictori spanioli Ernest Lacan l-a comparat și cu Nadar, principalul său concurent ca portretist pe scena pariziană Francis Wey a salutat modul în care a reușit să elibereze toată energia și măreția modelului, iar criticul Ladimir i-a salutat sentimentul artistic, dexteritatea manuală și capacitatea de a reprezenta gândurile intime (Le Pays, iunie ) Mai mult decât portretele vedetelor sunt figurile sale de copii În , Petit a publicat Simples conseils; manuel indispensable aux gens du monde (Consilii simple; manual esențial cu popoarele societății), o mică lucrare cu un titlu înșelător care s-a îndepărtat de manualele tehnice care erau publicate atunci Acesta conținea texte scrise despre el de diverși critici, precum și caricaturi făcute despre el care mărturisesc notorietatea sa, deoarece o mare parte din portretele sale au fost extrase din formatul de carte de vizită, care a permis o largă difuzare a acestora Pentru a atrage clienți, Petit a folosit spațiul publicitar lipit de clădirile din cartierul său, care anunța trecătorilor stabilirea sa Se poate vedea unul dintre ei pe strada Laffitte de Charles Marville Un semn al succesului său a fost extinderea stabilimentului său de pe rue Cadet în În această ocazie PETZVAL, JOSEF MAXIMILIAN Ernest Lacan l-a descris ca „un adevărat muzeu”, cu o galerie luminată de fotografii transparente pe sticlă, ca un vitraliu (Moniteur de la photographie, noiembrie ) Chiar dacă a ilustrat în alte genuri, Pierre Petit rămâne deosebit de cunoscut ca portretist Cariera sa, ca și cele ale lui Disdéri sau Nadar, este o ilustrare perfectă a popularității portretului fotografic și a prosperității pe care o cunoșteau unele mari ateliere profesionale, ca adevărate „temple ale fotografiei” HELENE BoCARD Lectură suplimentară Michèle Auer și Michel Auer, Encyclopédie internationale des photographes de à nos jours, Hermance, Camera Obscura, ; Pierre Petitphotographer, Rochester, Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House, PETZVAL, JOSEF MAXIMILIAN ( - ) Josef Petzval este recunoscut pe scară largă ca părintele opticii fotografice, fiind prima persoană care a aplicat calculul matematic la proiectarea unui obiectiv fotografic Născut în Spisská Belá — atunci în Imperiul Austro-Ungar, dar astăzi în Slovacia — el a studiat fizica și mai târziu matematica la Institutum Geometricum din Budapesta, acum parte a Universității din Budapesta După absolvire, cu un doctorat în fizică, a ținut prelegeri cu jumătate de normă la Institutum, în timp ce lucra și ca inginer la Praga În , s-a mutat la Viena și a preluat funcția de profesor de matematică la Universitatea din Viena, unde și-a petrecut următorii patruzeci de ani În anul următor, a proiectat obiectivul pentru portret rapid care i-a purtat numele și care a revoluționat fotografia Se crede că interesul său pentru obiectivele fotografice ar fi fost declanșat de o discuție cu prietenul și colegul său Andreas von Ettinghausen, după ce acesta din urmă se întorsese de la Paris unde văzuse demonstrat de tipul daguerreo Ettinghausen a deplâns faptul că expunerile cu noul proces au fost prea lungi pentru a face portretul o propunere practică, iar Petzval a început cercetări pentru a vedea dacă designul lentilelor ar putea fi îmbunătățit pentru a reduce expunerile Rezultatul, calculat înainte de sfârșitul anului și produs în prototip la începutul anului , a fost un design inovator folosind două perechi de lentile acromatice care au redus timpii de expunere cu mai mult de % Camera originală a lui Daguerre a folosit un obiectiv cu o deschidere efectivă de f/ , în timp ce alternativa lui Petzval a oferit o diafragmă fixă de f/ , Descrieri ale obiectivului portretului, în manualele timpurii, atestă fiabilitatea și popularitatea acestuia În anii , William Lake Price l-a descris astfel: O lentilă de coroană frontală de curbe convexe inegale, la care sunt cimentate o lentilă dublă din silex de curbe concave inegale; combinația din spate este o lentilă de coroană de curbe convexe inegale și o lentilă de silex concavo-convexă la mică distanță de aceasta Timp de mai bine de un sfert de secol, această lentilă, fără alte modificări în construcția sa decât modificarea curbelor sale, a fost concepută nu numai pentru clasa de imagini pe care o denotă numele, ci și pentru o varietate de altele Designul lui Petzval a folosit două perechi de ochelari cu lentile corectate de culoare, elementele lor negative îndreptate spre centru, de fiecare parte a unui spațiu central mare A fost crearea spațiului dintre perechi care a obținut rezultatul dorit Acest rezultat a fost o combinație care a oferit o corecție semnificativă a aberației cromatice și a comei, dar, ca toate astfel de modele, a suferit semnificativ de aberația sferică Designul nu a creat un câmp de imagine plat și, deși aceasta nu a fost o problemă majoră atunci când a fost folosit pentru a realiza portrete mici de dagherotip, a avut limitări severe când a fost vorba de dimensiuni mai mari ale plăcilor, deoarece definiția și claritatea au scăzut semnificativ spre marginile farfurie Având în vedere dimensiunile mici ale plăcilor de dagherotip utilizate în mod popular la acea vreme și faptul că mărirea imaginii fotografice avea încă zeci de ani în viitor, pierderea definiției marginilor nu a fost imediat văzută ca o problemă O variație a designului a eliminat ulterior parțial problema și a permis ca obiectivul să fie folosit pentru arhitectură și peisaj Totuși, obiectivul de portret a fost cel care a obținut cea mai mare semnificație în evoluția fotografiei și, însoțit de sensibilitatea considerabil crescută a plăcii de dagherotip care a rezultat din inovațiile chimice ale lui John Frederick Goddard, a făcut fotografia portretului o propunere practică Între ei, acești doi bărbați și ingeniozitatea lor au redus efectiv timpii de expunere de la multe minute la doar câteva secunde Fiind cu mijloace limitate, Petzval și-a putut permite doar să-și breveteze designul în cadrul Imperiului Austro-Ungar și a fost de acord, pentru o singură plată, să licențieze producția lui Peter Wilhelm von Voigtlander, care a produs primele lentile disponibile comercial în primele camere care au fost vândute cu obiectivul Petzval atașat a fost camera unică de dagherotip cu corp metalic de la Voigtlander din Se crede că au fost fabricate aproximativ șase sute de exemplare ale acestei camere, dar se știe că foarte puține au supraviețuit Relația lui Petzval cu Voigtlander s-a deteriorat din când Petzval a văzut succesul lentilei și și-a dat seama că, în afară de plata sa inițială, nu va beneficia de pe urma acesteia Când Voigtlander și-a mutat ulterior unitatea de producție din Austria în Germania și în afara domeniului de aplicare al brevetului Petzval, PETZVAL, JOSEF MAXIMILIAN disputa lor a continuat mulți ani Voigtlander, totuși, a continuat să perfecționeze și să dezvolte designul, iar lentila lui Orthoskop - o derivată directă a designului original - a obținut un succes pe scară largă ca lentilă de peisaj Recunoscând deficiențele lentilei originale, Petzval și-a aplicat abilitățile matematice pentru a rezolva problemele de aberație sferică și, făcând acest lucru, a dezvoltat un calcul matematic pentru a măsura și a prezice planeitatea câmpului de imagine rezultat „Condiția Petzval” sau „Suma Petzval”, derivată în , a devenit metoda standard pentru cuantificarea acestei probleme și rezolvarea efectului acesteia Este încă în uz astăzi Petzval este, de asemenea, creditat cu designul ochelarilor de operă și, prin urmare, cu contribuții la evoluția binoclului El a propus, de asemenea, reflectoare de oglindă pentru becuri, pentru a aduna și reflecta o proporție mai mare din iluminarea disponibilă și a adus contribuții semnificative la lumea matematicii, acusticii și fizicii Cu toate acestea, o spargere în casa lui din Viena în a dus la pierderea multor manuscrise ale sale – mai multe dintre ele nepublicate – și l-a determinat să renunțe la planurile sale de a publica cărți definitive pe tema optică S-a retras din activitățile științifice în și a murit la Viena în Caryn Neumann Biografie Născut în Spisská Belá - atunci în Imperiul Austro-Ungar, dar astăzi în Slovacia - Josef Petzval a fost unul dintre cei șase copii Tatăl său a fost profesor și muzician Josef a studiat fizica și mai târziu matematica la Institutum Geometricum din Budapesta, acum parte a Universității din Budapesta, iar după absolvire, cu un doctorat în fizică, a predat cu jumătate de normă la Institutum, în timp ce lucra și ca inginer la Praga În , a preluat funcția de profesor de matematică la Viena, unde și-a petrecut restul carierei profesionale, pensionându-se în Un om extrem de privat, despre viața sa privată se știe relativ puține și chiar și biograful său Ludwig Erme-nyi ar putea oferi puține informații Se știe că s-a căsătorit târziu în viață – în la vârsta de de ani – dar a divorțat patru ani mai târziu În s-a mutat la Kahlen-berg, la periferia Vienei, unde a devenit un reclus virtual și a murit în , uitat în mare măsură și aproape fără bani Istoria, însă, nu l-a uitat Lectură suplimentară Kingslake, Rudolf Fundamentele de proiectare a lentilelor New York: Academic Press, Smith, Warren J Design modern de lentile: un manual de resurse New York: McGraw-Hill, FOTOGRAF PHILADELPHIA Sub conducerea lui Edward L Wilson, The Philadelphia Photographer a fost înființată în cu sponsorizarea Societății fotografice din Philadelphia Wilson părăsise afacerile cu un an înainte pentru a lucra cu fotograful din Philadelphia Frederick Gutekunst Jurnalul a fost publicat de două ori pe lună și s-a distins de jurnalele din New York prin includerea unei fotografii, care variază de la vederi, portrete și copii ale gravurilor, în fiecare număr Jurnalul includea una dintre opiniile lui Edward Muybridge despre Yosemite în Spre deosebire de preocupările mai științifice ale The American Journal of Photography și ale lui Humphrey, Wilson a considerat că Philadelphia Photographer servește un public mai general, inclusiv „novice, artist experimentat sau amator ” „Nici o masă de centru nu este lipsită de album și nici un perete din salon nu are în întregime fotografii Totuși, cât de puțini știu cum sunt făcute; cum să obțineți ce este mai bun sau unde; care sunt cele mai bune tipuri; sau cum să stai și ce să poarte”, a scris Wilson în primul număr După , The Philadelphia Photographer a fost jurnalul de fotografie independent rămas și cel mai influent jurnal în domeniu în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea Scriitorii revistei au inclus Matthew Carey Lea, chimist și descendent al familiei de edituri din Philadelphia, care a raportat și a evaluat chimia fotografică și a scris rezumate ale lecturii sale din jurnale fotografice britanice și europene În și , Coleman Sellers a scris o serie „Scrisori către un inginer, despre fotografia aplicată profesiei sale” care a urmărit legătura dintre industrie și fotografie; el a descris, de asemenea, utilizarea de către Dr Thomas Kirkbride a expunerilor de lanterne magice ale fraților Lagenheim la Spitalul pentru Nebuni din Philadelphia Hermann Vogel a scris în mod regulat o rubrică „Corespondente germane” pentru jurnal și a raportat despre evenimentele fotografice din Europa începând cu ; în timpul anilor , John Towler, fost editor al lui Humphrey, a scris și o rubrică obișnuită Raportările tehnologice și chimice din jurnal variază de la farfurii umede și uscate până la discuții despre diapozitive cu felinare magice, stereografii din anii și În anii , jurnalul a publicat articole intitulate „Fotografia ca agent moral” și „Fotografie și adevăr” Wilson și scriitorii săi au intervenit în discuțiile despre fotografia de vedere artistică în anii , promovând viziunile artistice ale fotografilor și mediul lor, recomandând în că Efectul pictural în fotografie al lui Henry Peach Robinson a fost purtător de standard în literatura fotografică În anii jurnalul a dat INSTRUMENTE FILOZOFICE acoperire regulată a mișcării amatorilor în plină dezvoltare și a ieșirilor la clubul de camera, precum și a discutat despre imprimarea semiton, evidențiind tensiunile care au rămas la sfârșitul deceniului între interesele artistice și științifice în fotografie Wilson a publicat, de asemenea, The Magic Lantern ( ) și rezumatul anual Photographic Mosaics De asemenea, a scris și publicat o serie de cărți, The Philadelphia Photographer absorbed Photographic World în ianuarie și Photographer's Friend în Jurnalul a fost continuat ca Wilson's Photographic Magazine și publicat lunar la New York între - Pe lângă informațiile tehnologice prezentate în paginile sale, istoricii sociali și culturali s-au uitat la jurnal pentru a urmări atitudinile și răspunsurile față de fotografia din secolul al XIX-lea, printre ei Sara Gre-enough, Peter Bacon Hales, Mary Panzer, Barbara Mc-Candless și Alan Trachtenberg Andrea L Volpe Vezi și: Wilson, Edward Livingston; Lea, Matthew Carey; și Robinson, Henry Peach Lectură suplimentară Greenough, Sara, „„Of Charming Glens, Graceful Glades and Frowning Cliffs”: stimulentele economice, stimulentele sociale și problemele estetice ale fotografiei picturale americane, - ” În Fotografia în America secolului al XIX-lea, editată de Martha A Sandweiss, Fort Worth, Texas și New York: Muzeul Amon Carter și Harry N Abrams, Johnson, William S , Fotografie din secolul al XIX-lea: o bibliografie notată, - , Boston: GK Hall and Co , McCandless, Barbara, „Studioul de portrete și celebritatea” În Fotografia în America secolului al XIX-lea, editată de Martha A Sandweiss, Fort Worth, Texas și New York: Muzeul Amon Carter și Harry N Abrams, Panzer, Mary „Originile romantice ale realismului american: fotografie, arte, scrisori în Philadelphia, - ”, teză de doctorat, Universitatea din Boston, Taft, Robert, Photography and theAmerican Scene, retipărire , , New York: Dover Trachtenberg, Alan „Fotografie: apariția unui cuvânt cheie În Photography in th-century America, editat de Martha A Sandweiss Fort Worth, Texas și New York: Muzeul Amon Carter și Harry N Abrams, INSTRUMENTE FILOZOFICE Termenul „instrument filozofic”, în ciuda faptului că este în uz popular, nu a fost niciodată clar definit, ci a fost utilizat în general în timpul secolului al XVIII-lea până la mijlocul secolului al XIX-lea Din anii termenul a căzut treptat din favoare și nu a fost înlocuit Instrumentele filozofice au fost în general folosite pentru a explora și demonstra fie într-un mod academic, fie popular, principiile de bază ale filosofiei naturale sau ale științei Instrumentele științifice au jucat un rol din ce în ce mai important în studiile academice și viața profesională încă din evul mediu Măsurarea și calculul precis au fost esențiale pentru navigație, producție și construcții, precum și comerț și comerț, iar prin secolele al XVI-lea și al XVII-lea această nevoie a condus la dezvoltarea și rafinarea instrumentelor precum toiagul din spate, octantul și sextantul pentru navigație; busole, nivele și teodoliți pentru topografie; și cântare, greutăți și reguli pentru comerț Acestea au fost dezvoltate din nevoi practice și au reprezentat comerțul de zi cu zi al producătorilor de instrumente De la mijlocul secolului al XVII-lea, experimentalismul a înlocuit teoriile despre lumea naturală bazate pe gândirea grecească și ipoteze mari Francis Bacon arătase că experimentarea, observarea și înregistrările atente ar putea fi folosite pentru a face deducții științifice, iar această nouă metodologie a fost preluată de Societatea Regală din Londra Principalele centre de învățare științifică din Europa au început să predea filozofia experimentală folosind aparate practice Demonstrațiile și prelegerile populare s-au răspândit rapid în Europa și America Efectul lor a fost acela de a stimula cererea pentru fabricarea comercială a instrumentelor filosofice în scop demonstrativ și didactic Designul de bază al majorității instrumentelor a variat puțin în secolul al XX-lea Deși multe dintre instrumente au fost folosite în scopuri demonstrative și didactice, multe, cum ar fi telescopul și alte dispozitive optice, aveau, de asemenea, un aspect practic și au fost vândute de producătorii de instrumente unui public mai larg și pentru uz practic comercial și de afaceri La sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, mulți producători s-au descris mai degrabă ca „producători de instrumente optice și filozofice” decât producători de instrumente matematice, producători chimici sau producători specializați, de exemplu, de ochelari sau cântare Un număr de firme asociate cu fotografia timpurie au folosit această descriere a afacerii lor Instrumentele filozofice au fost produse într-o gamă de calități, cum ar fi, de exemplu, microscoape simple din alamă pentru „studenți” până la microscoape cu finisaj aurit și argintiu decorate elaborat pentru a fi utilizate de către regalitate, confirmând utilizarea lor dublă ca instrumente pentru uz academic și ca divertisment la domiciliu Deși definiția a variat ușor, instrumentele filozofice au fost inițial înțelese pentru a demonstra mecanica, magnetismul, pneumatica, hidrostatica și hidraulica, electricitatea, căldura, sunetul și lumina Au fost incluse și instrumente meteorologice Modelele mecanice au fost folosite pentru a demonstra diferite efecte mecanice, inclusiv gravitația, forțele, inerția, impulsul, inerția și pârghiile și scripetele Modelele cu abur au fost produse de la începutul secolului al XIX-lea din diferite tipuri de motoare și unelte de inginerie, cum ar fi macarale și mori Magnetismul și busola erau esențiale pentru siguranță INSTRUMENTE FILOZOFICE navigația și magneții naturali sau pietrele metalice au fost folosiți pentru a demonstra puterea magnetismului Pneumatica, studiul aerului și gazelor și mai ales crearea vidului au dus la dezvoltarea pompelor de aer de la sfârșitul secolului al XVII-lea Hidrostatică Acesta a fost numele dat aparatului folosit pentru demonstrarea tuturor efectelor care implică apa Aceasta a variat de la modele de clopoței de scufundări care foloseau presiunea pentru a deplasa un model în sus și în jos pe un cilindru plin cu apă, la paharul Tantalus care demonstrează sifonul, la fântâni elaborate și utilizarea apei sub presiune Instrumente precum hidrometrul au fost dezvoltate pentru a măsura greutatea specifică Electricitatea a fost studiată pe larg în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea și au fost dezvoltate mașini pentru a produce electricitate și apoi pentru a o stoca Electricitatea statică a fost studiată și mașinile produse la sfârșitul secolului al XVIII-lea, culminând mașina Winshurst care folosea două discuri de sticlă contrarotative pentru a genera electricitate statică pentru a produce o scânteie electrică Multe dispozitive electrice au fost folosite ca forme de divertisment popular Tuburile Geissler erau tuburi de sticlă care conțineau un vid înalt și care conțineau gaze care străluceau atunci când trecea electricitatea prin ele Descoperirea curentului electric a condus la dezvoltarea instrumentelor de măsură precum electrometrul și galvanometrul și a metodelor de stocare precum borcanul Leyden Căldura - aparatul a fost dezvoltat pentru a arăta că unele materiale se extind și se contractă la căldură, că oglinzile ar putea fi folosite pentru a focaliza căldura și natura căldurii ca formă de energie care a condus la dezvoltarea radiometrului lui Crooke Demonstrațiile de sunet din secolul al XVIII-lea au fost limitate, experimentul principal arătând că un zgomot a dispărut în vid În secolul al XIX-lea, lucrările în diapazon și rezonanță au dus la dezvoltarea telefonului și a fonografului Instrumente meteorologice Perfecţionarea principalelor instrumente meteorologice a avut loc în secolul al XVIII-lea cu termometrul pentru măsurarea temperaturii; higrometrul pentru a demonstra umiditatea din aer; și barometru pentru măsurarea presiunii aerului Lumina – care a avut cea mai mare relevanță pentru fotografie – a fost studiată prin intermediul unor aparate concepute pentru a demonstra și a folosi descoperirile științifice Studiile timpurii au urmărit lumina prin diferite medii, cum ar fi apa, utilizarea oglinzilor și lumina prin lentile și prisme Microscoapele și telescoapele au folosit dezvoltarea progreselor în proiectarea lentilelor și înțelegerea refracției și reflectării luminii Oglinzile au apărut ca ochelari Claude Lorraine pentru desen și în diferite forme pentru a vizualiza desene anamorfice Camera obscura a folosit lentile, oglinzi, iar camera lucida a folosit o prismă, pentru a ajuta la desen Zograscopul, stereoscopul, lanterna magică și caleidoscopul derivă toate din studiul optic Alături de aceasta a fost studiul ochiului și modul în care acesta a lucrat cu creierul Demonstrarea persistenței vederii a fost demonstrată prin taumatrop, fena-kistiscop, zoetrop și praxinoscop Alte domenii de studiu optice au dezvoltat, de asemenea, instrumente, cum ar fi polariscopul și polarimetrul, care au folosit descoperirea polarizării Spectroscopul a permis determinarea compoziției chimice prin studiul luminii emise Potrivit lui Turner, spectroscopul „a contribuit mai mult la știința modernă decât orice alt instrument” Dezvoltarea instrumentelor pentru studiul și demonstrarea principalelor științifice a condus la o creștere rapidă a cunoștințelor științifice în secolul al XIX-lea și la o creștere a producătorilor de instrumente științifice care au produs instrumentele demonstrative standard, precum și propriile variante și divertisment bazate pe principii științifice În , în Insulele Britanice lucrau de producători de instrumente, care crescuseră la până în Din grupul de „producători de instrumente optice și filo-sofice” au apărut primii comercianți cu amănuntul de fotografii și producători de fotografii specializați la începutul anilor și anii Michael Pritchard Lectură suplimentară Clifton, Gloria, Directory of British Scientific Instrument Makers - , Londra: Zwemmer, Hackmann, WD, „Comerțul din secolul al XIX-lea cu instrumente de filosofie naturală în Marea Britanie” În Instrumentele științifice din secolul al XIX-lea și producătorii lor, editat de PR de Clerq, Amsterdam: Edițiile Rodopi, Holbrook, Mary, Știința păstrată A Directory of Scientific InstrumentsCcollections in the United Kingdom and Eire, Londra: HMSO, Turner, Gerard L'E, Instrumente științifice din secolul al XIX-lea, Londra, , Instrumente științifice - O introducere, Londra: Universitatea din Berkeley, REVISTA FILOZOFICA Folosind tehnologia relativ nouă de tipărire a stereotipului, revista filosofică a fost lansată în de Alexander Tilloch ( - ): Marele Obiectiv al acesteia este de a difuza Cunoașterea Filosofică în rândul fiecărei clase de societate și de a da publicului o relatare cât mai devreme cu putință despre orice lucru nou sau curios din lumea științifică, atât acasă, cât și pe continent („Prefață”, Philosophical Magazine, , ) Inițial, revista a fost în competiție cu un alt periodic recent înființat, William Nicholson's Journal of Natural Philosophy, Chemistry and the TRANZACȚII FILOZOFICE Arts, dar Philosophical Magazine a absorbit acest lucru în În , Tilloch l-a luat pe tipografia Richard Taylor ( - ) în parteneriat, atât ca editor, cât și co-pro-prietor, în fața concurenței comerciale tot mai mari Această mișcare s-a dovedit a fi un succes, iar după moartea lui Tilloch în , lăsându-l pe Taylor unicul proprietar și editor, Philosophical Magazine (cunoscută în numeroasele sale permutări cu afecțiune sub numele de „Phil Mag ”) a reușit să absoarbă Annals of Philosophy a lui Thomas Thomson în (când editorul Richard Phillips a devenit co-editor) și Edinburgh Journal of Science al lui David Brewster în , când Brewster a devenit al treilea editor al revistei și revistei filozofice amalgamate din Londra și Edinburgh O redacție din Dublin a fost creată când eminentul chimist Robert Kane ( - ) a fost invitat în comitetul editorial în octombrie După cum au scris WH Brock și AJ Meadows: o estimare sugerează că % din toate periodicele științifice din secolul al XIX-lea au fost publicate comercial, mai degrabă decât publicate ca jurnale oficiale ale societăților învățate Astfel de jurnale au îndeplinit un număr important de funcții Ei au accelerat publicările în momente în care lucrările societăților științifice apăreau cu intermitență sau doar o dată sau de două ori pe an Astfel de reviste furnizau, de asemenea, informații despre știință în reviste străine pentru cei care nu citeau limbi străine sau care nu aveau acces la cele mari biblioteci De asemenea, au transmis controverse sau au permis spațiu pentru problemele implicate în noile programe de cercetare; au acceptat spre publicare cercetările minore și chiar banale cu care societățile învățate nu puteau fi deranjate, continuând astfel să răspundă imaginilor populare și culturale (și adesea provinciale) ale științei într-o perioadă în care aceasta trecea prin rigoarea specializării Pe de altă parte, astfel de reviste acceptau adesea spre publicare constatări originale sau speculații teoretice care erau considerate neortodoxe de către societăți În această privință, ei au ținut societățile științifice la îndemână, le-au rupt monopolurile și le-au făcut mai puțin autoritari și cliquiști decât ar fi putut fi (Brock și Meadows , ) Înainte de înființarea revistelor fotografice de specialitate, Revista Filosofică a oferit un forum pregătit pentru lucrările timpurii care discutau despre apariția noii științe De exemplu, una dintre cele ale fotografului pionier, WHF Talbot, a citit în fața Societății Regale, dar apoi nu a fost trimisă în prestigiosul său jurnal, Philosophical Transactions, a apărut în PhilosophicalMagazine la începutul anului Alte lucrări importante referitoare la fotografie în le-au inclus unele de Sir John Herschel și John Towson; ulterior, în , John William Draper a discutat despre portretele dagherotip, iar Antoine Claudet și-a publicat acolo metoda de accelerare a dezvoltării dagherotipului în august , după ce a descoperit-o în mai Herschel a publicat o variantă a unei lucrări publicate mai devreme în Philosophical Transactions în februarie , în timp ce George S Cundell a scris despre calotip în mai , iar în decembrie a acelui an, George Shaw și Dr Percy au publicat „On some photographic phaenomena” (Gernsheim , - ) Cu toate acestea, pe măsură ce secolul al XIX-lea a progresat, Revista Filosofică a devenit din ce în ce mai specializată, iar până în ultimul sfert de secol devenise aproape în întregime un jurnal compus din articole de fizică AD MORRISON-LOW Vezi și: Brewster, Sir David; Claudet, Antoine-François-Jean; Herschel, Sir John Frederick William; Talbot, William Henry Fox; Societatea Regală, Londra; Tranzacții filosofice; Calotip și Talbotip; Dagherotip; Ştiinţă; Cundell, George Smith și Frații; Draper, John William; Shaw, George Lectură suplimentară Arnold, HJP, William Henry Fox Talbot: Pionier al fotografiei și om al științei, Londra: Hutchinson Benham, Brock, WH, „Brewster ca jurnalist științific” În Martyr of Science: Sir David Brewster , editat de AD Morrison-Low și JRR Christie, - , Edinburgh: Royal Scottish Museum, Brock, WH și Meadows, AJ, The Lamp of Learning: Taylor & Francis and the Development of Science Publishing, Londra și Philadelphia: Taylor & Francis, Dawson, G , Noakes, R și Topham, JP, „Introducere” În Science in the Nineteenth-century Periodical: Reading the Magazine of Nature, editat de Geoffrey Cantor, Gowan Dawson, Graeme Gooday, Richard Noakes, Sally Shuttleworth și Jonathan R Topham, - , Cambridge: Cambridge University Press, Gernsheim, Helmut, Incunables of British Photographic Literature - , Londra și Berkeley: Scolar Press, TRANZACȚII FILOZOFICE Societatea Regală din Londra se consideră că a fost fondată la o întâlnire informală la Gresham College din City of London la noiembrie , la scurt timp după restaurarea monarhiei Stuart în persoana regelui, Carol al II-lea „La iulie ”, a scris Marie Boas Hall: o Cartă oficială de constituire a fost adoptată pentru „Societatea Regală”, în timp ce în aprilie o a doua carte a numit-o „Regalis Societas Londini pro Scientia naturali promovenda”, Societatea Regală din Londra „pentru îmbunătățirea cunoștințelor naturale” Este, prin urmare, cea mai veche societate științifică continuă din lume care încă funcționează sub statutul său original, iar publicația sa principală, Philosophical Transactions, este cea mai veche revistă științifică continuă (Hall, , ix ) Tranzacțiile filosofice ale Societății Regale din Londra au apărut pentru prima dată în , cu începuturi care, la o analiză mai atentă, au fost turbulente, dar temeinice TRANZACȚII FILOZOFICE spargere; cu toate acestea, la începutul secolului al XIX-lea, Societatea începea să se reformeze Sub președinția de patruzeci și doi de ani a lui Sir Joseph Banks, acesta reprezentase clubul gentlemen’s care investiga pe îndelete o gamă largă de curiozități; după moartea sa în , a început să se transforme într-un organism riguros și disciplinat care urmărește științele din ce în ce mai profesionalizate, peste granițele sociale Tranzacțiile filozofice publicate de două ori pe an au urmat această tendință de auto-reformare și, ca principală publicație a ceea ce a fost efectiv academia independentă de știință a națiunii, a fost tratată cu un respect considerabil Doar o mână de lucrări științifice importante legate de apariția fotografiei au fost publicate în Philosophical Transactions, toate în primul deceniu al genezei fotografiei Această aparentă lipsă poate fi explicată prin rapiditatea comparativă cu care alte publicații periodice produse comercial, cum ar fi Philosophical Magazine, ar putea produce o publicație De asemenea, apariția revistelor dedicate exclusiv fotografiei la începutul anilor a însemnat ca scriitorii, asigurați de un public interesat, să plece la timp în altă parte Dar, printre lucrările importante care au apărut în Philosophical Transactions, revista științifică preeminentă a lumii vorbitoare de limbă engleză, s-au numărat câteva scrise de Sir John Herschel (FRS din ), dintre care una a fost distinsă cu Medalia Regală a Societății Regale; acesta a fost publicat în și în el a împărțit fotografia în imagini pozitive și negative pentru prima dată, a menționat experimentele sale cu fotografia pe sticlă, utilizarea hiposulfitului pentru fixare și necesitatea lentilelor acromatice pentru delimitarea corectă O lucrare anterioară, citită în fața Societății în martie , a fost pierdută până de curând Alte lucrări fotografice semnificative au fost publicate în Philosophical Transactions de Robert Hunt și Antoine Claudet; două lucrări despre aplicarea fotografiei la instrumentele de înregistrare au fost plasate acolo de Sir Charles Brooke și Sir Francis Ronalds AD MORRISON-LOW Vezi și: Claudet, Antoine-François-Jean; Herschel, Sir John Frederick William; Hunt, Robert; Talbot, William Henry Fox; Societatea Regală, Londra; și Revista filozofică Referințe și lecturi suplimentare Gernsheim, Helmut, Incunables of British Photographic Literature - , Londra și Berkeley: Scolar Press, Hall, Marie Boas, All Scientists Now: The Royal Society in the Nineteenth Century, Cambridge: Cambridge University Press, Johns, Adrian, „Miscellaneous Methods: Authors, Societies and Journals in Early Modern England”, British Journal for the History of Science, , partea ( ), - Schaaf, Larry J , „Sir John Herschel’s Royal Society Paper on Photography,” History of Photography, , partea ( ), - Schaaf, Larry J , „Herschel, Talbot and Photography: Spring and Spring ”, History of Photography, , partea ( ), - PHILPOT, JOHN BRAMPTON ( - ) fotograf englez Născut în Anglia, John Brampton Philpot a locuit în Florența din aproximativ până la moartea sa în În Philpot a realizat treizeci de calotipuri care înregistrează figurile sculptate ale „panteonului” toscan în nișele exterioare ale Uffizi O serie de de calotipuri ale Florenței datează din aceeași perioadă, pentru patru dintre acestea fiind expuse în la Societatea Fotografică din Scoția din Edinburgh De asemenea, în anii , Philpot a produs facsimile cu desene în Uffizi în legătură cu o propunere de a întocmi un inventar al colecției Baedeker a menționat acest aspect al producției lui Philpot în Manualul său din pentru Italia de Nord, enumerand afacerea lui Philpot drept una dintre principalele unități fotografice din Florența: „Philpot & Co , Borgo Ognissanti (reproducții ale desenelor de la Uffizi) ” Graham Smith FOTO-CLUB DE PARIS În anii , tehnica și practica fotografică au evoluat, a devenit mai ușor să faci poze, datorită introducerii procesului Gelatino-bromură Această invenție a permis o industrializare a fotografiei Mulți oameni și-au cumpărat un aparat de fotografiat și și-au fotografiat, în primul rând, viața de familie și distracțiile lor La fel, instituția a trebuit să urmărească această schimbare fundamentală Membrii științifici ai societăților fotografice și utilizatorii de lungă durată au încercat să recunoască fotografia nu doar ca pe o petrecere a timpului liber, ci ca pe un nou subiect de cercetare În urma simplificării tehnicilor, a apărut un nou tip de amatori Născuți pentru aproape toți în anii , ei nu au fost în mod special implicați în chimie Odată cu acesta, un nou tip de adunare, Photo-Club de Paris creat în după un articol din ziarul „L'Amateur photographe”, a fost dedicat în întregime amatorilor, și nu numai comunității științifice, care era publicul principal al Société française de photographie Photo-Club avea un program real: se lupta să facă fotografia recunoscută ca artă și să dea un statut real creatorilor Ea corespundea unei noi așteptări pe care instituțiile înființate nu o puteau satisface Cu toate acestea, unul dintre cei mai importanți inițiatori ai săi, Maurice Bucquet, a căutat recunoașterea FOTO-CLUB DE PARIS instituție cu membri distinși ai altor societăți fotografice precum doctorul Etienne-Jules Marey (celemul fiziolog), doctorul Dujardin-Beaumetz și Albert Londe (deja membru al societății fotografice franceze și al Société d'Excursions des Amateurs photographes: Excursions Society of the amatori fotografi) Ca și celelalte bresle, Photo-Club de Paris a oferit membrilor săi posibilitatea de a folosi un nou atelier de modelare și dezvoltare, un laborator de chimie dedicat testelor, o bibliotecă lângă o sală de lectură și alte locuri de întâlnire în fiecare lună și să participe la sesiunile de proiecții Pentru a „arăta celorlalte societăți fotografice că Photo-Club de Paris joacă un rol important în truda generală” („montrer aux autres sociétés qui s'occupent de photographie la part que le Photo-Club de Paris prend dans le labeur général”, în Bulletin du Photo-Club de Paris, , ), asociația de amatori a publicat între și , Bulletin du Photo-Club de Paris în care membrii puteau găsi o transcriere a vieții foto-clubului: comunicări despre tehnici precum și considerații artistice, descrieri de noutăți precum camere noi sau metode chimice de dezvoltare sau tratamente cu imagini și rezumate ale cercetărilor străine Această publicație trebuia să susțină dezbaterea și să revendice poziția Foto-Clubului În , Buletinul a devenit independent și și-a transformat numele în „La revue de photographie” Astfel, asociația a avut un rol central în difuzarea unui nou trend considerat prima mișcare artistică fotografică Începând cu cartea lui Peter Henry Emerson, Naturalistic Photography for Students of the Art, publicată în , Pictorialismul a deschis o nouă cale pentru fotografi Pictorialiștii vedeau practicile excursionistului și ale familiei doar ca un divertisment, în timp ce își tratau pozele cu anumite procese Folosind tehnici tipărite precum bicromat de gumă sau transferul de ulei, ei au căutat să ofere fotografiilor lor efecte de desen considerate ca fiind cea mai bună modalitate de a face să recunoască fotografia ca artă Dar curând, au apărut două estetice, cea vaporoasă și cea detaliată A urmat o dispută pentru a alege cea mai bună Pentru a-i deosebi de excursionişti, membri ai Photo-Club de Paris au participat la expoziţia internaţională din , „prima expoziţie internaţională de fotografie şi arte conexe” („Première exposition internationale de photographie et des arts qui s'y rattachent” ”), iar în curând a organizat „Prima expoziție de artă fotografică” („Première exposition internationale d'art photographique du Photo-Club de Paris) în , de la ianuarie până la ianuarie, îndeaproape după modelul artistic francez Salon Pictorul academic Léon Gérôme a prezidat chiar juriul din până la moartea sa în Crearea Photo-Club de Paris a făcut parte dintr-o mișcare mondială, alături de Wiener Camera Club din Viena, Linked Ring cu sediul la Londra și Camera Club of New York Aceste asociații au accelerat internalizarea instituției fotografice, au promovat Uniunea Internațională de Fotografie, creând legături între societăți Mișcarea picturală și-a folosit publicațiile de lux pentru a-și difuza estetica, lucrările și cercetările În Franța, membri ai Photo-Club de Paris și cei mai reprezentativi membri ai pictorialismului au fost Léon Robert Demachy ( - ) și Emile Constant Puyo ( - ) Acești lideri carismatici au teoretizat estetica și au scris multe articole publicate în diferite ziare S-au cunoscut la Photo-Club în Printre personalități mai puțin proeminente se numărau René Le Bègue și Henri Fourtier Foarte implicat în tehnica tipărită, Demachy a fost unul dintre primii care au folosit guma bicromată deja folosită de Alphonse Poitevin (în Franța) și John Pouncy (în Marea Britanie) în propriile cercetări în timpul anilor Și-a răspândit metoda datorită mai multor articole și prelegeri ilustrate la Paris, Bruxelles și Londra A fost și un specialist în procesul de bromoil Aceste tehnici tipărite au făcut fotografiile să semene cu desene, le-au dat o notă artistică și au permis interpretarea realității Odată cu recunoașterea publică, mai întâi în timpul Expoziției Universale din de la Paris, a venit vremea suspiciunii despre pictorialism Unii fotografi și critici au subliniat lipsa sa de creativitate și inovație: moda fotografiei eterice și vaporoase a dispărut odată cu nașterea „fotografiei drepte” Totuși, poziția Photo-Club de Paris față de fotografia artistică a rămas aceeași, reprezentată mereu de amatori Odată cu Primul Război Mondial, asociația a devenit din ce în ce mai puțin puternică, dar era încă condusă de un singur om, Constant Puyo (Demachy și-a încetat practica în timpul războiului) care încă a aprobat aceeași estetică În , a devenit responsabilitatea Societății de fotografie franceză să continue să organizeze expoziții fotografice Viața Photo-Club de Paris fusese întotdeauna legată de prima mișcare artistică fotografică Influența sa a dispărut odată cu moartea abordării pictorialiste și moartea lui Puyo în a marcat ultimele sale activități Marion Perceval Vezi și: Demachy, (Léon) Robert; Puyo, Emile Joachim Constant; Imprimare Gum; Societatea Franceză de Fotografie; Pictorialism; Emerson, Peter Henry; Frăția Inelului Legat; și fotografi amatori, cluburi de camere și societăți CLUB FOTO PARIS Lectură suplimentară Buletinul Foto-Clubului din Paris, - Fotografia pictorialistă în Europa, - , Editura Point du Jour, Poivert Michel, Pictorialismul în Franța, Paris: Hoébeke/Biblioteca Națională, Colecția Le siècle d’or, FOTOCHROM-PROCES Procesul elvețian Acest frumos proces fotomecanic a fost elaborat de una dintre cele mai vechi firme de tipar și edituri din lume, Orell Füssly, din Zurich, Elveția, finanțată în de Hans Rüegger Firma există încă, alături de Photoglob AG, fondată de fostul „Institut de Artă Orell Füssly” în pentru distribuția la nivel mondial de fotografii fotocrom Folosind tehnologie de ultimă oră, ei sunt în prezent principalul editor de cărți poștale din Elveția, iar gama lor de produse tipărite include hărți ale orașului și cărți de cafea Descendenții lui Orell Füssly nu au păstrat detalii despre secretele comerciale asociate cu procesul Photochrom din secolul al XIX-lea, dar o investigație modernă a doctorului Bruno Weber a confirmat ceea ce mulți au spus de-a lungul timpului Procesul a fost de natură litografică și a folosit un material sensibil la lumină utilizat pentru prima dată de Nicéphore Niépce în : asfaltul, cunoscut și sub numele de bitum, care poate fi dizolvat în benzen și acoperit subțire pe o piatră litogranulară Când stratul este uscat, poate fi expus sub un negativ cu ton continuu și după o expunere de până la de minute sub soarele de vară (câteva ore iarna) părțile imaginii care au fost protejate de lumină de zonele întunecate ale negativul va rămâne solubil atunci când este supus unui solvent precum terebentina Restul imaginii va rămâne pe piatră și poate fi pregătită pentru a primi o cerneală grasă care va crea o imagine vizibilă care poate fi apoi transferată pe hârtie În timp ce sistemul fotografic de mai sus sună simplu, adaptarea lui la producția de reproduceri pline de culoare ar fi o problemă diferită Omul care a făcut acest lucru a fost Hans Jakob Schmid ( - ), un litograf din orașul elvețian Nürensdorf Ne putem imagina dificultățile pe care le implică imprimarea a șase până la cincisprezece culori dintr-un singur negativ alb-negru Pentru fiecare culoare era necesară o piatră A trebuit proiectat un sistem de înregistrare care să fie atât de eficient încât și astăzi este nevoie de o lupă pentru a descoperi imperfecțiuni minuscule în procesul de imprimare Prin acest proces au fost realizate ediții foarte mari de vederi ale orașului, care poate fi clasificată ca o formă de litografie fără ecran Biblioteca Centrală din Zurich găzduiește în prezent aproximativ de peisaje Photochrom și vederi ale orașului oferite de „Institutul de Artă Orell Füssly” între anii și Primele printuri policrome fotolitografice au fost realizate în La acea vreme, această nouă tehnologie de imprimare era denumită „proces de imprimare foto-cromo” După a devenit cunoscut sub numele de „fotocrom” Era cunoscut și sub numele de Aac Fotocromii au aproape aspectul fotografiilor color naturale, deși la lupă vor prezenta un model de granulație delicat Ilustrațiile unice tipărite în Elveția, Germania și SUA au adesea o legenda caracteristică cu litere aurii de-a lungul bazei tipăritului, cu un număr de serie și „PZ” pentru Photochrom, Zurich În Marea Britanie, procesul a fost exploatat de Photo-chrom Company Ltd, care a folosit și o ortografie diferită pentru numele și produsele sale: Photochrome (sic) Ilustrațiile lor mari nu purtau inițialele PZ, dar prezentau un număr de serie Nu știm cât de activă a fost firma engleză, dar din numeroasele ilustrații ale companiei Photochrom(e) care au apărut în Penrose Annual, toate cu excepția uneia, în Vol ( ), au fost de fapt gravuri convenționale în relief în semiton Au existat și alte operațiuni fotolitografice de succes, inclusiv procesul Frey inventat de Frey & Sohne, din Zurich Acesta a fost achiziționat de Hudson & Kearns în Marea Britanie, dar nu a fost niciodată exploatat cu succes de către aceștia Au existat și variante de Photostone, Wetzel & Naumann, Müller & Trüb, Schulz etc În , Photochrom Co din Detroit, SUA, a fost creată după ce William A Livingstone (de la The Detroit Photographic Company) a mers la Zurich pentru a obține drepturi exclusive ale SUA asupra procesului Photochrom pe care l-au folosit pentru a tipări cărți poștale color, începând cu , numele companiei a fost schimbat în Detroit Publishing Company Din au folosit și Phostint ca denumire comercială Firma a fost activă în producția de tipărire color până în O mare parte din arhiva companiei este acum găzduită la Biblioteca Congresului, în Washington, DC Colecția include peste de negative și folii transparente din sticlă, precum și aproximativ de printuri fotolitografice color, majoritatea din estul Statelor Unite Colecția include lucrările unui număr de fotografi, dintre care unul a fost binecunoscutul fotograf William Henry Jackson ( ) Alte părți ale colecției sunt găzduite la Colorado Historical Society (Denver, Colorado), care are aproximativ de imagini, în principal negative cu plăci de sticlă ale vederilor la vest de Mississippi Colecția lor include, de asemenea, fotografii de epocă, printuri Photochrom, cărți poștale și jurnalul de înregistrare negativ al companiei Detroit Publishing Societatea istorică are și unul dintre jurnalele lui Jackson din anii Muzeul Henry Ford și Greenfield Village (Dearborn, Michigan) are aproximativ de fotografii de epocă, de cărți poștale și de printuri Photochrom de la Detroit Publishing Company FOTOGALVANOGRAFIE Photochrom a fost adaptat ulterior pentru litografie offset și a produs litografii color fără ecran excelente în diferite cărți de artă publicate între Primul și Al Doilea Război Mondial (de exemplu, Gottfried Walchli: Martin Disteli Romantische Tierbilder, Zürich/Leipzig, Verlag Amstutz & Herdeg, ) Ultimul operator Photochrom, Frédéric Walti, s-a pensionat la vârsta de de ani chiar în Procesul francez Procesul fotocrom elvețian nu trebuie confundat cu procesul multicolor cu denumirea similară introdus de Léon Vidal în Franța în „Fotocroma”, adesea anglicizată „fotocromia”, a fost văzut pentru prima dată în expoziția fotografică de la Palais de l'industrie la Paris, în Printurile erau mult ca cromolitografiile, cu excepția faptului că ilustrația de bază (placa cheie) era o fotografie tipărită de obicei prin procesul woodburytype în alte cazuri, culorile au fost aplicate în secțiuni (selectate manual) realizate prin procesul de transfer de carbon Aceste fotocrome nu au atins niciodată efectul realist al procesului elvețian, dar erau potrivite pentru tipărirea reproducțiilor de coroane, diamante și alte obiecte prețioase de la Luvru și alte instituții franceze Exemple frumoase pot fi văzute în Trésor Artistique de la France, ère série, de Paul Dalloz, (Paris, Moniteur Universel, ) Luis Nadeau Vezi și: Vidal, Léon; Poitevin, Alphonse; Photoglob Zurich/Orell Fussli & Co ; Carte poştală; și Fotografie și reproducere Lectură suplimentară Burdick, Jefferson R , The Handbook of Detroit Publishing Co Postcards, Essington, PA: Hobby Publications, Fritz, Georg (EJ Wall, trad ), Foto-litografie, Londra: Dawbarn and Warn, , , Hesse La chromolithographie et la photochromie-lithographie, Paris: ed franceză, de A Mouillot & C Lequatre, Hughes, Jim, Nașterea unui secol: primele fotografii color ale Americii Londra; New York: Tauris Parke Books, Lowe, James L și Ben Papell, Detroit Publishing Company Ghidul de colecție Newton Square, PA: Deltiologii Americii, Ogonowski, E , La photochromie Tirage d'épreuves photographiques en couleurs, Paris: Gauthier-Villars, Read-Miller, Cynthia (ed ), Main Street USA, în Early Photographs: Detroit Publishing Co Views, New York: Publicat pentru Henry Ford Museum & Greenfield Village, Dearborn, Mich de Dover Publications, Cărți poștale Stechschulte, Nancy Stickels, The Detroit Publishing Company: un manual pentru colecționarii de la Detroit Publish-ing Company Cărți poștale, inclusiv liste de verificare cu numerele obișnuite, contracte, Harvey, cărți de artă diverse, seria , seturi, Călătorii mici cu fotografii, cărți poștale mecanice, panoramele și multe altele, Big Rapids: Michigan, NS Stechschulte, Vidal, Léon, La photographie des couleurs par impressions pigmentaires superposée, Paris, -, Traité pratique de photochromie, Paris, Weber, Dr Bruno, „Rund um die Welt in Photochrom ” În Deutschland um die Jahrhundertwende, editat de Helga Konigsdorf și Bruno Weber, - Zurich, -, „Cu Photochrom pe cinci continente” The PhotoHis-torian, nr ( ), supliment, p Traducere din germană de Steven F Joseph FOTOGALVANOGRAFIE Numele acestui proces fotomecanic a venit de la Duncan C Dallas, la un moment dat manager al Patent Photo-Galvanographic Company, o firmă de tipărire și editură de scurtă durată înființată pentru exploatarea unui brevet englez acordat lui Paul Pretsch ( - ) ), un fotograf și inventator austriac Paul Pretsch a sosit la Londra în și a obținut un brevet englez, nr , din noiembrie , pentru „Îmbunătățiri în producerea cuprului și a altor plăci pentru imprimare” un număr de parteneri, printre care Roger Fenton ( - ), ca fotograf șef Începând din decembrie , au publicat un portofoliu în serie, Comori de artă fotografică sau Natura și arta ilustrate de artă și natură Aceasta a fost primele reproduceri gravate fotografic ale operelor de artă Au fost publicate cinci numere, fiecare conținând patru plăci, ultima publicație apărând la începutul anului Procesul lor de intaglio, care a fost primul care a folosit reticularea gelatinei, s-a bazat parțial pe brevetul de gravură fotoglifică al WHF Talbot din și a produs plăci adesea puternic retușate de gravori manuali – o practică obișnuită în industria tipografică la acea vreme Cu toate acestea, multe dintre plăci erau extrem de bune, având în vedere starea tehnologiei de imprimare la acea vreme La o reuniune a Societății Fotografice din Londra din iunie , Pretsch a expus specimene ale lucrării sale în diferite etape și a citit o lucrare interesantă despre „Foto-galvanografia sau gravura prin lumină și electricitate”, în care a explicat principiile și aplicațiile procesul său, bazat pe proprietățile particulare ale lipiciului animal (gelatina) amestecat cu ingrediente chimice, astfel încât să se umfle sau să se micșoreze pentru a produce imagini care ar putea fi transformate în plăci de intaglio În cursul discuției, Pretsch a afirmat că aspectul granular al matricelor se datorează mai mult formării de cromat de argint decât iodului (Fot Journal, vol , ) Această granularitate indusă chimic este interesantă și într-adevăr îndoielnică, deoarece metodele mai recente de fotogalvanografie și imprimare cototipară au folosit efectul temperaturii ridicate în timpul etapei de uscare a matricei FOTOGALVANOGRAFIE În același jurnal (vol , , și ), există o retipărire a unei alte lucrări a lui Pretsch despre „Fotografie supusa presei”, în care își exprimă motivele pentru care a abandonat metodele de gravură de fotogravură folosite de Talbot în favoarea foto-galvanograficului și a dat o scurtă schiță a metodei sale, afirmând că granulația era o trăsătură distinctivă a acesteia și era indispensabilă pentru reproducerea oricărei nuanțe pe o placă de imprimare Există o altă lucrare despre „Fotogalvanografia sau gravura naturii” (vol , , ) care ilustrează cu o placă dintr-un negativ de OG Rejlander, „Plătesc”, care este interesant nu numai ca exemplu bun al proces, dar și pentru că este un exemplu timpuriu al procesului de aciérage, prin care placa electrotipată a fost acoperită cu fier și astfel a fost făcută capabilă să producă numărul mare de copii necesare ( ) în loc să fie nevoie să pregătească un număr de duplicate plăci sau efectuați un transfer pe piatră pentru rezultate fotolitografice inferioare O descriere a procesului de aciérage este dată de F Joubert, inventatorul, în același număr al jurnalului În ciuda aptitudinilor și invențiilor remarcabile ale lui Pretsch, o mare parte a carierei sale și progresul fotografiei și al tipăririi fotomecanice în general, au fost afectate de intransigența lui WHF Talbot atunci când a fost vorba de a negocia licențierea brevetelor sale Un studiu al corespondenței lui Talbot, făcut acum posibil datorită proiectului The Correspondence of William Henry Fox Talbot al lui Larry J Schaaff, dezvăluie o latură întunecată a acestui inventator, de altfel bine respectat, deoarece îl vedem manifestând un nivel incredibil de lăcomie și lipsă de respect pentru eforturile lui Pretsch La începutul anului , Pretsch a fost forțat să renunțe la activitățile sale de publicare cu procesul fotogalvanic în urma unui proces din partea lui Talbot În ciuda acestui fapt, el a continuat să-și îmbunătățească procesele, în special pentru tipărirea în relief (în bloc), și a menținut contactul cu Talbot, trimițându-i specimene din noile sale metode și implorându-i permisiunea de a exploata noile sale invenții Următoarele, dintr-o scrisoare trimisă de Pretsch lui Talbot, iunie , arată nivelul de disperare cu care se confruntă inventatorul austriac domnule, Am fost informat de domnul Hogarth că intenționați să amânați încheierea și soluționarea afacerilor noastre până la întoarcerea dumneavoastră de pe continent Trebuie să mărturisesc că acest lucru ar fi prea mult pentru mijloacele mele, care sunt acum complet epuizate; — tranzacțiile cu dvs și cu domnul Hogarth au fost efectuate din februarie (patru luni), iar înainte de acea perioadă de câțiva ani trăiesc din propriile mele resurse, dar care acum sunt perfect epuizate și la sfârșit fără nicio speranță de a fi reînnoită Nu cred că intenția ta este să mă chinuiești; — cred că nu am meritat astfel de dureri înjositoare pentru munca mea grea și munca mea neîntreruptă pricepută Prin urmare, trebuie să vă solicit cel mai urgent favoarea, ca să vă puteți lua decizia imediat, oricare ar fi aceasta — Vinerea trecută seara v-a fost înaintată proiectul de contract cu sugestii pentru aprobarea ta Prin urmare, vă rog să vă trimit răspunsul la aceasta cât mai curând posibil și mă bazez cel puțin în acest caz pe caracterul rezonabil și pe amabilitatea dumneavoastră imparțială Anexez impresiile a două blocuri pe care le-am terminat în ultimul timp Amandoi sunt absolut neatinse de mormant Așteptând foarte curând răspunsul dvs amabil, permiteți-mi să rămân Domnule Sus foarte obedt Servt Paul Pretsch În ciuda multor astfel de eforturi, cererea lui nu a fost îndeplinită în mod favorabil La Expoziția din , de la Londra, a expus plăci fotogalvanografice semiton în intaglio și în relief și a obținut singura medalie acordată pentru acea clasă de lucrări A lucrat mult la ilustrarea Jurnalului Muzeului Britanic, dar i-a fost greu să se descurce la Londra și, după o boală gravă, sa întors la Viena în A fost preluat din nou în Statul Imperial Imprimerie, dar sănătatea lui se stricase și nu a mai făcut progrese în perfecționarea metodelor sale În a murit de holeră Alții au îmbunătățit fotogalvanografia sub denumirile de helioplastie, foto-electrotip tip leim, gelatină umflată și procese de spălare A fost folosit în Anglia aproape exclusiv de A & C Dawson, care s-au autodenumit altfel Typographic Etching Company A fost în toate esențiale identic cu procesul original Pretsch A avut merite considerabile, dar a fost iremediabil de costisitoare și lent în comparație cu celelalte metode Luis Nadeau Vezi și: Pretsch, Paul Lectură suplimentară Eder, Joseph Maria, Istoria fotografiei, - , Dover: New York: Columbia University Press, , publicat inițial în Fritz, G , Festschrift zur Enthüllungsfeier der Gedenktafel für Paul Pretsch, Viena, Leopold, Iosif, Foto Korr , , [Cea mai detaliată relatare a procesului lui Pretsch de foto-galvanografie în intaglio ] Pretsch, Paul: „Foto-galvanografia sau gravura prin lumină și electricitate” Fotografie J ( ): , „Foto-galvanografie sau gravura naturii” Fotografie J ( ): Volkmer, Ottomar, Die Photo-Galvanographie zur Hertsellung von Kupferdruck-ud Buchdruckplatten nebst den dazu nothi-gen Vor-undNebenarbeiten, Halle: Knapp Waterhouse, J , „Paul Pretsch and Photo-galvanography”, Penrose Annual ( - ): - NEGATIV DESEN FOTOGEN În , William Henry Fox Talbot a inventat o hârtie sensibilă la lumină pe care a numit-o „desen fotogenic” NEGATIV DESEN FOTOGEN hârtie " În următorii zece ani, l-a folosit pentru a-și realiza „desenele fotogenice”, prin expunerea la lumina soarelui în contact cu obiecte plate, semi-opace, cum ar fi frunze, dantelă, clișee-verre sau pagini tipărite - un tip de imagine numit acum o fotogramă În august , folosind aceeași hârtie sensibilizată, Talbot a reușit să realizeze primele fotografii cu aparatul foto în argint, pe care le-a numit „Vizualizări realizate cu camera obscura Imaginile reprezintă scena inversată în raport cu dreapta și stânga și, de asemenea, cu privire la lumină și umbră ” Abia în , Sir John Herschel a propus substantivul „negativ” pentru o astfel de fotografie având o scară tonală inversată, dar nici el, nici Talbot nu au folosit niciodată expresia „negativ de desen fotogenic”, care a fost inventat în ultima vreme pentru a distinge un negativ de cameră înregistrat pe hârtie fotogenică de desen Talbot alege cea mai fină hârtie de cârpă disponibilă - în mod obișnuit, hârtia de scris de dimensiunea gelatină de la John Whatman's Turkey Mill din Maidstone, Kent A scufundat fiecare foaie timp de câteva minute într-o soluție diluată (aproximativ unu la sută) de clorură de sodiu (sare obișnuită de masă), apoi, după ce a șters foaia, a periat o parte a acesteia cu o substanță puternică (cca la sută) soluție de azotat de argint Rezultatul a fost precipitarea clorurii de argint în fibrele hârtiei, în funcție de reacția chimică: ILUSTRARE AgNO + NaCl —> AgCl + NaNO argint + sodiu —> argint + azotat de sodiu clorură azotat clorură Concentrația mare de nitrat de argint a asigurat că un exces al acestei substanțe a fost reținut în hârtie - o condiție pe care Talbot o găsise esențială pentru sensibilitatea la lumină Hârtia era de obicei uscată în fața unui foc La expunerea la lumina soarelui timp de câteva minute, a devenit un negru-violet bogat, datorită formării argintului metalic în stare fin divizată, conform reacției fotochimice: ILUSTRARE lumină + AgCl —> Ag + / Cl UV + argint —> argint + clor gaz metalic clorură ușoară Clorul evoluat a fost absorbit rapid de alți constituenți ai hârtiei sensibilizate, altfel ar fi inversat reacția Acesta este procesul de imprimare cu clorură de argint, în care imaginea de argint este formată în întregime prin acțiunea luminii; în consecință, are o sensibilitate foarte scăzută în comparație cu procesele de dezvoltare Spre deosebire de ușurința de a realiza fotograme cu „hârtie de desen fotogenică”, s-a dovedit abia suficient de sensibilă pentru a produce negative într-o cameră obscura, care trebuia să fie mică, cu o lentilă cu deschidere mare la maxi pune luminozitatea imaginii Chiar și așa, au fost necesare expuneri de aproximativ o oră, iar subiecții trebuiau să fie luminați puternic de soare Cel mai vechi negativ de desen fotogenic cunoscut al lui Talbot - al cerului văzut printr-o fereastră cu zăbrele de la Lacock Abbey - este datat august Acesta și alte desene fotogenice au fost expuse pentru prima dată publicului la Royal Institution pe ianuarie , când Michael Faraday a anunțat Invenția lui Talbot După expunere, hârtia de desen fotogenică rămâne sensibilă la lumină datorită clorurii de argint neschimbate În februarie , Talbot a descoperit că eliminarea imaginilor sale putea fi prevenită prin tratament cu o soluție saturată ( %) de clorură de sodiu sau o soluție de iodură de potasiu; primul a făcut clorura de argint mult mai puțin sensibilă la lumină, iar cel de-al doilea a transformat-o în iodură de argint inertă, astfel încât fotografiile sale să poată fi vizualizate în mod convenabil la lumina zilei Acestea au fost primele procese de fixare: exemplarele fixate cu clorură erau adesea maronii-roșcați în umbră și aveau tendința de a dobândi rapid un „voal” liliac pal caracteristic peste luminile lor, pe care Talbot l-a găsit destul de atractiv; Imaginile fixate cu iodură au arătat lumini galbene de primulă datorită culorii iodurii de argint Ambele tipuri de fotografii rămân totuși oarecum sensibile la lumină și nu pot fi expuse fără riscul de deteriorare perceptibilă S-a estimat că o expunere la lumină de numai - ore sub cea mai strictă iluminare a galeriei de de lux, poate provoca o schimbare vizibilă într-un desen fotogenic fixat cu halogenuri În ianuarie , Sir John Herschel a descoperit metoda „hipo” mai eficientă de fixare – sau „spălare”, așa cum a descris-o mai precis – folosind tiosulfat de sodiu (cunoscut atunci sub numele de „hiposulfit de sodă”) pentru a dizolva clorura de argint reziduală în întregime Desenele fotogenice fixate prin acest mijloc sunt stabile la lumină, dar dacă tiosulfatul de sodiu în sine nu a fost spălat complet din hârtie, ele se pot estompa grav din cauza conversiei lente a argintului imaginii în sulfură de argint gălbuie: ILUSTRARE Ag + Na S O —> Ag S + Na SO argint + sodiu —> argint + sulfit sulfurat de tiosulfat metalic de sodiu În martie , Talbot a folosit pentru prima dată bromura de argint în fotografie - o inovație importantă pentru care nu primește un credit total „Hârtia fotogenică obișnuită” a fost tratată cu o soluție de zece la sută de bromură de potasiu pentru a transforma clorura de argint în bromură de argint și apoi a fost acoperită cu exces de azotat de argint, pentru a obține o hârtie mai sensibilă Talbot a numit-o în privat „hârtia Waterloo” și a folosit-o cu oarecare succes în camerele sale până când utilizarea hârtiei fotogenice pentru desen pentru realizarea de negative a fost total eclipsată NEGATIV DESEN FOTOGEN în septembrie , prin descoperirea sa fundamentală a procesului de dezvoltare a calotipului mult mai rapid Cu toate acestea, rețeta lui Talbot pentru „hârtie de desen fotogenică comună”, care nu a fost restricționată de brevet, a continuat să fie folosită universal până la cca pentru a realiza amprente pozitive de contact din negativele camerei; astfel de elemente pozitive, numite atunci „re-transferuri” sau „copii”, sunt astăzi denumite printuri de hârtie sărată Fixarea cu tiosulfat a devenit rapid metoda preferată, deși Talbot însuși a persistat în utilizarea fixării prin imprimare cu halogenuri (adică, clorură, bromură sau iodură) timp de câțiva ani, posibil din cauza preferinței estetice pentru culorile interesante pe care le-a generat procesul, comparativ cu brunul uniform mat al imaginilor fixate cu tiosulfat Expunerea camerei pentru realizarea de negative de desen fotogenic a fost lungă – de obicei, o oră – în intervalul căruia soarele s-a deplasat relativ printr-un unghi de grade de arc; în consecință, în orice scenă luminată de soare, zonele de umbră erau diminuate și marginile lor dure s-au difuzat, în timp ce reflexele din lumini au fost multiplicate Fotografiile tipărite din negative de desene fotogenice prezintă adesea o moalețe a modelării care este destul de diferită de calitățile clarobscurului observate în procesul de calotip mult mai rapid Negativele fotogenice de desen ale lui Talbot realizate în - au înregistrat luminozitatea scenelor sale cu o delicatețe destul de inaccesibilă viziunii instantanee a ochiului uman și camerei moderne Mike Ware Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Herschel, Sir John Frederick William; și Faraday, Michael Lectură suplimentară Proceedings of the Conference, The Imperfect Image: Photographs, their Past, Present and Future, editat de Ian și Angela Moor, Londra: Centre for Photographic Conservation, Proceedings of the Photographic Materials Group Meeting, , Topics inPhotographicPreservation, , Austin, Texas: Institutul American de Conservare Schaaf, Larry J , Out of the Shadows: Herschel, Talbot and the Invention of Photography, New Haven: Yale University Press, , Records of the Dawn of Photography: Talbot's Notebooks P and Q, Cambridge: Cambridge University Press, , Arta fotografică a lui William Henry Fox Talbot, Princeton, NJ și Oxford: Princeton University Press, Ware, Mike, Mecanisme de deteriorare a imaginii în fotografiile timpurii: sensibilitatea la lumină a imaginilor fixate cu halogenuri ale lui WHF Talbot - , Londra: Muzeul Științei și Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, , „Quantifying the Vulnerability of Photogenic Drawings”, în Research Techniques in Photographic Conservation, editat de Mogens Koch, Tim Padfield, Jesper Stub Johnsen și Ulla Bogvad Kejser, Copenhaga: Royal Danish Academy of Fine Arts, , „Invenție în camera: realizările tehnice ale WHF Talbot” din Huellas de Luz El Arte y los Experimentos de William Henry Fox Talbot, editat de Russell Roberts, Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, , „Luminescence and the Invention of Photography: 'O vibration in the Phosphorus',” History of Photography, / , , - PHOTOGLOB ZURICH/ORELL FÜSSLI & CO Fotocromia este un proces de imprimare litografică pentru diseminarea fotografiilor prin imprimarea color de pe mai multe pietre, o combinație de colotip și cromolitografie pentru producerea de „imagini fotolitografice policrome în semiton” Procesul constă în transferul fotografic direct al unui negativ original pe plăci de imprimare litografică și cromografică și este cel mai frecvent cunoscut sub numele său comercial de „photochrom” În timp ce Lemercier experimentase cu un proces analog în anii , iar procesul lui Vidal sa bucurat de o diseminare limitată în anii , niciunul nu s-a bucurat de succes comercial Descoperirea a avut loc la mijlocul anilor , când un litograf din Zürich, Elveția a experimentat procesul cu suficient succes pentru Orell Füssli & Co , pe atunci o firmă de top în imprimantele de bancnote și hărți, a decis să o includă în planurile sale de dezvoltare și producție Primele imprimeuri fotolitografice policrome în semi-ton produse de firmă în au fost întotdeauna descrise ulterior ca fiind o invenție proprie a firmei, în timp ce identitatea inventatorului real nu a fost niciodată menționată în cataloagele firmei sau în alte publicații Inventatorul nevestit a fost de fapt Hans Jakob Schmid ( - ), un litograf din Nürensdorf A lucrat la Orell Füssli and Co din noiembrie înainte, inițial ca litograf, apoi ca îngrijitor de mașini După o fază experimentală, a fost depusă o cerere de brevet pentru noul proces în Austro-Ungaria la ianuarie Datorită perspicacității în afaceri a lui Heinrich Wild-Wirth ( - ), partener în firmă din cu fratele său Paul Felix și, din , președinte al consiliului de administrație, procesul fotocrom a fost răspândit pe scară largă și a obținut un succes fără egal în piata pentru fotografii color Compania comercială Photochrom Zürich, fondată în pentru a exploata procesul, a încorporat imprimantele și editorii Schroder & Co în Compania a tranzacționat ulterior ca Photo-glob Co (din Photoglob AG) și este încă activă, în special în afacerea cu cărți poștale, în calitate de filială a Orell Füssli Graphische Betriebe AG Photochrom Co Limited a fost înființată la Londra în ca succesor al biroului din Londra al Photochrom Zürich, înființat în O filială cu nume identic din Detroit a produs și comercializat printuri fotocrom în America, PHOTOGLOB ZURICH/ORELL FÜSSLI & CO cu colaborarea lui William Henry Jackson Piața fotocromului a transformat firma într-o preocupare internațională Procesul de producție fotocrom a necesitat participarea a patru specialiști diferiți: fotograf, cromolitograf, șlefuitor de pietre și tipografie planografică Litopiatra granulată a fost acoperită cu un strat subțire de bitum purificat în eter și dizolvat în benzen Pe această suprafață sensibilă la lumină, a fost aplicat ferm un negativ fotografic inversat semiton, cu partea sensibilizată cu fața în jos Prin expunerea la lumina zilei, care durează până la de minute vara, până la câteva ore iarna, bitumul s-ar întări proporțional cu acțiunea luminii, făcându-l insolubil în solvenții normali Apoi, litograful sau operatorul fotocrom a spălat matricea de bitum în diverse soluții de terebentină fără acid, înmuiând bitumul moale proporțional cu cantitatea de expunere pe care a primit-o placa Matricea a fost apoi retușată cu durere, cu file de vată sau o perie de păr de bursuc, pe scara tonală a culorii respective, întărind sau catifelând tonurile după cum este necesar Gradația imaginii pozitive de bitum ar putea fi puternic influențată de această procedură manuală În urma transformării prelucrate chimic a semitonurilor fotografice în structura granulară a suprafeței pietrei, lustruitorul a tratat imaginea dezvoltată cu piatră ponce pudrată fin, pentru șlefuirea netedă a granulelor de suprafață Pregătirea stratului pentru gravarea ulterioară a rămas un secret comercial mult timp păzit Piatra preparată, cu suprafața sa de gravare foarte rezistentă, a fost, conform acestei metode, degresată cu o soluție de ° până la ° acid azotic, ca și în cazul pietrelor litofatice normale, zona imaginii respingând acidul, apoi spălată, uscată, acoperit cu gumă arabică purtătoare de umiditate și umezit După ce culorile litografice grase au fost aplicate cu rola, piatra a fost apoi gata pentru imprimare Fiecare nuanță necesita o piatră separată care să poarte imaginea retușată corespunzătoare, iar fiecare imprimare era de obicei produsul a cel puțin șase și, de regulă, între și pietre de nuanță, și astfel un număr egal de trageri prin presă Un tiraj inițial de „în sus de până la de printuri impecabile” (Photographische Correspondent , ) a crescut curând; tirajele individuale sunt necunoscute, dar probabil s-au ridicat la câteva mii de tipărituri până la începutul anilor Imprimeurile Photochrom au devenit ulterior obiectul unui cult extraordinar de colecție, rivalizând cu vederile stereo ca suvenirul favorit al călătorului fotoliu Ieșirea standard a operatorilor fotocromatici consta din peisaje și peisaje urbane, a căror gamă de culori s-a dovedit uneori fie prea dezactivată, fie prea aspră în primii ani, dar apoi s-a stabilit să prezinte toate colțurile globului într-un stil fotocrom uniform, caracteristic nuanțe de acuarelă ușor neclare Pho tochrom Zürich a oferit devreme mai mult decât vederi elvețiene - până în a furnizat vederi ale Rivierei, văii Rinului, Italia, Franța și Marea Britanie Compania și-a trimis în curând proprii fotografi pe tot continentul pentru a vedea situri și monumente În ianuarie , stocul companiei includea de supuși europeni O expoziție permanentă a fost deschisă în centrul orașului Zürich „pentru a oferi tuturor oportunitatea de a vedea întreaga noastră colecție de imagini și, pe această bază, să creeze un itinerar de călătorie” În această perioadă, sfera colecției a fost extinsă pentru a include vederi din Africa de Nord, Turcia, Siria și Palestina, India, Rusia și Statele Unite, mai târziu America Centrală și de Sud, adăugând Persia în , alături de China, Noua Țara Galilor de Sud, și Noua Zeelandă Logo-ul „PZ” cu litere aurite pe fiecare imprimare, care reprezintă Photochrom și Photoglob Zürich, împreună cu o legenda și un număr de inventar, au servit ca o marcă comercială recunoscută instantaneu Printurile au fost disponibile în șapte dimensiuni, majoritatea în dimensiunile II ( x cm ) și III ( x cm ) Suporturile au fost disponibile în șase modele diferite: negru cu margini aurite teșite, măsliniu cu rigla aurita lată, gri deschis simplu cu imprimeu îngroșat, cadru gri mat, suport email lavabil pe bază laminată și pe sticlă O bibliotecă fotocrom ideală pentru colecționarul sistematic din a inclus un dulap din stejar masiv, cu compartimente concepute pentru a găzdui de albume a câte de exemplare fiecare - un total de de printuri Fotocromurile pot fi considerate a constitui o realizare semnificativă în tehnologia de imprimare legată de marketingul dinamic în domeniul imaginilor populare de peisaj După Primul Război Mondial, care a pus capăt cultului acestui tip de colecție, principala producție a lui Orell Füssli a constat în tipărirea de afișe și reproduceri de artă de mare valoare în procesul fotocrom Ultimul operator pho-tochrom s-a retras chiar în Orell Füssli Verlag AG este acum o editură multi-media de top cu sediul în Zürich Brațul comercial Photoglob AG este specializat în distribuția de hărți, albume, lucrări ilustrate și ghiduri de interes elvețian Aproximativ de printuri fotocrom nemontate sunt găzduite în colecțiile de tipărituri ale Bibliotecii Centrale din Zurich, o donație anuală din partea Institutului de Artă Orell Füssli și a subsidiarei sale Photoglob Co , din până în , din producția completă a acelui an Steven F Joseph Vezi și: Colotip; Lemercier, Lerebours & Bareswill; Vidal, Léon; și Jackson, William Henry Lectură suplimentară Southall, Thomas W , „În culorile naturii: Detroit Publishing Company Photochroms” În Intersecții: litografie, fotografie și tradiții ale tipografiei, editat de PHOTOGLOB ZURICH/ORELL FÜSSLI & CO Kathleen Stewart Howe, - , Albuquerque: University of New Mexico Press, Weber, Bruno, „Mit Photochrom in fünf Kontinenten”, Turicum ( ): - [„With the Photochrom on Five Continents”] The PhotoHistorian, ( ), supliment: - , „Rund um die Welt in Photochrom [Round the World in Photochrom] ” În Deutschland um die Jahrhundertwende, - , Zürich: Orell Füssli, GRAVURA FOTOGLIFICA Fotoglyphic Engraving este un proces timpuriu de fotogravură inventat de William Henry Fox Talbot ( - ), dar unul care a fost rapid înlocuit de procesul Talbot-Klic din Prima invenție fotomecanică a lui Talbot, „Îmbunătățiri în arta gravurii, în care sunt folosite procese fotografice” (brevet în engleză nr ), a fost înregistrată în Talbot descoperise sensibilitatea la lumină a unui amestec de dicromat de potasiu și gelatină El a fost primul cercetător care a publicat faptul că gelatina cromata devine insolubilă după expunerea la lumină și își pierde capacitatea de a se umfla în apă rece El a aplicat acest principiu la un proces de imprimare care folosea gelatină dicromată acoperită pe o placă de oțel pregătită pentru gravare Când s-a uscat, stratul de gelatină a fost expus la lumina soarelui sub o imagine pozitivă După expunere, părțile învelișului de gelatină care nu au fost expuse la lumină au fost dizolvate în apă fierbinte, lăsând o imagine în relief Placa a fost apoi gata pentru gravare cu biclorură de platină, care a fost turnată peste placă Această soluție ar ataca mai întâi părțile mai subțiri ale reliefului de gelatină și ar lăsa o depresiune în zonele care au fost protejate de lumină de imaginea pozitivă Această depresiune ar putea fi umplută cu cerneală ca orice placă de intaglio (gravuri, gravuri în linie etc ) iar imaginea rezultată ar putea fi transferată pe hârtie cu o presă de tipar Ne putem imagina cu ușurință că primele rezultate ale lui Talbot au fost potrivite pentru reproduceri de linii Pentru producția de printuri care au produs nuanțele unei fotografii reale, el a inventat o formă primitivă de ecran semiton: voalurile fotografice Pentru a cita din prescurtarea brevetului, „Pentru a produce efectul de linii gravate sau de umbrire uniformă, imaginea unei bucăți de tifon îndoit, sau alt material adecvat, este imprimată pe gelatină înainte de formarea imaginii obiectului necesar Plăcile de zinc sau pietre litografice sunt, de asemenea, ușor gravate prin acest proces ” Cu toate acestea, Talbot însuși a recunoscut că prima sa invenție fotomecanică nu a reușit să reproducă fotografii cu o gamă completă de tonuri În brevetul său ulterior din (nr ), el introduce noi moduri de gravare Cu prima metodă tabloul nu mai este spălat, dar de îndată ce este scos din rama de copiere este acoperit cu copal pulverizat sau altă rășină Această pulbere fină este apoi încălzită peste o lampă, ceea ce o face să se topească și să se lipească de farfurie Când placa s-a răcit, este gravată cu ajutorul unei soluții aproape saturate de perclorură de fier în apă; gravarea fiind realizată ca urmare a pătrunderii soluției de perclorură în gelatină oriunde lumina a acționat asupra ei, dar refuzând să pătrundă acele părți asupra cărora lumina a acționat suficient Încă o dată, vedem o idee împrumutată de la tipografia tradițională În acest caz, este vorba de vechiul proces de gravare cu acvatinta inventat în anii de JB Le Prince ( - ) Cu acest proces de intaglio se obține o scară completă de ton prin gravarea unei multitudini de urme extrem de mici într-o manieră aleatorie pe placa de imprimare Niepce de Saint-Victor documentase utilizarea boabelor de acvatinta în Traité Pratique de Gravure Héliographique (Paris, , ) Într-o altă variantă a procesului de gravare, imaginea expusă este spălată în apă caldă înainte de a primi pulberea de rășină O altă metodă a folosit o gravare electrotip Specimenele noilor procese ale lui Talbot au apărut în Photographic News în ca reproduceri ale fotografiilor din Spania, Franța și din alte părți de Soulier și Clouzard William Crookes, editorul Photographic News, a fost destul de impresionat de noua invenție a lui Talbot: Recent am fost favorizați de inspecția unor noi printuri fotografice, sau mai corect vorbind, GRAVURI FOTOGLIFICE, executate printr-un nou procedeu, rezultat al experimentelor făcute de domnul H Fox Talbot Prin intermediul invenției sale, fotografiile obișnuite din hârtie pot fi transferate pe plăci de oțel, cupru sau zinc, iar amprentele pot fi imprimate ulterior cu cerneala obișnuită a imprimantei Plăcile gravate de acest mod sunt într-adevăr frumoase în sine ca fotografii și vor suporta o inspecție microscopică puternică, cel mai mic detaliu fiind oferit cu o fidelitate uluitoare Ele sunt libere de multe dintre imperfecțiunile care au fost atât de evidente în încercările anterioare, iar modul în care sunt date semitonurile este cu adevărat minunat; exemplarele sunt de diverse subiecte, arătând perfecțiunea care poate fi obținută în orice ramură de tablouri Chiar și în aceste copii, detaliul este atât de subțire încât, atunci când o putere microscopică puternică este aplicată asupra lor, suntem capabili să urmărim numele în magazine în depărtare și să citim cu ușurință listele de joc în prim plan, și asta în o imagine de doar câțiva centimetri pătrați, în timp ce minuțialitatea subiectelor arhitecturale este cea mai remarcabilă Într-o vedere a Parisului există tot ce se poate dori în semitonuri, iar perspectiva este aproape la fel de bună ca într-o fotografie Noua invenție a fost numită „Gravură Fotoglifică” de către Talbot și a condus la o activitate considerabilă în rândul experimentatorilor În cele din urmă, a evoluat în ceea ce a devenit cunoscut sub numele de procesul Talbot-Klic, care a fost introdus în , la doi ani după moartea lui Talbot Acest proces este denumit și gravura heliografică cu proces de gelatină cromată, fotografică FOTOGRAMMETRIE gravura, fotogravura; fotoglifia și gravura fotogliptică Luis Nadeau Vezi și: Heliogravură; Fotogravură; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Bull, AJ, „Opera de pionier a lui Fox Talbot”, Penrose Annual, vol ( ): - Denison, Herbert, A Treatise on Photogravure in Intaglio by Talbot-KlicProcess, Londra, Iliffe & Son, , retipărit de The Visual Studies Workshop, Rochester, Morrish, David și MacCallum, Marlene, Copper Plate Photogravure: Demystifying the Process, Boston, Focal Press, Schaaf, Larry J (reg proiect), „The Correspondence of William Henry Fox Talbot”, site-ul web al Universității din Glasgow Stannard, William John, Exemplarul de artă Un ghid pentru a distinge o specie de tipărire de alta cu exemple picturale și descrieri scrise ale fiecărui stil de ilustrare cunoscut , - , Talbot, CH, „Unele relatări despre procesul de gravură fotografică al lui Fox Talbot”, Penrose Annual, voi ( - ): - Talbot, HF, „Gravura fotografică”, Jurnalul Societății Fotografice, vol ( ): - FOTOGRAMMETRIE Fotogrammetria, arta de a face măsurători din imagini, sintetizează știința matematicii și tehnologia fotografiei Dezvoltarea fotografiei în secolul al XIX-lea, care este întruchiparea geometriei proiective, a condus la dezvoltarea pe scară largă a fotogrammetriei pentru măsurarea topografică și arhitecturală până la sfârșitul secolului Baza matematică a fotogrammetriei este geometria proiectivă; munca inițială în acest domeniu a fost făcută de Lambert ( - ), tratatul lui Poncelet din oferind o bază largă pentru dezvoltarea ulterioară Geometria proiectivă este o generalizare a geometriei euclidiene standard, axioma de bază fiind aceea că liniile paralele se întâlnesc într-un punct Aceasta descrie proprietățile perspectivei centrale, prin aceea că liniile paralele imaginate de o lentilă par să se întâlnească în punctul de fuga Având în vedere această bază matematică, cartografierea a fost încercată pentru prima dată folosind desene în perspectivă manuală din mai multe puncte de vedere În , Aimé Laussedat ( - ), căpitan în armata franceză, a experimentat desene în perspectivă cu mână liberă pentru cartografierea Pirineilor Descoperind acuratețea și detaliile limitate din utilizarea desenelor cu mână liberă, a experimentat cu camera lucida Camera lucida a folosit o prismă cu patru fețe pentru a proiecta o vedere a scenei pe hârtie de desen, unde putea fi urmărită de operator După câteva îmbunătățiri aduse dispozitivului și dezvoltarea tehnicilor grafice pentru a produce harta finală, Laussedat a realizat desene ale fațadei Hotel des Invalides în și o hartă topografică a fortului du Vincennes în El a numit această tehnică iconometrie Dezvoltarea fotografiei la acest moment a oferit o altă metodă de generare a vederilor în perspectivă, deși Laussedat și-a dat seama că camerele existente nu ar fi potrivite pentru scopuri de cartografiere din cauza câmpurilor lor de vedere înguste și a lipsei orientării calibrate Prin urmare, el a comandat producătorului de instrumente din Paris Brunner să construiască o cameră conform specificațiilor sale în Camera avea un obiectiv cu distanță focală de cm și folosea plăci de sticlă cu un format de x cm Geometria camerei interne a fost stabilită prin repere de referință expuse pe plăci, ceea ce a permis reconstruirea poziției plăcii față de punctul principal (intersecția axei optice cu planul imaginii) Prima hartă topografică a fost realizată în înfățișând satul Buc și acoperind aproximativ de hectare Aceasta și alte demonstrații de cartografiere de succes au dus la înființarea unei unități militare de cartografiere franceze care folosește echipamentele și tehnicile lui Laussedat Albrecht Meydenbaur, un arhitect german, a realizat potențialul fotografiei pentru documentarea și măsurarea clădirilor Înțelegând limitările camerelor din acea vreme, el și-a proiectat propria cameră care combina geometria stabilă a imaginii cu un cerc de măsurare de la un instrument de topografie Fototeodolitul său a fost montat pe trepied și avea o lentilă cu unghi larg cu un câmp vizual de ° și o distanță focală de cm, imaginând pe o placă de sticlă în format x cm și mai târziu x cm Șuruburile de nivelare au menținut planul imaginii într-o poziție verticală, simplificând astfel reducerea grafică a datelor Versiunile ulterioare au fost concepute pentru a fi pliabile, pentru a ușura transportul și cu o lentilă care ar putea fi deplasată pe verticală pentru a obține clădiri mai bune Experimentele inițiale ale lui Meydenbaur au fost efectuate în în Freyburg-on-Unstrut, unde a documentat fotograma-metric biserica orașului și topografia Într-o lucrare care descrie această lucrare, el a introdus termenul „fotogrametrie” În timp ce aplicațiile militare nu au avut succes, informațiile metrice detaliate derivate din fotografiile sale s-au dovedit valoroase pentru documentația arhitecturală Munca sa a dus la formarea Institutului Regal de Fotogrametică Prusac, al cărui scop era documentarea fotogrammetrică a monumentelor culturale germane și care deține încă o arhivă mare de fotografii ale lui Meydenbaur Ignazio Porro ( - ), un topograf și producător de instrumente italian, a dezvoltat o cameră panoramică pentru cartografiere în Scanând mecanic un obiectiv cu câmp vizual îngust, a obținut un câmp vizual larg fără distorsiunea lentilei însoțitoare Cu toate acestea, reducerea datelor din imaginile panoramice nu a putut FOTOGRAMMETRIE să se facă folosind metodele grafice standard; Prin urmare, Porro a inventat fotogoniometrul, un telescop plasat în centrul optic care măsura unghiurile la poziția camerei între obiectele din scenă Telescopul a folosit același tip de lentilă ca și camera, anulând astfel efectele distorsiunii lentilei în măsurare Redescoperit ulterior de Koppe, acest principiu de proiectare Porro-Koppe a fost utilizat pe scară largă în echipamentele fotogrametrice Ultima parte a secolului al XIX-lea a cunoscut adoptarea pe scară largă a fotogrammetriei pentru cartografierea topografică în multe țări diferite Primul manual de fotogrametrie a fost publicat de Carl Koppe în Reducerea datelor a fost realizată inițial folosind metode grafice similare cu cele utilizate în sondajele standard Instrumentele au fost concepute pentru a automatiza operațiunile implicate în desen, folosind îmbinări mecanice pentru a reproduce proiecția prin lentilă Cu toate acestea, aceste abordări au avut deficiența de a necesita puncte identificabile în fiecare imagine, o dificultate pentru cartografierea topografică Introducerea stereoscopiei și invenția stereoscoapelor cu lentile și oglinzi au indicat o abordare diferită a problemei, deși primul instrument care a folosit vizualizarea stereoscopică a fost introdus abia în de Deville în Canada Bazat pe un stereoscop cu oglindă Wheatstone, instrumentul nu era riguros din punct de vedere geometric și era dificil de utilizat, deoarece trebuia ca operatorul să vadă simultan modelul stereo prin oglinzi semi-argintie și un punct fizic din spațiul stereo Una dintre cele mai mari probleme în aplicarea fotogramometriei în hărțile topografice a fost lipsa unui punct de vedere adecvat, în special în terenul plat sau împădurit Laussedat a efectuat experimente cu Tournachon (Nadar) în privind utilizarea fotografiilor din baloane, deși procesul de colodion umed folosit a fost dificil de realizat într-un balon Odată cu introducerea plăcilor uscate, fotografia cu balon a devenit mai practică, iar operațiunile militare de recunoaștere s-au răspândit Cu toate acestea, cartografierea a prezentat probleme suplimentare, inclusiv acoperirea unor zone largi și determinarea poziției și orientării fotografiei Acoperirea unei zone extinse a fost realizată prin utilizarea camerelor panoramice sau prin utilizarea mai multor camere sincronizate la unghiuri de vizualizare diferite Poziția camerei a fost determinată folosind puncte cunoscute foto-identificabile sau figuri geometrice de pe sol, în timp ce dispozitive mecanice au fost folosite pentru a menține axa camerei într-o orientare verticală Fotografiile aeriene de la zmee au devenit, de asemenea, obișnuite, folosind trenuri de zmee care transportau camere stabilizate Camerele puteau fi coborâte pentru a schimba plăcile fără a coborî zmeul J Chris McGlone Vezi și: Design camere: Camere panoramice; Design aparat de fotografiat: Camere stereo; Meydenbauer, Albrecht; Fotografie militară; Nadar (Gaspard-Félix Tournachon); Fotografie panoramică; Perspectivă; Fotografie aeriană; și Stereoscopie Lecturi suplimentare Albertz, J , „Albrecht Meydenbauer—Pioneer of Photogrammet-ric Documentation of the Cultural Heritage”, Proceedings of the th International Symposium CIPA (International Committee for Architectural Photogrammetry), Potsdam, Blachut, TJ și Burkhardt, R , Dezvoltarea istorică a metodelor și instrumentelor fotogrametrice, Bethesda: Societatea Americană pentru Fotogrammetrie și Teledetecție, Doyle, FJ, Dezvoltarea istorică a fotogrammetriei analitice, Inginerie fotogrametrică, ( ): - , Koppe, C , Photogrammetry or Image Measurement Art, Weimar: Verlag der Deutschen Photographen-Zeitung, Meyer, R , Years of Architectural Photogrammetry, Compendium Photogrammetrie, Vol XIX, Leipzig: Akademische Verlagsgesellschaft, pp - McGlone, JC (ed ), Manual of Photogrammetry, Fifth Edition, Bethesda: American Society for Photogrammetry and Remote Sensing, FOTOGRAFII ALE ANULUI ( - ) Fotogramele anului a început ca numărul din noiembrie al revistei britanice Photogram În numărul inaugural, editorii au scris despre speranțele lor pentru un volum separat, mai bine realizat în anul următor Dedicat fotografiei „ca mijloc de exprimare artistică complet actualizat”, scopul declarat al publicației a fost să revizuiască expozițiile din Anglia și Statele Unite și să reproducă o selecție reprezentativă pentru critică Henry Snowden Ward și Catharine Weed Barnes Ward, editori ai Photogramului, au început anual Ambii aveau o vastă experiență ca fotografi, scriitori și editori ai altor reviste de fotografie, iar numele lor erau binecunoscute în cercurile fotografice din Statele Unite și Anglia Ei cunoșteau mulți fotografi și scriitori influenți și au reușit să implice oameni precum A Horsley Hinton, editor al revistei britanice Amateur Photographer și autor a mai multor cărți despre fotografie; scriitor și maestru al procesului de gumă-bicromat, Robert Demachy și Alfred Stieglitz, liderul Foto-Secessionului american, să scrie articole Anualul a apărut din mișcarea fotografică cunoscută sub numele de pictorialism și fotografie de artă care a început în ultimul deceniu al secolului al XIX-lea Până la Primul Război Mondial, titlul s-a poziționat în centrul acelei mișcări în Europa și Statele Unite și a jucat un rol secundar în dialogul despre natura fotografiei artistice care a agitat lumea fotografică la REVISTA DE FOTOGRAFIE ȘI ARTE FELICE, THE timpul Publicul pentru jurnal a fost fotograful amator din seriale, care a vrut să-și perfecționeze meșteșugurile și a aspirat să facă o fotografie situată într-o tradiție artistică Recenziile au pus un punct de analiză estetică, iar în primul număr, expoziția Linked Ring a fost lăudată pentru că a prezentat fotografii expresive care au evitat tehnica în detrimentul aspirațiilor artistice mai pure În acești primi ani, anualul a raportat cele mai recente evoluții artistice și a urmărit carierele marilor figuri internaționale - cu știri și reproduceri ale lucrărilor importantei fotograf britanic HP Robinson, pionierul american Alvin Langdon Coburn, venerabilul baron Adolf de Mayer și noul venit Edward Steichen Au fost acoperite expoziții mari și mici, împreună cu saloanele inovatoare de la începutul secolului, inclusiv saloanele Societății fotografice din Philadelphia și Photo-Club de Paris Acest accent pe expoziții va rămâne pe toată durata de viață a titlului Pe măsură ce anualul a fost publicat în Marea Britanie, au fost acoperite expozițiile anuale ale Royal Photographic Society și alte expoziții britanice, împreună cu rapoarte și analize ale exponatelor din Europa, Statele Unite, Canada, Australia, Africa de Sud și Japonia Cu excepția câtorva articole principale pe subiecte mai generale, corpul revistei a fost dedicat evaluărilor centrate geografic asupra stării fotografiei artistice și criticilor numeroaselor reproduceri publicate în fiecare volum De asemenea, editorii au deschis paginile către lucrările cititorilor pentru revizuire Anuarul a rămas dedicat fotografiei picturale și mișcării de salon timp de aproape de ani Pe măsură ce lumea artei internaționale s-a schimbat, iar fotografia picturală nu mai era considerată cea mai progresivă formă, accentul periodicului s-a mutat pe nenumăratele mici societăți fotografice care au apărut în fiecare zonă metropolitană majoră, precum și în orașele și orașele mai mici Aceste grupuri au menținut vie mișcarea fotografiei picturale în secolul al XX-lea În , titlul s-a schimbat în Fotograme noi și conținea recenzii așteptate ale expozițiilor din întreaga lume și analize ale lucrărilor individuale Dar editorul a criticat cu blândețe fotografia picturală pentru că este oarecum conformistă și lipsită de vitalitate El a anunțat o extindere a conținutului pentru a îmbrățișa aspecte mai puțin convenționale ale genului, inclusiv fotojurnalism și lucrări mai experimentale În mod curios, acesta era până la ultimul volum Becky Simmons Vezi și: Ward, Henry Snowden; Ward, Catherine Weed Barnes; Hinton, Alfred Horsley; Fotograf amator ( -); Demachy, (Léon) Robert; Stieglitz, Alfred; Fotografie de artă; Pictorialism; Frăția Inelului Legat; Robinson, Henry Peach; Coburn, Alvin Langdon; Steichen, Edward J ; Photo-Club de Paris; și Royal Photographic Society Lectură suplimentară Harker, Margaret, The Linked Ring: The Secession Movement in Photography in Britain, - , Londra: Heinemann; A Royal Photographic Society Publication, Keller, Ulrich F , „Mitul fotografiei de artă: o analiză sociologică”, Istoria Fotografie, vol , nr (oct -dec ): - Le Pictorialisme en France, Paris: Editions Hoëbeke/Bibliothèque nationale, Le Salon de photographie: Les écoles pictorialistes en Europe et aux Etats-Unis vers , Paris: Musée Rodin, Sternberger, Paul Spencer, Între amator și estet: Legitimizarea fotografiei ca artă în America, - Albuquerque: University of New Mexico Press, REVISTA DE FOTOGRAFIE ȘI ARTE FELICE, THE The Photographic Art Journal a fost publicat între și în New York City de Henry Hunt Snelling; jurnalul a fost reintitulat The Photographic and Fine Arts Journal în Publicația a fost a doua revistă comercială fotografică produsă în Statele Unite (urmând în urma Daguerrean Journal, mai târziu Humphrey's Journal), și oferă perspective asupra dezvoltării dagherotipului pentru epoca colodionului în Statele Unite, cu accent deosebit pe New York City în epoca lui Mathew Brady Viziunea revistei despre fotografie a aliniat-o mai mult cu artele plastice decât cu abordarea științifică a fotografiei avansată în paginile The American Journal of Photography și Humphrey's „Fotografia”, a scris Snelling, a fost privită „prea mult ca o ocupație mecanică ^ în prea multe cazuri bărbații intră în ea pentru că nu pot avea nimic altceva de făcut; fără nici cea mai mică apreciere a meritelor sale ca artă a rafinamentului, fără gustul de a-i ghida și fără dragostea și ambiția de a studia mai mult decât aplicațiile sale practice ” Un astfel de interes îngust a neglijat atât științele „desenul, pictura și sculptura, artele surori, o cunoaștere a cărora [ar] înălța gustul și ar îndrepta operatorul către domeniile mai clasice ale profesiei sale”, a scris Snelling în primul număr din El a scris despre preocuparea sa față de elementele morale ale artei daguerreane, dar jurnalul a serializat și manuale tehnice precum The Practice of Photography a lui Philip Delamotte și Désiré van Monk-hoven Photography on Collodion La fel ca contemporanii săi, jurnalul s-a bazat pe retipăriri pentru a-și umple paginile, bazându-se pe scară largă din publicații la fel de diverse precum Hunt's Merchant's Magazine, London Art Journal și La Lumiere pe astfel de subiecte, de la fals la chimia fotografică O serie de nesemnate Jurnalul de artă fotografică și artistică, articolele „Galeriile fotografice ale Americii”, care au prezentat studiourile comerciale din Philadelphia, Washington, New York, Baltimore, Cincinnati și Richmond la mijlocul și sfârșitul anilor , sunt deosebit de utile pentru istoricul fotografic Scriitorii revistei au inclus Marcus Aurelius Root, dagherotipistul din Philadelphia, care a publicat fragmente timpurii din The Camera and the Pencil în paginile sale, și dagherotipistul și fotograful din New York Nathan G Burgess În timp ce publica jurnalul, Snelling i-a întâlnit pe Edward și Henry Anthony și mai târziu a devenit directorul general al afacerii lor de furnizare de materiale fotografice, E și H T Anthony and Company Snelling a fost, de asemenea, un editor fotografic, retipărind manualul lui Delamotte și Manualul de chimie fotografică al lui TF Hardwich, publicat inițial la Londra Snelling însuși a fost autorul The History and Practice of the Art of Photo-tography ( ), A Dictionary of the Photographic Art ( ) și A Guide to the Whole Art of Photography, un manual de deschidere a galeriei ( ) Snelling a vândut jurnalul lui Charles A Seely, editor al American Journal of Photography în și, ulterior, a fost mai puțin prezență în presa fotografică, deși a continuat să scrie pentru The Philadelphia Photographer și Anthony's Photographic Bulletin în anii și în anii anii Jurnalul este o sursă frecventă de informații pentru Fotografia lui Robert Taft și scena americană ( , reeditare ) Alan Trachtenberg citează jurnalul în istoria sa culturală a erei daguerreane în Reading American Photographs: Images as History, Mathew Brady to Walker Evans ( ) și Mary Panzer, în Mathew Brady and the Image of History ( ), se bazează pe punctul de vedere al lui Snelling de dagherotipuri în istoria ei culturală și fotografică a New York-ului lui Brady Andrea L Volpe Vezi și: Snelling, Henry Hunt; și Brady, Mathew B Lectură suplimentară Johnson, William S , Fotografie din secolul al XIX-lea: o bibliografie notată, - , Boston: GK Hall and Co , Panzer Mary, Mathew Brady și imaginea istoriei Washington, DC: Smithsonian Institution Press, Snelling, Henry Hunt, Un dicționar al artelor fotografice , retipărire, New York: Arno Press, , Istoria și practica artei fotografiei Retipărire, cu o introducere de Beaumont Newhall, Hastings-on-Hudson, New York: Morgan and Morgan, Taft, Robert Fotografia și scena americană , retipărire, New York: Dover, Trachtenberg, Alan, Citirea fotografiilor americane: Imagini ca istorie Mathew Brady către Walker Evans, New York: Noonday Press, Welling, William, Fotografia în America: anii de formare - , New York: TY Crowell, CLUB DE SCHIMB FOTOGRAFIC ȘI CLUB DE SOCIETATE FOTOGRAFICĂ, LONDRA În anii , schimbul de fotografii între unii practicieni timpurii a devenit oficializat Două cluburi sunt denumite Clubul Schimb Fotografic și ambele au fost instigate în : Clubul Schimb Fotografic ( ) și Clubul Societății Fotografice ( ) Printre alte organizații, care au făcut publicitate pentru schimburi fotografice, s-au numărat Liverpool și Clubul Național de Schimb Fotografic ( ), Asociația Fotografică de Arhitectură ( ) și Asociația Fotografică Amatori ( ) Scopul celor mai timpurii cluburi a fost acela de a lărgi portofoliile de amatori din Marea Britanie, care aveau timp liber limitat pentru a se dedica fotografiei Cluburi pentru schimbul de tipărituri, cum ar fi gravurile, existau deja, iar distribuția a fost posibilă prin serviciul poștal Schimburile fotografice au obținut o popularitate rapidă datorită numărului mare de elemente pozitive care puteau fi obținute cu ușurință dintr-un negativ Clubul de schimb fotografic a fost promovat mai întâi prin paginile Notes and Queries, o revistă periodică cu douăsprezece săptămâni, editată de unul dintre membrii clubului, William John Thoms Clubul Societății Fotografice a fost înființat în cadrul Societății Fotografice din Londra (mai târziu RPS) și a fost publicat în Jurnalul Societății Fotografice În ambele cluburi, primele numere de fotografii nu au avut loc decât în Unii fotografi au participat la ambele schimburi Clubul de schimb fotografic pare să fi început ca un schimb de anticaruri Un pliant tipărit (Colecția RPS, NmeN) conține o listă a membrilor și regulile schimbului Inițial, au fost douăzeci și unu de membri, dar în cele din urmă douăzeci și opt de membri au luat parte la unul sau mai multe schimburi Membrii au fost Francis Bedford, WG Cambell, AB Cotton, Francis Edmond Currey, Philip Henry Delamotte, Hugh Welch Diamond, Thomas Damant Eaton, Joseph James For-rester, George Glossop, Robert Howlett, Edward Kater, John Dilwyn Llewelyn, Robert Wilfred Skeffington Lutwidge, Thomas George Mackinlay, John Richardson Major, Thomas Lukis Mansell, Sir William Newton, Lady Caroline Nevill, Lady Augusta Mostyn (născută Nev-ill), John Percy, Henry Pollock, Arthur Julius Pollock, William Lake Price, Henry Peach Robinson, Alfred Rosling, George Shadbolt, William John Thoms, Peter Wickens Fry au fost enumerați ca membri, dar nu au luat parte la schimb BIJUTERII FOTOGRAFICE Costul de membru a fost de șilingi pe an pentru a acoperi cheltuielile John Richard Major a fost secretar și trezorier Fiecare membru i-a trimis numărul cerut de copii ale aceleiași imagini nemontate și el a compilat și a postat un set complet de printuri diferite pentru fiecare dintre ele În unele cazuri, destinatarul a încorporat aceste amprente în propriile albume (album Pol-lock, Arnold Crane Collection, Getty), altele le-au montat individual într-un portofoliu (Eaton Collection, Norfolk Record Office ) Se știe că există doar două seturi de amprente legate de cluburi de schimb Sunt albumele Exchange Club din și ale Lady Augusta Mostyn, care au pagini tipărite de titlu și conținut (IMP/GEH) și ale lui Henry Peach Robinson (RPS/NmeN) Schimbul fotografic operat de Clubul Societății Fotografice a produs un album tipărit cu fotografii lipite într-o ediție limitată de aproximativ Amprenta Chiswick Press și designul tipografic sugerează că Joseph Cundall, editor și membru al clubului a fost implicat activ Pe lângă un titlu tipărit și numele fotografului, fiecare imprimare a fost însoțită de detalii tehnice, cum ar fi diafragma obiectivului și timpul de expunere și o pagină de poezie sau proză Benjamin Breck-nell Turner a fost primul secretar al clubului de schimb al Societății Fotografice, în mod nominal, el a fost succedat de Philip Henry Delamotte Patruzeci și patru de fotografi au contribuit la albumul din și treizeci și nouă la albumul din Colaboratorii unuia sau ambelor albume au fost J Anthony, A Batson, F Bedford, Sir J Coghill Bart , C Conway Jr , J Cundall, FE Currey, HW Diamond, PH Delamotte, R Fenton, JJ Forester, GB Gething JJ Heilman, TH Hennah, F Horne, R Howlett, A Kerr, Rev J Knight, JD Llewlyn, RWS Lutwidge, Mary E Lynn, Rev FS Marshall, Count de Montizion, TG Mackinlay, JRMajor, JR Major DD, JL Mansell, WW Nichol, Lord O'Fitzgerald, Dr Percy, Lieut Petley, WC Plunkett, AJ Pollock, H Pollock, L Price, OG Rejlander, G Shadbolt, J Stewart, G Stokes , WJ Thoms, H Taylor, A Rosling, BB Turner, WEVivian, H White Detaliile operaționale și costurile încă nu au apărut, dar exemplarele rămase ale albumului erau disponibile la Gns ( £ s) Cele două cluburi timpurii de schimb fotografic au stabilit standarde naționale pentru producția de fotografii și au stabilit tipuri de imagini pentru restul secolului al XIX-lea Ambele cluburi de schimb au încetat să funcționeze după Odată cu comercializarea fotografiei, mulți dintre prima generație de practicanți au încetat să fotografieze Un grup, inclusiv Delamotte, Fen-ton și Lake Price, a propus un schimb comercial, Photographic Association (Ltd), cu acționari și salarii de conducere Unii au devenit membri ai altor schimburi, Shadbolt a devenit vicepreședinte Asociația Fotografică de Nord a Londrei și, în special, mai multe s-au alăturat Asociației Fotografice Amatori, care urma să devină principalul mecanism pentru schimbul de fotografii în anii Carolyn Bloore Vezi și: Fenton, Roger; Fry, Peter Wickens; și Diamond, Hugh Lectură suplimentară Bloore, C și Seiberling G , A Vision Exchanged, Londra, V&A, Album fotografic pentru și Album fotografic pentru , IMP/GEH, RPS/NmeN Printre alte colecții care dețin copii ale acestor albume se numără: Gernsheim Collection, Humanities Research Centre, University of Texas at Austin; Ottawa, Galeria Națională a Canadei; Santa Monica, Muzeul J Paul Getty Albume Photographic Exchange Club, și , Muzeul Internațional de Fotografie de la George Eastman House; Colecția Royal Photographic Society la Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune Seiberling, G , cu Bloore, C , Amateurs, Photography and the Mid-Victorrain Imagination, Chicago BIJUTERII FOTOGRAFICE Bijuteriile care conțin o imagine mai degrabă decât o piatră combină decorul (bijuterii) cu funcția (o imagine a unei persoane dragi) Fotografiile au început să înlocuiască camee și miniaturi, începând cu dagherotipuri Metoda foto-grafică a dictat stilul bijuteriilor Da-gherotipurile necesitau o acoperire de sticlă și au apărut în bijuteriile tradiționale, cum ar fi inele, pandantive, medalioane și brățări Tipurile au luat o formă decorativă ca închizătoare pentru bretele și catarame pentru curele Istoria bijuteriilor fotografice se întinde de la dagherotip până în prezent Bijuteriile fotografice purtate de bărbați, femei și copii s-au împrumutat într-o varietate de setări, în funcție de sex și vârstă În general, femeile selectau ace, încuietori, inele, brățări și chiar nasturi pentru haine, inclusiv seturi de brățări, cercei și coliere asortate Bărbații preferau suflarea cheie (obișnuită cu ceasurile de vânt), bretele de ceas, inelele, butonițele, ace de băț și nasturii de haină Înainte de sfârșitul secolului al XIX-lea, toate aceste piese erau realizate la comandă pentru clienții anumiți, cu imagini unice Persoanele interesate să dețină una ar putea să o achiziționeze direct de la un studio fotografic sau să ceară unui bijutier să introducă poza într-un decor A fost nevoie de îndemânare pentru a crea elementul, astfel încât imaginea să nu fie deteriorată atunci când este pusă în piesă Bijutierii au creat piese special realizate, folosind metale prețioase și le-au comercializat clienților înstăriți Au existat și setări de bijuterii din alamă Odată cu apariția cataloagelor de comandă prin corespondență la sfârșitul secolului al XIX-lea, clienții puteau alege catarame pentru jartiere foto, catarame pentru curele, brelocuri și nasturi pentru a scoate în evidență amprente de hârtie sau tipuri de tablă acoperite de obicei cu o piesă BIJUTERII FOTOGRAFICE de sticla proiectiva Abraham Lincoln a folosit un buton tip portret pentru campania politică Dezvoltarea microfotografiei de către JB Dancer în anii a creat o nouă tendință – stanhopes O imagine microscopică poate fi inclusă în orice articol, inclusiv bijuterii Când este ținut la lumină, vizorul lupei permitea vizualizarea Cele mai multe stanhope prezintă mai multe scene de locații turistice Regina Victoria a popularizat bijuteriile fotografice ca simbol al doliu atunci când purta piese împodobite cu imaginea Prințului Albert după moartea acestuia în Cele mai multe bijuterii fotografice de doliu conțin o reamintire a defunctului În perioada - , fotografiile au apărut în medalii și broșe cu un compartiment pivotant pentru a ține mostre de păr sau îmbrăcăminte Fotograful William Bambridge din Windsor a creat unele dintre primele piese purtate de regina Victoria Ea a comandat, de asemenea, un set de nouă medalie de aur de la Garrard & Company, posibil pentru copiii ei Dansatorul a proiectat un inel de doliu pentru Regina Victoria, care conținea o fotografie a Prințului Albert, atribuită lui John Jabez Edwin Mayall Regina a purtat bijuterii cu imaginea lui Albert pentru tot restul vieții, alegând o brățară fotografică pentru Jubileul de Diamant Majoritatea imaginilor incluse în bijuterii sunt portrete De obicei, acești indivizi aveau o relație de familie cu proprietarul piesei Astăzi, majoritatea acestor imagini sunt fără nume și sunt separate de familia originală Identificarea imaginii este posibilă pe baza mai multor factori: tipul imaginii fotografice; îmbrăcăminte purtată pentru portret; si montaj de bijuterii Metoda fotografică stabilește o dată de creare a piesei, dar nu neapărat un interval de timp pentru imagine Deoarece diferite setări au intrat și demodat, stilul și tipul de bijuterii determină momentul în care piesa a fost la modă Costumul atribuie un interval mai restrâns de întâlniri pe baza detaliilor vestimentare Orice șuvițe de păr, mostre de scris de mână, mostre de țesătură sau alte tipuri de inserții din spatele imaginii pot ajuta la identificarea subiectului piesei Este important să fii atent atunci când stabilești o dată pentru o bijuterie fotografică Imaginile ulterioare ar putea fi setate în piese mai vechi de bijuterii sau invers Examinați bine bijuteriile și imaginea înainte de a vă decide asupra unui interval de timp Deoarece bijuteriile fotografice sunt colectate atât ca bijuterii, cât și ca fotografie - cele două legate de decorul lor, nu este neobișnuit să găsiți bijuterii fără imagine Primii colecționari au aruncat adesea imaginea neidentificată Valoarea unei bijuterii fotografice depinde de tipul de imagine, de metalul folosit, dacă include păr sau alte dovezi și de raritatea decorului Medalia și ace sunt obișnuite cu inele și cheile cele mai neobișnuite Astăzi, bijuteriile fotografice sunt foarte de colecție și greu de găsit Maureen Taylor Vezi și: Dagherotip; Tintip (Ferrotip, Melainotip); Mayall, John Jabez Edwin; și Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Lectură suplimentară Bury, Shirley, Jewelry : The International Era ( - ) Wappingers Falls, NY: Antique Collector's Club, Dimond, Frances și Roger Taylor, Crown and America: The Royal Family and Photography, - , Londra, Penquin Books, Fales, Martha, Bijuterii în America: - Wappingers Falls, NY: Antique Collectors Club, Gilbert, George, cu Larry West și Patricia Abbott „Fotografii de împodobit și de purtat (Era tipurilor de tintip în bijuterii) ” În Fotografia, voi nr (aprilie ): - Quentin, H Les photo-bijou : matériel et procédés employés pour l'exécution des bijoux photographiques médaillons, broches, boutons, épingles, etc ace, nasturi, ace etc ] Paris: C Mendel, -? West, Larry și Patricia Abbott, „Bijuterii daguerreiane: populare în zilele sale” În Daguerreian Annual ( ): - West, Larry J și Abbott, Patricia A (cu contribuții ale lui Grant Romer, Joan Severa și Joyce Jonas), Antique Photographic Jewelry: Tokens Of Affection and Regard, New York, West Companies, ȘTIRI FOTOGRAFICE ( - ) Photographic News a fost un agent important în diseminarea populară a cunoștințelor fotografice A început publicarea ca jurnal săptămânal pe septembrie , vândundu-se pentru d netimbrat sau timbrat Primul număr a constat din douăsprezece pagini de text și șase pagini de reclame Spre deosebire de jurnalele fotografice preexistente, Photographic News nu a fost organul niciunei dintre societățile fotografice regionale sau londoneze Succesul News Photographic a fost un rezultat al numărului tot mai mare de practicieni profesioniști la sfârșitul anilor După cum a afirmat discursul introductiv al celui de-al doilea volum, „News a făcut ceea ce alte reviste cu caracter similar nu au făcut; a făcut fotografia un subiect de interes pentru public în general” („Prefață” iv) Gama de subiecte acoperite de jurnal a făcut-o mai animată și mai lizibilă decât principalul său concurent, British Journal of Photography A stabilit rapid un format de succes care trebuia să dureze până la mijlocul anilor În acești ani, a produs și o publicație însoțitoare, The Yearbook of Photography and Photographic News Almanah Principalele domenii acoperite de jurnal au fost îmbunătățirile tehnice și instruirea; note și întrebări; recenzii critice de literatură și expoziții; bârfe comerciale; și rapoarte de la societățile fotografice din Marea Britanie și Europa Primul editor al Photographic News a fost William Crokes, un chimist distins care a fost și el NOTE FOTOGRAFICE secretar al Instituţiei Regale După ianuarie , revista a fost editată în comun de Thomas Piper și George Wharton-Simpson Simpson a rămas redactor până la moartea sa subită, în , devenind, de asemenea, proprietarul unic al revistei în Sub imprimaturul lui Simpson, Photographic News a fost principalul jurnal fotografic Simpson a oferit rapoarte excelente despre evoluțiile internaționale în domeniul fotografiei și a prezentat mulți colaboratori care au devenit ulterior figuri fotografice binecunoscute Aceștia au inclus Henry Peach Robinson, AW Vogel și colonelul Stuart Wortley După moartea lui Simpson, jurnalul a fost preluat de H Baden Pritchard, șeful departamentului de fotografie de la Arsenalul Regal, Woolwich Pritchard a introdus ilustrarea fotografiilor, iar Photo-tographic News este o înregistrare istorică semnificativă a formelor timpurii de reproducere fotomecanică The Photographic News a avut cea mai mare influență de la sfârșitul anilor până la mijlocul anilor În această perioadă, publicul său era alcătuit în principal din fotografi profesioniști A fost ușurința din ce în ce mai mare cu care se putea realiza fotografia, combinată cu creșterea corespunzătoare a numărului de amatori, ceea ce a însemnat alterarea și declinul lent ulterior al Știrilor Fotografice În , Pritchard a murit și Thomas Bolas a devenit redactor În , văduva lui Pritchard a vândut jurnalul lui TC Hepworth, care a încercat să facă jurnalul mult mai atractiv pentru fotografi amatori În , și-a schimbat proprietarii pentru ultima oară și s-a reformat în primul rând ca o lucrare pentru amatori Bârfele comerciale au făcut loc unor competiții săptămânale și analize picturale Editorii următori au fost EJ Wall ( - ), Richard Penlake ( - ) și FJ Mortimer ( - ) Jurnalul a încetat în cele din urmă publicarea în , când a fost fuzionat cu Fotograful amator John Plunkett Vezi și: British Journal of Photography; Robinson, Henry Peach; Vogel, Hermann Wilhelm; și Pritchard, Henry Baden Lectură suplimentară Seiberling, Grace și Carolyn Bloore, Amateurs, photography and the mid-Victorian imagination, Chicago: Chicago UP & International Museum of Photography, „Fifty Years of the Photographic News”, Photographic News mai : - „Adresă introductivă”, Photographic News septembrie : „Prefață”, Photographic News septembrie : NOTE FOTOGRAFICE ( - ) Editat de Thomas Sutton ( - ), „experimentator și jurnalist neobosit” (British Journal Almanahul fotografic , ) Însemnările fotografice au apărut la ianuarie și au încetat publicarea în , când a fuzionat în februarie în The Illustrated Photographer, care a început publicarea în aceeași lună În prima parte a vieții sale, a fost asociat cu Blanquart-Evrard, care a scris ocazional pentru ea și cu care a lucrat Sutton, și a devenit jurnalul pentru Societatea Fotografică Manchester, Societatea Fotografică din Scoția și Societatea Fotografică din Birmingham Conținutul editorial al Photographic Notes reflecta preferințele și prejudecățile editorului său, iar lui Sutton nu se temea să-și exprime opiniile pe care alte publicații contemporane nu le-ar fi exprimat, în special împotriva Societății Fotografice din Londra Primele numere de Note fotografice au apărut în ianuarie și februarie , publicate în Jersey de Sutton și Blanquart-Evrard din St Brelade's Bay, Jersey, unde Sutton locuia și își conducea propriile lucrări de tipărire fotografică Publicarea a avut mai mult succes decât anticipase Sutton, pentru că o a doua ediție a acestor numere a fost publicată la mai într-o formă „remodelată”, „suprimând două sau trei articole de importanță minoră” A fost publicată și o a treia ediție a numerelor de la la Pe parcursul perioadei anterioare a revistei, au fost publicate ediții revizuite sau combinate ale anumitor numere Sutton a descris jurnalul ca fiind gata să raporteze lucrările societăților fotografice din Regatul Unit; să includă notificări cu privire la chestiuni legate fie de teoria, fie de practica fotografiei; în slujba fotografului profesionist și amator; să includă extrase din reviste străine; și lideri care vor conține un rezumat al vederilor fotografice și o discuție despre subiectele fotografice ale zilei El a concluzionat „oferindu-ne propriile noastre opinii, dorim să se înțeleagă că invităm la discuție” În numărul din aprilie , Sutton a raportat că Photographic Notes „a obținut o circulație mai mare de jumătate din cea a Journal of the Parent [the Photographic of London] Society” Numărul din mai a raportat că a fost adoptat ca jurnal al Societății Fotografice din Scoția și în iunie că Societatea Fotografică din Manchester a adoptat-o Societatea Fotografică de la Birmingham a adoptat jurnalul de la începutul anului Publicarea lunară a fost oprită în favoarea publicării cincinale pe și ale lunii de la septembrie Cu numărul din octombrie, Sutton a raportat că circulația a „primit o creștere bruscă” și că numerele și erau epuizate și că și aproape El ar fi retipărit numerele înapoi și ar crește numărul de tipărire Sutton nu a inclus materiale deja publicate în alte reviste fotografice britanice, în principal Liverpool Photographic Journal (mai târziu British Journal of Photography) și Journal of the Photographic NOTE FOTOGRAFICE Societatea și în octombrie au atribuit succesul Photographic Notes faptului că nu copia articole și dispariția Photographic Record și Liverpool Photographic Journal pe seama copierii El a susținut că se adresează „întregii clase” de fotografi britanici și nu anumitor secțiuni A inclus materiale pe care le consideră utile din reviste franceze și americane ocazional și, la începutul lui , făcea aranjamente pentru a distribui Note fotografice în America Viziunea contemporană a Notelor fotografice este cel mai bine rezumată de J Trail Taylor, scriind în jurnalul de manuscris The Photographer și reprodus în Photo-graphic Notes ( iunie ) „Notele fotografice, de la început, au ocupat un loc înalt” și reflectă individualitatea editorului „care este pretutindeni prezent de la pagina de titlu până la reclama de închidere El scrie așa cum crede și se poate baza pe onestitatea lui, pentru că pare mereu gata să retragă ceea ce consideră greșit Din acest motiv, Photographic Notes oferă o alternativă utilă la dezbaterile și problemele contemporane, iar în primii ani, frecvența acesteia i-a conferit o actualitate de care nu se bucura rivalii săi Michael Pritchard Vezi și: Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; și Sutton, Thomas Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut, Incunabule of British Photographic Literature, Londra, Scolar Press, Koelzer, Walter, Reviste fotografice și cinematografice, Dusseldorf, Der Foto Brell, Note fotografice, Thomas Sutton, - PRACTICI FOTOGRAFICE Fotografia în secolul al XIX-lea era foarte mult o practică, de la studio sau duba fotografică până la albumul de carduri și publicația fotolitografică Următoarea prezentare se va concentra asupra practicilor care implică utilizarea fotografiilor, un subiect vast, având în vedere răspândirea formidabilă a fotografiei în secolul al XIX-lea Secolul al XIX-lea a văzut, apreciat și folosit fotografiile nu doar ca imagini, ci ca obiecte Din cauza investițiilor, tehnicii și efortului necesare pentru a produce o fotografie satisfăcătoare și durabilă și pentru că majoritatea covârșitoare a fotografiilor produse au fost portrete, fotografiile au fost tratate nu doar ca imagini valoroase, ci ca obiecte prețioase, în special în primele zile Acest lucru a fost valabil mai ales în procesele nereproductibile, cum ar fi dagherotipul și imitația sa ulterioară, ferotipul sau tipul de tiniu Dagherotipul, poreclit „farfurie de argint”, uneori colorat manual și adesea aurit, era în mod inerent un obiect prețios, iar vizitatorii unora dintre „galeriile” de dagherotip mai ambițioase, precum cea a lui Mathew Brady din New York, le-au descris în mod regulat drept palate strălucitoare, asemănătoare zânelor Mai frecvent, dagherotipurile și titipurile, deoarece erau imagini unice cu baze metalice dure, de obicei mici, și în general portrete, invitau proceduri de conservare și expoziție care tindeau să le definească atât ca relicve, cât și ca ornamente Astfel, dagherotipul sau tipul de tablă finit ar fi înrămat și introdus într-un portofel sau cutie, adesea decorată la exterior și căptușită cu catifea roșie sau violetă în interior Acest lucru a făcut posibilă trimiterea prin poștă a tabloului sau transportarea ei, așa cum făceau adesea soldații, dar și afișarea și prețuirea ei, în același mod în care fuseseră mai devreme picturile în miniatură În epoca dagherotipului, când obținerea unui portret al sinelui sau al familiei sau al prietenilor era o întâmplare rar și costisitoare, iar astfel de portrete aveau o valoare sentimentală foarte puternică, asemănările celor dragi erau obiecte de preț care exprimau o combinație de sentiment, noutate și prestigiu, așa cum este indicat de dagherotipurile timpurii, cu modelele care țin un alt portret de dagherotip Dagherotipurile au fost prezentate în sufragerie, uneori purtate la ocazii formale, dar și trimise ca cadouri prietenilor și rudelor îndepărtate, chiar și peste oceane, iar acțiunea de a deschide carcasa a adăugat solemnitate experienței de a vedea o față care ar putea nu au fost cunoscute dinainte Începând cu , afacerea cu rame și cutii de dagherotip a fost una dintre activitățile cele mai de succes și creative derivate din fotografie Deși cererea de cazuri s-a estompat odată cu declinul dagherotipurilor în anii , a revenit odată cu popularizarea tipului de tiniu Istoricul Robert Taft a raportat un caz în care un producător american a primit o comandă în de la un singur operator pentru brut din aceste cazuri O formă mai ieftină de prezentare a tipurilor de tablă a fost să le montezi în plicuri cu o fereastră pentru vizualizarea imaginii O practică înrudită, deși mai rară și mai conștientă de statut, a fost inserarea portretelor dagherotip în miniatură ale celor dragi sau ale soților în diferite tipuri de bijuterii, cum ar fi carcasele pentru ceasuri de buzunar și broșe Toate aceste practici au echivalat cu un fel de încadrare, prin care atractivitatea emoțională a imaginii era în același timp evidențiată și limitată În mod similar, și în concordanță cu asocierea constantă a fotografiei din secolul al XIX-lea cu comemorarea decedaților, portretele celor dragi în dagherotip, și apoi în tipar, precum și în fotografiile transferate pe baze ceramice, au fost adesea plasate pe morminte și brevete pentru fixarea unor astfel de efigii pe pietre funerare au fost scoase începând cu anii Aceste utilizări ritualice, aproape religioase, au fost comune și cu fotografiile de hârtie mai târziu în secol, așa cum reiese din mențiunile despre ele în romane precum Jude the Obscure de Thomas Hardy și mai ales Remembrance of Things Past de Marcel Proust, unde seducțiile obișnuite ale fotografiilor sunt PRACTICI FOTOGRAFICE Pécarrère, Pierre Emile Joseph Chartres Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, achiziție, cadou anonim, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă un motiv recurent În ansamblu, însă, cultul privat al fotografiilor a fost doar aspectul cel mai vizibil al unei tendințe foarte generale a culturii secolului al XIX-lea de a trata fotografiile ca obiecte Cazul tipăritelor pe hârtie obținute prin diferitele procese negativ-pozitiv merită o atenție deosebită, deoarece acestea au fost cele mai comune tipuri de fotografii după și pentru că ar părea în mod natural să funcționeze mai mult ca imagini și mai puțin ca obiecte Și ei erau totuși supuși logicii obiectificării, parțial pentru că, ca și dagherotipurile, au rămas posesiuni rare și prețioase, dar parțial și pentru că păreau aproape prea imateriale pentru a funcționa cultural fără un fel de mediu „dur” În primul rând, imprimările finite de orice calitate erau rareori lăsate nemontate De parcă o fotografie de hârtie ar fi fost un obiect prea subțire sau prea fragil pentru a exista singură, era montată sistematic, de obicei pe carton, dar uneori pe lemn sau sticlă Montura profesională tipică nu era doar o bază materială, ci funcționa și ca marker, servind la integrarea imaginilor în rețelele sociale și culturale Foarte des, monturile includeau numele și locația studioului sau a organizației din care a aparținut fotograful, precum și o căptușeală decorativă sau o friză de-a lungul marginilor imaginii, în timp ce spatele ar putea prezenta mai multe informații despre studio, glume din presă , sau reclame pentru alte afaceri; în cazul vizualizărilor comerciale sau de arhivă, ar fi incluse și legendele și informațiile despre locuri Printuri mari, de lux sau deosebit de semnificative ar fi înrămate și afișate, precum dagherotipurile, în timp ce fotografiile mai comune erau păstrate în cutii și, bineînțeles, albume, care erau vândute de multe întreprinderi specializate După , producția în masă a portretelor carte-de-visite și a vederilor stereografice a indus proceduri specifice de depozitare și afișare și a încurajat practicile de colectare și schimb care s-au răspândit rapid în clasele superioare ale societății; uniformitatea relativă a formatelor și monturi a fost ceva ca un standard, facilitând depozitarea și circulația The PRACTICI FOTOGRAFICE Însuși conceptul de carte de vizită ca un fel de carte de identitate vizuală a generat conceptul asociat al albumului de carduri cu sloturi de dimensiune uniformă pentru alunecarea în carduri, iar până în familiile proeminente din punct de vedere social ar fi strâns adesea suficiente carduri pentru a umple câteva dintre aceste albume de sau de cărți În mod similar, formatul standardizat al vizualizărilor stereo a fost destinat să se potrivească în stereoscoape populare și cutii speciale, care ar putea deține în mod obișnuit cincizeci de vizualizări stereo, un număr care este probabil un indicator al amplorii unei colecții stereo obișnuite într-o gospodărie urbană înstărită în jurul anului Cluburile fotografice de amatori s-au dezvoltat în unele cazuri ca arene pentru schimbul, compararea și discutarea stereoviziunilor și a altor imagini; același lucru ar fi valabil, în jurul anului , pentru cărțile poștale ilustrate, care în multe privințe au continuat tradiția colecțiilor fotografice din secolul al XIX-lea, introducând în același timp fotografia în domeniul corespondenței private În cele din urmă, unul dintre cele mai semnificative tipuri de obiecte fotografice produse în secolul al XIX-lea a fost cartea ilustrată fotografic, o categorie care acoperea de fapt o gamă largă de tehnici și practici, de la albume fotografice realizate manual și subtitrate manual până la albume fotografice într-un singur exemplar publicații cu drepturi depline, inclusiv printuri fotografice sau, mai frecvent, fotolitografii Deși cărțile fotografice nu fac obiectul acestei lucrări, merită menționat aici că întreaga asociere a fotografiei și hârtiei, din cercetările lui William Henry Fox Talbot, a fost orientată tocmai spre realizarea de fotografii care să fie compatibile cu spațiul și economia cărților și, în general, imprimate, subliniind astfel dimensiunile lor iconice, iconografice și informaționale, spre deosebire de materialitatea și valoarea lor expozițională ca obiecte separate În același timp, urgența și dificultatea acestei asocieri a fotografiei cu cartea a sugerat și materialitatea rezistentă a fotografiilor, un factor de care trebuie să ținem cont pentru a înțelege mai general de ce atât de mult din practica fotografică a secolului al XIX-lea tindea să trateze fotografiile ca pe obiecte Una dintre trăsăturile tipice ale fotografiei din secolul al XIX-lea este că ea a alimentat dorința de a produce o iluzie totală a realității - de a înlocui lucrurile reale cu imagini cât mai reale cu putință - cu o stare încă primitivă a tehnologiei, care ar putea produce această iluzie doar recurgând la propria sa infrastructură de obiecte, materiale și instrumente și, adesea, în mod paradoxal în prim-plan Unele dintre exemplele mai evidente ale acestui paradox sunt fotografia panoramică, iluminatul cu magneziu și în special fotosculptura, o tehnică pre-holografică care a fost concepută încă din anii și care consta în sculptarea, cu ajutorul unui pantograf, din mai multe fotografii de un subiect dat luat în unghiuri diferite Iluzia tridimensională a fost realizată în mod obișnuit după prin stereofotografie și, în acest caz de asemenea, toate accesoriile care au înconjurat producția, precum și contemplarea stereoviziunilor au funcționat ca un cadru pentru experiența extazoasă de a vedea „imagini solide” sau „sculpturi ale soarelui” Conform celebrului dicton al lui Oliver Wendell Holmes, cu stereografie „forma este de acum înainte divorțată de materie”, iar „materia ca obiect vizibil nu mai este de mare folos, decât ca matriță pe care se modelează forma” („Stereoscopul și Stereograf”, ) „Matrița”, în acest caz, a inclus cardurile montate și fiecare aspect al producției lor, precum și stereoscopul în sine și diversele instrumente utilizate pentru depozitarea și transportul cardurilor O altă ilustrare izbitoare a materialității fotografiei este faptul că sticla a rămas o mare parte a secolului, iar în secolul al XX-lea, baza dominantă în procesele negative-pozitive Procesele sticlei au perpetuat prețiozitatea, greutatea și fragilitatea ca caracteristici inerente ale fotografiei Între timp, infezabilitatea extinderilor impunea o scară de echipamente, spațiu de producție și transport care, odată cu formatele din ce în ce mai mari practicate de fotografi de peisaj, în special, nu puteau decât să sublinieze aspectul „hardware” al mediului și, prin urmare, vizibilitatea acestuia ca tehnologie -ogie, spre deosebire de dimensiunile ei semantice și artistice Materialitatea fotografiilor nu a fost însă doar rezultatul constrângerilor tehnologice; mai degrabă, ar trebui privit ca un cadru cultural care a guvernat o mare parte a evoluției tehnologice în sine, așa cum o arată nenumăratele experimente din secolul al XIX-lea privind adaptarea fotografiilor la aproape orice tip de bază sau suprafață, un exemplu spectaculos fiind cianotipurile de pe pânză folosite de producătorii americani de pilote de acasă după Deși pilotele „planuri” au îndeplinit funcții memoriale, se pare adesea că producția de obiecte fotografice – adică transformarea efectivă a imaginilor în obiecte – a fost un scop în sine, dincolo de orice utilizări sociale ar putea au fost destinate Drept urmare, deși fotografia ca entitate abstractă a fost apelată ca instrument de ilustrare veridică, decorare sau comemorare, obiectele foarte diverse cu care a fost produsă și pentru care a fost aplicată au promovat în mod constant mesajul paralel sau parazit al propriei sale tehnici și materialitate După domeniul practicilor private, pot fi făcute observații comparabile despre multe practici instituționale din secolul al XIX-lea în care achiziția, acumularea și conservarea arhivelor fotografice par să fi respectat o logică care se justifică pe sine, indiferent dacă beneficiile utilitare sau documentare reale pot fi sau nu atribuite acestor arhive Interesele strict comerciale, precum cele ale companiilor de căi ferate și ale afacerilor turistice timpurii, ar justifica investițiile în fotografie ca instrument de ilustrare a peisajului și, astfel, de promovare a serviciului unei firme În Statele Unite, marile companii de căi ferate au echipat uneori un vagon fotografic special care a servit drept sală de expoziție și vânzări pentru vederi PRACTICI FOTOGRAFICE de scene de-a lungul drumului Justificări similare pot fi aduse pentru ședințele foto și oportunitățile de poze de grup care au început să apară după în organizații de orice fel, de la regimente de armată la facultăți școlare, pentru care fotografia le-a oferit identități vizuale colective sau corporative În același timp, totuși, au fost produse și acumulate mari cantități de fotografii cu o justificare puțin atribuibilă sub egida armatelor, agențiilor guvernamentale și a altor organizații educaționale, științifice sau medicale Colecțiile precum cele ale fotografiilor expediționare franceze și britanice în Orientul Mijlociu și Orientul Îndepărtat sau cele ale sondajelor americane în vestul american sunt adesea etichetate vag „documentare” Cu toate acestea, dincolo de noțiunea generală că reflectau motivații coloniale sau strategice, este adesea greu de explicat cu exactitate scopul lor, cu excepția sugerării că constituirea unei arhive fotografice a fost o practică care se justifică de sine sau un semn de modernitate și tehnicitate , care a fost ca atare potrivită pentru a ilustra eficiența organizației care l-a produs Astfel de arhive au fost descrise în mod obișnuit autorităților bugetare în ceea ce privește numărul de articole securizate, spre deosebire de conținutul informațional Majoritatea acestor colecții fotografice nu au ajuns niciodată la publicul larg sau au fost expuse doar pe scurt și parțial la expoziții În unele cazuri, totuși, ca și în cazul unora dintre sondajele federale americane ale Occidentului american după , fotografiile și în special stereografiile au fost distribuite sau vândute publicului și au fost create servicii speciale în acest sens, ca răspuns la o cerere publică explicită Indiferent dacă au fost sau nu distribuite, totuși, aceste colecții fotografice mari au indus proceduri de arhivare, catalogare, serializare, subtitrare, descriere și, în unele cazuri, publicare, care sunt semnificative din punct de vedere istoric ca atare, pentru că au constituit sisteme timpurii de documentare fotografică Asemenea aventuri documentare au contribuit la transformarea fotografiei într-un adjuvant obișnuit la aproape orice întreprindere de descriere, identificare și analiză a fenomenelor vizibile, în măsura în care în jurul anului reprezentarea fotografică a multor subiecte devenise parte integrantă a percepției lor culturale Această percepție a fost adesea încadrată și limitată la o anumită imagine care tindea să funcționeze ca o icoană, ca în cazul portretelor marilor figuri istorice (Regina Victoria, Napoleon al III-lea, Abraham Lincoln, Victor Hugo etc ), care au fost, de asemenea, realizate în formă gravată de reviste ilustrate și chiar reproduse ca mărci poștale Dar nu era mai puțin obișnuit ca reprezentarea fotografică să sublinieze acumularea, multiplicitatea și serialul Astfel, conceptul abstract al fotografiei ca aparat al veridicității a fost pus în practică fie prin prețuirea unor icoane memorabile, fie prin acumularea multor viziuni diferite, dar ambele practici reflectau aspirația de a obține o reprezentare totală a lumii vizibile Cu toate acestea, dintr-o varietate de motive, unul dintre ele fiind că nicio fotografie sau o colecție de fotografii nu ar putea produce imaginea totală pe care ideea de fotografie părea să o promită, multe practici fotografice din secolul al XIX-lea au întruchipat presupunerea opusă că fotografiile ca atare erau mesaje incomplete, deficitare din punct de vedere semantic, mai ales din cauza lipsei de context Cartea ilustrată fotografic a fost doar un exemplu major de aparate practice și discursive care au servit la dotarea fotografiilor cu sens și care au înconjurat constant apariția fotografiilor în viața socială Monturile cu numere de serie imprimate, legende și motive decorative, precum și colecțiile ideale de imagini la care se refereau, au fost manifestări mai frecvente ale unei practici generale (care de fapt a precedat fotografia) de ancorare a mesajelor vizuale în contexte textuale și, în general, culturale Astfel, amploarea unor demersuri instituționale de amploare precum campaniile de fotografie expediționară deja menționate nu ar putea fi legitimată decât prin atribuirea miilor de fotografii adunate unor scopuri didactice, memoriale sau științifice, chiar dacă, așa cum s-a menționat mai sus, simpla realizare a acestor mari colecții apare să fi servit drept justificare de facto în multe cazuri În aceste proiecte documentare la scară largă, imaginile au fost adesea realizate sau prezentate în formă de serie (de exemplu, în albume, seturi de vizualizări stereo sau cataloage descriptive care au fost folosite pentru tipărituri de marketing), subliniind o cerință de exhaustivitate descriptivă care, totuși, a rămas o utopie Multe procedee de descriere fotografică, cum ar fi panoramele cu mai multe plăci și vederile grupate ale aceluiași subiect din unghiuri diferite, au răspuns aceleiași preocupări pentru o reprezentare totalizatoare, recunoscând în același timp eșecul în realizarea acesteia și negând sensul de autoconținere care, în secolul al XX-lea, ar fi asociat cu o fotografie grozavă În utilizări mai specializate, cum ar fi fișele de poliție și medicale, metodologiile specifice de fotografiere, de înregistrare și de comparare care au fost concepute la sfârșitul secolului al XIX-lea au avut ca scop scoaterea la iveală indicii sau semne că fotografiile de tip mai laic sau considerate izolat, nu ar transmite Între timp, în multe colecții etnofotografice, conținutul documentar real a fost în mare parte, dacă nu exclusiv, o funcție de subtitrări și comentarii Expozițiile de fotografii, în special în contextul târgurilor mondiale, le grupau adesea după proces și apoi după subiect sau zonă geografică, mai degrabă decât după autor sau stil, și astfel au interpretat imaginile nu pe motive formale sau chiar strict tehnice, ci în raport cu ceea ce au reprezentat și pentru ceea ce în termenii art-istoric al secolului al XX-lea ar fi considerate categorii externe De asemenea, trebuie amintit că, în cea mai mare parte a secolului al XIX-lea, fotografiile erau incomplete din punct de vedere structural în ceea ce privește presa scrisă, care nu le putea încorpora PRACTICI FOTOGRAFICE fără a le transfera într-o formă imprimabilă Fotografiile din secolul al XIX-lea au avut puțină viață publică sau chiar deloc în aspectul lor fotografic original (cu excepția cardurilor stereo) și, în schimb, au fost reproduse în versiuni gravate sau litografiate care, de cele mai multe ori, și chiar cu procese semi-automatizate, transformau imaginea vizuală mesaj și l-a impregnat cu intenții specifice În schimb, această incompletitudine tehnică însemna și că fotografiile erau ca materiile prime, utilizabile în orice scop și transferabile pe orice bază, de la cromolitografii la gravuri în reviste la timbre poștale În sfârșit, se știe că un ecou artistic la aceste procedee tehnice s-a găsit în practica multor pictori, sculptori și chiar scriitori, care (fie că au salutat sau nu fotografia în mijlocul sferei artei) au folosit fotografiile ca studii sau schițe preliminare, adică , ca documente care erau în același timp deficitare ca opere de artă și utile (uneori chiar esențiale) creării operelor de artă În concluzie, diversitatea, ingeniozitatea și intensitatea practicilor fotografice din secolul al XIX-lea pot reflecta, parțial, starea primitivă a unei tehnologii care nu se preta încă atât de ușor utilizărilor universale pe care părea destinată să le umple Totuși, mai fundamental, aceste practici au înregistrat oscilația culturii secolului al XIX-lea între o fascinație care i-a determinat pe oameni să mărească și uneori să multiplice realismul strălucit al imaginilor fotografice și o reticență, sau poate o simplă lipsă de familiaritate cu lucrările a fotografiei, care a provocat atitudini de reținere și un impuls de a-și controla sau încadra puterea François Brunet Vezi și: Dagherotip; Tintip (Ferrotip, Melainotip); Brady, Mathew B ; Cartes-de-Visite; Fotografi amatori, cluburi de cameră și societăți; Cărți ilustrate cu fotografii; Talbot, William Henry Fox; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; și Hugo, Charles și François-Victor Lectură suplimentară Frizot, Michel, (ed ), Nouvelle histoire de la photographie [O nouă istorie a fotografiei], Paris: Bordas, Gernsheim, Helmut și Alison Gernsheim, Istoria fotografiei de la Camera Obscura până la începutul erei moderne, New York: McGraw-Hill, Newhall, Beaumont, Dagherotipul în America, New York: Duell, Sloan & Pearce, Rinhart, Floyd și Marion Rinhart, The American Daguerreo-type, Atena (Ga ): University of Georgia Press, Rosenblum Naomi, A World History of Photography, ed a -a, Londra: Abbeville Press, Scharf Aaron, Artă și fotografie, New York: Penguin Books, Taft, Robert, Fotografia și scena americană: o istorie socială - ( ), repr New York: Dover, COMERȚ FOTOGRAFIC Încă de la început, profesia de fotografie în curs de dezvoltare a avut două cerințe distincte, dar asociate - o piață pentru imagini și o sursă de echipamente și materiale Astfel, a apărut o piață de vânzare cu amănuntul a fotografiilor care satisface ambele cerințe – puncte de vânzare pentru furnizarea de echipamente și chimie de ultimă generație și o vitrină pentru fotografiile în sine Mulți dintre primii comercianți cu amănuntul de echipamente fotografice au fost producători de instrumente optice - parizienii Charles și Vincent Chevalier au realizat primele camere experimentale ale lui Daguerre, în timp ce Alphonse Giroux et Cie a fabricat și comercializat primele ținute da-ghereotip produse comercial în Absența oricărui control asupra brevetului asupra Cu toate acestea, proiectarea camerelor dagherotip a însemnat că, în câțiva ani, alți producători francezi, inclusiv Chevalier și Noel Marie Paymal Lerebours, produc și comercializau instrumente aproape identice la prețuri mult mai mici decât echipamentul original de de franci a lui Giroux Giroux ar fi vândut toată seria sa originală de ținute în primele zile după anunțul de către Daguerre a procesului Faptul că inventatorul și un producător/detailist ar trebui să colaboreze atât de strâns împreună în zorii unui nou mediu poate părea surprinzător, dar Daguerre a fost întotdeauna convins de succesul invenției sale, iar Giroux era rudă cu soția lui Daguerre Giroux a vândut în prealabil o serie de ținute pentru aparate foto comerciantului de artă din Berlin Louis Sachse, care intenționase să devină primul comerciant de fotografii înregistrate din Germania Și-a păstrat una dintre ținute pentru uz propriu Gernsheim ( ) povestește că, în acest caz, a existat o întârziere înainte ca Sachse să poată vinde camerele și a fost bătut la piață cu câteva zile de către opticianul din apropiere Theodor Dorffel, care și-a fabricat propriul aparat și a subcut în mod semnificativ Giroux /Sachse pret Ținuta lui Dorffel – dar fără lentile, deoarece acestea erau foarte puține – a fost pusă în vânzare pe septembrie Camera Giroux a fost prima care a fost comercializată și utilizată în multe țări europene - se crede că au fost vândute cel puțin două mii - dar a fost copiată foarte repede la nivel local, replicile și îmbunătățirile ulterioare au dus prețurile în scădere până la începutul anilor Numele multora dintre acești retaileri antreprenori timpurii nu au fost păstrate În Marea Britanie, JT Cooper, un chimist londonez cu sediul la Royal Institution, a devenit prima persoană care a vândut cu amănuntul lucrări pentru procesul de desen fotogenic al lui William Henry Fox Talbot — cu o lună de la anunțul lui Talbot despre descoperirea sa la ianuarie — în timp ce Ackermann și Co, un vânzător de tipărituri cu sediul la Strand, Londra, a devenit primul furnizor din Marea Britanie care a vândut cu amănuntul o ținută completă pentru realizarea de desene fotogenice, la un cost de o guinee Surse suplimentare de hârtie ar putea fi achiziționate separat pentru doi șilingi COMERȚ FOTOGRAFIC În Londra, afacerea Horne & Thornthwaite a apărut pentru prima dată în jurul anului , devenind Horne, Thornthwaite & Wood din , devenind o forță majoră în comerțul cu amănuntul fotografic în Anglia, atât prin sediile lor din Londra, cât și, de la mijlocul anilor , prin extinde publicitate în presa fotografică emergentă Pe la mijlocul anilor , Richard Willats, un chimist și optician, importa în Marea Britanie camerele lui Lerebours din Franța și chiar lucra cu producătorul francez, sugerând modificări și îmbunătățiri ale designului În câțiva ani, firma T & R Willats a devenit unul dintre cei mai importanți comercianți cu amănuntul de materiale și echipamente fotografice din Londra și editorul atât a traducerilor originale, cât și în engleză a mai multor manuale fotografice timpurii de importanță centrală La Londra, unul dintre principalii rivali ai lui Willats pe piața fotografică, George Knight & Sons, a publicat și manuale de instrucțiuni și a furnizat materiale Paginile din spate ale manualelor de instrucțiuni prezentau adesea reclame pentru principalii comercianți cu amănuntul ai zilei - oferind fotografului un director pregătit pentru tot ceea ce este fotografic Astfel, de exemplu, la finalul ediției din a Manualului de fotografie al lui Philip Delamotte, Andrew Ross a oferit o gamă largă de camere și lentile de la sediul său din Holborn, precum și hârtie și produse chimice; Horne & Thornthwaite au invitat cititorii să trimită după catalogul lor; Dinneford & Co a enumerat toate substanțele chimice necesare pentru prepararea col-lodionului umed și a hârtiei cerate; Halifax and Co din Oxford Street și Howard George Wood din Cheapside au oferit ambii o gamă largă de ziare britanice și franceze; iar Knight & Sons a făcut reclamă pentru lentilele lui Voigtlander În Manchester, Anglia, John Joseph Pyne, chimist inițial, și-a deschis primul „Depozit fotografic” la mijlocul anilor , vânzând echipamente și „materiale fotografice din Franța, Germania și America” Este o caracteristică interesantă a reclamei britanice de la începutul fotografiilor că mărfurile străine erau vândute ca și cum ar avea un anumit avantaj față de echipamentele și materialele produse în mod local – la Londra, fotograful JJE Mayall și-a făcut publicitate inițial studioului ca Galeria Ameriean Da-guerreotype, în timp ce se afla în Liverpool , John Atkinson a făcut publicitate intensă pentru echipamentele și materialele importate disponibile din magazinele Atkinson Ameriean Photographie Atkinson a importat produse din Seovil — pentru că era singurul agent englez în anii , uniunea lui Peek se uşurează Lacul Ameriean Ambrotype de la Skelling și „Ameriean eases, matts and conservers in o sute de soiuri”, precum și o gamă de produse Freneh care includ lentilele Jamin-Darlot eamera Comercianții cu amănuntul din America au fost la fel de puternici în promovarea produselor britanice și, în special, a produselor franceze În Ameriea, cei mai remarcabili pionieri în comerțul cu amănuntul de fotografii au inclus Seovil Manufaeturing Compania care a început să vândă cu amănuntul plăci de daghereotip în săptămânile epuizate ale anului și Edward Anthony, care și-a deschis primul studio la New York în , vânzând aparate și rechizite daghereiene, precum și realizarea de portrete Până în , Seovil a înființat un mare magazin de vânzare cu amănuntul în New York și, se pare, a devenit cel mai mare producător și vânzător cu amănuntul de plăci de dagherotip din Ameriea În , Anthony s-a mutat în mod exelusiv în producție și vânzări cu amănuntul și, în , a publicat cel mai cuprinzător catalog de echipamente și materiale fotografice produse până acum Catalogul cuprinzător și sistematic al aparatelor și materialelor fotografice, fabricate, importate și vândute al lui Anthony a fost prefabricat cu promisiunea că „cei care se ocupă de el o fac de la producătorul original și nu de la o mână sau de la un muncitor” Nu este absolut adevărat, desigur, deoarece Anthony vindea o gamă largă de mărfuri importate pentru care nu era producătorul – cu excepția epocilor lui Chevalier și a lui Voigtlander, ochelari albaștri pentru luminatoare și dagherotip din piele din Franee și Marea Britanie La începutul anilor , piața de vânzare cu amănuntul în expansiune a echipamentelor și materialelor fotografice din New York City era dominată de patru companii - Seovil, Anthony, Holmes Booth & Hayden și JW Willard & Co Dar existau mult mai mulți comercianți - publicitatea de la Partea din manualul din al lui John Towler, Raza de soare de argint, a ocupat aproape treizeci de pagini și a demonstrat cât de competitivă era piața Odată cu apariția plăcilor uscate și a producătorilor care produc farfurii și hârtie în mod omerit, s-a dezvoltat treptat o separare între producători și comercianți cu amănuntul, iar la sfârșitul anilor , ideea magazinului de fotografie - destinat să devină o priveliște familiară în fiecare Orașul ca o sursă unică a tot ceea ce era necesar pentru a practica, fie ca amator, fie ca profesionist, fusese înființat Primii comercianți cu amănuntul de imagini fotografice au inclus libraria și biblioteca lui George Lovejoy din Reading, Anglia, unde imaginile lui Henry Fox Talbot și Niko-laas Henneman au fost vândute în anii Timp de mulți ani, tipografia, librăria și papetăria a fost cel mai obișnuit punct de vânzare pentru fotografii Pe măsură ce oamenii călătoreau în toată Europa și în Ameriile, magazinele speeialiste, adesea înființate de fotografi înșiși, au fost deschise pentru a mânca pentru cererea de fotografii alimentată de creșterea turismului Traseul Marilor Tururi ale Europei a inclus multe locații în care imaginile de format mare ar putea fi pur și simplu utilizate, iar când se aflau în turnee în Orientul Mijlociu, deveneau populare, au apărut spații comerciale de-a lungul malurilor Nilului, printre care puncte de vânzare pentru lucrările lui Félix și Adrien Bonfils, Frații Zangaki, Antonio Beato, Paseal Sebah și alții COMERȚ FOTOGRAFIC Librăriile de-a lungul rutelor turistice din Europa și din Orientul Mijlociu s-au ocupat din ce în ce mai mult de vizitatorii înstăriți, cu albume de fotografii produse costisitoare Albume ilustrate fotografic, precum și imprimeuri individuale nemontate, ale unor locații precum Florența, Pompei și Roma din Italia, comorile arhitecturale ale Greciei Antice și comorile Nilului erau toate disponibile până la sfârșitul anilor Fotografi italieni precum Alinari și Brogi, ambii din Florența, s-au ocupat de iubitorii de artă, vânzând atât printuri în format mare, cât și carte de vizită ale comorilor celor mai faimoase orașe și galerii din Italia În America, pe măsură ce țara a fost deschisă pentru turiști, a apărut același tipar, cu cabine foto cu suveniruri deschizându-se la toate atracțiile majore Unul dintre primele a fost la Cascada Niagara, unde la începutul anilor , Platt D Babbitt a înființat o instalație în aer liber, fotografiand vizitatorii pe fundalul dramatic al Cascadelor, dar și vânzând priveliști pitorești „de la raft” Când clădirea Crystal Palace a fost îndepărtată de la Hyde Park din Londra și reconstruită la Sydenham, fotografii Negretti & Zambra au deschis un punct de vânzare cu amănuntul în clădire pentru suveniruri fotografice ale unei vizite la complexul expozițional Până în , și la deschiderea Expoziției Universale de la Paris, ideea de a vinde suveniruri fotografice la locurile de expoziție era bine stabilită, iar fotograful parizian André Adolphe Eugène Disdéri a înființat o companie special și exclusiv pentru realizarea și vânzarea cu amănuntul de fotografii suvenir - da-guerreotypes, dagherotipuri stereo și imprimeuri pe hârtie Expozițiile și târgurile mondiale ulterioare au avut toate o franciză fotografică, vânzând suveniruri ale vizitei, un model care continuă și de la sfârșitul secolului până în zilele noastre La mijlocul anilor , distribuirea celor mai bune imagini de la câțiva dintre cei mai importanți fotografi ai vremii era deja ocupată de dealeri de artă consacrați La Londra, P&D Colnaghi s-au impus ca primii promotori ai fotografiei și, împreună cu Thomas Agnew de la Manchester, au co-comercializat fotografiile lui Roger Fenton din războiul din Crimeea în Marea Britanie Aceleași imagini au fost distribuite și comercializate la New York de Williams & Co , iar în Franța de către fotograful și vânzătorul de tipărituri parizian, Félix-Jacques-Antoine Moulin, de la sediul său de la Rue Richer Intrarea lui Colnaghi pe piața de retail a fotografiilor a fost raportată cu întârziere în The Art Journal în , care a raportat: Pe lângă celelalte departamente ale ansamblului lor extins și foarte complet, domnii P și D Colnaghi tocmai au finalizat aranjamentele necesare pentru realizarea de fotografii de cea mai înaltă clasă și de cea mai mare dimensiune și de asemenea în toate variantele posibile Am reușit să examinăm multe dintre aceste fotografii, iar excelența lor justifică faptul că apariția lor este o nouă eră în artă Colnaghi s-a ocupat, de asemenea, de distribuirea și comercializarea unora dintre fotografiile lui Fenton cu comorile Muzeului Britanic, dar în relațiile sale de afaceri cu autoritățile muzeului în anii , Fenton a introdus o serie de abordări inovatoare de marketing, inclusiv un acord de a produce negative fără taxă în schimbul dreptului de a vinde el însuși tipărituri, făcute după ce comenzile muzeului fuseseră îndeplinite Acest lucru a culminat cu înființarea unui chioșc de vânzare în foaierul muzeului, unde imaginile au fost vândute publicului vizitator de către personalul lui Fenton Succesul acestei întreprinderi, pe lângă comenzile substanțiale de tipărire de la înșiși administratorii muzeului, a ținut ocupat un număr de personal de la tipografia lui Fenton Ulterior, au comercializat, de asemenea, multe dintre lucrările Juliei Margaret Cameron, atât în tipărituri în format mare, cât și în dimensiunea din ce în ce mai populară carte-de-visite Popularitatea carte-de-visite și a stereoscopului a transformat chiar și studiourile de portrete fotografice relativ mici în unități de vânzare cu amănuntul, creșterea albumului a alimentat cererea de imagini din cataloagele producătorilor de top precum Mayall, London Stereoscopic Company, Nadar și alții EH&T Anthony a devenit, de asemenea, distribuitori de carte, cataloagele lor fiind vândute cu amănuntul din magazinele de studio din America și Europa Multe studiouri au stocat și vândut cu amănuntul portrete ale regalității europene, președinți americani, vedete de scenă și music hall și alte celebrități Cu toate acestea, cu o protecție slabă a drepturilor de autor pentru fotografii, multe dintre vânzările astfel realizate nu au beneficiat fotografi originali, copiile fiind oferite spre vânzare mai degrabă decât originale Unul dintre primii care a stabilit ceea ce acum este recunoscut drept „drepturi de imagine” și, astfel, a beneficiat financiar de vânzarea „asemănării” sale, a fost Tom Thumb, care controla marketingul fotografiilor cu el și familia sa O mare parte a secolului al XIX-lea, expoziția de fotografie a servit ca un punct de vânzare cu amănuntul de succes pentru imagini, cataloagele de expoziție de la începutul anilor oferind un preț pentru fiecare imagine expusă Până la începutul secolului al XX-lea însă, piața de vânzare cu amănuntul a imaginilor fotografice a fost în mare parte transferată pe cartea poștală John Hannavy Vezi și: Agnew, Thomas și Fiii; Alinari, Fratelli; Anthony, Edward și Henry Tiebout; Babbitt, Platt D ; Beato, Antonio; Bonfils, Fèlix, Marie-Lydie Cabanis și Adrien; Brogi, Giacomo, Carlo și Alfredo; Cameron, Julia Margaret; Colnaghi; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Disdéri, André-Adolphe-Eugène; Fenton, Roger; Giroux, André; Henneman, Nicholas; Horne și Thornthwaite; Lemercier, Lerebours & Bareswill; Mayall, John CORESPONDENȚĂ FOTOGRAFICĂ Jabez Edwin; Moulin, Félix-Jacques-Antoine; Scovill și Adams; Sebah, J Pascal și Bijutier; Talbot, William Henry Fox; și Frații Zangaki Lectură în continuare Arnold, HJP, William Henry Fox Talbot Pionier al fotografiei și om de știință, Londra: Hutchinson Benham, Delamotte, Philip H , The Practice of Photography London: Photographic Institution, , retipărire New York: Arno Press Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei, Londra: Thames & Hudson, McCauley, Elizabeth Anne, AAEDisdéri and the Carte de Visite Portrait Photograph, New Haven și Londra: Yale University Press, Towler, J , The Silver Sunbeam: A Practical and Theoretical Text-Book, New York: Joseph H Ladd , retipărire New York: Morgan & Morgan, Zanier, Italo, Le Grand Tour, Veneția și Paris: Canal & Stamperia Editrice, PHOTOGRAPHISCHE CORRESPONDENZ Între și , Photographische Correspondenz a fost, fără îndoială, cea mai renumită revistă din științe fotografice Orice invenție sau progres fotografic științific menționat în această revistă a însemnat că a fost un dispozitiv sau un proces validat Acest lucru s-a datorat în parte din cauza editorului din culise Joseph Maria Eder, pe atunci cea mai importantă sursă și profesor în științe fotografice, în măsura în care calitatea articolelor din această lucrare avea un caracter canonic Înainte de publicare, orice metodă oferită, proces introdus sau operațiune industrială prezentată a fost testată de Eder în laboratoarele sale de la Hoehere Graphische Lehr- und Versuchsanstalt [Institutul Superior de Arte Grafice și Tehnologia Reproducerii] vieneză, pe care l-a fondat în revista în știința fotografică nu s-a datorat doar influenței sale, ci și concurenței unui număr de alte reviste, care s-au concentrat și pe publicarea imaginilor artistice Photographische Correspondenz a început în ca un periodic de la practicanți la practicanți Primul editor, Ludwig Schrank a organizat expoziții și a scris lucrări pentru o practică la fel de solidă în economie și arte Fixată la idealurile de meșteșuguri, revista s-a concentrat pe compoziție, iluminare, poză și diferitele genuri de fotografie Arta plastică a fost discutată în aspectele sale practice, de la discuția despre procesele de tipărire până la chestiunile legate de dreptul de autor pentru fotografii Din , nu numai conținutul lucrărilor s-a schimbat, ci și ilustrațiile și fotografiile Orice om de știință important din lumea vorbitoare de germană care să contribuie cu ceva despre fotografie a făcut-o în Photographische Correspondenz, de la arheologul Heinrich Schliemann la fizicianul Ernst Mach și un număr de alți astronomi nenumiți Calitatea acestor articole a culminat în primul deceniu al secolului al XX-lea, când Theodor Scheimpflug și alții și-au publicat cercetările pentru prima dată în Photog-raphische Correspondenz Fotografia de portret în studio a fost principalul interes al editorilor și autorilor în primele decenii ale Photographische Correspondenz Tehnologia tipăririi părea a fi principala preocupare în anii care au urmat, oglindirea în tipăriturile care însoțesc periodicul în sine: După , majoritatea imaginilor au fost produse în școala lui Eder și, adesea, s-au folosit tehnologii noi atât ale proceselor litografice, cât și ale autotipului pentru o problemă sau alta Caracteristica experimentală a pregătirii tipăririi a permis experimente artistice și, prin urmare, un număr de fotografi importanți de artă plastică și-au publicat lucrările în Photographische Correspondenz precum Hugo Henneberg, Wilhelm von Gloeden, Heinrich Bachmann, Robert Demachy, Hugo Erfurth, Hermann Clemens Kosel și Fred Boissonas Contrastul abordării științifice din articole, un habitus burghez în știri și o lentă aprobare a dezvoltărilor estetice marchează aspectul general al acestei reviste Fără îndoială, Photographische Correspondenz a avut o serie de concurenți puternici în lume, precum și în limba germană: The Photographische Rund-schau, sub conducerea lui Richard Neuhauss, a reușit în mare parte să publice articole internaționale în traducere germană mai devreme decât Photographische Correspondenz, iar din încoace au existat o serie de periodice bune dedicate exclusiv fotografiei artistice, care au depășit cu mult Photographische Cor-respondenz în calitate estetică Dar nu a existat nicio altă revistă în limba germană care să aibă cele mai timpurii știri despre evoluțiile științifice, decât Photographische Correspondenz Rolf Sachsse Vezi și: Eder, Joseph Maria; Schrank, Ludwig; Mach, Ernst; von Gloeden, baronul Wilhelm; Demachy, (Léon) Robert; Photographische Rundschau; și Neuhauss, Richard Lectură suplimentară Corespondență fotografică Comunicări tehnice, artistice și comerciale din domeniul fotografiei, editate și publicate de Ludwig Wardrobe, Viena Vol , (iulie)—Vol , Corespondență fotografică, din vol , ; Organul Societății Fotografice din Viena; din vol , , editat de E Hornig; din vol , , în Verlag der Photographische Correspondenz; din vol , în colaborare specială cu Josef Maria Eder editat de Ludwig Wardrobe; din vol , , ca corespondență fotografică, comitet de redactare: Josef Maria Eder, Artur Freiherr von Hübl etc , CORESPONDENȚĂ FOTOGRAFICĂ pentru tine William J Burger; fără număr în ; din vol , , subtitrat Revista pentru fotografie științifică și aplicată și întreaga tehnologie de reproducere, editată de Adolf Schirtlich; din vol , editat de Othmar Helwich; volum , , voi , , dir Othmar Helwich Richard Zahlbrecht și Joseph Maria Eder, Viena Otto Hochreiter, Timm Starl (ed ), Exh cat A doua impresie, suplimente foto ale Corespondenței fotografice , arhiva foto austriacă la Muzeul de Artă Modernă, Viena RECENZIE FOTOGRAFICĂ Revista Photographische Rundschau a fost lansată la Viena în Subtitlul ei era „Cen-tralblatt fuer Amateurphotographie Organ des Club der „Amateur-Photographen” din Viena” și a arătat clar obiectivele acestei noi adăugări în lumea periodicelor fotografice Photographische Rundschau a fost printre cele mai vechi reviste produse special pentru amatori, pentru nespecialiști atât în artă, cât și în știință Primii editori ai periodicului au fost Carl Srna și Carl Schiendl, care a fost înlocuit din numărul de Charles Scolik, pe atunci un cunoscut autor de fotografie În al doilea an, Photographische Rundschau s-a mutat din Viena la Halle on Saale, la editura lui Wilhelm Knapp, unul dintre primii specialiști în fotografie Cu volumul , , revista nu doar că și-a schimbat titlul — Photographie Rundschau Zeitschrift fuer Freunde der Photographie — și redacțiile sale, dar s-au mutat către o înțelegere mai largă a fotografiei Richard Neuhauss, noul editor, a fost un om de știință renumit în chimia foto, dar avea rădăcini solide și în mișcarea fotografiei artistice Publicația era acum bogat ilustrată cu cel puțin patru pagini de printuri perfecte în diferite tehnici, în principal fototipuri sau heliotipuri, adesea chiar și printuri în trei culori Cu volumul , , revista a fost unită cu Photographisches Centralblatt din Viena, dar și-a păstrat subtitrarea și a găzduit un trifolium de editori: Richard Neu-hauss, Fritz Matthies-Masuren și Hermann Schnauss Fritz Matthies-Masuren a fost pictor și fotograf de artă plastică și, ca critic de artă, a câștigat o influență enormă asupra scenei germane cu puțin timp înainte de Primul Război Mondial În , Neuhauss a dispărut din redactie în favoarea lui Robert Luther, iar Schnauss a fost înlocuit de Otto Mente; ambii au fost lectori de foto-chimie și au dat revistei o notă mai științifică Până în , volumul din Photographische Rundschau a fost unit cu volumul din Photographische Mitteilungen pentru a deveni Photographische Rundschau und Mitteilungen, așa cum a fost publicat în următorii de ani (și a fost considerat cel mai vechi) Dacă se atribuie revistei ulterioare Fotografie — publicația oficială a RDG în fotografia de amatori — drept urmașul ulterioar al periodicul anterior, Photographische Rundschau a existat de exact ani, până în Istoria lungă și numărul de editori în schimbare au pus în lumină rolul social pe care l-a jucat Photographische Rund-schau A fost cel mai vechi periodic de amatori în limba germană, dar conținea părți mai mari de știri științifice, precum și mesaje de la cluburi și congregații Motivul principal pentru a vă abona la această revistă, cel puțin după , a fost ilustrarea ei perfectă cu fotografii de la maeștri ai artei Mai târziu, au existat periodice ilustrate mai luxos, precum Sonne sau Kunst in der Photographie, dar a fost Photographische Rundschau unde tinerii adepți ai artei au putut vedea imagini ale unor profesioniști importanți Însoțită de lungi dezbateri despre avantajele și dezavantajele proceselor de tipărire, de lungi eseuri critice despre expoziții și concursuri, revista și-a asigurat cititorul cu informațiile necesare pentru a participa la majoritatea afacerilor fotografice din Germania Și Photographische Rundschau a pornit chiar și pentru o singură frază, poate printr-o întâmplare: în august , fotograful belgian de artă Alexandre a publicat o imagine în această revistă, arătând un număr de soldați călare într-o vale goală, sub titlul „Avantgarde im Hohlweg' (Avangarda în defileu) Cu șase ani înainte de prima utilizare de către Guilleaume Apollinaire a cuvântului avangardă în contextul artei plastice, Photographische Rundschau pare să fi contribuit la vocabularul criticului Rolf Sachsse FOTOGRAFII ALE EXPOZIȚIEI GEMME ALE COMORILOR ARTEI (MANCHESTER, ) O preocupare majoră a Marii Britanii din mijlocul Victoriei a fost relația dintre artă și industrie Una dintre mișcările cheie în această dezbatere a fost Expoziția comorilor de artă din Regatul Unit, organizată la Manchester în Locul expoziției a fost terenul Manchester Cricket Club din Old Trafford A fost deschis de Prințul Albert pe mai în prezența Reginei Victoria, rămânând deschis timp de de zile și închidendu-se pe octombrie a aceluiași an Privind retrospectiv, această expoziție a fost una dintre cele mai spectaculoase expoziții de artă ale secolului al XIX-lea La acea vreme, Manchester era în centrul centrului industrial al Marii Britanii Un comentator social francez al perioadei în care a vizitat marele oraș de moară Manchester în a fost îngrozit de ceea ce a descoperit: „Un fel de fum negru acoperă orașul Sub această jumătate de zi, de ființe umane lucrează neîncetat Din scurgerea murdară, cel mai mare flux al industriei umane curge pentru a fertiliza lumea ' (Călătorii în Anglia și Irlanda, ) Sala principală de expoziție era o vastă fier și sticlă FOTOGRAFIE ȘI REPRODUCERE structură asemănătoare cu o magazie feroviară cu o fațadă decorativă din cărămidă proiectată de arhitectul local Edward Salomons În interior, pereții și nervurile galeriilor au fost decorați de firma Crace din Londra și fiecare coloană purta monograma aurie a spectacolului: „ATE” Sala principală era flancată de două galerii de imagini, în timp ce întregul aspect semăna cu o catedrală cu un transept și o orgă masivă la capătul îndepărtat Acuarele și fotografii au fost expuse pe un balcon, iar colecțiile indiene au fost ascunse într-o galerie de pe o parte a orgii Expoziția a reunit aproximativ șaisprezece mii de opere de artă, inclusiv picturi ale lui Duccio, Michelangelo și Rembrandt, maiolică și sticlă renascentiste, metalurgie medievală, comori de la Compania engleză a Indiilor de Est, precum și sculptură modernă, picturi, acuarele și fotografii Organizatorii au folosit trei argumente convingătoare pentru a convinge creditorii: ideea de a educa masele, promovarea bogăției britanice și stimulentul suprem, patronajul regal Fotografia a fost reprezentată de de exemple dintre care erau portrete A inclus lucrările unor nume precum Francis Bedford, Roger Fenton, Gustave Le Gray, John Dillwyn Llewelyn, John Mayall și William Lake Price Două moduri de viață a lui Oscar Rejlander a fost agățată la expoziție și o imprimare achiziționată de Regina Victoria pentru Prințul Albert Fotografii contributori din zona Manchester au inclus James & Robert Mudd și Alfred Brothers În , Philip H Delamotte a înregistrat diferitele etape ale reconstrucției Palatului de Cristal de la Sydenham și a fotografiat familia regală de acolo în și Delamotte a primit ulterior drepturile fotografice pentru Expoziția comorilor de artă Alfred Brothers a fost rugat de comerciantul de tipărituri din Manchester Thomas Agnew să facă fotografii cu deschiderea expoziției la care au participat Regina Victoria și alți membri ai familiei regale Peste un milion de vizitatori au venit pe drum sau pe calea ferată la situl Old Trafford Într-o singură zi spectacolul a fost văzut de Ducele de Wellington, Episcopul de Oxford, Florence Nightingale și pictorul David Roberts Expoziția a oferit sute de mii de muncitori victorieni o privire asupra lumii dincolo de fabrică și pub Pentru mulți, a marcat începutul „o epocă nobilă în care Arta a luat industria de mână și i-a dat tot ce avea nevoie pentru a conduce lumea” (The Art-Treasures Examiner, ) Michael Hallett Vezi și: Albert, Josef; Bedford, Francis; Fenton, Roger; Le Gray, Gustave; Llewelyn, John Dillwyn; Mayall, John Jabez Edwin; Price, William Lake; Rejlander, Oscar Gustav; Delamotte, Philip Henry; și Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ) Lectură suplimentară The Art-Treasures Examiner: A Pictorial, Critical and Historical Record of the Art-Treasures Exhibition, la Manchester, în , Manchester, Hallett, Michael, Significantyears in the history of photography in the Manchester area, teză MPhil nepublicată pentru Council for National Academic Awards (CNAA), Manchester Guardian, mai O plimbare prin expoziția Art-Treasures de la Manchester sub îndrumarea Dr Waagen A Companion of the Official Catalogue, Londra, FOTOGRAFIE ȘI REPRODUCERE În timp ce fotografia poate fi definită ca un proces de reprografie, și astfel toate imaginile create sunt reproduceri, una dintre marile aplicații ale mediului în a doua jumătate a secolului al XIX-lea a fost în reproducerea obiectelor manufacturate și a aspectelor lumii naturale și fenomenele sale Fotografia a redefinit conceptul de facsimil și obiectivitate în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, iar mediul a fost exploatat într-o gamă largă de aplicații în care era necesară o reproducere precisă Pentru a realiza acest lucru, fotografia trebuia să depășească o serie de bariere tehnice Prima a fost capacitatea de a reproduce detalii liniare fine și de a replica intervalele de tonuri pentru ca o imagine fotografică monocromatică să „arate” un subiect original Cealaltă provocare a fost să acționăm ca intermediar pentru a captura și apoi a reproduce culoarea în formă tipărită Ambele au fost realizate în mai multe etape în timpul secolului al XIX-lea, deși secolul al XX-lea a fost cel care a văzut eventuala lor înflorire completă Secolul al XIX-lea a văzut fotografia devenit complet integrată și legată indisolubil de tipărirea „cerneală pe hârtie” Ilustrația fotografică care însoțește textul tipărit a început încă din cu cele cinci heliogravuri fotomecanice din Phototyp nach der Erfindung des Prof Berres din Berres din Wien Până la sfârșitul secolului, fotografia – în mare parte prin procese fotomecanice industrializate – ilustra publicații distribuite în întreaga activitate umană Astfel fotografia a distribuit lumea reprodusă printr-o serie de canale; ca printuri fotografice libere într-o mare varietate de formate; ca tipărituri fotomecanice și ca ilustrare a textelor tipărite Formatele fotografice au inclus vederea stereoscopică și diapozitivul lanternă, ambele modificări aduse tehnologiei existente Sir David Brewster ( - ) a inventat prima cameră stereoscopică practică în , iar acest format „ -D” a devenit rapid popular, fiind folosit pentru a reproduce subiecte inclusiv vederi topografice, sculptură, arhitectură și seturi de scene de gen reprezentând povești descrise prin pictură narațiuni Evenimentele actuale, cum ar fi războaiele și dezastrele naturale, inclusiv inundațiile, incendiile, epavele de trenuri și cutremurele au fost enorm FOTOGRAFIE ȘI REPRODUCERE subiecte populare și distribuite prin rețele internaționale Formatul a fost exploatat comercial până în secolul al XX-lea William și Frederick Langenheim din Philadelphia au patentat procesul de diapozitiv al lanternului fotografic în și l-au numit „Hialotip” Acest format fotografic a avut un impact enorm atât ca formă de divertisment, cât și pentru învățare Proiecția duală a „diapozitivelor” a fost exploatată de istoricii de artă din secolul al XIX-lea pentru a forma o piatră de temelie a metodologiei „comparative” a disciplinei Atât acesta, cât și formatul stereoscopic au fost momente esențiale în dezvoltarea percepției vizuale Reproducerea artei grafice bidimensionale a încapsulat o serie de dimensiuni ale fotografiei din secolul al XIX-lea Aceasta a variat de la desene și hărți de inginerie, arhitecturale și tehnice, prin gravuri de artă plastică și texte tipărite vechi, până la picturi în ulei Fotografia a fost folosită și pentru a se reproduce, ca în cazul copiilor fotografice ale dagherotipurilor unice O altă dimensiune aici a fost ascensiunea din anii a „pirateriei” fotografice Fotografia a fost aplicată desenelor tehnice în domenii precum arhitectura și inginerie civilă Până în , inginerul Isambard Kingdom Brunel ( - ) folosea dagherotipul în scopuri profesionale El a trimis dagherotipuri ale desenelor sale de inginerie potențialilor constructori de căi ferate din toată Europa În anii , Brunel folosea fotografia ca instrument contractual în timpul construcției vastei sale nave, Great Eastern, construită în curtea lui John Scott Russell ( - ) la Millwall pe râul Tamisa Din anii , majoritatea proiectelor majore de inginerie civilă au fost documentate fotografic Până în anii , a existat o utilizare largă a fotolitografiei pentru a reproduce desenele arhitecților și inginerului Fotolitografia a fost, de asemenea, folosită pentru a reproduce texte istorice importante, de la foile originale ale lui Shakespeare până la reproducerea lui William Griggs din a Mahab-hasya (o autoritate în gramatica sanscrită), constând din aproximativ de pagini Acest lucru a fost realizat cu de lire sterline mai puțin decât estimarea pentru o urmărire manuală a manuscrisului original Între și , Griggs a produs cele șaizeci de plăci pentru unul dintre reperele fotolitografiei color din secolul al XIX-lea, Manuscrisele iluminate ale lui George F Warner în British Museum Astfel de aplicații subliniază aspecte ale rolului fotografiei în studiile din secolul al XIX-lea Utilizarea fotografiei pentru a reproduce hărți a devenit bine stabilită în anii La sfârșitul anilor , colonelul Sir Henry James, ( - ) director al Oficiului Ordnance Survey din Southampton, și-a prezentat procesul foto-planografic numit Fotozincografie Funcția Ordnance Survey și politica implicată în finanțarea acestuia au dictat că aplicarea principală a acestui proces constă în reproducerea hărților James în mod regulat a subliniat că Fotozincografia a redus costul hărților cu câteva mii de lire pe an Cu toate acestea, James a folosit și Fotozincografia pentru a reproduce manuscrise istorice și iluminate din colecțiile naționale britanice, al căror exemplu principal a fost Domesday Book din secolul al XI-lea publicat de Ordnance Survey Office între și Atât Daguerre, cât și Talbot au considerat reproducerea artelor plastice și decorative și a arhitecturii o aplicație cheie pentru procesele lor fotografice respective Experimentele lui Talbot au acoperit în special o gamă largă de arte plastice și decorative De la gravuri, texte tipărite și picturi, prin porțelan, sticlă până la sculptură Aceste subiecte au fost folosite în publicația sa de reper The Pencil of Nature ( - ) Inovația tehnică în fotografia secolului al XIX-lea a fost, de asemenea, legată de o serie de aplicații de reproducere ale mediului De exemplu, sensibilitatea spectrală limitată a emulsiilor fotografice a cauzat probleme pentru reproducerea obiectelor policrome, cum ar fi picturile în ulei La sfârșitul anilor , Gaston Braun ( - ), fiul marelui editor fotografic Adolphe Braun ( - ) din Dornach, a exploatat evoluțiile fotochimiei pentru a crea plăci de baie de col-lodio ortocromatice pentru a reproduce picturile din Prado Muzeul, Madrid și Ermitaj, Sankt Petersburg Aceste fotografii au provocat uimire considerabilă în lumea fotografică și a artei, dar din moment ce Braun a păstrat complet tăcerea în legătură cu sistemul său, acesta nu a putut fi adoptat de alte companii, permițând astfel Braun et Cie să obțină preeminență în acest domeniu de specialitate Cu toate acestea, ortocromaticul (cunoscut și ca izocromatic) filmul nu a fost sensibil la întregul spectru vizibil și abia în profesorul Adolph Miethe și doctorul Arthur Traube, de la colegiul tehnic din Berlin-Charlottenburg, au descoperit că, folosind un colorant roșu-violet, numit ulterior „etil -roșu,' a fost posibil să se producă plăci cu adevărat pancromatice și astfel să se înregistreze corect în monocrom culorile spectrului vizibil în relațiile lor tonale adecvate Principiile fotografiei color au fost în mare măsură stabilite de James Clerk Maxwell ( - ) în anii Charles Cros ( - ), o altă figură esențială în istoria fotografiei color, a realizat fotografii color ale picturilor ale artistului antreprenorial și controversat de avangardă Edouard Manet ( - ) Una dintre aceste fotografii a fost folosită de colecționarul de artă impresionistă Ernest Hoschedé ( - ) pentru coperta revistei sale Impressions de mon voyage au Salon de (A Tolmer, Paris, ) Cu toate acestea, în timpul secolului al XIX-lea, utilizarea reproducerilor fotografice în culori a fost frecvent rezultatul unei combinații de procese fotografice și manuale Unul dintre cele mai complexe dintre aceste procese „hibride” a fost fotocromia lui Léon Vidal ( - ), care combina cromolitografia FOTOGRAFIE ȘI REPRODUCERE și procesul fotomecanic de tip Woodbury Deoarece Vidal a reprodus în primul rând opere de artă plastică și decorativă — mai degrabă decât scene din natură — a fost dificil pentru observator să determine acuratețea rezultată De-a lungul secolului al XIX-lea, transcrierea manuală a originalelor fotografice pentru a forma o varietate de ilustrații grafice pentru a plasa Acest lucru maschează într-o măsură impactul mediu În timp ce Illustrated London News a creditat în mod proeminent acele ilustrații care au fost după fotografii, alte publicații nu au făcut-o Unul dintre motivele principale pentru transcrierea manuală a fost unul de viteză și cost Publicațiile care lucrau în intervale de timp stricte au exploatat forța de muncă ieftină pentru a crea ilustrații grafice bazate pe fotografii Apariția proceselor fotomecanice – în special în anii – a crescut foarte mult reproducerea fotografică în ultimele două decenii ale secolului al XIX-lea Cu toate acestea, nu este întotdeauna ușor să identifici astfel de producții Ilustrațiile de desene simple nu au fost adesea creditate ca fiind produse prin procese fotomecanice La cealaltă extremă, de la începutul anilor , gravorul francez Amand Durand ( - ) a produs o serie de heliogravuri „facsimil” de desene, gravuri și gravuri ale vechilor maeștri, care erau atât de precise încât s-a raportat că un „semn distinctiv” " a fost plasat lângă "copiile sale înșelătoare" Reproducerea fotografică a fost aplicată într-un număr de domenii ale științei secolului al XIX-lea Teoria luminii și culorii și astronomia au fost foarte ajutate de introducerea fotometriei și de munca lui William de Wiveleslie Abney ( - ) Fotografia medicală a oferit capacitatea de a documenta și reproduce boli, anomalii și condiții clinice Acestea au variat de la boli ale pielii, prin proceduri chirurgicale până la fotografiile nebunilor ale doctorului Hugh Welch Diamond – luate de la sfârșitul anilor – care au fost, de asemenea, folosite pentru a dezvolta tehnici de diagnostic Fotografiile au fost adesea transcrise în ilustrații medicale gravate Mii de fotografii ale specimenelor patologice și ale soldaților răniți în războiul civil american au fost folosite pentru a oferi ilustrații pentru monumentalul volum The Medical and Surgical History of the War of the Rebellion, publicat la Washington, DC, între și A doua jumătate a secolului al XIX-lea a cunoscut o explozie a burselor în fiecare disciplină academică imaginabilă S-au constituit numeroase societăți și instituții pentru a reprezenta aceste interese, fie în calitate de profesionist și de amator Multe dintre acestea nu numai că au format colecții fotografice, ci au încurajat și reproducerea fotografică a obiectelor și artefactelor pertinente În unele cazuri, istoria locală și societățile de arhitectură din secolul al XIX-lea s-au unit cu societățile fotografice pentru a-și atinge obiectivele Publicațiile acestor societăți și ilustrațiile au fost un alt canal al care reproducerea fotografică a avut o influenţă majoră asupra diseminării cunoştinţelor şi promovării bursei În toamna anului , John Benjamin Dancer ( ) a realizat prima microfotografie pe o placă Daguerrotype la o reducere de X Fotomicrografia a devenit din ce în ce mai utilizată în a doua jumătate a secolului al XIX-lea în domenii precum botanica și entomologia În timpul războiului franco-prusac din , microfotografiile francezului Prudent René-Patrice Dagron ( - ) au fost exploatate pentru a oferi un serviciu de corespondență către și dinspre Paris, în timp ce orașul era sub asediu Aproximativ de mesaje ar fi fost transmise în acest mod Astfel de utilizări au format, de asemenea, utilizarea timpurie a microfotografiei în scopuri de spionaj și transmitere de mesaje ilicite, o aplicație sugerată de Dancer la mijlocul anilor În anii , Robert Koch ( - ) a făcut din microfotografie un instrument central al bacteriologiei În timpul secolului XX, microfilmul a devenit o tehnologie cheie pentru distribuirea informațiilor și cunoștințelor Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, fotografia și procesele fotomecanice au eliminat în mare măsură cerința pentru metodele manuale de tipărire intensivă a muncii pentru producerea de ilustrații botanice utilitare Legat de aceasta este problema schimbării contextelor În anii , botanistul de la Harvard Asa Gray ( - ) a achiziționat printuri fotografice mari făcute de Carleton Watkins ( - ) la un California State Geological Survey, pentru a spori Gray Herbariul Gray a dobândit anterior aceste imagini ca ilustrație botanică, deși astăzi imaginile lui Watkins sunt privite în primul rând în contextul valorii lor estetice Fotografia a fost folosită pentru a documenta producătorii și pentru a produce înregistrări interne sau materiale publicitare și catalog ilustrat pentru o gamă largă de industrii Până la începutul anilor , fotografiile au înlocuit desenele din cărțile de modele ale companiei Minton, producător din China Din anii , Baldwin Locomotive Works din Philadelphia a început să publice cataloage ilustrate fotografic În ultima treime a secolului al XIX-lea fotografia a început să aibă un impact comercial semnificativ asupra diferitelor componente ale industriei Industria construcțiilor au fost reproduse fotografic lucrările arhitecților, zidarilor arhitecți, producătorilor de corpuri și accesorii decorative etc În , un critic care scrie despre rezultatele industriale ale fotografiei a subliniat economiile realizate prin utilizarea eficientă a fotografiei „Un constructor are nevoie de un număr de suporturi metalice de la Birmingham? În loc să suporte întârzierea și cheltuielile de a participa la transmiterea unui exemplar de la producător, el primește prin retur o fotografie a articolului dorit și își dă comanda în consecință ” Anthony Hamber FOTOGRAFIE ȘI REPRODUCERE Lectură suplimentară Armstrong, Carol, Scene într-o bibliotecă: citirea fotografiei din carte, - MIT Press Boston, MA: Parr, Martin și Gerry Badger Cartea foto: o istorie, vol , Londra: Phaidon Press, FOTOGRAFIA CA PROFESIE Exploatarea profesională a fotografiei a apărut surprinzător de repede după ce dagherotipul a devenit o propunere practică Era profesioniștilor a început la începutul anilor cu câțiva operatori producând imagini cu prețuri ridicate pentru câțiva de elită Secolul al XIX-lea s-a încheiat cu fotografia ca un angajator major care se ocupa de o piață de masă și cu fotografi profesioniști care înființează colective și asociații pentru a le proteja interesele Acei primi șaizeci de ani de fotografie profesională au fost punctați cu „primele” majore și cu profesia generatoare și hrănitoare de cele mai multe dintre aplicațiile noului mediu care sunt luate de la sine înțelese astăzi În acea perioadă, multe mii de studiouri fotografice și-au deschis porțile Foarte puțini dintre ei au supraviețuit pentru o lungă perioadă de timp ca urmare a concurenței acerbe, a prețurilor în scădere și a lipsei de perspicacitate în afaceri Primii fotografi au fost, în principal, artiști și oameni de știință care au explorat potențialul mediu din curiozitate și fascinație Abia când timpul de expunere sigur s-a redus suficient pentru a face portretul o propunere practică, studioul fotografic a evoluat Faptul că dagherotipistul ar putea face în câteva minute ceea ce pictorului în miniatură i-a luat ore sau chiar zile pentru a finaliza, a prins imediat imaginația celor capabili să plătească costul deloc neglijat de a-și face asemănările Zorii fotografiei profesionale în Statele Unite a fost marcat în , iar New York Sun a dat relatări despre deschiderea de către Alexander S Wolcott și John Johnson a primului studio fotografic profesional din lume pe martie: Miniaturi desenate de soare - Domnul AS Wolcott, nr First Street, a introdus o îmbunătățire a dagherotipului, prin care este capabil să execute miniaturi, cu o acuratețe la fel de perfectă ca natura însăși, în spațiul scurt de trei până la cinci minute Am văzut una, luată luni, când starea atmosferei era departe de a fi favorabilă, a cărei fidelitate este cu adevărat uluitoare Miniaturile sunt luate pe placa de argint, si inchise in cutii de bronz, la pretul mic de trei dolari pentru cele singure Se crede că aceasta este cea mai veche publicație a costului de a avea un portret dagherotip realizat profesional Trei dolari au reprezentat câștigurile unei săptămâni pentru majoritatea americanilor, plasând în mod clar dagherotipul în același strat social ca și pictura în miniatură Se crede că primul studio fotografic deschis în Franța a fost cel al lui Nicholas-Marie Paymal Lerebours, care s-a deschis la sfârșitul primăverii anului El vânduse echipament daguerreian de la magazinul său de instrumente optice din Place du Pont-Neuf din Paris, de când preluând afacerea de la tatăl său în În primul său an ca fotograf profesionist, se spune că a realizat aproximativ de portrete Alți reclamanți pentru primul studio din Franța includ E T Montmirel și Louis-August Bisson Montmirel a perceput un minim de zece franci pe portret în , din nou echivalentul unui salariu pe săptămână pentru un muncitor mediu Tot în , Lerebours a scris și a publicat Derniers perfectionnements apportés au daguerreotype și în anul următor și-a publicat Tratatul de fotografie, care s-a vândut în de exemplare O a patra ediție a apărut în Richard Beard a deschis ceea ce se crede că a fost primul studio fotografic profesional din Europa la Royal Polytechnic Institution din Londra, la martie , cu doar câteva săptămâni mai devreme decât Lerebours Beard, care plătise inițial de lire sterline pentru a cumpăra o licență de utilizare a dagherotipului de la agentul englez al lui Daguerre, Miles Berry, a cumpărat ulterior toate drepturile lui Berry și, prin urmare, a câștigat controlul asupra fotografiei profesionale în Anglia Controlul său de brevet și politica de licențiere care a rezultat, acordând drepturi exclusive de a practica procesul profesional în zone geografice definite, au constrâns, probabil, dezvoltarea și creșterea fotografiei profesionale în Anglia timp de câțiva ani Francezul Antoine François Jean Claudet și-a deschis primul studio la Londra în iunie , obținând o licență direct de la Daguerre Asta l-a pus în afara controlului brevetului lui Beard Galeria Adelaide a lui Claudet a prosperat mulți ani și, în special, în primii ani, a fost cadrul pentru unele dintre cele mai semnificative îmbunătățiri ale dagherotipului în ceea ce privește exploatarea profesională a fotografiei Îmbunătățirile chimice ale lui Claudet au redus considerabil expunerile, iar celelalte inovații ale sale au inclus fundalurile pictate de studio, care au devenit populare în întreaga lume Mass-media a fost dornică să facă publicitate noului mediu, iar multe articole din ziarele locale au fost dedicate deschiderii unor studiouri profesionale de portrete Unul dintre foștii agenți ai lui Claudet, un „domn Edwards”, dornic să scape de costul licențelor engleze ale lui Beard, când a căutat să-și înființeze propriul studio profesional, s-a mutat la Glasgow și și-a deschis propria afacere în oraș Ziarul Glasgow Herald din martie nota că Domnul Edwards, un cadet al Galeriei Adelaide din Londra – care a scos unele dintre cele mai bune exemplare ale artei – și-a stabilit sălile de pictură (ca să spun în vechea expresie) într-un salon frumos Buchanan FOTOGRAFIA CA PROFESIE Stradă, ridicată în acest scop, pentru ca lumina zilei, care îi acționează ca parte de creion, să aibă acces liber și neîntrerupt Inițial, a existat o cerere insuficientă pentru un studio fotografic profesional cu normă întreagă, chiar și în unele orașe mari Fotografii trebuiau să aibă o altă sursă de venit Acesta ar putea fi un vânzător de cărți, sau chiar un vânzător de tipărituri Fotografii itineranți au deschis studiouri temporare pentru câteva zile sau săptămâni, apoi s-au mutat într-o nouă locație Reclamele lor erau remarcabil de asemănătoare de ambele maluri ale Atlanticului, separate doar de timp La Washington, DC, National Intelligencer a remarcat la iunie că „Dl Stevenson va informa cetățenii din Washington și districtul că și-a luat camere la doamna Cummings pe Penn Ave câteva uși de Capitoliu, unde este pregătit să ia asemănări cu dagherotipul în fiecare zi de târg, de la : până la : ” Trei ani mai târziu, în micul oraș scoțian Dumfries, The Dumfries & Galloway Courier a anunțat pe martie că domnul Edwards „de la Galeria Adelaide din Londra”: își anunță respectuos sosirea la Dumfries, unde intenționează să rămână câteva zile, în exercitarea unei profesii care este cu totul nouă în sudul Scoției Are apartamente angajate la Mrs Williamson's, Irish Street, unde exemplarele sale pot fi văzute în fiecare zi legală, între orele și NB Deoarece domnul Edwards are angajamente stringente în Rusia, Prusia etc , aceasta poate fi singura oportunitate de a fi din nou la Dumfries, dacă vreodată, pentru o perioadă prelungită de ani În timp ce interesul profesional timpuriu a fost îndreptat predominant către dagherotip, nu a fost exclusiv așa Robert Adamson a devenit primul fotograf profesionist din Edinburgh care a folosit calotipul lui Talbot la începutul anului Edinburgh Review a notat în ianuarie a acelui an că, „Dl Robert Adamson, a cărui abilitate și experiență în fotografie sunt foarte mari, este pe cale să practice arta profesional în metropola noastră de nord ” Și-a deschis „studioul” în luna mai a acelui an la Rock House de pe Calton Hill, deși timpii de expunere necesari necesitau ca fotografiile să fie făcute în aer liber, în grădină În ciuda faptului că mai mulți dagherotipiști au activat în oraș încă de înainte de sfârșitul anului , Adamson a rămas, până în , singurul fotograf profesionist enumerat ca atare în directoarele comerciale și stradale ale orașului Nicholas Henneman, asistentul lui Talbot, a devenit și el calotipist profesionist când a fost numit director al tipografiei Reading în decembrie și a luat câteva dintre imaginile publicate în The Pencil of Nature Până în , cu sediul din Reading închis, el opera „Sun Picture Rooms”, studioul de calotip pe care Talbot îl înființase anul anterior în Regent Street din Londra Expansiunea fotografiei profesionale de portret a fost, de înțeles, determinată de preț În timp ce dagherotipul cu preț ridicat a fost singura opțiune, piețele au rămas mici și exclusive Ambrotipul a lărgit acele piețe, oferind o opțiune cu costuri mai mici pentru cei care aspirau la un portret cu carcasă, dar a fost apariția carte-de-visite, introdusă de André-Adolphe-Eugène Disdéri în , care a stabilit cu adevărat fotografia ca fiind un mediu universal Odată cu carte-de-visite, fotografia nu a mai căutat să imite și să imite miniatura pictată, ci, în schimb, a dezvoltat o nouă alternativă fotografică unică, care a creat ea însăși o piață pentru albume, rame și accesoriile de colecție de portrete În mod interesant, deși nu au fost publicate manuale special profesionale, anii au văzut apariția unor manuale îndreptate în mod special către non-profesioniști – recunoașterea faptului că amatorul avea nevoie să știe mai puțin despre manipularea mediumului decât omologul său profesional Nu toți așa-numiții „profesioniști” aveau o mare înțelegere a mediului Henry Mayhew, în lucrarea sa din , London Labor and the London Poor, a inclus ca unul dintre studiile sale de caz, un „Photographic Man” care fusese un artist de târg înainte de a se ocupa de fotografie, un subiect despre care nu știa nimic Bazându-se pe ignoranța publică cu privire la funcționarea procesului fotografic, studiul de caz al lui Mayhew a fost doar unul dintre mulți escroci, care au vândut „portrete de șase peni” de proastă calitate clienților lor nebănuiți, trecând adesea în noi locații înainte ca clienții lor dezamăgiți să-și poată cere banii înapoi Bazându-se pe faptul că cei săraci posedau rareori oglinzi de bună calitate – și astfel chiar nu știau cum arată – „omul fotografic” al lui Mayhew a reușit chiar să vândă clienților portrete ale altcuiva Astfel de practici erau în contrast puternic cu standardele menținute de marile studiouri de portrete Southworth & Hawes, Whipple, Brady și alții din Statele Unite sau Mayall, Claudet sau Kilburn în Marea Britanie și marii fotografi comerciali precum Nadar sau Hippolyte Collard în Franța, Roger Fenton, PH Delamotte și alții în Marea Britanie, sau John Carbutt, Alexander Gardner și colab în America Într-adevăr, scăderea rapidă a prețurilor, determinată de carte-de-visite, este adesea citată ca un motiv probabil pentru abandonarea bruscă a fotografiei de către Fenton în Până în anii , majoritatea specializărilor profesionale cu care suntem familiarizați astăzi erau în vigoare Studiourile de portrete, în miile lor, au produs cartele și fotografii de cabinet, în timp ce piața turistică în expansiune a fost satisfăcută de producția de la fotografii/editori profesioniști precum GW Wilson, Francis Frith și James Valentine din Marea Britanie, Antonio Beato, Zangakis, Bonfils și Sebahii din Egipt, Adolphe Braun și alții FOTOGRAFIA CA PROFESIE în Europa, Bourne și Shepherd în India, Bierstadts, Notman în Canada și Carleton Watkins, William H Jackson și alții în Statele Unite Fotografii industriali și de arhitectură specialiști au apărut pentru a fotografia numeroasele proiecte mari de construcție din epoca victoriană, ajutați de echipamente mai sofisticate, emulsii mai rapide și o mai mare consistență și fiabilitate Asociațiile fotografice fuseseră, încă din anii , deschise tuturor celor interesați de mediu, întâlnirile lor fiind populate deopotrivă de amatori și profesioniști Cu toate acestea, pe măsură ce secolul a progresat, cerințele amatorilor și profesioniștilor au început să diverge În timp ce amatorul era încă preocupat de experiment, de expoziție și de schimbul de idei, profesionistul s-a confruntat cu o gamă tot mai largă de provocări, printre care nu în ultimul rând erau legate de dreptul de autor și de duplicarea și diseminarea imaginilor Introducerea unor metode ieftine de reproducere fotomecanică a fotografiilor a făcut ca rezolvarea acestor probleme să fie și mai presantă Până la mijlocul anilor , utilizarea fotografiilor ca ilustrație a cărților a fost ușor de controlat, dar odată cu apariția Woodburytype, Autotype și a altor procese de imprimare cu pigment, a devenit mai ușor și mai ieftin Treasure Spots of the World a lui Walter Bentley Woodbury, publicată în – și adesea descrisă drept prima „carte de cafea” din lume – a anunțat zorii unei noi piețe potențial mari pentru fotografi profesioniști Legile drepturilor de autor de-a lungul primelor trei decenii de fotografie nu au inclus imaginea, oferind fotografului puțină protecție împotriva exploatării comerciale a operei sale de către alții În majoritatea țărilor lumii, până la sfârșitul secolului, conceptul de drepturi de autor automate într-o fotografie era încă decenii în viitor În Marea Britanie, deoarece drepturile de autor asupra unei imagini individuale trebuiau înregistrate la sala Stationers și o mică taxă plătită pe imagine, puțini fotografi și-au exercitat un drept de care se bucurau încă din anii Odată ce ziarele și revistele au putut reproduce fotografii, profesionistul a devenit deschis spre exploatare frecventă Individual, fotograful era lipsit de putere În mod colectiv, profesia ar putea aduce schimbări Așa s-a încheiat secolul, și a început secolul al XX-lea, odată cu formarea primelor asociații profesionale în Marea Britanie și Statele Unite John Hannavy Vezi și: Wolcott, Alexander Simon și John Johnson; Lemercier, Lerebours & Bareswill; Barbă, Richard; Talbot, William Henry Fox; Henneman, Nicolaas; Disdéri, André-Adolphe-Eugène; Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; Whipple, John Adams; Brady, Mathew B ; Mayall, John Jabez Edwin; Nadar (Gaspard-Félix Tournachon); Fenton, Roger; Delamotte, Philip Henry; Gardner, Alexandru; Wilson, George Washington; Frith, Francis; Valentine, James and Sons; Beato, Antonio; Bonfils, Fèlix, Marie-Lydie Cabanis și Adrien; Braun, Adolphe; Notman, William & Sons; Canada; Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Canada; Watkins, Alfred; Jackson, William Henry; și Woodbury, Walter Bentley Lectură suplimentară McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness, Commercial Photography in Paris, New Haven and London: Yale University Press, Henisch, Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience - , University Park: Pennsylvania State University Press, Taft, Robert, Fotografia și scena americană, New York: Dover, Welling, William, Fotografia în America: anii formativi, New York: Thomas Y Crowell, FOTOGRAFIA ÎN ARTĂ CONSERVARE De-a lungul secolelor, restaurarea operelor de artă a fost atât o afacere, cât și o sursă de câștiguri suplimentare pentru artiști: picturile, sculpturile și clădirile făceau adesea parte din ritualuri sau alte contexte funcționale și, adesea, păstrarea unei astfel de valori de utilizare a fost considerată a fi mai importantă decât valoarea artistică sau autenticitatea istorică a unei opere de artă Astfel, dacă artiștii nu puteau conserva piesa completând sau reparând-o, aceștia erau calificați să înlocuiască sau să refacă piesa pierdută Odată cu statutul general al operelor de artă în societate, poziția restaurării s-a schimbat în cursul secolului al XIX-lea: autenticitatea pieselor în sine a început să se claseze mai sus, deși a rămas contestată cum ar trebui să se prezinte restaurarea ca profesie: teoreticieni precum Violett Le Duc a luat poziția că, în cazuri de îndoială, reconstrucția monumentelor istorice și a operelor de artă era necesară, în timp ce John Ruskin a avansat opinia că restaurarea este cea mai brutală formă de distrugere Această juxtapunere a rămas fundamentală pentru dezbaterile privind conservarea până în secolul al XX-lea, de exemplu în disputele legate de conservarea monumentelor la care au participat Georg Dehio și Alois Riegl Aceste controverse au afectat munca restauratorilor Până în secolul al XIX-lea, a fost sarcina directorilor de galerie numiți de artiști să restaureze picturile din colecții Din anii , restaurarea a devenit din ce în ce mai mult o profesie în sine, una FOTOGRAFIA ÎN CONSERVAREA ARTEI Gérard, Léon Leonardo da Vinci, Desenând pe Hristos în „Cina cea de Taină” Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Dl și Doamna Andrew W Saul Gift, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art care a colaborat adesea cu disciplina academică în curs de dezvoltare a istoriei artei, însușindu-și și dezvoltând o bază științifică pentru practicarea acesteia Printre primii care au lucrat în acest domeniu a fost Humphry Davy, care în aceeași perioadă a efectuat studii asupra substanțelor sensibile la lumină și a cercetat pigmenții și papirusurile excavate la Pompeji, publicând descoperirile sale despre acestea din urmă în Primul laborator pentru investigarea științifică și tratarea colecțiilor muzeale a fost fondată în în Muzeul Regal din Berlin, condus de Friedrich Rathgen până în Fotografia, acum și atunci, este folosită în restaurare în principal în două scopuri: pe de altă parte, este folosită pentru documentarea inventarului și pe de altă parte se aplică studiului operelor de artă prin mijloace și metode științifice Arago era deja conștient de importanța pe care o putea avea fotografia pentru examinarea operelor de artă atunci când, în discursul său din Camera Deputaților din iulie , a atras atenția publicului asupra faptului că „dacă fotografia ar fi fost cunoscut în , ar trebui acum să avem imagini corecte ale unui număr oarecum considerabil de tablouri emblematice, de care cupiditatea arabilor sau mania fatală a anumitor călători de distrugere a lipsit pentru totdeauna lumea științifică ” Chiar dacă pentru moment, documentația științifică a trecut în plan secund, dovezile inițiale ale acesteia pot fi găsite în volumul Egypte, Nubie, Palestine et Syrie publicat de Louis Desire Blanquart-Evrard în : Lucrarea a fost în primul rând o întreprindere comercială, dar fotografii de Maxime Du Camp, ilustrând subiectul ca tipărituri pe hârtie, a fost revoluționar pentru dezvoltarea ulterioară a fotografiei de arhitectură Du Camp, de exemplu, i-a pus pe colegi de călătorie să pozeze în fața clădirilor pentru a vizualiza dimensiunile arhitecturale Cu un an mai devreme, Comisia Franceză de Monumente Istorice a numit fotografi precum Edouard Baldus, Hippolyte Bayard și Henri Le Seq să documenteze ansamblurile arhitecturale din orașele franceze înainte ca acestea să fie demolate în cursul modernizării Ca o consecință a „Misiunii Heliographique”, în următorii ani, fotografi au fost din ce în ce mai implicați în întreprinderi similare: în , arhitectul Jean Baptiste Lassous îl numește pe Charles Nègre să documenteze restaurarea catedralei din Chartres, iar Désiré Charnay este trimis în Mexic în pentru a fotografia ruinele vechilor culturi indiene Aproximativ în același timp, au fost începute inițiative similare în mai multe orașe germane: la Köln, autoritățile din domeniul construcțiilor au ordonat să fie făcute fotografii ale clădirilor care urmau să fie demolate, iar în Hamburg, Georg Koppmann a fost plătit pentru a documenta clădiri de importanță istorică În alte locuri, astfel de inițiative au fost declanșate de interesul comercial privat sau anticar: în timp ce fotografiile lui Eugene Atget ale Parisului dispărut, au rămas multă vreme în obscuritate, Fratelli Alinari din Florența a produs și vândut fotografii cu motive urbane Cu toate acestea, de un interes mai comercial și la fel de semnificative pentru restaurare, au fost reproducerile de sculpturi, picturi și arte grafice comercializate de Alinari Întreprinderi similare au fost întreprinse de Adolphe Braun (Paris/Dornach), Josef Albert și Franz Hanfs-taengl (Münch) Aceste firme au reprodus sistematic colecții private și muzeale; catalogul companiei lui Adolphe Braun din oferea zeci de mii de opere de artă diferite Cu aceste campanii comerciale, un număr mare de lucrări au fost reproduse pentru prima dată și au fost astfel disponibile pentru comparațiile stilistice necesare pentru teste de autenticitate, separarea „mâinilor” și în scopul stabilirii datelor Cu toate acestea, ocazional, fotografi comerciali au provocat muncă restauratorilor decât să-i ajute: până în secolul al XX-lea, fotografi de reproducere au schimbat rețete despre cum să trateze picturile pentru a obține contraste mai puternice și culori mai strălucitoare În special, uleiul de gătit și amestecurile de albumen, zahăr și glicerină s-au bucurat de o mare popularitate Pentru a evita astfel de incidente și, în plus, pentru a participa la afacerile profitabile de reproducere a operelor de artă, unele muzee au desemnat FOTOGRAFIA ÎN CONSERVAREA ARTEI proprii fotografi: Deja în , Luvru avea fotografii ale colecției sale de sculpturi antice realizate de un fotograf intern, iar amprentele erau folosite nu numai pentru referință în acte, ci și vândute oamenilor de știință și publicului interesat În Londra, nou înființatul South Kensington Museum și-a asumat funcția de a reproduce exponate pentru British Museum și National Gallery încă din ; Sala de reproducere s-a angajat să vândă amprentele, dar a fost închisă patru ani mai târziu, deoarece atelierul muzeului nu a putut face față cererii Aproximativ în aceeași perioadă, fotografia a fost folosită pentru prima dată pentru a documenta lucrările de restaurare a operelor de artă: chimistul din München Max von Pettenkofer a dezvoltat un proces de regenerare a lacului rupt, în loc de practica obișnuită de a-l îndepărta din picturi Pentru a demonstra avantajele procedeului său, el a fotografiat un tablou de Domenico Quaglio de Josef Albers, mai întâi în și apoi din nou în Fotografiile au arătat o creștere semnificativă a fisurilor și a petelor terne în lacul dispărut după regenerare Pettenkofer a recomandat să expună astfel de fotografii împreună cu picturile, o sugestie care a fost rar luată în considerare până de curând Acest tip de fotografie se limitează la aplicarea sa ca instrument analitic pentru restaurare În anii , Arthus Pillans Laurie a folosit un stereomicroscop pentru a investiga suprafața picturilor pentru a afla ce pigmenți erau folosiți de vechii maeștri și pentru a detecta falsurile prin analiza pensulei; cu toate acestea, el a publicat majoritatea rezultatelor abia după începutul secolului De asemenea, Theodor von Frim-mel a folosit microscoape și fotografii pentru a înțelege regularitățile formării trosnetului în vopsea; a publicat una dintre fotografiile sale în Handbuch der Gemaldekunde ( ) Lumina greblată a fost folosită sistematic pentru investigarea picturilor încă din anii : cu ajutorul ei, au putut fi detectate urme de pentimenti și versiuni anterioare În cursul restaurării a două portrete de Christoph Amberger la Braunschweig în / , au fost descoperite modificări ulterioare, transformând donatorii în sfinți; constatările au fost confirmate de radioscopii ulterioare Examinările cu raze X ale operelor de artă au fost efectuate în câteva luni după ce Rontgen și-a publicat descoperirea în ianuarie , indicând că vopseaua cu plumb absoarbe radiația Deja în martie , fizicianul de la Frankfurt Walter Konig investigase picturile folosind raze X În anii următori, o serie de publicații mai mici au făcut referire la noua metodă de examinare, care s-a dovedit a fi deosebit de utilă pentru verificarea operelor de artă În jurul anului , roentgenologul din Weimar Alexander Faber a cercetat sistematic absorbțiile diferiților pigmenți utilizați pentru picturi și, deși procedura generală era cunoscută la acea vreme, în i s-a eliberat un brevet pentru o „Procedură pentru determinarea suprapicturilor în picturile în ulei și obiecte similare” Alte metode fotografice pentru investigarea operelor de artă folosite astăzi nu erau aplicabile încă în secolul al XIX-lea Din moment ce Hermann Wilhelm Vogel dezvoltase emulsiile adecvate în , fotografia în infraroșu era posibilă din punct de vedere tehnic; pentru picturi, cu toate acestea, a fost folosit doar din anii Pe de altă parte, în timp ce sensibilitatea emulsiilor fotografice la razele ultraviolete este cunoscută încă de la începuturile fotografiei; a devenit de valoare practică abia după inventarea lămpii cu vapori de mercur de către Küch în Prima sa aplicare în scop de restaurare a fost de către PR Kogel care, cu ajutorul acestei metode, a putut descifra palimpseste ilizibile O curiozitate în acest context este heliografia unui tablou de Vernet păstrat acum în colecția Harrach din Rohrau/Austria Inferioară: pânza picturii a fost pătrunsă de o așchie de bombă în timpul luptelor revoluționare de la Viena în Gaura, cum- vreodată, nu a fost reparat: în schimb, o mică bucată de carton cu o notă despre deteriorare a fost montată pe spatele picturii, astfel încât să fie citită prin gaură În această stare pictura a fost reprodusă Gaura a fost reparată doar în cursul unei alte restaurări executate în Friedrich Tietjen Vezi și: Davy, Sir Humphry; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Du Camp, Maxime; Baldus, Édouard; Bayard, Hippolyte; Mission Héliographique; Nègre, Charles; Alinari, Fratelli; Braun, Adolphe; Muzeele South Kensington; Fotografie cu raze X; și Vogel, Hermann Wilhelm Lectură suplimentară Althoefer, Heinz (ed ), The th Century and Restoration, München: Callwey, Bridgman, Charles F , „Uimitorul brevet privind radiografia picturilor” Studies in Conservation ( ): - Tablouri în lumina științei, Muzeul Herzog Anton Ulrich, Braunschweig, , catalogul expoziției Nicolaus, Knut (ed ), Heinrich L Nickel: Fotografia în serviciul artei, Halle: Fotokino Verlag, FOTOGRAFIA TABLURILOR Reproducerea grafică a operelor de artă are o istorie extinsă și diversă, iar fotografia a urmat tradiția în care reprezentarea artelor plastice și decorative conferă unele laude pentru procesele reprografice utilizate Fotografia a fost inventată într-o perioadă în care o piață mare și vibrantă a reproducerii picturilor evolua rapid Această piață a cuprins o gamă largă de sectoare, de la cele de lux extrem de scumpe FOTOGRAFIA TABLURILOR Necunoscut (fotograf) Galerie Anglaise Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty gravuri la tăieturi ieftine din lemn au folosit imprimeuri libere sau pentru a ilustra ieftine, cum ar fi Revista Penny, publicată pentru prima dată în , care a produs „o revoluție în arta populară în întreaga lume Atât Louis Jacques Mandé Daguerre ( - ) cât și William Henry Fox Talbot ( - ) au apreciat importanța reproducerii operelor de artă (inclusiv picturi, desene, gravuri, sculpturi și artă decorativă) nu doar pentru a dovedi proceselor fotografice dar şi pentru aplicarea lor comercială Ulterior, în timpul secolului al XIX-lea, reproducerea artei avea să formeze o parte cheie și foarte semnificativă din punct de vedere comercial a pieței fotografice Până în anii , fotografia de opere de artă (inclusiv picturi) era considerată un serviciu standard de publicitate oferit de fotografi comerciali În momentul invenției fotografiei, erau disponibile o multitudine de procese de reprografie, iar până în William John Stannard a enumerat nu mai puțin de în Art Exemplar, publicat în mod privat Aceste procese planografice în relief au fost exploatate pentru a satisface cererea în creștere pentru reproduceri grafice libere și oportunitățile de afaceri oferite de piețele comerciale în expansiune și diversificare rapidă De-a lungul secolului al XIX-lea, fotografia trebuia să concureze și să interacționeze cu procesele reprografice manuale în reproducerea picturilor Într-adevăr, aceasta reprezintă o parte semnificativă a istoriei fotografiei în timpul secolului al XIX-lea În anii , o varietate de amatori au folosit dagherotipul pentru a documenta picturile din colecțiile lor, deși amploarea și scopul nu vor fi cunoscute niciodată În paralel, fotografia comercială era folosită pentru a documenta colecțiile publice – sau colecțiile deschise publicului În februarie , Richard Beard, un important fotograf londonez, primise permisiunea pentru picturile dagherotip din Galeria Națională din Londra, iar o lună mai târziu, un anume John Woolley a cerut „permisiunea de a face copii a două sau trei imagini în această galerie prin intermediul Camera Calotype ' Activități atât de mici, dar semnificative, erau întreprinse în multe țări De asemenea, se știe că, în anii , artiştii de seamă au avut picturile fotografiate Jean-Auguste-Dominque Ingres ( - ) a fost unul dintre cei mai timpurii pictori contemporani apreciați care a aplicat fotografia pentru a-și documenta opera În , i-a luat un dagherotip din pictura sa cu Sfântul Petru, destinat Santa Trinita dei Monti din Roma Acest lucru ar fi fost posibil pentru a-i permite lui Ingres să aibă Dagherotipuri cu care să-și învețe studenții În Gustave Le Gray ( - ) Dagherotip a realizat tabloul Anacréon, Bacchus et l'Amour de Jean-Léon Gérôme ( - ) expus la Salonul din acel an În anii , Gérôme a dezvoltat relații profesionale extrem de strânse cu fotograful Robert Bingham ( - ), făcându-și în mod regulat picturile fotografiate înainte de a fi vândute Gustave Courbet ( - ) a folosit fotografia pentru a-și reproduce picturile și a făcut să producă fotografii disponibile în comerț cu acele picturi care au fost refuzate de Salonul din Fotografi, inclusiv E Baldus, PA Richebourg, E Carjat și C Michelez, au înregistrat fotografii ale picturilor de Courbet la Dépôt legal din Paris FOTOGRAFIA TABLURILOR Fotografia picturii a fost identificată ca fiind semnificativă de o gamă largă de fotografi influenți în anii și a fost folosită strategic pentru a promova cauza procesului revoluționar Un album de Calotipuri de David Octavius Hill ( - ) și Robert Adamson ( - ), prezentat Academiei Regale de Arte din Londra în с , includea o reproducere a unui tablou intitulat The Dance de William Etty ( - ) ) Cu toate acestea, fotografia picturilor, la fel ca majoritatea aplicațiilor fotografiei, avea să se extindă foarte mult de la începutul anilor În timp ce majoritatea fotografilor comerciali din secolul al XIX-lea s-au promovat ca generaliști care acoperă cerințele generale ale clienților lor din Europa și nu numai, unii și-au creat o reputație semnificativă pentru reproducerea de artă Printre aceștia se numărau Fratelli Alinari din Florența, Adolph Braun ( - ) din Dornach, Robert Macpherson ( - ) și James Anderson ( - ) la Roma, Leonida Caldesi ( - ), un italian care lucrează la Londra, Robert Bingham ( - ) englezul cu domiciliul parizian și Juan Laurent ( -c ) și Charles Clifford ( - ) la Madrid; Hanfs-taengl și F Bruckmann la München; La sfârșitul secolului, Frederick Hollyer ( - ) era renumit pentru reproducerea sa de picturi, în special folosind procesul de imprimare cu platină Până în anii , toate aspectele lumii artei comerciale, inclusiv pictori, sculptori, arhitecți, gravori, dealeri de artă și case de licitații au adoptat fotografia Sectorul public, sub forma muzeelor, a adoptat, de asemenea, mediul și, în unele cazuri, a numit fotografi Charles Thurston Thompson ( - ) a fost unul dintre cei mai timpurii dintre aceștia, iar cariera sa la Muzeul South Kensington (acum Muzeul Victoria & Albert) în anii și a stabilit un punct de referință, în timp ce a înregistrat colecțiile permanente, expozițiile împrumutate temporare și s-a aventurat în străinătate pentru a fotografia în Franța, Spania și Portugalia Este semnificativ faptul că, încă din anii , fotografi comerciali se plângeau că fotografii „inhouse” ai muzeelor - cum ar fi Thurston Thompson - au primit un tratament preferențial și au fost subvenționați puternic de către departamentele guvernamentale, ceea ce le-a permis să subcoteze prețurile la care vindeau fotografii În cazul lui Thompson, acest lucru s-a datorat în mare parte sapatorilor de la Royal Engineers care erau folosiți la South Kensington ca parte a facilităților fotografice neoficiale, dar permanente Până în , Muzeul South Kensington deținea o colecție de aproximativ de fotografii achiziționate dintr-o varietate de surse și canale din întreaga lume Multe dintre acestea erau reproduceri de picturi Thompson a întreprins, de asemenea, lucrări comerciale fotografiend picturi în numele unor principali dealeri de artă În a fost angajat de negustorul de artă Ernest Gambart ( - ) de mai multe ori pentru a fotografia picturi că vindea Printre acestea se numărau poneii Shetland și feribotul care traversează lacul în Highlands de Rosa Bonheur ( - ) și Derby Day de William Powell Frith ( - ) Fotografia de picturi a fost împiedicată de o serie de probleme tehnice în mare parte a secolului al XIX-lea Nivelurile de iluminare au fost deosebit de critice La începutul anilor , Talbot a dus picturi în aer liber în mănăstirea de la Lacock pentru a permite niveluri suficient de ridicate de iluminare pentru a avea loc expunerea adecvată a camerei și această practică a continuat timp de câteva decenii În , desenele lui Raphael au fost luate în aer liber de la Palatul Hampton Court pentru a fi fotografiate de două ori în paralel, o dată de Charles Thurston Thompson și o dată de Leonida Caldesi Pentru observatorul modern, vederile generale fotografiate despre această lucrare întreprinsă de Thompson și Caldesi sunt curioase, deoarece picturile au fost plasate cu susul în jos Acest lucru a fost pentru a permite încadrarea mai ușoară pe ecranul de sticlă șlefuită al camerei - imaginea de pe o cameră cu placă fiind întotdeauna inversată vertical față de vederea reală așa cum este văzută de ochiul uman Multe picturi sunt agățate în moduri care fac fotografia lor dificilă sau imposibilă Picturile pot fi agățate la înălțime de pământ Pot fi agățate în colțuri și astfel au iluminare limitată În , picturile din Colecția Regală de la Palatul Buckingham au fost duse la studioul fotografic din Londra de la Caldesi, Blanford, & Co pentru ca fotografia să aibă loc Din anii , unele muzee și galerii publice au construit studiouri fotografice pentru a permite fotografierea picturilor Pentru a contracara provocările situațiilor în care picturile nu au putut fi mutate, cum ar fi frescele de pe perete, unii fotografi au construit schele pentru a poziționa camera la mijlocul picturii și, astfel, pentru a elimina orice distorsiune Cel mai semnificativ exemplu în acest sens a fost utilizarea de către Adolphe Braun et Cie a unei schele mobile pentru a fotografia frescele lui Michelangelo din Capela Sixtină din Roma Aceste fotografii, publicate în folosind procesul de imprimare Carbon al lui Swann și aproape exclusiv detaliile scenelor din frescă, au avut un impact major asupra studiului acestor picturi și au fost întâmpinate cu aclamație universală În timp ce utilizarea oglinzilor pentru a reflecta lumina era cunoscută, sursele de lumină artificială au fost foarte rar exploatate în fotografia picturii în cea mai mare parte a secolului al XIX-lea Sursele de lumină artificială au fost foarte rar folosite în fotografia picturii în cea mai mare parte a secolului al XIX-lea, preferința a fost pentru iluminarea naturală „Nord” în studiouri Un exemplu timpuriu deosebit de semnificativ al utilizării luminii artificiale pentru a fotografia picturile a avut loc în catacombele creștine timpurii din Roma, la sfârșitul anilor și , unde lumina cu magneziu a fost folosită pentru a ilumina frescele creștine timpurii FOTOGRAFIA TABLURILOR ție Aceste imagini au apărut în publicațiile lui John Henry Parker ( - ) care tratează arheologia romană și creștină timpurie a Romei Una dintre cele mai proeminente provocări pentru fotografia picturii a fost sensibilitatea spectrală limitată a materialelor fotografice alb-negru care nu puteau reproduce întregul spectru de culori Acest lucru a fost deosebit de evident în reproducerea picturilor și evidențiat frecvent în picturile religioase, unde culoarea tradițională albastră a mantiei Fecioarei Maria ar fi reprodusă ca un ton foarte deschis, deoarece emulsiile fotografice erau suprasensibile la albastru, făcând astfel o zonă foarte întunecată pe negativul — care la rândul său s-a imprimat ca un ton deschis în imprimarea fotografică Unii fotografi și-au „retușat” negativele picturilor pentru a contracara dezechilibrele tonale introduse de sensibilitatea spectrală a emulsiilor fotografice pe care le foloseau Alții au retușat imprimarea fotografică și apoi au refotografat fotografia retușată pentru a crea un al doilea negativ din care ar putea imprima printuri fotografice mai precise din punct de vedere tonal Faptul că fotografi au fost dispuși să meargă până la astfel de lungimi indică valoarea comercială a pieței pentru fotografiile cu picturi în timpul secolului al XIX-lea și este semnificativ că compania specializată în reproducerea artei fotografice a lui Adolph Braun a fost cea care a dezvoltat și apoi a introdus ortocromatica îmbunătățită ( sau emulsii izocromatice) în , filmul complet pancromatic fiind introdus în Legat de această limitare tehnică a proceselor fotografice din secolul al XIX-lea este faptul că în mare parte a secolului al XIX-lea fotografia a fost exploatată pentru a copia reproduceri după picturi, cum ar fi gravuri, litografii și altele asemenea Fără îndoială, copierea gravurilor acromatice a fost o formă simplă și, prin urmare, extrem de ieftină de fotografiere de copiere În unele cazuri, au existat motive practice și economice pentru care fotografii sau editori nu au putut fotografia direct din picturi Cu toate acestea, pe tot parcursul secolului al XIX-lea, gravura a rămas foarte apreciată și, astfel, fotografiile gravurilor importante după picturi au fost adesea văzute ca valoroase în sine Producerea de fotografii „color” ale picturilor a fost abordată în mai multe moduri În primul rând, a fost colorarea manuală a fotografiilor monocrome ale tablourilor Un exemplu de Calotip colorat manual din atelierul lui Nicolaas Henneman, datat la sfârșitul anilor , a supraviețuit, iar colorarea dagherotipurilor a fost, de asemenea, bine dezvoltată în această perioadă, deoarece fotografii au exploatat talentele profesionale ale pictorilor în miniatură în noi domenii comerciale S-a dezvoltat o piață semnificativă pentru fotografii color și Vincent van Gogh ( - ), în timp ce lucra în biroul din Londra al vânzătorului de tipografii Goupil, a menționat acest lucru într-o scrisoare către fratele său din noiembrie Dezvoltarea proceselor reprografice hibride a fost, de asemenea, o cale care a fost explorată pentru a reproduce picturile în culoare Între și a fost publicată Histoire des Arts Industriels au Moyen Age et à l'époque de la Renaissance a lui Jules Labarte și a fost ilustrată cu două „albume” care conțineau de plăci create de tipografia pariziană Lemercier printr-o sinteză de fotografii, litografice, fotomecanice și procese cromolitografice Cu toate acestea, puține dintre plăci sunt cu „picturi” În mod similar, procesul Photochromie al lui Léon Vidal ( - ) introdus în și care combina cromolitografia și procesul fotomecanic Woodburytype a fost puțin folosit pentru a reproduce picturile Procesele fotografice color au fost dezvoltate încă de la sfârșitul anilor , iar picturile lui Edouard Manet ( - ) au fost reproduse în acest moment Charles Cros ( - ), inventatorul unuia dintre cele mai vechi procese fotografice color a copiat-o pe Jeanne—Le Printemps, portretul lui Manet al lui Jeanne Demarsy, datat - Această fotografie a fost folosită de Ernest Hoschedé (decedat în ) pentru coperta revistei sale Impressions de mon voyage au Salon de (A Tolmer, Paris, ) Cros și Manet au împărtășit un interes în problemele tehnologiei de imprimare color, iar reproducerea acestei picturi a făcut parte din experimentele lor în fotogravura color Fotografiile picturilor au fost difuzate prin mai multe canale Dealerii de imprimare dealerii au format un canal principal În Florența, Fratelli Alinari a format o asociere cu vânzătorul de tipărituri Bardi la începutul anilor În același deceniu, firmele londoneze Paul și Dominic Colnaghi și Thomas Agnew & Sons au comandat și publicat fotografii ale picturilor Împreună, acești doi dealeri au publicat împreună unul dintre reperele în reproducerea fotografică a picturilor Fotografii ale expoziției „Gems of the Art Treasures Exhibition”, Manchester, Acest titlu consta din aproximativ de fotografii — de maeștri „vechi” și de „moderni” ' maeștri — luate direct din tablouri Aceste fotografii au constituit o piatră de hotar în istoriografia artei secolului al XIX-lea, prin faptul că au ajutat la reatribuirea unui număr de lucrări ale vechilor maeștri, adesea în detrimentul proprietarilor care, probabil, trimiseseră o lucrare a unui „vechi maestru” la Manchester doar pentru să-l returneze ca o copie sau o lucrare a altui artist mai mic O revizuire contemporană a acestor fotografii a indicat, de asemenea, democratizarea artei; „Aceste lucruri aduc Arta mai aproape de îndemâna săracului – pentru care într-o zi va deveni, nu doar mobilă și lux obositor, ci speranță și confort, și profeție și îndemn ” Colnaghi a înființat un studio fotografic specializat în reproducere de artă și a stabilit o relație profesională cu Leonida Caldesi care a prosperat la sfârșitul anilor și De-a lungul secolului al XIX-lea, papetarii și librăriile au oferit, de asemenea, o gamă largă de fotografii pentru FOTOGRAFIA TABLURILOR cumpărare S-au întreprins puține cercetări în ceea ce privește rolul unor astfel de puncte de vânzare Cu toate acestea, au jucat un rol semnificativ în distribuirea fotografiilor operelor de artă la nivel regional și în special la nivel local În paralel, achiziționarea de fotografii ale picturilor din cataloage tipărite a rămas obișnuită pe tot parcursul secolului al XIX-lea Unele lucrări remarcabile au fost create folosind fotografii ale picturilor La Expoziția Internațională din , organizată la Londra, fotograful belgian Edmond Fierlants ( - ), s-a raportat că a expus două lucrări, copii ale originalelor lui Hans Memlinc (ca - ); o replică în mărime naturală a Altarului Sf Ursula, cu reproduceri fotografice ale panourilor pictate (la de lire sterline) și Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterine (la , lire sterline) O mare varietate de formate de imprimare fotografică au fost exploatate pentru reproducerea de artă în timpul secolului al XIX-lea Acestea au variat de la imprimeuri de dimensiunea miniaturii, folosite ca decor de margine în albumele foto, până la imaginile mari în format Elephant ale picturilor din marile galerii europene publicate în portofolii de Adolphe Braun et Cie În unele cazuri, au fost disponibile o varietate de dimensiuni diferite de imprimare liberă de aceeași imagine Cartea de vizită din anii și Cabinet din anii au fost ambele folosite pentru a documenta o mare varietate de opere de artă, inclusiv picturi În mod paradoxal, sunt cunoscute și exemple de vederi stereoscopice fotografice ale picturilor, deși având în vedere natura bidimensională a majorității picturilor, acest format pare deosebit de nepotrivit Toboganul-lanternă fotografică, una dintre pietrele de temelie ale predării istoriei artei, a fost inventat la sfârșitul anilor și începea să aibă un impact semnificativ în predarea artei în Germania până la sfârșitul anilor Abia în anii , acest format a fost abandonat în favoarea toboganului de mm De asemenea, este semnificativ faptul că diapozitivele fotografice alb-negru au rămas predominante – în special în țările de limbă germană, deoarece existau credințe larg răspândite că „inecizia” fotografiei color ar putea distorsiona reproducerea picturii originale Utilizarea fotografiei pentru ilustrarea cărților de artă a început în anii și s-a dovedit a fi una dintre cele mai semnificative aplicații ale fotografiilor operelor de artă Instituția din Reading a lui Talbot a tipărit ilustrațiile fotografice pentru Annals of the Artists of Spain a lui William Stirling, publicate în Deși s-ar fi putut produce doar de exemplare - fiecare în format quarto și octavo -, publicația a fost de două ori importantă; în primul rând ca prima carte de istorie a artei ilustrată fotografic și în al doilea rând că unele dintre ilustrații erau fotografii luate direct din picturile pe care le reprezentau, mai degrabă decât intermediari manuali, cum ar fi gravuri sau litografii Editori britanici precum Samson Low, Bell & Daldy, AW Bennett, Day & Son, Seeley, Jackson & Halliday și Bickers & Son au fost proeminenți ca editori de materiale ilustrate fotografic cărți de artă în secolul al XIX-lea și câteva mii de titluri au fost publicate în această perioadă În timp ce multe dintre aceste cărți ilustrate fotografic conțineau printuri lipite în albume de picturi (sau reproduceri după acestea), până la sfârșitul secolului, procesele fotomecanice erau folosite aproape exclusiv Deși relativ puțin apreciată în secolul al XXI-lea, fotografia de pictură din secolul al XIX-lea a format o poziție centrală în istoria mediului în acel secol Acest lucru a fost dintr-o perspectivă estetică, tehnică și de dezvoltare a pieței Impactul asupra istoriei și studiului picturii este greu de supraestimat Anthony J Hamber Vezi și: Muzeele South Kensington; Fotografie și reproducere; și Dagherotip Lectură suplimentară Hamber, AJ, „A Higher Branch of the Art” Fotografierea artelor frumoase în Anglia - , Laura Boyer, Fotografie de reproducere a operelor de artă în secolul al XIX-lea în Franța, - , Teză de doctorat în Istoria artei contemporane, Institutul de Istoria Artei, Universite Marc Bloch, Strasbourg, Stephen Bann, Parallel Lines: Printmakers, Painters and Photographers in XIX-Century France, New Haven and London, FOTOGRAFIA SCULPTURII Practica desenului din sculptură – în special din sculptura antică – a fost un element central în educația artiștilor din Italia în secolele al XV-lea și al XVI-lea Antichități precum Apollo Belvedere, Belvedere Torso și Laocoon — după redescoperirea sa în ianuarie — au fost fundamentale pentru vocabularul figurativ al fiecărui artist renascentist Într-adevăr, studiul sculpturii a completat studiul direct al figurii umane și, în cazul figurii feminine, o Venus antică ar putea servi ca surogat pentru un model viu Desenul de viață și studiul modelelor de gips ale sculpturii au rămas în centrul oricărei programe academice de artă în Europa și în America de Nord de-a lungul perioadei moderne timpurii Fotografia a fost prezentată ca o nouă formă de desen și, prin urmare, nu este surprinzător că sculptura a devenit una dintre principalele categorii de subiecte printre pionierii englezi și francezi ai noii arte Nici nu este surprinzător faptul că replicile din ipsos ale multor lucrări care au fost importante pentru formarea artiștilor Renașterii ar fi avut, de asemenea, o influență formativă asupra istoriei timpurii a fotografiei În anii , Apollo Belvedere și Venus Medici erau încă considerate a reprezenta idealul grec al frumuseții masculine și feminine Versiuni portabile la scară mică ale acestora și ale altora antice FOTOGRAFIA SCULPTURII Lampe Natura moartă de sculptură și fragmente arhitecturale Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty sculpturile erau suveniruri populare printre vizitatorii Italiei și, prin urmare, erau modele naturale și ușor disponibile pentru primii fotografii Muturile în mărime naturală ale acelorași lucrări au devenit elemente esențiale în pregătirea academică în artele plastice Fotografia a fost asimilată în această practică prin producerea de „academii” pentru studiu prin pozarea modelelor nud În primele propoziții ale comentariului său despre bustul lui Patroclu din primul fascicul din Creionul naturii, William Henry Fox Talbot a definit ceea ce urma să devină o relație importantă și continuă între fotografie și sculptură: Statuile, busturile și alte exemplare de sculptură sunt în general bine reprezentate de Arta Fotografică; și, de asemenea, foarte rapid, ca urmare a albului lor Aceste delimitări sunt susceptibile de o varietate aproape nelimitată: deoarece, în primul rând, o statuie poate fi plasată în orice poziție față de soare, fie direct opus acestuia, fie în orice unghi: directitatea sau oblicitatea iluminării care provoacă desigur, o diferență imensă în efect Și când s-a ales direcția în care razele soarelui vor cădea, statuia poate fi apoi întoarsă pe piedestalul său, ceea ce produce un al doilea set de variații nu mai puțin considerabile decât primul Iar când la aceasta se adaugă schimbarea mărimii care este FOTOGRAFIA SCULPTURII produsă în imaginea apropierii Camera Obscura de statuie sau îndepărtarea ei mai departe, devine evident cât de mare se pot obține o serie de efecte diferite dintr-un singur exemplar de sculptură De fapt, sculptura a avut loc în repertoriul propriu al lui Talbot aproape de la începuturile fotografiei Într-un memoriu din martie , el a plasat sculptura pe primul loc dintre zece diviziuni prin care a clasificat desenele fotogenice, iar notițele din fotografiile pe care le-a făcut în stabilesc că multe dintre acestea au reprezentat sculptură Patroclu apare de mai multe ori și sunt enumerate și un Apollo, o Venus, o Evă și patru Sabine De fapt, sunt cunoscute mai mult de o duzină de negative care înfățișează o versiune în miniatură a violului femeii sabine a lui Giovanni da Bologna Deși Talbot l-a fotografiat pe Patroclu în galeria de sud a Abației Lacock, adesea a fost cazul ca subiectele sculpturale să fie purtate afară pentru a fi fotografiate în terenul mănăstirii și, în unele cazuri, este evident că obiectul stă pe iarbă Este de remarcat, așadar, faptul că Diogenes, o sculptură din holul de la intrarea Abației, a fost unul dintre primii subiecți pe care Talbot i-a fotografiat după ce a descoperit imaginea latentă De asemenea, este semnificativ faptul că o replică la scară mică a lui Antonio Canova Cele trei grații este subiectul unei fotografii care este realizată în binecunoscuta panoramă a Tipografiei lui Talbot de la Reading Fotografiile sculpturii apar, de asemenea, în toate cărțile ilustrate fotografic ale lui Talbot Prima dintre acestea, Înregistrarea patului de moarte a lui CM W, are ca frontispiciu o placă înfățișând un bust de marmură al defunctului Patroclu este ilustrat de două ori în Creionul naturii, mai întâi ca planșa V și din nou ca planșa XVII Placa șase din Sun Pictures din Scoția este o fotografie a unei efigie sculptată a Maidei, câinele preferat al lui Sir Walter Scott Volumul de ilustrații Talbotype care a fost publicat pentru a însoți copii ale Annals of the Artists of Spain a lui Sir William Stirling conține mai multe fotografii care înfățișează lucrări de sculptură Sculptura a fost, de asemenea, printre primele subiecte tratate în cea mai veche istorie a fotografiei în Franța În și , Louis-Jacques-Mandé Daguerre a fotografiat compoziții de natură moartă care includeau statuete și reliefuri Un dagherotip bine-cunoscut care reprezintă o colecție de scoici și fosile este de fapt o diversitate de obiecte sculpturale Sculptura a fost principala categorie de subiect în corpul lucrărilor realizate de Hippolyte Bayard în și Fotografiile montate într-un album păstrat la Société française de photographie din Paris, de exemplu, arată că el a fotografiat aproximativ patruzeci de piese de gips diferite în această perioadă de formare Bayard a continuat să fotografieze aranjamente de sculptură în anii și Printre aceste imagini se numără o compoziție frumoasă în care cinci modele diferite formează o ghirlandă figurativă în jurul unei replici a renumitei Venus de Milo Bayard, Daguerre și Talbot au recunoscut în mod evident și au exploatat faptul că gipsurile, datorită albului și stabilității lor, au oferit modele practice ideale pentru fotografie Cu toate acestea, interesul lui Talbot pentru Patro-clus, Sabini și Trei Grații ar fi putut fi, de asemenea, stimulat de dorința de a explora posibilitatea de a descrie expresia și mișcarea Patroclu este o sculptură excepțional de animată, una care pare vie fizic și spiritual Grupul sculptural al lui Giambologna, descris în Manualul lui John Murray din ca fiind „minunat pentru expresia și energia sa de acțiune”, totuși stă cu răbdare pe Talbot, permițându-i să-și capteze torsiunea violentă și energia turbulentă Ar putea fi făcute puncte similare în ceea ce privește renumita fotografie a lui Charles Nègre din , care înfățișează grupul sculptural Boreas și Orythia din Grădinile Tuileries din Paris David Octavius Hill și Robert Adamson au introdus ocazional lucrări de sculptură în portretele și imaginile lor În aceste portrete, sculptura face aluzie la natura personajului, la fel cum fac cărțile în portretele bisericești ale lui Hill și Adamson, iar în acest sens sculptura servește ca și medalioanele cu monede și statuetele care apar în portretele renascentiste ale lui Bronzino, Titian, si altii Un calotip al lui Elizabeth Rigby, de exemplu, o înfățișează cu o turnare în gips a unui bronz de Pierre Philippe Thomire înfățișând doi cupidon care se luptă pentru o inimă Acest grup este în mod clar potrivit pentru un portret în care șeful este înfățișat într-o dispoziție de reverie romantică Un cap colosal intitulat The Last of the Romans servește direct drept atribut „ocupațional” în portretul lui Hill și Adamson al lui John Stevens, sculptorul responsabil pentru această lucrare Acest cap funcționează mai aluziv în The Morning After'He Greatly Daring Dined,' o compoziție care este poate o predică ușor moralizantă asupra efectelor necumpătării Transportul sculpturii la Rock House trebuie să fi fost în sine o provocare considerabilă Într-un sens mai serios, mormintele sculpturale din Greyfriars Churchyard oferă decoruri pentru compozițiile lui Hill și Adamson care sunt de fapt meditații asupra mortalității În primăvara anului , reverendul Calvert Richard Jones a făcut două negative la Florența din Violul femeii sabine de Giovanni da Bologna Aceste studii amintesc eforturile anterioare ale lui Talbot de a-și înregistra sabinele în miniatură și de a servi, de asemenea, o formă de omagiu lui Talbot Cu toate acestea, imaginile lui Calvert Jones ale sculpturii lui Giambologna și o fotografie exact contemporană a lui Baccio Bandinelli Hercule și Cacus sunt, de asemenea, exemple ale utilizării fotografiei pentru a documenta opere de artă în scopuri turistice Asemenea imagini i-au permis călătorului, precum Napoleon, să ducă „trofee” de călătorie Într-adevăr, primul catalog produs de Fratelli Alinari constă în întregime din vederi arhitecturale și fotografii de sculptură Asemenea fotografii FOTOGRAFIA SCULPTURII de asemenea, a permis călătorului fotoliu să experimenteze aceste atracții fără a fi nevoit să plece de acasă Ritualul de a cumpăra „spolia” fotografică a devenit o parte integrantă a „muncă” turismului, iar fotografiile sculpturii au format o parte semnificativă a oricărei colecții reprezentative de vederi despre Florența, Roma și Veneția, de exemplu Printre nenumărații fotografi care au furnizat astfel de înregistrări portabile s-au numărat – pe lângă Alinari – James Anderson, Adolphe și Henri Braun, Giacomo Caneva, Robert Macpherson, Carlo Naya și Carlo Ponti Fotografiile sculpturilor antice excavate la Roma în timpul pontificatului lui Pius al IX-lea au contribuit la mitul papalității, la fel ca și generoase albume fotografice care documentează sculpturile Vaticanului pe care Macpherson și Braun le-au publicat în anii Lucrând mai departe în sfera fotografiei de călătorie, inclusiv în fotografia sculpturii, au fost, de exemplu, Felix Bonfils din Atena și Constantinopol; Maxime Du Camp, Francis Frith, John B Greene, Félix Teynard în Egipt; Lous De Clercq în Siria; Auguste Salzmann în Țara Sfântă Fotografia de călătorie și fotografia care era menită să documenteze istoria artei și arhitecturii erau strâns legate În Franța, la începutul anilor , Charles Nègre, Em Pec și Henri Le Secq au înregistrat sculptura de la Chartres, de exemplu, în plus față de fotografiat catedrala în sine În Anglia, Roger Fenton a fost angajat în pentru a documenta sculptura antică din Muzeul Britanic După ce a construit un studio pe acoperișul muzeului, Fenton a început să fotografieze zeci de tăblițe asiriene și alte lucrări de sculptură Pentru a se asigura că există suficientă lumină, a fost adesea necesar ca obiectele să fie transportate chiar pe acoperiș, o practică care, la rândul său, a cerut lui Fenton să conceapă modalități ingenioase de control și modulare a luminii naturale; ocazional, chiar pudra sculptura cu pulbere pentru a face suprafetele mai propice fotografiei Între februarie și mai , Fenton și asistenții săi au produs peste opt mii de amprente de sculptură cu sare De la aceste începuturi, studiul savant al sculpturii a devenit inseparabil de istoria fotografiei sculpturii, iar înțelegerea anumitor lucrări de sculptură a fost influențată în mare parte de caracterul fotografiilor disponibile Dimpotrivă, interesele și nevoile istoricilor de artă ar putea afecta natura - vederi generale și detalii - și puncte de vedere particulare ale fotografiilor care au fost realizate Invenția lui Sir David Brewster în a ste-reoscopului a făcut posibilă producerea de fotografii ale sculpturii care se apropiau mai mult de senzația de relief și de volum oferită de subiectul însuși Sir David însuși a afirmat că astfel de puncte de vedere i-ar permite studentului sculpturii „să profite de muncă dintre toți predecesorii săi” El ar „purta practic în portofoliu sfinxurile gigantice ale Egiptului, Apollo și Venusele artei grecești și toate statuile și sculpturile care împodobesc galeriile și muzeele națiunilor civilizate ” Într-adevăr, astfel de imagini au ajuns să fie percepute ca înlocuitori exacte și adevărate pentru modelele în sine Ca rezultat al publicării a milioane de tipărituri stereoscopice și diapozitive de statuare antică și modernă, sculptura a fost literalmente „fotografiată în popularitate " Observațiile lui Talbot cu privire la „varietatea aproape nelimitată” posibilă atunci când fotografiați sculptura ridică întrebări importante cu privire la natura relației dintre cele două medii În ceea ce privește artele grafice și imprimarea, de exemplu, fotografia este un proces de reproducere în care corespondența dintre matrice și imagine apare relativ simplă Pentru început, subiectul și fotografia sunt ambele bidimensionale Un desen fotogenic al unei gravuri sau al unei frunze este o impresie directă a obiectului făcută prin acțiunea luminii Cu sculptura, însă, relația dintre obiect și imagine este extrem de complexă și este, așa cum indică Talbot, „susceptibilă de o varietate aproape nelimitată” Elementele care contribuie la această varietate sunt caracterul tridimensional al matricei, natura schimbătoare a ambianței sculpturii și caracterul intervenției fotografului Mai degrabă decât să fie o impresie imparțială și obiectivă a subiectului, fotografia unei sculpturi este o imagine discretă, una care este o înregistrare vizibilă a dialogului dintre fotograf și obiect, un dialog care a avut loc într-un anumit loc și timp Acest dialog poate fi afectat semnificativ de condițiile în care lucrează fotograful și de limitările tehnologiei contemporane Pentru a produce o farfurie satisfăcătoare cu Sfântul Ieronim al lui Alessandro Vittoria, de exemplu, fotograful venețian Carlo Naya și-a lăsat aparatul foto în Frari timp de câteva zile Faptul că un fotograf poate intra în posesia unei sculpturi este ilustrat de celebra serie de fotografii cu Balzac-ul lui Auguste Rodin creat de Edward Steichen în Relația ambivalentă dintre sculptură și fotografie a fost recunoscută și de Constantin Brâncuși când l-a rugat pe Man Ray să-l învețe cum să-și facă propriile fotografii La baza acestei cereri s-a aflat experiența lui Brâncuși de a vedea o fotografie a operei sale de către Alfred Stieglitz „A fost o fotografie frumoasă, a spus [Brancusi], dar nu a reprezentat munca lui Numai el însuși ar ști să o fotografieze ” Chiar și atunci când fotograful este supărat, așa cum a vrut să fie istoricul de artă și fotograful american Clarence Kennedy, imaginea este inevitabil o înregistrare a unui dialog între fotograf și obiect Graham Smith FOTOGRAFIA SCULPTURII Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Bayard, Hippolyte; Nègre, Charles; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Jones, Calvert Richard; Fratelli Alinari; Anderson, James; Braun, Adolphe; Caneva, Giacomo; MacPherson, Robert; Naya, Carlo; Ponti, Carlo; Fotografie de călătorie; Du Camp, Maxime; Frith, Francis; Greene, John Beasly; Teynard, Félix; De Clercq, Louis; Salzmann, Auguste; Nègre, Charles; Le Secq, Henri; Fenton, Roger; Brewster, Sir David; Steichen, Edward J ; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Baldwin, Gordon, Malcolm Daniel și Sara Greenough, cu contribuții ale lui Richard Pare, Pam Robertson și Roger Taylor, All the Mighty World: The Photographs of Roger Fenton , New Haven și Londra: Yale University Press, Bergstein, Mary, „Lonely Aphrodites: On the Documentary Photography of Sculpture”, Buletin de artă, , - Bergstein, Mary, „Mistificarea Antichității sub Pius IX: Fotografia sculpturii la Roma, - ” În Sculpture andPhotography: Envisioning the Third Dimension, editat de Geraldine A Johnson, - , Cambridge: Cambridge University Press, Fraenkel, Jeffrey (ed ), cu un eseu de Eugenia Parry Janis, The Kiss of Apollo: Photography & Sculpture to the Present, Fraenkel Gallery în asociere cu Bedford Arts, Publishers: San Francisco, Hamber, Anthony J , „A Higher Branch of Art”: Photographing the Fine Arts in England, , Amsterdam: Gordon and Breach Publishers, Haskell, Francis și Nicholas Penny, Taste and the Antique: The Lure of Classical Sculpture - , New Haven și Londra: Yale University Press Johnson, Geraldine A , „Sculptură și fotografie: imaginea celei de-a treia dimensiuni” În Sculpture andPphotography: Envisioning the Third Dimension, editat de Geraldine A Johnson, - , Cambridge: Cambridge University Press, Joel Snyder, „Fotografie din secolul al XIX-lea a sculpturii și retorica substituției”, în Sculpture andPphotography: Envisioning the Third Dimension, editat de Geraldine A Johnson, - , Cambridge: Cambridge University Press, FOTOGRAVURĂ Un procedeu de imprimare fotomecanica intaglio inventat de Karl Klic ( - ) din Viena in Sa bazat pe procesul de gravare fotoglifica al lui FH Talbot din Intaglio se refera la metode de imprimare in care liniile, punctele, granulatia sau alte elemente ale placa de imprimare, sunt scufundate în placă astfel încât depresiunile să fie umplute cu cerneală pentru imprimare Fotogravura, alias gravura, fotogravura cu acvatinta, fotogravura cu boabe de praf sau procedeul Tal-bot-Klic, este cel mai cunoscut proces intaglio În mâini capabile, poate produce imagini de înaltă calitate, cu o suprafață mată bogată, pe o mare varietate de hârtie Gravuri comune, mezzotints și gravuri în linie sunt, de asemenea, procese de intaglio Fotogravura este procesul de facsimil suprem pentru reproducerea gravurilor, deoarece liniile pe care le reproduce sunt de fapt gravate pe placa de imprimare la fel ca placa de gravare originală Opera lui Rembrandt a făcut obiectul mai multor reproduceri în facsimil decât a oricărui alt artist Philip Gilbert Hamerton ( - ), în cartea sa, The Graphic Arts ( ) oferă o perspectivă asupra tehnicilor folosite în Franța Pe Goupil, [este] un secret, și tot ceea ce știu despre el este că inventatorul minunat de inteligent a descoperit un mijloc de a realiza o fotografie în care toate întunericurile stăteau în relief proporțional și din care se putea face o turnare în electrotip luate care urmau să servească ulterior drept placă de pe care să se imprime ” Despre Dujardin „ el acoperă o placă dintr-un fel deosebit de bronz cu un teren sensibil și, după ce a fotografiat subiectul pe care, pur și simplu îl gravează și îl retușează cu burin, dacă este necesar ” Și despre Amand Durand: „Își mușcă farfuriile ca niște gravuri obișnuite; iar când sunt destinate să reprezinte gravuri, el le remută în mod obișnuit și le lucrează cu vârf uscat etc , la fel ca un gravor, dar când reprezintă gravuri, el le termină cu burinul ” El conchide: „Cititorul percepe acum diferența esențială dintre procesul Goupil, în care nu există gravură, și procesele folosite de heliogravuri, care se bazează în întregime pe gravură ” Fotogravura a fost populară în rândul fotografilor picturali la sfârșitul secolului al XIX-lea și la începutul secolului al XX-lea Cea mai impresionantă utilizare a acestui proces a fost producerea lucrării în de volume a lui Edward S Curtis, The North American Indian, fiecare conținând de fotogravuri trase manual și de pagini de text, produse între și Camera Work a lui Alfred Stieglitz, care a avut de numere între și , inclusiv de ilustrații, dintre care erau fotogravuri Alvin Langdon Coburn ( - ) a realizat ilustrațiile de fotogravură pentru cărțile sale — de plăci și peste de imprimeuri Peter Henry Emerson ( - ) a folosit tipărirea pe platină pentru prima sa carte, dar a învățat fotogravura, la care a numit-o „fotogravura”, un termen care s-a găsit mai potrivit unui mediu de expresie originală decât ca metodă de reproducere Cele mai cunoscute lucrări ale sale includ The Compleat Angler, or the Contemplative Man's Recreation, o lucrare în două volume ( , fotogravuri) și Wilde Life on a Tidal Water The Adventure of a Houseboat and Her Crew ( , de fotogravuri) În jurul anilor , Thomas Annan ( - ) a încheiat un parteneriat cu Sir Joseph Wilson Swan și a achiziționat drepturile de utilizare a procesului de fotogravare de la Imprimeria Imperială din Viena Cea mai impresionată a lui FOTOGRAVURĂ Annan, James Craig Un altar pe marginea drumului, Ronda Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Alfred Stieglitz, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Cinci lucrări au fost publicate în fotogravură de către cel de-al doilea fiu al său, James Craig Annan ( - ), Old Closes and Street—Glasgow, A Series of Photogravure, - (Glasgow, T&R Annan & Sons, , de plăci) Eforturile mai recente includ portofolii ale fotografiilor lui Robert Mapplethorpe ( - ) și Eduard Steichen ( - ) Fotogravura cu acvatinta este practicată astăzi de un mic grup de artiști fotografi și gravori Procesul timpuriu nu a îndeplinit cerințele publicațiilor populare, care necesitau tiraje mari executate rapid Îmbunătățirile au fost prea numeroase pentru a fi discutate pe larg în contextul acestui articol, dar vom aminti principalele invenții A fost același Karl Klic menționat mai sus, care a fondat Rembrandt Intaglio Printing Co , la Lancaster, Anglia, în , unde a fost primul proces de gravură rotativă (alias rotogravură) care a folosit o lamă de racle (pentru a șterge excesul de cerneală) de pe suprafața plăcii) și un ecran încrucișat a fost exploatat în secret timp de mulți ani Imprimarea din cilindri pe hârtie alimentată din bobine mari a redus costul fotogravurilor de înaltă calitate până la un punct în care acestea au început să apară în publicațiile populare Deși modelul pătrat al ecranelor de fotogravură este asociat în mod normal cu rotogravurile produse în masă, Theodor Reich, născut în Austria, a găsit o modalitate de a utiliza un ecran încrucișat cu o gravură plată de cca și și-a vândut invenția lui F Bruckmann din München în Procesul a fost exploatat sub numele de mezzo-tinto-gravure și a fost promovat în Penrose Annual până cel puțin în În , prima fabrică de rotogravură din America, American Photogravure Co , a început să funcționeze în Philadelphia În , primul exemplu al procesului de culoare Rembrandt Intaglio a apărut într-o carte, Color Printing and Color Printers, de RM Burch și CW Gamble În același an, Mertens și-a prezentat Procesul de intaglio monocrom, adică imagini intaglio combinate cu text tipărit Această metodă a fost populară până în anii În , Camera Work al lui Alfred Stieglitz a publicat cinci duogravuri în numărul din aprilie/iulie Aceste gravuri în două culori nu ar trebui confundate cu fotogravurile în duoton promovate ca „duogravuri” care au apărut în multe cărți publicate de firma LC Page & Company din Boston în anii și În acele vremuri nu era neobișnuit să pretindă editorii că procesele mai ieftine pe care le-au folosit, inclusiv colotipul, erau fotogravura FOTOGRAVURĂ Până de curând, procesul comercial modern a fost numit fotogravură pe ecran sau rotogravură În acest proces, tonul continuu pozitiv și ecranul de gravură au fost expuse succesiv pe țesut de carbon care a fost apoi montat pe cilindrul de gravură placat cu cupru O formă ulterioară, în care placa este făcută plată și apoi curbată în jurul unui cilindru, a fost cunoscută sub numele de „gravură pe placă” (cca ) Într-un efort de a elimina una dintre principalele dificultăți ale procesului original de fotogravare, cercetătorii au încercat să înlocuiască etapa de gravare chimică cu alte metode care implicau „eroziune prin scânteie” și gravura cu laser, aceasta din urmă dezvoltată de Crosfield, dar abandonată la începutul anului Cea mai populară metodă utilizată în prezent se bazează pe procedeul de gravare electromecanică inventat de Hell în Germania în Helioklischo-graph folosește până la o duzină de stiluri vibrante cu vârfuri de diamant care scot mici gropi pe suprafața de cupru Luis Nadeau Vezi și: Baldus, Edouard; Curtis, Edward Sheriff; Goupil & Cie și Niépce, Joseph Nicéphore Lectură în continuare Bonnet, Manuel d'heliogravure, Paris: Gauthier-Villars, Braun, Alexander, Der Tiefdruck, seine Verfahren undMaschinen, Frankfurt: Polygraph Verlag, Cartwright, HW, și MacKay, Robert, Rotogravure, A Survey of European and American Methods, Lyndon, KY: MacKay Pub Co , Denison, Herbert, A Treatise on Photogravure in Intaglio by the Talbot-Klic Process, Londra: Iliffe & Sons, Retipărit în de Visual Studies Workshop, Rochester Gasch, Bernard, Rakeltiefdruck, Halle, Wilhelm Knapp, Geymet, Traité pratique de gravure heliographique, Paris: Gau-thier-Villars, Hamerton, Philip Gilbert, „Artele grafice Un tratat despre varietățile de desen, pictură și gravură ” În comparație între ele și cu natura, Londra, Seeley, Jackson și Halliday, Huson, Thos , Photo-Aquatint and Photogravure, Londra, Daw-barn & Ward, Jammes, André și colab , De Niépce à Stieglitz: La Photographie en Taille-douce, Lausanne, Lilien, Otto M , History of Industrial Gravure Printing up to , London: Lund Humphries, ( p ) Morris, David și MacCallym, Marlene, Copper Plate Photogravure: Demystifying the Process, Boston: Focal Press, de Zoete, Johan, A Manual of Photogravure, Haarlem, Țările de Jos, Joh Enschedé en Zonen, FOTOISTORICI Timp de câteva decenii după publicarea primelor procese fotografice în , și într-adevăr pentru cea mai mare parte a secolului al XIX-lea, fotografia a fost privită în primul rând ca o invenție Istoria sa, prin urmare, a fost scrisă predominant ca istoria unei invenții, comparabilă ca precum istoriile mașinii cu abur sau telegrafului electric și, de cele mai multe ori, pline de micile certuri personale, precum și de generalizări ample despre utilitatea invenției, care au participat la astfel de întreprinderi la acea vreme În consecință, cei mai mulți dintre primii istorici ai fotografiei au fost patronii săi științifici, inventatorii sau primii practicieni, iar istoriile pe care le-au scris au fost predominant „tehnice”, așa cum au fost adesea numite, sau mai degrabă profesionale și promoționale După , și cu atât mai mult după , au apărut noi mărci de foto-istorici, unii dintre ei primii colecționari de incunabule ale fotografiei, dar alții din afara rândurilor profesiei și chiar din domeniul amatorilor Între și au schimbat treptat percepția asupra fotografiei secolului al XIX-lea, care a ajuns să fie privită mai mult ca un artefact socio-cultural și apreciată și în termeni artistici și financiari Începând cu anii și mai ales după , influența istoricilor de artă, a muzeelor, a pieței de artă și a modelelor istorice de artă asupra istoriei fotografice a devenit mai accentuată, fără a stinge alte abordări, în special pe cele ale colecționarilor, pe atunci mai specializate, și istorici și critici culturali, care au contestat presupunerile tradiționale de istorie a artei, lărgând și mai mult domeniul de aplicare al istoriei fotografice Primele încercări de a scrie o istorie a fotografiei au fost încorporate în însăși procedurile de publicare a diferitelor procese care au concurat pentru recunoaștere și influență, începând cu : astfel, prezentările lui François Arago și, într-o mai mică măsură, ale lui William HF Talbot la corpurile învăţate franceze şi britanice conţineau unele cercetări istorice despre originile invenţiei Aceste relatări au urmărit, printre alte scopuri, să stabilească utilitatea și chiar legitimitatea culturală a invenției Erau cu siguranță mai puțin tehnici decât științifice în linii mari și plasau fotografia – concepută ca o descoperire, chiar mai mult decât o invenție – într-o istorie relativ lungă a științei Astfel, Arago, deși susținea pretențiile inventatorilor francezi Niépce și Daguerre, a fost primul care leagă cercetările lor cu cele ale alchimiștilor, precum și ale fizicienilor anteriori (francezi), fie pentru a sublinia mai bine amploarea inventatorilor 'realizare De altfel, trebuie remarcat că alegerea lui Arago de a-l desemna pe Daguerre și dagherotipul — peste Talbot, dar și peste Niepce — drept adevărații începători ai fotografiei a provocat, în Franța, un lung șir de revendicări și revendicări prioritare (a lui Isidore Niépce în , Victor a lui Fouque în , a lui Adolphe Mentienne în etc ) care a dus la dezvăluiri istorice uneori semnificative În , publicarea de către istoricul rus Torinan Kravets a unui mare corp de corespondență Niepce-Daguerre păstrat (din ) în Academia Rusă de Științe încă ecou acea veche ceartă, care a avut, în mod repetat, de atunci și FOTOISTORICI chiar și recent în , a fost reaprins de diverse publicații ale unor astfel de documente În general, interesul puternic pe care oamenii de știință l-au avut inițial față de invenție și aplicațiile sale științifice explică rolul principal pe care chimiștii și fizicienii l-au jucat printre primii foto-istorici Dincolo de Arago, care a fost autorul, pe lângă celebrul său discurs din în parlamentul francez, a mai multor memorii despre dezvoltarea ulterioară a fotografiei, un număr dintre cei mai importanți oameni de știință ai vremii au contribuit cu remarci istorice și câteva eseuri despre fotografie, originile ei și semnificația sa, mai ales pentru teoria luminii Aceștia includ englezii John FW Her-schel, David Brewster și, mai precis pentru metodologia fotografică, Robert Hunt (al cărui Tratat de fotografie ( ) și Cercetări despre lumină ( ) sunt, fără îndoială, cele mai semnificative publicații timpurii despre subiectul), francezii Joseph-Louis Gay-Lus-sac, Jean-Baptiste Biot, germanii Johann Madler, Alexander von Humboldt (și, mai târziu, Hermann Vogel, poate cel mai influent scriitor științific despre fotografie în secolul al XIX-lea) , și expertul american în fotochimie John W Draper Aceste relatări timpurii, mai mult științifice decât tehnice, au deschis calea pentru cel puțin două tipuri ulterioare de istorii „științifice” ale fotografiei Unul a fost încorporat în genul mai larg al științei populare, reprezentat de enciclopedii, reviste precum The Scientific American (fondat în ) și a ilustrat sondaje ale „minunilor științei moderne” de genul în care a devenit polimatul francez Louis Figuier renumit pentru; acestea au perpetuat o serie de legende despre începuturile fotografiei, dar și-au menținut legătura cu cultura populară și generală Cealaltă a fost investigația ulterioară, mult mai specializată și din ce în ce mai extinsă a ceea ce avea să fie cunoscut sub numele de „preistoria” fotografiei, care ar fi adesea asociată cu studii mai strict tehnice sau metodologice ale dezvoltării acesteia În ultimii ani ai secolului al XIX-lea, această tendință, care poate fi mai bine numită tehnică, a fost reprezentată de expertul britanic John Werge (The Evolution of Photography, ) și, mai ales, de chimistul vienez Josef-Maria Eder , probabil primul mare istoric al tehnologiilor fotografice și imagistice, cu monumentalul său Aus-führliches Handbuch der Fotografi e în patru volume ( - ), urmat de revoluționarul său Geschichte der Fotografi e (patru ediții au fost publicate între și ) În secolul al XX-lea, acest brand de istorie tehnologică a fost urmărit în primul rând de istoricii de limbă germană, de la Erich Stenger la Helmut Gernsheim, deși a avut ecouri în Franța (cu Georges Potonniée) sau în Statele Unite (cu Edward Epstean, inițial o fotografie) -gravor, care a fost și traducătorul lui Eder în engleză); dar influenţa sa poate fi simțit, până la sfârșitul secolului al XX-lea, peste multă foto-istorie Deși practicienii sau amatorii avansați au avut adesea o mână de ajutor în acest brand științific-tehnic de fotoistorie, așa cum arată exemplele lui Vogel, Werge sau Eder, o altă marcă, mai precis profesionistă, de fotoistorici a apărut foarte devreme odată cu aparitia primelor tratate de specialitate, sau manuale Daguerre însuși își intitulase manualul din Historique et description des procédés du daguerréotype et du Diorama În timp ce majoritatea manualelor publicate în anii conțineau puține observații istorice, formarea după a unor organizații profesionale mai conștiente și apariția primelor reviste de specialitate (în Franța, Marea Britanie și SUA) a fost însoțită de publicarea tratate mai ambiţioase care cuprindeau tot mai des mai multe capitole istorice Unul dintre primele astfel de compendii a fost The History and Practice of the Art of Photography al americanului Henry Hunt Snelling, publicat în , dar în curând a fost urmat de o serie de concurenți (cum ar fi, în SUA, John F The Silver Sunbeam de Towler și The Camera and the Pencil de Marcus A Root, ambele publicate în ) Société héliographique (înființată în , înlocuită în de Société française de photographie), Royal Photographic Society, înființată în , sau asociațiile americane „daguerrean”, fiecare dintre acestea a început să publice o revistă între și , toate ocupate ei înșiși și tot mai mult cu timpul, cu investigații istorice Scriitori precum Ernest Lacan în Franța sau HH Snelling în Statele Unite au ajuns să fie considerați autorități în acest subiect de către colegii lor Într-adevăr, această curiozitate istorică, tehnică și critică înfloritoare nu poate fi separată de campaniile duse de profesioniști de frunte (și de unii amatori devotați) pentru a-și stabili arta, sau comerțul, pe o bază culturală mai fermă - pe scurt, pentru a legitima fotografia și pentru a aduna, în acest scop, sprijinul unor circumscripții profesionale unificate și coerente Lacan, Snelling și oamenii ca ei nu au fost nici mari oameni de știință, nici istorici atenți; scrierile lor erau eclectice, adesea la mâna a doua, uneori pline de erori; erau predispuși la pretenții naționaliste și argumente parohiale cu privire la utilitatea universală a activității lor; dar în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, probabil că ei au întruchipat cel mai bine conștiința de sine emergentă a unui „câmp fotografic” care a căutat atât recunoașterea de către academii, cât și o anumită măsură de autonomie și încredere în sine Mai mult, această tendință este importantă prin faptul că a stabilit un model pentru campaniile ulterioare de recunoaștere și instituționalizare a fotografiei, artei fotografice sau educației fotografice, care, la fel ca în exemplul Foto-secesiunii lui Alfred Stieglitz, au inclus cel mai adesea un interes puternic pentru istoria fotografiei și o doctrină la fel de puternică despre cum ar trebui scrisă Chiar și eclectismul tipic al multor FOTOISTORICI Scrierea din secolul al XX-lea despre foto-istoria poate fi, fără îndoială, atribuită acestui model profesional Pentru a completa acest studiu al foto-istoricilor din secolul al XIX-lea, trebuie remarcat că, în afară de scriitorii științifici și profesioniști, au existat câteva încercări – deși nu multe – de interpretări mai culturale sau filozofice ale invenției fotografiei Câteva relatări importante despre începuturile fotografiei au fost astfel scrise de câțiva artiști și critici de artă —cum ar fi francezul Francis Wey—, sau de eseiști și scriitori precum francezul Charles Baudelaire, englezoaica Elizabeth Eastlake sau americanul Oliver Wendell Holmes Este surprinzător să vedem cât de mult acești comentatori timpurii, adesea îndrăzneți, au prefigurat tezele de mai târziu și mai celebre ale criticilor din secolul al XX-lea, precum Walter Benjamin sau Roland Barthes Până la sfârșitul secolului, însă, fotoistoria, ca și fotografia în sine, a rămas în mare măsură în domeniul pasionaților și profesioniștilor, în timp ce publicul larg a trebuit să se mulțumească cu scurte treceri de ansamblu plasându-l printre minunile secolului Deși această intrare nu se poate ocupa de multele generații de foto-istorici care au urmat după , unele remarci sunt în ordine cu privire la modul în care acești scriitori de mai târziu au participat la percepțiile în schimbare ale fotografiei secolului al XIX-lea Desigur, schimbarea majoră a fost de la percepția fotografiei ca invenție la recunoașterea ei ca artă, iar această schimbare de paradigmă a fost profund influențată de cruciadele practic ale oricărei avangarde de la modernism la arta conceptuală, precum și de strategiile influențelor colecționari și apoi muzee Istoricii foto au participat, adesea în mod activ, la această schimbare, un exemplu major fiind Beaumont Newhall, istoric de artă devenit curator de fotografie la Muzeul de Artă Modernă din New York (MOMA) și apoi cel mai influent fotoistoric al secolului al XX-lea , care a considerat din ce în ce mai mult istoria fotografiei din secolul al XIX-lea ca o istorie a expresiei picturale, mai degrabă decât una a tehnologiei La sfârșitul secolului al XX-lea, pregătirea istoricilor de artă a cuprins în mod obișnuit fotografia, și mai ales „primitivele” acesteia, deocamdată ferm stabilite pe piața artei și în canonul artistic; expoziții și monografii din ce în ce mai extinse au fost dedicate, în mare parte de către istorici cu pregătire în istoria artei, unui număr tot mai mare de maeștri timpurii Dar această includere a fotoistoriei în istoria artei, subiect de multe dezbateri pasionale după , nu trebuie supraestimată și nici munca fotoistorienilor din secolul al XX-lea nu trebuie redusă la aceasta Cel puțin alte trei tendințe separate trebuie remarcate aici În primul rând, mulți colecționari de fotografii timpurii erau și experți în „fotografie” (materiale, obiecte, practici etc ) și, de la Gabriel Cromer la Helmut și Alison Gernsheim, Floyd și Marion Rinhart, sau Michel Auer, nu numai că au păstrat viu un interes pentru istoria tehnologia fotografică, dar a extins-o în multe feluri În al doilea rând, trebuie subliniat că, exact în același timp în care expozițiile de artă fotografică de inspirație modernistă au fost pionieri în recunoașterea acesteia în anii , în Germania, Franța și Statele Unite, au apărut și alte perspective asupra istoriei timpurii a fotografiei, în chiar aceleași țări, din inspirația studiilor folclorice, a istoriei sociale și a sociologiei Printre exemple se numără, în Statele Unite, Fotografia lui Robert Taft și scena americană ( ), dar, mai decisiv, importantele lucrări germane ale lui Helmut Bossert și Heinrich Guttman, Heinrich Schwarz, Siegried Kracauer și chiar Gisèle Freund, care au părăsit toate amprenta lor asupra eseurilor mai scurte şi mai cunoscute ale lui Walter Benjamin Această tendință sociologică, care, printre altele, a acordat o atenție deosebită receptării, răspândirii și utilizărilor sociale ale fotografiei în secolul al XIX-lea, a exercitat, chiar dacă în mod indirect, o influență la fel de puternică ca și cea istorică a artei model a făcut mai târziu mai multe istorii culturale ale fotografiei, de genul exemplificat, în anii și , de Naomi Rosenblum și în special de Michel Frizot În sfârșit, nu putem decât să observăm, începând cu , că fotografia și fotoistoria au fost înțelese din ce în ce mai mult ca matricea unei istorii culturale mai ample a imaginilor sau a culturii vizuale și că atracția lor depășește în mare măsură domeniul oricărei ramuri specializate a istoriei culturale Francois Brunet Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Herschel, Sir John Frederick William; Brewster, Sir David; Eder, Iosif Maria; Werge, John; Vogel, Hermann Wilhelm; Societatea franceză de fotografie; Société heliographique; Lacan, Ernst; Stieglitz, Alfred; și Wey, Francis Lectură în continuare Baier, Wolfgang, Quellendarstellungen zur Geschichte der Fotografie [Surse către istoria fotografiei], München: Schirmer/Mosel, Bolton, Richard (ed ), The Contest of Meaning: Critical Histories of Photography, Cambridge: MIT Press, Brunet, François, La naissance de l'idée de photographie [Nașterea fotografiei ca idee], Paris: Presses Universitaires de France, Eder, Josef Maria, History of Photography, New York: Dover, [traducere din din Geschichte der Photographie, ed a -a, Halle: Knapp, ] Studii fotografice, # , mai , „Noile mize ale istoriei” Freund, Gisèle, Fotografia în Franța în secolul al XIX-lea, Studiu de sociologie și estetică [Fotografia în Franța secolului XIX, Un studiu de sociologie și estetică], Paris: A Monnier, Frizot, Michel (ed ), A New History of Photography, Köln: Konemann, (trad din Nouvelle histoire de la photographie, Paris: Bordas, ) Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, FOTOLITOGRAFIE Gernsheim, Helmut și Alison Gernsheim, Istoria fotografiei de la Camera Obscura până la începutul erei moderne, New York: McGraw-Hill, Goldberg, Vicki (ed ), Photography in Print, Writings from to the Present, New York: Simon and Schuster, Istoria fotografiei, , or , nr , „De ce istoriografie?” Marien, Mary Warner, Photography and its Critics: A Cul-turai History, - , Cambridge: Cambridge University Press, Newhall, Beaumont (ed ), Fotografie: Eseuri și imagini, New York: Muzeul de Artă Modernă, , Beaumont, Istoria fotografiei, ed a -a, New York: Muzeul de Artă Modernă, Rosenblum, Naomi, A WorldHistory of Photography, Ed a treia, New York: Abbeville Press, Taft, Robert, Fotografia și scena americană: o istorie socială - ( ), repr New York: Dover, Wells, Liz, ed , Photography: a Critical Introduction, a treia ed , Londra: Routledge, θ FOTOLITOGRAFIE Fotolitografia este un proces de imprimare fotomecanică care combină litografia cu fotografia De-a lungul istoriei sale, fotolitografia a inclus o varietate de forme și efecte de imagine imprimate Astăzi, este folosit la tipărirea tuturor, de la reviste la etichete pentru cutii de supă Litografia Litografia a fost inventată în de un autor german, Aloys Senefelder, care căuta o modalitate practică de a-și publica piesele Litografia se bazează pe principiul că apa și grăsimea nu se amestecă Procesul litografic tradițional este următorul: Pe o suprafață de imprimare plană se fac semne într-un mediu gras Suprafața este umezită cu apă, care se așează doar pe zonele nemarcate, fiind respinsă de mediul de desen gras Apoi, o rolă acoperită cu cerneală de imprimare grasă este rulată pe suprafață Cerneala adera doar la semnele desenate, apa respingand-o de restul suprafetei În cele din urmă, cerneala este transferată pe o coală de hârtie, rulând împreună hârtia și suprafața de imprimare printr-o presă specială De la început artiștii au fost intrigați de litografia, deoarece puteau desena și picta direct pe placa de imprimare Mulți artiști celebri, inclusiv Pablo Picasso, Marc Chagall și Andy Warhol, au folosit acest proces La începutul secolului al XIX-lea, litografia era de obicei monotonă și nu era favorizată în scopuri comerciale Pietrele erau folosite ca suprafață de imprimare, ceea ce era o metodă greoaie și costisitoare În anii , pietrele au fost înlocuite cu plăci metalice - mai întâi zinc, apoi cupru în anii După războiul civil american, a fost posibilă producția în masă de litografii Cu toate acestea, abia după Expoziția Centenarului din din Philadelphia, unde a primit o mare expunere, litografia a înflorit Primele fotolitografii Încă din anii , s-au încercat realizarea de suprafețe de imprimare litografică prin intermediul fotografiei În timp ce scopul final era acela de a crea imagini fotografice realiste, primele fotolitografii au putut crea doar linii Aceste printuri sunt adesea numite fotolitografii liniare În acest proces, a fost fotografiat un document, cum ar fi o schiță cu stilou și cerneală sau un document scris de mână Negativul care a fost produs a fost folosit pentru a expune o foaie sensibilă din punct de vedere fotografic Liniile imaginii s-ar întări și imaginea a fost transferată pe piatra de imprimare sau pe placa de metal pentru imprimare Transferarea imaginii în acest fel de pe o foaie de hârtie, spre deosebire de desenarea imaginii direct pe piatră sau placă de imprimare, se numește litografie de transfer Din anii , fotolitografia în linie a fost folosită pentru a reproduce gravuri, hărți, desene arhitecturale și documente similare În multe exemple timpurii, este dificil până la aproape imposibil să se determine dacă o astfel de litografie a fost o fotolitografie sau o litografia manuală (de mână) Deși fotolitografia în linie a fost utilă, a existat o dorință puternică de a adăuga ton și detalii similare imprimării Cea mai veche tehnică viabilă din punct de vedere comercial care a putut crea ton a fost fotografia cu cerneală, dezvoltată de o firmă londoneze, Sprague and Co , la începutul anilor Aceasta a fost o litografie de transfer care folosea reticularea gelatinei pentru a diviza imaginea fotografică în puncte și zgârieturi Odată ce imaginea a fost transferată fotografic pe suprafața de gelatină, a fost transferată pe piatra de imprimare sau placa de zinc și imprimată Acest proces este strâns legat de colotip Fotografia cu cerneală a fost mai ușor și mai ieftin de produs în masă decât fototipul, dar imaginea a fost inferioară „Inc-Photo” și numele companiei este adesea tipărit este adesea tipărit pe aceste printuri Procesele cerneală-foto au fost folosite pentru a ilustra multe cărți Fotolitografie semiton Odată cu introducerea procesului semiton, imprimantele comerciale au putut mai întâi să facă printuri fotolitografice cu detalii aproape fotografice Semitonul este un proces fotomecanic care se aplică la numeroase procese de imprimare, inclusiv relief (metoda comună de imprimare pentru publicațiile din secolul al XIX-lea), intaglio și litografie Este adesea denumit proces de ecran sau proces de puncte Cu ajutorul unor ecrane speciale sau sticlă cu linii hașurate în cruce care descompun imaginea, procesul de semitonuri traduce tonurile și detaliile unei imagini fotografice într-un model imprimat de puncte minuscule Sub mărire, aceste puncte sunt evidente, dar din vedere normală se contopesc în ceea ce pare a fi tonul fotografic De obicei, în zonele mai întunecate ale imprimării, punctele sunt mai mari și mai apropiate unul de altul În zonele mai luminoase, punctele vor fi mai mici și mai îndepărtate Examinarea imaginii realiste din punct de vedere fotografic într-un ziar sau o revistă modernă va dezvălui punctele de semitonuri Procesul de semitonuri a fost rapid aplicat tipăririi comerciale în relief, cu tipărituri în semitonuri în mod obișnuit FOTOLITOGRAFIE apărând în ziare și publicații similare în anii - Aplicarea comercială practică a semitonului la fotolitografie nu a fost atât de rapidă Astăzi, fotolitografia în semitonuri este o formă dominantă de imprimare comercială David Rudd Cycleback Lectură suplimentară Curwen, Harold, Procesul de reproducere grafică în imprimare, Londra, Gascoigne, Bamber, How to Identify Prints, New York, New York: Thames and Hudson, Griffiths, Antony, Prints and Printmaking: O introducere în istorie și tehnici, Berkely, California, University of California Press, Newton, Charles, Photography in Printmaking, Londra, Victoria and Albert Museum, FOTOMECANICA: PROCESE MICI Secolul al XIX-lea a produs o mulțime de invenții fotomecanice care nu au avut niciodată mare succes Au fost multe motive pentru asta Procesele trebuiau să fie practicabile și trebuiau să ofere avantaje față de tehnologiile concurente, cum ar fi viteza de operare și costuri reduse Noile procese ar putea dura ani de dezvoltare cu costuri mari, iar condițiile de lucru nu permiteau niciun control semnificativ asupra variabilelor importante, cum ar fi temperatura aerului, umiditatea și nivelurile de lumină solară Literatura de epocă este plină de comentarii care susțin că anumite procese care au folosit învelișuri de gelatină „au funcționat mai bine pe continent decât în Anglia”, din cauza vremii mai uscate Manualele tehnice descriu adesea modificări ale formulelor chimice în funcție de sezon, de exemplu, „în timpul lunilor de iarnă, se recomandă o soluție de cinci procente de bicromat, în timp ce două procente vor fi suficiente în lunile de vară” Au existat și factori umani, cum ar fi tendința angajaților de a rezista schimbărilor care le-ar fi amenințat siguranța locului de muncă Dagherotip gravat La câteva săptămâni de la anunțul lui Daguerre ( ), experimentatorii încercau să transforme imaginea dagherotipului într-o placă de imprimare potrivită pentru imprimarea intaglio Tabloul dagherotip este produs de depozitul de vapori de mercuri care se combină cu argintul și suprafața lustruită a suprafeței de argint în sine Deoarece relațiile electro-chimice ale acestor două metale sunt diferite, s-a crezut că placa de dagherotip ar putea fi gravată de agenția bateriei voltaice Dr Berres din Viena, Fizeau în Franța și Grove în Anglia, au reușit fie prin acțiune chimică directă, fie prin procese electro-chimice să graveze aceste plăci, iar în multe exemple detaliile au fost păstrate „într-o manieră foarte fermecătoare” Claudet a avut mare succes în gravarea tabloului dagherotip printr-o modificare a procesului de către Fizeau Acesta din urmă a aurit imaginea de tip daguerreo, apoi a gravat părțile neacoperite de aur, care a acționat ca o rezistență Dificultatea de a mușca imaginea plăcii de dagherotip la o adâncime suficientă pentru a obține granulația necesară pentru a reține cerneala a condus curând la abandonarea metodei Cu toate acestea, o serie de publicații au fost produse prin această formă de dagherotip gravat Prima a fost de Joseph Berres din Viena, Phototyp nach der Erfindung des Prof Berres in Wien, (Viena, ), ilustrată cu plăci din dagherotipuri, gravate cu acid azotic De remarcat sunt, de asemenea, Excursions Daguerriennes, représentant les vues et les monuments anciens et modernes les plus remarquables du Globe, (Paris, - ) în care trei dintre cele plăci au fost tipărite direct din plăci da-guerreotip prin procedeul Fizeau Tipul Dallas Acesta a fost un proces de realizare a blocurilor de relief pentru imprimarea tipografică A fost probabil cea mai reușită invenție a lui Duncan Campbell Dallas, care a făcut blocuri semi-ton și a folosit un ecran riglat în loc de, sau uneori în combinație cu, granul său reticulat dallastint Blocurile au fost realizate din tip metal, evident turnate în forme de ipsos preluate din relieful de gelatină Dallas a prezentat un exemplu al lucrării sale la Photographic News în , numind-o „dallastype” Cu toate acestea, Dallas pare să fi schimbat numele proceselor sale odată cu trecerea timpului Dallas a făcut reclamă dallastype, dallastint și chromo-dallastint în WT Wilkinson's Photoengraving (ca - ), dar singurul care pare să fi fost folosit în cărți în orice măsură a fost dallastype Unele dintre ilustrațiile din Introduction of Printing into Scotland, , a lui Robert Dickson, erau de tip dallastype Ele au fost folosite, de asemenea, în Annals of Scottish Printing de Dickson & Edmond, publicat de Macmillan & Bowes în Extractele din unele dintre blocurile din ultima carte au fost dăruite lui William Blades de către Dallas și se află acum într-un album de însemnări din biblioteca de tipărit St Bride , Londra Expresstypie Un procedeu de realizare a blocurilor semi-tonate granulate, inventat de Cronenberg, ca A folosit un ecran granulat, pus în contact cu o placă uscată de gelatină, pentru a realiza un negativ granulat Acesta a fost imprimat pe zinc sau cupru în mod obișnuit Boabele avea un caracter reticulat asemănător cu cel al colotipului Goupil Gravura Inventat de Rousselon în Franța (cca ) care de- FOTOMECANICA: PROCESE MICI și-a descris procesul după cum urmează: „Valoarea procesului nostru de fotogravură constă în posibilitatea de a obține, prin intermediul luminii, o placă de cupru gravată exact ca placa de cupru obișnuită și oferind toate gradațiile de ton și semiton , așa cum este desenat de natură în fotografia obișnuită Procesul nostru se bazează pe descoperirea unei substanțe chimice care cristalizează sub influența luminii, cristalele devenind mai mari cu cât sunt expuse mai mult timp la aceasta După expunere, nu mai rămâne decât să facem un depozit de cupru, cu ajutorul bateriei electrice, pe suprafața cristalină, și astfel se obține o placă care dă dovezi în care fiecare detaliu și gradație de ton este reprodusă cu fidelitate ” Walter B Woodbury, inventatorul tipului Woodbury, a afirmat că procesul Goupil s-a bazat pe o sugestie făcută de el lui Goupil în jurul anului Potrivit lui Donald Cameron Swan, procesul s-a bazat pe foto-mezzotinta a tatălui său (Swan) proces Goupil și succesorul său, Boussod, Valadon și Cie, au folosit procesul pe scară largă pentru reproducerea de artă, mai rar pentru tipărirea fotografiilor originale Excelența generală a unei gravuri Goupil - densitatea negrului, separarea tonurilor și calitatea clară și clară a imaginii - nu a fost depășită până la introducerea procesului de fotogravură Rembrandt în Gravurile Goupil au apărut în Seeley and Co publicația lunară de artă The Portfolio Luxotip Un proces semiton patentat în de Brown, Barnes and Bell, o firmă de fotografi din Liverpool O imprimare foto-grafică a fost presată pe o placă de metal gravată cu un punct în relief și, astfel, a devenit în relief cu un punct Apoi a fost puternic luminat dintr-o parte pentru ca sticlă să poată fi fotografiată și s-a obținut astfel un negativ potrivit pentru realizarea unui bloc în semiton O modificare a procesului a fost frecarea unui pigment în părțile deprimate ale suprafeței în relief a imprimării, astfel încât să poată fi copiat prin iluminare directă Specimenele pot fi văzute în Photographic News, vol , Fotoxilografie Nume dat proceselor de fotogravură timpurie (de la începutul secolului încoace) care foloseau producerea unei imagini fotografice pe blocuri de cimi ca ghid pentru cuțitul gravorului, în loc să folosească o imagine desenată manual pe blocul de lemn Potrivit lui Stannard (Art Exemplar, ), numărul Jurnalului Microscopic din iunie a fost prima și o operațiune cu succes la scară extinsă a acestei frumoase invenții Fotoxilografia a fost folosită de Illustrated London News din decembrie Pannemaker și studenții săi sunt menționați ca cei mai buni practicanți ai acestei arte Aceste tehnici, în mâini capabile, au dat rezultate frumoase, dar au fost inferioare proceselor adevărate cu ton continuu, cum ar fi fotogravura fototipului și acvatinta, iar introducerea procesului de semitonuri de la începutul anilor a făcut practica lor în mare parte depășită Fotozincografie Un proces fotolitografic elaborat de colonelul Sir Henry James la Ordnance Survey Office din Southampton, Anglia, și la început, începând cu , pur și simplu o metodă de pregătire a unui transfer foto-litografic și de aplicare a acestuia pe o placă de zinc, apoi tipărită din Apoi s-au făcut imprimări directe din negative pe plăcile de zinc Fotozincografia se poate referi la un proces de linie sau semiton Sir H James a citit o lucrare către Asociația Britanică „On photozincography”, în septembrie Prima sa fotozincografie de succes a fost o reproducere a unei gravuri, în Un facsimil al cărții Domesday sau vechea înregistrare a Survey of English pământuri, comandate în de William Cuceritorul, urmată mai târziu în Luis Nadeau Vezi și: Colotip; Imprimare semiton; heliogravură; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară Devincenzi, Giuseppe: Procédé de gravure électrochimique, Paris: Imprimerie de Mallet-Bachelier, Baroux, Eugène: Aplicarea fotografiei la gravura pe lemn, Paris: chez l'auteur, Fleck, Kaspar · Foto-xilografie; Realizare de tablouri pe cimiș în scopul sculptării în lemn, cu ilustrații Viena și Leipzig: A Hartleben, Gervais, Thierry: După fotografie Primele utilizări ale fotografiei în revista L'Illustration ( ) Paris, teză de licență (EHESS), Grupe, EY: Instruire în arta fotografierii pe lemn: formule complete și proces pentru imprimarea în bloc pentru uzul gravorilor Leominster, Mass , FN Boutwell, imprimantă [cca ] Lainer, Alexander: Instrucțiuni pentru practicarea fotoxilografiei Halle, Knapp, Nadeau, Luis, Encyclopedia of Printing, Photographic and Photo-tomechanical Processes, , Voi & , Fredericton (Canada): Atelier Luis Nadeau, - Scott, căpitanul A de C , Despre fotozincografie și alte procese fotografice angajate la Ordnance Survey Office, Southampton Londra: Longman & Co , Smillie, Thomas W , Fotografierea pe lemn pentru gravură (În Smithsonian Institution Smithsonian miscellaneous collections Washington, Vol XLVII (Quarterly Issue, Vol II) pp - ) Publicația Stannard, William John: TheArt-Exemplar Un ghid pentru a distinge o specie de imprimare de alta cu exemple picturale și descrieri scrise ale fiecărui stil de ilustrare cunoscut Scris și compilat de S[Stannard] Nd, FOTOMICROGRAFIE FOTOMICROGRAFIE Fotomicrografia este o inovație hibridă care a apărut din convergența noilor tehnologii de fotografie și microscopie din secolul al XIX-lea Deși victorianii au folosit ocazional termenii fotomicrografie și micro-fotografie în mod interschimbabil, procesul fotografic a fost diferit pentru fiecare Microfotografie presupune realizarea unei fotografii a unui obiect mare (un portret, o pagină de text sau orice altceva ușor de observat cu ochiul liber) și reducerea acesteia la dimensiuni microscopice pentru vizualizare cu ajutorul unui microscop Fotomicrografia a folosit microscopul pentru a fotografia o imagine mărită a specimenelor de dimensiuni microscopice (de exemplu, alge și alte organisme minuscule, in-secte sau părți ale acestora, țesuturi animale și vegetale); din aceste fotografii, printuri mărite și diapozitive cu felinare magice ar putea fi pregătite atât pentru progresul cunoștințelor, cât și pentru divertisment Datorită utilității sale ca instrument științific de laborator, fotomicrografia a rezistat în epoca victoriană și după aceea În Anglia, în , Thomas Wedgwood și Humphry Davy au capturat pentru prima dată imagini ale obiectelor folosind un microscop cu lumina soarelui ca sursă de lumină și bucăți de piele albă sensibilizate cu nitrat de argint La mijlocul și sfârșitul anilor , William Henry Fox Talbot a experimentat cu fotomicrografia folosind procesul său de imprimare cu sare „desen fotogenic” (Talobotipuri/calotipuri), producând imagini care descriu structura microscopică a secțiunilor de plante; și alți muncitori englezi au folosit această tehnică, dar procesul lui Talbot nu a transmis în mod adecvat detaliile fine ale imaginii microscopice originale Cu toate acestea, această tehnică a permis o duplicare relativ ușoară a imaginilor De asemenea, în Anglia, în jurul anului , chirurgul și microscopistul londonez Jabez Hogg a produs microfotografii ale specimenelor biologice, la fel ca opticianul și inventatorul din Manchester John B Dancer, deși acesta din urmă este mai cunoscut pentru microfotografiile sale cu oameni și scene celebre Europenii continentali au fost mai proeminenti în căutarea fotomicrografiei ca instrument de laborator decât contemporanii lor englezi, datorită adoptării dagherotipului În , fizicianul vienez Andreas Ritter von Ettingshausen a produs imagini dagherotip minunat de clare ale secțiunilor transversale microscopice ale specimenelor botanice, la fel ca și contemporanul său anatomistul vienez Josef Berres Medicul parizian Alfred Donné și colegul, Léon Foucault, au produs în - primele manuale biomedicale care au fost ilustrate cu gravuri realizate din microfotografiile sale de dagherotip (Cours de Microscopie Complémentaire des études Médicale, Anatomie Microscopique et Physiologie des fluids de l'économie and Atlas du cours de microscopie exécuté d'après nature au microscope daguerreotype cu M Léon Foucault) Au fost incluse imagini cu sânge de salamandre, boabe de polen și granule de amidon Dagherotipurile au avut avantajul de a prezenta detalii fine, spre deosebire de calotipuri, dar nu erau ușor de reprodus în număr mare Dezvoltarea procesului de colodion umed a depășit acest obstacol, deoarece a permis ca amprentele subiecților fotomicrografici să fie produse în cantitate, permițând distribuirea în masă în publicațiile științifice, cum ar fi ilustrațiile de pionierat conținute în English Quarterly Journal of Microscopical Science la începutul anilor Procesul cu placă uscată sau gelatino-bromură, formulat de dr Robert L Maddox, unul dintre marii fotomicrografi englezi ai epocii victoriane, a făcut mult pentru a populariza fotomicrografia și pentru a o face mai convenabilă Alți oameni de știință au avansat fotomicrografia prin publicațiile și cercetările lor Cele mai notabile dintre ei au fost Joseph von Gerlach din Erlangen, care a scris un tratat despre Fotografia ca ajutor pentru cercetarea microscopică (Leipzig, ), și bacteriologul și medicul berlinez Robert Koch În , Koch a făcut primele fotografii cu bacterii; patru ani mai târziu, la Congresul Internațional de Medicină de la Londra, el a afișat o serie de microfotografii ale celulelor bacteriene și a secțiunilor de țesut care au ajutat la diseminarea ideilor sale sofisticate privind teoria germenilor a bolii și i-au ajutat să-și reducă la tăcere colegii sceptici La sfârşitul secolului, aproape tot ce se ştia despre fotografia medicală şi fotomicrografia în Europa era cuprins în La photographie médicale de Albert Londe Application aux sciences médicales et physiologiques ( ) În America, susținătorii fotomicrografiei științifice erau susținuți nu de universități sau institute de cercetare, ca omologii lor din Europa, ci de mu-seums, care erau atunci echivalentul intelectual Instituția Smithsonian din Washington, DC, a publicat cercetările Dr John Dean referitoare la substanța cenușie a medulei oblongate și a trapezului; această lucrare din a fost ilustrată cu microfotografii ale secțiunilor neuroanatomice Totuși, decanul recunoscut al fotomicrografiei biomedicale americane a fost Dr Joseph J Woodward de la Muzeul Medical al Armatei (AMM), tot din Washington Woodward, un medic instruit în Philadelphia, care a devenit chirurg militar la începutul Războiului Civil, și-a asumat atribuțiile de muzeu sub auspiciile Biroului Chirurgului General în și a rămas în muzeu pentru următorii de ani AMM și-ar dezvolta o reputație pentru utilizarea pe scară largă a fotografiei medicale împreună cu tehnicile de artă aplicată pentru a crea înregistrări vizuale permanente ale rănilor, afecțiunilor și specimenelor patologice ale soldaților Personalul militar a pregătit diapozitive microscopice și a întreprins toate lucrările fotografice din cadrul muzeului El și AMM au devenit rapid recunoscuți la nivel internațional ca centru pentru fotomicrografie în America în acest moment Aceste microfotografii medicale au fost solicitate și schimbate cu imagini produse de alți fotomicrografi, cum ar fi Maddox în Anglia și Gerlach în Germania FOTOMICROGRAFIE Căutarea fotomicrografiei a lui Woodward s-a întemeiat pe două tradiții intelectuale Una a fost lucrarea publicată a lui Donné, Hogg, Dean și a altor pionieri europeni și americani în micromicrografie Celălalt a apărut din angajamentul său neclintit față de utilitatea microscopului ca ajutor pentru înțelegerea cauzelor bolii Cunoștințele și poziția lui Woodward au ajutat eforturile a doi chirurgi asistenți ai armatei, William Thomson și William Norris, care, folosind procesul de colodion umed, au făcut pentru prima dată microfotografii ale preparatelor patologice în primăvara anului Specimenele au fost pregătite de Woodward și fotografiate printr-un Zentmayer microscop (instrumentul oficial al armatei SUA stipulat de Woodward) În următoarele două decenii, Woodward însuși a produs mii de microfotografii înfățișând o gamă uimitoare de stări patologice și alte specimene biologice Pentru Woodward, fotomicrografia a fost în primul rând un instrument științific Deși, la fel ca mulți microscopiști și fotografi amatori, a surprins în microfotografiile sale frumusețea diatomeelor (fitoplanc-ton care a expus multe forme, înfățișări și aranjamente frumoase) mai bine decât oricine altcineva, acest scop nu l-a interesat pe deplin Mai degrabă, el a folosit aceste creaturi microscopice ca subiecte de testare pentru a determina puterea de rezoluție a lentilelor sale; datorită aptitudinilor sale atât de microscopist, cât și de fotograf, a putut lucra la limitele tehnice absolute ale celor mai bune echipamente disponibile Seria de prelegeri despre toner a lui Woodward, prezentată în la Instituția Smithsonian, este, de asemenea, exemplară pentru abordarea sa științifică Preocupat de structura tumorilor canceroase și de modul în care țesutul adiacent a fost afectat, Woodward a pregătit o serie de de diapozitive de lanterne din colecția de microfotografii a muzeului pentru prelegerile sale Nu numai că dorea să-și educe publicul medical prin aceste medii vizuale noi, dar și-a dorit să arate cum ilustrațiile sale corespundeau cu cele mai recente descoperiri științifice ale histologilor europeni Procedând astfel, Woodward a demonstrat cu pricepere modul în care fotomicrografia a devenit o necesitate în cadrul laboratorului Moștenirea lui Woodward la fotomicrografia științifică a depășit propriile contribuții, pentru că AMM a dat naștere succesorilor prin secolul al XIX-lea și mai departe: Dr George M Sternberg a folosit această tehnică în studiile bacteriologice ale sângelui bolnavilor de febră galbenă din Cuba; chirurgul armatei William M Gray, microscopist de muzeu și fotograf, a devenit cunoscut pentru seria sa de microfotografii histologice Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, fotomicrografia a avansat suficient pentru a înregistra procese atât de complicate precum reproducerea celulelor și a nucleilor lor prin diviziune (mitoză și meioză), cu cromozomi clar vizibili Suprapunerea activităților de laborator în Oamenii de știință vestigativi care au folosit combinația microscop-cameră ca un instrument științific puternic au fost activitățile altor victorieni care au urmărit fotomicrografia ca o recreere înălțătoare sau care, ca oameni de știință avocați, au studiat istoria naturală (adică știința descriptivă și bazată pe inventar) Microscopia, deci, ca și fotografia, a devenit o caracteristică a culturii victoriene politicoase, mai ales în Anglia Studiul lumii microscopice a devenit o recreere elegantă atât pentru bărbați, cât și pentru femei, în timp ce se uitau la viața plină de eșantioane de apă din iaz sau la frumusețea solzilor unui fluture Revelațiile naturale ale microscopului au susținut punctele de vedere religioase ale creativității și înțelepciunii infinite a lui Dumnezeu Fotomicrografia se potrivește foarte bine cu această viziune asupra lumii, deoarece ar putea face tangibil pentru mulți ceea ce doar microcopiștii amatori puteau vedea anterior Au existat numeroase cărți care au inclus plăci cu microfotografii cu exemple detaliate ale regnurilor vegetale și animale, în timp ce lăudau virtuțile fotomicrografiei În Nature through Microscope & Camera, de exemplu, publicat de Religious Tract Society of London, Richard Kerr deplângea faptul că distracția devenise la ordinea zilei în Anglia victoriană de mai târziu, în detrimentul educației Cu toate acestea, răutățile romanelor gunoaie, petrecerile pe bridge și discuțiile despre fotbal și cricket puteau fi contracarate oarecum, a susținut el, prin puterea distractivă și civilizatoare a microscopului, mai ales atunci când era echipat cu o cameră Fotomicrografia a fost instructivă, utilă și o distracție intelectuală care ar fi bună pentru națiune Furnizorii comerciali au vândut, de asemenea, seturi de diapozitive de specimene biologice conservate pentru ca „amatorii” să le fotografieze prin microscoapele lor Mai ales încântătoare pentru fotografi au fost diatomeele datorită marcajelor distincte ale acestor microorganisme, constând din striații și inele concentrice de puncte La fel de intrigant a fost fotografiatul fulgilor de nea În , fotomicrograful amator american, Wilson A „Fulg de zăpadă” Bentley, a fotografiat pentru prima dată un cristal de gheață printr-un microscop; el va continua această lucrare pe vreme sub îngheț pentru următorii de ani, producând aproximativ de microfotografii și ajutând să demonstreze că nu există doi fulgi de zăpadă la fel Aparatul disponibil pentru fotomicrografie a variat de la relativ simplu și ieftin la cel mai complex și scump Indiferent de sofisticare sau cost, amatorul, amatorul serios și omul de știință au folosit deopotrivă o combinație similară de echipamente pentru a fotografia prin microscop Critică a fost sursa de lumină, care trebuia să fie intensă și constantă pentru a compensa lipsa de sensibilitate a plăcilor fotografice Lumina puternică a soarelui a fost eficientă La AMM, Woodward a putut profita din plin de lumina naturală datorită latitudinii sudice a Washingtonului DC și a utilizării unui heliostat, care urmărea constant soarele Dar acelea FOTOMICROGRAFIE care lucrau noaptea, sau care nu locuiau în clime însorite, nu puteau profita de această formă de lumină În astfel de circumstanțe, s-a folosit lumină electrică, lămpi cu kerosen și ulei sau arderea panglicii de magneziu Iluminarea artificială preferată a fost o combinație de oxigen și cărbune gazos sau hidrogen aprins sub presiune pentru a încălzi un bloc de var fierbinte pentru a produce lumina reflectoarelor Desigur, un dezavantaj major al acestei metode a fost probabilitatea de a incendia echipamentele și mobilierul fotografic din lemn La fel de importantă era zona de lucru, care probabil ar include o cameră întunecată, unde se făcea fotomicrografia Locația trebuia să fie lipsită de vibrații pentru a evita obținerea de imagini neclare (expunerea putea dura mai mult de câteva minute); au fost respectate măsuri de precauție, cum ar fi suspendarea echipamentului de grinzi sau echiparea picioarelor mesei cu amortizoare din cauciuc În mod similar, s-a recomandat să nu se efectueze fotomicrografie în momentele zilei când traficul intens circula pe străzile din apropiere Inițial, alegerea microscopului compus nu a fost în sine crucială, deși mai târziu în secol, cu cât mecanismul de focalizare fin și lentilele de pe instrument erau mai bune, cu atât imaginea de fotografiat era mai clară Instrumentele fabricate în Anglia erau adesea voluminoase, cu tuburi de până la nouă inci lungime, în comparație cu microscoapele europene continentale mai compacte, care aveau de obicei tuburi mai scurte de aproximativ șase inci Poate din cauza acestei diferențe de construcție, fotomicrografii englezi aliniau de obicei microscopul, burduful și ansamblul cameră/placă pe orizontală; convenția majorității europenilor era să-și alinieze echipamentul pe verticală Perioada victoriană ulterioară a văzut adoptarea tehnicilor europene datorită dominației științei germane de laborator și ascensiunea asociată a companiilor de producție optică, cum ar fi Carl Zeiss și E Leitz, care au produs aparate fotomicrografice standardizate de calitate superioară După epoca victoriană, optica îmbunătățită atât pentru camere, cât și pentru microscoape, tehnici și echipamente fotografice mai noi, cum ar fi rulouri de film alb-negru cu viteză mai mare, procese de diapozitive color de mm, filme și tehnologii digitale, au condus la o calitate mai înaltă, mai detaliată și mai revelatoare microfotografii Cu toate acestea, aceste îmbunătățiri ulterioare nu ar trebui să umbrească revelațiile și realizările acestei tehnologii convergente originale din secolul al XIX-lea La fel de important a fost impactul filozofic de durată pe care l-a avut fotomicrografia asupra minții științifice În timp ce arta (schița și pictura) aplicată medicinei și științei va rezista, oamenii de știință din laborator credeau că fotografiarea prin microscop era mai precisă decât desenele artistice ale specimenelor realizate laborios manual și din memorie Pe scurt, fotomicrografia (și fotografia biomedicală în general), ca și știința însăși, a fost percepută ca fiind obiectiv, lipsit de părtinire umană și mai veridic; o astfel de retorică a făcut mult pentru a propulsa toate cele trei activități în timpul secolului al XIX-lea și mai târziu JTH CONNOR Vezi și: Procese pozitive cu colodion umed Lectură suplimentară Barger, M Susan și William B White, Dagherotipul: Tehnologia secolului al XIX-lea și știința modernă, Baltimore: The Johns Hopkins University Press, Beale, Lionel S , Cum se lucrează cu microscopul, Londra: Harrison, Bentley, WA și WJ Humphreys, Snow Crystals, New York: Dover Publications, Bracegirdle, Brian, A History of Microtechnique, Lincolnwood, IL: Science Heritage, Bousefield, Edward C , Ghid pentru știința foto-micrografiei, Londra: J & A Churchill, Connor, JTH și Michel Rhode, „Shooting Soldiers: Civil War Medical Images, Memory, and Identity in America” În cultura invizibilă: un jurnal electronic pentru cultura vizuală ( ); www rochester edu/in visible culture/Issue% / ConnorRhode/ConnorRhode html Eder, Josef Marie , History of Photography, New York: Dover Publications, Frey, Heinrich, The Microscope and Microscopical Technology (traducere de George R Cutter), New York: William Wood Compania, Gage, Simon Henry, The Microscope, Ithaca, NY: Comstock Publishing Company, ; Gernsheim, Alison, „Fotografie medicală în secolul al XIX-lea” În Medical and Biological Illustration ( ): - Henry, Robert Henry, Institutul de Patologie al Forțelor Armate: Primul Secol, - , Washington, DC: Biroul Chirurgului General, Departamentul Armatei, Hogg, Jabez, The Microscope: Its History, Construction, and Application, Londra: George Routledge and Sons, Kerr, Richard, Nature—Through Microscope & Camera, Londra: The Religious Tract Society, Knapp, WH, „Mitoza ilustrată prin micrografii foto” În Journal of AppliedMicroscopy ( ): - Marien, Mary Warner, Fotografia: O istorie culturală, Londra: Lawrence King, O'Connor, Erin, „Camera Medica: spre o istorie morbide a fotografiei” În Istoria fotografiei ( ): - Pringle, Andrew, Foto-micrografie practică, Londra: Iliffe & Sons, Schaaf, Larry J , Out of the Shadows: Herschel, Talbot, and the Invention of Photography, New Haven, CT: Yale University Press, Spitta, Edmund J , Photo-Micrography, Londra: Scientific Press, Woodward, Joseph J , On the Structure of Cancerous Tumors and the Mode in which Adjacent Parts are Invaded, Smithsonian Miscellaneous Collections , Washington, DC: Smithson-ian Institution, Zimmerman, Lorenz E , Daniel M Lambert și Joe M Blumberg, „William Thomson ( - ): chirurg militar, fotomicrograf pionier, oftalmolog clinic ” În American Journal of Ophthalmology ( ): - FOTOMONTAJ ȘI COLAJ FOTOMONTAJ ȘI COLAJ Fotomontajul este creat atunci când o imagine compozită originală este fotografiată pentru a produce un efect unificat perfect pentru a obține copii fotografice duplicate Montage este din francezul „monter”, adică a monta Este un proces manual folosit pentru a modifica imaginile derivate din camera foto și pentru a introduce subiectivitatea într-o fotografie În general, fotografiile existente sunt decupate și porțiunile selectate sunt lipite pe o suprafață plană și refotografate Utilizarea pe scară largă a colajului foto a început în albumele foto timpurii înainte de zilele producției de masă În aceste albume personale, fotografiile și florile au fost lipite pe pagini și apoi pictate manual sau schițate de către creatorul albumului Fotomontajul, pe de altă parte, a fost un lucru creat de oamenii în doliu pentru a le ușura durerea Fotomontajele constau, de obicei, în carte- de-visite și portrete montate pe fundaluri fotografice elaborate și includeau de obicei o fotografie a unei rame pe dulap Din aceste creații a venit dezvoltarea de panouri multi-view montate care au fost apoi re-fotografiate și vândute ca carte de vizită, creând astfel piața În , André Disdéri a solicitat un brevet francez pentru „carte mosaïque” (carte de mozaic) Precedentul au fost imaginile compozite ale celebrităților și personalităților eminente care au fost difuzate în mod obișnuit prin intermediul tipografiei Cartele de mozaic ale lui Disdéri, cu portrete tematice compuse de actori, dansatori, generali, familia regală franceză și grupuri sociale au primit sprijin public entuziast Fiecare carte de mozaic poate fi compusă din douăzeci până la o mie de fețe Acestea au servit drept reclamă (adresa studioului care apărea fie pe partea din față, fie pe spate a cartei) și oamenii puteau să vină la „Palatul Fotografiei” lui și, de asemenea, să cumpere o carte cu personalitatea lor preferată sau să aibă una a lor făcută de bărbatul care a fotografiat toți de la Napoleon al III-lea până la Papa Introducerea fotografiei în stil cabinet începând cu anii a oferit pieței de masă o zonă de imagine mai mare decât cartea de vizită și a încurajat mai mulți fotografi să experimenteze combinarea imaginilor Ca și în tipărirea combinată, montajul a fost conceput pentru a depăși limitările estetice și tehnice Conceptul de a scoate o fotografie din contextul inițial și de a o plasa într-unul nou a avut efecte profunde asupra dorinței spectatorului de a accepta informațiile vizuale „reale” furnizate de fotografie Mozaicul a încălcat regulile privind reprezentarea perspectivei, punctului de vedere, spațiului și timpului, și totuși publicul a acceptat de bunăvoie aceste schimbări radicale atâta timp cât au rămas ancorate fotografic Termenul de fotomontaj nu a fost introdus decât după Primul Război Mondial de către dadaiștii germani Colajul (de la franceză coller, la lipici sau lipire) este practica de a tăia și lipi împreună a două și/ sau materiale tridimensionale, inclusiv dantelă și flori și plante uscate, pentru a forma o nouă compoziție vizuală În crearea unui colaj, nu se face niciun efort pentru a ascunde că rezultatul a fost asamblat și nu este o imagine fără sudură Colajul poate apărea în albumele de familie victoriană care au încorporat hobby-urile imprimării aplicate și a acuarei, care le-au permis oamenilor, aproape exclusiv femei, să modifice și să interpreteze în mod privat imaginile fotografice O altă formă de colaj implică reunirea imaginilor disparate pentru a forma un nou sens În timpul Războiului Civil American, Oficiul Poștal al Statelor Unite pentru scrisori moarte a adunat grupuri de fotografii sub formă de grilă și le-a afișat în speranța că cineva va recunoaște o față și va revendica fotografia Această strategie practică de diseminare va fi în cele din urmă adoptată în practica fotografică artistică și științifică Lady Filmer ( - ) a fost un amator aristocrat care a realizat colaje timpurii care combinau portrete carte-de-visite cu desene în acuarelă de fluturi și aranjamente florale Aceste piese, cu aluziile lor sexuale ocazionale, dezvăluie un spirit pre-freudian de asociere inconștientă, o componentă a vieții mentale nerevocate după bunul plac, care necesita o nouă formă de exprimare, deoarece limbajul unei astfel de discuții nu a fost încă inventat Întrucât astfel de lucrări au fost făcute din motive personale și nu au fost expuse public sau scrise despre acestea, se pare că nu a existat o nomenclatură care să discute despre ceea ce se face Acest tip de interacțiune individuală cu fotografiile le-a permis oamenilor cu o anumită abilitate artistică să reorienteze imaginile în timp, spațiu și sens Fotografia a poziționat colajul pentru a investiga asocierea liberă, pentru a folosi metode de tăiere și lipire pentru a examina visele și pentru a permite prezentarea conștientă a reziduurilor inconștiente, reprimate, de dorințe și experiențe inacceptabile din punct de vedere social Tehnica este precursorul practicilor și imaginilor suprarealiste dezvoltate în secolul al XX-lea Colorarea manuală a fost practicată pe scară largă încă din primele zile ale fotografiei pentru a depăși incapacitatea sa inițială de a înregistra culoarea Pentru o taxă suplimentară, operatorul a făcut notițe despre culoarea hainelor, a ochilor și a părului persoanei Culoarea a fost aplicată manual, pe baza acestor notații, direct pe imaginea finită, care acoperă fiecare proces, inclusiv dagherotipuri, imprimeuri pe hârtie și tipări Până în , John Plumb, Jr oferea portrete „color” în lanțul său de studiouri prin galvanizarea porțiunilor din dagherotipul finit Alfred H Wall a promovat practica în Manualul său de colorare artistică aplicată la fotografii ( ) Wall, un fost pictor de miniaturi și portrete, a spus că pictura peste o fotografie nu este mai inacceptabilă decât pictorii precum Leonardo și Tizian pictând peste abbozzo Wall s-a plâns că artiștii au respins fotografiile colorate manual pentru că nu erau picturi și că fotografi le-au respins pentru că FOTOMONTAJ ȘI COLAJ au alterat imaginea camerei Wall nu vedea niciun motiv pentru a cenzura munca care combina „adevărul unuia cu frumusețea celuilalt” Imaginile compuse și colorate manual au necesitat timp și lucru manual priceput Această adăugare de timp a fost văzută ca o modalitate de a face fotografia mai puțin mecanică și mai artistică Acest lucru a crescut, la rândul său, valoarea unei fotografii și i-a încurajat pe fotografi să portretizeze subiecte rezervate anterior pictorilor Deoarece fotografiile nu erau obiecte prețioase, unii oameni și-au luat libertatea de a interacționa cu această formă de reprezentare presupusă fixă și și-au introdus propriul sentiment personal despre subiect Aceasta a început o explorare continuă a iluziei de fabricare care a extins sintaxa fotografică pentru a include realitatea subiectivă și modul în care tensiunea dintre cele două ar putea produce un nou sens Colorarea manuală și metodele mixte au început să extindă și să transforme fotografia în zone pe care fotografia convențională nu le putea parcurge Din punct de vedere conceptual, recunoaște că o fotografie nu este o entitate fixă, ci una care este deschisă unui proces continuu care poate găzdui schimbarea, extinderea și inovația Robert Hirsch Lectură suplimentară Henisch, Heinz K și Bridget A , The Photographic Experience - : Images and Attitudes University Park: The Pennsylvania State University Press, PIAZZI SMYTH, CHARLES ( - ) astronom britanic Piazzi Smyth (care și-a folosit al doilea nume împreună cu numele de familie) s-a născut în la Napoli, Italia Părea destinat faimei în domeniul astronomiei Numit după teologul și astronomul italian Giuseppe Piazzi ( - ), el a fost al doilea fiu al contraamiralului William Henry Smyth, FRS, care fusese cândva președinte al Societății Regale de Astronomie, și al Annarella Warington Piazzi Smyth și-a primit educația științifică devreme, mai întâi în observatorul tatălui său din Bedford și apoi la Observatorul Regal de la Capul Bunei Speranțe, Africa de Sud, unde l-a asistat pe Sir Thomas Maclear din până în Primele sale calotipuri datează din jurul anului ; este probabil să fi învățat tehnica de la Sir John Herschel, un prieten apropiat de familie care se afla și în Cape Town în acest moment Interesul său pentru fotografie ar fi fost alimentat și în cercul din jurul prietenului apropiat al tatălui său, Dr John Lee, care includea William Henry Fox Talbot, James Glaisher și Sir David Brewster; și la saloanele astronomului și fotografului amator Lord Rosse În Piazzi Smyth a fost numit astronom regal pentru Scoția, iar în anul următor a devenit Regius Profesor de astronomie practică la Universitatea din Edinburgh Deși a fost împiedicat de-a lungul unei mari a carierei sale de subfinanțarea cronică a Observatorului Calton Hill (recent plasat sub controlul trezoreriei), Piazzi Smyth a conceput proiecte geniale legate de observarea, măsurarea și documentarea fenomenelor astronomice Una dintre cele mai timpurii dintre aceste inițiative a fost o expediție la Tenerife, cea mai mare dintre Insulele Canare În iunie — însoțit de noua sa mireasă, Jessica Duncan — Piazzi Smyth a mers pe insula vulcanică pentru a-și testa teoria conform căreia stelele ar fi mai bine observate din puncte înalte deasupra nivelului de poluare, pentru a observa spectrul solar și pentru a măsura radiația termică a lunii, instituind astfel practica modernă de observare la mare altitudine și spectroscopie de pionierat și astronomie în infraroșu De asemenea, a întreprins un important proiect de documentare fotografică, care a rezultat în prima carte ilustrată stereoscopic: Tenerife, un experiment al astronomului; sau, Specialities of a Residence above the Clouds ( ), care conține de plăci (din negative colodion umed pe hârtie albumenă) și vândut cu de șilingi Piazzi Smyth a ales formatul stereoscopic pentru că echipamentul era relativ portabil și pentru că a simțit că oferă acuratețe și obiectivitate maximă, minimizând în același timp riscul de defecte accidentale și falsificări Mult mai eficient decât desenele și picturile pe care le-a executat și la fața locului, fotografiile lui Piazzi Smyth au demonstrat claritatea atmosferei la mare altitudine La întoarcerea din Tenerife, el a predat tiparul lui Glaisher, un coleg astronom și fotograf desăvârșit, și lui AJ Melhuish, fotograf și optician Editorul Lovell Augustus Reeve a supravegheat apoi producția unei ediții de , care a presupus montarea a de perechi stereo pe pagini pretipărite Jessica Piazzi Smyth a tipărit fotografii suplimentare pentru rapoartele oficiale ulterioare ale expediției ( ), iar Piazzi Smyth a folosit o altă metodă de reproducere fotografică – o gravură fotoglifică gravată de Talbot – într-o relatare publicată în Edinburgh Astronomical Observations ( ) Munca lui Piazzi Smyth din Tenerife i-a adus o bursă în cadrul Societății Regale, dar următorul său proiect major – o excursie în Egipt pentru a măsura Marea Piramidă din Gizeh – nu a fost la fel de bine primită, în mare parte datorită intenției sale exprimate de a dovedi baza divină a construcția piramidelor Piazzi Smyth întâlnise prima dată această teorie în scrierile unuia dintre cei mai vocali susținători ai săi, John Taylor, pe care l-a cunoscut fie prin Herschel, fie prin Lee Piazzi Smyth a fost intrigat și în cele din urmă obsedat de ideea că aparenta coincidență a măsurătorilor sale („cotul sacru”) cu axa polară a pământului reflecta intervenția lui Dumnezeu – și că el ar putea demonstra acest lucru cu instrumente moderne de cuantificare PIAZZI SMYTH, CHARLES Fotografia a fost unul dintre aceste instrumente și, în ciuda limitărilor financiare severe, Piazzi Smyth a făcut câteva progrese extrem de importante în Egipt, unde a aplicat noi tehnici care nu fuseseră încă testate în domeniu Echipamentul pe care el și soția sa l-au împachetat pentru călătoria lor din noiembrie includeau un aparat cu placă uscată, o pereche de camere de format mic, plăci umede, sârmă de magneziu, substanțe chimice, un cort întunecat, un microscop și diverse instrumente de măsurare Piazzi Smyth a conceput special camerele mici pentru a produce negative în miniatură ( inch pătrat) pe lamele de microscop din sticlă de x inci și pentru a împiedica praful care a cauzat probleme pentru colodionul umed (Experimentase cu formatul miniatural în Rusia în , obținând efecte instantanee în scenele urbane și mărindu-le mai târziu ) Pentru a-și documenta măsurătorile din exteriorul piramidei, a făcut fotografii care includ tije și figuri la scară Dar pentru a fotografia camerele interioare întunecate, el a generat lumină strălucitoare utilizând sârmă de magneziu, despre care fusese discutată în jurnalele fotografice și prezentată de Brewster la reuniunea din martie a Societății Fotografice din Scoția din Edinburgh Revenind în Marea Britanie cu de imagini (aproximativ jumătate pe plăci uscate și jumătate pe plăci de colodion umede în miniatură), s-a apucat să facă măriri, rupând cu precedentul actual prin tăierea selectivă Printuri au fost expuse la reuniunea din septembrie a Asociației Britanice pentru Avansarea Științei, desfășurată la Birmingham, iar imaginile au ajuns la un public mult mai larg prin prelegeri cu lantern-slide Ideile lui Piazzi Smyth despre piramide au atras o mulțime de fanatici religioși, dar au fost privite cu suspiciune în cercurile științifice Atitudinea disprețuitoare a Societății Regale l-a determinat pe Piazzi Smyth să-și renunțe în , dar a continuat să aducă contribuții valoroase în diverse domenii, în special în spectroscopie În a proiectat o altă cameră specială cu plăci mici, de data aceasta pentru a produce fotografii sistematice ale formațiunilor de nori - prima aplicare a fotografiei ca instrument serios pentru cercetarea meteorologică Piazzi Smyth s-a retras din funcția de profesor și de postul său de astronom regal la august , iar el și soția sa s-au stabilit lângă Ripon, în Yorkshire Acolo Piazzi Smyth și-a adaptat spectrograful solar pentru lucrări fotografice și a înregistrat întreaga gamă a spectrului solar De asemenea, a reluat fotografia în cloud, făcând de fotografii în trei ani și prezentând exemple Societății Regale și Societății Regale din Edinburgh A murit la februarie Britt Salvesen Biografie Charles Piazzi Smyth s-a născut în la Napoli, Italia, fiul astronomului amator vice-amiral William Henry Smyth Și-a primit educația științifică în observatorul tatălui său din Bedford și apoi la Observatorul Regal de la Capul Bunei Speranțe, Africa de Sud ( - ) În Piazzi Smyth a fost numit astronom regal pentru Scoția, iar în a devenit profesor de astronomie practică la Universitatea din Edinburgh A publicat prima carte ilustrată stereoscopic, Tenerife, experimentul unui astronom, în , iar în călătoriile ulterioare în Rusia ( ) și în Egipt ( ) a continuat să folosească fotografia în scopuri documentare, punând în practică îmbunătățiri teoretice precum plăci uscate, negative în miniatură și erupții de magneziu În ultimele sale decenii, Piazzi Smyth a fost oarecum înstrăinat de comunitatea științifică britanică, în mare parte datorită opiniilor sale excentrice despre piramidologie A resemnat de la Societatea Regală în , s-a retras din funcția de profesor în și s-a stabilit în Lake District, unde a proiectat camere adecvate pentru spectroscopie și fotografie în nor A murit la Clova, casa sa din Yorkshire, la februarie Vezi și: Arheologie; Iluminat artificial; Astronomie; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; Cărți ilustrate cu fotografii: anii ; Design aparat de fotografiat: - ; Design aparat de fotografiat: Camere speciale și noutate; Fotografie meteorologică; Fotografie de munte; Societatea Regală, Londra; Ştiinţă; Fotografie cu cer și nori; Spectrografie și Spectroscopie; Fotografie de călătorie; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Brück, Hermann Alexander, The Peripatetic Astronomer: The Life of Charles Piazzi Smyth, Bristol/Philadelphia: A Hilger, Gill, Arthur, „Photography at the Great Pyramid in ”, Photographic Journal / (aprilie ): - Nicol, John, „Photography in and about the Pyramids: How it was accomplished by Professor C Piazzi Smyth,” British Journal of Photography / ( iunie ): - Piazzi Smyth, Charles, Jurnale, albume de picturi și fotografii, Royal Society of Edinburgh Piazzi Smyth, Charles, Caiete de laborator, jurnale și corespondență, Observatorul Regal, Edinburgh Piazzi Smyth, Charles, Tenerife, un experiment al unui astronom; sau, Specialities of a Residence above the Clouds, Londra: Lovell Reeve, Piazzi Smyth, Charles, Viața și munca la Marea Piramidă în lunile ianuarie, februarie, martie și aprilie, d Hr ; cu o discuție asupra faptelor constatate, Edinburgh: Edmonston și Douglas, Piazzi Smyth, Charles, Fotografia unui om sărac la Marea Piramidă în anul , Londra: Henry Greenwood, Schaaf, Larry, „Cucerirea Marii Piramide a lui Charles Piazzi Smyth din ”, Istoria fotografiei / (octombrie ): - Warner, Brian, Charles Piazzi Smyth Astronom-Artist, His Cape Years, Cape Town, PICTORIALISM PICTORIALISM Pictorialismul a fost mișcarea de avangardă în fotografia de artă din aproximativ până în A fost deosebit de puternic în rândul fotografilor din Statele Unite și Europa, care și-au stabilit reputația într-o mișcare internațională organizată S-au unit pentru a stabili procesele fotografice ca artă Lucrările de cameră, compoziție și tipar au servit idealurilor artistice conexe: ascendența individului asupra masei, apariția artistului din mulțime și valoarea penuriei În afară de scopul larg de a realiza imagini prin fotografie, aproape nimic altceva despre pictorialism este simplu, cu siguranță nu începutul sau sfârșitul său Anii - pot semnala începutul și sfârșitul mișcării artistice, dar nu și limitele cuvântului cotidian „pictorial” Aceasta este parțial o problemă de termeni: pictorialismul a fost o mișcare organizată de la sfârșitul secolului, în timp ce cuvântul „pictorial” fusese folosit în general în anii și însemna pur și simplu să arate ca o imagine În anii , fotografi de artă care doreau să-și demonstreze modernitatea au transformat „pictorialul” într-un „ism” artistic contemporan Cu toate acestea, argumentele care au destrămat mișcarea artistică au provenit din sensul general al cuvântului „pictorial” – arătând ca o imagine Din ce în ce mai mult, nimeni nu putea fi de acord cu cum ar trebui să arate o imagine Natura imaginilor a devenit brusc incertă, la fel și pictorialismul Henry Peach Robinson a descris natura pictorialului în fotografie în anii A scris unsprezece cărți despre fotografia de artă, iar cea mai populară, Pictorial Effect in Photography, a fost tipărită de patru ori între - Efectul pictural a fost obținut făcând fotografiile să arate pitoresc, suprapuse cu individualismul romantismului de la începutul secolului al XIX-lea și combinate cu moda de la mijlocul secolului pentru imagini de povestire Efectul pictural depindea de adaptarea formelor și stilurilor picturii academice, inclusiv a arhitecturii sau structurii imaginii Robinson a folosit tipărirea combinată pentru a-și construi imaginile în camera întunecată, dar interesul său pentru pictura prerafaelită și mozaicurile sale au făcut ca spațiul din fotografiile sale finisate pare adesea ciudat și nerealist, deși produs prin mijloace pur fotografice În anii , stilul fragmentat al lui Robinson a fost condamnat de Peter Henry Emerson Ambii bărbați credeau că tehnicile fotografice ar putea fi folosite pentru a face artă, deși au subliniat proceduri diferite Emerson credea că o fotografie trebuie făcută mai degrabă cu aparatul foto decât în camera întunecată În mod ideal, aceasta însemna crearea imaginii într-o singură fotografie compusă, fără falsificare și eschivare Emerson a înlocuit cuvântul „pictorialism” cu „naturalism”, care pretinde că reprezintă lumea reală așa cum apare în fața camerei Dar Emerson era la fel de obsedat ca și Robinson de artă și expresii personale sion, deși modalitățile de realizare a ambelor se schimbau În anii , a existat o schimbare de la imaginile anecdotice, iar acest lucru este evident în lucrarea lui Emerson Unele dintre cele mai vechi imagini publicate în Life and Landscape on the Norfolk Broads ( ), cum ar fi „The Dame School”, spun povești, dar cele mai multe dintre ele nu Emerson a renunțat treptat la conținut Imaginile târzii, publicate în Marsh Leaves ( ), sunt dominate nu de subiect, ci de modul în care fotografiile reprezintă lumina și umbra Până la sfârșitul anilor , fotografiile de artă nu erau legate de picturile de povestire Ele ar putea avea sens pe cont propriu, mai ales dacă erau atmosferice, impresioniste sau simbolice Mai mult, ceea ce a provocat atât de multe experimente și entuziasm în anii a fost numărul mare de tehnici disponibile pentru a transforma fotografiile în artă Deși pictorialiștii aveau nevoie de materiale fotografice produse în masă, ei s-au prefăcut că se deosebesc de automatizare și au celebrat munca manuală sau alte abilități Pictorialiștii au folosit cele mai bune materiale disponibile în High Street, dar au disprețuit natura comercială sau industrială obișnuită a fotografiei Ei și-au propus ca fotografiile lor să fie complet diferite de obiectivitatea căutată de oamenii de știință și înregistratorii sociale Accentul nu a fost pus pe utilitate, ci pe expresie În calitate de artiști, ei și-au propus, de asemenea, să fie complet diferiți de snapshooters Antony Guest, în cartea sa Art and the Camera ( ), a susținut că scopul cel mai înalt al oricărui amator era să găsească „Orașul de vis al artei” Aceasta a fost casa îndepărtată, magică a artistului, acea „ființă înzestrată pentru care există mai multă bogăție în viață decât pentru muritorii obișnuiți” Pentru a semnala că au pus sentimentul și imaginația peste autoritatea faptului, pictorialiștii au îmbrățișat focalizarea ușoară și evocarea stării de spirit Deși erau angajați în visare, știau și că trebuie să exprime acest lucru în noi tehnici fotografice Au devenit experți în combinarea diferitelor dispozitive grafice Când fotografi de artă s-au imaginat la lucru la o imprimare, ceea ce era rar, a fost pentru a-și demonstra abilitățile în procese precise și dificile Alvin Langdon Coburn s-a fotografiat lucrând la o presă de gravură, iar John Cimon Warburg s-a imaginat lucrând la pigmentul de ulei al unei amprente pe gumă Programul pictorialiştilor a fost romantic-expresiv Era preocupat să identifice și să rămână aproape de standardele presupuse eterne ale naturii, frumuseții și adevărului Era optimist cu privire la lumea pe care a cercetat-o și dorea să o conserve Cu toate acestea, până în pictorialiștii erau în conflict deschis cu privire la natura artei lor Mișcarea a început să se destrame, semnalată de prăbușirea Frăției Inelului Legat din Londra, în În acel an, au apărut mai multe divizii în Statele Unite Alfred Stieglitz a organizat Expoziția Internațională de Fotografie Picturală în Buffalo, New PICTORIALISM Delton, Louis-Jean Trotterii americani ai domnului Brower Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty, York, pentru a afișa lucrări din - Cu toate acestea, el a inclus doar lucrările propriului său cerc cunoscut sub numele de Foto-Secesionişti Ofensa luată de organizația contra-secesionistă, numită Foto-Pictorialiștii Americii, a fost atât de mare încât Stieglitz a decis să nu mai ia parte la promovarea pictorialismului Rândurile dintre alți pictorialiști au continuat, cu alte divizări evidente în expozițiile menite să mențină pictorialismul în viață până în zilele noastre În ciuda popularității sale, sau din cauza acesteia, contribuția pictorialismului la fotografia de artă a fost în mare măsură ignorată până la sfârșitul anilor Recunoașterea importanței sale istorice însemna și recunoașterea finalului său ignominios În , istoricul Weston Naef a descris fazele târzii ale pictorialismului drept „cea mai disprețuită mișcare de artă a secolului al XX-lea” De la sfârșitul anilor , a existat un interes din ce în ce mai mare pentru pictorialism, cu mai multe cărți, expoziții și vânzări la casele de licitații ale operei Stieglitz și alți foto-secesioniști rămân cei mai cunoscuți fotografi de artă ai perioadei Istoria ortodoxă se concentrează pe Stieglitz și cercul său și nu s-a schimbat nimic altceva decât pentru a recupera câțiva artiști neglijați - în mod semnificativ bărbați ale căror cariere au fost în mod vizibil zădărnicite de Stieglitz, cum ar fi Fred Holland Day și Rudolf Eickemeyer Jr Această istorie repetă scopurile pictorialismului stabilit jos de primii săi avocați Ea tinde să repete autoevaluările și primele recenzii ale mișcării ca fiind bazate pe viziunea personală, cu accent pe superioritatea spirituală a artistului într-o lume materialistă Desigur, această istorie continuă să separe fotografia ca artă de ușurința, ieftinitatea și popularitatea ei din ce în ce mai mare De la începutul anilor , unii fotografi a văzut producția în masă de camere ușor de utilizat ca o amenințare la adresa artei În timp ce cândva era posibil să se realizeze fotografii de artă doar cu aparate foto întregi sau pe jumătate de placă pe un trepied, acum oamenii au încercat să obțină efecte similare cu camere de mână și negative nu mai mari de un sfert de placă În teorie, dacă acești nou-veniți aveau dispoziția corectă, aveau și potențialul de a face artă În teorie și în practică, așa cum a arătat George Davison cu „The Onion Field” ( ), o fotografie de artă putea fi produsă cu o cameră stenopeică, fără obiectiv sau placă Davison a demonstrat că tehnologia este irelevantă, deoarece baza pentru artă era temperamentul romantic-expresiv Cu toate acestea, în ciuda importanței caracterului, tehnologia a fost încă un factor crucial în diferențierea amatorului artistic de snapshooter Fotografii de artă și-au cumpărat propriul echipament scump, și-au mobilat propriile camere întunecate (sau le-au folosit pe cele ale cluburilor exclusive) și au produs printuri individuale și rafinate În anii , un pasionat al camerelor de mână i-a avertizat pe cumpărători să nu încerce să „lueze” un peisaj cu o cameră ieftină, fără obturator Proprietatea peisajului, chiar și la nivel de idei, a rămas în sarcina celor care nu erau doar cultivați, ci și suficient de bogați pentru a-și permite camere cu placă elaborate Era important să rămânem la nivel de vârf cu echipamente sau (ca Davison) să temperăm tehnologia de nivel scăzut cu o înțelegere superioară a compoziției și a abilităților în cameră întunecată Producția în masă de bunuri fotografice a dus în mod inevitabil la popularitatea fotografiei ca distracție în rândul claselor de mijloc inferioare și la un număr tot mai mare de cluburi și societăți Jurnalul Britanic PICTORIALISM Almanahul fotografic pentru enumera de societăți, toate în orașe mari din Anglia Până în , acest număr a crescut la și, până în , a crescut din nou la S-au înființat și societăți în orașe și suburbii Răspândirea cluburilor și a societăților în toată Europa și Statele Unite a însemnat o proliferare a interesului artistic în rândul amatorilor, așa că fotografi de artă serioși au trebuit să devină mult mai exclusivi Exclusivitatea ar putea fi obținută prin cunoștințe despre artă Multe idei în artă, cum ar fi estetismul și naturalismul, aveau deja istorii lungi în secolul al XIX-lea, dar pictorialiștii au încercat să vadă relevanța lor pentru arta contemporană Ei au studiat versiunile recente ale artelor „ismului”: estetismul, naturalismul, impresionismul, japonismul și simbolismul Pictorialiștii au scotocit în aceste stiluri de artă variate după prescripții și justificări pentru a crea pentru ei înșiși o mișcare de artă care era în primul rând estetică Deși satirizat în anii , estetismul a supraviețuit până în anii ca cult afectat și extravagant al frumosului care a caracterizat „Mișcarea estetică” În concluzia sa din The Renaissance ( ), Walter Pater a susținut că cei cu „sensibilitate” vor găsi cele mai prețioase momente ale vieții în „dorința de frumos, dragostea pentru artă de dragul artei” În Marea Britanie, estetismul în artă a fost mai întâi ridiculizat din cauza dandyismului său și apoi afectat de asocierea sa cu decadența percepută a lui Aubrey Beardsley și Oscar Wilde Cu toate acestea, entuziasmul pentru „arta de dragul artei” a fost important pentru a îndepărta moralizarea victoriană și anecdota din artă și fotografie Naturalismul s-a preocupat în principal de a reprezenta o viață idealizată la țară, ca și cum ar exista de fapt și ar putea fi arătată în mod direct, aparent fără mediere sau manipulare Peisajul și oamenii de la țară păreau a fi atât naturale, cât și eroici Mișcarea artistică s-a dezvoltat în Europa și Statele Unite începând cu anii Spre sfârșitul secolului, naturalismul a continuat în Marea Britanie în picturile lui George Clausen, care era prieten cu Peter Henry Emerson În aceeași perioadă în Statele Unite, naturalismul a înflorit în picturile lui Albert Bierstadt și în fotografiile lui Rudolf Eickemeyer Jr și în fotografiile lui Arthur Scott pentru Nature Studies in Berkshire ( ) a lui John Coleman Adams Chiar și pe măsură ce s-a dezvoltat, impresionismul a fost cea mai faimoasă dintre toate mișcările artistice franceze Deși controversată în anii , „impresie” a fost rapid (și vag) adoptată ca mod de a vedea lumea Termenul nu s-a limitat la un singur stil de reprezentare, ci descria o atitudine față de artă care fusese deja făcută celebră de Emile Zola în , când a remarcat că o operă de artă este „un colț al creației văzut printr-un temperament” Fotografii s-au prins de această idee chiar mai mult decât metodele lui Claude Monet sau Edgar Degas Cuvântul „impresie”, atâta timp cât a fost asociat cu temperamentul artistic, a devenit cel mai răspândit termen – uneori de abuz – în fotografia de artă fin de siècle O parte a problemei în Marea Britanie, cel puțin, a fost că cuvântul era legat de James Abbot McNeill Whistler, ale cărui „Nocturne” impresioniste fuseseră atât de controversate în anii , dar care a fost sărbătorit până la moartea sa, în Un deosebit de bogat exemplu al influenței sale poate fi văzut în „Flatiron” ( ) al lui Edward J Steichen Steichen și-a atins efectul făcând o imprimare dintr-un amestec complex de bicromat de gumă de pigment albastru și săruri de platină, care necesita o maiestrie tehnică considerabilă Pictoriștilor le-a plăcut modelul decorativ și ordinea japonismului Se caracterizează printr-o planeitate pronunțată a imaginii, orizontul înalt sau natura abstractă a imaginii generale A fost făcut popular în Statele Unite (printre altele) Arthur W Dow's Composition ( ) Designul japonez în lemn este obișnuit în fotografia picturală, ca în „Casa Albă” ( ) de James Craig Annan și „Wapping” de Alvin Langdon Coburn (planșa din Londra, ) Simbolismul a fost o formă de artă foarte încărcată, erotizată în Europa Pictoriștii l-au tradus în ceva mai blând Avea un aer mistic pronunțat, ca în „Glowworm” de George H Seeley ( / ), „The Bubble” de Clarence Hudson White ( / ) și „Spirit of the Glacier” ( ) de Anne W Brigman În Marea Britanie, Alvin Langdon Coburn a fost captivat de religia misterioasă a rozicrucianismului și a ilustrat The Intelligence of Flowers ( ) al poetului și dramaturgului mistic Maurice Maeterlinck Deși plini de ambiguitate și conflict în practica lor, fotografi de artă s-au modelat totuși după instituția artistică Ei au ținut „saloane” anuale, și-au scos amprentele la vânzare, și-au judecat reciproc munca și au acordat medalii Ei au menținut un flux continuu de opinii critice și acte de confirmare Și-au făcut portrete unul altuia, au scris recenzii și au format alianțe O acumulare de opinie și reputație a circulat în interiorul și peste continente Activitățile lor au creat o atmosferă de „seră”, menită să țină departe ceea ce ei simțeau a fi inamicii artei Densitatea materialului care curge în sistem a făcut apel la standardele romantice ale adevărului și frumuseții, care se opunea banalului și manufacturat Acest clam pentru prestigiu în rândul fotografiei de artă a fost judecat cu asprime de istoricul Ulrich Keller Cu toate acestea, ceea ce este important la opera sa și poate sugerează de ce a fost oarecum trecută cu vederea în cărțile standard despre pictorialiști, este că el se îndepărtează de a-i lua în întregime în propriile condiții ca artiști El insistă nu doar să examineze contradicțiile lor, ci și să le plaseze în contextele producției și consumului de artă și ale afacerilor PICTORIALISM Atacându-și estetica, Keller scrie că pictorialiștii au fost „fermecați” de statutul înalt „rezervat artistului/geniului în epoca victoriană” și și-au pus ochii „pe producerea de lucrări de artă de înaltă asemănare cu Titian și Rembrandt” Cu toate acestea, pretențiile pentru artă nu s-au bazat întotdeauna pe „vechii maeștri” Alte modele favorizate au inclus artiști populari contemporani (sau încă la modă), precum Jean Baptiste Camille Corot, George Frederic Watts și, mai ales, Whistler Mai mult, pictorialiștii nu ar fi putut accepta că locul lor era să rămână cu ceea ce Keller numește artele „doar decorative” ale Mișcării Estetice, deoarece ei luptau pentru un nou spațiu pentru fotografiile de artă ca imagini Keller mai susține că, în construirea propriei lor faime, pictorialiștii au construit „o lume pseudo-arte orientată spre prestigiu” pe un mediu fără o poziție stabilă sau istorie ca formă de artă și cu sprijin neglijabil din partea curatorilor și colecționarilor Autopromovarea pictorialiştilor a fost într-adevăr asemănătoare cu cea a lumii artei, fără îndoială din cauza prestigiului Nu ar fi putut fi pentru o recompensă financiară, deoarece niciunul dintre practicanți nu câștiga bani serioși din fotografia de artă și, totuși, au continuat să o urmărească în timpul liber Poziția pictorialiștilor este complexă, pentru că majoritatea erau profesioniști din clasa de mijloc Pictorialismul era doar un hobby, iar munca cu normă întreagă era extrem de rară Cu toate acestea, atracția mimării artei înalte devine mai clară dacă este luată în considerare în termeni de clasă socială Producția și promovarea artistică nu aveau o semnificație comercială directă și se preocupau în mare măsură de apartenența la setul social corect La Londra, fotografi de artă de elită au format Frația Inelului Legat în , rupându-se de elita (dar neartistică) Royal Photographic Society Dar, în ciuda secesiunii lor, fotografi de artă nu erau boemi care căutau un loc în afara pieței Dimpotrivă, ei erau ei înșiși o piață de nișă Marile firme fotografice au recunoscut cachetul deosebit al artei și au finanțat reviste de amatori pentru a încuraja aspirațiile artistice Ei au continuat același apel în expoziții de amatori organizate cu secțiuni speciale pentru fotografi de artă de elită De exemplu, marea expoziție a lui Kodak din Londra din a prezentat pictoriști britanici bine-cunoscuți precum Henry Peach Robinson, James Craig Annan, George Davison și Alfred Horsley Hinton Mai mult, mulți dintre acești fotografi erau angajați în comerț Hinton a fost dealer de produse fotografice și editor la The Amateur Photographer din - ; Annan a fost angajat în firma tatălui său de portret, fotografie comercială și industrială; Davison a fost conectat direct cu Kodak din - și a fost director general al companiei în Anglia între - Robinson a fost un fotograf profesionist de portrete și un autor de succes Alți expozanți au inclus astfel de membri celebri ai Frăției din The Linked Ring în rolul lui Malcolm Arbuthnot, care s-a căsătorit cu o moștenitoare Kodak și a gestionat filiala companiei din Liverpool, și James Booker Blakemore Wellington, care a fondat compania Wellington și Ward, producători de plăci fotografice Tendința de retragere în societățile metropolitane și altfel exclusiviste a fost egalată în Europa în Cercle l'Effort (Bruxelles) și Trifolium (Viena), iar în SUA de către Elect (Chicago) și Photo-Secessionists (New York) ) Astfel de cluburi de elită erau direct comparabile cu cluburile exclusiviste ale domnilor din înalta societate În plus, mulți dintre membrii de frunte ai acestor societăți erau neobișnuit de bogați și foarte educați Wiener Camera Club s-a bucurat de patronajul Familiei Regale și al aristocraților, precum și al fotografilor de rang internațional și de statut înalt, inclusiv avocați (Joseph T Keiley), bancheri (Robert Demachy), comercianți (Theodor și Oskar Hofmeister) și moștenitori (Heinrich Kühn) Deloc surprinzător, într-o astfel de companie, accentul s-a pus pe haine elegante, pe întâlniri în restaurante rafinate și cazare luxoasă în club Pictorialiştii au fost de acord asupra exclusivităţii lor Cu toate acestea, abia dacă au fost de acord cu altceva S-au certat constant între ei despre metode și stiluri Mișcarea a început promițător în , cu o expoziție de fotografie de artă organizată de grupul Trifolium la Viena, dar rivalitățile personale au făcut ca ea să se încheie prost la Londra în - odată cu autodistrugerea Frăției Inelului Legat Pictorialismul s-a dezintegrat apoi rapid ca o mișcare puternică Semințele discordiei erau deja prezente din În ciuda importanței efectului pictural final, acesta era totuși legat de alegerile tehnice, iar fotografi de artă s-au angajat în dispute amare cu privire la procese Controversa asupra tipăririi a început în , când Emerson a provocat un scandal, susținând focalizarea diferențială și, prin urmare, s-a rupt cu imaginile clare Argumentele au fost complicate de cei care susțin manipularea tipăririi în camera întunecată și cei care credeau că fotografia ar trebui tipărită „direct”, insistând asupra purității și integrității procesului chimic Fracțiunile opuse nu au rezolvat niciodată problema în discuții de peste douăzeci de ani, iar de la această distanță diferențele dintre ele sunt mai puțin izbitoare decât scopul lor similar - de a realiza printuri rare și unice, care erau îndepărtate de instantaneele de zi cu zi sau ilustrații tipărite în reviste și lucrări prin litografie offset Împărțite după tehnică, cele două tabere principale aveau câteva idei în comun De exemplu, ambele tabere au declarat că adevărul față de natură este cel mai important ideal și niciuna nu credea că acest lucru ar trebui confundat cu realism sau cu prea multe detalii Cu toate acestea, o tabără a declarat că era de datoria fotografului să îmbunătățească realitatea prin orice mijloace posibile pentru a se apropia de idealul naturii Aceste mijloace includ punerea în scenă a scenelor, modificarea PICTORIALISM actualitatea și combinarea sau modificarea negativelor în camera întunecată Liderul acestui grup a fost Henry Peach Robinson, dar a murit în , iar apoi exponenții principali ai unor astfel de practici au inclus stiliști atât de diferiți precum Lydall Sawyer, Alfred Horsley Hinton și Francis James Mortimer Natura ar putea fi, de asemenea, îmbunătățită prin folosirea unuia dintre numeroasele procese ale pigmentului uleios, cum ar fi imprimarea pe gumă, care au fost inventate și îmbunătățite în primii ani ai secolului XX Acestea au permis unor fotografi diferiți precum Robert Demachy, Dudley Johnston, Leonard Misonne și Edward Steichen să folosească o pensulă pentru a acoperi hârtia cu pigment uleios Au aplicat atât de mult pigment cât le plăcea pentru a realiza imagini variate ca desen și bogate în culori, arătând adesea ca litografii Oponenții acelor metode de „lucrare manuală” s-au referit la astfel de imagini în mod disprețuitor drept „fuzzygraphs” Oponenții „lucrării manuale” credeau, de asemenea, că arta rezidă în natură, dar credeau că artiștii adevărați ar trebui să poată vedea compoziția din fața lor pe ecranul de sticlă șlefuită al camerei lor Ei au susținut fotografia „dreaptă” sau „pură”, cu interferențe minime în camera întunecată Din anii , principalul susținător al fotografiei „pure” a fost Emerson, care nu s-a alăturat niciodată niciunei dintre societățile de artă secesioniste, dar a fost extrem de influent El a susținut că piața de masă a strica fotografia, declarând că ordinea de rang pentru reprezentarea picturală este picturile în ulei, urmate de fotogravuri și în cele din urmă „o fotografie bună, una care este o imagine și care este tipărită în platinotip” Ideile lui Emerson au fost duse mai departe de Stieglitz și de mulți alți pictoriști, printre care Frederick H Evans, George Davison și Alvin Langdon Coburn Acestor fotografi le plăcea să facă printuri de platină, care aveau un luciu metalic, sau fotogravuri, care ar putea arăta ca gravuri sau gravuri Argumentele dintre taberele „pură” și „lucrare manuală” au ajutat la distrugerea pictorialismului târzie, dar au fost implicați și alți factori Pe lângă disputele dintre avocații săi, pictorialismul era deja într-o poziție slabă Cu o oarecare justificare, moartea pictorialismului ca formă de artă modernă provine din politețea sa În mod constant, pictorialismul este limitat la margini datorită atașamentului său față de valorile de salon văzute în arta victorienilor târzii și a edwardienilor Avocații săi au scris aprecieri plictisitoare după o formulă din ce în ce mai demodată Cu toate acestea, pictorialismul a continuat să înflorească în cluburile de camera și expozițiile internaționale pentru că era plăcut și nu prea modern Popularitatea sa a crescut în cluburi, deoarece a ajutat la producerea unei imagini idealizate sau îmbunătățite asupra unei lumi utilitariste sau mecanizate Bineînțeles, odată ce pictorialismul a devenit popular, atractia sa pentru celebrii fotografi de artă fin de siècle a luat sfârșit Pictorialismul a suferit și mai mult atunci când una dintre metodele sale, tipărirea combinată, a fost folosită din nou, dar nu și în artă Când era periculos sau interzis să folosiți o cameră în aer liber în timpul războiului, imprimarea combinată a fost folosită pe scară largă pentru a falsifica scene de război care erau propagandă utilă; fără îndoială, asta a contribuit la dispariția bruscă a pictorialismului în prezentarea adevărului naturii după Problema mai presantă din era însă că estetica picturală părea învechită Idealurile victoriane, viața confortabilă de salon, care este atât de evidentă în fotografia picturală edwardiană, nu mai erau stilul potrivit pentru artă, pe măsură ce modernismul câștiga teren în Europa Mișcările artistice din fin de siècle au fost date deoparte de modernism; optimismul bazat pe valori eterne a fost distrus pe măsură ce mecanizarea a preluat comanda Artele conservatoare au lăsat loc mișcării explozive înainte a avangardei Pictorialismul nu a suportat explozia modernismului sub formă de cubism, futurism, abstracție, neoclasicism, nou realism și suprarealism În ciuda pretențiilor sale elitiste ca formă de artă, înțelegerea pictorialiștilor asupra tendințelor artei contemporane a fost întotdeauna slabă, chiar înainte de Pictorialismul nu a fost niciodată avangardă în comparație cu mișcările actuale în artă plastică A fost mereu în urmă cu vremurile Când părea să fie la curent cu vremurile, ca în „Vortographs” inspirat de futurist al lui Alvin Langdon Coburn, expus la Londra în , sau în lucrarea de inspirație cubistă a lui Paul Strand, publicată în ultimul număr al lui Stieglitz Camera Work în , a fost defăimat de majoritatea pictori-aliștilor Coburn s-a retras din fotografie și Camera Work s-a retras – deși Steiglitz și Strand au continuat să aducă contribuții enorme la fotografia de artă în afara pictorialismului Reputația acestor bărbați a rămas înaltă nu atât pentru contribuția lor la pictorialism, oricât de considerabilă a fost aceasta (în special de la Stieglitz și Coburn), ci datorită devotamentului lor față de natura elitistă și exclusivistă a fotografiei de artă De îndată ce pictorialismul a devenit un mod obișnuit, un mod de a face poze de care se putea bucura orice entuziast, nu era de interes pentru elițiști Odată ce nu a reușit să-și păstreze distanța față de masa amatorilor, pictorialismul nu și-a mai putut îndeplini ambiția de a fi artă, pentru că arta prin definiție a fost făcută de și pentru puțini, și nu de sau pentru mulțime John Taylor Vezi și: Stieglitz, Alfred; Demachy, (Léon) Robert; și Frăția Inelului Legat Lectură suplimentară Anderson, AJ, Latura artistică a fotografiei în teorie și Practică, Londra: Stanley Paul and Co , PIOT, EUGÈNE Bunnell, Peter C (ed ), A Photographic Vision: Pictorial Photography, - , Salt Lake City, UT: Peregrine Smith, Caffin, Charles H , Photography as a Fine Art, New York: Morgan și Morgan, (facsimil al publicației din ) Davidov, Judith Fryer, Camera de lucru pentru femei: Sine/Corpul/Altul în cultura vizuală americană, Durham și Londra: Duke University Press, Doty, Robert, Photo-Secession: Photography as a Fine Art, Rochester: George Eastman House, Green, Jonathan (ed ), Camera Work: A Critical Anthology, New York: Aperture, Invitat, Antony, Art and the Camera, Londra: G Bell and Sons Handy, Ellen, Pictorial Effect, Naturalistic Vision: The Photographs and Theories of Henry Peach Robinson and Peter Henry Emerson, Norfolk, VA: The Chrysler Museum, (catalog de expoziție) Harker, Margaret, The Linked Ring: The Secession Movement in Photography in Britain, - , Londra: Heinemann, Harker, Margaret, Henry Peach Robinson: Master of Photo-graphic Art - , Oxford: Blackwell, Holme, Charles (ed ), Art in Photography: With Selected Examples of European and American Work, Londra: The Studio, Holme, Charles (ed ), Fotografia color și alte evoluții recente ale artei camerei, Londra: Studioul, Homer, William Innes, Alfred Stieglitz și Photo-Secession, Boston: New York Graphic Society, Keller, Ulrich F , „Mitul fotografiei artistice: o analiză sociologică” Istoria fotografiei, / (octombrie-decembrie ) : - Keller, Ulrich F , „Mitul fotografiei artistice: o analiză iconografică” Istoria fotografiei, / (ianuarie-martie ) : - Kunstphotographie um : Die Sammlung Ernst Juhl, Hamburg: Museum für Kunst und Gewerbe, (catalogul expoziției) Naef, Weston, The Collection of Alfred Stieglitz: Fifty Pioneers of Modern Photography, New York: Metropolitan Museum of Art, Roberts, Pam (ed ), Alfred Stieglitz, Camera Work: The Complete Illustrations, Londra: Taschen, Robinson, Henry Peach, Efectul pictural în fotografie, Londra: Piper și Carter, Robinson, Henry Peach, Realizarea imaginilor prin fotografie, Londra: Hazell, Watson and Viney Ltd, Taylor, John, Pictorial Photography in Britain - , Londra: Arts Council of Great Britain, (catalogul expoziției) Taylor, John, „Henry Peach Robinson și teoria victoriană” Istoria fotografiei, / (aprilie ): - Taylor, John, „Fotografie picturală în primul război mondial ” Istoria fotografiei, / (aprilie ): - Tilney, FC, The Principles of Photographic Pictorialism, Boston: American Photographic Publishing Co , Weaver, Mike, Alvin Langdon Coburn: fotograf simbolist, New York, Aperture, Weaver, Mike (ed ), British Photography in the Nineteenth Century: The Fine Art Tradition, Cambridge: Cambridge University Press, Yochelson, Bonnie și Kathleen A Erwin, Pictorialism into Modernism: The Clarence White School of Photography, New York: Rizzoli, PIGOU, WILLIAM HENRY ( - ) fotograf englez Dr William Henry Pigou a preluat sarcina de a înregistra monumentele antice ale președinției din Bombay de la colonelul Thomas Biggs la începutul anului și a petrecut peste un an ca fotograf guvernamental pe proiect Înainte de a-și asuma această misiune, Pigou fusese membru al Societății Fotografice din Bombay (din ) și, potrivit lui Biggs, avea câțiva ani de experiență în fotografie în India Au supraviețuit și câteva imagini frumoase de peisaj ale lui Pigou Folosind negative de hârtie de format mare (până la " x "), post-cerate, lucrarea lui Pigou a fost, cu câteva excepții criticate public, precisă, precisă din punct de vedere arhitectural și, de obicei, fotografiată în condiții de iluminare oblică, selectate pentru a dezvălui fațadele sculptate complicate care a decorat multe dintre aceste monumente Lucrarea sa, împreună cu cea a predecesorului său și a succesorului său, a fost în cele din urmă publicată în India în , subvenționată de Comitetul pentru Antichități Arhitecturale din India de Vest, în Arhitectura lui Taylor și Henderson în Dharwar și Mysore Fotografiat de regretatul Dr Pigou, Serviciul Medical Bombay, AC B Neill, Esq și colonelul Biggs, întârziat al Artileriei Regale Aceste portofolii de format mare, care conțin tipărituri de albume, au fost publicate la Londra de John Murray Unele dintre fotografii au fost folosite ulterior ca bază pentru gravurile care au ilustrat Istoria arhitecturii indiene și orientale a lui James Fergusson, publicată tot de John Murray, în John Hannavy PIOT, EUGÈNE ( - ) Fotograf și editor francez, colecționar și istoric de artă Un amator bogat, Eugène Piot a început să practice dagherotipul în , când a călătorit în Spania împreună cu prietenul său Théophile Gautier (ambele făceau parte din comunitatea romantică care a colonizat Rue du Doyenné, la Paris în ) Poetul a menționat această aventură fotografică în jurnalul său de călătorie, Tras los Montes, dar niciuna dintre plăcile lui Piot nu a supraviețuit Cunoscător de artă și colecționar remarcabil (și-a lăsat moștenire colecțiile Institutului de France, Bibliothèque Nationale și Luvru), Piot a călătorit și a fotografiat în Italia, Grecia și Orientul Apropiat Subiectele sale sunt în principal vederi arhitecturale legate de interesul său artistic și arheologic Este cunoscut mai ales pentru că a publicat albume fotografice cu câteva luni înainte de Blanquart-Évrard, spre surprinderea mediului fotografic Familiar cu publicarea, Piot a creat, în , un jurnal de artă, Le Cabinet de l'amateur et de l'antiquaire În iunie , a eliberat PIOT, EUGENE prima (și probabil unică) tranșă din Italia monumentală Subliniind competiția dintre fotografie și tipografie, Francis Wey a considerat că „așa începe seria cărților de călătorii artistice ilustrate prin fotografie: domnul Piot a creat un nou domeniu comercial” (La Lumière, august , p ) Celelalte publicații ale sale – dintre care nici una nu a finalizat – includ Acropola Atenei ( ), Templele grecești ( ), Roma și împrejurimile și Elita monumentelor franceze Piot a expus la Royal Society of Arts din Londra ( ), la Exposition Universelle din din Paris (First Class Medal) și la Société française de photographie ( , ) Pierre-Lin Renie Vezi și: Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Wey, Francis; și Societatea Franceză de Fotografie Lectură suplimentară Courajod, L , „Eugène Piot și operele de artă lăsate în moștenire la Luvru”, Gazette des Beaux-Arts, mai Dalarun-Mitrovitsa, Catherine, „Eugène Piot”, Fragmente de istorie Colecțiile fotografice ale Institut de France - , - Arles: Actes Sud, Paris: Institut de France, , Jammes, Isabelle, Blanquart-Évrard și originile editurii fotografice franceze Catalogul raisonné al albumelor fotografice publicate, - Geneva, Paris: Droz, Piot, Charlotte, „Eugène Piot ( - ), publicist și editor ” Istoria artei, nr (noiembrie ): - Sainte-Marthe, Bertrand, Publicațiile fotografice ale lui Eugène Piot Teză de master, Universitatea Paris , PIZZIGHELLI, GIUSEPPE ( - ) Giuseppe Pizzighelli (după spusele prietenului și co-cercetătorul său Josef Maria Eder) a fost fiul unui chirurg al armatei austriece de origine italiană și a fost educat la academia militară din Viena El este înregistrat pentru prima dată ca un fotograf amator pasionat la sfârșitul anilor , în timp ce era locotenent în serviciu în armata austriacă, lucrând cu prietenul și colegul său ofițer Victor Tóth, și plăci de colodion umede și „lentile combinate Busch pentru portrete și peisaje” (Eder ) ) În ciuda pregătirii ca inginer militar, în Pizzighelli a fost numit șef al departamentului de fotografie al Comitetului Tehnic Militar al armatei austriece la Viena, cu grad de căpitan, iar contribuțiile sale importante publicate la dezvoltarea fotografiei datează de după această numire În timpul acestei postări, Pizzighelli s-a alăturat baronului von Hübl în pregătirea amprentelor de platină – urmând instrucțiunile lui William Willis Von Hübl a fost un coleg de căpitan – mai târziu a obținut gradul de Mareșal de câmp – iar munca lor a dus la introducerea unei îmbunătățiri semnificative a procesului pe care Willis l-a avut brevetat în Lucrările lui Pizzighelli și von Hübl de la sfârșitul anilor și începutul anilor au îmbunătățit fiabilitatea și consistența de fabricație a hârtiei în sine și a condus la utilizarea mult mai răspândită a platinei ca mediu de imprimare „permanent” ideal El și von Hübl și-au publicat rezultatele experimentale la începutul anului , iar munca lor a fost distinsă cu o medalie de către Societatea Fotografică din Viena - o organizație cu care ar avea o relație continuă O versiune prescurtată a relatării lor a fost tradusă în engleză și publicată în Journal of the Photographic Society în același an Cartea lor mult mai cuprinzătoare Die Platint-ype a fost publicată și în A fost tradusă și în franceză și publicată de Gauthier-Villars din Paris în și, tradusă în engleză de JF Iselin și editată de William de Wivileslie Abney, a fost publicată la Londra de Harrison & Sounds în Platinotipul s-a bucurat de o popularitate considerabilă în cadrul comunității în expansiune a fotografilor de artă în ultimii ani ai secolului al XIX-lea și primii ani ai secolului XX - incluziuni notabile fiind Frederick H Evans, Paul Martin, Alfred Steiglitz, Paul Strand și Clarence White În timp ce mai multe surse publicate susțin că Pizzighelli și von Hübl și-au dat procesul „în mod liber lumii”, există un brevet din în numele lui Pizzighel-li care sugerează contrariul Până atunci, fusese detașat în Bosnia ca ofițer de inginerie și lucra singur Acel brevet din se referă la o versiune modificată a platinotipului - o hârtie de imprimare care folosește oxalat feric de sodiu și cloroplatinat de potasiu care nu a necesitat o dezvoltare ulterioară A fost comercializat pentru scurt timp sub numele de Pizzitype, dar în mod ironic - ținând cont de faptul că el și von Hübl îmbunătățiseră consistența tipăririi dezvoltate pe platină -, se presupune că, inconsecvența în fabricație a dus la retragerea materialului de la vânzare Pizzighelli și Eder sunt creditați cu producția primelor emulsii de clorură de argint de gelatină dezvoltate chimic în – atât tipărituri, cât și diapozitive de sticlă – cu doisprezece ani înainte de introducerea de către Leo Hendrik Baekeland a hârtiei Velox „gaslight” Ei și-au început colaborarea în și și-au raportat activitatea Academiei de Științe din Viena în ianuarie , publicând rezultatele într-un pamflet cu titlu lung în același an - Die Photographie mit Chlorsilbergelatine und chemischer Entwicklung nebst einer praktischen Anleitung zur raschen Herstellung von Diapositiven, Stereoskopbildern, Fensterbildern, Duplikat-Negativen, Vergrosserungen; Kopien auf Papier Eder a continuat să producă el însuși primele emulsii de clorobromură cu gelatină de argint Când scriitorii de mai târziu au afirmat că alții aveau pretenții anterioare pentru producerea primelor emulsii de clorură de argint dezvoltate, Eder, în vârstă de de ani, și-a afirmat PLATEAU, JOSEPH ANTOINE FERDINAND și pretențiile lui Pizzighelli cu privire la invenția lor în Journal of the Photographic Society în Pentru a demonstra finețea structurii granulare a plăcilor lor de clorură de argint, Eder și Pizzighelli au realizat pozitive de dimensiuni reduse din negativele de colodion existente de către prietenul lor Victor Angerer, binecunoscutul fotograf de portret vienez Acestea au fost expuse la cea de-a douăzecea aniversare a Societății de Fotografie din Viena în Ceea ce a provocat un interes deosebit în rândul celor care au văzut aceste imagini pentru prima dată a fost gama de culori de imprimare, până acum indisponibilă, pe care cei doi pionierii au produs-o folosind o gamă de dezvoltatori diferiți În traducerea lui Edward Epstean a lui Eder ( ), culorile sunt descrise: Cele mai calde nuante de rosu aprins au fost dezvoltate cu hidrochinona si carbonat de amoniu, nuantele maronii cu fero-citrat de amoniu, tonurile maro verzui cu solutie alcalina de acid galic, si asa forili Acest exponat diapozitiv a fost premiat cu medalia de aur-smalt de catre Societatea Fotografică din Viena Lucrarea lui Pizzighellis și Eder a fost dezvoltată în continuare de Dr Ernst Just în și de Leon Warnerke în În rolul său de șef al departamentului de fotografie al armatei, Pizzighelli a fost în mod clar o figură influentă Lui Adolphe Steinheil i-a adus setul de lentile aplanatice nou calculate pentru testare în Designul aplanatului fusese ceva cu care Steinheil lucra de la sfârșitul anilor , producând lentile care erau practic lipsite de aberații cromatice și sferice și care oferea un câmp foarte plat — caracteristici care erau esențiale pentru mare parte din munca în care era angajată unitatea lui Pizzighelli Printre multe texte, Pizzighelli a scris două manuale despre fotografie - Ghid de fotografie pentru începători publicat în și Handbuch der Photographie Pentru amatori și turiști, publicată în După o lungă carieră militară – obținând gradul de colonel – s-a retras la Florența în , unde a început o relație de durată cu Società Fotografica Italiana, devenind în cele din urmă director și mai târziu președinte A murit la Florența în , la vârsta de de ani John Hannavy Vezi și: Huebl, Baron Arthur Freiherr von; Evans, Frederick H ; Willis, William; și Eder, Joseph Maria Lectură suplimentară Eder, Josef Maria, History of Photography, tradus de Edward Epstean, New York: Dover Publications, Pizzighelle, Giuseppe, Ghidul începătorului de fotografie, Berlin: Knapp, , Manual de fotografie Pentru amatori și turiști, Berlin: Knapp, PLATEAU, JOSEPH ANTOINE FERDINAND ( - ) Fizician belgian, inventatorul fenakistiscopului Joseph Plateau s-a născut la Bruxelles, Belgia, în A devenit orfan la paisprezece ani Elev la Atheneum, Bruxelles - , a fost mult influențat de profesorul său Adolphe Quetelet Quetelet a fondat mai târziu revista „Correspondence mathematique et physique”, în care au fost publicate lucrările tehnice ale lui Plateau Plateau sa înscris la Facultatea de Filosofie a Universităţii din Liège în În - a obţinut diplome în artă şi drept Fascinat de chimie, Plateau a realizat propriile sale experimente și a obținut în Diploma în Științe Fizice și Matematice A devenit profesor de matematică în și în curând a publicat o lucrare despre percepția optică și a proiectat instrumente pentru experimente de percepție Teza sa de doctorat din , „Disertație despre mai multe proprietăți ale impresiilor produse de lumină asupra organului vederii”, include observații despre teoria culorilor și, de asemenea, desene anortoscopice (distorsionate) care par normale atunci când sunt privite printr-un disc rotativ, cu fante Anortoscopul a fost comercializat în În Plateau s-a mutat la Bruxelles, predând fizica - Până la sfârșitul anului , el inventase fenakistiscopul sau phénakisticope [ortografia originală] - de la phenax - „înșelător” și skopeo, „mă uit la” Un dispozitiv aproape identic, stroboscopul, a fost inventat simultan de fizicianul austriac prof Simon Stampfer Instrumentul Plateau cuprindea un disc cu un mic orificiu central, montat pe un mâner, astfel încât să se poată roti liber Fiecare disc avea mici deschideri radiale echidistante în jurul circumferinței și imagini pe o parte Discul a fost rotit cu imaginile îndreptate spre o oglindă, iar imaginile în mișcare văzute prin fante, prin reflexie Alte versiuni ale dispozitivului au cuprins două discuri pe același arbore, unul cu fante, iar celălalt conținând o secvență de imagini Când cele două discuri s-au rotit, a fost văzută o imagine animată prin vizualizarea discului cu imagini prin fantele discului declanșator Cele mai multe dintre secvențele de animație au fost desenate într-un ciclu, un flux continuu fără început sau sfârșit Primul subiect al lui Plateau a fost un desen al unui dansator piruetat, în șaisprezece poziții Versiuni cu o varietate de nume, inclusiv Phantas-mascope și Fantascope, au fost vândute comercial ca jucărie filozofică de diverse edituri din Franța și Anglia, cu discuri cu o gamă largă de desene animate imaginative, inclusiv modele abstracte de bile colorate Plateau însuși nu a primit nicio recompensă financiară pentru invenția sa În câțiva ani, Plateau a produs o versiune îmbunătățită, cu imagini iluminate din spate pe hârtie lăcuită translucidă, proiectate și adaptate în așa fel încât PLATEAU, JOSEPH ANTOINE FERDINAND distorsiunile evidente în modelul original au fost reduse Subiectele au fost personaje fantastice concepute de artistul belgian Jean-Baptiste Madou, extrapolate în secvențe de mișcare chiar de Plateau Rezultatul ar putea fi văzut acum mai confortabil cu ambii ochi și de mai mulți spectatori Plateau s-a mutat la Gent în și a devenit profesor la Universitate Experimentele Plateau legate de percepția vizuală au fost ample și au inclus persistența impresiilor luminoase pe retină, culori accidentale, contrastul de culori și umbre colorate El a observat și a comentat multe aspecte, inclusiv „iradierea”—fenomenul unui obiect strălucitor văzut pe un fundal întunecat care pare mai mare decât este în realitate, legat de misterul recurent al dimensiunii aparente a lunii fiind mai mare la orizont decât atunci când este sus pe cer El a conceput un instrument pentru a studia efectul, care este măsurabil, iar rezultatele sale au fost publicate în Când avea în jur de patruzeci și doi de ani, Plateau a orbit treptat ca urmare a unei inflamații a ochilor (Probabil că acest lucru nu a fost, așa cum se sugerează adesea, cauzat de experimente care implică vizualizarea directă a soarelui) Neînfricat, a continuat să experimenteze asistat de colegi, prieteni și familie, inclusiv de fiul său mai mare Félix Timp de decenii, Plateau și-a continuat studiile asupra persistenței vizuale, în special asupra persistenței variate a diferitelor culori El credea că acest efect este o proprietate a retinei, dar acum se știe că este legat de creier Pe lângă faptul că a întreprins cercetări optice, Plateau a studiat și fenomenele de capilaritate și tensiunea superficială a lichidelor, iar activitatea sa importantă în acest domeniu este încă binecunoscută Multe experimente descriu structura filmelor de săpun, ilustrând problema matematică a existenței unei suprafețe minime cu o limită dată – numită acum Regulile Plateau Fotografii stereoscopice ale peliculelor de săpun laminar de tip Plateau formate pe forme de sârmă, făcute în jurul anului , se află în colecția J Plateau, Gent Fenakistiscopul de pe Plateau a evoluat în dispozitivul de imagine în mișcare în formă de tambur zoetrop și a fost stimulentul pentru multe experimente ulterioare În , obscurul experimentator englez TW Naylor a sugerat o mașină pentru proiectarea desenelor fenakistiscop-disc și a fost publicat un plan al dispozitivului Câțiva dintre corespondenții și contemporanii Plateau au sugerat în curând dispozitive de vizualizare pentru o idee mai ambițioasă; prezentarea de fotografii în mișcare Inventatorul stereoscopului Charles Wheatstone, gherotipistul Antoine Claudet și alții s-au luptat cu această problemă de-a lungul multor ani În , opticianul francez Jules Duboscq a combinat fenakistiscopul Plateau cu stereoscopul Wheatstone pentru a produce Bioscope, un instrument de vizualizare directă pentru producerea unei imagini fotografice în mișcare stereosopic (Numele va fi mai târziu folosit pentru aparatele de filmare) În , Ead-weard Muybridge și-a conceput proiectorul de succes Zoogyroscope sau Zoopraxiscope dezvoltat pe baza principiului fenakistiscop al lui Plateau, cu discuri de sticlă purtând figuri pictate bazate pe celebrele sale fotografii din secvența americană Joseph Plateau a murit în Cercetarea sa asupra vederii culorilor a fost o contribuție importantă la subiect, iar principiul său de a produce imagini în mișcare prin succesiunea rapidă a unui număr de ipostaze progresive va fi mai târziu o caracteristică cheie a inventării filmelor pe film Stephen Herbert Biografie Născut la Bruxelles la octombrie Tatăl său a fost Antoine Plateau ( - ), mama sa Catherine Thirion ( - ) După moartea timpurie a tatălui său, un unchi a susținut și a încurajat studiile timpurii ale lui Plateau Plateau s-a căsătorit cu Fanny Clavareau, august A fost membru al Academiei Regale a Belgiei, corespondent al Institutului Franței și membru al multor academii și societăți învățate europene Joseph Plateau a murit la Gent la septembrie , la patruzeci de ani după ce și-a pierdut vederea Niciun portret fotografic nu a fost cunoscut până în anii , când a fost descoperit în Franța un dagherotip evocator, realizat de fotograful Pilizzaro în , chiar înainte ca Plateau să devină orb A fost achiziționat de Muzeul de Istorie a Științei, Universitatea din Gent, iar acum se află în colecția lor permanentă Vezi și: Duboscq, Louis Jules; Wheatstone, Charles; și Claudet, Antoine-François-Jean Lectură suplimentară Dorikens, Maurice, Joseph Plateau - Trăind între artă și știință Belgia: Provincie Oost-Vlaanderen Hecht, Hermann, Ann Hecht (ed ), Istoria pre-cinema O enciclopedie și bibliografie adnotată a imaginii în mișcare înainte de Londra: British Film Institute / Bowker Saur COMPANIA PLATINOTYPE În , William Willis junior a fondat compania Platinotype pentru a produce și comercializa hârtiile de tipar din platină Cinci ani de cercetare în laboratorul său privat din Bromley, Kent, urmaseră brevetul său inițial din — Îmbunătățiri în imprimarea fotochimică — înainte ca Willis să avanseze suficient pentru a oferi publicului invenția sa, descrisă în brevetul său din A fost înființată o fabrică la Beckenham Road, Penge, iar biroul de vânzări al companiei la Southampton Row, High Holborn, Londra, care mai târziu COMPANIA PLATINOTYPE transferat la Bloomsbury Street Până în au fost puse în vânzare primele hârtii comerciale platinotip, cu o suprafață aspră sau netedă, pe hârtie medie sau groasă, la un preț de /- (un șiling = pence „vechi” = pence „zecimal”) pt o foaie de , x , inci; alte dimensiuni ar putea fi furnizate pro rata la un cost unitar de cca d/sq ft (pence „vechi” pe metru pătrat) Până în , Compania vindea hârtii platinotip în nouă dimensiuni, predecupate pentru a se potrivi cu formatele negative de atunci, la un cost unitar de cca d/sq ft, care a rămas constantă în următorii ani și poate fi comparată cu costul de cca d/sq ft pentru hârtie de imprimat și d/sq ft pentru noile hârtie de mărire cu bromură Pentru depozitare, uscăciunea perfectă era de o importanță capitală, altfel sensibilizatorul s-a aburit prin acțiunea umezelii; în consecință, Compania a furnizat hârtia sigilată în cutii lipite și a recomandat depozitarea ei în tuburi speciale care conțin un desicant de clorură de calciu anhidru Textile sensibilizate ar putea fi furnizate și pentru /- până la / pe metru pătrat: nainsook—o muselină foarte fină; satin — pentru d'oyleys, rogojini şi abajururi; și pânză aspră din fulgi de ovăz - pentru ecrane, antimacassar, coșuri și pânze pentru mantale Deoarece procesul a fost protejat de brevetele ulterioare ale lui Willis din și , potențialii utilizatori, atât amatori, cât și profesioniști, au fost inițial obligați să plătească companiei /- pentru o licență de a practica tipărirea cu platină Această cerință a fost suspendată în când Willis a lansat noul său procedeu de baie rece, descris în încă două brevete, din , în care baia de dezvoltare conținea toată sarea de platină S-a dovedit totuși de scurtă durată, din cauza unui defect neeconomic: metalul de platină a avut tendința de a precipita din revelatorul stocat Willis a retras această platină în procesul de baie în , după ce a introdus ultima sa modificare, cea mai de succes, hârtie de dezvoltare la rece, pe care a protejat-o prin secret, mai degrabă decât prin brevet În , Compania Platinotype a primit medalia de aur a Expoziției Internaționale de Invenții Până în anii , gama de hârtie a lui Willis oferea orice combinație de textură, greutate, mai mult sau mai puțin contrast și imagine neagră sau sepia - numărând aproximativ de soiuri Aceste hârtii sensibilizate erau de două tipuri principale: una putea fi dezvoltată numai la cald, cealaltă era potrivită și pentru dezvoltare la temperatura camerei Culoarea imaginii a variat ușor, de la negru-albăstrui în dezvoltare la rece (cca °C), în special folosind sărurile D proprii ale companiei ca revelator, până la negru-maroniu la temperatură ridicată (cca °C) Majoritatea lucrătorilor au preferat dezvoltarea la rece pentru a evita opărirea degetelor Willis a conceput, de asemenea, hârtii platinotip Sepia, care au încorporat o sare de mercur (II) în sensibilizator Acestea au cerut o dezvoltare fierbinte; dar pentru a obține o culoare sepia cu hârtiile obișnuite, unii muncitori adăugau clorură de mercurică în băile lor reci de dezvoltare Hârtiile platinotip ale companiei au fost codificate printr-o singură literă pentru a desemna hârtiile de baie fierbinte, o literă dublată pentru hârtiile de dezvoltare rece și „S” pentru a indica hârtiile sepia Ulterior, Willis a adăugat o hârtie pergamentată cu o suprafață semilucioasă - hârtie japoneză Suprafețele, greutățile și culorile imaginii disponibile au fost următoarele: A, AA Suprafață netedă, greutate medie B, BB Suprafață netedă, greutate mare C, CC Suprafață rugoasă, greutate foarte mare, K, KK, KS Suprafață netedă, greutate mare, contrast mai mare S Suprafață netedă, greutate medie, culoare sepia, proces de baie fierbinte RS Suprafață rugoasă, greutate foarte mare, culoare sepia, proces de baie fierbinte T, TT, TS Suprafață aspră, greutate mare, contrast mai mare Y, YY, YS Suprafață netedă, greutate foarte mare Z, ZZ, ZS Suprafață ușor aspră, greutate foarte mare Willis a achiziționat sarea de platină, cloro-roplatinitul de potasiu, de la rafinării de metale prețioase de top, Johnson Matthey, ale cărui înregistrări ale companiei pentru vânzările acestei sării fac posibil un calcul aproximativ că producția de hârtie platinotipă depășea de obicei un milion pătrat picioare pe an Alte bunuri comercializate de compania Platinotype includ produse chimice, vase de porțelan, rame de imprimare și tuburi de clorură de calciu Un director al companiei, Herbert Bowyer Berkeley ( - ), a fost responsabil pentru una dintre cele mai semnificative îmbunătățiri ale procesării fotografice, descoperind că dezvoltatorii pentru emulsii de argint puteau fi stabilizați prin includerea sulfitului, care a permis dezvoltarea negative la intervale mai mari de densitate fără aburire Compania a comercializat această inovație importantă în ca fiind primul dezvoltator proprietar, „Sulpho-pyrogallol” Directorul de fabrică al fabricii companiei din Penge, WH Smith, a colaborat, de asemenea, cu Willis pentru a produce o „camera cheie” portabilă, brevetată la martie , care a încorporat o metodă nouă de schimbare a plăcilor de sticlă Principalul concurent al platinotipului lui Willis a fost hârtia de tipar platină a lui Pizzighelli, inventată în , care a fost fabricată de Hezekiel și Jacoby la Berlin, Dr Just la Viena și Unger și Hoffmann la Dresda O astfel de hârtie a fost făcută și în Anglia de Berger and Company și de Hardcastle; dar marile companii fotografice, Ilford și Kodak, nu au intrat pe piața hârtiei de platină decât la începutul secolului al XX-lea Pentru a comercializa cu amănuntul produsele companiei Platinotype în Statele Unite, compania-soră a lui Willis și Clements a fost fondată cca , cu birouri la North Seventh Street, Philadelphia, mutandu-se ulterior la Chestnut Street Furnizori rivali în Statele Unite COMPANIA PLATINOTYPE Statele au inclus JC Millen din Denver, Colorado, E și HT Anthony din New York și American Aristotype Company din Jamestown Ca o consecință a „foametei de platină” provocată de Revoluția Rusă și de Marele Război, Compania Platinotype a fost nevoită să își diversifice produsele, introducând ca înlocuitori hârtie „Satista” în și hârtie „Palladiotype” în La moarte a lui William Willis în , compania a trecut la fratele său mai mic, John, și a fost condusă ulterior de un văr, Alfred Willis Clemens, până în , când compania a fost dizolvată în mod voluntar Mike Ware Vezi și: Platinum Print; Willis, William; și Bromur Print Lectură suplimentară Abney, William de Wiveleslie și Clark, Lyonel, Platinotype, its Preparation and Manipulation, Londra: Sampson Low, Marston, Child Bayley, R, Fotograful complet, Londra: Methuen, Cottington, Ian, „Platina și fotografia timpurie” Platinum Metals Review, / , , - ; iar în Istoria fotografiei, / , , - Hinton, Alfred Horsley, Platinotype Printing, Londra: Hazell, Watson și Viney, Levenson, Gerald, „Herbert B Berkeley și dezvoltatorul sulfit” The Journal of Photographic Science, / , , - Nadeau, Luis, History and Practice of Platinum Printing, Freder-icton, New Brunswick: Atelier Luis Nadeau, a -a edn Tennant, John (ed ), The Photo-miniature, „Platinotype Processes”, / , octombrie , [-] ; „Platinotype Modifications”, / , iulie , - ; „Platinum Printing”, / , mai , - Ware, Mike, „Al optulea metal: ascensiunea procesului platinotip” În Fotografia : Simpozionul din Edinburgh, editat de Julie Lawson, Ray McKenzie și Alison Morrison-Low, Edinburgh: Muzeele Naționale ale Scoției și Galeriile Naționale din Scoția , Willis, William, Brevete britanice, nr , iunie ; , iulie ; , martie ; , februarie ; , noiembrie , et al , în The British Journal of Photography, , , - ; , , , , ; , , - , ; , , - , - ; , , , , ; , , ; , , , „Îmbunătățiri recente în Platinotype” The Journal of the Camera Club, , , -] , , ; , , ; , , - ; , , - PRINT PLATINUM Încă din primele zile ale fotografiei, metalul nobil platina a fost recunoscut ca o substanță potențială a imaginii Atât Sir John Herschel în , cât și Robert Hunt în anii , au căutat să folosească sărurile platinică fotochimic, dar nu au găsit un succes real Tipărire pe platină nu a făcut nicio promisiune până în , când, în căutarea unei permanențe mai mari decât i-o permitea argintul, William Willis junior, din Bromley, Kent, a trecut să experimenteze cu puțin cunoscutele săruri platinoase – spre deosebire de platinice Progresul nu s-a dovedit ușor, însă: pentru a obține o calitate satisfăcătoare, Willis a trebuit să includă săruri de argint, plumb și chiar aur în sensibilizatorii săi Astfel de amestecuri incerte au câștigat puțină atenție proceselor sale la început În lupta de a-și îndeplini conceptul inițial, eforturile lui Willis s-au întins pe douăzeci de ani de cercetare, producând cinci brevete britanice Până în , el reușise să elimine argintul din sensibilizatorul său, ceea ce l-a încurajat să înființeze Compania Platinotype pentru a-și comercializa hârtia platinotipă, dar procesarea acesteia a necesitat o baie în curs de dezvoltare, otrăvitoare, otrăvitoare, care nu avea prea multă atracție La mijlocul anilor , Willis se confrunta cu concurența lui Giuseppe Pizzighelli și a baronului Arthur von Hübl din Austria, care au conceput o hârtie de platină de tipărit în Presa fotografică a lăudat lucrarea lui Willis în , dar abia în a perfecționat în cele din urmă procesul cu hârtia sa „de dezvoltare la rece”, care a fost aclamată instantaneu, asigurându-se că produsul său se bucură de o utilizare mult mai largă Până la sfârșitul secolului, pe pereții salonului puteau fi văzute mai multe platinotipuri decât orice alt mediu de imprimare: procesul a atins preeminență Platinotype este o adăugare ulterioară la grupul de procese de imprimare fotografică pe bază de fier, ale căror principii au fost descoperite de Sir John Herschel în , folosind citrat feric de amoniu Platinotipul diferă prin necesitatea de oxalat feric, care este descompus de lumină în oxalat feros insolubil, așa cum a observat pentru prima dată de Johann Wolfgang Dobereiner în În această etapă, imaginea este puțin vizibilă, parțial imprimată în șlefuiu pal pe un fond galben În plus, necesită dezvoltarea într-o baie de soluție fierbinte ( °C), puternică ( %) de oxalat de potasiu pentru a solubiliza oxalatul feros, care poate reduce apoi sarea platinoasă, inclusă ca cloro-roplatinit de potasiu, la platină metalică într-un stare fin divizată cunoscută sub numele de „negru de platină” Aceste două reacții pot fi reprezentate prin următoarele ecuații chimice: ILUSTRARE Lumină UV + Fe (C O ) —> FeC O + CO Lumină UV + oxalat feric —> oxalat feros + dioxid de carbon FeC O + K C O + K PtCl —> K Fe(C O ) + KCl + Pt feros + potasiu + potasiu —> potasiu + potasiu + platină oxalat oxalat cloroplatnit ferrioxalat clorură metalică Pentru a șterge amprenta, toate substanțele chimice reziduale sunt îndepărtate prin trei băi succesive de clorhidric foarte diluat PLUMBE JR , JOHN acid, urmat de spălare în apă, pentru a lăsa o imagine de negru platină pur încorporată în fibrele de suprafață ale foii de hârtie Problema cu acest proces elegant este că reducerea sării platinoase este lentă și poate fi în continuare inhibată de aditivii din hârtie, cum ar fi dimensiunea gelatinei Cu excepția cazului în care reacția este accelerată prin utilizarea developerului fierbinte, substanțele chimice au tendința de a se spăla din hârtie înainte ca imaginea să fie complet dezvoltată Modul în care hârtia de „dezvoltare la rece” a lui Willis a depășit această problemă nu a fost niciodată dezvăluit, dar se pare că folosește o dimensiune de hârtie de alaun-colofoniu, în detrimentul gelatinei Menținerea unui mediu uscat de depozitare a hârtiei neexpuse a fost vitală pentru a evita degradarea de către umiditate În schimb, prezența unei anumite umidități a fost esențială pentru a facilita chimia procesului de tipărire a platinotipului lui Pizzighelli și Hübl; dar acest lucru a fost greu de controlat, așa că încercările de a comercializa hârtii comerciale de acest tip s-au prăbușit destul de repede Platinotype a pretins un triplu avantaj față de toate celelalte procese de imprimare fotografică: se spunea că este „permanent, artistic și simplu” Recunoscut ca fiind cel mai simplu proces, a fost de trei ori mai rapid decât hârtia de imprimare argintie Despre permanența sa nu ar putea exista nicio îndoială, deoarece platina este cel mai inert dintre metale, impermeabil la atacul oricărei substanțe comune Ceea ce nu a fost recunoscut în secolul al XIX-lea, este că negrul de platină este, de asemenea, un catalizator chimic foarte eficient și, atunci când este expus la atmosfera - de obicei poluată - victoriană, a promovat formarea de acizi puternici în fibrele de hârtie Astfel, hârtia unei amprente de platină poate fi fragilizată de degradarea acidă de-a lungul anilor, deși imaginea rămâne curată: platinotipurile istorice ar trebui, prin urmare, manipulate cu atenție, pentru a evita deteriorarea În ceea ce privește estetica procesului, a existat la început o oarecare echivoc: suportul de imprimare fotografică dominant din - a fost imprimarea cu albume, oferind imaginea familiară maro argintie într-un strat lucios de albuș de ou întărit Pentru fotografi obișnuiți cu acest mediu, imprimarea neutră, gri-negru platină, cu gradația sa luminoasă a tonurilor și suprafața total mată, a fost un șoc Unii cunoscători l-au preferat cu mult, totuși, respingând albumenul ca fiind „ascuțit și lipici” Pentru a se potrivi tuturor gusturilor, Willis a introdus atât hârtiile platinotip „Sepia” cât și „Japine” în gama sa comercială Imprimarea pe platină a fost foarte folosită pentru portrete, peisaje și lucrări documentare importante La fel ca albumul, acesta putea fi imprimat doar prin contact Hârtia platinotipă costa aproximativ de două ori mai mult decât hârtia de imprimare argintie, dar era comparabilă ca preț cu noile hârtii de mărire cu bromură (din anii ) Platinotipul a fost mediul favorit al Frăției Inelului Legat; Printre utilizatori noti se numără Frederick H Evans, a cărui mare serie de studii interioare a catedralei a început în , Henry Peach Robinson, a cărei expoziție cea mai importantă a fost tipărită în întregime în platină, la fel ca portretul lui Frederick Hollyer, peisajele atmosferice ale lui Alfred Horsley Hinton și George Davison, studiile de gen ale lui Frank Meadow Sutcliffe și, din afara fraternității, Peter Henry Emerson cu volumul său frumos de de platinotipuri, Life and Landscape on the Norfolk Broads, tipărit în ediție limitată de James Valentine din Dundee Până în , tiparul de platină a atins apogeul, recunoscut pe scară largă drept cel mai bun mediu de imprimare din repertoriul fotografic; dar gloria sa s-ar dovedi de scurtă durată: Primul Război Mondial avea să transforme platina într-un material strategic, rechiziționat pentru fabricarea de explozibili, mai degrabă decât imagini Cel mai frumos și permanent dintre toate procesele din fotografie s-a bucurat de o durată de viață comercială de numai de ani, dar din fericire tradiția imprimării pe platină realizată manual continuă și astăzi Mike Ware Vezi și: Platinotype Co (Willis & Clements); Evans, Frederick H ; Robinson, Henry Peach; și Frăția Inelului Legat Lectură suplimentară Abney, William de Wiveleslie și Clark, Lyonel, Platinotype, its Preparation and Manipulation, Londra: Sampson Low, Marston, Cottington, Ian, „Platina și fotografia timpurie” Platinum Metals Review, / , , - ; iar în Istoria fotografiei, / , , - Crawford, William, The Keepers of Light, Dobbs Ferry, New York: Morgan și Morgan, Hinton, Alfred Horsley, Platinotype Printing, Londra: Hazell, Watson și Viney, Nadeau, Luis, History and Practice of Platinum Printing, a treia ediție revizuită, Fredericton, New Brunswick: Atelier Luis Nadeau, Pizzighelli, Giuseppe și Hübl, Baron Arthur von, Platinotype, tradus de JF Iselin, Londra: Harrison and Sons, ; retipărit în Nonsilver Printing Processes, editat de Peter C Bunnell, New York: Arno Press, Ware, Michael J , „O investigație a tipăririi cu platină și paladiu” The Journal of Photographic Science, / , , - Ware, Mike, „Al optulea metal: ascensiunea procesului platinotip” În Fotografia : Simpozionul din Edinburgh, editat de Julie Lawson, Ray McKenzie și Alison Morrison-Low, Edinburgh: Muzeele Naționale ale Scoției și Galeriile Naționale ale Scoției, PLUMBE JR , JOHN ( - ) „După ce ne-am dedicat aproape tot timpul, timp de mai bine de trei ani, căii ferate transcontinentale americane – epuizându-ne toate mijloacele bănești –, în cele din urmă, după ce am fost de râs ca pe un nebun, am fost obligați să recurgem la luarea PLUMBE JR , JOHN asemănări dagherotip, pentru a menține sufletul întreprinderii noastre, susținându-ne corpul ” John Plumbe, Jr , The Plumbeian, ianuarie John Plumbe Jr , un om cu abilități și viziune extraordinare, a fost promotorul preeminent al fotografiei în America în timpul secolului al XIX-lea și primul susținător eficient al unei căi ferate transcontinentale a Statelor Unite Plumbe s-a născut la Castle Caereinion, Welshpool, Țara Galilor de Nord, la iulie Familia lui era engleză și când John avea doisprezece ani au emigrat în Statele Unite Pregătit ca inginer civil, a înțeles rapid importanța căilor ferate pentru dezvoltarea națională și și-a prezentat cu pasiune ideea pentru o cale ferată din Pacific la Congres în , cu un deceniu înainte ca alții să ia în serios problema Plumbe a fost conștient de minunatul proces de dagherotip în timpul primăverii lui în Boston, unde probabil a primit instrucțiuni de la agentul lui Daguerre, François Gouraud Îndreptându-se spre fotografie pentru a-și finanța ambițiile feroviare, Plumbe a contribuit la modelarea unei industrii în curs de dezvoltare Cu un optimism nemărginit și o vigoare neobosită, Plumbe sa cufundat în noua artă și știință pentru a deveni primul fotograf cunoscut la nivel național al Americii El a obținut această distincție prin câștigarea celor mai înalte distincții la concursurile fotografice la târguri științifice și industriale Plumbe a fost primul care a introdus o afacere fotografică în franciză, înființând în șase ani un lanț de douăzeci și șase de galerii în Statele Unite, cu puncte de vânzare în Paris și Liverpool, dintre care majoritatea erau accesibile pe calea ferată Și-a făcut publicitate pe scară largă în cele mai importante ziare americane și și-a promovat reputația prin recunoașterea mărcii, solicitând ca toate fotografiile din numeroasele sale galerii să poarte în mod vizibil numele Plumbe Începând cu Boston în , Plumbe a înființat Institutul Fotografic al Statelor Unite și a deschis galerii filiale sau „depouri fotografice”, așa cum le-a numit avocatul căilor ferate Pe lângă realizarea de portrete fotografice, Plumbe a fabricat și a importat aparate foto și a oferit ținute complete de dagherotip A predat prima generație de fotografi americani, inclusiv Gabriel Harrison, William Shew și Samuel Masury Manualul de dagherotip al lui Plumbe din este cea mai veche lucrare fotografică americană publicată Urmărind interesul pentru fotografia color, Plumbe a achiziționat de la Daniel Davis Jr în drepturile asupra unui proces patentat de aplicare a culorii dagherotipurilor prin galvanizare selectivă și a promovat pe scară largă această caracteristică Până în , Plumbe și-a mutat centrul operațiunilor sale fotografice în New York City, unde multe celebrități remarcate ale vremii au frecventat sediul său la modă din Broadway Galeria lui Plumbe din New York era plină de asemănări ale unor autori celebri, artiști, muzicieni și animatori, printre care Washington Irving, Edgar Allan Poe, John James Audubon și Tom Thumb Multe dintre aceste portrete fine de dagherotip au fost reproduse sub formă de litografii de tipăritorul Nathaniel Currier Plumbe a deschis o galerie daghereiană în Washington, DC, la sfârșitul anului , unde a fotografiat principalii oameni de stat ai zilei În mai multe rânduri, Plumbe a primit invitații la Casa Albă de la președintele James K Polk și a obținut primele fotografii care arată interiorul conacului executiv, inclusiv cel mai vechi portret al unui președinte al Statelor Unite cu cabinetul său În primăvara anului , Plumbe a produs o serie de dagherotipuri arhitecturale din Washington, DC, înfățișând Capitoliul Statelor Unite, Casa Albă, Oficiul de Brevete și Oficiul Poștal Aceste imagini, cele mai vechi înregistrări fotografice din Washington, DC, sunt acum păstrate la Biblioteca Congresului Spre sfârșitul anului , Plumbe a înființat National Publishing Company în Philadelphia și a publicat o serie de partituri decorative, „The Plumbe Popular Magazine” și un portofoliu de treizeci și patru de litografii intitulat „The National Plumbeotype Gallery” Toate aceste lucrări au fost ilustrate cu „Plumbeotipuri”, și anume litografii realizate din plăci de zinc transferate din dagherotipurile Plumbe „Galeria Națională de tip Plumbeo” este de o importanță deosebită, deoarece reprezintă prima colaborare colectivă de fotografie și tipărire pentru portrete Cu toate acestea, publicul nu a favorizat eforturile ambițioase de publicare ale lui Plumbe și, până la jumătatea anului , el a fost forțat să suspende toată producția și să-și concentreze atenția asupra afacerii fotografice și a susținerii căilor ferate transcontinentale John Plumbe a suferit reversuri financiare grave în perioada - , în parte din cauza administrării proaste a vastei sale întreprinderi și a creșterii semnificative a concurenței în domeniul fotografic Până în , toate unitățile sale fine fuseseră fie vândute pentru a îndeplini obligațiile față de creditorii săi, fie au fost transferate în mâinile operatorilor săi În timpul goanei aurului din , Plumbe a călătorit în California pentru a determina prima mână fezabilitatea unei căi ferate din Pacific Încurajat de sondajul său, Plumbe a continuat să scrie, să prezinte și să comemorați Congresul pentru construcția căii ferate transcontinentale S-a întors la casa familiei sale din Dubuque, Iowa, în , unde a deschis o agenție de brevete din SUA și o operațiune de măcinat cu abur Suferind de boli fizice și mentale, John Plumbe Jr și-a încheiat viața plină de evenimente pe mai În , un grup de istorici a ridicat un monument la mormântul lui Plumbe, lăudând contribuțiile sale la fotografie; geniul său pentru promovarea fotografiei în America era al doilea după cel al lui George Eastman Clifford Krainik POITEVIN, ALPHONSES LOUIS Biografie Născut în Welshpool, Țara Galilor, la iulie , a emigrat în America la vârsta de doisprezece ani și a studiat ingineria civilă El a susținut construcția unei căi ferate transcontinentale din SUA în Plumbe s-a orientat către fotografie în pentru a finanța promovarea căilor ferate și a înființat douăzeci și șase de galerii în marile orașe americane între și El a fabricat și a importat consumabile pentru dagherotip în Boston și New York Plumbe a fost distins cu medalii la concursurile de institute din Boston, Philadelphia și New York El a achiziționat drepturi de brevet pentru dagherotipurile de culoare în Plumbe a promovat recunoașterea numelui mărcii și a făcut publicitate extensivă S-a specializat în portretele celebrităților din galeriile din Washington, DC și New York și a înființat National Publishing Company în Philadelphia în Inventator al procedeului de plumbeotip (litografii din dagherotipuri), a făcut primele fotografii ale Capitoliului SUA și Casei Albe în Și-a suspendat afacerea fotografică, - , și s-a mutat în California ( - ), unde a continuat să pledează pentru calea ferată transcontinentală Plumbe s-a sinucis la Dubuque, Iowa, la mai Un monument a fost ridicat lui Plumbe la cimitirul Linwood din Dubuque în mai Prima expoziție retrospectivă a lucrării sale a avut loc la Historical Society of Washington, DC, Vezi și: Dagherotip; și Eastman, George Lectură suplimentară Fern, Alan și Milton Kaplan, „John Plumbe, Jr and the First Architectural Photographs of the Nation's Capitol”, Quarterly Journal of the Library of Congress, ianuarie King, John, „John Plumbe, inițiatorul căii ferate din Pacific”, Annals of Iowa, d ser , nr ianuarie Krainik, Clifford, „John Plumbe: Primul fotograf cunoscut la nivel național al Americii de Robert Taft cu note de Cliff Krainik”, The Daguerreian Annual, The Daguerreian Society, , „A 'Dark Horse' in Sunlight and Shadow: Daguerreotypes of President James K Polk,” White House History, White House Historical Association, vol , nr , , „National Vision, Local Enterprise: John Plumbe, Jr , and The Advent of Photography In Washington, DC,” Washington History, The Historical Society of Washington, DC, vol , nr , Miller, Jim, „Dubuque Settler Plumbe 'Screams To Be Recog-nized'”, Dubuque Telegraph Herald, septembrie Newhall, Beaumont, Dagherotipul în America, New York: Dover Publications, Rinhart, Floyd și Marion, Dagherotipul american, Ath-ens, Georgia: The University of Georgia Press, Tolman, Ruel Pardee, „Plumbeotype”, Antichități, iulie PLÜSCHOW, PETER WEIERMAIR WILHELM ( - ) fotograf italian Născut în Mecklenburg, Germania în În anii , Wilhelm Plüschow avea un studio fotografic în Napoli, comercializează portrete de studio și jurnalism ocazional Văr primar al baronului Wilhelm von Gloeden, pe care l-a ajutat să-și transforme interesul pentru fotografie într-o afacere în Taormina, Sicilia, în Până acum ambii fotografiau nud masculin Influențat de stilul lui Gloeden, în momentul în care Plüschow s-a mutat la Roma sub numele de „Guglielmo Plüschow”, el producea nuduri masculine și feminine care și-au câștigat o reputație în toată Europa și America pentru homoerotica deschisă Foarte lăudat de autorul John Addington Symonds care a trăit la Roma, Plüschow, împreună cu asistentul său sicilian, Vicenzo Galdi ( - ), au evitat adesea capcanele mai romantice ale recuzitei clasice ale lui Gloeden, în favoarea realismului, punând accent pe promisiunea sexuală a tinerilor țărani de sex masculin Precursori ai lui Pier Paolo Pasolini ( - ) și dragostea lui pentru ragazzi, reprezentările deschise ale lui Plüschow și Galdi despre sexualitatea masculină puternică, mulți au spus că pornografia, i-au adus pe amândoi în necazuri, iar Plüschow a fost forțat să se întoarcă la Berlin și în obscuritate în Chiar și acum, în timp ce Gloeden mai poate fi citit ca visul homeric poetic Plüschow, cu modelele sale odată fotografiate în ipostaze extrem de sugestive, încă provoacă și intră rar în directoare Cu toate acestea, el poate fi considerat un pionier al culturii gay contemporane, poate în timp mai relevant decât Gloeden Alistair Crawford POITEVIN, ALPHONSE LOUIS ( - ) Chimist și gravator francez Poitevin s-a născut în în Franța A contribuit la mai multe domenii ale fotografiei El a început studiul fotografiei în timp ce era încă student la Ecole Centrale, aproape imediat după ce procesul lui Daguerre a fost publicat în El a recunoscut că singurul mare defect al acestei metode este că nu dă decât o singură fotografie El a încercat să rezolve această problemă încercând să facă matrițe depunând electric cupru pe placa de argint care poartă imaginea daguerreană În timpul acestei lucrări el a descoperit o metodă de gravare foto-chimică pe plăci acoperite cu argint sau aur Această descoperire s-a dovedit însă a nu avea nicio importanță practică În , când lucra la Salina de Est, el și-a continuat munca de a încerca să facă copii ale dagherotipurilor pe cupru argint Detaliile acestor metode au fost publicate în două lucrări în Comptes Rendus Hebdomadaires POITEVIN, ALPHONSES LOUIS des Séances de l'Académie des Sciences (vol și , ), precum și în cartea sa În acest caz s-a depus pe lumini cupru, fixat și acoperit cu o soluție de gelatină, care a fost lăsată să se întărească și să se usuce încet Apoi a fost demontat, ducând cu el depozitul de cupru În acest fel a reușit să transforme imaginile de dagherotip în negative din care se puteau face printuri pe hârtie argintie Experiența din această lucrare timpurie l-a condus la cea mai importantă descoperire a sa, tehnica gravurii fotografice, care a avut loc în Poitevin este recunoscut pentru stabilirea principiilor de bază ale fotolitografiei, imprimării cu carbon și imprimării fototipului În august a brevetat un procedeu helio-plastic, prin care filmele de gelatină dicromată erau expuse la lumină sub un negativ și apoi înmuiate în apă, ceea ce a rezultat într-o imagine în relief din care se putea face o matriță Mungo Ponton din Scoția a descoperit în efectul luminii asupra dicromaților, iar William Henry Fox Talbot a descoperit în că gelatina bicromată, care fusese expusă la lumină, permitea adera la ea cernelii grase, deși respingea apa Pe baza acestor fapte, Poitevin și-a inventat noile procedee fotolitografice: imprimarea cu carbon și imprimarea fototipului Un negativ a fost imprimat pe un șervețel de gelatină pigmentată și dicromat de potasiu care, atunci când a fost spălat și transferat pe o a doua foaie, a produs o imprimare durabilă și strălucitoare Imprimeurile carbon sunt remarcate pentru permanență și tonurile întunecate bogate și lucioase Procesul de imprimare carbon a atins apogeul popularității sale între și Lucrarea sa în heliocromie a început în cu unele experimente privind posibilitatea înregistrării culorilor pe hârtie acoperită cu clorură de argint, similar lucrării anterioare a lui Herschel și Becquerel Mai întâi a fost necesar să se obțină sub-clorura de argint violet înainte de înregistrarea imaginilor Pentru a sensibiliza hârtia pentru expunere, a scufundat hârtia într-o soluție de dicromat de potasiu și sulfat de cupru și a lăsat-o să se usuce Când o astfel de hârtie a fost expusă la lumină sub o imagine transparentă colorată, cum ar fi o pictură pe sticlă, culorile imaginii au fost reproduse pe hârtie Principala problemă cu heliocromia de acest tip a fost cum să remediați imaginile Ca soluție de fixare, Poitevin a folosit apă cu acid sulfuric și după aceea a glazut pozele cu albumen, dar imaginile permanente s-au dovedit imposibil de reținut Exemplare ale procesului au fost expuse la expoziția de la Paris din În a descris un proces de imprimare cu fier, care a fost ultima sa publicație în domeniul proceselor de imprimare bazate pe tehnici fotografice Hans I Bjelkhagen Biografie Alphonse Louis Poitevin s-a născut la Conflans, Sarthe, Franța, în și a studiat la St Calais În a mers la Paris și a intrat în Ecole Centrale des Arts and Métiers, părăsind-o în cu o diplomă de inginer civil După publicarea procesului de dagherotip în , Poitevin a început studiul fotografiei pe când era încă student la Ecole Centrale După diploma, a fost numit inginer la Eastern Salt Works, de la care și-a dat demisia în , pentru a se muta la Paris pentru a lucra la procesul său de tipărire și pentru a înființa o tipografie Cu toate acestea, nu a avut atât de mult succes în afaceri și și-a vândut drepturile de brevet lui Lemercier, un cunoscut litograf francez În acest moment, Poitevin a devenit director la Fabrica de chimie Pereire din Lyon De la fabrica lui Pereire s-a dus la sticlăria de la Ahun-les-Mines și apoi la cele de la Falembray Mai târziu a petrecut ceva timp în Africa la minele Kefun Thebul În s-a întors în Franța unde a început să lucreze la o fabrică de alaun din St Germain Lambron Poitevin a primit mai multe medalii și premii, de exemplu, o medalie de argint de la Société d'Encouragement des Arts pentru metoda sa de gravură foto-chimică Pentru descoperirea procesului de tipărire fotografică permanentă, a fost distins cu Premiul Duc de Luyne de de franci și Premiul Marchizului de Argentil de de franci, precum și ordinul de Cavaler al Legiunii de Onoare Poitevin a murit la Conflans la martie Vezi și: Talbot, William Henry Fox Talbot; Herschel, Sir John Frederick William; și Becquerel, Edmond Alexandre Lectură suplimentară Poitevin, AL, Traité de l'impression photographique sans sels d'argant, Paris Davanne, MA, Notice sur la vie et les travaux de A Poitevin, Paris Liesegang, RE, Heliocromie Problema fotografierii în culori naturale O compilație a lucrărilor relevante ale lui Bequerel, Niepce și Poitevin, , Düsseldorf, Liesegang's Verlag, POLONIA Polonia secolului al XIX-lea a fost împărțită între trei țări vecine: Rusia avea Regatul Poloniei și Varșovia (adică zona centrală), Imperiul Austro-Ungar avea Galiția, Lwów și Cracovia (adică zona de sud și est) și Regatul Prusac avea partea Poznan (zona de vest) După până în prezent, teritoriile Schlesien, Pommern și Ost-Preussen au devenit parte a Poloniei, totuși au fost parte integrantă a Prusiei în secolul al XIX-lea Ca și în Europa de Vest, dezvoltarea fotografiei acolo depindea de cerințele unei societăți care nu era la fel de bogată ca cea a Europei de Vest De asemenea, depindea de noile metode tehnologice folosite în Franța și Germania Inițial, fotografii obișnuiau să călătorească POLONIA Paris, Londra sau Berlin pentru a învăța meseria, totuși după au călătorit pentru a studia procesul de colodion Din păcate, majoritatea orașelor nu au arhive documentare, nici informații despre numărul preocupărilor fotografice și nici cât au durat acestea Varşovia Din ianuarie , au apărut frecvent articole pe tema fotografiilor dagherotip; în luna octombrie a aceluiași an au fost expuse fotografii dagherotip trimise din Paris și Berlin, precum și lucrările fizicianului A Radwanski În noiembrie, a fost vândută o revistă franceză care includea un articol de M Strasz care discuta despre procesul dagherotipului, iar camera lui A Giroux, care fusese adusă de la Paris, a fost vândută cu de ruble Bibliofilul, S Mielzyfiski, a tradus revista la Paris și apoi a trimis-o la Posen, unde a apărut în presă înainte de noiembrie În ianuarie , o nouă traducere a fost vândută la Varșovia Următoarele persoane au folosit fotografii dagherotip pentru a-și îmbunătăți munca: artiștii: M Za-leski ( - ) și A Wysocki ( - ); astronomul: A Prazmowski ( ) și litograful: M Scholtz ( - ), care din a câștigat bani din fotografiile sale de dagherotip Din , la Varșovia au venit daguer-rotipişti itineranti din Berlin și Viena Cele mai cunoscute unități au fost următoarele: K Beyer ( - ) care a produs scene ale orașelor poloneze, cataloage care expun monumente antice și istorice și mii de portrete; K Brandl ( - ) creatorul fotografiilor naturii; J Mieczkowski ( - ) care a participat la expoziții și care a primit un premiu pentru portretele sale Primele firme fotografice care s-au înființat în orașe mai mari au fost în: Czçstochowa ( , M Arbus); Kalisz ( , S Fingeruth); Kielce (aprox , W Krajewski); Lublin ( , T Boretti); Lódz ( , D Zoner), E Stummann din și B Wilkoszewski din au fotografiat orașe; Piotrków ( , K Suplik); Plock ( , P Pawlowski); Radom ( , L Makarski) Lwów, capitala Galiției, a descoperit fotografia de tip daguer datorită lucrării profesorului J Gloisner Oamenii puteau plăti pentru a le face portretele la stabilirea lui H Choloniewski și J Pohlman ( ), precum și la firma fotografică a lui Szarmacki și J Dobrowolski ( ) E Trzemeski ( -post ) a lăsat cea mai mare moștenire În a făcut de fotografii legate de Jan III Sobieski și scene din Galiția (un cadou pentru Societatea Fotografică din Paris în ) și a produs albume din următoarele orașe: Podhorce și Zloczów În , împreună cu J Eder a publicat o zincografie T Szajnok, activ din până la moartea sa în , a produs mostre fototip pe care le-a trimis la Paris în , a publicat albume ale orașelor Krasiczyn și Zólkiew în - și în martie a contribuit la înființarea primei asociații de fotografi amatori — Clubul Amatorilor După , J Eder, a publicat o serie de fotografii cu Cracovia, Przemysl, Rzeszów, Rabka și gările feroviare Cei care și-au expus cel mai frecvent lucrările în vestul Europei au fost: TEBahrynowicz, J Eder, Z Goldhammer, N Lissa și D Mazur Cracovia, vechea capitală a Poloniei, care era doar un mic oraș de provincie în secolul al XIX-lea, a descoperit fotografia dagherotip în prin munca fizicianului SLKuczyfiski, în prin lucrarea lui A Wysocki și aproximativ în prin lucrarea lui J Schindler Fotografi itineranti au fost urmatorii: H Wilczek ( ), JW Weniger ( ) si A Weidl din Viena ( ), K Szczepkowski ( - ), D Zoner ( , ), I Marek ( , / ), Birnstein ( ), F Gantenbein ( ) Cel mai probabil, primul sediu permanent a fost cel al lui S Zabiefiski ( - ), apoi W Maliszewski ( - ), S Balicer (aprox ), I Mazek ( - ) și Ignacy Krieger cu fiul său Natan ( - ), care după a realizat fotografii cu monumente istorice, tipuri țărănești și desene ale lui Stachowicz și le-a vândut în patru dimensiuni Cea mai faimoasă firmă a fost cea a lui W Rzewuski ( - ) care s-a concentrat pe oamenii bogați, scenele orașului și operele de artă A Szubert din a fotografiat peisajul rural din jurul Cracoviei și, de asemenea, sa concentrat asupra diferitelor opere de artă; a fost distins cu multe premii la o serie de expozitii La Cracovia au început să fie publicate manuale: A Karoli ( ), W Kleinberg ( ) și A Larisch (aprox ) Munții Tatra și locuitorii săi, la kilometri sud de Cracovia, au fost fotografiați de: A Szubert (din ), WERadzikowski ( - ) și M Karlowicz (după ) În primăvara anului , membrii Asociației din Berlin au organizat o excursie în munții Tatra, iar în , președintele lor, HW Vogel, a făcut o serie de fotografii acolo Fotografii au avut tendința de a se limita la portrete în celelalte orașe ale Galiției După s-au deschis unele firme, dar erau foarte puține Au fost doi fotografi celebri din Kamieniec Podolski și anume J Kordysz (aproximativ - ), membru al Societății Franceze a Fotografilor, care a expus scene orașelor și tipuri țărănești la expoziția lor din și M Greim, care și-a cumpărat ulterior firma și a continuat activitatea sa Oamenii polonezi erau majoritari în zona în care Poznan era capitala Din au lucrat acolo diverși fotografi și anume: JT Willnow din Berlin și Tuch din Hamburg Primul sediu permanent a fost cel al lui B Filehne ( -aprox ) Familia lui A Zeuscher a produs cel mai mare număr de fotografii ale locuitorilor din Poznan ( - ) După revoluția din / , mulți polonezi emigranți și-au câștigat existența din fotografie: C Mietkiewicz și N Straszak la Bruxelles, W Ostroróg „Walery” la Paris, J Kordysz la Kiev, J Migurski în POLONIA Odesa, J Berkowski în Regat, W Malinowski în Riga Amatori: L Barszczewski în Asia Centrală, J Kozlowski în Suez, J Potocki în Africa, J Strózecki, R Szwoynicki, L Kraszewski și alții în Siberia Erau aproximativ în Franța și aproximativ de fotografi la Berlin care aveau nume de familie poloneze Un procent mare de fotografi erau de origine evreiască Schlesien Aceasta a fost o regiune foarte industrializată, cu numeroase orașe bogate și burghezie care au profitat la maximum de fotografii Am o listă de aproximativ dagherotipişti şi fotografi itineranţi înainte de în Schlesien provin din Berlin și din Breslau (Wroclaw), capitala acesteia Aici, fotografi amatori, K Langhans și T Goldamer, au expus fotografii dagherotip la expoziția de artă din În , mecanicul, Karl Staritz, a făcut fotografii dagherotip, iar din , E Wehnert și-a câștigat existența din ele H Krone s-a născut aici și a predat procesul dagherotipului, era cunoscut pentru activitățile sale la Dresda Cele mai prolifique, cu mii de fotografii arhitecturale au fost realizate în stabilirea lui Ev Delden ( - ), un berlinez A Leisner din a acoperit suprafețele vaselor de porțelan cu fotografii din împrejurimile orașului Waldenburg (Walbrzych) Pommeren Zona care include linia de coastă a Mării Baltice, cu două porturi vechi și bogate Danzig, unde monumentele au fost fotografiate pentru prima dată de C Damme ( ) În , E Flottwell a vândut o serie de fotografii ale orașului și de fotografii în legătură cu aniversarea a de ani a școlii de liceu Următorii fotografi și-au tipărit propriile fotografii ale monumentelor: R Fischer (aprox ), A Gottheil (aprox ), RT Kuhn (aprox ) și H Ruck-wardt ( ) Cele mai cunoscute din Stettin au fost următoarele: E Kiewning, L Klett, A Pauly JACEK StRZALKOWSKI Lectură suplimentară Krystyna, Lejko și Jolanta Niklewska, Warszawa na starej fotografii, Warszawa Mossakowska, Wanda, Poczqtki fotografii w Warszawie ( ), Warszawa FOTOGRAFIE POLITISTICA Apariția fotografiei în secolul al XIX-lea a coincis cu introducerea și profesionalizarea poliției În , primul serviciu de poliție profesionist din lume a fost înființat prin Legea Parlamentului din Glasgow, ca răspuns la eșecul vechiului sistem al orașului de a angaja polițiști neplătiți și a angajat paznici pentru a păstra legea și ordinea asupra populației în creștere Alte orașe britanice industrializate care se confruntă cu creșteri similare în criminalitatea a urmat rapid succesul În , cu doar un deceniu înainte de anunțul public al dagherotipului, a fost fondată la Londra Metropolitan Police Force (The Met) Met, prima forță de poliție civilă organizată pe linii moderne, a oferit modelul pentru alte forțe de poliție municipale timpurii din întreaga lume, inclusiv în Gibraltar ( ), Toronto ( ), Boston ( ) și New York City ( ) Agențiile de aplicare a legii în curs de dezvoltare au recunoscut curând valoarea fotografiei pentru identificarea criminalilor Încă din în Franța și în următorul deceniu în alte țări din Europa de Vest și Statele Unite, forțele de poliție au plătit dagherotipişti profesioniști care operau în vecinătatea posturilor lor, pentru a face portrete suspecților Ambrotipurile montate în rame ornamentale, datând de la sfârșitul anilor și în colecția Muzeului de Poliție din West Midlands din Birmingham arată cât de mult semănau fotografiile timpurii ale poliției cu portretele comerciale obișnuite de studio Până în anii , formatul și convențiile lor au fost adaptate treptat la cerințele poliției Infractorii erau fotografiați pe fundal simplu, pozați frontal – uneori cu o oglindă pentru a-și arăta simultan profilul – și deseori țineau o tablă pe care erau scrise numele și numărul de detenție Atenția a fost îndreptată către mâinile lor – așezate pe piept – care au fost considerate utile în scopuri de identificare Fotografia ilustra o înregistrare pe hârtie care documentează detalii suplimentare, inclusiv numele și pseudonimele, data și locul nașterii; starea civilă, ocupația și adresa; statistici vitale și caracteristici distinctive; motivul condamnării și sentinței De la mijlocul anilor , odată cu progresele tehnice în sistemul pozitiv-negativ al fotografiei și difuzarea cărții de vizită, practica creării și difuzării portretelor criminalilor a devenit mai răspândită Cazierele judiciare ilustrate fotografic au fost sortate și clasificate în funcție de infracțiunea săvârșită în albume și fișe În America, aceste galerii „necinstiți” erau adesea afișate într-o grilă – pe scânduri sau rafturi special create – în secțiile de poliție Pe măsură ce numărul de înregistrări a crescut, sortarea, clasificarea și, în special, recuperarea detaliilor unei persoane au devenit din ce în ce mai impracticabile În , jurnalistul și criticul Ernest Lacan ( ) a susținut o utilizare mai largă a fotografiei portret de către poliția franceză pentru controlul recidiviștilor și evadaților Cu toate acestea, sugestia sa pentru utilizarea sistematică a mijlocului de reținere a criminalilor nu a fost adoptată decât în anii În urma represiunii violente a Comunei din Paris din , poliția pariziană a folosit fotografii făcute de comunari cu ei înșiși pozând cu mândrie și sfidătoare pe baricadele lor sau triumfător lângă Coloana Vendôme distrusă, pentru a-i urmări și pedepsi pe insurgenți În plus, Eugène Appert (activ FOTOGRAFIE POLITISTICA anii ) a realizat fotografii individuale ale celor încarcerați la Versailles pentru poliție, prefigurând formatul și practicile adoptate de studioul înființat în Departamentul de Poliție din Paris în — primul serviciu oficial de fotografiere care a fost înființat într-o secție de poliție În , Alphonse Bertillon ( - ), care și-a început cariera ca funcționar de înregistrare în Departamentul de Poliție din Paris, a devenit director al Biroului de Identificare al acestuia datorită invenției sale a antropometriei – primul sistem științific de identificare criminală Sistemul, numit bertillonage în onoarea sa, a constat în înregistrarea a unsprezece măsurători ale părților stabilite ale capului și corpului pe un card care, însoțit de două fotografii și detalii fizice suplimentare, cum ar fi culoarea ochilor și a părului, a stabilit un punct unic, clasificabil și , cel mai important, cazier judiciar recuperabil Înlocuind sistemul nesigur de relatări ale martorilor oculari, în bertillonajul a dus la o creștere semnificativă a numărului de arestări a mai multor infractori și a fost ulterior adoptat de departamentele de poliție din afara Franței, cum ar fi New York City ( ), Argentina ( ) și Chicago ( ) Deoarece bertillonage a folosit fotografii în procesul de identificare, în Bertillon a anexat studioul de fotografie al prefecturii la propriul departament și a introdus o tehnică fotografică strict uniformă pentru a completa precizia sistemului Bertillon a stipulat standardizarea condițiilor de iluminare, timpul de expunere, distanța față de subiect, poziția și scara de reducere, asigurându-se că pe fiecare carte de identificare să apară o imagine clară a feței întregi și a unui portret de profil - o fotografie El a creat, de asemenea, portretul parlé, o diagramă de identificare a fotografiilor secționale ale trăsăturilor faciale, cum ar fi urechile și nasul, montate unul lângă altul pentru a permite compararea și contrastul Fotografia a jucat, de asemenea, un rol important în soluționarea infracțiunilor, prin identificarea și documentarea indicii precum și a oamenilor Deși nu a fost acceptată pe scară largă ca probă într-o instanță de judecată până la sfârșitul secolului al XIX-lea, fotografia criminalistică a fost folosită de la sfârșitul anilor pentru a discredita documente falsificate (Luco și colab c SUA, ), pentru a înregistra scenele crimei (Lausanne, Franța, ), inclusiv accidentele de circulație (Blair v Inhabitants of Pelham, SUA, ) și oferă dovezi ale rănilor (Redden v Gates, SUA, ) Bertillon a contribuit foarte mult la acest domeniu prin conceperea fotografiei metrice - includerea unei scale de măsurare în fotografii pentru a oferi o înregistrare permanentă a dimensiunii și a relației dintre obiectele de la locul crimei El a dezvoltat, de asemenea, metode de contact de fotografie pe care le-a folosit pentru reproducerea și mărirea documentelor admise sau puse sub semnul întrebării, cel mai faimos le bordereau în cazul Afacerii Dreyfus pentru care a prezentat dovezi pentru urmărire penală în La scurt timp după rândul lui bertillonajul secolului a fost înlocuit de sistemul mai fiabil de dactiloscopie sau de identificare prin amprente În mod ironic, această schimbare Metoda a determinat o creștere a numărului de fotografi specializați din poliție, deoarece a crescut nevoia de a face înregistrări cu amprentele degetelor și ale mâinilor găsite la locul crimei Această practică, din care exemple pot fi găsite în Archives Historiques et Musée de la Préfecture de Police, Paris, a fost inițiată de Alphonse Bertillon în anii Fotografiile infractorilor au fost adoptate și în afara sistemului judiciar În anii , cartele de vizită ale răufăcătorilor notorii au fost vândute publicului, împovărând fascinația populară cu deviante și anormalitate și prefigurând statutul de celebritate acordat gangsterilor în America anilor În anii , fotografiile poliției au fost supuse analizei statistice pentru a identifica un „tip” criminal Aceste investigații au fost susținute de pseudo-științe ale fizionomiei și frenologiei, o credință în corelația dintre trăsăturile de caracter interne ale unui individ și trăsăturile feței sau forma capului Criminologul italian Cesare Lombroso ( - ) a adunat o colecție de portrete fotografice ale ucigașilor în speranța de a descoperi semne clinice de dispoziție la criminalitate Între timp, în Marea Britanie, influențat de teoriile evoluționiste ale vărului său Charles Darwin, biostatistician și eugenician britanic, Francis Galton ( - ) a conceput un nou sistem de înregistrare fizionomică pentru a arăta trăsăturile comune infractorilor violenți, criminalilor și infractorilor sexuali Galton a creat „portrete compozite” refotografând imagini ale prizonierilor pe aceeași placă prin expuneri multiple succesive pentru a crea o „medie” fotografică Deși noțiunea de „criminal născut”, care poate fi recunoscut după anumite trăsături fizice, precum fruntea joasă, „urechile de ulcior” și maxilarul mare, este acum considerată incorectă, ea continuă să influențeze reprezentările criminalilor în cultura populară Anne-Marie Eze Vezi și: Antropologie; Appert, Eugène; Bertillon, Alphonse; Brady, Mathew B ; Fotografie criminală, criminalistică și de poliție; Duchenne, Guillaume-Benjamin-Amant de Boulogne; Etnografie; Lacan, Ernest; și Zola, Emile Lectură suplimentară Bertillon, Alphonse, La photographie judiciaire: avec un appendice sur la classification et l'identification anthopométriques, Paris: Gauthier-Villars, Bertillon, Alphonse și Spearman, ER Identificarea claselor criminale prin metoda antropometrică O adresă Și discurs de ML Herbette [pe același subiect] Tradus din franceză de ER Spearman, Londra: Spottiswoode & Co , Frizot, Michel, „Corpul de dovezi: Etnofotografia diferenței” În O nouă istorie a fotografiei, editat de Michel Frizot, Köln: Konemann, Hamilton, Peter și Hargreaves, Roger, The Beautiful and Damned: The Creation of Identity in XIX Century P- FOTOGRAFIE POLITISTICA fotografie, Londra: Lund Humphries în asociere cu National Portrait Gallery, Jaeger, Jens, „Fotografie de poliție și criminalitate” În The Oxford Companion to the Photograph, Oxford: OUP, Lacan, Ernst Esquisses photographiques à propos de l'Exposition universel et de la guerre d'Orient Historique de la photographie etc Paris, Grassart, Lombroso, Cesare L'uomo delinquente Torino: Bocca, Phillips, Sandra S , Haworth-Booth, Mark și Squiers, Carol Imagini de poliție: fotografia ca dovadă San Francisco: Muzeul de Artă Modernă din San Francisco, Rhodes, Henry Taylor Fowkes, Alphonse Bertillon: părintele detectării științifice, Londra: George G Harrap & Co, Rouillé, André, „Ascensiunea fotografiei” În O istorie a fotografiei, editat de Jean-Claude Lemagny și André Rouillé; tradus de Janet Lloyd, Cambridge: Cambridge University Press, Sansone, Sam J Police Photography, Cincinnati, OH: Anderson Pub Co , c ( ) Tagg, John, Povara reprezentării: Eseuri despre fotografii și istorii, Basingkstoke: Macmillan Education, POLLOCK, ARTHUR JULIUS ( - ), HENRY ALEXANDER RADCLYFFE ( - ) ȘI SIR JONATHAN FREDERICK ( - ) Engleză Baronul Pollock a fost Lord-Șef Baron al Fiscului și i-a succedat lui Sir Charles Eastlake ca al doilea președinte al Societății Fotografice între și Sir Frederick a insistat că fotografia ar trebui să fie numită o știință practică mai degrabă decât o artă și trebuie să-i mulțumim pentru că a sugerat că societatea ar trebui să formeze o colecție permanentă S-a căsătorit de două ori și a avut o familie foarte numeroasă Henry a fost al unsprezecelea copil din prima căsătorie, Julius a fost al treisprezecelea și primul fiu din a doua căsătorie La fel ca și tatăl lor, ambii fii erau membri ai Societății Fotografice din Londra Henry a fost educat la Trinity College, Cambridge și a devenit maestru al Curții Supreme de Justiție A publicat „Directions for Obtaining Positive Photographs upon Albuminized Paper” în Jurnalul Societății în și un proces de glicerină pentru plăci de colodion uscat în Pe lângă imprimeurile convenționale pe jumătate de placă, a produs imagini stereo și există treisprezece exemple în Colecția Getty Ambii frați au fotografiat la casa familiei Hat-ton, la vest de Londra și în North Devon Frații vitregi erau în mod evident apropiați și în Henry s-a căsătorit cu Amelia Bailey din Lynton în North Devon, iar Julius s-a căsătorit cu sora ei Ellen un an mai târziu Julius a fost educat la Kings College, Londra și a fost pregătit ca medic A făcut studii fotografice asupra persoanelor cu deformări, iar un album cu lucrările sale se află în colecția Colegiului Regal de Medicină Ian Sumner PONTI, CARLO (c - ) Optician si fotograf Carlo Ponti, optician și fotograf, s-a născut la Sagno, în Cantonul Ticino, în jurul anilor - Ca adult s-a mutat la Paris, unde a lucrat în studioul Cauch-oix timp de aproximativ cinci ani Apoi s-a mutat definitiv la Veneția în și a deschis un mic magazin de optician în piazza San Marco Produsele sale de înaltă calitate l-au făcut curând celebru în întreaga provincie Veneto și timp de mulți ani a avut drepturi unice asupra unora dintre ele A început să se extindă în multe direcții, lucrând ca optician sau creând și construind instrumente pentru astronomie și fizică și lentile fotografice (în special pentru fotografii panoramice) Și-a vândut creațiile proprii, precum și ale altor companii; și a fost fotograf, editor și distribuitor de printuri fotografice, atât ale sale, cât și ale altora Astfel a fost o personalitate versatilă, informată și atentă la inovațiile științifice, la cerințele pieței și la progresul în know-how în domeniul fotografiei Și-a mărit magazinul, iar clientela și vânzările au crescut A devenit celebru și a obținut diferite forme de recunoaștere: la mai i s-a acordat o medalie de argint pentru echipamente fotografice, în special obiective, la Esposizione Industriale Veneta (expoziție industrială pentru provincia Veneto) În același an a început să fotografieze Veneția cu o minuțiozitate sistematică, iar în avea deja un catalog de de vederi fotografice ale arhitecturii venețiane (Guida fotografica illustrata della città di Venezia), fiecare cu o legenda istorică și estetică Un text introductiv parcurge evoluția arhitecturii venețiane Ponti a prezentat lucrarea la Expoziția Universală de la Paris din ca o istorie fotografică a diferitelor stiluri arhitecturale tipice orașului și a câștigat un premiu pentru aceasta Cariera sa diversificată a făcut ca el să fie necesar să colaboreze cu diferiți oameni, precum Francesco Maria Zinelli și Giuseppe Beniamino Coen De asemenea, a lucrat cu cei mai importanți fotografi din Veneția, precum Carlo Naya ( - ), Domenico Bresolin ( - ) și Antonio Fortunato Perini ( - ) Domenico Bresolin, pictor și fotograf, a studiat la Accademia di Belle Arti din Veneția Încă din anii , el și-a concentrat eforturile în procesul de calotip, făcând vederi importante ale monumentelor Veneției Printurile sale fotografice, pe care le-a realizat și ca tipărituri pe albume, sunt printre cele mai bune din epocă în ceea ce privește definiția și calitatea tipăririi În a obținut catedra de peisaj la Accademia (poziția fusese deținută anterior de Francesco Bagnara) și a încetat să facă fotografii În acel an, Bresolin și-a predat atelierul și arhiva lui Carlo Ponti, care a distribuit apoi imaginile celuilalt fotograf cu ștampila „Ponti”, creând astfel destul de multe atribuții PONTI, CARLO Probleme Ponti i-a predat apoi atelierul lui Bresolin lui Giovanni Brusa Antonio Fortunato Perini a colaborat cu Carlo Ponti după și, probabil, a realizat câteva dintre fotografiile din catalogul prezentat de Ponti la Exposition Universelle de la Paris în Perini a fost printre primii care au deschis un studio fotografic la Veneția și au răspândit imprimarea pe albume tehnică El s-a preocupat în special de reproducerea fotografică a manuscriselor și miniaturilor din Biblioteca Marciana Carlo Naya și-a deschis sediul fotografic la Veneția în Din acel moment a lucrat cu Ponti, furnizând magazinului lui Ponti printuri fotografice care erau adesea publicate de Ponti cu propria sa marcă și, ca și în cazul lui Bresolin, a apărut o confuzie considerabilă si in acest caz Împreună cu Ponti, a publicat și câteva albume de vederi, printre care Vedute di Venezia, care a apărut a doua zi după ce Veneto a fost anexat Italiei în Ponti și-a făcut fotografiile între și A fotografiat nu numai Veneția, ci și alte locuri din nordul Italiei și, între și , Roma A publicat alte cataloage ale operelor sale, Catalogo di fotografie delle principali vedute în și, în , Catalogo generale delle fotografie În , a creat un vizualizator special pentru fotografii de format mare, Aletoscopio (din greacă: „vedere precisă”) În l-a prezentat Societății franceze de fotografie și, la aprilie a aceluiași an, Istituto di Scienze, Lettere ed Arti din Veneția, unde a câștigat mențiune de onoare în mai La ianuarie , Carlo Ponti a obținut drepturi unice pentru invenția sa și a început să o vândă Mai târziu, a creat diferite variante, precum Megaletoscopio, o versiune mai mare a Aletoscopio, pe care o terminase în Pentru noua invenție, i s-a acordat Marele Premiu la Marea Expoziție Internațională de la Londra din acel an El a înregistrat marca la iulie a aceluiași an, a încredințat fabricarea aparatului ebanistului Demetrio Puppolin și apoi a promovat vânzările A realizat și o versiune specială a Megaletoscopio, Megaletoscopio privilegiato, pentru a vedea fotografii ușor curbate Atât Aletoscopio, cât și Megale-toscopio — și variantele lor — au făcut posibilă vizualizarea acelorași imagini mărite cu lentile și cu două efecte diferite: „efectul de zi”, cu lumină reflectată și „efectul de noapte”, în transparență În acest ultim caz, fotografia a fost întărită pe spate de alte coli de hârtie pictate în diferite culori și străpunse cu mici găuri Întregul, iluminat din spate, a schimbat culorile și lumina imaginii pozitive, creând un „efect de noapte” În , Carlo Ponti a devenit fotograful oficial al Majestății Sale Vittorio Emanuele al II-lea, când Veneto a devenit parte a națiunii italiene Creșterea lui afacerile i-au permis să deschidă filiale în alte orașe: Paris, Londra, Liverpool, Berlin, Stuttgart, Lyon, New York, Chicago, Philadelphia, Boston, Montreal și San Francisco În acest moment, Ponti a pierdut drepturile unice asupra vânzărilor Aletoscopio și a variantelor sale din cauza incertitudinii administrative în care sa aflat Veneto în anii de după anexare De fapt, un aparat găzduit acum în Musée Suisse de l'Appareil Photographique din Vevey poartă marca comercială a lui Carlo Naya, care, copiend modelele lui Ponti, începuse să producă şi să vândă Aletoscopio Această inițiativă l-a implicat într-o lungă bătălie juridică în , iar Ponti a folosit toate mijloacele pe care le-a putut pentru a o condamna pe Naya Din , apoi, colaborarea dintre cei doi fotografi a încetat Până în , Ponti a încercat să-și recapete drepturile unice asupra creației sale, dar fără succes El a făcut, totuși, nenumărate variații asupra primului său aparat și le-a dat nume extrem de originale: Amfoteroscopio, Dioramoscopio, Pontioscopio, Cosmorama fotografică sunt doar câteva exemple Invenția Aletoscopio-ului trebuie pusă alături de acele invenții care, încet și cu mult înainte de secolul al XIX-lea, au dus de la imaginea statică la imaginea ca ceva cu mișcare și, la cinema Ponti a jucat un rol activ în această poveste, din momentul în care fotografia stereoscopică a început să fie răspândită și experimentele ulterioare care au extins din ce în ce mai mult gama potențială de expresie a imaginilor fotografice Carlo Ponti a murit la Veneția la noiembrie ; era orb în acel moment, dar își petrecuse mulți ani lungi din viață într-o profesie pe care o luase din pasiune și onestitate Museé Suisse de l'Appareil Photographique din Vevey găzduieşte un exemplar al Megaletoscopio, însoţit de douăzeci de amprente pe albume atribuite parţial lui şi parţial lui Carlo Naya Mai multe dintre fotografiile sale se află în colecții publice și private (Fototeca della Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico e Demoetnoantropologico, Brera, Milano; Museo di Storia della Fotografia Fratelli Alinari, Florența; Colecția Dietmar Siegert, Münich; Colecția Wilfried Wiegand, Frankfurt pe Main; Departamentul de fotografie, Muzeul J Paul Getty, Malibu) Silvia Paoli Biografie Carlo Ponti s-a născut în Sagno (Cantonul Ticino) cândva între și și a murit la Veneția la noiembrie , moment în care era deja total orb În prezent, cercetările nu au apărut prea multe despre viața sau pregătirea lui Știm doar că a mers cinci ani la studioul Cauchoix din Paris, studiind ca optician și fotograf Și-a stabilit reședința în PONTI, CARLO Veneția, unde a lucrat ca optician, fotograf și editor de printuri fotografice, dar nu a renunțat niciodată la cetățenia elvețiană El a devenit curând bogat și faimos, iar acest lucru l-a determinat să deschidă filiale ale firmei sale la Paris, Londra, Liverpool, Berlin, Stockard, Lyon, New York, Chicago, Philadelphia, Boston, Montreal și San Francisco Și-a arătat fotografiile și lentilele și aparatele pe care le-a inventat la principalele exponate ale vremii: Veneția , Paris , Londra A devenit celebru prin inventarea unui instrument special pentru vizualizarea imaginilor fotografice mărite, Aletoscopio, și a creat diverse versiuni ale acestuia El a publicat mai multe cataloage ale imaginilor sale în , , și Ponti a fost o personalitate bine citită, cu multe aspecte și a fost întotdeauna interesat de cele mai recente dezvoltări științifice și culturale ale timpului său Vezi și: Bresolin, Domenico; și Perini, Antonio Lectură suplimentară Becchetti, Piero, Fotografi și fotografie în Italia , Roma, Quasar, , - Jauslin, Jean—Frédéric și colab , Carlo Ponti Un magicien de l'image, Vevey, Musée suisse de l'appareil photographique, (catalogul expoziţiei) Lawson, Julie, The Stones of Venice, Scottish National Portrait Gallery, Edinburgh (catalogul expoziției) Miraglia, Marina, „Note pentru o istorie a fotografiei italiene ( - ”, în Storia dell'arte italiana, - , Torino, Einaudi, Prandi, Alberto, „Carlo Ponti” În fotografia italiană din secolul al XIX-lea, editată de Marina Miraglia și colab , - Veneția, Electa/Alinari, Verwiebe, Birgit, „Iluzia în timp și spațiu Megaletoscopul lui Carlo Ponti, un aparat fotografic din anii ” Fotologie, / (toamna/iarna ): - von Dewitz, Bodo, Siegert, Dietmar și Karin Schuller-Procopo-vici (eds ), Italien sehen und sterben Photographien der zeit des Risorgimento ( - ), - , Heidelberg, Braus, , (catalogul expoziției) PONTON, MUNGO ( - ) Inventor și polimat Avocatul scoțian Mungo Ponton a fost inventatorul unui proces fotografic care urma să ducă la dezvoltări care aveau un impact uriaș asupra culturii vizuale a secolului al XIX-lea și nu numai prin reproducerea mecanică a imaginilor fotografice Anunțurile din ianuarie de către Louis Jacques Mandé Daguerre și William Henry Fox Talbot cu privire la descoperirea fotografiei au creat un ferment de interes în Edinburgh, orașul natal al lui Ponton Edinburgh tocmai a trecut printr-o perioadă de proeminență intelectuală, cunoscută sub numele de Iluminismul scoțian, care a cunoscut o înflorire în arte și științe și multe oamenii de știință talentați și capabili erau dornici să experimenteze cu noua descoperire Reuniunile Societății de Arte pentru Scoția, care fusese fondată de Sir David Brewster în , au fost forumul pentru discuții despre invenția fotografiei în lunile care au urmat anunțurilor lui Daguerre și Talbot Ponton începuse să experimenteze cu procesul lui Talbot și acesta a fost momentul în care și-a făcut descoperirea remarcabilă, pe care a prezentat-o la o reuniune a Societății de Arte pentru Scoția, pe mai Lucrarea sa a fost intitulată „Notice of a cheap and simple method of pregătirea hârtiei pentru desenul fotografic, în care se renunță la utilizarea oricărei sări de argint ” Ceea ce descoperise Ponton erau calitățile sensibile la lumină ale dicromatului de potasiu Aceasta trebuia să fie baza multor mijloace mecanice de reproducere a fotografiilor și de producere a imaginilor permanente Ponton a descoperit că o bucată de hârtie înmuiată în dicromat de potasiu era sensibilă la lumină și un obiect plasat pe suprafață ar lăsa un contur cu gradații de ton „în funcție de gradul mai mare sau mai mic de transparență în diferitele părți ale obiectului ” Fixarea a fost pur și simplu o chestiune de spălare în apă când acele porțiuni asupra cărora au fost acționate de lumină se dizolvau ușor și cele expuse erau complet fixate Ponton a recunoscut că procesul nu a fost suficient de sensibil pentru a fi folosit într-o cameră Nu se știe dacă Ponton și-a dat seama că soluția de dicromat de potasiu pe care o folosea se combina cu gelatina folosită pentru dimensionarea hârtiei pentru a crea reacția chimică Cu toate acestea, o importanță deosebită pentru dezvoltarea procedeului lui Ponton și utilizarea acestuia în viitoarele tehnici de tipărire a fost faptul că el nu a încercat să-și patenteze descoperirea, ci dimpotrivă a făcut-o disponibilă și a fost publicată în Edinburgh New Philosophical Journal în iulie și reprodus pe scară largă Cei care au experimentat cu descoperirea lui Ponton au inclus Talbot, Edmond Becquerel, Alphonse Louis Poitevin și John Pouncy, care au obținut patente pentru procesele pe care le-au dezvoltat Talbot a apreciat în special rolul important pe care îl are gelatina Joseph Swan și-a brevetat, de asemenea, procesul de carbon și mai târziu și-a amintit că prima sa încercare de fotografiere a fost după ce a citit despre procesul lui Ponton într-un jurnal săptămânal și că nu a întârziat să înțeleagă principiul de bază În , la vârsta de șaptesprezece ani, M Carey Lea, care urma să devină unul dintre cei mai importanți oameni de știință fotografi americani în secolul al XIX-lea, a folosit procedeul lui Ponton pentru a produce o serie de desene fotogenice Albumul acestora se află la Institutul Franklin, Philadelphia Ponton merită premiul de pionier al fotografiei, deși a lăsat pe seama altora să exploateze utilizarea dicromatului de potasiu și procesele care au fost un PONTON, MONGO consecințele directe ale descoperirii lui Ponton includ; bicromat de gumă, imprimare cu carbon, fotogravură, Woodburytype, Autotype și colotip Producția mecanică de fotografii le-a făcut disponibile pe scară largă și ușor accesibile, cu un impact uriaș asupra culturii vizuale până în prezent Procesul dicromat de potasiu nu a fost singura implicare a lui Ponton în fotografie În martie , a raportat la o reuniune a Societății de Arte pentru Scoția că a realizat o imagine dagherotip pe piatră litografică În a câștigat medalia de argint a Societății pentru procesul său privind modul de înregistrare a variației orare a temperaturii pe hârtie fotografică (Primise deja o medalie de argint în pentru îmbunătățirile aduse telegrafului electric ) Tot în a descris o variație a procesului de calotip pentru portrete care permite expuneri mai scurte Nu se știe că există imagini fotografice cunoscute de Ponton, deși acestea trebuie să fi fost produse în diferitele procese pe care le-a folosit Diverse articole care îi aparțin, cuprinzând desene și publicații, precum și o fotografie a lui, o imprimare pe carbon și un portret în ulei de Samuel Mackenzie, se află în Colecția Națională de Fotografie Scoțiană de la Scottish National Portrait Gallery, Edinburgh Combinația dintre o viață aglomerată de afaceri și experimentele sale științifice amatoare au avut un impact puternic asupra sănătății lui Ponton și a suferit o defecțiune majoră în jurul anului A trebuit să se retragă din activitatea sa juridică și până în se mutase în climatul mai blând din Clifton, Bristol , Anglia, unde urma să rămână până la moarte El a fost mai mult sau mai puțin un invalid pentru tot restul vieții și în cea mai mare parte a timpului a fost închis în casă, descriindu-se în corespondență ca un „deținut apropiat” Cu toate acestea, limitările sale fizice nu au afectat activitatea creierului său A devenit membru al Societății Regale pentru Edinburgh la iunie și a prezentat lucrări despre polarizare și micrometrie Ulterior, el a conceput un fotometru și a prezentat o lucrare despre aceasta Societății în În și Ponton a prezentat lucrări Asociației Britanice pentru Avansarea Științei despre legile dispersiei cromatice și lungimile de undă ale spectrului solar A contribuit cu articole la diferite reviste și a fost responsabil pentru o serie de publicații pe teme științifice și religioase, inclusiv o amestecare a celor două Titlurile au fost: The Sanctuary—Its Lessons and Worship ( ), The Material Universe: Its Vastness and Durability ( ), The Great Architect; așa cum s-a manifestat în universul material ( ), Cutremurele și vulcanii ( ), Începutul: când și cum este ( ), Vizualizări ale vieții viitoare ( ), Cântece ale sufletului: filozofic, moral și devoțional ( ) și Libertatea adevărului ( ) În Cântecele sufletului există imnul „Lăudați pe Dumnezeu care a trezit lumina tremurătoare” care este o sărbătoare a fotografiei Roddy Simpson Biografie Mongo Ponton s-a născut la Balgreen, Edinburgh, la noiembrie , fiul unui fermier După studiile sale, cel mai probabil la Liceul Regal din Edinburgh, a devenit ucenic juridic și la decembrie a fost admis în Societatea Scriitorilor la Signet, o veche fraternitate juridică care datează din secolul al XV-lea Ponton a dat dovadă de perspicace comercială, precum și de inovație științifică și a fost fondator al Băncii Naționale a Scoției și a devenit secretarul acesteia La iunie , Ponton s-a căsătorit cu Helen Scott Campbell, fiica producătorului de bere, Archibald Campbell Cuplul a avut șapte copii: Elizabeth născută la aprilie , John la martie , Archibald Campbell la iunie , Alexander Campbell la septembrie , Mungo Stewart la august , Bethia Katherine la iulie și Matthew Moncreiff la martie Prima soție a lui Ponton a murit la august și la noiembrie s-a căsătorit cu Margaret Ponton, cu care ar fi putut fi rudă, fiica lui Alexandru Ponton, care era avocat Un fiu, Thomas Graham, s-a născut la august Ponton sa căsătorit pentru a treia oară la august , când mireasa sa era Jane McLean, fiica unui comerciant din Edinburgh Ponton a murit la casa sa, Paragon, Clifton, Bristol la august Dintre copiii săi, John a devenit redactor de ziar în Statele Unite, în timp ce Archibald a devenit un arhitect proeminent în Bristol și a moștenit cel puțin o parte din interesul tatălui său pentru experimentarea fotografică În , Archibald a câștigat medalia de argint la Tunbridge Wells Arts and Crafts Technical Photographic Section pentru descoperirea Autocro-matic Shadow-Graphs Vezi și: Poitevin, Alphonse Louis; Pouncy, John; Talbot, William Henry Fox; Imprimare Carbon; Colotip; Imprimare Gum; Fotogravură; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară Morrison-Low, AD, „Fotografie în Edinburgh în ” Buletinul de fotografie scoțian, nr ( ) Proceedings of the Royal Society of Edinburgh, nr ( - ) The Edinburgh New Philosophical Journal, vol XXVII, nr LIII, iulie Wight, GW, „Istoria fotografică timpurie a Edinburghului” Edinburgh Journal of Science, Technology and Photographic Art, nr , ( - ) Tranzacții ale Societății Regale Scoțiane de Arte, vol I, Edinburgh, , vol III, Edinburgh, PORNOGRAFIE PORNOGRAFIE Origine, producție și piață Pornografia este prezentarea corpului nud sau a comportamentului sexual menit să trezească entuziasmul privitorului Tradiția imaginilor pornografice poate fi urmărită până la fresca din secolul I găsită într-un bordel din Pompei În secolul al XIX-lea, invenția fotografiei a oferit o calitate realistă fără precedent și nu a trecut mult până când această invenție a fost adoptată pentru a reprezenta figuri nud, în scopul studiului academic sau al plăcerii erotice Pornografia ca gen are multe caracteristici comune cu alte două categorii, adică fotografia erotică și fotografiile nudului, iar încercarea de a le diferenția clar s-a dovedit extrem de dificilă, deoarece realismul și calitatea indexică a fotografiei au rupt diviziunea dintre transcendental și transparent, subminând statutul legitim al corpului gol în prezentarea vizuală În încercarea de a defini aceste genuri, calitatea estetică prezentată în imagini și scopurile din spatele producției lor pot servi drept criterii importante: în timp ce fotografia de nud arată frumusețea ideală a corpului uman (fie că este cu succes sau nu) și se alătură strâns cu cea academică artă, fotografia erotică are scopul de a provoca răspunsuri sexuale din partea privitorului, evitând în același timp o prezentare explicită a actului sexual În genul pornografiei, scenele sexuale și afișarea explicită a părților intime ale corpului devin teme indispensabile, iar scopul este satisfacerea plăcerilor psihologice și fizice ale privitorului Asemenea imagini s-au dovedit a fi deranjante pentru mulți spectatori și, așa cum sugerează Martin Myrone, în timp ce arta erotică este considerată realistă, preocupată de dragoste și de o excelență tehnică supremă, pornografia este considerată a fi grosieră (în mijloacele sale de exprimare) , ireal, brutal și urât (Myrone , ) Chiar dacă pornografia este atribuită unei categorii diferite de fotografia nud și erotică, cele trei genuri au fost inițial dificil de separat și pot proveni de fapt din sursa originală - fotografia nudului În , Lerebours a deschis un studio la Paris, făcând reclamă pentru primul nud fotografic sub numele de „academii”, astfel că este considerat primul fotograf de nud Perioada de după a fost martora înfloririi fotografiei de nud produse de studiouri profesionale Datorită naturii controversate a acestei forme de artă, multe imagini nud rămân anonime și sunt dificil de datat cu precizie În plus, doar un număr mic de fotografi sunt cunoscuți pentru producția lor erotică sau pornografică: Auguste Bel-loc, Bruno Braquehais, Felix Jacques-Antoine Moulin, Giacomo Caneva, Jean-Louis-Marie-Eugene Durieu, Julien Vallou de Villeneuve și Louis Jules Duboscq, a produs fotografii erotice și pornografice cu orientare comercială Țările continentale precum Franța, Italia și Olanda, fiind mai tolerante față de imaginile obscene decât Marea Britanie victoriană, au fost furnizorii majori ai acestor imagini, iar Parisul a devenit centrul incontestabil al industriei fotografiei erotice, exportându-și produsul în toată Europa Pentru turiștii bogați, Parisul a oferit acces ușor la răsfoirea lucrărilor obscene, obscene și porno-grafice Anumite studiouri din Paris ar accepta comision de la clienți pentru a realiza fotografii nud conform cerințelor lor speciale Nudurile dagherotip ar putea fi cumpărate de la optici sau de la vânzătorii ambulanți din jurul unei anumite zone (de exemplu, Palais Royale din Paris) În ceea ce privește imaginile mai explicite, pornografice, bordelurile de lux din Paris și Londra erau locurile unde acestea puteau fi achiziționate Cu toate acestea, industriei pornografice prospere nu i sa dat în niciun caz sigiliul aprobării oficiale Distribuitorii de pornografie trebuiau să-și desfășoare activitatea în mod discret pentru a evita intervenția poliției Reglementări împotriva și cenzura pornografiei au fost sugerate și implementate din când în când În Marea Britanie, Lord Campbell, recunoscând că pornografia era o cauză a dezordinei sociale, a propus Obscene Publication Act în , în speranța că producția și distribuția de pornografie picturală și literară va fi adusă sub control În Franța, autoritățile au încercat să tragă o linie între studiul academic al nudului și pornografie Fotografia de nud ar putea fi vândută, sub titlul de studiu academic, dar numai între zidurile Ecole des Beaux Arts Așa-numita erotică soft-core putea fi vândută în mod deschis, dar legalitatea sa se baza pe linii directoare ambigue, iar capriciile cenzorilor guvernamentali au decis dacă era sau nu pornografie (Godeau , ) Este dificil de spus cu exactitate câte imagini erotice și pornografice au fost realizate în timpul secolului al XIX-lea, deoarece această producție a fost subterană și nu a fost înregistrată oficial Cu toate acestea, producția de masă și piața largă pot fi evaluate din rapoartele mai multor raiduri ale poliției cu „fotografii murdare” Unul dintre cele mai cunoscute cazuri este raidul făcut asupra lui Henry Hayler la studioul său din Pimlico din Londra După cum a pronunțat raportul instanței Times din aprilie , poliția a confiscat nu mai puțin de de fotografii obscene Domnul Collette a spus că inculpatul a fost de ani de zile implicat în acest trafic Hayler și soția și familia sa au fost ei înșiși reprezentați în fotografii Bărbatul s-a dus la dealeri cu fotografii în miniatură numerotate și au fost comandate de la el în cantități mari și mici De peste Atlantic, aproximativ de fotografii obscene, împreună cu de cărți de joc indecente, au fost confiscate de Anthony Comstock, un agent special al Oficiului Poștal din SUA, numai în - Deși piața imaginilor pornografice s-a dovedit a fi mare, în primii ani publicul a fost limitat la clasa de mijloc-superioară, datorită prețului său destul de ridicat PORNOGRAFIE De exemplu, o placă stereografică erotică colorată costa aproximativ de franci, iar scenele explicite ar costa mai mult, în timp ce salariul mediu zilnic al unui muncitor în anii era de aproximativ franci (Richter , ) Pornografia dagherotip a fost adesea colorată manual, prezentând o aranjare atentă a luminii și poziția modelului Împreună cu singularitatea fiecărei farfurii, un astfel de dagherotip a fost conceput ca un articol personal de lux pentru a fi bucurat de privilegiați Pentru a satisface cererea în creștere și pentru a extinde piața în continuare, fotografii perioadei au fost inspirați să producă carduri stereoscopice mai puțin costisitoare pe hârtie sărată, care este mai atractivă din punct de vedere comercial decât nudurile dagherotip Cu toate acestea, abia în anii și la apariția unui nou format mai ieftin de pornografie – cartea poștală – clasa muncitoare a obținut în general acces la pornografie Spre deosebire de stereoscoape, cărțile poștale nu necesită un aparat de vizualizare special Sunt accesibile din punct de vedere financiar, chiar și pentru cei săraci, și au capacitatea de a comunica prin imaginile lor și prin mesajele scrise pe care le poartă simultan Pentru prima dată, clasa muncitoare a devenit mai degrabă consumatori decât doar obiecte de pornografie (Sigel , ) Stil și model Imaginile pornografice din secolul al XIX-lea au mari asemănări în ceea ce privește compoziția și stilul lor Acest lucru se poate datora în parte subiectului destul de restrâns, care este în mare parte de natură secretă, aluzivă sexual Un model feminin este adesea plasat în decorul unui dormitor sau al unei toalete private, fotografiat de parcă ar fi fost surprinsă în procesul de dezbracare sau, în unele imagini mai explicite, afișându-și părțile intime și mângâindu-se într-un mod excitant sexual O oglindă mare pentru toaletă este folosită în mod obișnuit în decor; nu numai că este un mobilier necesar într-o astfel de cameră, ci îndeplinește și funcția de a reflecta mai mult din corpul modelului către privitor Articolele feminine precum bijuterii, flori, draperii și dantelă servesc, de asemenea, drept decorațiuni indispensabile pentru model, îmbogățind imaginea cu detalii și oferind, de asemenea, un contrast viu al texturii din carnea goală Pornografia care prezintă activități sexuale explicite urmează în mare măsură modul deja prezent în arta grafică Imaginile de coit, sex oral și masturbare care apar în fotografiile pornografice au putut fi găsite în tipărituri anterioare și contemporane Cu toate acestea, tehnica fotografiei influențează într-adevăr modul de reprezentare a scenelor sexuale și necesită anumite modificări necesare, rezultând astfel un repertoriu al ipostazei, care devine într-un fel mai limitat (Godeau , ) De exemplu, în timp ce imprimarea pornografică tradițională prezenta activitate sexuală, pornografia fotografică ar arăta o parte fragmentară a corpului femeii sau prezentarea detaliată și concentrată a actului sexual între bărbat și femeie O astfel de reprezentare a unui corp fragmentat, mai degrabă decât a sexului la scară completă în acțiune, este rezultatul timpului lung de expunere cerut de fotografia timpurie În unele cazuri, fotografii au adoptat un format în serie pentru a prezenta activitatea sexuală în desfășurare și pentru a-i oferi o poveste: de exemplu, o „Serial de nuntă” pornografică franceză, deținută în prezent în arhiva Institutului Kinsey, arată cuplul de proaspăt căsătoriți dezbrăcându-se, mângâindu-se unul pe altul și făcând sex, în trei poze continue Prin urmare, privitorul ar observa aceste imagini cu anticiparea de a viziona o dramă După cum susține Linda Williams, o astfel de pornografie continuă încearcă să redea „adevărul” sexului nu ca o poză exhibiționistă, ci ca un act (Williams , ) Mai târziu în secol, odată cu dezvoltarea unor forme mai instantanee de fotografie și a unor lungimi de expunere mai scurte, modelele ar părea literalmente „prinse în flagrant” (Williams , ), iar astfel de acte sexuale au devenit treptat un element de bază al pornografie fotografică Pe lângă actul sexual dintre bărbat și femeie, sexul gay sau lesbian constituie un aspect mai mic, dar incontestabil semnificativ al repertoriului pornografic Pentru spectatorul heterosexual, un astfel de porno gay nu numai că oferă un spectacol sexual deviant, dar încalcă și ordinea patriarhală prin estomparea graniței dintre diviziunea activ/pasiv, masculin/feminin, care este adesea prezentată în porno heterosexual Pentru cercetătorii moderni, pornografia gay a secolului al XIX-lea sugerează un nou mod de a înțelege sexualitatea contemporană, așa cum va fi discutat mai jos Pornografia și spectatorul ei Deși proliferarea pornografiei produse în masă în secolul al XIX-lea a fost recunoscută, abia în anii , când au apărut unele opinii alternative despre valorile victoriane, multe dintre ele de origine feministă, aceste „fotografii murdare” încep să apară primește o atenție serioasă Pentru cercetători, pornografia părea să deschidă o nouă cale către înțelegerea istoriilor secolului al XIX-lea, în special a celor ale societății, genului, sexualității, clasei și chiar colonialismului Printre acestea, impresia de lungă durată a victorianilor prudenti în negarea sexuală a fost pusă la îndoială din când în când, prin studiul pornografiei și al altor literaturi descoperite Este sugerat de Steven Marcus în The Other Victorians că aceste materiale evidențiază partea întunecată freudiană a valorilor victoriane sau, așa cum propune Michel Foucault în Istoria sexualității, constituie în mod paradoxal o parte a vastului aparat de producție a sexualității Pe de altă parte, în ceea ce privește istoria pornografiei în sine, calitatea indexică, excesiv de realistă a fotografiei a făcut aceste imagini pornografice destul de distincte de pornografia în formate tradiționale, cum ar fi tipărirea sau pictura În Abigail Solomon- PORNOGRAFIE În viziunea lui Godeau, astfel de imagini nu reprezintă o prelungire a unei tradiții existente de imagini erotice și pornografice, ci constituie mai degrabă un gen cu totul nou, care a fost posibil doar prin inventarea fotografiei și noul statut al fotografiei ca urmă a real (Godeau , ) Ca atare, modalitățile anterioare de citire a imaginilor nu mai sunt suficiente și apare cererea pentru abordări noi pentru a oferi interpretare pentru acest nou gen Unii au încercat să studieze aceste imagini în lumina teoriei filmului feminist, concentrându-se pe rolul cheie al spectatorului în întreaga operațiune și producție de pornografie Acest lucru nu se datorează numai faptului că o mare parte din efectul de excitare al pornografiei este obținut în ochii privitorului – ceea ce explică în parte de ce separarea imaginilor erotice de cele murdare este adesea o problemă controversată – ci și pentru că spectatorul este considerat ca exercițiu direct puterea sa activă asupra obiectului feminin ca rezultat al tehnologiei fotografice, care aparent asigură prezența reală a cărnii femeii Când vine vorba de porno stereoscopic, voyeurismul secret și iluzia tactilă senzațională oferită de aparat sporesc și mai mult plăcerea vizuală, iar obiectivizarea corpului femeii devine inevitabilă Există și alte moduri de a vedea pornografia din secolul al XIX-lea în ceea ce privește spectatorul Unii teoreticieni nu sunt mulțumiți de faptul că spectatorul este omogenizat ca un maestru activ și masculin în teoria privirii masculine, recunoscând că există impasuri în teorie care ar împiedica studiul altor publicuri importante ale pornografiei, cum ar fi privitorul feminin Deși era puțin probabil ca femeile să fie publicul vizat al pornografiei, răspândirea largă le-a făcut imposibil să evite vederea imaginilor pornografice Femeile din clasa mijlocie superioară par să fi avut acces imediat la pornografie și, odată cu apariția cărților poștale pornografice din anii , chiar și femeile din clasa muncitoare și-ar putea permite un spectacol sexual dacă și-ar dori acest lucru O astfel de scenă „nefirească”, scandaloasă, în care o femeie se uită la pornografie și chiar împărtășește atracția masculină pentru pornografie, s-a dovedit deosebit de tulburătoare Potrivit lui Walter Kendrick, acest fenomen istoric nou al femeii ca observatoare porno ar fi putut foarte bine să fi fost cauza reală a alarmei resimțite de apărătorii morali, care a declanșat o serie de procese și reglementări privind materialele obscene, atât în Franța, cât și în Marea Britanie Totuși, în studiul contemporan al pornografiei din secolul al XIX-lea, semnificația femeii spectatoare și relația ei cu aceste imagini este ignorată în mod surprinzător Williams sugerează că omisiunea poate fi atribuită dominației modelului „privirii masculine”, care nu reușește să ia în considerare „o pluralitate de spectatori-observatori disciplinați diferit, sedusți în moduri diferite de o serie de imagini erotic-pornografice” (Williams , ) ) O astfel de omisiune este s-a observat că s-a întâmplat și în cazul pornografiei gay și al telespectatorilor gay Cu toate acestea, modelul privirii masculine de interpretare a pornografiei oferă o modalitate de a vedea cum aceste imagini marginalizate ar fi putut contribui la consolidarea ordinii sociale, fie ea de gen sau de clasă, arătând relația stereotipă dintre bărbat și femeie Pe de altă parte, provocarea unei astfel de abordări nu numai că propune interpretarea acestor imagini din mai multe puncte de vedere, dar sugerează și modul în care pornografia ar putea fi de fapt punctul central al unui spectator subversiv Indiferent de ce fel de abordări sunt luate pentru a înțelege aceste imagini, pornografia secolului al XIX-lea și-a revendicat un rol important în studiul istoriei contemporane, amintind cercetătorilor, prin natura sa controversată, posibilitatea unei relații sociale mai fluctuante KUEI-YING HUANG Vezi și: Fotografie erotică; Nuduri; Moulin, Félix-Jacques-Antoine; Caneva, Giacomo; Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène; Vallou de Villeneuve, Julien; și Duboscq, Louis Jules Lectură suplimentară Crary, Jonathan, Techniques of the Observer: On Vision and Modernity in the Nineteenth Century, Cambridge: MIT Press, Foucault, Michel, Istoria sexualității, vol I: o introducere, trad Robert Hurley, New York: Pantheon, Hyde, H Montgomer, A History of Pornography, Londra: Heinemann, Kendrick, Walter, Muzeul Secret: Pornografia în cultura modernă, New York: Viking, Marcus, Stephen, The Other Victorians, New York: Basic, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness: Commercial Photography in Paris , New Haven and London: Yale University Press, , Mulvey, Laura, „Plăcere vizuală și cinema narativ” Ecranul ( ): - Myrone, Martin, „Pruderie, pornografia și nudul victorian (sau, ce credem că a văzut majordomul?)” În Exposed: the Victorian Nude, editat de Alison Smith, Londra: Tate, Peckham, Morse, Artă și pornografie: un experiment în explicație, New York, Harper & Row, Richter, Stefan, Arta dagherotipului, Londra: Viking, , - Sigel, Lisa Z, „Filth in the Wrong People’s Hands: Postcards and the Expansion of Pornography in Britain and the Atlantic World, - ” Journal of Social History , (vara ): - , Plăcerile guvernante: pornografia și schimbarea socială în Anglia, - , Londra: Rutgers University Press, Soloman-Godeau, Abigail „Picioarele contesei”, octombrie, Winter, , pp - , „Reconsiderarea fotografiei erotice: note dintr-un proiect de salvare istorică ” În Photography at the Dock: Essays on Photographic History, Institute and Practices, Minneapolis: University of Minnesota Press, , - PORTUGALIA Williams, Linda, „Observatori corporați: pornografii vizuale și „densitatea carnală a vederii ” În Imagini fugare: de la fotografie la video, editat de Patrice Petro, Bloomington: Indiana University Press, , - PORTER, WILLIAM SOUTHGATE ( - ) fotograf american La Marea Expoziție din de la Crystal Palace din Londra a fost expusă o panoramă a malului Cincinnati Cuprinzând opt plăci întregi separate de ghereotipuri, panorama măsura peste metri și jumătate în lungime și era de o calitate atât de înaltă încât istoricii au putut identifica fiecare vas acostat de-a lungul malurilor Panorama a fost fotografiată peste râu de pe acoperișul unei clădiri din Newport, Kentucky, de Charles H Fontayne și William Southgate Porter în septembrie Porter lucrase pentru prima dată cu Fontayne în studioul său din Baltimore în și, după ce Fontayne s-a mutat la Cincinnati în , se pare că a operat singur studioul până când, în primăvara anului , a deschis un alt studio — Porter's City Daguerreian Gallery — în Pittsburgh Până la sfârșitul anului , l-a angajat pe S Hoge ca asistent, dar până în primăvara anului , el vânduse studioul din Baltimore lui Hoge și a lucrat la Pittsburgh, unde la mai a produs o altă panoramă remarcabilă - cu șapte dagherotipuri întregi cu plăci — de la Fair Mount Waterworks De data aceasta imaginile au fost verticale și prezentate într-o montură de mm x mm S-a alăturat lui Fontayne în Cincinnati mai târziu în acel an, iar parteneriatul lor a durat până în , când Fontayne a părăsit din nou afacerea După o succesiune de alți parteneri, a funcționat singur după de la mai multe adrese John Hannavy PORTUGALIA Primele știri despre descoperirea tehnicii de fixare a imaginilor obținute cu o cameră obscura au ajuns în Portugalia în prin intermediul periodicelor importate din Franța și Regatul Unit În același an, periodicele portugheze au publicat anunțuri care prezentau procesele calotipului (Revista Literária, Porto, martie ) și dagherotipului (O Panorama, Lisabona, mai ) Cea mai veche fotografie înregistrată făcută în Portugalia datează din , un portret dagherotip realizat de pictorul englez William Barclay În primii ani, toate echipamentele au fost importate, iar experimentele cu procesul dagherotipului au fost efectuate în mai multe instituții din cca , inclusiv la departamentul de fizică a Universității din Coimbra În anii și , unele date europene guerreotipişti, în special francezi, au călătorit prin Spania şi Portugalia, pentru a-şi face o afacere în fotografia de portret Printre primii în fotografia itinerantă din primele două decenii au fost Blackwood (Porto, - ), francezul Giles (Lisabona, - ), Madame Fritz (Lisabona, ca - ), E Thiesson (Lisabona, - ), care a făcut multe portrete comerciale la Lisabona și a făcut câteva fotografii ale africanilor cu abordare antropologică, Adolpho and Anatole (Lisabona și Porto, ), Chambard & Poirier ( ), Dubois & Ca (Lisabona; Porto, ; Coimbra, , ), Juliette de Humnichi ( ), PK Corentin (Porto, , , ; Lisabona, - ; Coimbra, ; provincia Minho, ), care a predat fotografie și a scris Resumo historico da photographie desde a sua origem até hoje ( ), prima carte fotografică publicată în Portugalia Unii au găsit aici condiții pentru o afacere mai permanentă precum francezul Pedro Cochat ( - ), J Rodrigues Marten (ca - ) sau Martin ( - ), Louis Monnet (Porto, - ; Braga ) - , ; Coimbra, ), probabil primul care a făcut lucrări stereoscopice și fotografiere instantanee în aceste orașe, Alfred Fillon, stabilit la Porto ( - ), și apoi la Lisabona ( -ca , ca - ) Wenceslau Cifka a fost probabil primul care a deschis un studio fotografic permanent la Lisabona ( -ca ) Pentru a-și îmbunătăți veniturile, unii dintre acești fotografi străini timpurii au făcut digresiuni pentru a face portrete în provincie unde nu existau fotografi consacrați Mulți au dat lecții de fotografie și au vândut aparate fotografice, jucând un rol major în formarea și înființarea primilor fotografi portughezi Aceștia și-au stabilit afacerile și în principalele orașe: Francisco Augusto Metrass (Lisabona, -ca ), Lucas de Almeida Marrão (Lisabona, - ), Miguel Novaes (Porto, - ), de asemenea pictori, Francisco Augusto Gomes (Lisabona, - ), Vicente Gomes da Silva (Funchal, insula Madeira, ca - ) și António da Conceição Matos (Coimbra, - ), de asemenea pictor În timp ce cei mai mulți dintre acești fotografi au oferit doar tipuri de daguerreo, unii au oferit și printuri din hârtie și negative din sticlă — albumen pe sticlă și colodion umed — și ambrotipuri pozitive În această perioadă timpurie existau deja câțiva amatori precum Contele de Farrobo ( ) ), pictorul João Baptista Ribeiro ( - ) și Carlos Alexandre Munró ( - ) Practicanții de calotip erau rari în Portugalia Ar trebui să-i amintim pe amatorii britanici Frederick William Flower (ca - ) și Joseph James Forrester (cca - ), ambii la Porto Forrester a fost, de asemenea, autorul și editorul publicației portugheze cunoscute anterior, ilustrată cu o imprimare fotografică ( ) În anii , odată cu popularitatea formatului carte de vizită, o reducere a costurilor și popularitatea PORTUGALIA album de familie, s-a înregistrat o creștere exponențială a numărului de studiouri fotografice în principalele orașe Unii foști portretiști au devenit fotografi cu normă întreagă sau parțială Printre cei mai importanți fotografi ai acestui deceniu, pentru calitatea și producția lor, s-au numărat studiourile din Lisabona ale Club Photographico Lisbonense ( - ), Santa Bárbara (ca - ), Joaquim Coelho da Rocha ( - ), José dos Santos Loureiro ( - ), Francesco Rocchini ( - ), fost ebenist care a construit și camere fotografice și alte aparate la cerere, suedezul MJ Schenk ( - ), de asemenea pictor, care a introdus aici diamantul portrete cameo în și José Nunes da Silveira (ca - ), care a introdus procesul wothlytype în Portugalia și Spania în , António da Fonseca ( - ), Photographia Universal (ca - ) și Augusto S Fonseca ( ), studiourile din Porto ale germanului Martin Fritz ( -ca ), Henrique Nunes ( - ), José da Rocha Figueiredo ( - ), Photographia Nacional ( - ), Photographia Talbot ( - ), Sala & Irmão ( -ca ), Pinto & Ferreira ( - ), Manuel José de Sousa Ferreira ( - ) și José Joaquim da Silva Pereira ( - ), Atelierele din Coimbra ale lui Arsène Hayes ( - ) și José Maria dos Santos ( - ), atelierul lui Braga al lui Matias António de Magalhães ( - ), atelierul lui Guimarâes al lui António Augusto S Cardozo (ca - ) , de asemenea pictor João Francisco Camacho de pe insula Madeira ( - ), Abílio Moraes din Luanda (Angola) (ca -ca ), urmat după moartea sa de văduva sa și fiii lor Ca și în alte țări, studiourile fotografice portugheze au fost susținute în esență de portretele de studio Eduardo Knopfli și Jacques Wunderli au continuat să desfășoare activități itinerante în toată țara încă de la începutul anilor și de-a lungul anilor , deși în anii îl găsim pe al doilea stabilit în Viseu și Braga Orașele secundare înregistrează trecerea fotografilor itineranți ocazional din primele date, dar au avut primele lor studiouri permanente abia în anii șaizeci De asemenea, trebuie amintiți fotografi amatori Carlos Relvas (ca -ca ), Filipe Mesquita care a realizat o serie mare de vederi stereoscopice ale Lisabonei (Lisabona, începutul anilor ), Russell Gordon ( ) și Amélia de Azevedo (cca ), ambele în insula Madeira De remarcat a fost și José António Bentes, un ofițer militar care a scris un manual ( ) și un tratat de fotografie ( ) În acest deceniu, fotografi străini au realizat vederi semnificative să funcționeze pe teritoriul portughez, cum ar fi seria stereoscopică realizată de RA Miller/Miller & Brown în arhipelagul Açores, sau J Laurent, vederi în format mare și vederi stereo (ca - ) La sfârșitul anilor și de-a lungul anilor , au fost produse câteva serii importante de fotografii arhitecturale și topografice Eugène Lefèvre a luat vederi ale principalelor orașe și monumente și a realizat un Album de Portugal ( ) Unii indivizi aparținând elitelor culturale ale vremii, inspirați din inventarele fotografice străine ale operelor patrimoniale, au fost angajați personal în registrul și inventarul monumentelor portugheze, precum Antero de Seabra, fotograf amator, care a fotografiat monumente, urbane peisaje, ca parte a unui proiect personal (ca - ), și lucrări publice pentru Ministério das Obras Públicas (ca - ) A tipărit o serie de fotografii sub titlul Portugalia Joaquim Pos-sidónio Narciso da Silva, arhitectul casei regale și arheolog, a fotografiat și monumente portugheze, situri arheologice și obiecte și le-a editat în Revista Pittoresca e Descriptiva de Portugal ( - ) Britanicul Charles Thurston Thompson a fotografiat monumente din Porto, Coimbra, Batalha Alcobaça, Tomar și Lisabona, pentru Muzeul South Kensington din Londra ( ) În - , și Carlos Relvas a fotografiat monumente și peisaje portugheze din propria sa inițiativă Ambii au publicat o parte din această lucrare în periodicul ilustrat fotografic Panorama Photographico de Portugal ( - ) Diogo (sau Jacques) Francem a fotografiat monumente pentru secțiunea portugheză a expoziției internaționale Paris ( - ) Henrique Nunes a fotografiat monumente și piese arheologice publicate în cartea Monumentos Nacionaes ( ) și mai târziu în Boletim da Real Associação dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes ( - ), Francisco Martins Sarmento și-a documentat lucrările arheologice de pionier ( - ), iar Augusto Xavier Moreira a realizat o serie de vederi ale monumentelor din Lisabona ( - ), vândute atât individual, cât și în albume Fotografii de la Lisabona Augusto César Pardal și fiul său au publicat reproduceri ale obiectelor de artă și gravuri care reproduc picturi celebre ( - ) La începutul anilor s-au văzut primele publicații ilustrate cu fotografii înclinate, predominant tipărituri cu albume la dimensiunea carte de vizită, înfățișând autori și alte celebrități – continuând o tradiție editorială care depindea anterior de gravuri Publicarea unor astfel de ediții a atins apogeul la sfârșitul anilor și începutul anilor , fotografiile introduse fiind înlocuite cu ilustrații cototipice în anii și în cele din urmă cu fotogravura Printre cei mai importanți fotografi care și-au deschis studiourile în anii s-au numărat studiourile Photographia Popular din Lisabona (ca - ), care au lucrat în mai multe procese, inclusiv prin carbon și foto-mecanic, Alfred Fillon (al doilea studio, ca - ) ), Ricardo Pereira de Melo Bastos ( - ), António Maria Serra ( - ), Photographia Central ( - ), Da-mião da Graça (ca - ), Martin Fritz (cca -) ca ), Henrique Nunes (ca - ), João Francisco Camacho ( - ), Porto's Photographia Universal PORTUGALIA ( - ), Photographia da Casa Real a lui Emílio Biel (ca - ), União ( - ) și Célestin Bénard ( - ), studiourile din Coimbra ale lui J Sartoris ( - -) și Adriano da Silva e Sousa ( - ), António Pereira da Silva Braga de la Braga ( - ), José Joaquim Ferreira de Viana do Castelo (anii - ), António José de Barros de Póvoa de Varzim ( - ), António de Tomar da Silva Magalhães (ca - ), Ponta Delgada (Azore) António José Raposo (ca - ), Luanda (Angola) José Nunes da Silveira (cca - ) și José Augusto da Cunha Moraes (ca - ), José R Gamboa în Moçambique și S Tomé ( - ) și Maria Eugénia Reya Campos, autointitulată prima femeie fotograf portugheză, a cărei activitate datează de cel puțin , stabilit la Évora ( - ), și la Lisabona ( - -) În acest deceniu, fotografi și editori francezi J Lévy & Ca au publicat o serie extinsă de imagini ale Portugaliei în mai multe formate, inclusiv imagini stereo din sticlă și hârtie și diapozitive cu lanternă magică (ca ) Lachenal & Favre ( - ca ) și Adolphe Block au editat, de asemenea, imagini stereo ale Portugaliei Dintre numărul relativ mic de amatori trebuie să menționăm José Gil (ca - ) și Maria Collecta d'Assumpçâo Pacheco, (Elvas, ca , ) Odată cu consolidarea afacerilor fotografice în principalele orașe, din anii șaptezeci până la sfârșitul secolului, asistăm la înființarea progresivă de studiouri fotografice în orașe mici, stațiuni de pe litoral și stațiuni balneare Unii dintre ei aveau anterior studiouri în principalele orașe și mulți au lucrat ca colaboratori ai principalilor fotografi Activitatea sezonieră a devenit obișnuită în rândul unor fotografi de oraș care în fiecare an și-au deschis studiouri fotografice temporare în aceste locuri, însoțind înflorirea publicului în anotimpurile respective Răspândirea regională a studiourilor fotografice a continuat progresiv spre sfârșitul secolului, iar unele orașe mici de provincie au avut primele lor studiouri permanente abia în secolul următor În anii , José Júlio Rodrigues, profesor de chimie la Academia Politehnică și responsabil pentru secția fotografică a Direcção Geral dos Trabalhos, Geodésicos, Topographicos, Higrographicos e Geológicos do Reino, a avut un rol major în experimentarea și introducerea mai multor procese fotomecanice A organizat prima expoziție națională de fotografie în aceste instalații ( ), a publicat cartea Procédés photographiques et méthodes diverses d'impressions aux encres grasses (Paris, ) și a început să facă experimente cu procesul de cototip în Carlos Relvas a introdus în Portugalia Varianta de colotip a lui Carl Heinrich Jacoby în Importantul studio fotografic al lui Emílio Biel & Ca Porto a învățat tehnica și a folosit-o pentru a ilustra multe cărți și mai multe albume ( - ) Investiția casei lui Biel în această tehnică a obținut o stăpânire de neegalat în Portugalia Printre cei mai importanți fotografi ai anilor s-au numărat studiourile din Lisabona ale lui Augusto Bobone ( - ), de asemenea pictor, Muñiz & Martinez ( - ) și Joaquim Fritz (ca - ), studiourile din Porto ale Photographia Moderna lui Leopoldo Cyrne & Ca și din urmă a lui Ildefonso Correia & Ca ( - ), care a editat revista fotografică A Arte Photographica ( - ), Peixoto & Irmão ( - ), care au practicat o mulțime de procese, inclusiv carbon și fotografie -tipărirea mecanică, introducerea tehnicii tip woodbury, Fulgêncio da Costa Guimarães (ca - ), Henrique António Guedes de Oliveira ( - ), Adriano Gomes Tinoco de la Coimbra (ca - ), Universal Photographia Braga lui A Solas ( - ), Francisco Paino Perez ( - ) din Viseu, un spaniol stabilit anterior la Coimbra ( - ) care a lucrat de asemenea în provinciile Beira și Alentejo, insula Funchal (insula Madeira) Augusto Maria Camacho ( - ), Manoel d'Olim Perestrello ( sau - ), Goa's (India) Souza & Paul (ca - ) Amatorul Adolpho Moniz a fotografiat în India portugheză (ca ) Amatori calificați precum Paulo Plantier (Lisabona, ), Joaquim Augusto de Sousa (Funchal, - ), Eduardo Alves (Porto, ca - ), Antero Araújo (Porto, - ), Margarida Relvas ( - ) ), iar Camilo dos Santos ( - , - ) a relevat maturitatea tehnică și formarea estetică Mulți dintre aceștia, împreună cu profesioniști și fotografi străini, au participat la Expozição Internacional de Photographia, organizată de Photographia Moderna și realizată în în Palatul de Cristal din Porto Cu doi ani înainte, Álvaro Joaquim de Meirelles a susținut invenția unui stereoscop cu mișcare, adaptând două praxinoscoape la un vizualizator stereoscop În acest deceniu, Emílio Biel & Ca a documentat noile linii de cale ferată din Beira Alta ( ), Douro ( - ), Minho și construcția podurilor din Porto, D Maria Pia și D Luís Printre cei mai importanți fotografi din anii au fost studiourile din Lisabona ale lui Arnaldo da Fonseca ( -ca ), care a publicat un tratat de fotografie ( ), Vidal & Fonseca ( - ) și reporterii António Novaes ( - -) ) și Joshua Benoliel ( - -), José de Carvalho din Porto ( - ), Francisco G Marques din Braga ( - ), Avelino Barros din Póvoa de Varzim ( - -), Perez & Filhos din Viseu ( ) - ), Manoel A Silva Nogueira din Santarém, stabilit și în Faro, a lucrat la Caldas da Rainha în timpul sezonului termal și Nazaré în timpul sezonului de baie, Ricardo dos Santos de la Évora ( - ), Louis Hily de la Lourenço Marques (Mozambic) (cca - ) si fratii J si M Lazarus ( - ) Manuel Goulart, originar din arhipelagul Azore și stabilit în New Bedford (SUA), a realizat o mare serie de stereoviews intitulată Azores, Madeira și Portugalia ( ) PORTUGALIA În acest deceniu au apărut și câțiva amatori, cum ar fi Aurélio da Paz dos Reis, care a introdus cinematograful în Portugalia (Porto, ) și a făcut o amplă activitate stereoscopică În ultimul deceniu al secolului și în primii ani ai secolului al XX-lea, s-a înregistrat o creștere semnificativă a numărului de studiouri fotografice departe de principalele centre ale populației, determinată de mișcarea populației și de o reducere a prețurilor care a adus portretul fotografic la îndemâna tuturor nivelurilor societăţii În același timp, mult mai mulți oameni s-au implicat în fotografia amator în Portugalia, așa cum se întâmpla în alte țări Primele fotogravuri realizate și publicate în Portugalia apar pentru prima dată în periodicele anilor , realizate de studiourile din Lisabona ale lui José Pires Marinho ( ), Castello Branco & Alabern ( ) și Marques de Abreu din Porto ( ) Din anii până la sfârșitul secolului, publicațiile fotografice franceze și britanice au fost disponibile în librăriile din Lisabona, Porto și Coimbra „Majoritatea plăcilor fotografice, casetelor, cardurilor, albumelor, camerelor și altor aparate au fost importate și vândute de dealeri specialiști din marile orașe Doar două încercări de scurtă durată de a dezvolta o industrie portugheză de producție au avut succes - la Lisabona, fabrica A Portugueza ( ) și fabrica Porto a Pinheiro d'Aragao & Ca Ñuño BORGES DE ArAUJO Vezi și: Colodion umed negativ; Calotip și Talbotip; Forrester, baronul Joseph James de; Fotografi itineranti; Relvas, Carlos; Muzeele South Kensington; Cartes-de-Visite; Albumen Print; Colotip; și Fotogravura Lectură suplimentară Araújo, Helena și colab al , „Fotografie insulară și fotografi Azore, Insulele Canare și Madeira”, [Sl]: Centrul pentru Studii de Istorie a Atlanticului / Muzeul de Fotografia Vicentes, Ramires, Alexandre, „Revelar Coimbra Începuturile imaginii fotografice în Coimbra, - ”, Lisabona: Muzeul Național Machado de Castro, Sena, António, „Istoria imaginii fotografice în Portugalia, - ”, Porto: Porto Editora, Serén, Maria do Carmo; Siza, Maria Tereza, „Porto and its photographers”, Porto: Porto Editora, Teixidor Cadenas, Carlos, „La Fotografía en Canarias y Madeira La epoch del daguerreotipo, el colódion y la albumina, ,” ed a II-a Madrid: Carlos Teixidor Cadenas, POZITIVE: PROCESE MINORE În primii șaizeci de ani de experimente fotografice, au fost concepute o serie de procese pentru imprimarea pozitivelor de pe negativele camerei Inventatorii lor mândri au avut tendința de a conferi nume idiosincratice acestor inovații adăugând la o listă uluitoare care ascunde aspectele comune ale acestor procese din secolul al XIX-lea: multe sunt doar variații minore ale temelor fotochimice bine stabilite Pentru a conferi o structură a ceea ce altfel ar fi un amestec, procesele de realizare a fotografiilor pozitive sunt reunite aici în cinci categorii de bază, în funcție de natura substanței chimice sensibile la lumină: fie că este o sare de argint, fier, uraniu sau crom sau un compus în întregime organic Tabelul însoțitor este conceput ca un instrument de găsire alfabetic după nume, indicând inventatorul, data, categoria și natura esențială a fiecărui proces Procese cu halogenură de argint Transformarea unei halogenuri de argint (clorură, bromură sau iodură) în metal argintiu prin acțiunea luminii a oferit întotdeauna curentul principal al practicii fotografice Procesele majore din secolul al XIX-lea pentru realizarea de pozitive cu argint sunt descrise în intrările pentru albumenă, imprimare cu bromură, dagherotip, imprimare cu gelatină de argint, desen fotogenic, imprimare pe hârtie sărată, tipărire și colodion umed pozitiv Această secțiune evidențiază celelalte procese de argint numite, care au găsit o recunoaștere mai puțin răspândită Se poate presupune că componenta sensibilă la lumină a fost clorură de argint și imaginea a fost compusă din argint, cu excepția cazului în care se menționează altfel, și că toate procesele (cu o singură excepție) au fost, prin urmare, „de lucru negativ”, adică au inversat scara tonală , făcând un pozitiv dintr-un negativ și invers Multe dintre aceste procedee diferă doar prin agentul de legare organic care a acționat ca vehicul pentru halogenura de argint sau prin substratul pe care a fost acoperit Incluse aici ca „pozitive” fotografice sunt acele procese de argint care au furnizat de fapt o imagine negativă, care a fost apoi tratată sau montată astfel încât să pară pozitivă atunci când este văzută sub lumină reflectată, adică variații minore ale proceselor Ambrotip, Dagherotip și Tintype În tabel, această categorie de proces este desemnată drept „negativ de argint” Aristotype a fost doar un nume de proprietate elegant pentru o hârtie de tipărit cu clorură de argint, folosind fie colodion (Johann Obernetter ), fie gelatină (Paul Liesegang ) ca liant, mai degrabă decât albumen Aristo-Platino era o hârtie cu halogenură de argint comercializată de American Aristotype Company ( ), care necesita tonifiere cu aur, platină sau ambele Hârtiile Platino-Matt și Platino-Bromide și-au dezmințit, de asemenea, numele, fiind hârtii cu halogenură de argint, cu suprafețe mate amidonate pentru a imita platinotipul Procesul Alabastrine a fost o variantă a Ambrotipului inventat de Frederick Scott Archer în : un negativ subexpus la colodion umed pe sticlă, prezentat ca un obiect cu carcasă, a fost susținut în suport cu hârtie neagră, astfel încât o imagine pozitivă să fie văzută de lumina reflectată Alabastrine a avut adăugat POZITIVE: PROCESE MINORE caracteristică că imaginea de argint a fost albită de clorură de mercur, transformând-o în clorură de argint și clorură de mercur, astfel albirea depozitului în lumini The Pannotype of Wulff and Company ( ) este o altă variație a Ambrotype, susținută de pânză ceară neagră sau piele, mai degrabă decât hârtie Hilotipul se bucură de o istorie notorie: a fost susținut în a fi o versiune naturală în culoare a Da-ghereotipului, iar viața inventatorului său, Levi Hill, se citește nu mai puțin colorat Deși denunțat ca falsuri de dagherotipiștii gelosi ai zilei, există exemplare de Hillotipuri originale în Instituția Smithsonian Procedura bizară din punct de vedere chimic a lui Hill este complicată și periculoasă, dar a fost reprodusă cu atenție în de Joseph Boudreau, care a reușit să obțină Hilotipuri care arată unele vestigii de „culoare naturală” Primele fotografii cu argint Direct pozitive au fost create în de Hippolyte Bayard, care și-a folosit procesul nenumit de lucru pozitiv direct în cameră, cu un succes considerabil În , Henry Talbot a conceput o „hârtie de desen fotogenică pozitivă” similară, pe care a numit-o Leucotip: o hârtie obișnuită argintie sărată a fost puternic expusă și fixată, pentru a oferi un teren uniform, negru de argint; tratamentul cu soluție puternică de iodură de potasiu a făcut acest strat susceptibil la albirea prin lumină, care a format iodură de argint galben pal Astfel de fotografii tind să se estompeze în lumină și sunt foarte rare Cu hialotipul lor din , frații Friedrich și Wilhelm Langenheim au furnizat cele mai vechi diapozitive de lanternă ca transparențe pozitive (diapozitive) de argint-albumen pe sticlă, folosind procedeul Niépceotype din , datorat lui Claude Felix Abel Niépce de Saint Victor Alte variații care poartă nume sugestive pentru un substrat de sticlă au fost: Crystalotipul lui John Whipple din și Opalotipul publicat de PC Duchochois în folosind sticlă opal translucidă Procesul Crystoleum din a implicat lipirea unui albumen pozitiv cu fața în jos pe o suprafață de sticlă concavă, îndepărtarea unei mari părți a suportului și colorarea manuală în uleiuri O astfel de înfrumusețare manuală a fost prezentată în alte procese numite: Sen-notype al lui Wilson din a fost un albumen colorat manual pozitiv pe sticlă; Relievotipul lui Urie din a fost un colodion pozitiv pe sticlă, cu fundalul răzuit și re-spate cu un card pictat; a fost introdus de Thomas Lawrence în O gamă mai largă de substraturi a fost posibilă în de tipul Transfero al companiei Kodak, care era o „emulsie de stripare” prin care imaginea cu gelatină de argint putea fi transferată pe sticlă sau pânză, de exemplu Printurile pe fildeș autentic sunt rare; Ivorytype (John Mayall ) și imprimeurile Eburneum (John Burgess ) au fost imitații pe înlocuitori special albiți Să realizeze imagini fotografice satisfăcătoare pe emailuri și ceramică care trebuiau arse la temperaturi ridicate sub o glazură, procesul fotoceramic datorat lui Pierre Michel Lafon de Camarsac în a folosit tonuri chimice pentru a înlocui argintul cu un metal nobil mai refractar, cum ar fi aurul, platina sau iridiul Alte tehnici fotoceramice au folosit pigmenți refractari aplicați prin procesul de carbon (vezi mai jos) Unii sensibilizatori de argint au încorporat noi constituenți chimici Robert Hunt a adăugat acid succinic în procesul său Energiatype din : o hârtie care putea fi fie tipărită, fie dezvoltată (cu sulfat feros, făcându-l pe Hunt să redenumească acest proces „Ferrotip” – a nu fi confundat cu numele alternativ pentru Tintype ) Jacob Wothly a inclus săruri de uraniu într-o emulsie de argint în Wothlytype-ul său eponim din Afirmațiile extravagante pentru acest proces de imprimare (uneori numit în mod înșelător Uranotip) au atras atenția inițial, dar virtuțile sale au fost în curând ignorate; a reprezentat totuși prima utilizare a colodionului ca agent de legare Procese cu carboxilat de fier Procesele „ferice” – numite în mod colectiv „siderotipuri” de Sir John Herschel – se bazează pe săruri sensibile la lumină de fier (III) cu „acizi vegetali”, cum ar fi citric, tartric și oxalic, care sunt acizi policarboxilici Fotochimia este descrisă la substanțele chimice sensibile la lumină și la Cyanotype și Platinum Print - cele două procese majore de imprimare pe bază de fier din secolul al XIX-lea Pe lângă acestea două, au existat mai mult de o duzină de procese siderotip minore, atât pozitive, cât și negative, care au furnizat imagini într-o varietate de substanțe Procesul lui Henri Pellet din , numit Cyanofer în Franța, a produs amprente prusace, dar s-a diferențiat de cianotipul simplu prin faptul că este pozitiv O versiune a sensibilizatorului datorată lui Giuseppe Pizzighelli și Ludwig von Itterheim conținea un amestec de clorură de fier (III), acid tartric și gumă arabică: guma a fost întărită de sarea de fier (III), dar acolo unde a căzut lumina, aceasta a fost redusă la fier(II), permițând gingiei să se reînmoaie Un dezvoltator de ferocianura de potasiu a format albastru prusac în regiunile insolubile, neexpuse și, pentru a fixa imaginea, albul prusac format în regiunile solubile, expuse, a fost spălat Procesul Pellet a fost considerat a fi dificil de funcționat în mod satisfăcător – punctele importante erau adesea albastre – dar a găsit o anumită aplicație în scopuri de copiere, de exemplu pentru reproducerea hărților pentru Survey of India Office Procesul lui Alphonse Poitevin din a avut o caracteristică comună cu cel al lui Pellet: a fost, de asemenea, pozitiv și se baza pe capacitatea clorurii de fier (III) de a întări un coloid, în acest caz gelatina purtând un pigment În regiunile în care lumina a cauzat reducerea fierului (III) în fier (II), gelatina s-a reînmuiat și a fost spălată în baia de dezvoltare cu pigmentul său însoțitor De asemenea, bazate pe cianotip au fost ale lui John Mercer POZITIVE: PROCESE MINORE Fotografii cromatice pe textile din anii , dar imaginile cu albastru prusac au fost decolorate cu alcalii la hidroxid de fier (III), care a servit apoi ca mordant pentru a lega coloranții vegetali Imprimarea Palladium este un analog apropiat al procesului de imprimare cu platină și a ajuns să fie foarte utilizată din , când invenția sa a fost creditată lui William Willis, a cărui companie Platinotype a comercializat o hârtie comercială Palladiotype Există, totuși, dovezi că amprentele în paladiu au fost făcute și expuse încă din de Charles Burnett din Edinburgh, așa cum este descris mai jos în cadrul proceselor cu uraniu Mai multe procese siderotip au dat o imagine a argintului, prin fotoprodusul fier (II) care reduce azotatul de argint Această temă a luat naștere în cu Argentotipul lui Sir John Herschel Hârtia sa sensibilizată a fost acoperită cu citrat de fier amoniu (III), iar baia de dezvoltare conținea nitrat de argint În , Herschel a conceput și curiosul său proces de imprimare Breath, folosind un amestec de acid ferotartric și azotat de argint Nicio imagine nu a fost vizibilă după expunere, dar a luat naștere imediat ce hârtia a fost respirată, deoarece umiditatea expirată a promovat reacția de dezvoltare Spre sfârșitul secolului al XIX-lea, au apărut câteva derivate ale argentotipului lui Herschel: denumite variat Brownprint (patentat de H Shawcross în ), Se-piatype (Sharp and Hitchmough Company ) și Vandyke (Arndt și Troost ), au amestecat citrat de amoniu fier(III) cu azotat de argint, adăugând acid tartric pentru a inhiba precipitarea citratului de argint; imaginile tipărite în nuanțe de maro, au fost spălate în apă și fixate în tiosulfat de sodiu diluat Un proces strâns înrudit, dar care folosea oxalat de fier (III), a fost Kallitype, așa-numit și brevetat de WWJ Nicol în , și , deși această formulare bine explorată fusese anticipată încă din de Robert Hunt într-un proces fără nume Kallitype are nevoie de un dezvoltator tamponat cu alcalin pentru a evita redizolvarea imaginii argintii Datorită dificultăților de fixare și curățare, amprentele pe bază de argint au fost în general predispuse la deteriorare și au dobândit o reputație slabă pentru permanență În ciuda publicității ample a acestor procese în literatura fotografică a secolului al XIX-lea, în mod surprinzător de puține exemplare istorice au fost identificate în mod pozitiv în colecțiile de astăzi Cea mai frapantă dintre descoperirile lui Herschel din a fost Chrysotype, care a furnizat imagini violet intens în nanoparticule de aur (un pigment cunoscut de ceramiciști drept Purpurul lui Cassius) Din motive chimice, procedura lui Herschel a cerut ca sarea de aur să fie într-o baie de dezvoltare sau spălare; o astfel de distracție i-a inhibat urmărirea procesului, dar un număr (cca ) dintre exemplarele sale au supraviețuit perfect până în prezent Încercările ulterioare de a re-ventila procesul de aur (Robert Hunt , Alfred Jarman ) l-au redenumit Aurotip Până la sfârșitul secolului al XIX-lea secolul, folosirea aurului ca mediu de imprimare a fost complet ignorată, deși a continuat să fie mult folosit pentru tonifierea imaginilor din argint Între și , Herschel s-a străduit, de asemenea, să perfecționeze un proces pe bază de fier, oferind o imagine în mercur metalic; el a găsit indicii că atât versiunile negative, cât și cele pozitive ar putea fi posibile Acest lucru poate explica sugestia lui Talbot cu privire la numele Amphitype pentru acest proces (a nu fi confundat cu Amfitipul de argint al lui Blanquart-Evrard din ), înlocuind numele original al lui Herschel de Celanotype (scris și Ke-laenotype) Potrivit lui Herschel, fotografiile sale cu mercur erau cele mai rafinate imaginabile Procesul a fost sortit însă eșecului, deoarece metalul mercur este volatil și în intervalul de câteva zile sau săptămâni astfel de imagini pur și simplu se evaporă Specimenele autentificate de propriile adnotări ale lui Herschel există astăzi ca bucăți de hârtie pătate, fără imagini vizibile Se știe de multă vreme că sărurile de fier (III) reacţionează cu acidul galic sau tanic pentru a produce pigmenţi negri intensi; cerneala de fier-fier a fost principalul mijloc de scriere încă din epoca medievală Procedurile de realizare a imaginilor fotografice în această substanță concepute de Colas ( ), Alphonse Poitevin (procesul ferrogallic ) și R Nakahara ( ), au fost toate pozitive și utilizate în principal pentru copierea desenelor și a textului, mai degrabă decât continuă- ton scopuri picturale Procesul de praf sau pulbere al lui Henri Garnier și Alphonse Salmon ( ) a folosit proprietatea higroscopică a citratului de fier (III) de a rămâne lipicioasă, în special în sensibilizatorii care conțin zahăr sau miere; se usucă și se întărește doar acolo unde este expus la lumină Prin urmare, s-a putut obține o imagine pozitivă prin praf peste hârtia expusă cu un pigment sub formă de pulbere, care a aderat selectiv la zonele de umbră Procesul ferocupric al lui Johann Obernetter din a implicat o procedură chimică giratorie pentru a obține o imagine în pigmentul stabil, ferocianura de cupru (II) maro a lui Hatchett În procesul puțin cunoscut al lui Thomas Phipson din , oxalatul de fier (III) de amoniu era sensibilizatorul; a fost redusă de lumină la o sare de fier (II), care a redus soluția de permanganat de potasiu la dioxidul de mangan insolubil, negru-maroniu Procesele cu uraniu În această categorie minoră, chimia de oxidare-reducere este analogă cu cazul de fier anterior Inventate de Charles Burnett între și , procesele de imprimare cu uraniu au fost capabile să producă imagini în substanțe stabile, la fel ca procesele siderotip Sub acțiunea luminii și în prezența materiei organice, o sare de uraniu (VI) a fost redusă la uraniu (IV), care, la rândul său, a redus o sare de metal nobil la metal Prin acest mijloc, Burnett a realizat primele imprimeuri cu paladiu POZITIVE: PROCESE MINORE și a obținut imagini frumoase în aur și argint Sărurile de uraniu au fost spălate în procesarea umedă, astfel încât amprentele de uraniu finite, așa cum au fost numite greșit, nu ar trebui să conțină uraniu, doar metalul prețios și, prin urmare, nu sunt radioactive Cu toate acestea, acest lucru nu este adevărat pentru celălalt proces de imprimare a uraniului al lui Burnett din , numit uneori uranotip, ca un analog apropiat al cianotipului: fotoprodusul uraniu (IV) a reacționat cu fericianura de potasiu pentru a produce ferocianura de uranil, un pigment roșu Bartolozzi (format și el în „tonarea uraniului” a imprimeurilor de argint sau platină) Astfel de fotografii vor fi radioactive În , Niépce de Saint Victor a publicat și el și a căutat drepturi de brevet pentru procesele de tipărire a uraniului, în esență identice cu cele publicate de Burnett cu un an mai devreme Deloc surprinzător, acest lucru a dat naștere unor schimburi extrem de aspre în periodicele fotografice ale zilei Procese bicromate Dicromații de sodiu, potasiu și amoniu, de culoare portocalie, solubili în apă, au fost numiți „bicromați” în secolul al XIX-lea – o nomenclatură dezaprobată acum ca înșelătoare din punct de vedere chimic, dar care persistă în utilizările fotoistorice Sub acțiunea luminii, dicromații sunt redusi de materia organică la săruri de crom (III), care au capacitatea de a întări coloizii organici, cum ar fi guma sau gelatina, așa cum se explică în substanțele chimice sensibile la lumină Dacă un pigment este încorporat în stratul sensibilizat, acesta va fi reținut acolo unde lumina a căzut și va face stratul coloid insolubil, dar poate fi spălat de pe hârtie în cazul în care coloidul rămâne solubil - în regiunile neexpuse - oferind astfel un efect negativ proces fotografic de lucru Procesele majore de dicromat din secolul al XIX-lea pot fi distinse prin coloid: imprimarea cu carbon folosește gelatină, Gum Bichromate folosește gumă arabică (gumă de salcâm), dar în procesul Fresson identitatea coloidului rămâne încă un secret de proprietate Procesele cu bicromat au, de asemenea, o mare importanță în pregătirea plăcilor pentru procesele de imprimare fotomecanică Mungo Ponton a fost descoperitorul sensibilității la lumină în hârtia bicromată în ; el a observat că expunerea a provocat o schimbare a culorii de la galben la maro, iar prima ar putea fi spălată, lăsând o imagine negativă de lucru în alb pe maro-verzui Henry Talbot a experimentat cu gelatina dicromată în în vederea utilizării acesteia pentru imprimarea fotomecanică, dar Alphonse Poitevin este în general recunoscut ca promotorul major al proceselor de imprimare cu pigment fotografic în John Pouncy a obținut un brevet pentru procesul de gumă în Unii Variațiile minore numite ale proceselor majore de bicromat vor fi acum subliniate Procesul direct de carbon din datorită lui Frédéric Artigue, cunoscut și sub numele de Charbon-Velours, a fost îmbunătățit de fiul său, Victor în , și a fost precursorul procesului Fresson; imaginea a fost dezvoltată de o suspensie ușor abrazivă de rumeguș în apă Autotype a fost numele adoptat de Autotype Fine Art Company, înființată în anii , pentru țesuturile sale de transfer de carbon, comercializate într-o varietate de culori de pigment Tipul Lambert ( ) a fost un transfer de carbon de pe suprafața sticlei colodionizate, astfel încât a produs o suprafață de imprimare de o strălucire notabilă Foto-aquatinta a fost o redenumire a procesului de bicromat al gumei în , când a fost popularizat de exponenții pricepuți, Alfred Maskell, Robert Demachy și Alain Rouillé-Ladevèse Procesele de praf sau pulbere sunt posibile și cu coloizi dicromați Preferind sărurile de fier, Garnier și Somon au trecut la gumă dicromată și zahăr în , bazându-se pe acest coloid higroscopic pentru a rămâne „lipicioasă” în absența luminii Pigmentul a fost prăfuit pe suprafața expusă, așa cum s-a descris mai înainte, pentru a produce o imagine pozitivă de lucru Se presupune că cenușa funerară a persoanelor dragi incinerate ar putea fi astfel folosită pentru a-și constitui propriile portrete! Antracotipul lui Alessandro Sobacchi din a fost, de asemenea, un proces de praf, folosind ca pigment pulbere de grafit Există, de asemenea, procese de cerneală în coloizi dicromati întăriți datorită lui GW Perry în sau procesului lui VJ Sella din Ozotipul lui Thomas Manly din a inclus săruri de mangan (II) în sensibilizatorul dicromat și, în esență, a produs întărirea unui strat separat de gelatină prin transfer de difuzie Ozotipul lui Manly Gum din a fost analogul folosind guma arabică Câteva procese de bicromat diferă de cele de mai sus prin faptul că nu implică întărirea coloidului Procesul de anilină al lui William Willis senior ( ) sa bazat pe dicromatul rezidual, după expunere, pentru a exercita o puternică acțiune oxidantă asupra vaporilor de anilină, producând în zonele neexpuse „coloranți anilină” intens colorați de tip mov S-a bucurat de o anumită importanță ca proces reprografic timpuriu de lucru pozitiv pentru planuri Procesul de cromatip al lui Robert Hunt ( ) a avut mai multe manifestări: el a adăugat sulfat de cupru (II) la dicromatul de potasiu pentru a-i îmbunătăți sensibilitatea; substanța de imagine formată prin dezvoltare a fost un cromat insolubil al unui metal greu, cum ar fi argintul, mercurul sau plumbul, care sunt toate foarte colorate - portocaliu și roșu Acest proces are o funcționare pozitivă, producând în mod obișnuit o imagine galbenă pe un fond roșu intens de cromat de argint și, deoarece soluțiile de bicromat tind să pătrundă în hârtie, imaginea este de obicei clar vizibilă pe verso Hunt a folosit, de asemenea, clorură de aur pentru a dezvolta un cromatip Gold în care imaginea finală era aur de nanoparticule violet intens Puțin cunoscutul Cuprotip pe bază de dicromat al lui Burnett din seamănă cu cromatipul lui Hunt în sensibilizatorul său, dar substanța de imagine formată a fost ferocianura de cupru (II) maro a lui Hatchett, ca în procesul lui Obernetter POZITIVE: PROCESE MINORE Lista alfabetică a proceselor fotografice din secolul al XIX-lea pentru realizarea de elemente pozitive Proces InventorYearCategoryImageBinder și substrat Alabastrine Scott-Archer Negativ de argintClorura de argintColodion pe sticlă cu suport negru Albumen Blanquart-Evrard ArgintArgintAlbumen pe hârtie Ambrotype Scott-Archer și Fry Negativ argintiuArgintColodion pe sticlă cu suport negru Amfitip și Celanotype Herschel IronMercuryPaper Amphitype Blanquart-Evrard Negativ de argintArgintAlbumen pe sticlă cu suport negru Aniline Willis senior Crom Coloranți anilină Copiere pe hârtie Antotip și Fitotip Herschel OrganicFlower colorantHârtie Antracotip vezi Carbon Sobacchi CromCarbon și pigmenți Prăfuit pe gelatină umedă Argentotype Herschel IronSilverPaper Aristo-Platino Aristotype Co ArgintArgint + aur + platinăHârtie Tonificat Aristotype Obernetter SilverSilverCollodion imprimat vezi Colodion Liesegang SilverSilverGelatina imprimare Artigue Artigue ChromiumPigmentColoid pe hârtie Asfalt, de asemenea, Heliografic, Bitum și Niépceotip Niépce Bitum organic din Iudeea Placă de argint, tablă sau cositor Aurotype Hunt ArgintAur, argintiuHârtie vezi Chrysotype Jarman IronGold Autotype si Carbon Autotype Company ChromiumPigmentGelatina dublu transfer pe hartie Procesul Bayard vezi Direct Positive Bayard SilverSilverPaper Bitum și Heliografic Niépce Bitum organic din Iudeea Farfurie de argint, cositor sau cositor Blueprint, de asemenea, Cyanotype Herschel Fier albastru prusacHârtie sau textile Imprimare Breath Herschel IronSilverPaper Imprimare bromură vezi Gelatină bromură de argint Mawdsley Swan ArgintArgintGelatina pe hârtie Brownprint vezi Vandyke Shawcross IronSilverPaper Carbon Poitevin CromiumPigmentGelatina pe hartie Transfer carbon Fargier Swan Cromium Pigment Transfer cu gelatină pe hârtie Transfer dublu Celanotip și Kelaenotype Herschel IronMercuryPaper Procesul de celoidin vezi Collodion Kurtz SilverSilverCollodion pe hârtie Charbon Velours Artigue ChromiumPigmentColoid pe hârtie Imprimare clorobromură Eder SilverSilverGelatina pe hârtie Fotografie cromatică Mercer FierColori vegetaliTextile sau hârtie Chromatype Hunt ChromiumCromat de argintHârtie Chrysotype Herschel IronGoldPaper Colas vezi Ferrogallic Colas Fier Cerneală galat de fier Copiere pe hârtie POZITIVE: PROCESE MINORE Proces InventorYearCategoryImageBinder și substrat Colodion Simpson SilverSilverColodion pe hârtie Crystalotip vezi Hyalotype Whipple SilverSilverAlbumen pe sticlă Slide Lantern Crystoleum Argint Argint și pigmenți de ulei Album pe sticlă Pictat manual în ulei Cuprotip Burnett Crom Ferocianura cupricăHârtie Cyanofer, de asemenea, procesare Pellet Pellet FierAlbastru prusacHârtie Cianotip Herschel Fier Albastru prusacHârtie sau materiale textile Dagherotip Daguerre Negativ de argintAmalgam de argint Placă de cupru argintie Diazotip vezi Feertype Feer Coloranti azoici organiciHârtie sau textile (Pozitiv direct) vezi Leucotip Bayard SilverSilverPaper Vedeți pentru praf Procesul de pulbere Garnier și somon Pigment de crom de fierZăhăr, miere și gumă pe ceramică Eburneum vezi Ivorytype Burgess Argint sau CromArgint sau PigmentColodion transfer pe suport alb Energiatype Hunt SilverSilverGuma pe hârtie Feertype Feer OrganicAzo colorantsHârtie sau textile Ferrogallic vezi Colas Poitevin Fier Cerneală galat de fier Gumă sau gelatină Copiere pe hârtie Fero-prusiat vezi Cyanotype Marion and Company Fier Albastru prusacHârtie Ferotip vezi Tintype Smith Negativ de argintArgintColodion pe tablă de tablă lăcuită neagră Procesul Fresson Fresson ChromiumPigmentColoid pe hârtie Bromură de argint gelatină vezi imprimare bromură Mawdsley ArgintArgintGelatina pe hârtie Dezvoltare Clorura de argint gelatina vezi Hârtie de imprimare (POP) Abney ArgintArgintGelatina pe hârtie Tipărire Gold Chromatype Hunt ChromiumGoldPaper Gum Bichromate Poitevin Pouncy CromiumPigmentGuma arabica pe hartie Gum Ozotype Manly ChromiumPigmentGuma pe hartie Heliografică și Asfalt Niépce Bitum organic din Iudea Placă de argint, tablă sau cositor Hillotype Hill SilverArgint și alte metaleFoaie de cupru placată cu argint Hyalotype Langenheim Brothers ArgintArgint Album pe sticlă Diapozitive pentru lanternă Procesul de cerneală vezi Sella's Ink Perry ChromiumIron Galat CernealăGelatina pe hârtie Tip fildeș vezi Eburneum Mayal Argintiu Argintiu Colorat manual, cerat și pe spate (Oxalat de fier) Kallitype Hunt Nicol FierSilverHârtie Kelaenotype și Celanotype Herschel IronMercuryPaper Lambert-tip Lambert CromiumPigmentDecapat din sticlă colodionizată vezi Carbon (Continuare) POZITIVE: PROCESE MINORE Lista alfabetică a proceselor fotografice din secolul al XIX-lea pentru a obține elemente pozitive (continuare) Proces InventorYearCategoryImageBinder și substrat Leucotip vezi Direct pozitiv Talbot SilverSilverPaper Melainotip și Tintype Martin Negativ de argintArgintColodion pe tablă de tablă lăcuită neagră Nakahara vezi Colas Nakahara Fier Cerneală tanată de fier Copiere pe hârtie Ferocuprica lui Obernetter Obernetter Fier Ferocianurată cupricăHârtie Opalotip Duchochois Crom de argintPigment de argint Placă de sticlă opală Ozotip vezi Carbon Manly Crom mangan Pigment Gelatina de intarire prin transfer prin difuzie Imprimare paladiu Burnett UraniuPalladiumHârtie hârtie Paladiotip Willis junior FierPalladium Pannotype Wulff and Company Negativ de argintArgintColodion pe pânză ceară neagră Imprimare peleți Pellet Fier Albastru prusac Gumă pe hârtie Procesul lui Phipson Phipson FierDioxid de manganHârtie Foto-acvatinta vezi Gum bicromat Rouillé-Ladevèse, Maskell si Demachy ChromiumPigmentGuma arabica pe hartie Fotoceramică Camarsac Argintiu, nuanțe de platină sau auriu, vitrificat pe email și porțelan Desen fotogenic Talbot SilverSilverPaper Fiziautotip Niépce și Daguerre Rășină de colofonie organicăPlăcuță de sticlă sau cupru argint Fitotip și Antotip Herschel OrganicFlower coloringHârtie Pizzighelli's see Platinum print Pizzighelli IronPlatinumImprimare pe hârtie Platino-Mat și Platino-bromură Imperial Co Barnet Co SilverSilverSuprafață mată din hârtie Platinotype sau Platinum print Willis IronPlatinumPaper Procesul lui Poitevin Poitevin IronPigmentGelatina pe hartie sau ceramica Procesul lui Ponton Ponton CromOxizi de cromHârtie Procesul de pulbere Garnier și somon IronPigmentZahăr, miere și gumă pe vezi Dust-on ChromiumPigmentceramics Procesul Primuline vezi Diazotype Green, Cross și Bevan Coloranti organici azoiciHârtie și textile Hârtie de imprimare vezi Gelatin Silver Chloride Ilford Company SilverSilverImprimare pe hârtie Relievotip Urie SilverSilverColodion pe fundal de sticlă pictat Imprimare hartie sarata Talbot SilverSilverPaper Procesul de cerneală al lui Sella vezi Procesul de cerneală Sella ChromiumIron-gall CernealăHârtie Sennotype Wilson SilverSilverAlbumen pe sticlă colorat manual Platinotipul sepia vezi Platinotype Willis jnr IronPlatinum și MercuryPaper Sepiatype vezi Vandyke Sharp și IronSilver Copierea pe hârtie Hitchmough POZITIVE: PROCESE MINORE Proces InventorYearCategoryImageBinder și substrat Tintype și Ferotype Martin Negativ argintiuArgintColodion pe tablă lăcuită neagră Transferotype Kodak Company SilverSilver Transfer cu gelatină pe sticlă sau pânză Imprimare cu uraniu Burnett Niépce de UraniumGold sau SilverPaper Sfântul Victor Uranotip Burnett Uraniu Ferocianura de uranilHârtie Vanadiu imprimeu Endeman VanadiuAnilin colorantHârtie Vandyke vezi Shawcross IronSilverPaper Argentotipul Arndt și Troost Wothlytype Wothly Silver and SilverColodion pe hârtie Uraniu Procese organice Această categorie este destul de diversă în materialele pe care le cuprinde, dar toate sunt pur organice, unele macromoleculare sau coloidale și nu implică săruri anorganice Fotochimia nu este bine înțeleasă în toate cazurile, dar presupune procese de întărire a coloidului și de albire a coloranților Cel mai vechi proces organic a fost, de asemenea, primul care a furnizat o imagine de cameră care a supraviețuit până în zilele noastre: procesul heliografic inventat de Joseph Nicé-phore Niépce în jurul anului , cunoscut și sub denumirea de proces de asfalt sau bitum Bitumul din Iudeea dizolvat în ulei de lavandă a fost acoperit subțire pe o placă de metal sau piatră; stratul s-a întărit selectiv la lumină și a fost dezvoltat de același solvent Niépce l-a folosit mai ales ca fotorezistent pentru a face plăci litografice pentru copierea fotomecanică a gravurilor Dar pe o placă metalică strălucitoare (staniu, cositor sau cupru placat cu argint) un grad de inversare a tonului dădea o imagine aparent pozitivă, care putea fi îmbunătățită prin iodare O astfel de fotografie de Niépce, datând din , se află în Colecția Gernsheim a Universității din Texas Un punct de terminologie merită clarificat aici: deși primul proces fotografic a fost numit „heliografie” de către Niépce, mai târziu în secolul al XIX-lea cuvântul „heliografie” a ajuns să fie utilizat pe scară largă pentru toate „imprimarea soarelui”, în plus „procesele heliografice” le-au inclus pe cele destinate în mod special pentru scopuri de copiere reprografică, adică pentru imagini în linie, mai degrabă decât în ton continuu Procesul de Fiziautotip datorat lui Nicéphore Niépce și Louis Daguerre (cca ) a fost redescoperit abia recent (cca ) de Jean-Louis Marignier: expunerea la lumină a rășinii de colofonie (acid abietic) poate determina insolubilizarea acesteia, chiar și fără prezența săruri metalice Imaginea pe sticlă sau pe metal strălucitor este dezvoltată prin spălare și are un caracter subtil atunci când este privită prin lumina transmisă: vizibilitatea sa depinde de împrăștierea optică selectivă, mai degrabă decât de absorbția luminii Procesul de antotip sau fitotip, conceput pentru prima dată de Herschel în , a presupus pur și simplu albirea de lumina soarelui a coloranților de flori fugari (acum cunoscuți chimiei ca antociani) Herschel a găsit cel mai mare succes cu japonica galbenă, macul roșu, inimă obișnuită, stoc dublu de zece săptămâni, florile de arlechin și mov; a zdrobit petalele de flori până la pulpă, a extras cu alcool sucurile exprimate și a filtrat soluțiile pentru vopsirea hârtiei Pentru a înălbi vopseaua sub o gravură, oferind o imagine pozitivă, a necesitat expuneri la soare strălucitor, variind de la o oră sau două pentru cei mai sensibili coloranți, până la câteva săptămâni pentru cel puțin Prin dispersarea luminii solare cu o prismă, Herschel a efectuat analize spectrografice ale răspunsurilor, care au arătat că un anumit colorant a fost cel mai eficient distrus de lumina culorii sale complementare Herschel credea că acest proces de lucru pozitiv are potențialul pentru un sistem de fotografie directă color, dar nu a găsit nicio metodă de fixare, deoarece imaginile s-au estompat inevitabil în lumină Imaginile monocrome au fost obținute ulterior prin procesele mai sensibile Diazotype sau Feertype (Adolf Feer ) și Primuline (AG Green, CF Cross și EJ Bevan ), care depindeau de descompunerea sărurilor de diazoniu prin lumină Sarea rămasă neschimbată – care este foarte reactivă – a fost apoi lăsată să se cupleze cu un compus organic inclus în dezvoltator pentru a produce un colorant azoic, oferind astfel un proces reprografic pozitiv într-o varietate de culori, determinat de alegerea agentul de cuplare Mike Ware Vezi și: Produse chimice sensibile la lumină; Albumen Print; Imprimare bromură; Dagherotip; Imprimare cu gelatina de argint; Fotogenic desen negativ; Imprimare Hartie Sarata; Tintip (Ferrotip, Melainotip); Procese pozitive de colodion umed; Liesegang, Paul Eduard; Archer, Frederick Scott; Obiecte cu carcasă; Hill, reverendul Levi L ; Instituția Smithsonian; Bayard, Hippolyte; Talbot, William Henry Fox; Langenheim, Friedrich și Wilhelm; Tobogane pentru lanternă; Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel; Whipple, John Adams; Colorat manual; Kodak; Hunt, Robert; Cu cinste, Iacob; POZITIVE: PROCESE MINORE Cianotip; Imprimare Platină; Platinotype Co (Willis & Clements); Burnett, Charles John; Herschel, Sir John Frederick William; Tonifiere; Poitevin, Alphonse Louis; Imprimare Carbon; Procesul Fresson; Autotype Fine Art Company; Demachy, (Léon) Robert; și Niépce, Joseph Nicéphore Lectură în continuare Brothers, Alfred, Fotografia: istoria, procesele, aparatele și materialele sale, ed a -a Londra: Charles Griffin, Brown, George E, Ferric and Heliographic Processes, Londra: Dawbarn and Ward, Burton, WK, Ghid practic pentru imprimarea fotografică și foto-mecanică, Londra: Marion și Co , Clerc, LP, Teoria și practica fotografiei, a doua ed engleză Londra: Isaac Pitman Crawford, William, The Keepers of Light, Dobbs Ferry, New York: Morgan și Morgan, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, trad Edward Eps-tean, New York: Columbia University Press, Farber, Richard, Procese fotografice istorice, New York: Allworth Press, Glafkides, Pierre, Chimie fotografică, trad KM Hornsby, Londra: Fountain Press, James, Christopher, Cartea proceselor fotografice alternative, Albany, New York: Delmar, Jones, Bernard E (ed ), Cassell's Cyclopaedia of Photography, Londra: Cassell, Lietze, Ernst, Modern Heliographic Processes, New York: Van Nostrand ; retipărit Rochester, New York: Visual Stud-ies Workshop, Nadeau, Luis, Modern Carbon Printing, Fredericton, New Brunswick: Atelier Luis Nadeau, Nadeau, Luis, Encyclopedia of Printing, Photographic, and Photomechanical Processes, Fredericton, New Brunswick: Atelier Luis Nadeau, Neblette, CB, Fotografia: principiile și practica, ed a -a Londra: Chapman and Hall, Reilly, James M, The Albumen and Salted Paper Book, Rochester NY: Light Impressions, Scopick, David, Cartea Gum Bichromate, ed a II-a Boston: Focal Press, Stevens, Dick, Making Kallitypes, Boston: Focal Press, Wall, EJ, A Dictionary of Photography, Londra: Hazell, Watson și Viney, CARTE POŞTALĂ O carte poștală este o carte rigidă L x /г" cu o imagine imprimată pe față (recto) și spațiu pentru o adresă, mesaj și poștă pe spate (verso) Cartea poștală, oricât de omniprezentă în secolul XXI, este un produs esențial al secolului al XIX-lea, întruchipând multe dintre caracteristicile epocii în care s-a născut și s-a dezvoltat Pe de o parte, cartea poștală era un mijloc de comunicare rapidă și scurtă într-o epocă din ce în ce mai aglomerată Gladstone, de exemplu, a scris o mare parte din voluminoasa lui corespondență zilnică pe cărți poștale simple de jumătate de penny Pe de altă parte, nebunia pentru trimiterea și colectarea de cărți poștale ilustrate s-a manifestat mania victoriană pentru achiziționarea, clasificarea și aranjarea exemplarelor Antecedentele vizuale ale cărții poștale includ cărți de vizită picturale și cărți comerciale din secolul al XVIII-lea, hârtie de scris picturală și plicuri din secolul al XIX-lea și cartes-de-viste, nebunia de colecție a anilor Dezvoltarea formatului fizic al cărții poștale este direct legată de reglementările poștale din secolul al XIX-lea impuse atât de țările individuale, cât și de Uniunea Poștală Internațională La începutul secolului al XIX-lea, tarifele poștalei se bazau pe numărul de coli dintr-o scrisoare (inclusiv plicul) și pe distanța pe care urma să o parcurgă În , oficiul poștal britanic a instituit penny post, stabilind o rată forfetară de un ban pe jumătate de uncie Scrisoarea scrisorilor a devenit accesibilă pentru o mare parte a populației Pe măsură ce oamenii au devenit dependenți de corespondența prin poștă atât pentru uz personal, cât și comercial, ei au căutat modalități de a schimba mesaje mai rapid și mai economic În , dr Heinrich von Stephan, un oficial poștal german, a propus o „offenes Postblatt” sau foaie poștală deschisă, la Conferința poștală austro-germană El a descris un card tipărit, cu poștă plătită, cu o față pentru adresă și cealaltă pentru mesaj, care ar putea oferi utilizatorului o anumită ușurință și comoditate care nu sunt asociate cu scrisorile din hârtie și plicuri Deși ideea lui von Stephan nu a fost adoptată de serviciul poștal germanic, ideea scrisorilor deschise, trimise la materiale tipărite sau la tarife penny post a fost adoptată de unii oameni din Marea Britanie, Europa și America de Nord, în special pentru probleme de afaceri De fapt, cea mai veche carte poștală este în general recunoscută a fi Lipman's Postal Card, o carte simplă publicată în Philadelphia în (brevet solicitat de John P Charlton) Ideea unei cărți poștale a continuat să câștige popularitate pe tot parcursul anilor , culminând cu o sugestie a dr Emanuel Herrmann, profesor de economie austriac, ca o „Correspondenz-Karte” să fie tipărită de oficiul poștal pe un „subțire de culoarea samoiului” felie de carton ” Similar cu ideea lui von Stephan, Herrmann a văzut cardul său ca o soluție pentru trimiterea unui scurt mesaj prin poștă Mai târziu în acel an, oficiul poștal austriac a produs ceea ce este considerat a fi prima carte poștală oficială Pe fața sa era imprimată emblema austriacă cu „Cor-respondenz-Karte” deasupra, o ștampilă cu două kreuzer în colțul din dreapta sus și trei linii riglate în centru pentru adresa A fost imediat popular - de carduri au fost vândute în primele trei luni Primele cărți poștale oficiale germane, engleze și elvețiene au debutat în anul următor, iar primele cărți poștale din SUA au fost tipărite în Dimensiunea standard a cărții poștale a fost de % x / sau % x inchi ( / x / ” pentru dimensiunea britanică) În primul an de utilizare, de milioane de carduri de jumătate de penny au fost postate numai în Marea Britanie Prin CARTE POŞTALĂ numărul de cărți poștale trimise în Marea Britanie a fost de aproape zece ori mai mare decât această sumă Deși antreprenorii au recunoscut rapid posibilitatea de a produce cărți înfrumusețate cu granițe, reclame și imagini, guvernele au continuat să reglementeze și să monopolizeze cărțile poștale Cărțile poștale imprimate în mod privat ar putea fi trimise prin poștă, dar la tariful standard, mai degrabă decât redus În general, pe continent existau mai puține reglementări poștale decât în Marea Britanie și Statele Unite, astfel încât țări precum Germania, Elveția și Austria au condus calea în evoluția de la cartea poștală simplă la cartea poștală cu imagini Se spune că mai multe persoane au produs primele cărți poștale ilustrate Cei doi care s-a convenit cel mai des sunt Leon Bésnardeau și A Schwartz, ambele cărți au apărut în , inspirate de războiul franco-prusac O carte poștală austriacă tipărită de A Schwartz din Oldenburg, care arată un soldat și un tun în colțul din stânga sus, este considerată a fi cea mai veche carte poștală picturală emisă de guvern În Franța, Leon Bésnardeau, un papetar din Sillé-le-Guillaume, a tipărit un cartonaș pentru trupele bretone care arăta arme stivuite și un câmp de luptă gol în jurul zonei de adrese În , firmele engleze au început să imprime reclame picturale pe carduri poștale de jumătate de penny, dar acestea nu erau considerate a fi carduri oficiale și nici nu erau carduri ilustrate în sensul cel mai pur În , tipografiile private din multe țări au câștigat dreptul de a tipări carduri cu condiția să aibă poștale oficiale imprimate pe ele Toate editurile germane, elvețiene și italiene au tipărit carduri de vizualizare timpurie; la Nürnberg, JH Locher din Zurich a tipărit o serie de vederi ale orașului său, care ar fi putut fi cele mai vechi carduri de vizualizare emise Deși imprimantele câștigaseră o victorie pentru cardurile cu imagini, utilizarea unor astfel de carduri era încă strâns legată de comerț Vizualizări mici într-o singură culoare ale orașelor și atracțiilor, cum ar fi spa-urile și restaurantele, au fost imprimate pe carduri mai mult pentru a atrage afaceri în aceste locații decât de dragul producerii unui card atractiv care să fie achiziționat și trimis pentru valoarea sa intrinsecă În , Primul Congres și Tratatul poștal internațional au stabilit o rată fixă pentru scrisorile trimise către toate țările membre ale uniunii Cărțile poștale ar putea fi acum trimise în străinătate între țările membre la jumătate din tariful scrisorilor Cu toate acestea, în acest moment, adresa și poșta erau încă plasate pe partea din față a cardurilor, ceea ce a restrâns dimensiunea imaginii Treptat, a devenit o practică de a rezerva o față pentru adresă, fără altă scriere permisă pe ea, iar cealaltă față pentru imagine și ștampilă Alegerea a fost între a avea o față cu imagini mai mici și spațiu pentru scris, sau o imagine care să acopere toată fața, astfel încât, dacă expeditorul dorea să includă un mesaj, acesta să poată fi scris doar peste imagine Cartea poștală împărțită, care a rezolvat problema de a oferi spațiu pentru mesaj, adresa, iar poșta, pe o parte a cardului, lăsând cealaltă parte complet liberă pentru imagine, nu a apărut decât în , când a fost adoptată de Marea Britanie, iar alte țări i-au urmat rapid exemplul Deși fotografia instantanee era ușor disponibilă până la apariția primelor cărți poștale, fotografiile reale nu au fost folosite ca cărți poștale până aproape de începutul secolului al XX-lea În schimb, fotografiile au constituit baza din care a fost reprodusă imaginea În anii , cărțile poștale cu imagini într-o singură culoare au lăsat locul cărților pline de culoare reproduse din fotografii prin intermediul fototipului, cromolitografiei, fotogravurii sau gravurii foto semiton Fotografia a fost văzută doar ca bază pentru card Chiar și atunci când a înregistrat un eveniment, fotografia a fost gândită doar ca intermediar din care puteau fi realizate și imprimate blocuri de semiton Cărți tematice, cum ar fi cele populare de Bamforth și alții, au fost atent pozate și aranjate, iar vederile au fost încadrate cu grijă Astfel de carduri au fost promovate ca fiind bazate pe „fotografii din viața reală” Potențialul cărții poștale cu fotografii reale a fost realizat la sfârșitul secolului, când fotografi consacrați au început să valorifice stocul lor de imagini și expertiză existentă În timp ce unii fotografi cunoscuți au luat în derâdere de mediul cărților poștale cu imagini, alții, cum ar fi William Jackson în Statele Unite, și Francis Frith și Valentine and Sons în Anglia, au recunoscut potențialul atât pentru realizarea, cât și pentru publicarea cărților poștale fotografice Curând, alți fotografi au început să vândă negative companiilor de cărți poștale Cartea poștală cu fotografii reale a primit un impuls chiar înainte de începutul secolului, când George Eastman a introdus camere foto ușoare, portabile, preîncărcate cu role de film cu de expuneri Publicat prin sloganul „Tu apăsați butonul, noi ne ocupăm de restul”, întreaga cameră a fost returnată Kodak pentru dezvoltare Se putea primi fie printuri mici, fie cărți poștale reale de culoare sepia Începând cu , Kodak a oferit un spate de card pre-imprimat pentru imprimarea negativelor ca cărți poștale Mulți fotografi itineranți au folosit stoc de cărți poștale, iar ei și alți fotografi profesioniști ar putea avea numele sau logo-ul imprimat pe el Plăci de sticlă și folie de folie au fost, de asemenea, disponibile în dimensiunea unei cărți poștale În anul următor, a fost introdus Kodak de buzunar pliabil # A, care a făcut fotografii de dimensiunea unei cărți poștale pe rolă de folie Include un vizor la nivelul taliei, care putea fi rotit la de grade, permițând utilizatorului să facă fotografii orizontale și verticale Camerele în format carte poștală au fost produse în curând de alți producători Realizată de amatori și „profesionişti” deopotrivă, epoca fotografiei instantanee cu gelatină de argint începuse, dăinuind până în prima jumătate a secolului al XX-lea Beth Ann Guynn CARTE POŞTALĂ Vezi și: Colotip; Frith, Francis; Valentine, James and Sons; Eastman, George; și Kodak Lectură suplimentară Burdick, JR (ed ), Pioneer Postcards, Syracuse, NY: Voss Litho, Carline, Richard, Poze în poștă: Povestea cărții poștale cu imagini Bedford, Anglia: Gordon Fraser, McCulloch, Thomas R , Fotografii cu carduri: un ghid pentru istoria și valoarea lor Exton, Pa : Schiffer Pub , Miller, George și Dorothy Miller, Cărți poștale ilustrate în Statele Unite, - New York: CN Potter: distribuit de Crown, Morgan, Hal și Andreas Brown (prefață de John Baskin), Prairie Fires and Paper Moons: The American Photographic Postcard, - , Boston: DR Godine, Phillips, Tom, The Postcard Century: Cards and Their Messages, Londra: Thames & Hudson, Colecționar de cărți poștale, Iola, WI: Krause Publications noiembrie (Continuare: Jurnalul american de cărți poștale și Buletinul de colecție de cărți poștale) Personal, Frank, Cartea poștală cu imagini și originile sale New York: Fredrick A Praeger, Walter, Karin, carte poștală și fotografie: studii privind producția de imagini în masă, Würzburg: Blatter bavarez pentru folclor; Munchen: Muzeul Național Bavarez, FOTOGRAFIE POSTMORTEM Fotografia postmortem își are rădăcinile într-o tradiție îndelungată de portrete funerare și memoriale postume Aceste portrete costisitoare erau în principal ale unor persoane bogate sau figuri binecunoscute care erau de obicei reprezentate ca și când încă trăiau Indiciile vizuale din tablou au semnalat că era un portret post mortem Aceste portrete au fost menite să creeze iluzia vieții în moarte Deși de obicei pentru consumul privat al familiei defunctului, acestea aveau uneori un scop mai public, comemorativ Primele dagherotipuri postmortem au fost realizate în , la doar doi ani după introducerea dagherotipului Pentru prima dată, fotografia a făcut portretele post-mortem relativ accesibile pentru toți cei care le-au dorit La apogeul obsesiei victoriene pentru moarte, fotografiile post-mortem au devenit un accesoriu popular al ritualurilor morții și doliu Domeniul portretului postum a trecut de la o practică strict de clasă superioară la una de clasă medie și inferioară Până în aproape orice familie care dorea o imagine a iubiților lor plecați își putea permite costul de aproximativ de cenți pentru un dagherotip Acest fenomen este un alt exemplu al modului în care fotografia timpurie a fost rapid pusă în serviciul unei nevoi zilnice existente sau percepute Până la mijlocul secolului al XIX-lea, preocuparea pentru moarte a luat o stăpânire fermă de ambele maluri ale Atlanticului Moartea a fost văzută ca actul suprem al naturii, atât din punct de vedere romantic, cât și realist termeni Datorită ratelor ridicate de mortalitate din secolul al XIX-lea, în special în rândul sugarilor și copiilor, moartea a fost percepută ca fiind voia lui Dumnezeu, dincolo de orice control uman Veșnic prezentă și inevitabilă, moartea era un familiar acceptat Deoarece moartea a avut loc de obicei acasă, experiența morții a fost împărtășită de toți membrii familiei, ca un eveniment care trebuie înregistrat și amintit Moartea unei persoane dragi a semnalat finalizarea relatiilor, inchiderea cercurilor familiei si vietii Într-un anumit sens, manifestările vizuale ale doliu și, probabil, fotografiile post-mortem mai ales, au fost legăturile care au servit atât ca deschidere, cât și ca închidere a cercului Fotografia postmortem a servit mai multor scopuri A fost o modalitate de a-i consola pe cei îndoliați, de a împărtăși imaginea și detaliile morții unei persoane dragi celor care nu fuseseră acolo și de a-l aminti pe decedat O fotografie a creat un obiect tangibil care a reprezentat defunctul Acest lucru a devenit deosebit de important atunci când imaginea postumă era singura asemănare existentă a individului Fotografiile postmortem au fost păstrate pe mesele și șemineele din salon și în albumele de familie Ei au fost, de asemenea, trimiși la rude îndepărtate împreună cu relatări scrise despre moarte În toate aspectele, fotografiile post-mortem au fost literalmente „memento mori” Elizabeth Barrett a scris despre un dagherotip post-mortem în posesia ei: „Nu doar asemănarea este cea care este prețioasă, ci asocierea și sentimentul de apropiere implicate în lucru faptul însăși umbrei persoanei care zace acolo pentru totdeauna” ! Prefer să aibă un astfel de memorial al unuia pe care l-am iubit cu drag, decât opera celui mai nobil artist produs vreodată” (Gernsheim și Gernshiem, History of Photography, ) De la început, unii miniaturiști și alți artiști s-au orientat către fotografie, recunoscând-o atât ca o modalitate mai rapidă de înregistrare a decedaților, cât și ca o modalitate de a-și crește afacerea Convențiile din tradiția picturii postume, cum ar fi includerea de ceasuri și ceasuri sau sticle de medicamente sunt adesea găsite în fotografiile timpurii Fotografii nu au ezitat să-și facă publicitate serviciilor „Secure the shadow 'ere the substance fade” a fost un slogan publicitar timpuriu popular pentru daghero-dactilografele Într-o epocă în care portretul fotografic nu era încă considerat un lucru de la sine înțeles și mulți dintre cei vii nu li se făcuse niciodată un portret fotografic, aceasta a atras atenția asupra importanței sporite acordate portretului, fie el viu sau postum, ca metodă de amintire Nathan Burgess și-a încheiat articolul din „Făcând portrete după moarte” cu aceste cuvinte: „Cât de adevărat este că este prea târziu pentru a surprinde forma vie și chipul dragilor noștri prieteni și va ilustra necesitatea de a-i procura pe cei mai mult decât amintiri pline de viață ale prietenilor noștri, înainte de a fi prea târziu – când mâna morții i-a smuls pe cei pe care îi prețuim atât de scump pe pământ” (The Photographic and Fine Art Journal, : ) Acest caracter practic al acestei afirmații constă în faptul că înainte FOTOGRAFIE POSTMORTEM Aubert, Francois Cadavrul împăratului Maximillian Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty îmbălsămarea a devenit răspândită fotografiile trebuiau făcute rapid în timp ce corpul era pe gheață Decedații erau adesea înmormântați în aceeași zi în care au murit Astfel, decedatul era deseori dus de urgență în studioul fotografului sau fotograful venea adesea la domiciliu în scurt timp Intimitatea imaginilor postmortem timpurii este izbitoare Ei arată adesea în moarte ceea ce nu s-ar fi arătat în viață Imagini pe care le-am considera foarte private — o soție care plângea un soț pe patul de moarte; femei și fete în rochii de înmormântare albe, menite să reprezinte rochii de confirmare sau de mireasă, dar care seamănă foarte mult cu cămășile de noapte; prezentarea fățișă a durerii, mai degrabă decât acceptarea stoică; chiar și ipostazele de durere canonizate care par atât de puse în scenă și histrionice pentru telespectatorii contemporani – au fost ușor de văzut și pe scară largă Admiterea fotografului într-un spațiu foarte privat arată statutul fotografului, alături de medic și duhovnic, ca personaj important în actul final al morții Merită să repetăm că, de-a lungul secolului al XIX-lea, durerea a fost o emoție publică acceptabilă, văduvia a fost văzută ca un rol feminin de-a lungul vieții, iar discuția despre moarte și despre decedat a fost considerată un subiect politicos de conversație Spre deosebire de fotografia de portret convențională, în fotografia post-mortem timpii lungi de expunere au fost posibili fără a deranja persoana Problemele întâlnite adesea cu estomparea nu au fost o problemă, rezultând imagini mai clare și de o calitate adesea mai bună decât cele ale subiecților vii Nevoia de a rămâne nemișcat în timpul expunerilor lungi a creat adesea o lipsă de expresie facială în imaginile rudelor vii, îndurerate Durerea lor a fost exprimată cel mai adesea prin simbolismul convențional al pozițiilor lor Acest lucru creează dihotomia în care portretele celor decedați par să aibă un comportament mai expresiv și mai relaxat decât cele ale celor vii Articole din reviste de specialitate fotografice descriu tehnici de fotografiere a morților, inclusiv iluminarea și poziționarea cadavrului, sfaturi practice, cum ar fi ca rudele să părăsească camera „în cazul în care sunt martorii unei mici necazuri care ar putea să se întâmple cu ocazia” și cum să deschidă ochii defunctului cu o lingură Cele mai vechi fotografii post-mortem au fost cele mai simple În dagherotipurile, ambrotipurile și alte imagini cu plăci din anii și , defunctul a fost portretizat de aproape și singur, cu puține, dacă nu există, accesorii S-a făcut o mică încercare de a atenua efectele morții Cu excepția copilului „adormit”, faptul morții era destul de evident Multe imagini au fost făcute ex-actly acolo unde defunctul expirase, fără a aranja trupul Adesea, părinții sunt arătați ținând un copil în poală, de parcă ar fi încă în viață, sau ținându-l în picioare Adesea, subiectul, de obicei un copil, este așezat pe un scaun de studio sau pe o canapea într-o ipostază reprezentând „ultimul somn” Unele imagini de acest tip il infatiseaza pe copil in patul lui, adesea intr-o tinuta de botez „Ultimul somn” a fost tema dominantă a fotografiei post-mortem din - Imaginea de prim-plan „adormit” transmitea simbolismul străvechi al morții ca somn sau odihnă din munca cuiva Această convenție poate fi văzută și ca negarea morții De multe ori este greu de spus, mai ales în imaginile cu cei foarte tineri, dacă subiectul este în viață sau decedat Uneori subiectul este așezat vertical pe un scaun sau o canapea, cu mâinile încrucișate în poală și cu ochii închiși Poza așezată pare să fie, de asemenea, o încercare de a portretiza subiectul ca fiind viu, deși moartea este mai evidentă decât în convenția „ultimul somn” Această ipostază a fost favorizată în special atunci când nu a fost făcut niciun portret viu sau când familia se gândea să aibă un portret postum Includerea articolelor preferate ale defunctului în imagine este un concept preluat din tradiția portretistică postumă Copiii erau adesea reprezentați ținând o păpușă mică sau o jucărie preferată Jucăriile împrăștiate (adesea recuzită de studio), abandonate în momentul jocului simbolizau plecarea defunctului Un alt subiect favorizat pentru sugari a fost convenția „de la trăsura la sicriu”, înfățișând copilul întins într-un cărucior, cu sicriul său mic prezent în umbra de fundal FOTOGRAFIE POSTMORTEM Uneori erau făcute mai multe imagini ale defunctului: singur, cu un părinte sau soț, la mormânt și așa mai departe Deoarece dagherotipurile erau imagini unice, aceasta a fost o modalitate de a crea mai mult de o imagine Astfel de imagini au înregistrat, de asemenea, diferitele aspecte ale morții și doliu, precum și evenimentele și sentimentele specifice asociate cu acestea Pentru dagherotipurile post-mortem au fost realizate cutii speciale de doliu negre în relief cu desene funerare Dacă nu fusese făcută nicio fotografie post-mortem, o fotografie a persoanei în viață era uneori pusă într-un caz de doliu În caz, se păstrau adesea înștiințări de înmormântare, poezii, scrisori și alte mici amintiri Pe măsură ce trecea secolul, fotografiile au fost incluse în medaliile și inelele de doliu și au fost inventate tot felul de alte accesorii fotografice memoriale În , a fost acordat un brevet american pentru un caz special de încorporare a dagherotipurilor în pietre funerare În anii , odată cu apariția tipăritelor cu albume și a inventării popularului carte-de-visite, au devenit posibile multiple tipăriri ale fotografiei post-mortem Acest lucru a facilitat diseminarea imaginilor către rudele din locații îndepărtate, adesea însoțite de o scrisoare care descrie practicile de deces, înmormântare și doliu observate În acest moment, imaginile încep să înfățișeze împrejurimile simple și tind să arate subiectul „în pace” cu mâinile încrucișate peste corp La mijlocul secolului al XIX-lea, presa ilustrată, cum ar fi Illustrated London News și Harper's Weekly, publicau în mod obișnuit imagini cu moartea, în special imagini din război sau accidente îngrozitoare În , Matthew Brady a început să producă imagini ale morților din războiul civil care au fost vândute unui public popular sub formă de carduri stereografice Imaginile morții au devenit un tip de știre de colecție Deși acest subiect merită o explorare suplimentară în altă parte, în scopul acestui articol, merită remarcat faptul că o astfel de acceptare a morții ca imagine de știri probabil nu ar fi fost la fel de ușor acceptată de către public dacă nu ar fi fost producția deja larg răspândită de post-mortem fotografii pentru uz privat În anii , stereografiile au devenit un format popular pentru imaginile post-mortem Popularitatea stereografului a fost în curând eclipsată de cardul cabinetului de format mai mare, care a oferit o mai mare libertate în pozare, iluminare și fundalul portretului post-mortem Cardul cabinetului a rămas popular până la începutul secolului În format mai mare, imaginile cu morții au devenit mai puse în scenă și a apărut pentru prima dată interesul pentru înfrumusețarea defunctului În loc să înregistreze faptele brute ale morții sau să nege moartea, ipostaze măgulitoare și includerea sporită a accesoriilor simbolice au evidențiat efemeritatea vieții Un ceas oprit semnala momentul în care o viață se terminase; un trandafir ținut în jos indica că copilul înfățișat era într-adevăr mort; cel capul și corpul sprijinit pe perne reprezentau somnul veșnic și o carte închisă simboliza o viață închisă De asemenea, au fost plasate flori în jurul corpului Aranjamentele florale în forme simbolice, cum ar fi crucile, au devenit populare Efectele personale, în special pentru copii, au fost incluse din ce în ce mai mult, iar elementele fotografiei au fost adesea colorate manual În anii , practica îmbălsămării defunctului a devenit mai răspândită, oferind mai mult timp pentru a înfrumuseța cadavrul și pentru a stabili ipostaze și scene elaborate Fotografiile sicriului devin mai populare pe măsură ce sicriul cu aspect mai luxos și mai confortabil, căptușit cu pânză, a înlocuit sicriul îngust de lemn, folosit până acum Uneori, imaginea defunctului era suprapusă în centrul unui fundal stoc de flori și coroane de flori, creând un cadru luxuriant și abundent care prevestește destinația finală a defunctului în paradis Din - , acest accent sporit pe plasarea defunctului în sicriu într-o „scenă” funerară mai mare a devenit mai populară, în special pentru adulți Începând cu începutul anilor , cărțile negre de doliu au fost distribuite frecvent celor îndoliați Cel mai simplu conținea doar numele defunctului Cea mai elaborată conținea o poezie din vastul stoc de literatură funerară care fusese scrisă de-a lungul secolului, precum și o fotografie a defunctului Această margine a practicii fotografiei post-mortem a continuat în primele decenii ale secolului al XX-lea Nu este decât un exemplu al numeroaselor afaceri care au crescut în jurul preocupării înalte din Victoria cu moartea și au contribuit la strigătul numeroșilor critici sociali victorian târziu împotriva comercializării morții La sfârșitul secolului al XIX-lea, moartea și responsabilitățile asociate cu aceasta s-au mutat din ce în ce mai mult de la casă și familie la instituții Moartea bolnavilor s-a produs mai des la spital, cadavrul a fost pregătit de profesioniști la pompe funebre mai degrabă decât de familie, iar veghea a fost ținută acolo și nu la domiciliu Camera formală din casa familiei, cunoscută sub numele de salon, unde au fost primiți vizitatori importanți și au avut loc vizionări și veghe, și-a început transformarea în camera de zi modernă, deoarece salonul de pompe funebre a înlocuit multe dintre funcțiile sale anterioare Fotografiile postmortem realizate la casa de pompe funebre au subliniat aspectul social al înmormântării, atât ca adunare de familie, cât și ca ultima înregistrare a defunctului ca membru tangibil al cercului familial Directorul de pompe funebre și-a asumat adesea rolul de fotograf post-mortem, serviciu pe care l-ar putea oferi discret familiei Pe măsură ce riturile și practicile funerare s-au schimbat, unele aspecte ale morții au devenit mai private și multe dintre capcanele vizibile ale doliu au început să dispară Practica fotografierii decedatului a devenit mai privată, dovadă fiind faptul că fotografi nu și-au mai făcut publicitate deschisă la serviciile post-mortem POU Y CAMPS, JUAN MARIA Imaginea post-mortem pare să fi fost făcută mai mult pentru consumul privat al familiei sau chiar al individului din cadrul familiei care a solicitat-o La începutul secolului, popularitatea fotografiei de amatori adusă de camera Kodak brownie făcuse deja nevoia unui fotograf profesionist post-mortem și mai puțin necesară, în special pentru cei care își doreau ca dorința lor de a înregistra decedatul să fie mai privată Formatul de cărți poștale fotografice a fost popular printre fotografi amatori post-mortem, dar, spre deosebire de alte subiecte, a fost rareori trimis prin poștă ca o carte poștală Când au fost trimise imagini de cărți poștale, acestea au fost incluse într-o scrisoare Deoarece formatul era ieftin și consumabilele erau disponibile pe scară largă, a fost adesea pur și simplu formatul ales pentru consumul privat Până la sfârșitul secolului, imaginile post-mortem, în general, erau mai des păstrate și puse deoparte decât afișate în mod deschis sau trimise rudelor Practica fotografiei post-mortem a continuat de-a lungul secolului al XX-lea și este încă vie în secolul al XXI-lea Cu toate acestea, în anii și , noile rituri și obiceiuri funerare au înlocuit înaltele practici funerare victoriane Moartea nu mai era un subiect de conversație acceptabil din punct de vedere social; durerea și doliul au devenit foarte private, cu vedere la manifestări vizibile Într-un fel de a spune, fotografia post-mortem, odată discutată și afișată în mod deschis, a intrat în subteran Notă: Acest articol de necesitate se concentrează pe practicile anglo-americane din secolul al XIX-lea de fotografie postmortem Un studiu al practicilor din întreaga lume, care se concentrează pe locuri precum Mexic, care au o tradiție bogată și distinctă de fotografie post-mortem, necesită o serie separată de articole Beth Ann Guynn Vezi și: Dagherotip; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Burns, Stanley B , Frumoasa adormită: Fotografia memorială în America, Altadena, Ca : Twelvetrees Press, Norfleet, Barbara P , Looking at Death, Boston: David R Godine, Publisher, Meinwald, Dan, „Memento Mori: Moartea și fotografia în America din secolul al XIX-lea” Buletinul Muzeului de Fotografie din California, vol , nr , ( ) Morley, John, Death, Heaven and the Victorians, Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, Pike, Martha și Janice Gray Armstrong, eds , A Time to Mourn: Expressions of Grief in Nineteenth Century America, Stony Brook: Museums of Stony Brook, Ruby, Jay, Secure the shadow: Death and Photography in America, Cambridge, Mass : MIT Press, Sobieszek, Robert A , Spiritul faptului, dagherotipurile lui Southworth și Hawes, - Boston: Godine, Van der Zee, James, Harlem Book of the Dead New York: Morgan și Morgan, Arta rituală a morții fetei, Artes de México; ns nr , Mexic, DF : Artes de México, (Arta rituală a morții copiilor) POTTEAU, JACQUES-PHILIPPE ( - ) J -P Potteau a practicat prima dată fotografia în , când era asistent în laboratorul de malacologie, la Muzeul de Istorie Naturală din Paris Opera sa fotografică, la început, este greu de distins de cea a lui Louis Rousseau, a cărui activitate o preia ca fotograf oficial, într-un domeniu la fel de vast precum colecțiile muzeului Astăzi este mai bine amintit ca portretist, o lucrare importantă întreprinsă încă din în atelierul său de lângă grădina botanică – Jardin des Plantes Mulți străini care vizitează Parisul au fost duși acolo, iar Potteau a reușit să portretizeze zeci de oameni, membri ai ambasadelor orientale - China, Cochinchina, Japonia sau Siam De asemenea, a început să facă portrete antropologice ale algerienilor, anamezilor, boemienilor, indienilor, italienilor, cabililor și francezilor Fotografiile lui sunt extrem de restrânse: modelele sunt pozate fie pe față, fie lateral, frontal, de la o distanță fixă, oarecum grav Această abordare a portretului va fi folosită mai frecvent, în secolul al XIX-lea și mai târziu, pentru etnografie sau chiar antropometrie J -P Lucrările lui Potteau, bogate în peste o mie de fotografii, nu au fost încă explorate pe deplin Majoritatea lucrărilor sale sunt păstrate la muzeul Quai Branly din Paris Jérôme Ghesquière POU Y CAMPS, JUAN MARIA ( - ) fotograf spaniol Unul dintre primele manuale daguerreiene apărute în Spania — Exposicion Historica y Descripcion de los Procedimientos del Daguerreotipo y del Diorama a fost tradus din textul original al inventatorului de către Joaquín Hysern y Molleras Conținea note extinse despre experimentele efectuate de dr Juan Maria Pou y Camps — unul dintre primii care au realizat dagherotipuri la Madrid — care a publicat și volumul El a participat la demonstrații publice ale procesului de la Paris și a recunoscut că procesul ar putea fi îmbunătățit semnificativ Până la sfârșitul lui octombrie , Pou și colegii din Madrid au produs primele imagini, iar înainte de sfârșitul lui , îmbunătățirile și observațiile lor asupra procesului au fost încorporate în manual O sugestie a fost adaptarea camerei pentru a acționa ca un fotometru Astfel, probabil a fost primul POU Y CAMPS, JUAN MARIA persoană să recunoască faptul că fotografii aveau nevoie de anumite mijloace de determinare exactă a expunerii Interesul său pentru fotografie, totuși, pare să fi fost de scurtă durată și există puține dovezi ale angajării ulterioare cu mediul după Dr Juan Maria Pou y Camps s-a născut în Girona, în nordul Spaniei și a studiat farmacie la Barcelona, devenind profesor de farmacie în Pamploma la vârsta de de ani Până în a fost catalogat ca profesor de farmacie la Universitatea din Madrid A murit la Madrid în John Hannavy POUNCY, JOHN (C - ) Activ din perioada dagherotipului, John Pouncy a rămas ferm un fotograf din Dorset, bazat toată viața în orașul din comitatul Dorchester – totuși reputația sa era internațională Cariera sa lungă, brevetele sale în (nr ), (nr ) și (nr ) pentru procesul său de carbon și aventura sa în reproducerea artelor plastice în culori ar trebui privite în contextul necrologului său: el „a dat dovadă de o voință puternică și hotărâre fermă, iar când cineva s-a convins că are dreptate, a fost greu să-l miște” (Dorchester Chronicle, martie ) Această hotărâre oferă contextul receptării pline a lui pretenții, deoarece reticența lui de a dezvălui detaliile exacte ale descoperirilor sale a stimulat în mod clar neîncrederea populară și gelozii profesionale pedante Pouncy copia printuri și desene încă din , dar grătarul nedomnesc pe care acest antreprenor provincial a primit-o de la Societatea Fotografică a ajuns la apogeu în (cu Roger Fenton în scaun) și a fost dezvăluit pentru prima dată de Arthur T Gill într-o serie a două articole din Povestea complexă a modului în care un pionier s-a hotărât să nu fie copleșit, dacă nu hărțuit de puterea științifică combinată a Londrei, l-a determinat pe Gill să se întrebe dacă această întâlnire surprinzător de dramatică „n-a ajuns aproape la lovituri” (Photographic Journal, februarie ) , ) Câteva publicuri autorizate, Pouncy și-a demonstrat capacitatea de a produce tipărituri, dar nu a divulgat procesul exact – imprimările individuale au fost și sunt încă foarte convingătoare, dar nu se pretau producției în masă, așa că descoperirea lui Pouncy a fost în curând înlocuită de procese mai robuste care ar putea fi aplicate la scară comercială şi industrială Muzeul Victoria și Albert deține cel puțin o imprimare care demonstrează cât de bogate din punct de vedere tonal ar putea fi imaginile lui Pouncy în comparație cu vederile destul de mai puțin satisfăcătoare reproduse în celebra sa publicație Dorsetshire Photographically Illustrated ( ), care poate pretinde a fi primul care a transferat imagini fotografice în ilustrații publicate – deși acestea seamănă mult mai mult cu litografii decât cu fotografii Pouncy, a cărui încredere nu ar fi putut fi ajutată cu greu de ortografierea greșită a numelui său (Pouncey) de-a lungul a trei întâlniri consecutive de către societatea fotografică, altfel punctioasă, nu avea să fie forțat să dezvăluie fiecare detaliu al procesului său revoluționar de carbon care promitea pentru a face imagini permanente deseori încă infame pentru evanescența lor: era bine conștient că va „avea meritul uneia dintre cele mai mari descoperiri pe care fotografia le-a cunoscut vreodată” (Photographic Journal, decembrie , ) În ciuda acestei lipse de succes comercial, ar fi totuși adevărat să spunem despre el că „nu mai este nevoie de plângeri pentru fotografiile decolorate” (The Builder, octombrie , ) Este clar că de multe ori a putut arăta exemple ale procesului său, așa că, cu o oarecare justificare, susține că „pot produce în imprimare cerneală de orice culoare direct din negativul fotografic pozitive, negative, transparente, transferuri pentru litografie sau tipar de tipar și fotografii în culori ceramice, care pot fi transferate și arse pe porțelan, faianță etc ” (British Journal of Photography, ianuarie , ) Procesul său s-a dovedit în cele din urmă a fi mult mai puțin reușit decât cel al lui Pretsch și Poitevin și al succesorilor lor precum Swan Poitevin a câștigat prestigiosul concurs Duc de Luynes din Franța: Pouncy a primit medalia de argint și s-a plâns de perfidia Franței Pouncy nu și-a recunoscut niciodată pretențiile și, pentru o perioadă de cel puțin zece ani, în mai multe țări, a continuat o campanie atât de concertată încât a derutat cu succes bibliografii fotografi de atunci Cu siguranță și-a aplicat abilitățile într-un proces aparent de succes de reproducere a culorilor pentru picturi, împreună cu fiul său Walter (brevetul din ), care încă are nevoie de un studiu modern de către istoricii artei și tiparului, în afară de fotografie Studiourile Pouncy destul de convenționale din Dorchester sunt locul mai multor puzzle-uri fotografice care necesită o analiză suplimentară Chiar înainte de a se apuca de fotografie, John Pouncy a fost pictor, glazur, sculptor, auritor și comerciant de picturi în ulei, așa că este clar că a continuat să amestece și să aplice aceste abilități folosind tehnici fotografice până în punctul în care Art Journal a oferit un avantaj favorabil aprobare într-un articol nedatat (probabil de la sfârșitul anilor ) în legătură cu copierea color a picturilor de John Faed Această manifestare ulterioară a unui proces permanent de culoare a fost citită Societății Fotografice din Scoția în (descrisă în The British Journal of Photography, ) Amploarea tipăririi color sau a aplicării pe ceramică asociată cu Pouncy rămâne incertă Deși Pouncy a fost susținut de Thomas Sutton și a fost foarte celebrat, în anii el ar fi știut că variantele mai viabile ale procesului său au fost aduse la succes industrial de fotografi precum Adolphe Braun și companii precum London Stereoscopic PRETSCH, PAUL Companie, dar a continuat să opereze încă treizeci de ani păstrând secrete care sunt încă doar parțial înțelese A rămas un pionier independent: un panou în afara magazinului său din Dorchester întărește caracterul de proprietate al afirmațiilor sale „John Pouncy Inventor al fotografiilor în culori carbon și ulei pe panouri de pânză Inspectie invitata Se obține doar de la John Pouncy” Ian Leith Biografie Pouncy și-a trăit întreaga viață în orașul de piață Dorchester, menținându-și afacerea în materiale decorative, precum și în fotografie Născut în sau , el deținea o serie de magazine și studiouri în oraș, dintre care cel puțin unul își făcea reclamă cu mândrie pretențiile sale destul de justificate la faima fotografică Fiul său Walter ( - ) a colaborat cu el și mai târziu a operat în Swanage, Dorset În altă parte, a expus la Edinburgh)[ , , ) și Londra ([ ) primind medalii la Berlin ( ), Edinburgh ( ) și Paris A murit la Dorchester în martie Vezi și: Fenton, Roger; Swan, Sir Joseph Wilson; Poitevin, Alphonse Louis; Pretsch, Paul; Sutton, Thomas; Braun, Adolphe; și London Stereoscopic Company Lectură suplimentară The Builder, iunie , „Fotografie cu cerneală de tipărire” [demonstrație la King's College din Londra] The Builder, februarie , „Photography in Printers' Ink and Colours” [reproduce o parte a unei adrese adresate publicului britanic făcut de Pouncy despre tratamentul primit în Franța] The Builder, octombrie , p , „Fotografii cu cerneală de imprimantă” Cronica comitatului Dorset, martie [Nécrologie] Gill, A T , „One Hundred years ago Photographic Journal, (februarie/martie, ) Heathcote, B și P A Faithful Likeness: The First Photographic PortraitSstudios in the British Isles to , Lowdham, Nottinghamshire: Bernard & Pauline Heathcote, Johnson, J R , „Despre un proces foarte simplificat de imprimare în carbon sau alt pigment permanent ” Jurnal fotografic ( mai ): - Jurnal fotografic ( decembrie ): - Pouncy, J , Dorsetshire Photographically Illustrated detaliul și atingerea naturii reproduse cu fidelitate printr-un nou proces pe piatră, prin care vederile sunt redate veridice, artistice și durabile, Londra: Bland & Long; Dorchester: John Pouncy, , „On Carbon Printing”, în British Journal of Photography ( ianuarie ) [citit la Societatea Fotografică din Scoția, decembrie ] Robinson, JB, Joseph Barlow Robinson: A Record of the Great International Exhibition Regatul Unit Class Photographic Apparatus & Photography, Victoria & Albert Museum X , [O compilație de fotografii originale ale expoziției din care conține o amprentă carbon de Pouncy până acum neidentificat, dar aproape sigur arată Melrose Abbey, Scoția] Sutton, T , Photography in Printing Ink, fiind o descriere a procesului recent brevetat de John Pouncy, din Dorchester, Londra: Sampson & Low, Son & Co , PRESTWICH, WILLIAM HENRY ( - ) fotograf englez William Prestwich era șeful unei familii talentate, cei mai mulți dintre membrii căreia erau angajați într-o formă de afacere fotografică În perioada - , Prestwich a condus un șir de studiouri fotografice în zona Londrei și, în același timp, a obținut o serie de brevete pentru îmbunătățiri ale lentilelor, emulsiilor, stereoscoapei și diapozitivelor lanterne Aceasta a dus la rândul său la formarea Prestwich Manufacturing Co , în T ottenham în , împreună cu fiul său John, destinată să devină una dintre firmele de pionier în domeniul echipamentelor cinematografice Firma a început ca Moto Photo Supply Co , în City of London și și-a vândut produsele prin firma consacrată WC Hughes Prestwich a ilustrat primul său aparat foto în Magic Lantern Journal Annual ( - ), după care a avut o demonstrație la Hackney Photographic Society Mai multe filme timpurii l-au folosit, în special de fiul lui Prestwich, Edward, inclusiv Jubileul de diamant al Reginei Victoria și WG Grace la Lord's Un film de ficțiune, Modelul artistului, a fost realizat în Prestwich s-a retras la sfârșitul secolului, iar firma, cunoscută mai târziu sub numele de JA Prestwich Industries Ltd, a continuat sub conducerea lui John Prestwich până la moartea acestuia în Firma a fost preluată de Villiers Engineering în William Prestwich a murit la Laughton, Essex noiembrie , David Webb PRETSCH, PAUL ( - ) fotograf austriac Publicarea în și de către compania de brevet foto-galvanografic a lui Paul Pretsch a primei părți din Comorile de artă fotografică sau Natura și arta ilustrate de artă și natură a fost prevestită ca o nouă eră a reproducerii foto-mecanice și ca un mijloc practic de a aduce costuri mai mici la publicarea lucrărilor ilustrate fotografic Cu toate acestea, limitările procesului, nevoia de retușare extinsă și lipsa de subtilitate în tonurile medii importante ale imaginii, au adus critici și aprecieri în egală măsură din partea presei fotografice Au fost publicate cinci părți, fiecare conținând patru imagini Fotografii au inclus Roger Fenton, numit PRETSCH, PAUL managerul fotografic al companiei în , William Lake Price, Lebbeus Colls și William Howlett Contribuțiile lui Oscar Rejlander și alții au fost planificate, dar nu au fost niciodată publicate Înainte ca compania să intre în producție, Pretsch a primit o scrisoare de la Talbot prin care i-a cerut să cumpere o licență, deoarece el a afirmat că procesul lui Pretsch a încălcat brevetul său din Au existat asemănări fundamentale Paul Pretsch s-a născut la Viena și s-a format ca gravor Sa mutat la Londra în cu scopul expres de a exploata noul său proces Două brevete britanice au fost acordate în și și sediul s-a stabilit în Holloway Road din Londra Până în , compania își încetase activitatea, iar Pretsch a lucrat mai târziu pentru de la Rue ca gravor John Hannavy PREVOST, CHARLES HENRY VICTOR ( - ) fotograf francez și american Victor Prévost s-a născut în în La Rochelle, Franța De tânăr, a studiat arta la Paris cu Paul Delaroche A continuat să lucreze ca litograf și a expus mai multe litografii la Saloanele din Paris din și Curând după aceasta, însă, Prevost a decis să meargă la New York, unde a început să-și câștige existența ca litograf În și , Prevost a lucrat pentru formele litografice ale lui Goupil, Vibert & Co și Sarony & Major Din până în , Prevost a lucrat într-un studio cu alți cinci artiști Unul dintre ceilalți chiriași era un dagherotipist, ceea ce poate să fi stârnit interesul lui Prevost pentru fotografie Locul de muncă al lui Prevost era, de asemenea, la doar câteva străzi de studiourile și galeriile de la Broadway ale marilor portretiști daguerrieni ai orașului La începutul anilor , dagherotipul a fost formatul principal de fotografie în Statele Unite Deși în William Henry Fox Talbot a introdus calotipul, un proces fotografic pe hârtie, el a obținut un brevet asupra procesului și a cerut oricărei persoane interesate să-l folosească să licențieze tehnica Doar câțiva fotografi americani s-au preocupat să facă acest lucru, niciunul dintre ei în New York Între timp, procesul negativ de hârtie a fost dezvoltat în continuare de mai mulți francezi Gustave Le Gray, un artist francez, a dezvoltat o metodă de epilare a negativelor din hârtie înainte de a fi introduse în baia de sensibilizare, care a permis ca negativele să fie păstrate timp de două săptămâni înainte de expunere, iar apoi să fie păstrate până la o săptămână înainte de a fi dezvoltate și imprimare Le Gray și-a publicat descoperirile în Franța în iulie ; au fost traduse și tipărite în America în Unul dintre puținele Ameri- pot fotografi interesați de noul proces de hârtie a fost Victor Prevost În , Prevost a călătorit în Franța pentru a învăța această nouă metodă de fotografie de la Le Gray Pe când era acolo, Prevost a realizat o serie de fotografii ale zonei rurale franceze, care au fost ulterior publicate într-o ediție ilustrată a lui Twenty Years After, un roman istoric de Alexandre Dumas În aceste exemple timpurii ale lucrării sale fotografice, Prevost reușește un sentiment rafinat pentru compoziție și arată o maiestrie a noii tehnici La întoarcerea la New York în ultima parte a anului , Prevost a înființat un studio fotografic la John Street Mai târziu în acel an, a intrat într-un parteneriat cu Peter Comfort (PC) Duchochois, pe care l-a cunoscut în Franța Duchochois a devenit cunoscut pentru contribuția sa prolifică la literatura științifică fotografică Într-un director de afaceri din New York pentru , Prevost s-a enumerat ca fotograf Alți fotografi importanți din oraș au continuat să se enumere drept daguerieni Următorii patru ani au fost cei mai productivi ai lui Prevost ca fotograf și au avut ca rezultat primele fotografii pe hârtie ale orașului New York În timp ce unele dintre imaginile lui Prevost ecou scene standard care erau gravate și litografiate pentru consumul public la acea vreme, fotografiile sale arată o sensibilitate mai artistică, în concordanță cu pregătirea sa În New York, Prevost a fotografiat în principal scene în aer liber - clădiri comerciale, biserici, curțile din spatele reședințelor urbane, proprietăți și reședințe de țară mai mari și nave în andocare pe Hudson În mod similar, moșiile rurale și scenele pe care le-a fotografiat în partea de sus a Manhattanului, West Point, New York și mai multe orașe din New Jersey prezintă un sentiment de amploare mai în concordanță cu artiștii Școlii Hudson River decât cu portretul daguerrian Prevost a înscris unele dintre fotografiile sale în competiția fotografică de la New York Exhibition of the Industry of All Nations de la Crystal Palace în - I s-au acordat mai multe mențiuni de onoare, dar fotografia sa realizată dintr-un negativ din hârtie cerată a pierdut premiul în favoarea uneia realizate cu colodionul umed, procedeul negativ al plăcii de sticlă Cu toate acestea, Prevost a fost intrigat de expoziție și a făcut multe fotografii ale interiorului clădirii, inclusiv câteva vederi ale statuilor neoclasice, precum și ale mașinilor mari expuse În , Prevost a călătorit la West Point pentru a fotografia eclipsa de soare din mai Mulți dagherotipişti au fotografiat acest eveniment astrologic, dar Prevost pare să fi fost cel mai prolific fotograf, făcând nouăsprezece expuneri pe negative din hârtie cerată în succesiune rapidă A fost realizat un album ulterior, arătând printurile consecutive, precum și o imagine compozită mai mică tipărită din toate negativele În același an, fotografiile lui Prevost și Ducho- PREȚ, WILLIAM LAKE chois au fost publicate în Revista Fotografică și de Arte Frumoase, împreună cu o notă care sărbătorește munca lor În ciuda acestor laude, celor doi le-a fost greu să concureze cu studiourile de succes daguerriane care dominau piața fotografică din New York Parteneriatul lui Prevost cu Duchochois a durat doar până în , după care a plecat să lucreze pentru Charles Fredericks, un alt fotograf care se extindea de la daghereotipuri pentru a include fotografii pe hârtie realizate din negative pe plăci de sticlă de colodion umed În timp ce lucra pentru Fredericks, Prevost s-a enumerat în directoarele orașului ca chimist, sugerând că amesteca substanțe chimice sau imprima fotografii pentru Fredericks În , Prevost a renunțat să-și câștige existența prin fotografie Soția lui Louise și-a ajutat mătușa la școala ei de lângă Madison Square, Institutul pentru domnișoarele Madame Chegaray Victor Prevost s-a alăturat facultății ca profesor de desen, pictură și fizică A continuat să lucreze ca educator până la moartea sa În ciuda faptului că a abandonat fotografia ca o carieră, Prevost a continuat să fotografieze fața în continuă schimbare a orașului New York În toamna anului , a fotografiat și a alcătuit un album cu de vizualizări în Central Park, care era încă în construcție Aceste amprente cu albume au fost realizate din negative de sticlă La sfârșitul anilor , el a completat un album cu optsprezece fotografii ale Muzeului American de Istorie Naturală Fotografiile arată exteriorul clădirii, finalizată în , și câteva dintre colecțiile acesteia Prevost a murit la New York în aprilie A fost înmormântat în cimitirul Calvary din Brooklyn El a fost uitat în mare măsură după moartea sa, până când a fost descoperit un cache din negativele sale în , iar apoi a fost celebrat ca creatorul primelor fotografii de hârtie ale orașului New York Colecțiile de negative din hârtie cerată Prevost și/sau amprente supraviețuitoare cu sare și albumen sunt deținute de următoarele instituții din Statele Unite: George Eastman House, Metropolitan Museum of Art, Museum of the City of New York, New-York Historical Society, Biblioteca Publică din New York și Instituția Smithsonian Jenny Gotwals Biografie Charles Henry Victor Prevost s-a născut în în La Rochelle, Franța De tânăr a studiat arta la Paris sub Paul Delaroche Prevost a lucrat ca litograf și și-a expus lucrările la Saloanele din Paris din și În , Prevost locuia la New York și era căsătorit cu Louise Berault Fiul lor Emmanuel Emile s-a născut în În , Prevost a plecat în Franța, unde a învățat noua metodă a lui Gustave Le Gray de a crea calotipuri Din - Prevost a avut un parteneriat cu PC Duchochois și a început să ia fotografii pe hârtie ale obiectivelor urbane ale orașului New York și ale zonelor rurale din partea de sus a Manhattanului și New Jersey Prevost și-a expus calotipurile la New York Exhibition of the Industry of All Nations de la Crystal Palace în Între - , Prevost a lucrat pentru fotograful Charles D Fredericks În , Prevost a început să lucreze ca profesor și a continuat să lucreze ca educator și director până la moartea sa Prevost a murit la New York în aprilie Vezi și: Calotype și Talbotype, Fredericks, Charles Deforest; Marea Expoziție, New York ( - ); Le Gray, Gustave; și procese negative pentru hârtie cerată Lectură suplimentară Duncan, R Bruce, „Eu, Victor Prevost -” în Graphic Antiquarian, vol , nr , , - Jammes, Andre și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calotype, Princeton, NJ: Princeton University Press, Newhall, Beaumont, „Victor Prevost, fotograf timpuriu din New York” Imagine, vol , nr ( ): - Rosenheim, Jeff L „ „Un palat pentru soare”: Fotografia timpurie în New York City ” În Art and the Empire City, New York, - , editat de Catherine Hoover Voorsanger și John K Howat, New York: Metropolitan Museum of Art, (catalogul expoziției) Scandlin, WI, Victor Prevost, fotograf, artist, chimist: un nou capitol în istoria timpurie a fotografiei în această țară, New York: Evening Post Job Print, Van Gulick, Ellouise, Victor Prevost, fotograf din New York, teză (MA), Albuquerque, New Mexico: Universitatea din New Mexico, PREȚ, WILLIAM LAKE ( - ) fotograf englez La fel ca mulți fotografi timpurii, William Lake Price sa pregătit inițial ca pictor, îndreptându-se către fotografie c Înainte de această dată, acuarelele sale de peisaj și arhitectură au fost expuse pe scară largă, inclusiv mai multe expoziții la Academia Regală din Londra și la Old Water Color Society S-a alăturat Societății Fotografice din Londra la scurt timp după formarea acesteia și și-a expus lucrările la expozițiile anuale ale Societății din până în Lucrarea sa a fost predominant atât gen, cât și portrete, iar studiul său „Don Quijote in his Study” a fost expus pe scară largă și de asemenea, aleasă ca una dintre plăcile fotogalva-nografice pentru prima serie de Comori de artă fotografică a lui Paul Pretsch, publicată în Subiectele sale portretistice au inclus prințul Albert, Owen Jones și mulți dintre cei mai importanți academicieni regali ai zilei sale, inclusiv William Powell Frith, Clarkson Stanfield și David Roberts Lake Price a fost un lector popular pe multe subiecte legate de fotografie, iar prelegerile sale au fost publicate pe scară largă în reviste fotografice din Marea Britanie și PRET, WILLIAM LAKE Preț, William Lake Don Quijote în studiul său Muzeul Metropolitan de Artă, cadou primarului A Hyatt, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă Statele Unite Cartea sa, A Manual of Photographic Manipulation a fost publicată pentru prima dată în de John Churchill la Londra, cu o a doua ediție publicată un deceniu mai târziu Și-a anunțat retragerea din fotografie în , dar a revenit atât la practică, cât și la scris despre fotografie șase ani mai târziu, continuând să țină prelegeri și să scrie intermitent până în John Hannavy PRINGLE, ANDREW (n ) fotograf englez Pentru contemporanii săi, Andrew Pringle era „un domn” și „de obicei politicos și amabil” Unul dintre cei trei frați, Pringle a fost educat la Harrow School, apoi la Trinity College, Cambridge, înainte de a servi în al -lea husari Pringle a început fotografia în și a călătorit în Franța, Germania, Elveția, Italia, Spania și Africa A investigat toate procesele și, împreună cu profesorul WK Burton, a publicat Processes of Pure Photography Până în , s-a specializat în fotomicrografie și la un congres dermatologic, Pringle a creat senzație prin ilustrând un bacil rar A scris manuale despre lanterna optică și fotomicrografie și a contribuit cu ilustrații la Histologia lui Kleine Când era președinte al Societății de Amatori din West Kent, The Photographic News din a afirmat că Pringle nu s-a supărat niciodată „până când natura lui bună a fost încordată nepoliticos de cei imprudenți” Procedurile sale au fost metodice și, notând fiecare factor care afectează dezvoltarea, precum și „orice altceva care mi-a trecut prin cap”, el a identificat „expunerile sigure, îndoielile și plăcile expuse „instantaneu”, care erau sigur că necesitau mai mult sau mai puțin îngrijire " Pringle a fost membru al Societății Regale de Meteorologie și fost președinte al Convenției Fotografice Ron Callender IMPRIMARE SI CONTACT IMPRIMARE La scurt timp după ce William Henry Fox Talbot a produs primele sale imagini de succes cu procesul său de desen fotogenic în , conceptul de imprimare a fost introdus în practica și limbajul fotografiei Acest IMPRIMARE SI CONTACT IMPRIMARE a marcat cea mai radicală diferență între dagherotip și negativul de hârtie Positivul direct unic al dagherotipului ar fi putut, inițial, să fi oferit detalii mai fine și o calitate superioară, dar ușurința de duplicare prin negativ a marcat adevărata naștere a fotografiei așa cum o cunoaștem astăzi Din partea lui Talbot a fost inspirat să recunoască faptul că luminile și nuanțele, inversate în desenul său fotogenic, puteau fi restaurate prin expunerea unei alte foi de hârtie sărată în contact cu negativul Așa cum hârtia de desen fotogenică originală a fost expusă în cameră până când a fost obținută o imagine negativă vizibilă a rezistenței necesare numai prin acțiunea luminii, la fel și primele amprente pozitive au fost expuse în contact până când pozitivul a atins densitatea necesară Inițial nu a fost implicată nicio dezvoltare, imaginea expusă și imprimată apoi pur și simplu fixată și spălată După cum scria Robert Hunt, în , în Manualul său de fotografie, Rama de copiere este o cerință indispensabilă fotografului: este folosită pentru copierea tuturor obiectelor prin transmisie și pentru multiplicarea imaginilor originale, obținute cu ajutorul camerei obscure din natură: este, într-adevăr, tipografia artistului „Rama de copiere” a rămas instrumentul esențial al imprimantei fotografice timp de câteva decenii, cu rafturi de rame aranjate în aer liber și îndreptate spre soare – așa cum se vede în celebra panoramă a tipografiei lui Talbot și Henneman de la Reading Din cauza sensibilității scăzute a materialului și a densității inerente a negativului, imprimarea la scară comercială a devenit viabilă doar odată ce negativul a fost ceruit sau uns pentru a-și crește transluciditatea și, astfel, pentru a reduce timpii de expunere Numai atunci au putut fi făcute mai multe copii într-un interval de timp acceptabil - abordarea adoptată de Talbot pentru The Pencil of Nature ( ) și Sun Pictures in Scotland ( ) Ramele de imprimare disponibile comercial au folosit două bare cu arcuri pe spate pentru a ține negativul în contact strâns cu hârtia pozitivă Un spate cu balamale a permis eliberarea unui arc, iar hârtia de imprimare s-a pliat ușor înapoi pentru a evalua progresul „Amprenta de sare”, așa cum a devenit cunoscută, a rămas, în esență, același material care a fost folosit în cameră, singura diferență, pe măsură ce a evoluat, fiind introducerea unui „dezvoltator” pentru a reduce timpii de expunere Acest „dezvoltator” nu era diferit de baia de sensibilizare folosită pentru a activa chimia sensibilă la lumină înainte de expunere - și anume azotat de argint, acid acetic și acid galic Ideea dezvoltării tipăritelor a fost propusă inițial ca un procedeu pentru tipărirea în zilele plictisitoare de iarnă - unde nivelurile de lumină ar putea dubla sau chiar înaltă timpii de expunere Teoria și practica artei fotografice a lui Sparling ( ) a sfătuit că „imprimarea pozitivă prin metoda negativă”, așa cum era cunoscută producția de tipărituri dezvoltate, ar trebui să fie întreprinsă numai de cei mai pricepuți Citând un alt profesor eminent de fotografie, el a raportat că Domnul Hardwich îl sfătuiește pe amator să stăpânească manipularea procesului pozitiv obișnuit înainte de a încerca asta prin dezvoltare Expunerea la lumină se realizează în cadrul de imprimare obișnuit: se extinde de la câteva secunde în sus La îndepărtarea negativului se vede o imagine foarte slabă, care se dezvoltă rapid la aplicarea acidului galic Dezvoltarea fiind finalizată, amprentele sunt bine spălate și fixate în hiposulfit de sodă, o parte până la patru de apă Nuanța este îmbunătățită prin adăugarea unui pic de nitrat de argint (câteva picături din baia excitantă) la acidul galic spre sfârșitul procesului, dar un plan mai bun este să tonificați amprentele în baia de aur Calitatea imprimării cu sare, expusă și procesată corect, a fost ridicată și, în ciuda introducerii tiparului cu albuș în , amprentele cu sare au rămas populare cu mulți utilizatori până în acel deceniu Astfel, multe dintre imprimeurile publicate în după călătoria lui Roger Fenton în Crimeea au fost tipărite pe hârtie sărată și, în ciuda problemelor de decolorare experimentate de mulți utilizatori, multe dintre imaginile lui Fenton din Crimeea își păstrează bogăția originală Hârtia de imprimare cu albumen, introdusă în de Blanquart-Evrard din Lille, a oferit o concentrație mai mare de halogenură de argint, conținută într-un strat subțire de albuș de ou pe suprafața hârtiei, sporind semnificativ claritatea imprimării și extinzând tonul gamă La fel ca imprimeurile cu sare, hârtia albumenă poate fi folosită fie ca hârtie de tipărit, fie ca hârtie dezvoltată, cu o expunere semnificativ mai scurtă Întrucât intenția lui Blanquart-Evrard în introducerea hârtiei a fost de a introduce metode de producție comercială, tipărirea dezvoltată a fost norma și, odată cu aceasta, a pretins că poate produce peste două sute de imprimări pe zi dintr-un singur negativ Aceasta a reprezentat o progresie remarcabilă față de imprimarea originală tipărită cu sare, unde producția zilnică de la un singur negativ a fost numărată în cifre unice Îndrumări privind progresul imaginii tipărite, evaluate prin inspecție, au fost oferite în multe manuale Sparling ( ) a sfătuit că dacă aspectul general al imprimeului este un maro-ciocolat bogat în cazul albuminei, un albastru ardezie închis cu hârtie de gelatină sau nitrat de amonio sau un violet-roșiatic cu hârtie preparată pe ser de lapte, probabil că colorarea ulterioară va fi procedați bine Din nou, cadrul de imprimare a fost singurul echipament necesar – adică până la introducerea Solar Enlarger în David Acheson Woodward a proiectat și patentat ideea camerei solare de mărire, capabilă să facă printuri mărite la dimensiune naturală din IMPRIMARE SI CONTACT IMPRIMARE negative de sfert și jumătate de placă cu o expunere de aproximativ patruzeci și cinci de minute Camera a folosit o oglindă și o lentilă condensatoare pentru a focaliza lumina soarelui asupra negativului, imaginea fiind proiectată pe hârtie printr-un obiectiv de copiere Îmbunătățiri brevetate ale amplificatorului solar, în anii și l-au văzut echipat cu un heliostat - un motor de ceas pentru a roti oglinda - asigurându-se astfel că fasciculul de lumină rămâne concentrat pe lentila condensatorului pe toată durata expunerii O modificare a designului lui Woodward, introdusă în de Desiré Charles Emanuel van Monckhoven, a fost primul instrument care arăta cu adevărat ca un aparat de mărire Montat în peretele camerei întunecate, a adunat lumină în același mod ca și aparatul lui Woodward, dar a folosit un ansamblu de lentile mai complex pentru a corecta aberația sferică și a produce astfel o imprimare mai clară și mai uniform iluminată Emulsiile de imprimare mai mari, mai rapide, chimia îmbunătățită de procesare și sursele de lumină mai strălucitoare au revoluționat producția de imprimeuri până în anii În acel moment, însă, calitatea și claritatea din ce în ce mai mari a tipăritului i-au determinat pe unii creatori de imagini să revizuiască calitatea impresionistă a negativului pe hârtie și a imprimării cu sare și, de asemenea, să inventeze, să exploreze și să dezvolte lecturi alternative ale pozitivului imagine prin cerneală, gumă, platină, carbon și alte procese de imprimare Împreună, au oferit fotografilor o mare diversitate de mijloace de exprimare până la sfârșitul secolului John Hannavy Vezi și: Imprimare pe hârtie sărată; Albumen Print; În curs de dezvoltare; Mărirea și reducerea; și permanență și impermanență Lectură suplimentară Hunt, Robert, A Manual of Photography, Londra: Richard Griffin and Company, Tissandier, Gaston (tradus de John Thomson), History and Handbook of Photography, Londra: Sampson, Low, Mar-ston, Searle & Rivington, , retipărit New York: Arno Press, Sparling, W Teoria și practica artei fotografice, Londra: Houlston și Stoneman; Wm S Orr and Co, Van Monckhoven, Desiré, Photographic Optics, Londra: Robert Hardwicke, , retipărit New York, Arno Press, Wall, EJ, Dicționar de fotografie, Londra: Hazel, Watson & Viney, Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Procese utilizate pentru obținerea probelor fotografice pe hârtie, prezentat Academiei de Științe Paris: C Chevalier, Crawford, William The Keepers of Light, New York: Morgan & Morgan, Hardwich, T Frederick Un manual de chimie fotografică, Londra: John Churchill, Jones, Bernard E, Encyclopedia of Photography, Londra: Cassell, Retipărit New York: Arno Press, Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Traité de photographie sur papier Paris: Librairie encyclopédique Roret, Reilly, James M , The Albumen and Salted Paper Book: The History and Practice of Photographic Printing, - , Rochester, NY: Light Impressions, HÂRTIE DE TIPARARE Deși ideea de tipărire a hârtiei este la fel de veche ca și fotografia în sine, astfel de produse rămân disponibile și astăzi, satisfacând nevoile unei piețe mici de specialitate, unde caracteristicile unice ale unor astfel de hârtie sunt încă căutate Hârtiile de astăzi, bazate pe tehnologia gelatină-clorură de argint, își pot urmări descendența încă din anii , dar primele hârtie de tipărit au fost folosite de Fox Talbot în anii Termenul „Printing-Out Paper” și forma sa prescurtată POP datează abia de la începutul anilor , când Ilford Ltd din Anglia a inventat expresia și a introdus-o ca denumire comercială pentru hârtia lor cu clorură de argint, dar de atunci a fost aplicată retroactiv la un grup mare de materiale de tipar Caracteristica esențială și definitorie a unei hârtie de imprimat este că imaginea este produsă numai prin acțiunea luminii Nu există o amplificare chimică a acelei imagini prin dezvoltare, imprimarea trecând prin etapele simple de expunere, fixare și spălare, sau expunere, tonifiere, fixare și spălare, din urmă secvență rezultând o culoare de imprimare mai bogată și o permanență mai mare În general, cele mai vechi hârtii de imprimare au avut o sensibilitate foarte limitată, necesitând expuneri lungi în contact cu un negativ de hârtie sau de sticlă Ele ar putea fi tonifiate, fixate și spălate în spații relativ bine luminate și, cu siguranță, la lumina lumânărilor Astfel, astfel de amprente nu erau dependente de o cameră întunecată iluminată în siguranță Cu toate acestea, omologii lor moderni trebuie să fie tratați cu o atenție mai mare dacă se dorește menținerea unei calități optime a imprimării Hârtiile de imprimat se împart în trei categorii, dintre care două se bazează pe chimia cu halogenură de argint Al treilea grup cuprinde procese precum cianotipul (qv), folosind chimie sensibilă la lumină fără argint, în care amprenta expusă este spălată pentru a îndepărta sărurile solubile după expunere Cele două grupe majore pe bază de argint sunt hârtiile sărate și acele hârtii în care chimia sensibilă la lumină este ținută într-o emulsie sau purtător acoperit pe suprafața hârtiei în sine Hârtia sărată de la Fox Talbot – de fapt același material folosit pentru realizarea unui negativ în procesul de desen fotogenic – a fost primul proces de imprimare, obținând o popularitate largă și o dominație aproape universală timp de mai bine de o duzină de ani Deși putea fi folosită ca hârtie dezvoltată - cu timpii de expunere redusi de la ore la secunde - mulți amatori și profesioniști deopotrivă au continuat să o folosească fără dezvoltare Acolo PRITCHARD, HENRY BADEN au fost avantaje — imaginea dezvoltată rareori prezenta gama tonală extinsă a versiunii tipărite Același lucru a fost valabil și pentru hârtia albumenă, prima hârtie care a purtat imaginea pe suprafața hârtiei și introdusă în anii de Blanqart-Evrard Deși conceput ca un material de imprimare dezvoltat - pentru a facilita imprimarea la scară industrială - albumenul a fost folosit de un procent mare de fotografi, din nou amatori și profesioniști, ca material de imprimare A fost mai ușor de manipulat, mai previzibil și mai puțin susceptibil la capriciile variabile ale forțelor și condițiilor chimice Desigur, hârtiile dezvoltate au fost mai rapid de utilizat, dar numai atunci când se făceau tiraje mari de tipărite de pe un singur negativ, aceste considerații au fost importante În camera întunecată de acasă sau în micul studio profesional, imprimarea a fost în orice caz un proces lung Hârtia sărată trebuia făcută manual de către fotograf și, în timp ce hârtia de albuș putea fi cumpărată deja acoperită cu stratul de albuș și o parte din chimie, a trebuit să fie sensibilizată și uscată înainte de a putea fi folosită În , francezul Juan Laurent, în colaborare cu spaniolul José Martínez-Sánchez, a perfecționat hârtie „leptografică” („Leptofotografía”), o hârtie de imprimat cu clorură de argint colodio care a fost vândută gata de utilizare Clorura de argint sensibilă la lumină a fost ținută într-un strat de azotat de celuloză, separat de hârtie printr-un strat de sulfat de bariu (cunoscut mai târziu sub numele de barita), dând imprimeurilor o culoare de bază mult mai albă decât era posibilă anterior cu albumen hârtie Stratul de barita a acționat ca o barieră, eliminând petele de la particulele de metal ruginite din hârtie, care se întâmpla uneori cu hârtiile de albumen, iar dintr-o lovitură, introducerea acestei hârtie a îndepărtat de la fotograf tot accesoriul de a sensibiliza hârtia înainte de utilizare , așa cum fusese nevoie cu albușul Deoarece producătorii au susținut că are o sensibilitate de trei ori mai mare decât albușul, timpii de expunere pentru imprimarea prin contact ar putea fi, de asemenea, reduse semnificativ În ciuda acestor promisiuni, hârtia nu a fost un succes comercial și ar fi fost anii înainte ca hârtiile gata făcute cu clorură de argint să obțină o popularitate semnificativă În , William de Wiveleslie Abney a publicat procedura de fabricare a hârtiei cu gelatină-clorură de argint, dar nu a intrat imediat în producție Una dintre primele hârtie colodio-clorură care a obținut succes – și foarte asemănătoare în chimie cu cea a lui Laurent – a fost introdusă în de Paul Eduard Liesegang din Dusseldorf, care a numit lucrarea sa „Aristotip” În anul următor, colegii germani Ashmann și Offord au adăugat aur la emulsia lor și, făcând acest lucru, au creat o hârtie care se auto-tona în baia de fixare, eliminând una dintre etapele de procesare Sa argumentat că, după introducerea plăcilor uscate de gelatină fabricate comercial, com Fabricarea comercială a hârtiei de imprimare gata de utilizare a fost determinată nu de o creștere a eficienței tipăririi, ci de continuarea calității subtile de imprimare care fusese posibilă cu albumen Hârtiile de imprimare pe bază de colodion și gelatină, atunci când au fost dezvoltate, au produs o imagine neutră, în timp ce atunci când sunt utilizate ca hârtie de tipărit, tonurile bogate de maro cald ale hârtiei albume aurii au putut fi imitate La un an după succesul lui Liesegang, în , Compania Britannia Works din Anglia – precursorul Ilford Ltd – a introdus prima dintre hârtiile lor de clorură de argint pe bază de gelatină, un produs care a fost replicat în întreaga lume de mai multe companii Este succesorul acelei emulsii de clorură de argint pe bază de gelatină care persistă astăzi ca produs specializat John Hannavy Vezi și: Cianotip; Imprimare Hartie Sarata; și Albumen Print Lectură suplimentară Hunt, Robert, A Manual of Photography, Londra: Richard Griffin and Company, Tissandier, Gaston (tradus de John Thomson), History and Handbook of Photography, Londra: Sampson, Low, Marston, Searle & Rivington, , retipărit New York: Arno Press, Wall, EJ, Dicționar de fotografie, Londra: Hazel, Watson & Viney, Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Procese utilizate pentru obținerea probelor fotografice pe hârtie, prezentat Academiei de Științe Paris: C Chevalier, Hardwich, T Frederick Un manual de chimie fotografică, Londra: John Churchill, Jones, Bernard E, Encyclopedia of Photography, Londra: Cassell, Retipărit New York: Arno Press, Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, Tratat de fotografie pe hârtie Paris: Librairie encyclopédique Roret, Reilly, James M , The Albumen and Salted Paper Book: The History and Practice of Photographic Printing, - , Rochester, NY: Light Impressions, PRITCHARD, HENRY BADEN ( - ) Henry Baden Pritchard s-a născut la noiembrie , fiul lui Andrew Pritchard, cunoscutul optician, producător de ochelari și instrumente optice A fost educat la Eisenach și Lausanne și a intrat în Departamentul de Război de la Woolwich Arsenal în la vârsta de douăzeci de ani și a rămas acolo până la moartea sa, supraveghend ramura fotografică S-a căsătorit cu Mary Evans în , după ce a cunoscut-o în casa prietenului său H Pp Robinson din Tunbridge Wells Pritchard s-a alăturat Societății Fotografice în și a fost ales în Consiliu în , a devenit secretar de onoare în , a revenit în Consiliu în și PRITCHARD, HENRY BADEN era vicepreședinte la momentul morții sale Între și a publicat douăsprezece comunicări în jurnalul Societății A fost trezorier al Asociației de Binevoință a Fotografilor În , Pritchard a preluat funcția de redactor al Photographic News după moartea lui G Wharton Simpson și a extins raportarea revistei despre știri și acoperire științifică The Photographic Studios of Europe ( , a doua ediție ) sa bazat pe rapoartele sale originale publicate în Photographic News între și De asemenea, a editat Anuarul Fotografiei între - Pritchard a scris sau editat alte cărți tehnice fotografice și a contribuit cu numeroase lucrări la reviste fotografice, științifice și de altă natură A fost ales membru al Societății de Chimie în martie Deși activitățile sale fotografice au fost prolifice, Pritchard a publicat și mai multe romane și o piesă de teatru A murit brusc de pneumonie la Blackheath, Greenwich, la mai , la vârsta de patruzeci și trei de ani Michael Pritchard FOTOGRAMA DE PROCES Precursorul The Process Photogram a fost o serie ad-hoc de articole și rapoarte din The Photogram de la lansarea sa în ianuarie Ulterior, Process Photogram și-a revendicat data lansării în ianuarie Fotograma a fost editată de Henry Snowden Ward, care a avut un interesul pentru procesele foto-mecanice și el a justificat includerea acesteia în ceea ce a fost în primul rând un jurnal de fotografie afirmând: „credem că procesele foto sunt în ajunul unei mari progrese” Această afirmație nu a fost greșită, deoarece în anii s-a înregistrat o creștere semnificativă a interesului pentru toate metodele de transfer a imaginilor fotografice pe pagina tipărită printr-o presă mecanică care folosește cerneluri Lucrările în trei culori și reproducerea fotografiilor în periodice și cataloage au fost preocupări deosebite ale revistei În ianuarie , The Process Photogram a fost lansată ca supliment separat Snowden Ward a declarat: „Fotograma procesului este rezultatul unei dorințe duble Cititorii fotografi și-au dorit mai puțină materie de proces, în timp ce cititorii foto-mecanici și-au exprimat dorința pentru mai mult Pentru a le întâlni pe amândoi, începem o nouă ediție, cu doar opt pagini în plus, dedicate materiei pur procesate Tirajul inițial de a fost crescut la aproximativ după ce AW Penrose & Co s-a oferit să îl trimită gratuit clienților săi Fotograma de proces a fost puternic practică în articolele sale și s-a concentrat pe știri și aparate comerciale, vizite descriptive la companii, articole teoretice despre, de exemplu, imprimarea ecranelor și recenzii ale brevetelor, noi tehnici, procese și echipamente În se adaugă suplimentul „și Illustrator” la catargul său pe care l-a păstrat până la volumul XII numărul din decembrie Numărul din ianuarie numărul a văzut jurnalul fiind redenumit The Process Engraver's Monthly Fotograma procesului Din ianuarie a apărut ca o publicație complet separată de The Photographic Monthly (succesorul The Photogram) Scopul său declarat a fost de a fi organul reprezentativ pentru toți cei care au folosit metode foto-mecanice și foto-chimice de ilustrare: lucrători în zincografie (linie și semiton), colotip, fotolitografie, fotogravură, Woodburytype și alte procese de fotoreproducție și pentru a oferi un simbol al progresului și descoperirii tehnice și un mijloc pentru discutarea subiectelor comerciale Dimensiunea și paginarea lui au fost mărite și promitea noi suplimente picturale, confidențiale (comerț) și speciale Process Engraver's Monthly, cu subtitlul Process Photogram până în , a continuat până în volumul ( ) când a devenit Process: the photomechan-ics of the print illustration, și din Graphic Technology Michael Pritchard Vezi și: Ward, Henry Snowden; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară Walter Koelzer, Periodici fotografice și cinematografice (în trei limbi), Köln: Der Foto Brell GmbH, PROIECTOARE Proiectarea imaginilor pe bază de sticlă era deja obișnuită când a fost introdusă fotografia Proiectorul de diapozitive, sau lanterna magică, a fost inventat în secolul al XVII-lea, poate de omul de știință olandez Chris-tiaan Huygens, și a fost utilizat pe scară largă în Europa până la sfârșitul secolului Populara Phantasmagoria a fost un spectacol de fantome care folosea proiecții cu felinare Puține proiectoare care datează dinainte de au supraviețuit O lanternă magică tipică din acea dată cuprindea un corp metalic dreptunghiular sau cilindric care conținea iluminatorul (o lampă cu ulei) acoperit cu un coș de fum sau capotă, acoperit cu glugă pentru a reduce scurgerea de lumină Dispunerea componentelor interne a fost: reflector metalic concav, lampă, apoi o lentilă mare condensatoare din sticlă pentru concentrarea luminii Etapa de glisare, o construcție externă de suporturi canelate în care puteau fi deplasate diapozitive lungi vopsite pe sticlă, a fost fixată în aliniament cu condensatorul În fața scenei de diapozitiv se afla obiectivul sau obiectivul de focalizare; un tub de alunecare care conține unul sau mai multe elemente de sticlă La scurt timp după introducerea fotografiei, imaginile fotografice au fost realizate pe sticlă A arăta PROIECTOARE diapozitivele fotografice în cele mai bune condiții, lentilele cu lanternă magică aveau nevoie de îmbunătățiri Aberația sferică, care a estompat marginile imaginii proiectate – mai evidentă cu detaliile fine ale unei fotografii decât cu scenele pictate anterioare – ar putea fi redusă atunci când obiectivul Petzval, conceput pentru camere în , a fost adoptat pentru proiecția diapozitivelor Aberația cromatică, care provoacă franjuri de culoare – care a devenit mai evidentă cu imaginile fotografice monocrome – a fost corectată odată cu introducerea lentilelor acromatice În special în Marea Britanie, începând cu anii , multe felinare magice aveau corpuri din lemn, de obicei cu o căptușeală din tablă pentru a proteja lemnul de flacăra internă, cu o cupolă și un capac metalic Aceste proiectoare cu corp din lemn, fiind mai cooase, erau mai sigure de exploatat Părțile metalice exterioare erau de obicei realizate din alamă și lăcuite, dispozitivul luând un aspect de prestigiu, conferind statut utilizatorului De la mijlocul secolului, utilizatorii profesioniști ai lanternei - lectori și showmen - au început să folosească lumina reflectoarelor ca iluminator Hidrogenul și gazele oxigenate din pungi de piele (mai târziu, cilindri metalici), au fost amestecate în arzătorul reflector pentru a produce o flacără puternică Această flacără a jucat pe un mic cilindru de var nestins, care strălucea alb fierbinte Mult mai strălucitoare decât o lampă cu ulei, lumina reflectoarelor ar putea produce imagini foarte mari pe ecran Alte iluminatoare introduse au inclus, din anii , lampa cu arc electric - deși furnizarea curentului necesar era dificilă și limitarea utilizării acesteia - și din anii , acetilena Un felinar magic important, Sciopticon, dezvoltat în Statele Unite în , avea un condensator mai mare decât de obicei pentru a evita tăierea colțurilor unei imagini proiectate și o lampă îmbunătățită pentru o funcționare mai rece Începând cu anii , a devenit practica pentru prezentările avansate să folosească două felinare magice montate unul lângă altul, cu un aranjament cu obturator dublu, acționat manual, în fața lentilelor Fiecare obturator avea o margine zimțată și, pe măsură ce unitatea declanșatorului era acționată, imaginea de la un proiector s-a estompat treptat pe măsură ce imaginea de la proiectorul său geamăn a intrat, producând un efect de dizolvare Aceste perechi au fost greu de gestionat de către un operator, iar la sfârșitul anilor a fost introdusă lanterna verticală dublă sau biunială și în cele din urmă a devenit populară Cu un felinar deasupra celuilalt, manipularea toboganelor era mai ușoară Din anii , lanterna triplă (unele versiuni cunoscute sub numele de triuniale) a început să apară de la producătorii englezi, germani și mai târziu americani Unele felinare biuniale și triuniale aveau fante în care puteau fi plasate filtre de sticlă, utile pentru a da instantanee nuanțe de culoare diapozitivelor fotografice O altă metodă de construcție a devenit populară în Statele Unite Baza felinarului cuprindea două tije metalice paralele, pe care componentele — reflectă au fost montate tor, iluminant, unitate condensator, etaj glisant și lentilă de focalizare Fiecare componentă ar putea aluneca încolo și încolo, permițând reglarea foarte ușoară a pozițiilor lor relative Au fost fabricate și versiuni duble și triple stivuite pe verticală În America, proiectoarele de diapozitive – în special biuniale – au devenit cunoscute sub numele de stereopticoni, chiar dacă imaginea nu era stereoscopică (Astăzi, termenul poate duce la confuzie, deoarece este folosit și pentru a desemna un dispozitiv de vizualizare -D portabil sau de tip cabinet) Cele mai multe diapozitive timpurii au fost așezate în rame de lemn, dar, începând cu anii , suporturile mecanice pentru diapozitive au făcut schimbarea lamelor de sticlă fără cadru Lanternele speciale pentru proiectarea imaginilor și obiectelor opace, inclusiv (din anii ) imagini fotografice, erau cunoscute ca episcoape, megascoape sau wun-derkameras Epidiascoapele ar putea prezenta și diapozitive transparente Primele fotografii color, realizate folosind procesul aditiv de James Clerk Maxwell în Marea Britanie în , au fost proiectate prin intermediul unor diapozitive suprapuse de la trei felinare magice, fiecare cu un filtru de culoare: roșu, verde și albastru De la sfârșitul secolului al XVIII-lea, în Germania au fost fabricate felinare pentru uz casnic, care a continuat să fie un producător important pe tot parcursul secolului al XIX-lea, timp în care producția s-a răspândit în Anglia, Franța și Statele Unite Cele mai multe felinare pentru utilizare în casă aveau corpuri simple din oțel presat și foloseau lămpi cu parafină (kerosen) Finisajul a fost uneori metal gol în primele zile, iar mai târziu un „lac” negru (vopsea) sau un efect metalic albastru produs chimic Din anii până în anii , felinarul magic în miniatură a fost o jucărie populară pentru copii Diapozitivele au fost în mare parte pictate sau litografiate, dar unele felinare de jucărie germane și engleze ulterioare au arătat diapozitive fotografice realizate la dimensiuni mici Societățile fotografice au proiectat frecvent imagini de diapozitive realizate de membrii lor, iar această utilizare a felinarului pentru fotografia de amatori și-a extins sfera de funcționare O utilizare de specialitate a fost proiectarea microfotografiilor, prin intermediul unui accesoriu de mărire de mare putere Unii utilizatori de felinare, în special cei cu conexiuni bisericești și științifice, nu erau confortabili cu termenul „magie”, referindu-se în schimb la „lanternă optică” Filmele fotografice au venit pe ecranul lanternei între - și în cele din urmă aveau să devină o ramură specială a proiecției optice Multe mașini de filmare timpurii puteau afișa, de asemenea, diapozitive convenționale ale felinarelor, de obicei de către operator, pur și simplu împingând lampă de la mecanismul cinematograf la scena de diapozitiv În timpul secolului al XX-lea, lanterna magică a evoluat în proiectorul de diapozitive de mm Stephen Herbert Vezi și: Lantern Slides PROIECTOARE Lectură suplimentară Crangle, Richard, Stephen Herbert, David Robinson (eds ), Encyclopaedia of the Magic Lantern, Ripon: The Magic Lantern Society Crompton, Denis, Richard Franklin și Stephen Herbert, Servants of Light: The Book of the Lantern, Ripon: The Magic Lantern Society Guerin, Patrice, Du Soleil au Xenon: Les techniques d'éclairage à travers deux siècles de projection, Paris: Prodiex Hecht, Hermann (ed Ann Hecht), Pre-Cinema History: An Encyclopaedia and Annotated Bibliography of theMoving Image Before , Londra: Bowker Saur / British Film Institute Herbert, Stephen (ed ), A History of Pre-Cinema ( vol ), Londra: Routledge Hrabalek, Ernst, Laterna Magica: Zauberwelt und Faszination des Optrischen Spielzeugs, München: Keyser Mannoni, Laurent, The Continuing Movement: Illustrated Catalog of the Camera Collection of French Cinematheque, Milano: Mazzotta Mannoni, Laurent (trad de Richard Crangle), The Great Art of Light and Shadow: Archaeology of the Cinema, Exeter: University of Exeter Press Noul Jurnal Magic Lantern Londra/Ripon: aprilie (în desfășurare) Optical Magic Lantern Journal and Photographic, Londra: - PROUT, VICTOR ALBERT (activ - ) fotograf englez Prout a fost un fotograf profesionist timpuriu recunoscut astăzi în mare măsură pentru cele trei publicații distincte de la începutul anilor : The Interior of the Abbey of Westminster: The Thames, from London to Oxford, in Forty Photographs, și Mar Lodge, august O serie de fotografii care ilustrează vizita a Altețelor lor Regale, Prințul și Prințesa de Wales la Mar Lodge, sediul Contelui și Contesa de Fife, în timpul Adunării Braemar din Folioul Westminster Abbey, publicat de P &D Colnaghi & Co Ltd în , conținea de amprente pe albume care arătau monumentele antice ale mănăstirii Prout a folosit bine lumina naturală dramatică pentru aceste vederi interioare timpurii Mai târziu, fotografiile din această serie au fost publicate ca aparate stereo de către editorul James Elliott Cea mai distinctă dintre lucrările sale este, fără îndoială, seria unică de de vederi panoramice ale Tamisei, cel mai mare râu al Angliei Publicația nu este datată, dar a fost produsă în jurul anului în două părți și publicată de Virtue & Co Vizualizările liniștite cu unghi larg au fost realizate cu o cameră panoramică specială construită pentru Prout de opticii londonezi Ross & Co Când au publicat pentru prima dată fotografiile fluviului Tamisa nu au fost creditate lui Prout, dar i-au fost atribuite de atunci Publicația Mar Lodge conținea de studii, variind ca dimensiune, de la carte-de-visite la plăci întregi, au fost publicate de Prout în fotografii în stil tablouri au fost puse în scenă pentru cameră de către actorul și artistul Onorul Lewis Wingfield ( - ) Toate imaginile cunoscute ale lui Prout sunt bine executate, prezentând o tehnică bună și o utilizare atentă a luminii zilei pentru a produce negativele sale de colodion Și-a expus studiile de arhitectură împreună cu copii ale picturilor la expozițiile fotografice din Londra între și și a operat un studio de portrete la Baker Street , Portman Square, Londra între - Prout a reușit să producă o gamă largă de lucrări de înaltă calitate, toate artistice ca stil și conținut Cu toate acestea, pare să fi avut puțin succes comercial și la mijlocul anilor s-a mutat în Australia și a lucrat ca fotograf de studio cu Freeman Brothers în Sydney din jurul anului Se știe că a realizat singurul portret fotografic al artistului colonial Conrad Martens Ian Sumner PULITI, TITO ( - ) Italiană Tito Puliti ( - ) s-a pregătit ca farmacolog înainte de a deveni asistent la Muzeul Regal de Fizică și Istorie Naturală din Florența Acolo, la septembrie , în prezența lui Giovanni Battista Amici, a realizat primele dagherotipuri în Toscana — și probabil primele din Italia — urmând instrucțiunile primite cu o zi înainte La octombrie, în cea de-a treia sesiune a primei reuniuni a Societății Oamenilor de Știință Italieni, care a avut loc la Pisa sub patronajul arhiducelui Leopoldo al II-lea, Puliti și-a expus dagherotipurile delegaților, care le-a arătat deja la Accademia delle Belle Arti în Florenţa La sfârșitul sesiunii, el a fost invitat să demonstreze procesul pe octombrie, luând un dagherotip al clădirilor Catedralei de la spitalul Santa Chiara Graham Smith PULMAN, GEORGE (d ) Fotograf de origine engleză George Pulman era originar din Manchester, Marea Britanie și a călătorit în Noua Zeelandă după războaiele terestre din anii În a început afacerile cu soția sa, Elizabeth Pulman, ca proprietar al unui studio fotografic din Shortland Street, Auckland, specializat în fotografie topologică și portret La moartea lui George, pe aprilie , Elizabeth a preluat afacerea fotografică, care a devenit unul dintre cele mai influente studiouri din Noua Zeelandă În anii următori, Elizabeth a fost ajutată de fiul ei Frederick Pul-man Deși există o arhivă mare de fotografii supraviețuitoare păstrate în muzee, în special ale acestora PUYO, ÉMILE JOACHIM CONSTANT Portretele maori, deoarece fotografiile au fost identificate sub numele studioului, este dificil de stabilit dacă fotograful a fost George, Elizabeth sau Frederick Pulman Cu toate acestea, datorită stilului lor măgulitor și simpatic de portrete, care a permis personalitatea și individualitatea modelului să apară, se pare că au fost comandate de un număr mare de clienți maori Pentru a sublinia identitatea maori a indivizilor, studioul deținea și folosea mantii, hei tikis (pandative), meres (cluburi), taiahas (sulițe) și pene huia, astfel încât acestea să poată spori „maorinessul” celor portretizați Studioul Pulman a fost vândut cu puțin timp înainte de moartea lui Elizabeth Pulman în , incluzând o selecție de negative peisaj care au fost achiziționate și apoi retipărite de Departamentul de Turism al Guvernului Noii Zeelande JOCELYNE DUDDING PUMPHREY, WILLIAM ( - ) fotograf englez Născut la februarie în Worcester, fiul unui producător de mănuși Quaker, William Pumphrey a deținut licența de dagherotip pentru York din — doar al doilea fotograf care a activat în oraș — după ce a dobândit interesele fotografice ale lui Samuel Walker, deținătorul licenței încă din Înainte de a începe noua profesie de fotografie, Pumphrey sa pregătit ca profesor de științe și a ocupat un post de predare la York în Când William Henry Fox Talbot și-a relaxat termenii de licență pentru calotip în , Pumphrey a început să exploateze procesul de producere și publicare portofolii de vederi ale patrimoniului arhitectural din York și împrejurimile sale Cele mai vechi exemple datate ale acestui aspect al lucrării sale datează din octombrie a acelui an Pe tot parcursul anului , el a publicat o lucrare de de imagini cu aceste vederi, dar în anul următor se crede că și-a vândut studioul și a preluat funcția de superintendent al unui azil După aceea, interesul său durabil pentru fotografie pare să fi fost amator În , el a organizat o expoziție de artă și industrie la York, incluzând o serie de propriile sale vederi stereoscopice O a doua expoziție în a avut, de asemenea, succes Sa retras la Bath în și sa mutat la Bristol în , unde a murit zece ani mai târziu, pe martie John Hannavy PUYO, ÉMILE JOACHIM CONSTANT ( - ) fotograf francez Émile Joachim Constant Puyo s-a născut la Morlaix în și a murit în A fost un ofițer al armatei franceze, servind mai întâi în artilerie, fiind apoi promovat la comandant (comandant a fost folosit uneori ca poreclă) A slujit în Algeria și s-au întors la Paris la biroul de comandă A practicat fotografia din și a încetat să părăsească armata în pentru a urma o carieră fotografică A intrat în Photo-Club de Paris la mijlocul anilor Această asociație a publicat Revue Française de Photographie unde a publicat multe fotografii, precum și articole tehnice În aceste texte el a promovat pictorialismul, ca o estetică, a fost și o mișcare bazată pe tehnică În , Puyo a scris Notes sur la Photographie Artistique, primul dintre multele articole și cărți despre echipamente și procese pe care le va publica de-a lungul carierei sale Alături de Robert Demachy, a fost unul dintre cei mai cunoscuți fotografi pictorialiști francezi, care a fotografiat tipuri populare, peisaje și mai ales figură feminină A fost un pionier al mai multor procese picturale, în mare parte bromoil, folosite de capacitatea lor de a crea o redare nerealistă, mai aproape de pictură decât de fotografie A folosit lentile cu focalizare moale pentru a atinge același obiectiv Lucrarea sa a avut un mare succes și a fost publicată în multe țări din afara Franței, inclusiv Camera Work a lui Alfred Stieglitz A participat la numeroase expoziții, inclusiv o expoziție de grup promovată de Stieglitz în și o retrospectivă la Paris din cu Demachy A continuat să practice fotografia pictorialistă după Primul Război Mondial, după ce prietenul său Demachy a abandonat fotografia și Foto-Secesiunea din New York s-a încheiat Lucrarea sa este prezentă acum în multe colecții, inclusiv în de imagini din Médiathèque de l'architecture et du patrimoine franceză Nuno Pinheiro Q QUINET, ACHILLE LÉON ( - ) Fotograf francez și proprietar de studio Născut în , Achille Quinet a fost un fotograf de succes care a operat un studio la rue St Honoré, Paris, între și Deși Quinet a realizat fotografii ale momentelor și arhitecturii Parisului, precum și o serie de vederi ale Italiei, el este cel mai bine cunoscut pentru studiile sale de peisaj, animale și figuri, dintre care multe au fost realizate în sau în jurul orașului Barbizon și pădurea Fontainebleau Aceste fotografii, care probabil au fost destinate ca ajutor pentru pictori, sunt în general imprimeuri cu albume montate pe carton albastru, cu ștampila „Étude d'Après Nature”, precum și o ștampilă roșie de cauciuc cu numele său Unele imagini sunt montate pe stoc alb cu ștampila oarbă „A le Quinet fils ” Membru al Societății Française de Photographie din până în , Quinet și-a expus lucrările la expoziția universală din Cea mai mare parte a lucrărilor lui Quinet este găzduită la Bibliothèque Nationale, Paris, unde și-a depus studiile la Depôt Légal în , , și Opera lui Quinet este ocazional confundată cu cea a contemporanului său, Constant-Alexandre Famin În timp ce perechea a făcut fotografii cu subiecte similare, diferențele stilistice generale le disting pe cele două Este posibil ca Quinet, acționând ca editor sau distribuitor, să-și fi pus propria ștampilă pe lucrările realizate de Famin După , Quinet s-a mutat la Cély, lângă Pădurea Fontainebleau, unde a murit în Sarah Kennel R RAMON Y CAJAL, SANTIAGO ( - ) Santiago Ramon y Cajal ( - ) este renumit în Spania ca singurul său câștigător al Premiului Nobel A împărțit premiul la Medicină în cu Golgi Practica sa profesională a fost principalul, dar nu singurul motor al interesului său pentru fotografie Pasiunea sa pentru fotografie datează încă din copilărie, cu introducerea în detaliile uimitoare ale dagherotipurilor El a practicat multe dintre diferitele progrese ale procesului pe măsură ce au apărut, inclusiv „inhalarea aromei delicioase a colodionului” și apoi frumoasele emulsii de gelatină-bromură A fost important pentru fotografie în Spania și la nivel internațional, deoarece a experimentat și a publicat lucrări și cărți despre numeroase procese la sfârșitul anilor și începutul anilor , în special în domeniul stereo și în noile tehnologii de culoare pe măsură ce au apărut, și în căutarea imaginilor color ale subiecte microscopice A promovat fotografia în Spania, iar când a fost fondată Societatea Fotografică din Madrid în (mai târziu Societatea Regala Fotografică) a fost numit Președinte de onoare A experimentat multe procese, în special procesul Autochrome, și a contribuit la obținerea unor rezultate consistente cu procesul Lippmann Cu abilitățile sale de microscopist, i-a fost ușor să-și secționeze imaginile Lippmann și să le arate direct structura stratificată internă (alții care au publicat astfel de secțiuni au inclus Edgar Senior, Richard Neuhauss, Herbert Ives și Hermann Krone) Unele dintre imaginile sale convenționale, inclusiv un frumos autoportret autocrom, se află în colecțiile Instituto Cajal din Madrid Schița sa pentru cartea sa despre fotografia color ( ), ținută la Biblioteca Națională, este ilustrată manual în culoare O vedere a acesteia este reprodusă în Historia de la Fotografia a lui Sougez ( ) Pe lângă carte, care a fost utilizată pe scară largă în Spania, și articolele sale în reviste tehnice din toată Europa, a publicat o serie de articole despre fotografie, fotografie stereo și fotografie color în reviste populare spaniole Nobelul său a fost pentru eforturile sale de pionierat în dezvoltarea petelor care sporesc contrastul pentru lamele de microscop și pentru desenele sale ale microscopiei sistemului nervos uman, inclusiv delimitarea neuronilor și a conexiunilor lor Aceste desene încă stabilesc un standard pentru acuratețe în medicina actuală, iar petele sale sunt încă în uz El și Golgi erau în dezacord cu privire la natura sistemului neuronal Punctul de vedere al lui Cajal este mai în concordanță cu cel modern William R Alschuler Vezi și: Dagherotip; Spania; și Neuhauss, Richard Lectură suplimentară Ramon y Cajal, S , La Fotografia de los Colores, Madrid: Moya, (retipărit: Madrid: CLAN, ) , Las placas autocromos de Lumiere y el problema de las copias multiples, în La Fotografia, Madrid: nr , octombrie Sougez, M -L , Historia de la Fotografia (Istoria fotografiei), (ed a IV-a), Madrid: Catedra, RAOULT, JEAN (IVAN PETROVICH) (activ în anii - ) Fotograf profesionist Francez prin naștere, Jean Raoul a deținut un studio fotografic în Odesa în anii - A creat studii fotografice etno-grafice în multe zone ale Rusiei La sfârșitul anilor , Raoul a publicat albumul „Colecție de RAOULT, JEAN types des Peuples de Russie, Roumanie et Bulgarie”, o colecție de „tipuri populare”, fotografii ale vieții de zi cu zi și din împrejurimi, majoritatea din sudul Rusiei, care a constat din peste de fotografii Fotografiile lui Raoul din anii înfățișând peisaje, oameni și antichități din Caucaz, Crimeea și râul Volga au fost, de asemenea, adunate în albume În - , în timpul războiului ruso-turc, Raoul a călătorit în România și Bulgaria unde a fotografiat acțiunile militare ale forțelor ruse În - , în timpul expediției în Caucazul de Nord, Georgia și Armenia și mai târziu în Athos și Palestina, dedicată căutării antichităților creștine, Raoul a fost fotograf care îl însoțea pe Prof NP Kondakov În , rămânând la Constantinopol după una dintre expedițiile lui Kondakov, Raoul a decis să se întoarcă în Franța În anii a deținut un studio fotografic în sudul Franței A câștigat prețuri la Expoziția Geografică de la Paris ( ) și la Expoziția Mondială de la Paris ( ) pentru fotografii cu oameni din Moldova, Basarabia și Odesa Alexei Loginov RAU, WILLIAM HERMAN ( - ) fotograf american William Herman Rau, un fotograf comercial de succes, s-a născut în Philadelphia, Pennsylvania, la ianuarie , din părinții imigranți germani și elvețieni, Peter și Mary Elizabeth Witschi Rau Și-a început cariera fotografică la treisprezece ani ca asistent al fotografului din Philadelphia William Bell, iar în a servit ca fotograf în expediția Tranzitul lui Venus a guvernului Statelor Unite în Pacificul de Sud, prima dintre multe călătorii fotografice În , el și fotograful din Philadelphia Edward L Wilson au pornit într-o călătorie fotografică prin Orientul Mijlociu, iar Rau a făcut călătorii fotografice ulterioare în multe alte țări, inclusiv Belgia, Germania, Franța, Țările de Jos, Italia, Anglia și Mexic În și în a primit comisionul important de documentare fotografică a liniilor căilor ferate Pennsylvania în scopuri promoționale, iar în a primit un comision similar de la Lehigh Valley Railroad Rau a fost, de asemenea, fotograf oficial pentru Târgul Mondial din St Louis din și pentru Expoziția Louis and Clark din Din până la moartea sa, a condus un studio comercial aglomerat în Philadelphia, cu un stoc extins de diapozitive cu felinare Rau a fost activ în asociații fotografice, inclusiv American Lantern Slide Interchange și Photographic Society of Philadelphia William Rau a murit la Philadelphia pe noiembrie Sarah J Weatherwax READE, JOSEPH BANCROFT ( - ) chimist englez Reverendul Joseph Bancroft Reade s-a născut în Leeds, Yorkshire și a fost hirotonit ca diacon în Biserica Angliei la vârsta de douăzeci și patru de ani Interesele sale pentru chimie datează de la o vârstă fragedă, iar interesele pentru știință și microscopie au durat aproape toată viața A fost președinte al Societății Regale de Microscopie în și Un interes deosebit în considerarea angajamentului său cu fotografia este o scrisoare pe care a scris-o în , citată de Sir David Brewster în , care descrie un proces fotografic care implică utilizarea azotatului de argint și acidului galic și care a fost fixat cu „hipo” Brewster a afirmat că experimentele de succes ale lui Reade ar putea fi precedat brevetul de calotip al lui Talbot cu până la doi ani Mai târziu s-a susținut că, după ce a ținut prelegeri despre procesul său în , Reade și-a „publicat” procesul înainte ca brevetul lui Talbot să fie acordat Cercetările au demonstrat, totuși, că rapoartele prelegerii și scrisorii lui Reade au fost parțiale, iar datele incorecte Procesul său a fost o modificare a procesului de desen fotogenic al lui Talbot, iar referirea sa la hipo a dat publicării de către Herschel a cercetărilor sale asupra chimiei Cu toate acestea, „prioritatea” lui Reade a fost citată de avocații lui Martin Laroche în cazul judiciar Talbot v Laroche în , în încercarea de a submina poziția juridică a lui Talbot John Hannavy REEVE, LOVELL AUGUSTUS ( - ) editor englez de fotografie Prin numeroasele sale publicații, Lovell Reeve a avansat așteptările publicului față de cartea ilustrată fotografic Născut la Londra, Reeve a fost ucenic la un băcan, dar interesele sale s-au concentrat rapid pe istoria naturală și prima sa carte, Conchologia Systematica, a fost publicată în sau Interesul său pentru scoici și istoria naturală a dus, la rândul său, la o implicare cu fotografie stereoscopică Prima sa carte ca editor, în , a fost Tenneriffe: An Astronomer's Experiment a lui Charles Piazzi Smyth, prima carte care a fost ilustrată fotografic cu stereografii A prezentat douăzeci de perechi de printuri montate pe paginile octavo ale cărții, iar Reeve i-a însărcinat inițial pe Negretti & Zambra să proiecteze și să producă un vizualizator stereo special pentru vizualizarea imaginilor montate pe cărți RÉGNAULT, HENRI-VICTOR Revista Stereoscopic a apărut pentru prima dată în iulie și a continuat până la începutul anului , publicând trei imagini stereo pe lună, de Fenton, Howlett și alții, cu texte însoțitoare „de Writers of Eminence” Reeve a publicat, de asemenea, seturi periodice de carduri stereo sub titlul general The Stereoscopic Cabinet The Conway in the Stereoscope cu text de James Davidson și douăzeci de stereografii de Roger Fenton, a fost publicat în și, în plus, conținea reclame pentru alte publicații propuse și seturi de imagini, dintre care multe se presupune că nu au fost niciodată publicate Multe dintre imaginile din carte au fost republicate în The Stereoscopic Magazine John Hannavy RÉGNAULT, HENRI-VICTOR ( - ) fotograf și om de știință francez Henri-Victor Régnault s-a născut la iulie la Aix-la-Chapelle (azi Aachen, Germania) Régnault, care a folosit numele de „Victor”, a fost singurul fiu al lui André Privat Régnault, un inginer geografic militar în Corpul Imperial al lui Napoleon, și al Mariei Thérèse Massardo Tatăl său a murit în campania rusă în , iar mama sa a murit șase ani mai târziu, lăsându-i pe Victor, în vârstă de opt ani, și pe o soră mai mică, fără familie sau mijloace În , Régnault a câștigat intrarea la prestigioasa École polytechnique Absolvent al treilea în clasa sa, și-a continuat pregătirea ca inginer la École des Mines, unde a studiat cu celebrul chimist L -J Gay-Lussac După alegerea sa la secția de chimie a Academiei des sciences în , Régnault și-a îndreptat interesul către domeniul emergent al fizicii experimentale Subiectele sale majore de cercetare au fost evident utile pentru planurile statului de dezvoltare industrială și i-au adus comisii de cercetare guvernamentale profitabile Régnault a primit, de asemenea, mai multe numiri academice, inclusiv râvnita catedra de chimie a lui Gay-Lussac la École polytechnique ( ) și catedra de fizică la Collège de France ( ) La fel ca mulți dintre colegii săi academicieni, Régnault a fost captivat de promisiunea fotografiei ca instrument al științei empirice Cunoscut ca un maestru al metodei și măsurării științifice precise, Régnault ar aplica acest talent pentru a rafina practicile inexacte ale fotografiei timpurii În , când William Henry Fox Talbot i-a trimis lui Jean-Baptiste Biot mostre din hârtia sa fotografică, Biot le-a transmis lui Régnault, care deja experimenta cu dagherotipia Régnault a adoptat în curând procesul negativ de hârtie al lui Talbot și în , Richard Calvert Jones i-a scris lui Talbot de la Paris, spunându-i că făcuse calotipuri cu Régnault și Hippolyte Bayard Se știe puțin altceva Activitățile fotografice ale lui Régnault înainte de , când Louis-Désiré Blanquart-Evrard a conceput îmbunătățiri ale procesului englez care a ocolit restricția de brevet a lui Talbot în Franța Régnault a fost acuzat de examinarea procesului lui Blanquart-Evrard pentru Academie în aprilie Ulterior, a devenit unul dintre cei mai pasionați practicieni ai fotografiei negative pe hârtie și a contribuit cu cel puțin paisprezece imagini la edițiile Imprimerie Photographique ale lui Blanquart-Evrard la începutul anilor În ianuarie , Régnault s-a alăturat unui grup divers de figuri artistice, literare și științifice pentru a fonda Société héliographique, ceea ce a precipitat o creștere bruscă a activităților sale fotografice Întotdeauna îngrijorat că nu își dedică toată energia carierei sale științifice, Régnault a susținut că nu a luat fotografia din plăcere, ci pentru că intenționa să ilustreze un manual de fizică cu ilustrații derivate din fotografie, pentru care a inventat o metodă de reducere chimică a fotografiilor la desene în linie Acest proiect, deși nu s-a realizat niciodată, poate fi conectat cu zece fotografii ale experimentelor acustice puse în scenă pe care Régnault le-a făcut în Două serii substanțiale de portrete datează, de asemenea, din această perioadă: portretele colegilor săi din știință și academie și un grup mare de portrete intime ale sale familie El a contribuit, de asemenea, cu două metode la discuția tehnică: utilizarea acidului pirogalic (care a înlocuit rapid acidul galic ca agent de dezvoltare principal) și utilizarea unei pompe de vid în hârtia fotografică sensibilizantă uniform În , cariera fotografică și științifică a lui Régnault s-a unit cu rolul său de administrator guvernamental al artelor, când a fost numit în conducerea proeminentă a Manufacture Impériale de porcelaine de Sèvres, deținută de stat La Sèvres, a găsit un alt calotipist devotat în Louis Robert, șeful atelierului de pictură, care începuse să lucreze în fotografie în jurul anului Ambii bărbați fotografiau frecvent împrejurimile fabricii la începutul anilor Régnault a profitat și de peisajul pastoral din jurul Sèvres pentru a crea imaginile sale cele mai ambițioase din punct de vedere artistic: format mare (aproximativ x cm), peisaje atmosferice ale Senei și pădurile din jurul Sèvres Câteva dintre aceste peisaje luxuriante au fost expuse la Londra în și , prin amabilitatea prietenului lui Régnault, John Stewart Acestea par să fi fost singurele expoziții publice ale operei lui Régnault din timpul vieții sale Practica sa fotografică era în esență privată, în ciuda rolului său de figură centrală și expert tehnic în cercurile fotografice din anii Régnault a acceptat președinția noii înființări Société française de photographie (SFP) în Cu votul lor unanim, membrii noii societăți au recunoscut capacitatea lui Régnault de a pune legătura între preocupările științei, artei și industriei, un scop care ar RÉGNAULT, HENRI-VICTOR să fie servit tocmai de implicarea lui Régnault în cele mai înalte cercuri de putere din Académie des sciences, Académie des beaux-arts și guvernarea celui de-al doilea Imperiu Datorită legăturilor sale cu fotografi britanici precum Sir John Herschel și Sir David Brewster, Régnault va servi și ca o legătură între lumea fotografică britanică și cea franceză Expertiza sa științifică și credința în metoda empirică, de altfel, l-au făcut un expert tehnic superior și și-a concentrat în mod corespunzător eforturile pentru SFP pe extragerea de metode și practici raționale din dezordinea informațională din jurul mediu-ului în curs de dezvoltare În acest fel, el a prezidat domeniul fotografiei europene timp de aproape cincisprezece ani, ghidând discuțiile despre preocupări tehnice, profesionale și, ocazional, estetice și servind ca arbitru al tuturor dezbaterilor prezentate acestei cele mai influente organizații fotografice de pe continent Deși se știe că a practicat fotografia cu plăci umede și alte variante de proces, așa cum au apărut la sfârșitul anilor și , principala activitate fotografică a lui Régnault s-a limitat la fotografia lui negativă pe hârtie de la începutul anilor Obligațiile profesionale tot mai mari și sănătatea precară i-au redus fotografia de agrement după , dar a continuat să servească activ ca președinte al SFP până la demisia sa în Zdrobit de moartea fiului său, celebrul pictor Henri Régnault, în perioada franco- Războiul Prusac, s-a retras din viața publică și a murit în , la a șaptea aniversare de la moartea lui Henric Fără recenzii ale expoziției sau alte discuții despre munca sa în presa fotografică a vremii sale, fotografia lui Régnault a fost trecută cu vederea de către istorici până la sfârșitul anilor Laurie Dahlberg Biografie Victor Régnault s-a născut la iulie , în Aix-la-Chapelle, Franța (azi Aachen, Germania) Un chimist experimental și fizician devotat la Académie des sciences, Régnault a experimentat pentru prima dată cu dagherotipia în jurul anului Introdus în fotografia pe hârtie în de J -B Biot, care i-a dat mostre din hârtie sensibilizată a lui Talbot, Régnault a devenit în cele din urmă un practicant serios al calotipiei, pe care a aplicat-o în mai multe scopuri la începutul anilor , inclusiv utilizarea științifică, portrete, natură moartă și peisaj A fost membru fondator al Société héliographique în și primul președinte al Société française de photographie ( - ) Numit director al fabricii de porțelan de stat din Sèvres în , Régnault a experimentat și fotografia vitrificabilă și a convins statul să permită documentarea fotografică a mărfurilor din Sèvres Expert tehnic și autoritate, Régnault a experimentat toate fotografiile procese, dar doar fotografia lui pe hârtie supraviețuiește A murit în Vezi și: Calotip; Robert, Louis; Societatea Heliografică; și Societatea Franceză de Fotografie Lectură suplimentară Bajac, Quentin, „Fotografie la Sèvres sub al doilea imperiu: de la laborator la grădină”, La Revue du Musée d'Orsay (toamna ): - Buletinul Societății Franceze de Fotografie, nr aprilie [număr special dedicat lui Victor Régnault] Dahlberg, Laurie, The Bull in the China Shop: Victor Régnault and the Culture of Photography, (MS în prezent în curs de revizuire), Jammes, André, „Victor Régnault, calotipist” În Van Deren Coke, ed , O sută de ani de istorie fotografică: Eseuri în onoarea lui Beaumont Newhall Albuquerque, NM: University of New Mexico Press, : - Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calo-type, Princeton, NJ: Princeton University Press, Musée des Arts Décoratifs, Victor Régnault , Oeuvre Photographique, eseuri de Romeo Martinez și Pierre Gas-sman, Paris: Musée des Arts Décoratifs, REID, CHARLES ( - ) scoţian Charles Reid s-a născut la Turriff, Aberdeenshire în și a condus un studio fotografic în Wishaw, North Lanarkshire Reid s-a specializat în studiile pe animale și tocmai pentru aceste mici albume și amprente mari de carbon este cunoscut astăzi, producând o mare cantitate de studii de înaltă calitate despre oi, bovine, păsări, cai etc Printurile rezultate sunt de obicei monogramate CR și numerotate în negativ Multe au fost tipărite și publicate de GW Wilson and Company Imaginile lui Reid sunt întotdeauna bine compuse și arată o tehnică bună, iar multe exemple din micile sale studii au fost achiziționate de artiști ca referință pentru picturile și sculpturile lor Studiile sale mari asupra carbonului asupra bovinelor și oilor din Highland au împodobit multe saloane victoriane târzii Reid a călătorit mult în Scoția și nordul Angliei, găsind subiecte adecvate pentru animale și a dat dovadă de o răbdare considerabilă în a lucra cu o gamă largă de creaturi și a produce o lucrare atât de bună, care rareori arată un indiciu de neclar Și-a expus fotografiile în anii / și a ținut, de asemenea, prelegeri Societății Fotografice din Edinburgh în această perioadă A publicat un articol „Câteva note despre fotografia animalelor” în The Practical Photographer în Fiii săi și-au continuat afacerea până în secolul al XX-lea Ian Sumner REJLANDER, OSCAR GUSTAV REJLANDER, OSCAR GUSTAV (c - ) Oscar Gustav Rejlander s-a născut în Suedia Se știu puține despre primii săi ani, dar în tinerețe a studiat pictura pe continent, unde s-a familiarizat cu opera vechilor Maeștri, a căror influență este evidentă în unele dintre cele mai cunoscute fotografii ale sale Cariera sa de fotograf a început când avea treizeci și nouă de ani și era concentrată în Wolverhampton și Londra Rejlander a fost un fotograf ingenios care a produs un corp foarte divers de lucrări care includea portrete, scene de gen, studii de figuri, alegorii și ilustrații literare Versatilitatea sa este o reflectare a dificultăților pe care el și alți fotografi ai perioadei le-au întâmpinat în timp ce încercau să-și câștige existența din acest mediu în curs de dezvoltare Rejlander este cel mai adesea amintit pentru că a inventat tipărirea combinată, un proces în care diferite plăci sunt combinate minuțios într-o singură imagine integrată Pe lângă realizarea de expuneri și printuri bune, problemele de scară și de iluminare (și umbre) consistente au fost esențiale în crearea unor printuri finale convingătoare Imprimeurile combinate de succes ale Rejlander sunt remarcabile, având în vedere complexitatea procesului plăcii umede, timpii lungi de expunere și condițiile de iluminare trecătoare Imprimarea combinată a necesitat o muncă conceptuală atentă a imaginii finale, împreună cu multă pricepere și răbdare în execuția acesteia, iar experiența lui Rejlander ca pictor a fost, fără îndoială, de ajutor în ambele privințe Cea mai cunoscută fotografie a lui Rejlander, Cele două moduri de viață ( ), a fost o combinație de imprimare minuțioasă Rejlander, Oscar Gustave Fecioara cu Pruncul cu Sfantul Ioan Botezatorul Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty REJLANDER, OSCAR GUSTAV asamblate din peste treizeci de plăci separate Imprimarea finală evocă după Școala lui Rafael din Atena, dar alegoria lui Rej-lander avea o aromă expres victoriană, cu o parte reprezentând activități virtuoase precum citirea și îngrijirea bolnavilor, în timp ce cealaltă față descrie mai multe păcate capitale Includerea nudurilor langouroase, cu sânii goi a provocat o mare controversă atunci când a fost prezentat pentru prima dată, chiar dacă regina Victoria a găsit merite suficiente în Cele două moduri de viață pentru a cumpăra o copie pentru Prințul Albert, care ar fi păstrat-o pe el zid pentru tot restul vieții Multe dintre celelalte fotografii ale lui Rejlander sunt la fel de inovatoare Rejlander a înțeles în moduri prevăzătoare potențialul mediului fotografic de a surprinde o scenă în desfășurare sau chiar de a opri acțiunea cu mult înainte ca astfel de imagini să fie posibile din punct de vedere tehnic În multe dintre studiile sale de gen, el transmite un sentiment de spontaneitate într-o scenă, în ciuda procesului greoi de colodion umed și a timpilor de expunere lenți Într-o imagine precum The Juggler (c ) el a construit o iluzie eficientă a unui bărbat care jonglează cu câteva decenii înainte ca astfel de imagini să fie posibile din punct de vedere tehnic Realizarea lui Rejlander constă în capacitatea sa de a concepe astfel de imagini ca extensii naturale ale vederii fotografice Multe dintre fotografiile și portretele de gen ale lui Rejlander implică copii, un subiect fotografic care a fost foarte popular în rândul maselor, precum și a fotografi precum Hill și Adamson, Charles Dodgson și Julia Margaret Cameron Din nou, el a experimentat diverse stări de spirit, de la reprezentări ale unor copii angelici (care îl evocă din nou pe Rafael) până la săraci cei care ar putea popula cu ușurință romanele lui Charles Dickens A fotografiat copii la joacă, în repaus, nud și la sânul mamei lor Fotografia sa cea mai de succes comercial, Jinx's Baby, a înfățișat un copil mic în mijlocul unui strigăt Această fotografie a fost una dintre cele optsprezece imagini pe care Rejlander le-a produs ca ilustrații pentru The Expression of the Emotions in Man and Animals ( ) a lui Charles Darwin Rejlander a adus simțul umorului în fotografie, o raritate în rândul fotografilor din secolul al XIX-lea, care erau destul de sumbru și serioși Doar Nadar, dintre contemporanii lui Rejlander, exprimă o joi de vivre comparabilă în fotografiile sale Într-o imprimare combinată, OG Rejlander Prezintă OG Rejlander (c ), el s-a prezentat teatral ca un om de miliție alter-ego În Happy Times, el și soția lui, amândoi la vârsta mijlocie, au zâmbit plin de veselie camerei de filmat, cu un bun umor demascat Rejlander a înfățișat copii ticăloși pedepsiți de bătrâni nervoși și revoltați Rejlander îi plăcea și satira: în Did She? (c ), doi bărbați bârfesc și chicotesc despre o domnișoară nebănuitoare, în timp ce Împărăteasa Nicotena (c ) a înfățișat o bătrână și bătrână ținând o mască a tinereții în față a feței ei cu o mână în timp ce întindea mâna după tutun cu cealaltă Unele dintre studiile lui Rejlander transmit un sentiment de sexualitate care sfidează stereotipurile tipice victoriane Abordarea lui Rejland-er a fost uneori ușoară, ca în Ziua spălării (c ), unde două femei mai în vârstă spălau haine în prim-plan, în timp ce o femeie mai tânără atârna ciorapii pe un fir pentru a se usuca în timp ce flirta deschis cu un tânăr Unele dintre studiile sale asupra femeilor în pereche și dezbrăcate sugerează lesbianismul, iar o fotografie liniștită a prezentat doi soldați care flanchează un al treilea bărbat care este îmbrăcat ca femeie Masturbarea a fost clar implicată în The Bachelor's Dream (c ), unde un bărbat adormit s-a înclinat lângă un cerc de rochie populat de figuri feminine de jucărie, cu mâna sprijinită pe vintre Picturile sau fotografiile care abordează astfel de probleme sunt extrem de rare în Anglia victoriană sau chiar pe continent, unde traficul subteran în pornografia fotografică a fost mai dezvoltat În ciuda unei cariere lungi și prolifique, care a inclus mai multe eseuri publicate despre fotografie, Rejlander a murit sărac și în mare măsură uitat Presa s-a plâns de ceea ce ei au perceput a fi o tehnică proastă, iar alții au pus sub semnul întrebării o parte din subiectul său Pozițiile lui Rejlander cu privire la potențialul artistic al fotografiei au fost controversate în unele părți, iar eforturile sale aventuroase de a extinde gama de expresii fotografice i-au încurcat fără îndoială pe unii dintre colegii săi Recenzia usturătoare a lui Peter Henry Emerson din a retrospectivei postume de patru sute tipărite a lui Rejlander i-a pecetluit soarta pentru câteva generații de fotografi și istorici moderniști În scrierile sale publicate, Rejlander a fost un campion consecvent al rolului legitim al fotografiei în producția de artă de către pictori și, din ce în ce mai mult, fotografi înșiși La fel ca Arago și Talbot, el a înțeles reflexiv unele dintre posibilitățile fotografiei, atât în ambiția tipăririi combinate și a scenelor naturaliste, „stop-action”, cât și în capacitatea sa de a obține o perspectivă psihologică într-o varietate largă de genuri fotografice David L Jacobs Vezi și: Cameron, Julia Margaret; Dodgson, Charles Lutwidge; Hill, David Octavius și Robert Adamson; și Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Lectură suplimentară Jones, Edgar Yoxall, părintele fotografiei: OG Rejlander Newton Abbot, Devon: David și Charles (Holdings) Ltd , Oscar Gustav Rejlander Stockholm: Moderna Museet, Spencer, Stephanie, OG Rejlander: Photography as Art Ann Arbor: UMI Research Press, RETUȘARE RELVAS, CARLOS ( - ) Carlos Augusto de Mascarenhas Relvas e Campos ( - ), a fost cel mai cunoscut fotograf amator portughez din secolul al XIX-lea Era un fermier foarte bogat și un nobil din Ribatejo, în centrul Portugaliei Bogăția sa enormă i-a permis timp și resurse pentru o importantă practică fotografică, inclusiv construirea exoticei și magnificei Case a Fotografiei, dedicată în întregime fotografiei sale A fost inițiat în fotografie, folosind colodiul umed, cel mai probabil de W CifKa la începutul anilor În timpul vieții sale a experimentat cu cele mai multe procese fotografice noi: Colotip, Gum, Carbon și Gelatin Ca amator, nu a fost constrâns de limitările unei afaceri zilnice cu portrete și a îmbrățișat majoritatea genurilor acceptabile ale fotografiei din secolul al XIX-lea: portrete de familie și prieteni, inclusiv familia regală, peisaje și tipuri populare Acestea au fost de multe ori realizate de servitorii și angajații săi, a fotografiat în studio, de multe ori cu fundal pictat Una dintre cele mai importante părți ale operei sale constă în reproduceri de artă, fiind fotografiile pe care le-a realizat cu mormântul regelui Pedro I și al amantei sale Inês, pe care le-a realizat în , unele dintre primele din acel gen De asemenea, a realizat cele de fotografii ale expoziției de arte decorative din Lisabona Fotografiile sale în care fac parte din Academia de Arte Frumoase din Lisabona raportează monumente din nordul Portugaliei Carlos Relvas a participat la multe expoziții în Portugalia și în străinătate, inclusiv la Expoziția Universală de la Paris din și la Expoziția Universală de la Viena, unde a câștigat premii În , organizatorii primei expoziții naționale de fotografie portugheze l-au invitat să aibă un președinte de onoare și numai după refuzul său sa îndreptat către regele Ferdinand A murit în , după un accident de cal Din cauza certurilor în familie, majoritatea negativelor sale au fost vândute după moartea lui și multe s-au pierdut Chiar și așa, o mare parte din atunci se află în instituțiile naționale portugheze și o expoziție majoră a avut loc în la Muzeul de Artă Antică din Lisabona Nuno de Avelar Pinheiro Expozitii Carlos Relvas ea Casa da Fotografia, Museu Nacional de Arte Antiga, Lisabona, Renj , Shimooka; Vezi Shimooka Renj RETUȘARE Retușarea fotografiilor era o practică obișnuită și extinsă Estetica și practicile retușării pot fi separate în două perioade mari Prima este de la începutul anilor până la începutul anilor Al doilea este din anii până la sfârșitul sec Separarea celor două faze sunt diferențe în procesul practic de retușare și impactul acestuia asupra percepțiilor asupra fotografiei Reelaborarea fotografiilor a fost o preocupare proeminentă încă de la expoziția din Art Treasures În anii , retușul a fost un termen care acoperă diverse forme de manipulare, inclusiv colorarea Din cele de portrete expuse la Manchester, un număr mare fuseseră modificate O recenzie din Liverpool and Manchester Photographic Journal a atras atenția atât asupra numărului de fotografii atinse, cât și asupra amplorii modificării acestora Ea a remarcat că, în unele cazuri, „nicio urmă a imaginii originale nu este vizibilă, singura sa utilizare aparent fiind pentru a asigura identitatea și adevărul, imaginea vizibilă fiind așezată peste cealaltă în ulei și acuarelă” („Expoziția de comori de artă la Manchester,” ) În această etapă, majoritatea manipulărilor ar fi fost efectuate mai degrabă pe tipărirea pozitivă decât pe negativul din sticlă Fotografiile color au fost menite să atenueze duritatea nemăgulitoare și mecanică a imaginii monocrome Practica a făcut astfel imaginile rezultate mai asemănătoare ca aspect și statut cu portretele în miniatură Ca atare, colorarea reflectă supunerea inițială a fotografiei față de dominația esteticii artei plastice În , London Review a susținut că fotografiile colorate se apropiau mai îndeaproape de picturile în ulei, deoarece erau rezultatul studiului și al generalizării, care erau calități lipsite dintr-o fotografie obișnuită La un nivel mai pragmatic, pictorii în miniatură scoși din activitate de fotografie s-au trezit angajați de studiouri fotografice În , Elizabeth Eastlake a susținut că nu există nicio unitate fotografică care să nu angajeze artiști pentru finisarea tablourilor, la salarii de până la lire sterline pe zi Pentru a contracara hibriditatea imaginilor colorate, au existat numeroase afirmații conform cărora realismul fotografiei era elementul său unic Manipularea fotografiilor s-a simțit că subminează cea mai valoroasă calitate a mediului Prin urmare, Societatea Fotografică din Londra s-a străduit să împiedice prezentarea oricăror fotografii retuşate la expoziţia lor anuală Regulile de intrare pentru expoziția din de la South Kensington, de exemplu, au inclus instrucțiuni precise cu privire la fotografiile retușate Acestea vor fi admise numai dacă sunt însoțite de copii neatinse ale aceleiași imagini Imaginile pozitive din negativele atinse sau pictate au trebuit, de asemenea, descrise în consecință Aceste instrucțiuni au continuat să fie repetate, dar, judecând după plângerile unor evaluatori, au fost departe de a fi respectate universal În , Societatea Fotografică din Londra a exclus de la expoziția anuală orice pictură colorată sau atinsă Deși efectul a fost o expoziție mult redusă, regulile s-au aplicat RETUȘARE Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes Lemuel Shaw Muzeul Metropolitan de Artă, cadou lui Edward S Hawes, Alice Mary Hawes și Marion Augusta Hawes, ( , ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă o estetică fotografică pură în care a existat o demarcație clară între imaginile „reale” și fabricate În ciuda eforturilor unor membri ai comunității fotografice, retușurile și dezbaterile asupra eficacității și onestității sale au fost obișnuite în anii și În epoca carte-de-visite, metodele ar putea fi la fel de grosolane ca și retușarea ochilor, punând țepături în negativ În anii și , retuşurile au continuat să fie predominante Această a doua fază de retuș a fost diferită de primii ani ai fotografiei, deși prin aceea că mijlocul dominant de manipulare a fost lucrul asupra negativului, mai degrabă decât pictarea pe imprimeu pozitiv Manipularea fotografică a devenit deosebit de comună după introducerea plăcii uscate negative la începutul anilor , deoarece acestea erau mai ușor de reluat decât negativele existente cu plăci umede În plus față de ușurința tehnică cu care retușurile puteau fi realizate acum, introducerea unui format mai mare de fotografie de cabinet a reprezentat o amenințare mai mare pentru vanitatea unui șef Orice pete sau riduri erau mai probabil să fie evidente Valoarea producerii de imagini măgulitoare a încurajat cu siguranță utilizarea pe scară largă a retușurilor După cum spunea Photographic News în , fotografi știau că „acei portretiști care retușează cel mai eficient asigură cea mai mare parte a patronajului public” („Retușarea și adevărul fotografic” ) Un motiv la fel de important pentru practică a fost însă eliminarea imperfecțiunilor tehnice REUTLINGER, CHARLES și dorința de un realism mai mare Cantitatea de lumină folosită de studiourile fotografice, de exemplu, a adâncit considerabil orice riduri și a accentuat semnele vechimii: s-a susținut că retușul este un mijloc de a face o fotografie cu o asemănare mai bună Jurnalele fotografice de specialitate conțineau adesea sfaturi despre cum să manipulați negativele și au fost publicate numeroase manuale de instrucțiuni Acestea sugerează că, în cel mai bun caz, retuşarea era o practică complexă care necesita un grad înalt de pricepere artistică şi o cunoaştere intimă a fizionomiei faciale Cu toate acestea, prea ușor, retușurile cu zel ar putea da fețelor șefilor un aspect de păpușă de ceară sau de minge de biliard Multe articole despre retușare, deși nu împotriva practicii în sine, au fost îngrijorate de faptul că prea multă muncă necalificată ar distruge credința populară în realismul fotografic După cum spunea un manual, „Elevul isteț al celebrului profesor Scratchpaw a primit alți elevi până când aborigenii Scratchpaw au inundat piața cu reprezentări greșite ale cuiva sau altcineva, iar rezultatul a fost că adevăratul retușător a fost întotdeauna la un pas premium” (Hubert, - ) Retușarea a fost efectuată folosind o varietate de creioane moi, pe un negativ de sticlă acoperit cu o soluție care a permis creionului să muște Echipamente profesionale elaborate, inclusiv birouri cu lumini și reflectoare încorporate, au ajutat sarcina Majoritatea manualelor recomandau utilizarea liniilor pentru a realiza orice modificări dorite, la fel cum ar funcționa un gravor din oțel sau lemn Retușurile a variat de la lucrul cu atenție precisă la cel brutal de extins După cum a spus Arta Retușării: Nu uitați în niciun caz să atingeți talia doamnelor într-o chestiune deosebit de copioasă, dacă doriți să rămâneți în relații bune cu ele Sunteți întotdeauna în siguranță atunci când tăiați câte un centimetru pe fiecare parte și, în unele cazuri, când corpulența este destul de evidentă, doi sau mai mulți centimetri nu vor fi niciodată ratați (Hubert ) Cu toate acestea, manualele de instrucțiuni au conținut mult mai multe informații decât simpla eliminare a taliei și a bărbiei duble Acestea au inclus detalii despre cum să înmoaie liniile din jurul tâmplelor; cum să remodelați brazdele din jurul și sub ochi, unde lumina studio ar provoca umbre întunecate; și cum să îngroași și să întuneci părul printr-o manipulare atentă Gâturile, obrajii, fălcile, toate erau supuse creionului retușatorului Efectuată cu pricepere și subtilitate, retușurile ar putea adăuga gravitate aspectului unei persoane, precum și elimina ani John Plunkett Vezi și: Rigby, Lady Elizabeth Eastlake; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Cartes-de-Visite; şi Ştiri Fotografice ( - ) Lectură suplimentară Barrett, Redmond, „Metode de retușare”, British Journal of Photography ( ): - , - , - , - Butt, Drinkwater, Practical Retouching, Londra: Iliffe and Sons, Burrows și Colton, The Art of Retouching, Londra: Mann & Co , Eastlake, Elizabeth, „Fotografie”, Revista trimestrială , iunie -sept , - „Expoziție de comori de artă la Manchester”, Liverpool și Manchester Photographic Journal : Hubert, J , Arta retușării, Londra: Hazell, Watson și Viney, „Noile galerii de imagini”, Jurnal fotografic februarie : - „Retușarea și adevărul fotografic”, Photographic News , ianuarie : Young, Andrew, The ABC of Retouching, Londra: Memorial Hall, REUTLINGER, CHARLES ( - ) fotograf francez Charles Reutlinger a fost fondatorul instituției fotografice eponime de mare succes din Paris, în afaceri între și , care a fost cunoscut pentru portretele, cartele de vizită teatrale și cardurile de cabinet, precum și pentru erotica și, mai târziu, pentru modă și proto-suprarealism fotografii Până la vârsta de ani, Reutlinger era deja cunoscut că practica arta portretului siluetei, pe care mătușa sa, Madame la Conseiller Weiss, o făcea profesional din jurul anului în Karslrhue S-a mutat la Stuttgart în jurul anului , unde l-a întâlnit pe Georg Friedrich Brandseph, un artist de siluetă consacrat, care a fost printre primii adaptatori la domeniul în plină dezvoltare al portretelor dagherotip Poate că Brandseph l-a interesat pe Reutlinger în noua artă, dar, fără îndoială, Reutlinger a ajuns să cunoască despre opera lui Daguerre și Niepce și și-a înființat propriul studio fotografic în Stuttgart, la Fürtbachstrasse până în Reutlinger a ajuns cu siguranță la Paris cu o oarecare măsură de afaceri în domeniul fotografiei de portrete și deja perspicacitate tehnică, deoarece, până în , reclama sa fotografică apărea în publicația La Lumière, oferind, de asemenea, să-i instruiască pe alții în arta „dagherotipului pe hârtie " De la începutul anilor , Reutlinger a fost un producător prolific de portrete carte de visite ale personajelor notabile din Parisul cosmopolit, inclusiv politicieni și regalități, celebrități muzicale și vedete de teatru Printre portretele din colecția Bibliothèque Nationale se numără Le Prince Napoléon-Bonaparte (ca ) și Édouard Manet ( ) Atelierul lui a fost decorat REUTLINGER, CHARLES elaborat, cu mobilierul și decorul servind drept decoruri și recuzită în portrete Cartele erau ștampilate „Ch Reutlinger” pe spate, cu o stemă și o adresă și uneori „garantie d'après nature” Fotografia de portret a fost un partener simbiotic ideal cu cultul în curs de dezvoltare al celebrității, în special cu fascinația pentru vedetele de teatru Ambii erau dependenți de artificii și valorificau fantezie, iar fotografi și interpreți au fost bucuroși să coopereze pentru a-și crește profiturile Stilul timpuriu al lui Reutlinger a fost oarecum distinct arhaic, în sensul că s-a bazat pe convențiile formale ale portretelor de siluetă, preferând să vigneteze portretele cu bust, mai degrabă decât portretele pe lungime, preferate de Disderi și alți contemporani Suportul pentru producția comercială a lui Reutlinger, cartea de vizită, a fost un proces fotografic brevetat la Paris de André Disderi în Erau imprimeuri cu albume tipărite pe carduri de dimensiuni standard ( G x G in ), care aveau etichete gravate pe spate cu numele companiei, adresa si stema În anii , a fost introdus un format mai mare ( % x G in ), cardul cabinet, care a înlocuit cea mai mare parte a producției lui Reutlinger pentru restul secolului, până când a fost înlocuit cu cărți poștale mai puțin costisitoare Reutlinger a devenit membru al Société française de photographie în , iar lucrările sale fotografice mai frumoase au fost incluse în expozițiile lor de-a lungul anilor și Lucrările prezentate au fost predominant portrete artistice și studii „după natură”, în concordanță cu aspirațiile academice ale acelei organizații În expoziția din , Reutlinger a expus șase exemple de ceea ce au fost etichetate „aristotipuri (printuri cu gelatină de argint)”, iar în , o serie de amprente carbon Între timp, cererea comercială în creștere pentru portrete de celebrități a fost un avantaj pentru Reutlinger, care avea, până în , un catalog de peste de personalități disponibile pentru vânzare Numele lor, enumerate alfabetic și după gen sau profesie, erau în principal cele ale personalităților publice și ale vedetelor de teatru, dar includeau și membri ai clerului (catolici, evrei și protestanți), demnitari în vizită și mari artiști Reutlinger nu a fost deloc singurul care a valorificat cererea de vedete de teatru, deoarece colegii săi Nadar, Etienne Carjat și alții au avut un mare succes în acest sens Marea democratizare a acestor imagini, disponibile la un preț mic, a permis publicului să selecteze și să examineze în mod repetat asemănările celebrilor Acestea, le-au montat în albume, devenind, de fapt, curatori ai galeriei lor de portrete preferate Romanul lui Émile Zola La Curée oferă o indicație asupra valorii de divertisment oferite de acestea, provocând discuții pasionate din partea colecționarilor despre diferitele merite și reprezentări ale personalităților din albumele lor personale Zece imprimeuri pe albume ale portretelor sale de teatru au fost incluse într-o publicație din a firmei Tresse, cu sediul la Palais Royal, intitulată Foyers et Coulisses: Histoire Anecdotique des Théâtres de Paris Multe reviste au patronat, de asemenea, Reutlinger și celelalte firme din Paris pentru imagini iconice ale tuturor, de la oameni de stat până la demi-mondaine, cu o preferință hotărâtă pentru acestea din urmă Actrițele costumate, de departe cele mai populare dintre imaginile produse în acea epocă, au evoluat în mod natural în imagini din ce în ce mai erotice, cu accent pe actrițele în ciorapi de corp care erau facsimile teatrale pentru nuditate Aceasta, la rândul său, a făcut loc ca Reutlinger să fotografieze nuduri și frumuseți în lenjeria lor și să le facă disponibile ca o serie numită „des petites femmes de Paris” Faptul că aceasta a fost o industrie înfloritoare inițial specifică Parisului în timpul perioadei este evident prin faptul că imaginile erotice au continuat să fie denumite „cărți poștale franceze” până în secolul al XX-lea Nu este clar câte dintre aceste nuduri au fost făcute de Charles și câte au fost de fratele său mai mic, Émile, care l-a succedat în funcția de director al afacerii în Cu siguranță se știe că catalogul de imagini existente a continuat să fie comercializat și adăugat în epoca lui Émile și că Charles Reutlinger a murit la Paris în Firma Reutlinger a continuat până în secolul al XX-lea sub o succesiune de membri ai familiei, dar cartele au continuat să fie ștampilate „Ch Reutlinger” până în , când semnătura stilizată a lui Léopold, fiul lui Émile, a devenit eticheta Astăzi, cea mai mare parte a arhivelor Reutlinger este găzduită la Bibliothèque Nationale de France din Paris Moștenirea lui Reutlinger a fost un pionier în afacerile comerciale ale fotografiei și crearea unei afaceri de nișă în marea metropolă fotografică care a fost Parisul în cei de ani în care a fost activ acolo, recunoscând și cultivând teritoriul neexplorat al maniei celebrităților, apoi în anii săi de formare Deirdre Donohue Biografie Reutlinger s-a născut la februarie la Karlsruhe ca Carl Reutlinger, cel mai mare dintre cei patru frați Fratele său Émile, care i-a urmat în funcția de șef al companiei, s-a născut în Tatăl lor, Léopold, a fost vânzător angro de vin și fost ofițer militar În , după ce s-a mutat la Paris, și-a schimbat prenumele în Charles și a început să lucreze în casa sa din bulevardul Saint-Martin (într-o clădire care nu mai există) Charles Reutlinger, artist fotografic, apare în directorul de afaceri Bottin Paris din la rue de Richlieu, la colțul bulevardului Montmarte Aceasta este adresa firmei până în , când REYNAUD, CHARLES-EMILE se da numarul de strada pentru intrarea dupa colt, pe bulevard Primul premiu al lui Reutlinger, o medalie a Londrei, nu a fost notat pe spatele fotografiilor sale, dar a câștigat o serie de onoruri în următoarele două decenii, inclusiv medalii cu premiul I la Expoziția Internațională de la Berlin, ; Expoziția Universală de la Paris, ; Expoziția de fotografie de la Hamburg, ; și medalii de la Societatea Fotografică din Paris, ; Expoziția Universală de la Lyon, și Expoziția Universală de la Viena, Aceste medalii au fost reproduse pe spatele cardurilor firmei Vezi și: Cărți de vizită; Carduri de cabinet; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Bonaparte, Roland, Prinț; Zola, Emile; Nadar (Gaspard-Felix Tournachon); și Carjat, Etienne Lectură suplimentară Bourgeron, Jean-Pierre, The Reutlinger: Photographers in Paris - , prefață de Jean-Pierre Seguin, Paris: J -P Bourgeron, c Darrah, William C, Cartes de Visite în Fotografia secolului al XIX-lea, Gettysburg, Pennsylvania: WC Darrah, c Frizot, Michel (Ed ), O nouă istorie a fotografiei, Koln: Konemann, c REY, GUIDO ( - ) fotograf italian Guido Rey s-a născut la Torino în , din familia Giacomo Rey și Lydia Mongenet de Resencourt În a urmat Academia de Arte Frumoase din Torino A lucrat în afacerea familiei textile pentru care a călătorit destul de des Primele sale fotografii le-a făcut în timpul escaladelor montane în - cu familia Sella și și-a început lucrările pictorialiste abia în - A fost activ în organizarea Expoziției Universale de Arte Vizuale în , unde Stieglitz, Demachy, C White și Annan și-au prezentat lucrările A murit în Rey a participat la viața culturală a orașului său, dar mai important la dezbaterea – la nivel european – despre fotografia ca artă Avea o mare pasiune pentru pictură și a fost singurul pic-torialist european care a creat decoruri cu atenție istorică minusculă în stil niponic, roman, flamand și neoclasic, fără a manipula fotografiile Intenția lui a fost să descrie trecutul în scenele de zi cu zi, punându-și modelele să poarte costume pe care le-a proiectat Cartea sa despre alpinism a fost publicată în (Il monte Cervino) Mai apreciat în străinătate, lucrarea sa a fost publicată în revista „The Studio” și a fost singurul italian care a fost publicat în „Camera Work” ( ) Carlo Benini Rey, Guido Interiorul olandez Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty REYNAUD, CHARLES-EMILE ( - ) Inventator francez, artist, showman Charles-Emile Reynaud s-a născut la Montreuil-sous-Bois la decembrie Creator cu experiență de imagini educaționale pentru felinarul magic, în Emile Reynaud a inventat Praxinoscopul Această jucărie ingenioasă cu imagini în mișcare prezenta un cerc central de oglinzi așezate într-un cilindru de mică adâncime, schițe opuse, litografiate în culori, pe benzi de hârtie A urmat Teatrul Praxinoscop; cilindrul așezat într-o cutie cu deschidere de vizualizare acoperită cu sticlă, care reflecta un card cu un fundal colorat Subiectele animate au apărut suprapuse pe decor O dezvoltare ulterioară pentru proiecție, praxinoscopul de proiecție domestic, a folosit figuri pe sticlă Acest lucru a dus la Théâtre Optique, o versiune pe ecran mare Benzile lungi perforate, purtând caractere pictate pe pătrate de material transparent, erau înfășurate orizontal înainte și înapoi de la bobină la bobină în proiectorul cu oglindă Fundalul a fost proiectat dintr-un felinar separat Spectacolele au început la Musée Grevin, Paris, în Până în Reynaud filma filme fotografice REYNAUD, CHARLES-EMILE filme; subiectele au inclus clovnii Footit și Chocolat Cadrele individuale de film au fost montate ca benzi perforate în același mod ca benzile vopsite Aceste prezentări au fost în cele din urmă înlocuite de spectacole cinematografice concurente; ultima reprezentație a fost în Între și Reynaud a lucrat la un vizualizator de filme pentru secvențe stereoscopice scurte Emile Reynaud a murit la Ivry-sur-Seine, ianuarie Stephen Herbert RICHEBOURG, PIERRE AMBROISE ( - ) Pierre Ambroise Richebourg s-a născut la Paris în noiembrie Din copilăria și formația sa se cunosc puține elemente, cu excepția faptului că a fost pregătit în optică cu Vincent Chevalier, tatăl lui Charles Chevalier, furnizor de instrumente lui Daguerre Părea să fi urmat lecțiile acestuia din urmă, despre care a realizat un portret cu dagherotip în jurul anului El a fost unul dintre primii care a expus portrete dagherotip la Paris la sfârșitul anului El a fost, de asemenea, conform propriilor sale declarații, primul care a realizat o serie de imagini dagherotip realizate la microscopul solar pentru cursul lui Alfred Donné la Colegiul Franței, în , din care a prezentat exemple în fața Academiei de Științe din Paris În anul următor, după moartea lui Vincent Knight, a început din nou meseria de cavaler și și-a instalat magazinul și atelierul nu departe de Primărie, la quai de l'Horloge (care va deveni, în urma unei schimbări de clasificare în , numărul ) unde a realizat portrete fotografice, a vândut material fotografic și a dat lecții În , a publicat un manual de instrucțiuni, Nouveau manuel complémentaire pour l'usage pratique du daguerréotype [Noul manual complementar pentru utilizarea practică a dagherotipului] În anul următor, numele său a apărut sub rubrica „dagherotipist” și a prezentat în secțiunea „optică” a imaginilor la expunerea l’exposition des Produits de l’industrie, unde a primit o recunoaștere favorabilă a juriului Încă de la începutul anilor , a fost unul dintre primii fotografi francezi interesați de noua tehnică a colodionului, pentru care a dezvoltat, pe la - , un lac de protecție pentru plăcile negative De la această dată a folosit această tehnică, căreia i-a dedicat o broșură în , New Handbook of Photography on Collodion, în care a realizat esența producției sale În anii - , a intrat în numeroase expoziții, Paris ( (medalie), (medalie), , (medalie), , , ), Bruxelles ( , ), Londra ( , ) ), și Porto ( ) În , a devenit membru al Société française de photographie Zece ani după aceea, indicând faima sa, a apărut în Dictionnaire des Contemporains of Vapereau Producția sa abundentă, adesea de o calitate tehnică excelentă cu unele excepții, este demnă în primul rând prin diversitatea subiectelor abordate, caracteristică multitudinii domeniilor de aplicații ale fotografiei sub cel de-al doilea Imperiu Diversele mențiuni ale fotografului pe care se găsesc pe sigilii și publicații sunt indicative ale acestui eclectism În anii , numele său în organizații a fost frecvent urmat de descrierea „Photographe des Palais Nationaux”, apoi, din , ca „Photographe de la Couronne” În , a fost descris drept „fotograf al concursurilor, al albumelor oficiale și al artiștilor” iar din , ca „fotograful Primăriei” și „fotograf al Ministerului pentru școlile de artă” Unul dintre domeniile sale de interes a fost reproducerea operelor și a obiectelor de artă, pe care le-a menționat în mod explicit ca una dintre specialitățile sale din - Se știe că a realizat reproduceri pentru diverși artiști, pictori (Billhook, Leroux), sculptori (Préault) și aurari (Wheat-Meurice) De asemenea, a realizat copii fotografice ale picturilor din Salon, în special ale celor din , și Lucrarea lui Theophilus Gautier a apărut la Gide și Baudry în , Trésors d'Art de la Russie ancienne et moderne, decorată cu şaizeci fotografii alese din peste două sute create de Richebourg în Rusia din Cu această ocazie, a dezvoltat un sistem care i-a permis să reproducă imagini ale unei cupole întregi cu un grad înalt de precizie geometrică La această producție s-au adăugat un anumit număr de serii remarcabile dedicate interioarelor diferitelor palate și reședințe imperiale: castelul Fontainebleau (aproximativ ), palatul Luxemburgului (aproximativ ), cel al Ely-sium ( ), Vila Pompéienne a Prințului Napoleon (aproximativ ) Paralel cu această activitate, Richebourg și-a exprimat gustul pentru ceea ce se poate descrie drept fotografie de actualitate Introdus la mijlocul anilor , în mediul imperial, a fotografiat succesiv primirea reginei Victoria la Primăria Parisului ( ), pe care a reprodus-o, pentru parizieni Apoi a documentat ceremoniile de naștere și botez al Prințului Imperial ( ) și sărbătorile de la Cherbourg ( ) În această perioadă Richebourg a anunțat că, la cerere, va călători prin Franța Este probabil ca o serie de gravuri realizate din fotografiile sale și folosite în L'Illustration, să provină din astfel de comisii Aceasta a continuat până la începutul anilor , prin seria realizată de Richebourg care conținea imagini cu diverse inaugurări (le palais du Luxembourg ( ), the chantier de l'église saint ( ), Arc de Triomphe de l'actuelle place de la Nation În , a creat unele RIGBY, LADY ELIZABETH EASTLAKE tablouri din timpul și după evenimentele Comunei, dintre care unele au fost din nou interpretate în gravuri Portretist comercial, a fost interesat și de la începutul anilor de fotografiile pașapoartelor și cărțile de identitate, iar în ianuarie a stabilit un program de pașapoarte cu fotografii în fața Ministerului Justiției După aceea, părea să fi lucrat sporadic pentru forța de poliție a Prefecturii: în , în special, a făcut și a comercializat negative ale victimelor asasinului Troppmann În plus, în calitate de fotograf în numele Ministerului Agriculturii și Comerțului, a creat în mod regulat imagini cu animalele expozițiilor agricole anuale din Poissy, Paris și Chartres Câteva dintre aceste imagini au fost prezentate cu ocazia diferitelor expoziții la care a participat De asemenea, a lăsat imagini stereoscopice, în special unele tipuri daguerreo de femei nud Ultima mențiune pe care se găsește despre Richebourg datează din , în Moniteur de la Photographie Nu se cunoaște cu certitudine data morții sale Lucrările sale abundente se găsesc în colecții publice din Franța și din străinătate Quentin Bajac Lectură suplimentară Michèle și Michel Auer, Enciclopedia Internațională a Fotografilor din până în prezent, Hermance, edițiile Camera Obscura Janet E Buerger, Dagherotipuri franceze, Chicago și Londra: The University of Chicago Press, Anne Mac Cauley, Industrial Madness, Commercial Photography in Paris, - , New Haven and London: Yale University Press, Bernard Marbot și Weston Naef, Perspective on photography in France in the th century, catalogul expoziției, Petit Palais, Paris: Berger-Levrault, RIGBY, LADY ELIZABETH EASTLAKE ( - ) Artist, scriitor și critic englez Elizabeth Rigby, Lady Eastlake s-a născut în Norwich pe noiembrie , fiica obstetricianului și fermierului, Dr Edward Rigby După ce a petrecut perioade lungi de timp în străinătate în Germania și Estonia, s-a stabilit la Edinburgh între și , unde închirierea orașului a coincis aproape exact cu parteneriatul fotografic dintre Hill și Adamson În Edinburgh, ea a devenit una dintre primele și cele mai frecvente modele ale lui Hill și Adamson, stând pentru aproximativ douăzeci de portrete S-a căsătorit cu Charles Lock Eastlake în și s-a mutat la Londra, unde a continuat să publice recenzii pentru presa periodică, în special în domeniul artelor vizuale și să traducă și să editeze texte de istorie artistică A murit în casa ei din Londra în Elizabeth Rigby s-a așezat pentru primele ei portrete calotip în Atelierul lui Hill și Adamson în vara anului și-a format păreri despre procesul căruia i-a rămas fidelă de-a lungul vieții Ea și-a exprimat părerile despre fotografie prietenului ei John Murray, editor al Quarterly Review, la scurt timp după această primă ședință: „ Mă îndrăznesc să vă trimit câteva exemplare, fiind sigur că le veți aprecia adevărul și frumusețea, deși puțini o fac Mi se pare că aceasta este singura linie de desen foto-grafic care poate ajuta un artist – era absurd să cred că oricare l-ar putea înlocui Vă trimit diverse exemplare din subiectele asupra cărora s-a îndreptat aici Am atașat trei dintre mine, nu cele mai bune impresii Mă admir foarte mult, dar nu pot face lumea să fie de acord cu mine Ochii coborâți au fost o consecință necesară a celui mai strălucitor soare, care a împiedicat ridicarea lor cel mai puțin mai sus Cu fețele vechi, are cel mai mare succes - producând cel mai rafinat efect Rembrandt ' Paisprezece ani mai târziu, în aprilie , Eastlake a scris una dintre cele mai vechi critici la fotografie, un articol din Quarterly Review care trece în revistă șapte publicații conexe În mare parte, piesa este o istorie a fotografiei care distilează informațiile din textele enumerate într-o relatare de încredere, aranjată cronologic, a dezvoltării proceselor care contribuie colectiv la istoria fotografiei Eastlake dă o relatare lucidă a diferitelor experimente chimice din fotografie până în , „când procesele științifice de care depinde practica sunt aduse la o asemenea perfecțiune încât, în afară de râvnita atingere a culorii, nu se mai poate aștepta nicio îmbunătățire mare” ( ) Porțiunile mai discursive ale eseului lui Eastlake articulează dezbaterile de la mijlocul secolului al XIX-lea despre statutul și rolul fotografiei Acordând „Fotografie” majusculă și făcându-l un substantiv feminin, precum Artă și Natură, Eastlake continuă să măsoare succesele și deficiențele artistice ale procesului fotografic în transmiterea naturii Ea desenează mai întâi și apoi păstrează o distincție între fotografia ca artă și fotografia ca timp trecut popular, acesta din urmă datorându-se mai mult „foamei de fapte” Ea nu este, așadar, deranjată de afirmațiile că fotografia va înlocui arta sau va înlocui opera artiștilor, convinsă că „Fotografia este menită să înlocuiască multe lucruri pe care arta le-a făcut până acum, dar numai ceea ce a fost atât o deturnare, cât și o deteriorare a artei să facă” ( ) Prin urmare, ea vede fotografia ca pe un mijloc de a-l scuti pe artist de o „povara” de „imitație literală, neraționată” ( ), argumentând că „ceea ce ea [fotografie] face cel mai bine este sub acțiunea unui artist adevărat” ( ) ) Eastlake era ea însăși o artistă amatoare, pricepută să deseneze portrete ale prietenilor și familiei și abil în a produce vederi topografice ale orașelor și peisajului [ ] Eastlake vede fotografia ca o altă formă de desen, „creionul solar” ( ), capabil să comunice RIGBY, LADY ELIZABETH EASTLAKE o relatare obiectivă a aparențelor, deși, în opinia ei, oarecum limitată în proprietățile sale formale Ea este cea mai critică față de fotografie în ceea ce privește efectul de atenuare asupra formei și eșecul de a reprezenta întreaga gamă tonale a subiectului său, ceea ce ea se referă ca „decăderea efectului artistic” ( ) Ea observă: „Dacă obrazul are o culoare foarte strălucitoare, este de câte ori nu este reprezentat de o pată întunecată Dacă ochiul este albastru, se dovedește la fel de lipsit de culoare ca apa; dacă părul este auriu sau roșu, arată ca și cum ar fi fost vopsit, dacă este foarte lucios, este tăiat în linii de lumină mari cât frânghiile” ( ) Nici în peisaj, ea constată că fotografia nu reușește să transmită corect „ lățimea și gradațiile naturii”: „Cea mai fină gazon se dovedește a fi doar un sumbru funerar copacii, dacă s-au terminat cu procesul mai lent al hârtiei, sunt negri, iar din mișcare, pânze incerte pe cerul alb” ( ) Eseul lui Eastlake a apărut în urma procesului de colodion umed și ea este ambivalentă cu privire la detaliile fine pe care le-a oferit procesul Eastlake recunoaște „realizările picturale” realizate de colodionul umed, de exemplu în interpretarea sa precisă a „maselor alpine”, dar păstrează o preferință estetică pentru hârtiile moi și contururile mai blânde ale calotipului, creând o opoziție între cele dintâi afirmarea „faptelor” și facilitarea acestuia din urmă pentru pitoresc Pitorescul este un motiv important și recurent în eseul lui Eastlake, folosit în mod special pentru a însemna opusul descriptiv Ea prezintă convenții pitorești, cum ar fi conturul imprecis, sugestia largă și neregularitatea plăcută în reprezentarea naturii ca reper al practicii artistice, afirmând: „Dacă fotografia în starea sa științifică timpurie și imperfectă a fost mai consonantă cu sentimentele noastre pentru artă, este pentru că, în măsura în care a mers, a fost mai fidel experienței noastre despre Natură Simpla lumină și umbră largă, cu corectitudinea formelor generale și absența oricărei convenții, va oferi, atunci când nu se încearcă nimic mai departe, o plăcere artistică de un tip foarte înalt; Numai atunci când se adaugă o precizie și un detaliu mai mare, ochiul ratează adevărurile ulterioare care ar trebui să însoțească finisarea ulterioară ” (p ) Eastlake le găsește inacceptabil nu numai detaliile fine în „starea științifică” îmbunătățită Ea deplânge, de asemenea, lipsa de „mister” în imprimarea umedă la colodion și vede portretul drept principala victimă: „Fiecare nasture este văzută — grămezi de volanuri stratificate în desenul cel mai precis sunt acolo — ceea ce la început a fost doar sugestie este acum tot cu grijă, dar asemănarea cu Rembrandt și Reynolds a dispărut! (p ) Referințele ei repetate la Rembrandt în eseu își reiterează preferințele pentru pitoresc, unde sunt sugerate studiile de caracter, mai degrabă decât cele descriptive, unde fizionomia este spusă minutios Citind Lady Eastlake's Quarterly, treceți în revistă legătura ei atât cu Academia Regală (soțul ei era președintele acesteia), cât și cu Societatea Fotografică (ea) soțul îi fusese scaunul) ar trebui avut în vedere Este destul de plauzibil că eseul lui Eastlake a fost atât de mult o iterare a academicismului victorian, cât a fost o critică a fotografiei În comparația ei dintre „liberul arbitru al ființei inteligente” cu „ascultarea mașinii”, ea face, aparent, o distincție între artist și cameră, dar se poate referi la fel de bine la moda foarte contemporană a prerafaelismului Știind că Eastlake folosea frecvent Quarterly Review pentru a stabili conturi vechi, este destul de posibil să citiți referința ei la „artistului” puterea de selecție și respingere, aplicarea vie a acelui limbaj care zace moartă în cutia lui de vopsea” ( ) ca o nouă respingere publică a stricturilor lui John Ruskin Julie Sheldon Vezi și: Hill, David Octavius și Robert Adamson; Eastlake, Charles Lock; Calotip; Umed-colodion; și Ruskin, John Lectură suplimentară Stevenson, Sara, David Octavius Hill și Robert Adamson: Catalogul calotipurilor lor luate între și în colecția Scottish National Portrait Gallery, Edinburgh: National Galleries of Scotland, Scrisoare către JM Sâmbătă, octombrie Cu permisiunea Arhivei John Murray „Fotografie”, Quarterly Review, vol , aprilie , Smith, Charles Eastlake (ed ), Journals and Correspondence of Lady Eastlake, vol Londra: John Murray, RIIS, JACOB AUGUST ( - ) fotograf danez Nu există multe exemple de fotografie care schimbă percepția societății astfel încât să producă schimbări sociale și politice semnificative, într-adevăr, unii ar susține că fotojurnalismul vinde pur și simplu ziare O excepție ar fi Jacob Riis, (născut Ribe, Danemarca, emigrat în SUA în ) care a folosit fotografia pentru a furniza dovezi ale condițiilor îngrozitoare din mahalalele din New York, pe care le-a fotografiat în anii timp de ani, adesea noaptea, și cu o utilizare timpurie a pulberii de magneziu, culminând cu cea mai faimoasă dintre cărțile sale, prima de acest gen: How the Other Half Lives ( ) Împachetat de la acre de imigranți, New York avea cele mai grave mahalale afectate de boli din lume În , Riis a devenit reporter de poliție pentru New York Tribune, dar a constatat că cuvintele sale și, într-adevăr, ilustrațiile tipărite în lemn realizate din fotografiile sale, au avut un impact redus Dar, ca urmare a publicării fotografiilor sale de noapte, casele de eșec și locuințele poliției „ cenți pe loc” au fost desființate și o nouă eră de tratare a săracilor și a persoanelor fără adăpost a început în SUA, cu Riis în fruntea campaniei Cunoscut ca „Emancipa- RIVIÈRE, HENRI tor al mahalalelor', apreciat de Théodore Roosevelt, Riis a demonstrat că fotografia poate fi un agent activ al schimbării „L-am folosit și dincolo de asta nu am mers niciodată” a devenit după aceea piatra de încercare pentru mulți fotografi documentar de campanie Alistair Crawford RIVE, ROBERTO (activ anii - ) Fotograf italian și proprietar de studio Roberto Rive a lucrat ca fotograf în Napoli de la începutul anilor , cu un studio în Palazzo Serracapriola, Vico Carminello, , Riviera di Chiaja În s-a mutat la Palazzo Lieti, Via Toledo, și, din până în , a avut un studio în Salita San Filippo, Riviera di Chiaja, În Rive a participat la Exposition Universelle Paris A devenit foarte cunoscut pentru portretele și vederile sale, unele dintre ele având dimensiuni stereoscopice A fotografiat toate monumentele celebre din sudul Italiei, la Napoli, Pompei, Paestum, Sorrento, Capri, Amalfi, precum și cele mai importante orașe și situri arheologice din Sicilia, precum și alte orașe istorice precum Florența , Pisa, Siena, Roma, Genova și Veneția De asemenea, a fost inventator și a brevetat o hârtie fotosensibilă specială, care a fost folosită mai ales în sudul Italiei Fotografi remarcabili, precum Luigi Borlinetto ( - ), care a fost un om de știință foarte cunoscut în Padova, au folosit hârtia inventată de Rive (Borlinetto a folosit-o într-o formă variantă, cu adaos de făină de cartofi, apă și alcool) Roberto Rive a continuat să practice ca fotograf până la sfârșitul anilor Silvia Paoli RIVIÈRE, HENRI ( - ) limba franceza Benjamin Jean Pierre Henri Rivière este cunoscut în primul rând ca tipografi A fost, de asemenea, gravor, regizor de teatru, colecționar, pictor și scriitor, iar la sfârșitul secolului al XX-lea priceperea sa în fotografie a fost recunoscută Rivière nu și-a semnat sau marcat fotografiile Cu toate acestea, în ciuda obscurității din jurul lucrării sale fotografice, fotografia a fost parte integrantă a operei lui Rivière Colecția principală din domeniul public de la Musée d'Orsay, Paris dezvăluie că Rivière a fost unul dintre cei mai originali fotografi amatori din Franța la sfârșitul secolului al XIX-lea Născut la Montmartre, Paris în , Henri Rivière a crescut în acest mediu artistic, petrecând vara cu la Aix-les-Bains, în Pirinei, unde a experimentat acuarela și a studiat natura Aceste călătorii, împreună cu călătoriile timpurii la St Briac în Bretania, unde se va întoarce din nou și din nou, i-au modelat arta Rivière a fost luată de către un profesor universitar și de artă, Emile „Père” Bin, o perioadă de pregătire formală care durează doar un an din cauza morții neprevăzute a lui Bin Rivière a fost inspirat de atracția modernității, captivată în jurnalul La Vie Moderne, și de opera lui Puvis de Chavannes și a simboliștilor, a impresioniștilor, a nabiștilor și a altor artiști contemporani El urma să fie autodidact pentru tot restul vieții și, în general, a progresat prin perioade solide de timp folosind un anumit mediu A produs gravuri din până în și apoi din nou în ; fotografii în mare parte din până în ; gravuri în lemn de format mare din până în și acuarele din până în A fost deopotrivă respectat și criticat pentru că a realizat printuri de mare format în ediții mari, care erau destinate în mod controversat atât pentru perete cât și pentru portofoliul de colecție Rivière a sărit cu experiență în scena artistică din Paris din anii , întărind prieteniile cu prietenul său din copilărie Paul Signac și cu alți artiști, inclusiv cu pictorul și animatorul Rudolphe Salis, care conducea un cabaret, Chat Noir Cabaretul a fost un focar de batjocură politică, fervoare creativă și distracție și, prin urmare, a fost foarte popular printre artiștii de avangardă În , Rivière a devenit secretarul adjunct al revistei asociate, Chat Noir În acest moment, a început să facă gravuri ale peisajului rural din schițele pe care le făcuse în Bretania Chat Noir a produs piese spontane folosind marionete cu umbre Rivière, dându-și seama cât de populară era, a oficializat producția Până în până la sfârșitul anului , când a murit Salis, Rivière a fost regizor de scenă al acestor spectacole unice, în total, care au anticipat cinematograful în mișcarea lor asemănătoare ecranului și efectele de lumină Rivière a tăiat personaje și imagini din zinc și a creat un sentiment de perspectivă în design În , a introdus lumini colorate pentru a simula ziua și noaptea în producția sa din La Marche à l'Etoile Și-a documentat munca la Chat Noir cu fotografii, încurajat de prietenul său de acolo, Charles Clos Multe dintre aceste imagini sunt ale colegilor săi de la serviciu, luate în prim plan dintr-o gamă largă de perspective și adesea ascunse de bliț sau de efectul suprarealist de plutire al luminilor electrice Fotografiile nu au însoțit niciodată articole despre Teatrul de Umbre — ilustrațiile lui George Redon au fost comandate pentru reviste Rivière și-a folosit imaginile pentru a-l ajuta la proiectarea decorurilor noi și pentru a înregistra mașinile complicate implicate Fotografiile sale au precedat/inspirat uneori o poveste teatrală, cum ar fi spectacolul său din , „La Tentation de St Antoine” Rivière a început să învețe singur fotografia din și a practicat-o timp de aproximativ douăzeci și cinci de ani, moment în care fotografia era foarte populară în ochii lui A folosit o cameră din lemn cu burduf și un cadru (print-ing), identic cu cel pe care Degas avea să-l folosească câțiva ani mai târziu Plăcile lui de sticlă erau mult mai mari decât filmul RIVIÈRE, HENRI negative folosite de Bonnard și de alți artiști Era un tehnician priceput, stăpânind cianotipul pentru imagini cu umbre care necesită contrast și imprimarea gelatină-argint pe hârtie mată pentru a obține gri luminoase Fotografiile Chat Noir dezvăluie fascinația fin-de-siècle a lui Rivière pentru lumină, umbră și siluete Rivière a descris felinarul teatrului drept „sufletul retragerii”, într-un articol din Le Temps, , subliniind importanța luminii în opera sa și explicând parțial atracția sa pentru fotografie Aceste imagini se potrivesc unei perioade în care fotografi precum cunoscutul său Edgar Degas experimentau efectele luminii artificiale, inversând nuanțele de lumină și întuneric Compozițiile abstracte și perspectivele neobișnuite preiau lucrările ulterioare ale fotografului Bauhaus Laszlo Mo-holy-Nagy și ale moderniștilor Ilse Bing și Man Ray Alături de fotografiile Chat Noir, Rivière a fotografiat și alte motive pe care le-a folosit în gravurile sale S-a concentrat asupra scenelor moderne din Paris în jurul anului , făcând ecou picturi impresioniste ale vieții străzii, cu capetele sau picioarele oamenilor tăiate și umbrele ieșind în cadru din toate colțurile S-a concentrat asupra scenelor intime ale vieții de familie în anii , iar portretele sale fotografice dezvăluie siluete care amintesc de zilele sale de teatru de umbre și un stil fluid care amintește contururile pastelate ale lui Degas Rivière s-a concentrat pe porturile și peisajul rural breton din până în și apoi pe subiecte diverse în următorii doisprezece ani A acoperit subiecte dincolo de viziunile pictorialiste ale naturii în aer liber în imprimeurile sale și a folosit fotografia pentru a înregistra portrete personale și vederi interioare ale casei sale, limitate sau inspirate de spațiul și lumina din apartament Până în , el și soția sa Eugenie aveau o casă de vară în Loguivy, Bretania, și un apartament mare parizian pe Bulevardul de Clichy Rivière a combinat stilurile clasice, moderne și decorative pentru a produce compoziții elegante, puternic influențate de japonismul popular la acea vreme Deși Rivière s-a opus stilizării deschise în artă și a fost amenajat cu fervoare natura, imprimeurile sale din lemn dezvăluie tehnici stilistice din operele de artă japoneze - perspectivă înaltă, culturi neobișnuite și întinderi mari plate de culoare Adunând una dintre cele mai mari colecții de obiecte orientale din Parisul secolului al XIX-lea, Rivière s-a împrietenit apropiat cu un dealer, Florine Epstein-Langweil, și a lucrat cu patronul său Tadamasa Hayashi, care a importat printuri japoneze în lemn în Franța Fotografiile sale din Paris dezvăluie perspectivele abrupte moderniste și unghiurile ascuțite, care decurg din influențele japoneze Din , Rivière a folosit fotografii și schițe pentru a documenta clădirea turnului Eiffel El a folosit aceste studii preliminare pentru un set de gravuri în lemn, după Hokusai, Les Trente-Six Vues de la Tour Eiffel, publicate ca litografii în A fost prima persoană care a imaginat Turnul Eiffel și ambele fotografiile sale și printurile sale rezultate prezintă vederi abstracte radicale Printurile au fost bine primite, Roger Marx scriind în Revue Encyclopedique zece ani mai târziu că, de când le-a produs, Rivere „are un cult al admirației de mult așteptat” (Toudouze, ) Deși Rivière nu a intenționat ca fotografiile sale să fie „artă”, astăzi ele au fost scoase din obscuritate Competente tehnic și îndrăznețe din punct de vedere estetic, fotografiile lui Rivière sunt mărturie pentru fascinația secolului al XIX-lea pentru efectele luminii și umbrei, perspectivele abrupte și scenele moderne și sunt atât documentare, cât și artistice Ele anticipează mișcarea modernistă care a cuprins Parisul în anii și ’ și, în ciuda naturii eliberate a artistului, sunt o dovadă importantă a ritmului rapid al Parisului secolului al XIX-lea și a rolului în schimbare al fotografiei SoPHiE Leighton Biografie Benjamin Jean Pierre Henri Rivière s-a născut la Montmartre, Paris, în A petrecut mult timp în Bretania și Aix-les-Thermes, în Pirinei Tatăl său a murit în , iar mama sa s-a recăsătorit în Un prieten al tatălui său vitreg, Emile „Père” Bin, pictor și profesor academic, îl acceptă pe Henri Rivière în atelierul său Rivière l-a întâlnit pe Rudolpe Salis în și a descoperit Chat Noir , un cabaret artistic Din până în , Rivière a condus Teatrul de Umbre la Chat Noir A participat la prima sa expoziție în , cu lucrări ale artiștilor Chat Noir A cunoscut-o pe Eugenie Estelle Ley în și s-au căsătorit în În , Rivière s-a învățat singur să facă tipărituri pe lemn Din - , Rivière a lucrat la o serie de litografii ale turnului Eiffel Andre Antoine, prieten cu Rivière, a înființat Theater Libre și, în , l-a comisionat pe Rivière să producă un program, coprodus cu Eugene Verneau, un tipografie comercială litografică care a colaborat cu Rivière la tipărituri În , familia Rivières a cumpărat o casă de vară în Loguivy, Bretania Rivière a produs prima sa ediție majoră de litografie L'Hiver în și a continuat cu gravură, fotografie și pictură în acuarelă Soția lui a murit în Rivière a murit în , la vârsta de de ani Vezi și: Iluminat artificial; Degas, Edgar; Franţa; Fotografie impresionistă; și Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Franța Lectură suplimentară Cate, Phillip Dennis, Henri Rivière: O expoziție retrospectivă, The Jane Voorhees Zimmerli Museum, New Jersey, (catalogul expoziției) Fields, Armond, Henri Rivière, Salt Lake City: Peregrine Smith Books, Fossier, François, Heilbrun, Françoise și Néagu, Philippe ROBERT, LOUIS REMY Henri Rivière, gravor și fotograf, Paris: Musee d'Orsay, Loyerette, Henri, Gustave Eiffel, Paris, Jeanne, Paul, Teatrele de umbră din Montmartre din până în , Paris, Toudouze, Georges, Henri Rivière: pictor și creator de imagini, Paris: Librarie Editeur, Expoziții (fotografie – pentru expoziții de tipografie, vezi Fields, ) , Rutgers, Universitatea de Stat din New Jersey Henri Rivière ( - ), O expoziție retrospectivă , Paris, Palais de Tokyo Fondul Gustave Eiffel la Musee d'Orsay, Petit Journal, nr , mai , Musée d'Orsay, Paris Henri Rivière, gravor și fotograf Publicații Tipărirea originală ROBERT, LOUIS REMY ( - ) fotograf francez Louis Rémy Robert s-a născut la Paris la octombrie , cel mai mare copil al a doi artiști, Pierre Rémy Robert și Anne Caroline Demarne În , Pierre Robert și-a mutat tânăra familie la Sèvres, unde socrul său, Jean-Louis de Marnette Demarne, un peisagist belgian, i-a asigurat un loc de muncă la Manufactura Nationale de porcelaine de Sèvres Când era băiat, Louis Robert și-a asistat tatăl în atelierul de peinture sur verre (atelierul de pictură pe sticlă) și a fost pregătit să ocupe un loc permanent la Sèvres, dar familia Robert a intenționat ca Louis să fie mai mult decât un artist sau un artizan După studiile sale secundare, Robert a studiat chimia cu ilustrul chimist Jean-Baptiste Dumas, probabil la École centrale des arts et manufactures, o nouă școală de inginerie industrială din Paris Când tatăl său a murit brusc, în , Robert s-a întors la Sèvres pentru a-și asuma rolul de susținător al familiei și, în cele din urmă, și-a petrecut restul vieții la fabricație într-o serie de poziții din ce în ce mai importante Odată cu scăderea comisiilor pentru vitralii în anii , atelierul de pictură pe sticlă a fost eliminat treptat, iar Robert a urcat la postul de bucătar de pictură în În , Robert a devenit primul angajat din rândurile fabricii care a obținut funcția de director al Manufacturei de Sèvres Robert a început să experimenteze fotografia în jurul anului Condițiile materiale au făcut din fabrica Sèvres un loc natural pentru apariția fotografiei, unde existau laboratoare, stocuri chimice și camera obscura deja în uz Sfaturi tehnice ar fi fost disponibile de la fostul profesor al lui Robert, J -B Dumas, care s-a întâmplat să fie și un expert în fotografie timpurie care trăia în Sèvres În unele încercări timpurii, Robert a folosit articole de papetărie învechite care purtau vechiul antet „Manufacture Royale” pentru a face negative din hârtie, probabil ca urmare a modificării lui Louis-Désiré Blanquart-Evrard Robert, Louis-Remy Alfred Thompson Gobert Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Joyce și Robert Menschel, doamna Harrison D Horblit și Paul F Walter Gifts și Rogers Fund, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art mentiuni la procesul de calotip al lui William Henry Fox Talbot În curând, Robert a experimentat liber atât cu procesele de hârtie umedă, cât și cu cele uscate În cele din urmă, a devenit un expert recunoscut în toate metodele perioadei, iar din până în s-a bucurat de o numire de stat, predând fotografie inginerilor la École des ponts et chausées și la École du génie maritime Crescut într-un mediu plin de artă și artiști, Robert era deja un portretist desăvârșit, care expusese pasteluri în Salon ( , , ) când a luat camera și este posibil să fi abordat inițial fotografia cu scopul de a crea asistenți memoriu Până în , își prezenta frecvent membrii familiei și colegii de la Manufactură pentru portrete, multe dintre ele remarcabile prin animație și căldură, în ciuda expunerilor îndelungate Câteva imagini făcute cu colegii săi în laborator sunt printre primele imagini ale fotografiei cu lucrătorii la locul de muncă Activitatea fotografică a lui Robert a crescut constant la începutul anilor Acest lucru a fost încurajat parțial de sosirea în a noului director de fabrică, Victor Reg-nault, care era un pasionat fotograf amator Deși cei doi bărbați și-au împărtășit cu siguranță interesul, experiența, ROBERT, LOUIS RÉMY și expertiză în calotipie, au practicat independent și nu pot fi numiți colaboratori Astfel, deși relația dintre Robert și Regnault nu a fost niciodată strânsă – spre deosebire de prietenia lui Robert, contele Olympe Aguado, cu care a făcut ieșiri fotografice – ea a întărit locul fotografiei la fabricație S-ar putea să fi predat și altora fotografia de la fabrică În plus, activitățile fotografice cvasiprofesionale ale lui Robert în anii cincizeci nu lasă nicio îndoială că fotografia a devenit practic a doua sa carieră El a fost deosebit de activ ca fotograf de peisaj și arhitectură, începând mai întâi prin a fotografia în Parcul Saint-Cloud din apropiere cu micul său aparat de fotografiat pentru portrete (aproximativ x cm), iar mai târziu a achiziționat o cameră mai mare (aproximativ x cm) pentru vederi Invenția sa a unui suport de negativ care putea fi încărcat cu până la cincisprezece negative de hârtie uscată a permis o mai mare ușurință a fotografierii pe teren În a publicat un portofoliu de treisprezece vederi arhitecturale în ediția lui Blanquart-Evrard Souvenirs de Versailles, iar fotografiile sale ale arhitecturii medievale din Bretania au fost copiate în litografie pentru a fi publicate în primul volum al Anciens évêhés de Bretagne (atlas și primul volum, ) Călătorind în Normandia la începutul anilor , el a realizat și o serie de vederi mari pe terenul Chateau d'Eu Aceste imagini dezactivate, care prezintă hambare rustice, cu cherestea, hambare, vagoane de fân, fagi vechi, masivi și arhitectura sticlariei din secolul al XVIII-lea de pe fața locului, sunt datoare modelului pictorilor din Barbizon, care, la rândul lor, erau datori cu Bunicul lui Robert, Demarne, care a jucat un rol esențial în introducerea pictorilor francezi în pictura naturalistă de peisaj flamand Robert a întreținut, de fapt, prietenii strânse cu doi dintre principalii pictori asociați cu Barbizon: Camille Corot, un prieten de familie care locuia lângă Sèvres, și Constant Troyon, un prieten intim încă din copilărie Cea mai cunoscută lucrare fotografică a lui Robert, totuși, a fost în natura moartă și, de la începutul carierei sale fotografice, el și-a propus să folosească fotografia pentru a documenta producția și colecțiile istorice extinse de la Sèvres El a fotografiat câteva aranjamente de vaze ceramice, statuete, sticlărie și recuzită pentru artist folosind negative din hârtie, dar a extins și a rafinat proiectul pentru Expoziția Universală din Manufactura de Sèvres urma să fie instituția de prezentare a Franței pentru această expoziție internațională, iar Robert s-a gândit să facă reproduceri fotografice piesele de prezentare ale fabricii Căutând o imagine mai subtilă detaliată, el a învățat procedeul albumen-pe-sticlă de la Hippolyte Bayard și a produs un grup de amprente pe hârtie sărată din negativele din sticlă ale mărfurilor Sèvres care au fost oferite spre vânzare la expoziție Robert a câștigat o atenție critică cu aceste imagini în mai multe saloane fotografice și expoziții la începutul anilor și În , Robert a propus finanțarea unui studio de fotografie la Sèvres pentru scopul catalogării producţiei fabricii, care a fost aprobat în după multă rezistenţă ministerială Membru al Société française de photographie din , Robert a fost implicat în activitățile societății până la sfârșitul vieții, în Producția sa personală fotografică este estimată la aproximativ de negative pe hârtie, dar cea mai mare parte a lucrărilor sale ulterioare pe sticlă (în afara din catalogul fabricii) nu a supraviețuit Laurie Dahlberg Vezi și: Calotip și Talbotip; și Régnault, Henri-Victor Biografie Louis Robert s-a născut la octombrie și a crescut dincolo de marginea de vest a Parisului în Sèvres, unde părinții săi erau angajați la Manufacture de porcelaine de Sèvres Crescut pentru a-și lua locul ca artist de fabrică, dar pregătit și în chimie, a condus atelierul de pictură pe sticlă din până în , când a fost promovat bucătar de pictură A început să lucreze în fotografia negativă pe hârtie în jurul anului și a îndreptat camera către portrete, peisaje, studii de arhitectură și aranjamente de natură moartă Activitatea sa fotografică la Sèvres a fost încurajată de directorul fabricii Victor Regnault, un coleg fotograf amator care l-a ajutat pe Robert să înființeze un studio de fotografie în fabrică pentru a înregistra producția lui Sèvres și colecția muzeului Unele dintre lucrările arhitecturale ale lui Robert au fost publicate la începutul anilor , inclusiv treisprezece vederi care au cuprins ediția din a lui Blanquart-Evrard, Souvenirs de Versailles Expert tehnic în toate procesele perioadei, a predat fotografia între și la École des ponts et chausées și la École du génie maritime A fost activ în Société française de photographie din până la moartea sa în Lectură suplimentară Bajac, Quentin, „Fotografie la Sèvres sub al doilea imperiu: de la laborator la grădină”, La Revue du Musée d'Orsay (toamna ): - Dahlberg, Laurie, The Bull in the China Shop: Victor Regnault and the Culture of Photography, - (MS în curs de revizuire) Jammes, Isabelle, Blanquart-Evrard și originile editurii fotografice franceze, Geneva-Paris: Librairie Droz, Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calotype, Princeton, NJ: Princeton University Press, Stourdzé, Sam (ed ), Louis Robert, alchimia imaginilor Paris: Baudoin Lebon, edițiile NBC și Musumeci Editore, (catalogul expoziției) ROBERTSON, JAMES (c - ) James Robertson a fost instruit la Londra sub conducerea lui William Wyon, gravor-șef la Monetăria Regală În , ROBERTSON, JAMES Robertson, James O doamnă turcă Din „Albumul Hickes” - Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty el însuși a acceptat o numire ca gravor șef la Monetăria Imperială din Constantinopol (actualul Istanbul) și a deținut această funcție timp de patruzeci de ani, până la pensionarea sa, la octombrie În câteva zile, a navigat cu familia la Yokohama, pentru a se alătura lui cumnat și partener de afaceri, Felice Beato A murit în Japonia la aprilie Mutarea la Constantinopol, care poate să fi început pentru Robertson ca aventura uşoară a unui tânăr, s-a dovedit a fi un pas care i-a schimbat cursul vieţii Foarte respectat pentru munca sa, un ofițer superior al Monetăriei și onorat de mai multe ori pentru serviciul exemplar, a găsit încă timp să deschidă o altă cale de realizare artistică La un moment dat în , probabil inspirat de exemplul unui alt expatriat, inginerul francez Ernest de Caranza, s-a apucat de fotografie și, în următorii cincisprezece ani, a dedicat timp și efort considerabil stăpânirii noii arte și înființării unei noi afaceri Condițiile au conspirat pentru a favoriza ambițiile sale Constantinopolul însuși a fost un premiu pentru orice fotograf, exotic, pitoresc, încă puțin cunoscut, dar mult visat de occidentali ca simbol al misterului și romantismului oriental Rețeaua recentă, în continuă expansiune, de servicii obișnuite de transport feroviar și cu aburi din întreaga Europă și bazinul mediteranean a fost, de asemenea, la îndemână a regiunilor orașului ținute în cinste deosebită: Grecia, leagănul civilizației occidentale, precum și Egipt și Țara Sfântă, decoruri pentru evenimente sfințite din Vechiul și Noul Testament Pe lângă aceste locuri de semnificație atemporală, a mai existat unul care a dobândit o mare importanță actuală pentru o scurtă perioadă de timp Peninsula Crimeea, locul războiului purtat între Rusia și forțele Al-Lied din Marea Britanie, Franța și Turcia în - , se afla la doar o călătorie de o zi întreagă de la Constantinopol Fiecare dintre aceste teritorii a fost valorificat de Robertson în perioada sa fotografică Reședința permanentă la Constantinopol i-a permis să înregistreze în mod liber clădirile splendide ale orașului și viața de stradă caracteristică Imaginile din alte locuri au fost adunate în incursiuni scurte și concentrate ale camerei Primul său album cu vederi la Constantinopol a fost publicat la Londra în decembrie ; primul său eșantion de antichități grecești a urmat în În calitate de reporter de război pionier, Robertson a făcut mai multe vizite scurte în Crimeea între iunie și sfârșitul primăverii În drumul său din Crimeea către Anglia în acea vară, s-a oprit pentru o vreme în Malta , să facă și să vândă fotografii și acolo, înainte de a-și continua călătoria Împreună cu cei doi cumnați ai săi Beato, a făcut o excursie în Egipt și Țara Sfântă în primăvara anului și a re-vizitat Grecia mai târziu în acel an După această rafală de activitate, ritmul a încetinit, dar o serie de albume pline cu vederi asortate despre Constantinopol, Atena și Ierusalim au fost publicate la intervale de timp până în toamna anului , când sfârșitul aventurii sale fotografice a fost anunțat prin vânzarea spațiilor sale comerciale și tot conținutul lor Cariera lui Robertson se dezvoltase pe linii logice și armonioase Pe vremea lui nu a fost doar un gravor de profesie, ci și un entuziast amator care a realizat acuarele și schițe fermecătoare și pline de viață ale vieții de zi cu zi din jurul său Pentru un bărbat atât de tânăr, cu pregătire de artist și ochi de artist, care își făcea și el un cămin într-o lume ciudată, captivantă, era firesc să ia o jucărie nouă, aparatul foto, și să se joace cu ea Foarte curând și-a dat seama că era în poziția ideală pentru a obține profit, precum și plăcere din hobby A încercat multe moduri de a-și aduce fotografiile în atenția publicului, iar întreprinderea sa oferă o perspectivă asupra funcționării pieței fotografice timpurii Până la sfârșitul anului , el a înființat un studio la Constantinopol, din care a vândut tipărituri locuitorilor occidentali ai orașului și călătorilor în trecere Din și-a extins afacerea lucrând câțiva ani cu Felice Beato, un fotograf care a continuat mai târziu o carieră aventuroasă în Orientul Îndepărtat Imaginile lui Robertson puteau fi cumpărate la Londra și Paris și vizionate acolo în expoziții fotografice Acestea trebuiau găsite în porturile de escală, precum Malta, pe ruta Mediteranei, sau cumpărate dintr-o tabără militară din Crimeea Au apărut gravuri bazate pe opera sa ROBERTSON, JAMES cărţi şi pe paginile presei ilustrate Organizații profesionale precum Asociația de Fotografie de Arhitectură au comercializat imaginile sale, la fel și cele comerciale, cum ar fi companiile de nave cu aburi, care au oferit versiuni gravate ale fotografiilor sale ca suveniruri Ochiul lui Robertson a fost atras de clădiri, monumente, structuri, jocul de lumină pe suprafețe sculptate și modelate Fotografiile sale ale antichităților grecești și situri scripturale din Țara Sfântă prezentau obiecte care poate nu au fost văzute înainte de privitorii săi, dar care erau deja îmbinate pentru ei în o mie de asociații Pe cât posibil, el a încercat să izoleze subiectul venerat de distracția vieții contemporane, cu doar câteva mici figuri umane pentru a da un sentiment de amploare Chiar înainte de a pune piciorul în Atena sau Ierusalim, știa bine ce trebuie să facă camera lui Sarcina lui nu era să tresară sau să surprindă, ci să-i aducă un omagiu În Crimeea, Robertson nu a fost constrâns de astfel de așteptări Unul dintre primii reporteri de război, a trebuit să stabilească tradiția, nu să o urmeze Pozele pentru care este celebru sunt martori tăcuți ai costului conflictului Nu sunt afișate cadavre, dar devastarea fortificațiilor militare și a clădirilor civile spune povestea sa serioasă Și la Constantinopol, Robertson era liber să spună o poveste nouă, nu să ilustreze una veche Orașul era fascinant pentru occidentali, dar nu ocupa un loc special în conștiința colectivă Camera lui ar putea arăta atât minunile arhitecturale ale locului, cât și viața mondenă care se învârte în jurul lor Dosarul său despre oraș i-a câștigat titlul cu care este cel mai cunoscut, „Robertson of Constantinopol” Bridget A Henisch Heinz K Henisch Biografie James Robertson, născut în - , în Middlesex a fost fiul lui Thomas James Robertson și a fost botezat în Biserica Angliei În s-a căsătorit cu Matilda Beato și au avut trei fiice Format la Londra ca gravor de monede, a petrecut patruzeci de ani la Constantinopol la Monetăria Imperială La pensionarea sa acolo, în , el și familia sa au plecat în Japonia, unde a murit în Activ ca fotograf între și , a expus exemple ale lucrării sale în Marea Britanie în acea perioadă, la Royal Society of Arts ( ), Societatea Fotografică din Londra ( - ), Expoziția de Comori de Artă din Manchester ( ), etc Fotografiile sale din Crimeea au fost expuse la Londra și în unele orașe de provincie din decembrie până în decembrie Primul său album publicat de vederi au apărut în , ultima sa în Versiuni gravate ale imaginilor sale au fost prezentate începând cu în mai multe reviste ilustrate, în Marea Britanie și Europa continentală Vezi și: Beato, Felice Lectură suplimentară Henisch, BA și HK, „James Robertson of Constantinople”, History of Photography, voi , nr , , - Henisch, BA și HK, „James Robertson din Constantinopol, o cronologie”, History of Photography, voi , nr , , - Henisch, BA și HK, „Campania de război din Crimeea a lui James Robertson”, History of Photography, tipărită pentru toamna anului Lawson, J , James Robertson, fotograf din Istanbul Catalogul unei expoziții organizată de British Council în asociere cu Scottish National Portrait Gallery, Edinburgh, Osman, C , „The Later Years of James Robertson”, History of Photography, voi , nr , , - Oztuncay B , James Robertson, Pionier al fotografiei în Imperiul Otoman, Eren, Istanbul, Oztuncay, B , „James Robertson; Un artist scoțian în capitala otomană”, Scottish Photography Bulletin, vol , , - ROBINSON, HENRY PEACH ( - ) fotograf britanic Robinson s-a născut în Ludlow, Shropshire, la iulie A fost primul copil al lui John, un maestru al Școlii Naționale a Bisericii Angliei, și al Eliza Robinson Tânărul Robinson avea ambiții artistice, dar întrucât nu exista o educație artistică formală disponibilă în Ludlow, el a învățat singur să deseneze și să picteze Tatăl lui Robinson, însă, nu era convins de capacitatea lui de a-și câștiga existența ca artist, așa că Robinson a plecat să lucreze pentru diverse tipografii și vânzători de cărți în Ludlow, Londra și Leam-ington pentru anii - Cu toate acestea, Robinson a continuat să deseneze și să picteze în acești ani și a produs sute de acuarele, desene cu stilou și cerneală și gravuri Apogeul realizării sale artistice a venit în , când Academia Regală a acceptat pictura sa View of the Teme lângă Ludlow pentru expoziția lor anuală În , Robinson a învățat procesul de dagherotip de la un fotograf vizitator și a experimentat cu desene și calotipuri fotogenice, iar apoi cu procesul de colodion Dr Hugh Diamond a vizitat Robinson în și a încurajat cu entuziasm fotografia lui Robinson Robinson a continuat să-și perfecționeze tehnicile fotografice, iar în a decis să urmeze fotografia comercială ca profesie Cu un împrumut de de lire sterline, Robinson a deschis un studio de fotografie în Leamington pe ianuarie Robinson este cel mai bine cunoscut pentru încercarea sa de a crea compoziții artistice prin fotografie Bazându-și tehnica de artă fotografică și stilul compozițional pe principiile picturii academice, Robinson a produs tipărituri mari pentru expozițiile anuale ale Societății Fotografice În , Robinson a expus Fading Away, care a fost controversat din două motive: subiectul său și tehnica sa de compoziție Unii critici au considerat că subiectul său, o tânără doamnă din clasa de mijloc ROBINSON, HENRY PEACH muri de consum, a fost prea dureros pentru a fi descris cu mediul realist al fotografiei Pentru a compune imaginea narativă, Robinson a folosit imprimarea combinată, o tehnică în care un fotograf a creat o imagine prin imprimarea părților mai multor negative împreună Robinson a folosit această tehnică pentru a compensa deficiențele tehnice ale procesului de colodion și pentru că i-a permis să compună cu atenție o imagine estetică În timp ce Robinson a considerat că fotografi ar trebui să poată folosi orice tehnică care a promovat aspectul estetic al imaginii, Alfred H Wall și alți critici au considerat că imprimarea combinată este necinstă Nedescurajat, Robinson a continuat să folosească tipărirea combinată pentru restul carierei sale fotografice În , Robinson a expus o altă amprentă controversată combinată a unei tinere condamnate la moarte - Lady of Shalott Această fotografie s-a bazat pe personajul din titlu din Alfred, alegoria creației artistice a lui Lord Tennyson De fapt, Shalott lui Robinson a afirmat că fotografia ar putea ilustra și chiar interpreta poezia sau, cu alte cuvinte, ar putea înfățișa imaginarul Unii critici au avut opinii dure, spunând că subiectul a depășit limitele adecvate pentru fotografie După cele două subiecte controversate din Fading Away și Pre-Raphaelite Lady of Shalott, Robinson a promis să rămână la temele „vieții zilelor noastre”, dar totuși a vrut să creeze un tip de fotografie care să fie acceptată ca artă În următorii cincizeci de ani, Robinson a produs fotografii care imitau aproape exclusiv pictura britanică de gen, înfățișând fecioare rustice și bătrâni căsuțe Acest subiect i-a permis să exploreze principiile creative ale fotografiei, permițându-i totuși să imagineze un tip de realitate conservator și familiar Robinson a fost un membru activ al Societății Fotografice din Londra, în care a fost ales în A fost ales în Consiliul Societății în și a fost ales vicepreședinte în În , totuși, s-a retras din societate după ce a fost cenzurat pentru că a permis intrarea târzie a fotografiilor lui George Davison în expoziţia anuală În anul următor a contribuit la formarea Linked Ring, o asociație de fotografi dedicată dezvoltării mediului lor ca artă De-a lungul carierei sale, Robinson a fost un scriitor prolific, publicând nouă cărți și peste de articole în diverse reviste fotografice Cartea sa cea mai populară, Pictorial Effect in Photography: Being Hints on Composition and Chiaroscuro for Photographers ( ), a trecut prin patru ediții în engleză și americană și a fost publicată și în franceză și germană Aceste cărți s-au adresat în mare parte altor fotografi comerciali, iar Robinson i-a încurajat pe acești fotografi să creeze imagini plăcute urmând principiile de compoziție și iluminare ale artei plastice Robinson a condus studiouri comerciale de fotografie pentru cea mai mare parte a carierei sale artistice Atelierul său inițial din Leamington s-a descurcat bine și a oferit portrete pe hârtie, sticlă sau fildeș, simplu sau colorat, precum și reproduceri de artă colorate manual, peisaje, documentare a clădirilor publice și a reședințelor și tipărirea negativelor amatorilor Robinson a suferit de sănătate, în mare parte din cauza pericolelor chimiei fotografice, și a oprit practica comercială la sfârșitul anului După mai bine de trei ani de odihnă, Robinson a deschis un studio comercial în cu un partener, Nelson K Cherrill, în Tunbridge Wells, Kent Robinson și Cherrill au colaborat la multe combinații artistice printuri în timpul parteneriatului lor, care a durat până în Studioul lor generos a prezentat expoziții proeminente de portrete de studio și, de asemenea, multe exemple de fotografii ale expoziției artistice ale lui Robinson De asemenea, a expus aproape cincizeci de medalii pe care Robinson le câștigase la diferite expoziții din Europa și America Robinson s-a retras din practica comercială în Deși se retrăsese din fotografia comercială, Robinson era încă foarte artist și scriitor În a început o scurtă, dar foarte aprinsă, dezbatere publică cu fotograful britanic Peter Henry Emerson, care criticase implicit opera lui Robinson în cartea sa Naturalistic Photography for Students of the Art (Emerson a disprețuit tipărirea combinată, de exemplu, spunând că era „arta operei bouffe” și că Oscar Rejlander era singurul artist pe care îl cunoștea care a folosit-o ) Robinson a revizuit în mod negativ cartea lui Emerson, ajungând la concluzia că teoriile lui Emerson erau simptomatice pentru o „boală” recurentă, pentru care părerile lui Robinson erau „dezinfectantul” Acest lucru a determinat un răspuns aprins și jignitor din partea lui Emerson, care a concluzionat: „Încă nu am aflat că vreo declarație sau fotografie a domnului HP Robinson a avut vreodată cea mai mică influență asupra mea, cu excepția unui avertisment ce nu trebuie să fac” Dezbaterea lor publică s-a încheiat efectiv cu evaluarea de către Robinson a retractării lui Emerson asupra teoriilor sale ca „o jeremiadă petulantă” Robinson a murit în , supraviețuind de soția sa, Selina, și de cei cinci copii ai lor: Edith, Ralph Winwood, Maud, Ethel May și Leonard Lionel David Coleman Vezi și: Photographic Exchange Club și Photographic Society Club, Londra; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Coleman, David Henry Peach Robinson: fotograf victorian Austin, Texas: Harry Ransom Humanities Research Center, Universitatea din Texas din Austin, Handy, Ellen, ed Pictorial Effect, Naturalistic Vision: The Photographs and Theories of Henry Peach Robinson and Peter Henry Emerson Norfolk, Virginia: Muzeul Chrysler, ROBINSON, HENRY PEACH Harker, Margaret Henry Peach Robinson: Master of Photographic Art, Oxford, Marea Britanie: Basil Blackwell, Smith, Lindsay „Profunzimea evazivă a câmpului: stereoscopie și prerafaeliți” În Marcia Pointon, ed Pre-rafaeliți revăzuți Manchester: Manchester University Press, Smith, Lindsay Fotografie victoriană, pictură și poezie: Enigma vizibilității în Ruskin, Morris și prerafaeliți Cambridge: Cambridge University Press, Taylor, John „Henry Peach Robinson și teoria victoriană ” Istoria fotografiei (octombrie ): - Weaver, Mike „Aspirații artistice” În O nouă istorie a fotografiei, editat de Michel Frizot Köln: Konemann, ROBINSON, RALPH WINWOOD ( - ) fotograf englez Ralph Winwood Robinson, fiul eminentului pictorialist Henry Peach Robinson (qv), a preluat studioul de portrete de familie din Tunbridge Wells, Kent, în , când sănătatea precară a tatălui său l-a forțat să se pensioneze Afacerea a devenit cunoscută ulterior ca HP Robinson & Son și avea o reputație considerabilă pentru portretele copiilor Mai târziu a preluat Studioul Rembrandt din Redhill și altul din Croydon A fost un pictorialist foarte respectat în sine, iar entuziasmul său pentru explorarea esteticii unice a fotografiei l-a determinat să devină membru fondator al Frăției Inelelor Legate în Ralph W Robinson a dezvoltat, de asemenea, o abordare inovatoare a portretelor de locație, producând o serie foarte apreciată publicată ca Royal Academicians and Associates Aceste studii au arătat că artiștii lucrează în studiourile lor, iar printre participanți au inclus Alfred Waterhouse, George Frederick Watts și alții La fel ca mulți fotografi profesioniști din ultimii ani ai secolului al XIX-lea, Robinson și-a găsit mijloacele de existență erodate de ofertele de fotografiere de portrete ieftine în schimbul cupoanelor oferite de producătorii de săpun și companiile de tutun Ca urmare directă a acestui fapt, Robinson și alții s-au unit și au înființat Asociația Fotografilor Profesioniști la Londra în John Hannavy ROCHE, RICHARD ( - ) fotograf canadian Richard Roche s-a născut pe iunie în Anglia S-a alăturat Marinei Regale în , pornind la mare în octombrie ca locotenent al treilea pe HMS Satellite pentru Columbia Britanică, la care s-a ajuns prin Cape Horn pe iunie Probabil că avea o cameră cu el, ca un album de însemnări la Biblioteca Universității Yale (număr de apel WA MSS S- ) conține fotografii care documentează porțiuni din călătoria navei și ocuparea militară comună a insulei San Juan la care a luat parte Roche Roche a servit pe teren în calitate de membru al Comisiei de delimitare de nord-vest în și , care a inclus printre membrii săi ingineri regali pregătiți ca fotografi, până când a fost rechemat pentru a ajuta la ocuparea comună a insulei San Juan de către trupele britanice și americane La începutul anului , chiar înainte de plecarea satelitului, el a legat o prietenie cu Francis George Claudet, care a locuit la bordul navei o perioadă După pensionarea lui Roche, s-a stabilit pe Insula Wight, unde a murit în Numele lui Roche este comemorat prin nume de locuri în BC și Washington Mai puțin de trei duzini de amprente identificate sau atribuite ca opera sa supraviețuiesc în colecțiile publice canadiene și americane David Mattison RODGER, THOMAS ( - ) fotograf englez Ca „asistent băiat” în sala de curs St Andrews a Dr John Adamson, Thomas Rodger ar putea pretinde cu adevărat că a participat la nașterea fotografiei în Scoția A devenit interesat de fotografie de la o vârstă fragedă, fiind predat de Adamson și în cele din urmă asistându-l Thomas Rodger s-a născut în St Andrews Tatăl său, pe nume și Thomas, era pictor, dar Thomas Jr a ales să studieze chimia și mai târziu medicina decât arta Cu toate acestea, până în , la vârsta de șaisprezece ani, deschisese un studio fotografic în oraș A locuit și a lucrat la studioul său, în St Mary's Place, toată viața profesională Printre subiectele sale timpurii de calotip – expuse la expoziția Institutului de Mecanică din Aberdeen din , au fost portretele însuși Dr John Adamson, vederi ale ruinelor Catedralei St Andrews și mai multe colegii ale orașului Rodger și-a expus pozele la Londra, Edinburgh și Glasgow pe o perioadă de câțiva ani, dar toate imaginile expuse din au fost mai degrabă prin procesul de colodion umed decât prin calotip Prietenia lui Rodger cu John Adamson a durat mulți ani, iar relatările despre Expoziția din a Societății Fotografice din Scoția raportează o serie de studii pozate despre jocul de golf - care se bucurau apoi de o renaștere considerabilă a interesului - creditate împreună celor doi bărbați John Hannavy RODRÍGUEZ, MELITÓN ( - ) Fotograf columbian și proprietar de studio Melitón Rodríguez s-a născut în Medellín, Columbia și a lucrat la meseria sa între și c El poate ROENTGEN, WILHELM au primit o anumită pregătire de la artistul Francisco Cano, dar a fost în primul rând autodidact A lucrat în parteneriat cu fratele său Horacio până în , după care a continuat pe cont propriu Deși industria columbiană a cafelei a crescut semnificativ în timpul vieții și a adus prosperitate zonei Medellín, în general Rodríguez s-a străduit să-și întrețină soția și cei nouă copii, dintre care trei au lucrat ulterior cu el în studio Imaginile sale au înregistrat o varietate de subiecte atât în portrete de studio ale unor persoane și grupuri, cât și în vederi exterioare A fotografiat evoluții moderne precum căile ferate, troleibuzele și automobile; monumente, clădiri și evenimente urbane; scene rurale, locații și oameni și „tipuri” etnografice El este amintit pentru că a înregistrat deschiderea liniei de cale ferată Amaga în Rodríguez era pasionat de meșteșugul său, și-a pictat propriile fundaluri și timp de câțiva ani a ținut un jurnal în care și-a consemnat încercările de a-și dezvolta abilitățile și abilitățile de fotograf A primit o serie de premii locale pentru munca sa și în a primit o medalie de argint la un spectacol din New York sponsorizat de jurnalul de fotografie, Light and Shadow Imaginea a fost cea a lui „Los Zapateros” („Cizolarii”) Arhiva sa de peste două sute de mii de negative este considerată înregistrarea oficială a provinciei Antioquia în prima jumătate a secolului al XX-lea Arhiva este păstrată în Medellín la Biblioteca Pública Piloto Yolanda Retter Vargas ROENTGEN, WILHELM ( - ) Wilhelm Roentgen a scris sau a co-scris cincizeci și opt de lucrări științifice, dar numai cele trei pe care le-a publicat despre raze X, pe care le-a descoperit și le-a numit, sunt acum bine cunoscute Printre alte subiecte pe care le-a investigat au fost raportul dintre căldura specifică a gazelor, polarizarea luminii în gaze, piroelectricitatea și piezoelectricitatea, indicii de refracție ai fluidelor și compresia lichidelor și solidelor La momentul descoperirii razelor X în , el se uita la descărcări electrice prin gaze la presiune scăzută Roentgen a început să studieze razele catodice generate într-un tub Crookes în toamna anului Pentru a le detecta, a folosit hârtie acoperită cu platinocianură de bariu, care are fluorescență atunci când este lovită de razele catodice La noiembrie , el a observat că una dintre foi, aflată la oarecare distanță de tubul acoperit, strălucea Plăci fotografice aburite în circumstanțe similare au fost observate anterior, dar Roentgen a fost primul care a investigat în continuare Întrucât s-a demonstrat că razele catodice din aer sunt de doar câțiva centimetri, el a dedus că strălucirea trebuie să fie cauzată de o altă formă de rază Punându-și mâna în calea razelor, conturul oaselor lui a apărut pe hârtia cretata Razele X sunt produse atunci când razele catodice lovesc peretele tubului și Roentgen a experimentat cu o serie de materiale pentru a le determina proprietățile El a descoperit că interpunerea materialelor care variază în densitate a afectat luminozitatea razelor în cantități diferite Un câmp magnetic nu le-a deviat ca și razele catodice, dar nici nu au prezentat reflexie, refracție sau polarizare Din cauza acestor caracteristici neobișnuite, Roentgen le-a caracterizat drept „raze X”, X semnând necunoscut, deoarece nu le-a putut determina natura, deși în curând au fost cunoscute și ca raze Roentgen în onoarea lui Teoria din spatele fenomenului i-a fost neclară – el a crezut că ar putea fi vibrații longitudinale în eter Cercetările ulterioare au arătat că erau unde electromagnetice cu o lungime de undă foarte scurtă La decembrie a luat imaginea emblematică a mâinii soției sale purtând un inel El a trimis o lucrare intitulată On a New Kind of Ray la Würzburg Physi-cal-Medical Society șase zile mai târziu, iar în ziua de Anul Nou a trimis copii, cu mostre de imagini cu raze X, unui număr de colegi europeni Povestea a fost publicată la Viena pe ianuarie și a fost în curând diseminată pe scară largă, aducând faimă instantanee lui Roentgen El a urmat prima sa lucrare cu încă două, în martie și mai , care a cartografiat proprietățile noii raze Fenomenul a fost ușor de replicat, cu rezultate neambiguu; și spre deosebire de detaliile din ce în ce mai abstruse ale științei de laborator, rezultatele erau evidente pentru neprofesionist Interesul popular internațional a fost și el imediat și a fost paralel cu diseminarea științifică prin presa academică Conștientizarea a fost stimulată de reproduceri în reviste ilustrate ale imaginilor cu raze X ale unei game largi de obiecte Ei au devenit subiectul unei cantități enorme de comentarii, precum și ficțiune, poezie și desene animate, deși marginea satirică a multora a trădat temerile legate de pierderea intimității și posibila imoralitate Natura razelor X a ridicat dificultatea de a le încadra într-un cadru conceptual, de unde alinierea cu fotografia care, în ciuda eforturilor mai multor comentatori timpurii de a sublinia diferențele evidente, a trecut peste metoda prin care fiecare a fost realizat Deoarece imaginile create de raze X puteau fi înregistrate pe plăci fotografice, era o presupunere naturală că aveau alte caracteristici în comun Razele X au fost văzute ca fiind analoge cu fotografia, cu excepția faptului că au capturat informații care nu sunt vizibile cu ochiul liber În ciuda acestor diferențe, eticheta „New Photog-raphy” a prins rapid și a avut o anumită valabilitate Fotografia extinsese deja capacitățile de percepție, cu capacitatea sa de a îngheța mișcarea, de a realiza imagini de stele invizibile cu ochiul liber și de a înregistra organisme microscopice În același timp, Roentgen își anunța descoperirea, imaginile în mișcare, care puteau reproduce mișcarea, erau proiectate pentru ROENTGEN, WILHELM prima dată, deși la început razele X au primit de departe o acoperire mai mare Razele X păreau a fi o altă metodă prin care realitatea poate fi analizată cu o imagine permanentă ca rezultat Asociația s-a întărit pe măsură ce fotografi, realizând posibilitățile comerciale, au luat drept linie secundară portretele cu raze X Nu a trecut însă mult până când efectele secundare negative ale utilizării necontrolate au fost apreciate S-au făcut inițial afirmații sălbatice, de exemplu una din martie că razele X erau folosite pentru a transmite diagrame anatomice direct în creierul studenților la medicină Două luni mai târziu, s-a raportat că un tânăr fermier a folosit razele X ca o piatră filosofală actualizată pentru a transforma metalul ieftin în aur Mai rezonabil, au fost promovate ca o alternativă la vivisecție, caracterul lor neinvaziv contrastând pozitiv cu bisturiul Mișcarea de temperanță a simțit și ea că vor avea un efect educativ prin demonstrarea efectelor fiziologice dăunătoare ale alcoolului și tutunului Razele X au pătruns și în discursul despre fotografia spiritelor, cu accent comun pe fotografierea invizibilului, fenomene care nu puteau fi văzute cu ochiul liber Terminologia timpurie folosită pentru a descrie razele X (în special eterul și vibrațiile) era similară cu cea folosită de spiritiști, iar figura lui Sir William Crookes, ambii inventatorii „tubului Crookes”, care a fost o componentă esențială în producerea razelor X, și o figură puternic asociată cu spiritismul, a întărit legătura Experimentele de gândire ale lui Darget și Baraduc au fost efectuate folosind un dispozitiv numit „radiograf”, arătând o datorie clară față de Roentgen Capacitatea de a vedea ceea ce era altfel ascuns a fost folosită pentru a legitima pretențiile clarvăzătorilor, care susțineau că au făcut același lucru Aplicațiile medicale și metalurgice ale razelor X au fost rapid apreciate, ajutate de refuzul lui Roentgen de a breveta descoperirea pentru ca omenirea să beneficieze de ea Familiarizarea cu noua tehnologie și aprecierea limitărilor acesteia au provocat curând o pierdere de interes în rândul publicului larg A existat, de asemenea, o apreciere sporită a diferențelor cu fotografia în a doua jumătate a deceniului, iar „New Photography” a dispărut TOM RUFFLES Biografie Wilhelm Conrad Roentgen s-a născut la martie în Lennep, provincia Rin, dar a crescut în Țările de Jos Și-a obținut doctoratul în proprietățile gazelor de la Universitatea din Zurich în În s-a mutat la Universitatea din Würzburg, primul dintr-un număr de posturi academice în următorul deceniu După perioade la Strasbourg, Württemberg și înapoi la Strasbourg, a preluat catedra de fizică la Universitatea Giessen în Würzburg i-a oferit conducerea Institutului său de fizică în și a devenit rector al acestuia în După o demonstrație de raze X către Kaiser, a primit Ordinul Prusac al Coroanei, clasa a II-a și a fost numit cetățean de onoare al orașului Lennep A fost numit profesor de fizică la München în și a acceptat primul Premiu Nobel pentru fizică în A murit de cancer la februarie și a fost înmormântat împreună cu soția sa Anna la Giessen Vezi și: Spirit Photography; și Crookes, Sir William Lectură suplimentară Cangle, Richard, „Sâmbătă noaptea la razele X – imaginea în mișcare și „noua fotografie” în Marea Britanie, ” În Fullerton, John (ed ), Celebrating : The Centenary of Cinema, Sydney/Londra: John Libby, Chéroux, Clément, „Fotografii de fluide: un alfabet de raze invizibile” În Chéroux, Clément, Andreas Fischer, Pierre Apraxine, Denis Canguilhem și Sophie Schmit (eds ), The Perfect Medium: Photography and the Occult, New Haven/ Londra, Yale University Press, Dam, HJW, „The New Marvel in Photography”, McClure's Magazine, vol , nr , aprilie , - Glasser, Otto, Wilhelm Conrad Rontgen și istoria timpurie a razelor Roentgen, Londra: John Bale, Sons and Danielson Ltd, Grove, Allen W, „Fantomele lui Rontgen: fotografie, raze X și imaginație victoriană”, Literatură și medicină, voi , nr , toamna , - Keller, Corey, „Adevărul gol sau umbra îndoielii? Raze X și problema transparenței”, Invisible Culture: An Electronic Journal for Visual Culture (www rochester edu/in visible culture/Issue /Keller/keller html), Nitske, W Robert, Wilhelm Conrad Rontgen: Discoverer of the X Ray, Tucson, Arizona: The University of Arizona Press, (retipărește cele trei lucrări X-Ray și oferă o listă a tuturor lucrărilor științifice ale lui Roentgen) Schedel, Angelika, „O senzație fără precedent – reacție publică la descoperirea razelor X”, Educația fizică, (parte a numărului de referință despre centenarul cu raze X) vol , nr , noiembrie , - „Fotografia invizibilului”, Revista trimestrială, vol , nr , aprilie , - Trowbridge, John, „The New Photography by Cathode Rays”, Scribner's Magazine, vol , nr , aprilie , - ROLA FILM De la începutul anilor , experimentatorii căutaseră o alternativă la sticlă ca suport pentru emulsiile sensibile la lumină Greutatea și volumul plăcilor de sticlă s-au adăugat foarte mult la povara fotografului, la care, desigur, a fost pericolul constant de spargere Procesul caloytpe al lui Talbot a arătat că hârtia poate fi folosită în mod satisfăcător ca suport negativ Hârtia poate fi folosită fie sub formă de foaie, fie ca bandă lungă Prima propunere practică de a folosi o bandă, mai degrabă decât o foaie, de hârtie sensibilizată a venit într-un brevet britanic din de către Joseph Blakey ROLA FILM Spencer și Athur James Melhuish Ei au descris un atașament pentru cameră numit tobogan cu role sau suport de role care conține o bandă realizată prin lipirea împreună a foilor de hârtie sensibilizată Hârtia era atașată la fiecare capăt de o pereche de role și putea fi înfășurată de la o rolă la alta pentru a face mai multe expuneri succesive Mai multe dispozitive similare au fost brevetate în anii și , inclusiv unul proiectat de celebrul fotograf portret Camille Silvy, în Niciunul dintre aceste dispozitive timpurii nu a fost însă utilizat pe scară largă Primul suport de role care s-a bucurat de un grad modest de succes comercial a fost proiectat în de Leon Warneke, un rus care locuiește în Anglia Suportul de role de la Warneke conținea o rolă de o sută de expunere de țesut acoperită cu o peliculă de gelatină sau emulsie uscată de colodion care putea fi îndepărtată de pe hârtie pentru procesare Designul lui Warneke a fost inspirația primului suport de role de succes comercial, proiectat de George Eastman și William H Walker în Suportul de role Eastman-Walker folosea benzi de hârtie sensibilizată sau folie de decapare, vândute sub numele de „Eastman’s American Film” O astfel de credință a lui Eastman în viitorul fotografiei de film, încât și-a schimbat numele companiei din The Eastman Dry Plate Company în The Eastman Dry Plate and Film Company În acest moment, „film” însemna efectiv „hârtie”, folosită fie ca material negativ în sine, fie ca suport de pe care un strat de emulsie purtătoare de negativ poate fi îndepărtat în timpul procesării Eastman nu a fost singurul care a realizat dezavantajele asociate hârtiei și nevoia de a dezvolta un suport alternativ pentru fotografia de film Cu toate acestea, orice înlocuitor ar trebui să îndeplinească o serie de criterii - ar trebui să fie ușor, dur, flexibil și transparent Multe suporturi de film flexibile au fost încercate în anii , inclusiv ideea de a folosi mai multe straturi de emulsie de colodion, dar răspunsul a fost găsit în cele din urmă într-unul dintre cele mai importante materiale sintetice dezvoltate în timpul secolului al XIX-lea — celuloidul Celuloidul își are originile în opera unui englez, Alexander Parkes În , Parkes a primit un brevet pentru o substanță pe care a numit-o Parkesine, produsă folosind un amestec de uleiuri și gume ca solvent pentru nitroceluloză În America, frații John și Isiah Hyatt au descoperit că camforul sub căldură și presiune acționează ca un solvent de nitroceluloză Ei au numit noul lor material celuloid și în au înființat Cel-luloid Manufacturing Company care a realizat o gamă de produse din celuloid, cum ar fi domino și bile de biliard Pe măsură ce celuloidul a devenit mai cunoscut, calitățile sale recunoscute și utilizarea sa ca substitut pentru alte materiale s-a extins, experimentatorii fotografi au devenit din ce în ce mai interesați de posibilitățile sale O serie de oameni au încercat, fără succes, să promoveze utilizarea foilor de celuloid ca înlocuitor al plăcilor de sticlă, inclusiv David și Fortier în Franța și Waterhouse în Anglia Descoperirea a avut loc în , când John Carbutt, un englez născut în Sheffield, care emigrase în America de tânăr, a pus pe piață prima folie de celuloid acoperită cu emulsie de gelatină produsă comercial Deși comercializate ca „film negativ flexibil”, foile de celuloid Carbutt erau, de fapt, relativ rigide și nepotrivite pentru producția de benzi lungi pentru utilizare în suporturi de role În , Hannibal Goodwin, un duhovnic relativ necunoscut și fotograf amator din Newark, New Jersey, a depus o cerere la Oficiul de Brevete din SUA pentru o „peliculă sensibilă transparentă mai bine adaptată în scopuri fotografice, în special în legătură cu camerele cu role” Goodwin a fost un chimist autodidact, iar cererea sa de brevet era amplă și oarecum ambiguă în formularea sa Timp de doi ani, cererea a rămas neemisă, fiind supusă mai multor modificări, dar în acest moment au intrat în domeniu alți inventatori, în special George Eastman și chimistul său Henry Reichenbach În , anul în care a introdus camera Kodak, George Eastman a început să exploreze serios posibilitatea de a produce role flexibile de celuloid sensibilizat El l-a pus pe tânărul său chimist de cercetare, Henry Reichenbach, pe această sarcină, iar în anul următor, atât Eastman, cât și Reichenbach au depus cereri de brevet pentru folie flexibilă de celuloid Acestea au interferat cu cererea lui Goodwin, depusă cu doi ani mai devreme, punând în mișcare o bătălie juridică care avea să se prelungească timp de peste douăzeci de ani Filmul de celuloid de la Eastman a fost pus în vânzare în toamna anului și a fost disponibil într-o gamă de dimensiuni pentru a se potrivi diferitelor suporturi de role și a gamei tot mai mari de camere Kodak (patru modele diferite până la acest moment) Potențialul comercial pentru rollfilm era enorm, așa cum și-a dat seama rapid Eastman În martie , el îi scrisese partenerului său de afaceri William Walker: „Câmpul pentru asta este imens Dacă îl putem controla pe deplin, nu l-aș schimba pentru telefon” Eastman nu s-a bucurat de un monopol al producției de film, dar compania sa a ajuns să domine piața De-a lungul anilor , stimulată de creșterea rapidă a fotografiei de amatori și de utilizarea acesteia în cinematografie, filmul de celuloid transparent a fost produs în cantități tot mai mari În tot acest timp, cererea de brevet a lui Goodwin a rămas în considerare Abia în , unsprezece ani după ce cererea sa inițială a fost depusă, Goodwin a primit în sfârșit un brevet După moartea sa în , brevetul lui Goodwin a fost vândut firmei americane Anthony și Scovill, care a intentat un proces împotriva Kodak pentru încălcarea brevetelor în Cazul a durat peste zece ani și, în cele din urmă, în august , a fost decis că brevetul lui Goodwin a fost într-adevăr încălcat, „nu pe motiv că Eastman a copiat procesul, ci că procesul lui Eastman, deși o îmbunătățire, a intrat în revendicările brevetului Good-win” În anul următor, Eastman a plătit ROLA FILM concurentul său de cinci milioane de dolari drept compensație O sumă uriașă, dar infimă în comparație cu profiturile pe care Eastman le câștigase din vânzările de film de celuloid în anii care au trecut Colin Harding Vezi și: Design aparat de fotografiat: camere portabile de mână ( - ); Design aparat foto: Kodak ( - ); Carbutt, John; Eastman, George; Kodak; Melhuish, AJ; și Parkes, Alexander Lectură suplimentară Jenkins, Reese V, Images and Enterprise: Technology and the American Photographic Industry, to , Johns Hopkins University Press, ROOT, MARCUS AURELIUS ( - ) fotograf american La apogeul carierei sale în anii , Marcus Aurelius Root a fost unul dintre dagherotipiştii preeminenţi ai Americii, renumit pentru eleganţa portretelor sale, eminenţa multora dintre modelele sale, finisajul impecabil al plăcilor sale şi mărimea şi opulenţa sa garsoniere Root a fost, de asemenea, unul dintre cei mai prolifici și influenți scriitori de fotografie a epocii sale, contribuind cu numeroase articole atât despre arta, cât și despre profesia fotografiei în revistele perioadei Se presupune că a inventat termenul „ambrotip” Cartea lui Root, The Camera and the Pencil sau The Heliographic Art ( ), rămâne o sursă majoră privind teoria și practica fotografiei în America în secolul al XIX-lea În cele din urmă, Root a fost un istoric și colecționar fotografic de pionier: The Camera and the Pencil include prima istoria fotografiei americane scrisă vreodată, iar Root a adunat o colecție de lucrări fotografice originale în perioada - pentru a fi expuse în pavilionul Philadelphia Photographic Society la Expoziția Centennial din din Philadelphia, care se deranjează pentru prima expoziție care studiază istoria fotografiei (Această colecție a rămas în mare parte intactă și formează nucleul colecției de fotografii timpurii din Philadelphia deținute de Biblioteca Congresului ) Marcus Aurelius Root s-a născut și a crescut în Ohio, unde a luat lecții de artă și a lucrat pentru scurt timp ca portretist în timp ce studia caligrafia (scris ornamental pe cupru) Root s-a mutat în Philadelphia în pentru a studia pictura portretului cu Thomas Sully, dar descoperind că nu are talent ca pictor, a început să predea caligrafia, pe atunci o profesie foarte profitabilă A deschis o academie de scris în Philadelphia în și a dedicat cea mai mare parte a următorului deceniu conducerii școlii sale, predării caligrafiei și creării de manuale despre filosofia și practica acesteia În și la începutul anilor , Philadelphia – pe atunci casa științei americane – a fost centrul major al activității și experimentelor daguerreiene în Statele Unite Root a devenit în mod natural interesat de acest proces și până în îl învățase Profesorul său a fost Robert Cornelius, unul dintre primii americani care au stăpânit cu adevărat dagherotipul (Cornelius, care a introdus utilizarea bromei pentru a crește sensibilitatea plăcilor de dagherotip în , a deschis primul studio de portrete în Philadelphia în De asemenea, a inventat compusul superior de lustruire a plăcilor folosit de multe dintre cele mai importante studiouri de dagherotip americane, inclusiv South și Hawes — și Marcus Root ) Hotărând să practice dagherotipia în mod profesionist, Root a învățat afacerea devenind partener în galerii din Mobile, Alabama, New Orleans, Louisiana și St Louis, Missouri, - În , s-a întors la Philadelphia, l-a cumpărat pe John Jabez Edwin Mayall, a cărui garsonieră de pe strada Chestnut era una dintre cele mai importante unități daghereiene ale orașului și, în scurt timp, și-a făcut o reputație pentru calitatea artistică și tehnică superioară a portretelor sale În , Root și-a deschis un studio la New York în parteneriat cu fratele său Samuel, dar și-a vândut cota în Între timp, Root și-a consolidat reputația expunând lucrările sale la târgurile anuale sponsorizate de Franklin Institute din Philadelphia ( , - ), Institutul American din New York ( - ) și la expozițiile internaționale de la Crystal Palace din Londra ( ) și Crystal Palace din New York ( ), unde a câștigat o medalie de bronz În , când au fost înființate primele reviste fotografice profesionale americane, Root a devenit un colaborator frecvent, iar când o rănire gravă suferită într-un accident de cale ferată ia cauzat retragerea prematură de la lucrarea galeriei în , a fost recunoscut ca una dintre figurile majore în profesie în Statele Unite Marcus Root a scris Camera și Creionul în timpul recuperării sale Conceput ca un manual teoretic și practic cuprinzător în două volume pentru practicieni, opusul lui Root promovează fotografia ca mediu estetic legitim și ca formă semnificativă de expresie culturală americană Primul volum ( ), este unul dintre documentele majore ale literaturii fotografice din secolul al XIX-lea: cuprinde prima istorie a fotografiei, capitole despre estetică și aprecierea artei și oferă un discurs extins care promovează standardele înalte de competență artistică și tehnică în practică a profesiei fotografice al cărei susținător înfocat era Root Când cel de-al doilea volum, un manual de procese și tehnică practică fotografică, a fost distrus în prese când imprimantele au ars până la pământ, Root s-a retras din câmp Contribuția finală a lui Root a fost expoziția care studiază istoria fotografiei, - , pe care a ROSS, ANDREW & THOMAS organizat pentru Expoziția Centenarului de la Philadelphia în Având doar un mic panou la capătul unui panou de separare în loc de peretele de picioare pe care l-a solicitat, Root a putut să afișeze doar o fracțiune din colecția de material timpuriu original pe care o avea asamblat, o mare parte din ea obținută direct de la pionierii daguerrieni din Philadelphia Această colecție – care a inclus unele dintre cele mai vechi și mai importante exemple de dagherotipuri americane – a rămas în mare parte intactă după Centenar și după aceea și a fost în cele din urmă achiziționată de Biblioteca Congresului, unde reprezintă una dintre marile comori din colecția Bibliotecii a fotografiei Când Marcus Root a murit în , ca urmare a rănilor suferite într-un accident de tramvai cu trei ani mai devreme, el a fost amintit ca „unul dintre primii dagherotipişti din America”, adică unul dintre cei mai buni şi cei mai de succes Într-adevăr, plăcile cu portrete ale lui Marcus Root caracterizează și personifică dagherotipia studioului american în cel mai bun mod, iar exemplele bune ale lucrării sale sunt apreciate de colecționari În cele din urmă, totuși, importanța reală a lui Root nu constă în arta sa, ci în scrisul său și în înțelegerea sa prevestitoare a importanței păstrării poveștii și a artefactelor istoriei fotografiei Will Stapp Vezi și: Cornelius, Robert; și Mayall, John Jabez Edwin Lectură suplimentară Dilley, Clyde H , „Marcus Aurelius Root: Heliographer”, TheDaguererianAnnual , Eureka, CA: The Daguerreian Society, , - Foresta, Merry A și John Wood, Secretele camerei întunecate: arta dagherotipului american Washington, DC: The Smithsonian Institution Press pentru Muzeul Național de Artă Americană, Johnson, William S , Fotografie din secolul al XIX-lea: o bibliografie adnotată, , Boston: GK Hall & Co , Newhall, Beaumont, Dagherotipul în America, New York: Dover Publications, Rinhardt, Floyd și Marion Rinhart, Dagherotipul american Atena, GA: University of Georgia Press, Root, Marcus Aurelius, The Camera and the Pencil or the Heliographic Art, Philadelphia: MA Root, (Ediție facsimil, Pawlet, VT: Helios, ) , Teoria filosfică și practica caligrafiei În trei părți Fiecare parte în patru cărți, Philadelphia: AW Harrison, Rudisill Richard, Mirror Image: The Influence of the Daguerreotype on American Society, Albuquerque: Universiry of New Mexico Press, Stapp, William F , Robert Cornelius: Portrete din zorii fotografiei, Washington, DC: Smithsonian Institution Press pentru National Portrait Gallery, Welling, William, Photography in America: The Formative Years, - , New York: Thomas Y Crowell Company: Wood, John, ed , America și dagherotipul Lowa City: University of Iowa Press, ROSLING, ALFRED ( - ) Engleză Alfred Rosling a fost un comerciant de cherestea din Londra dintr-o familie de quakeri care, încă din , a făcut studii de calotip stereo la scară largă pentru a fi utilizate într-un vizualizator Wheatstone A fost membru fondator al Societății Fotografice, devenind trezorierul acesteia în și al Clubului de schimb fotografic A expus de peisaje din negative de hârtie plus patru microfotografii din negative de colodion, în prima expoziție fotografică, la Society of Arts în La fel ca George Shadbolt, care a fost și comerciant de cherestea, Rosling a fost un experimentator timpuriu cu fotografia microscopică A folosit calotip, hârtie cerată, precum și negative colodion, favorizând procesul de colodion uscat al chimistului francez Dr JM Taupenot În , Rosling și familia sa s-au mutat la Reigate, unde au devenit vecini cu faimosul fotograf Francis Frith, iar în fiica lui Rosling, în vârstă de de ani, Mary Ann, s-a căsătorit cu o colegă Quaker Frith, în vârstă de de ani, care se întorsese recent din călătoriile sale în Orientul Mijlociu Peisajul lui Rosling și studiile despre copaci au fost publicate mai târziu de Frith și multe dintre opiniile sale luate în Marea Britanie au fost folosite în cărțile ilustrate fotografic timpurii Lucrarea lui Rosling, care este cunoscută în principal prin studiile sale Exchange Club, precum și prin opiniile publicate în anii de Frith, este întotdeauna realizată tehnic și compusă cu atenție Ian Sumner ROSS, ANDREW & THOMAS ( - ) Dintre toți producătorii britanici de lentile fotografice, firma Ross a fost cea mai semnificativă și de lungă durată, cu o implicare în originile britanice ale fotografiei, inovații în designul optic de-a lungul secolelor al XIX-lea și al XX-lea și o istorie care s-a încheiat abia în al treilea trimestru al anului secolul douăzeci Andrew Ross a fost ucenic la John Corless, un optician și producător de instrumente în , și a lucrat cu opticianul Gilbert până în Până în și-a înființat propria afacere ca optician, producător de instrumente matematice și filozofice și până în a făcut comerț sub numele lui Andrew Ross & Co Ross a rămas implicat în afacere până la moartea sa, în , antrenându-și fiul, Thomas ( - ), care urma să-i succedă în afacere și lui John Henry Dallmeyer ( - ) Dallmeyer s-a căsătorit cu a doua fiică a lui Andrew Ross, Hannah, și a rămas cu o treime din averea lui Ross de peste de lire sterline Thomas Ross și Dallmeyer s-au separat și Dall-meyer și-a înființat propria afacere optică în The ROSS, ANDREW & THOMAS Afacerea Ross a devenit Thomas Ross & Co, apoi din Ross & Co și în cele din urmă din Ross Ltd În a doua jumătate a secolului XX firma a devenit asociată cu afacerea fotografică Houghton-Butcher Ultima înregistrare a fost înregistrată ca producător c făcând binoclu înainte de a fi dizolvat în c Din , Andrew Ross și-a stabilit rapid o reputație înaltă pentru microscoapele sale și a fost responsabil pentru o serie de îmbunătățiri semnificative în proiectarea microcopiilor, unele împreună cu Joseph Jackson Lister ( - ) Ambii au fost membri fondatori ai Societății Microscopice din Londra Ross a fost furnizor de lentile și aparate optice pentru William Henry Fox Talbot cel puțin din , iar Talbot și-a vizitat și magazinul din Regent Street În timpul unei astfel de vizite, pe martie , este probabil că Ross a menționat lucrările reverendului JB Reade și utilizarea acidului galic atunci când pregătea hârtie sensibilizată Reade vorbise anterior cu Ross despre acest lucru, fapt care a apărut în procesul Talbot v Laroche din Ross a acționat ca intermediar între Talbot și opticianul parizian al lui Alphonse Giroux, producătorul camerei lui Daguerre, comandând două camere dagherotip cu lentile pentru de franci la octombrie , după două luni de experimentare cu dagherotipul și comunicare cu Talbot Mai târziu, Talbot urma să recomande serviciile lui Ross în asigurarea unui astfel de aparat lui Walter Trevelyan în Obiectivul Petzval a fost unul dintre primele obiective concepute special pentru fotografie, fiind anunțat în Obiectivul a funcționat la f/ și Ross a putut imediat să-l îmbunătățească pentru a funcționa la f/ Fiul lui Ross, Thomas, care lucra în fabrica tatălui său, a făcut un nou obiectiv pentru Henry Collen la iunie , fiind un dublu format din două lentile acromatice cimentate Nu a fost un succes comercial a fi incapabil să concureze cu definiția superioară a Petzvalului Ross a făcut alte lentile pentru Talbot Henry Collen, un calotipist profesionist din Londra, a comandat o cameră de la Ross, dar până în martie se plângea lui Talbot că Ross nu i-a livrat-o și probabil că nu o va face niciodată, deoarece întâmpina dificultăți cu suportul curbat pentru hârtie făcut pentru a corecta focalizarea lentilei În august, Collen se plângea lui Talbot că Ross nu i-a livrat un obiectiv mare cu deschidere mare pe care îl comandase Acest lucru nu a fost făcut niciodată În , Talbot i-a recomandat lui Thomas Malone, un alt fotograf profesionist, camera de mărire a lui Ross Această implicare cu primii fotografi britanici a făcut loc mai multor activități comerciale, inclusiv în c un obiectiv mamut cu o distanță focală de picioare (sic) care producea o imagine de x inci pentru John Kibble din Glasgow Camera de care era atașată era montată pe roți și trasă de un cal Pe lângă optică, firma a vândut și a realizat și o gamă de camere și echipamente fotografice Un fost- catalogul din înregistrează succesul lui Ross la Expoziția din pentru obiective și „cea mai bună cameră din expoziție” și detaliază o gamă de obiective pentru portret și peisaj, aparate foto, standuri și accesorii, împreună cu substanțele chimice și echipamentele necesare pentru a opera Procese de calotip, dagherotip și colodion Din , Ross a fost, de asemenea, responsabil pentru realizarea camerei lui Thomas Sutton pentru fotografii panoramice și a continuat să-și producă obiectivul umplut cu apă Camera binoculară universală a lui Ross din a fost un succes deosebit Din , Thomas Ross a dezvoltat o gamă de lentile numite Doublets și bazate pe lentila Collen a tatălui său După moartea lui Ross în , firma a adus o serie de manageri și designeri de lentile, inclusiv unii din Germania, care au continuat să producă noi lentile fotografice alături de alte produse optice ale companiei În , firma și-a scos lentilele simetrice portabile și rapide calculate de FH Wenham Ross a fost prima firmă care a angajat un om de știință ca matematician, iar Wenham a fost în companie din până în El a fost urmat de Hugo Schroeder Ross a primit diverse medalii și diplome pentru optica lor și a revendicat o listă cu cei mai importanți fotografi ai perioadei ca utilizatori ai obiectivelor lor, inclusiv: Henry Barraud, Francis Bedford, Henry Dixon & Son, Elliott & Fry, Thomas Fall, Robert Faulkner, Francis Frith, Frank Good, Hills și Saunders, Payne Jennings, Lock și Whitfield, JE Mayall, George Washington Wilson și Frederick York În , firma a devenit agenții Zeiss din Londra și a produs multe lentile Zeiss, inclusiv Protar (de la aprilie ), Planar, Unar și Tessar proiectat de Rudolph, toate sub licență Ross a făcut, de asemenea, o versiune a unui obiectiv Meyer sub propriul nume ca Homocentric din , care a fost un design popular și de lungă durată Când Schroeder a părăsit Ross, a fost succedat de JW Hasselkus, al cărui prim design de lentile a fost lansat în Firma a înființat o fabrică mare la Clapham Common în În ultimii ani ai secolului al XIX-lea, Ross a lansat câteva modele noi de camere pentru a completa camerele lor tradiționale de câmp și de studio Prima dintre camerele lor reflex cu două lentile, camera portabilă (divizată) a fost lansată în și o cameră reflex cu un singur obiectiv a fost lansată în , care a fost realizată de Kershaw din Leeds Au fost vândute și alte echipamente optice fotografice, cum ar fi felinarele optice De-a lungul secolului al XIX-lea, optica fotografică a fost doar o parte a activităților de producție optice mai largi ale companiei Ross În timp ce implicarea sa în optica fotografică a fost menținută până în secolul al XX-lea, aparatele foto și echipamentele fotografice asociate erau din ce în ce mai mult cumpărate de la alți producători și vândute sub numele Ross Spre deosebire de ROSS, HORATIO Dallmeyer, care a dezvoltat unele modele de lentile cu adevărat originale, compania Ross după moartea lui Andrew Ross s-a bazat mai mult pe rafinarea modelelor optice din Germania și pe vânzarea propriei sale versiuni, precum și pe fabricarea de modele germane bine-cunoscute sub licență A introdus câteva modele optice originale proprii Michael Pritchard Vezi și: Dallmeyer, John Henry & Thomas Ross; Talbot, William Henry Fox; Giroux, André; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Petzval, Josef Maximilian; Henry Collen, Henry; Expoziţia lucrărilor industriei tuturor naţiunilor, : Rapoarte ale juriilor; și Calotip și Talbotip Lectură suplimentară Corespondența lui William Henry Fox Talbot http://www foxtalbot arts gla ac uk/ Rudolf Kingslake, O istorie a obiectivului fotografic Londra: Academic Press, RS Clay, „The Twenty-Fifth Annual Traill-Taylor Memorial Lecture: The Photographic Lens from the Historical View Point of View”, în The Photographic Journal, LXII, , (noiembrie, ), - Michael Pritchard, „Arborele companiei Houghton-Butcher/Ensign”, în The Photographic Collector ( ), - W Taylor și HW Lee, „Dezvoltarea lentilei fotografice”, Proceedings of the Physical Society ( ), - ROSS, HORATIO ( - ) Un trăgător și un atlet talentat, Horatio Ross a fost, de asemenea, o figură importantă în istoria fotografiei timpurii din Scoția S-a născut la Castelul Rossie, Forfarshire, Scoția, la septembrie , fiul lui Hercules și al Henriettei (Parohia) Ross S-a alăturat celui de-al -lea dragon ușor în și s-a retras ca căpitan în Ross a început apoi o carieră politică ca membru al parlamentului pentru cartierele Aberdeen și Montrose, dar nu a căutat realegerea după Un vânător pasionat, scria Ross introducerea unei cărți intitulată Deer Stalk-ing and Forests, în A locuit la casa familiei sale, Rossie Castle până în , când a cumpărat moșia Netherley din Kincardineshire În s-a căsătorit cu Justine Henriette Macrae Căsătoria lor a durat peste cincizeci de ani și a produs cinci fii, Horatio, Edward, Hercules, Colin și Robert Se crede că una dintre primele fotografii ale lui Ross este un dagherotip cu un sfert, realizat în , care îl înfățișează pe fiul său cel mai mare și pe un prieten pescuind Deși este neobișnuit ca un fotograf amator să abordeze complexitățile procesului de dagherotip, opt plăci de la Victoria and Albert Museum atestă perseverența și priceperea lui Ross cu această tehnică Doi ani mai târziu, în , Ross a învățat rudimentele procesului negativ de hârtie de la un fotograf profesionist din Edinburgh, James Ross (nici o relație) Câteva dintre amprentele sale cu albume (măsurând adesea x inci) au fost făcute din negative din hârtie cerată, dar chiar și în jurul anului Ross folosea și procesul de colodion pe placă umedă O fotografie din aproximativ , realizată de soția sa Justine, îl arată pregătind o farfurie în studioul său de acasă Subiecții principali ai lui Ross au fost familia lui și alți pasionați de urmărire a căprioarelor El a făcut, de asemenea, fotografii cu „trofeu”, prada activităților sale ca urmăritor de căprioare, așa cum putem vedea în fotografii precum Cerbul în căruță, c (Colecția Gilman Paper Company) Așezați pe peisajul accidentat din Highlands scoțiani, cerbii căzuți sunt adesea aranjați într-un mod menit să producă cel mai bun efect pictural Coarnele cerbului, asemănătoare unei ramuri, sunt siluetate pe un cer gol sau pe un bolovan masiv, pentru a-și evidenția forma țepoasă El a lucrat în cadrul tradiției pitorești engleze, fotografiend priveliști ale colibelor păstorilor, pâraielor întortocheate, cascadelor și aflorințelor stâncoase Unii scriitori au sugerat chiar că folosirea frecventă a unui paravan de copaci sau de crăpături stâncoase este rezultatul experienței lui Ross ca vânător desăvârșit El este, de asemenea, cunoscut pentru priveliștile sale despre Edinburgh și diferitele proprietăți (și spitale private) din mediul rural scoțian Unul dintre fondatorii Societății Fotografice din Scoția în , Ross a fost vicepreședinte la momentul primei expoziții a societății și a deținut această funcție până în Ross a fost un susținător puternic al locului fotografului amator în cadrul societății El a mers chiar până la a delimita domeniile fotografice potrivite amatorilor și care ar trebui lăsate în seama profesioniștilor, într-o lucrare pe care a citit-o la ședința PSS din februarie , unde a susținut că „domeniul propriu pentru Munca amatorilor este în aer liber Portret pe care ar trebui să-l lase în mâinile domnilor profesioniști ” Mai târziu a apărat poziția amatorilor la o ședință specială a societății în , când membrii profesioniști au căutat să stabilească o prezență mai mare în comitetul de agățat Moțiunea sa de respingere a unei propuneri care ar limita numărul amatorilor din societate a fost susținută de majoritatea membrilor Deși opera lui Ross a fost expusă frecvent în timpul vieții sale, nu este la fel de cunoscută astăzi Există mai multe albume cunoscute ale operei sale și vederile sale pitorești sunt adesea comparate cu opera contemporanilor săi Roger Fenton și Benjamin Brecknell Turner Ca un gentleman-fotograf amator, Ross a fost tipic pentru mulți dintre primii inventatori și experimentatori ai fotografiei În timp ce scenele sale de vânătoare pot fi văzute ca produsul unei anumite clase și generații, ele, împreună cu peisajele și vederile sale arhitecturale și portretele prietenilor și familiei, formează o imagine unică a vieții din Scoția la mijlocul secolului al XIX-lea Horatio Ross a murit la Rossie Lodge, Invernesshire, la decembrie The Dictionary of National ROSS, HORATIO Ross, Horatio Copac Metropolitan Museum of Art, Gilman Collection, Purchase, Harriette and Noel Levine Gift, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art Biografia subliniază realizările lui Ross ca politician, atlet și trăgător Versatilitatea sa cu diverse procese fotografice și entuziasmul său pentru înregistrarea vieții și a peisajului care l-au înconjurat au lăsat, de asemenea, o amprentă de neșters asupra istoriei timpurii a fotografiei în Marea Britanie Lori Pauli Lista expozițiilor Edinburgh, Societatea Fotografică a Scoției (septembrie) Birmingham, prima expoziție anuală de fotografii, stereoscoape, aparate și etc Birmingham Photographic Society ( februarie) Londra, Expoziție suplimentară, Anul , Expoziție de fotografii și dagherotipuri la Muzeul South Kensington, Societatea Fotografică a Marii Britanii Edinburgh, Societatea Fotografică a Scoției Aberdeen, Întâlnirea Asociației Britanice din Aberdeen, Expoziție de fotografii, Hotelul Hen and Chicken (aprilie) Glasgow, Glasgow Exhibition of Photographic Works, Glasgow Photographic Society (decembrie ) Edinburgh, Scoția Expoziție a Societății Fotografice din Scoția, Sălile de expoziție ale Societății Fotografice din Scoția, George Street (decembrie ) Edinburgh, Scottish Exhibition of the Photographic Society of Scotland, Pho- Săli de expoziție tographic Society of Scotland, George Street (ianuarie) Edinburgh, a cincea expoziție scoțiană a Societății Fotografice din Scoția, Sălile de expoziție ale Societății Fotografice din Scoția, Camerele domnului Hay (ianuarie) Paris, Exposition Universale, Palatul Champ des Mars (octombrie- noiembrie) Londra, a -a expoziție anuală a Societății fotografice din Marea Britanie, Suffolk Street Gallery, Pall Mall Colecții Muzeul J Paul Getty, Los Angeles, California, Statele Unite Institutul de Arte din Detroit, Detroit, Michigan, Statele Unite Muzeul Metropolitan de Artă, New York, New York, Statele Unite Harry Ransom Humanities Research Center, Universitatea din Texas, Austin Texas, Statele Unite ale Americii Muzeul de Știință, Londra Vezi și: Procese pozitive cu colodion umed Lectură suplimentară Stein, Donna, (cu o introducere de Sam Wagstaff), Horatio Ross Album de prezentare: Justine H Ross, , vol , nr și , martie New York: Janet Lehr Inc ROUCH, WILLIAM WHITE Titterington, Chris, Fotografii de Horatio Ross, New Haven: Yale Center for British Art, ROSSE, DOAMNA ( - ) fotograf englez Lady Rosse s-a născut Mary Field în Yorkshire în din Anne Field și John Wilmer, un proprietar bogat Mama ei a murit la scurt timp după naștere și a fost crescută de o guvernantă În , s-a căsătorit cu William Parsons, Lord Oxmantown, și și-au stabilit reședința la scaunul familiei sale la Castelul Birr din Irlanda A devenit al treilea conte de Rosse după moartea tatălui său în Lady Rosse a început fotografia în , ca urmare a soțului ei, care a început să experimenteze procesul de dagherotip în Printre fotografiile ei care au supraviețuit se numără portretele de grup , singure portrete și peisaje, precum și multe poze cu telescoape construite de soțul ei Lady Rosse a fost implicată îndeaproape în proiectele de construcție ale contelui, iar unele dintre primele ei fotografii îi înfățișează telescoapele Societatea Fotografică a Irlandei i-a acordat Lady Rosse prima lor medalie de argint în Ea a fost membru aleas al Societății Fotografice din Dublin și al Asociației de Fotografii Amatori Lady Rosse s-a mutat la Londra în , după moartea soțului ei în A murit la Londra în și a fost îngropată în seiful familiei de la Castelul Birr din Irlanda Andrea Kurda Lectură suplimentară Davison, David H , Impresii ale unei contese irlandeze: Fotografia contesei Mary de Rosse Dublin: Fundația Birr Scientific Heritage, ROSSETTI, DANTE GABRIEL ( - ) pictor și fotograf englez Pictor și poet prerafaelit Dante Gabriel Rossetti s-a născut în la Londra Fiu al unui intelectual italian, Rossetti a fost al doilea dintre cei patru copii, printre care criticul de artă William Michael Rossetti ( - ) și poetul Christina Rossetti ( - ) Rossetti s-a pregătit pentru scurt timp ca pictor la școlile Academiei Regale și cu Ford Madox Brown El a format Frăția Prerafaelită în împreună cu alți membri cheie John Everett Millais și William Holman Hunt Relația lui Rossetti cu fotografia a fost limitată El a folosit un grup de fotografii ca bază pentru multe dintre portretele și studiile sale ulterioare despre Jane Morris, soția designerului, poetului și socialistului William Morris Aceste amprente cu albume au fost luate în în grădina de Casa lui Rossetti din Chelsea, Londra, de către fotograful John Robert Parsons, dar se presupune că Rossetti a pozat-o pe Jane Morris însuși În seria de portrete, Jane Morris este pozată pe un cort de pânză sau pe un ecran acoperit cu material textil, cu modele, purtând hainele largi pe care le-a adoptat Ea apare în mai multe dintre ipostazele languide și fluide pe care Rossetti le-ar face caracteristice pentru ea în picturile sale Aceste fotografii sunt găzduite într-un album aflat acum în colecția Muzeului Victoria & Albert Rossetti a pozat și cu frații săi pentru un grup notabil de fotografii făcute în de Charles Lutwidge Dodgson (Lewis Carroll) Rossetti a murit în la Birchington-on-Sea, după câțiva ani de boală Diane Waggoner ROSSIER, PIERRE ( -c ) fotograf elvețian Pierre Joseph Rossier s-a născut la iulie , într-o familie de fermieri din Grandsivaz, Elveția Un pașaport eliberat lui Rossier în octombrie a enumerat profesia sa de fotograf și a indicat că urma să călătorească în Franța și Anglia pentru a-și practica meseria Între și , Rossier a fost angajat de firma fotografică londoneză Negretti and Zambra L-au trimis în Asia între și , unde a fost printre primii care au produs fotografii comerciale (în primul rând vederi stereografice) ale Japoniei și Chinei În timp ce se afla în Japonia, el l-a instruit pe Ueno Hikoma și alte fotografii japoneze de prima generație în procedura plăcii umede cu colodion Angajarea lui cu Negretti și Zambra pare să se fi încheiat cândva în Rossier a călătorit apoi în Thailanda, unde l-a asistat pe zoologul francez Firmin Bocourt făcând portrete etnografice ale localnicilor S-a întors în Elveția în , exploatând un studio de fotografie în Freiburg până cel puțin în , care a produs imagini stereografice și carte de vizită ale scenelor locale, precum și portrete Legendele de pe monturi indică faptul că Rossier avea și un studio în orașul elvețian Einsiedeln, deși nu se cunosc date de funcționare A murit la Paris înainte de Karen Fraser ROUCH, WILLIAM WHITE ( - ) Afacerea William White Rouch & Co a început în ca un parteneriat comercial sub numele de Burf-ield & Rouch ca chimiști operativi, producători de instrumente filozofice și fotografice, la Strand, Londra Până în , a fost tranzacționat sub numele de WW Rouch & Co, sub care a rămas până când a încetat să comercializeze în mod activ echipamente fotografice în jurul anului ROUCH, WILLIAM WHITE William White Rouch a fost chimist și pare să fi fost forța motrice din spatele afacerii Firma a fost agentul de vânzare cu ridicata pentru colodionul negativ și pozitiv al lui T Frederick Hardwich de la sfârșitul anilor și a început fabricarea plăcilor uscate de la o dată timpurie De asemenea, a activat în fabricarea de echipamente fotografice care făceau publicitate diferitelor forme de aparat foto pentru fotografi amatori și profesioniști Rouch a fabricat, de asemenea, lentile și a fost un agent pentru principalii producători de lentile britanici și europeni și a oferit o gamă de accesorii pentru fotografie, produse chimice și colodoane și hârtie pregătite WW Rouch a înregistrat un design de cameră portabilă cu cameră de procesare separată în și în anul următor a înregistrat un cort portabil întunecat, care era încă făcut publicitate în anii Un design îmbunătățit de cort întunecat a fost înregistrat în și un obturator fotografic în WW Rouch a murit la Mentone pe februarie , la vârsta de de ani O relație, Samuel White Rouch (mort în ) a continuat cu afacerea Camera portabilă cu brevet din sa bazat pe brevetul lui SW Rouch și s-a dovedit foarte populară A fost îmbunătățit în și în , iar firma a anunțat că este utilizat pe scară largă de către călători și exploratori, inclusiv Henry Morton Stanley Rouch a introdus și o cameră de mână pentru a satisface cererea de camere mai mici și mai portabile Eureka a fost una dintre cele mai populare camere cu placă de revistă de la sfârșitul secolului al XIX-lea S-a bazat pe brevetele lui Rouch din și și modelul a fost vândut cel puțin până în Secțiunea din spate a camerei a avut un număr de plăci (un model a făcut și acesta interschimbabil) permițând expuneri multiple să fie făcute înainte de reîncărcare Lăsând deoparte aparatele foto de mână, Rouch a continuat să ofere modele mai vechi de camere și echipamente fotografice și, din ce în ce mai mult, camere de la alți producători În consecință, importanța sa a scăzut și firma a tranzacționat în principal ca comerciant cu amănuntul După moartea lui Samuel, în , fiul său, William Albert Rouch, a continuat să gestioneze afacerea, dar interesele sale erau mai mult ca fotograf și și-a construit o carieră de succes ca fotograf de cai ilustrând mai multe cărți în anii Până în , producția și comerțul cu amănuntul încetaseră în mare măsură, iar după primul război mondial numele WW Rouch a continuat ca studioul foto-grafic al lui WA Rouch și a rămas în existență cel puțin până la mijlocul anilor Michael Pritchard Lectură suplimentară Channing & Dunn, producători britanici de aparate foto Un ghid AZ pentru companii și produse, Claygate: Parkland Designs, ROUSSEAU, LOUIS ( - ) fotograf francez Născut la februarie la Paris (Franța), Louis Pierre Rousseau a urmat o carieră de viață în Muzeul de Istorie Naturală, în principal ca asistent naturalist la departamentul de Malacologie De asemenea, a participat la trei călătorii științifice Talentul său pentru pregătirea și desenul exemplarelor a contribuit la dezvoltarea interesului său pentru publicarea ilustrațiilor științifice După ce proiectul de publicare a unui număr mare de gravuri a eșuat, în cele din urmă s-a orientat către fotografie în Împreună cu Achille Devéria, curator asistent în biblioteca națională franceză, a întreprins publicarea în tranșe a Photographie zoologique, șaizeci de fotografii care prezintă exemplare rare din colecțiile Muzeului (printuri pe hârtie sărată-negative de Louis-Auguste și Auguste-Rosalie Bisson și tipărituri) de Lemercier, iar mai târziu plăci realizate prin procedeul fotomecanic al lui Niépce de Saint-Victor) În ciuda laudelor constante pentru acuratețea și frumusețea sa, proiectul nu a fost niciodată finalizat În , Louis Rousseau a realizat o serie de portrete și fotografii cu cranii pentru galeria antropologică Membru fondator al Société française de photographie ( noiembrie ), a primit instrucțiunile acesteia pentru călătoria sa în Marea Nordului în , unde a realizat portrete ale inuiților și islandezilor (col-lodion) Nu se știe că el a făcut fotografii după aceea A murit de o boală surprinsă în timpul uneia dintre călătoriile sale la octombrie la Paris, după o lungă carieră ca naturalist și una scurtă ca fotograf Caroline Fieschi COLECȚIA ROYAL, WINDSOR Membrii familiei regale britanice au colecționat fotografii încă din anii Până în , acestea se ridicau la sute de mii de imagini, dar abia la sfârșitul anilor unele dintre ele au fost clasificate drept o colecție de fotografii, care a fost păstrată ulterior în Turnul Rotund de la Castelul Windsor din Anglia Până în număra cel puțin de imagini, dintre care aproximativ o zecime fusese achiziționată în secolul al XIX-lea Primii membri ai Familiei Regale despre care se știe că au fost conștienți de fotografie au fost Regina Victoria și, mai ales, soțul ei, Prințul Albert, care s-a interesat puternic de noul mediu Ambii aveau abilități și gusturi artistice și erau intrigați de noile invenții În martie , în timp ce Curtea era la Brighton, Prințul a fost fotografiat de William Constable Regina și Prințul au recunoscut în curând potențialele utilizări ale fotografiei, fie pentru înregistrarea oamenilor și a locurilor, COLECȚIA ROYAL, WINDSOR în scopuri de instruire și inventariere, sau ca formă de artă în sine La începutul anilor , cuplul regal a comandat fotografi precum William Kilburn și Brunell pentru a fotografia familia lor Acestea au fost la început destinate exclusiv utilizării private, dar în câțiva ani, regina și soțul ei au început să realizeze cum fotografia ar putea fi folosită pentru a face familia regală mai cunoscută publicului; aceasta avea să ducă la extinderea portretelor fotografice regale de-a lungul secolului al XIX-lea și mai departe Până în , astfel de imagini erau la fel de mult un apariție al regalității, așa cum fuseseră vreodată portretele de stat pictate În , Regina Victoria și Prințul Albert au devenit patroni ai Societății Fotografice (mai târziu Societatea Regala Fotografică) Când au vizitat prima expoziție în ianuarie , secretarul de onoare, Roger Fenton, le-a arătat cele mai recente evoluții în artă prin propria sa lucrare și cea a altor fotografi Drept urmare, i s-a dat primul dintre mandatele sale regale, care a inclus fotografiarea copiilor regali care participau la o serie de tablouri pentru a sărbători cea de-a paisprezecea aniversare a căsătoriei părinților lor în februarie Lucrări ale altor fotografi, inclusiv William Lake Price, Alfred Rosling și Oscar Rejlander, au fost, de asemenea, achiziționate de regina și prinț George Washington Wilson, Adolfe Disderi și JJ,E Mayall au fost comandate în scopuri specifice: Albumul Regal al lui Mayall, produs în , a pus pentru prima dată la dispoziția publicului larg fotografii ale familiei regale Până la moartea prințului consort în decembrie , el și regina adunaseră câteva mii de imagini Printre acestea se numără regalitatea britanică și străină, oficiali și personal al Casei Regale, prieteni, cunoștințe, politicieni, actori, artiști și muzicieni și forțele armate În plus, au existat vederi ale reședințelor regale, scene la Coburg și Gotha (realizate în și de Francis Bedford ca cadouri de ziua de naștere de la regina soțului ei); fotografii militare, topografice, de artă și de gen și reproduceri ale operelor de artă Regina Victoria a continuat să colecteze fotografii în amintirea interesului pe care ea și soțul ei îl împărtășiseră, dar preferința ei era mai puțin pentru fotografia de artă și de gen și mai mult pentru portrete; o serie de de albume, Portretele copiilor regali, a arătat descendenții ei din - Mulți fotografi, printre care Dr Ernst Becker (Biblioteca germană a Prințului Albert), TR Williams, William Bambridge, Leonida Caldesi, Camille Silvy, Hughes & Mullins, Hills & Saunders, Mendelssohn, Alexander Bassano, Charles Bergamasco, George Piner Cartland, profesorul E Uhlenhuth, Backofen, W & D Downey și alții au fost angajați pentru a produce acest disc Mulți au primit mandatul regal Regina a strâns, de asemenea, fotografii cu rudele sale, personalul și oamenii pe care i-a întâlnit sau nu a putut să-i cunoască decât prin intermediul fotografiei Printre fotografi de portret ale căror lucrări a achiziționat s-a numărat și Julia Margaret Cameron Alte materiale au arătat campanii militare, ocazii ceremoniale, cum ar fi Jubileurile Reginei în și , sau clădiri istorice, cum ar fi fotografiile lui J Benjamin Stone cu Turnul Londrei în Vederi realizate în Europa, Australia, India, Insulele Andaman , Africa și alte locuri i-au permis Reginei să vadă țări străine și părți ale Imperiului Britanic pe care ea însăși nu le-a putut vizita niciodată Regina Victoria și Prințul Albert și-au încurajat interesul copiilor pentru fotografie și câțiva dintre ei, inclusiv prințul de Wales (mai târziu regele Edward al VII-lea) și prințul Alfred (mai târziu duce de Edinburgh și de Saxa-Coburg-Gotha) au învățat cum să folosească un aparat foto în tinereţea lor În timpul secolului al XIX-lea, toți cei nouă copii regali, până atunci adulți cu propriile familii, au adunat fotografii și multe dintre acestea, păstrate anterior în reședința lor separată, până la sfârșitul secolului al XX-lea au devenit parte a Colecției de Fotografii Regale Acestea au inclus proprietăți aparținând Prințului Alfred, Prințesei Helena (Prițesa Christian de Schleswig-Holstein) și Prințului Arthur (Ducele de Connaught) și soției sale, precum și nepoților Reginei Victoria, cum ar fi viitorul Rege George V și Regina Maria Cea mai importantă colecție i-a aparținut lui Albert Edward, Prinț de Wales, care până la căsătoria sa în a adunat cel puțin de imagini, în mare parte documentare sau topografice, cum ar fi seria Războiul din Crimeea a lui Roger Fenton sau punctele de vedere ale lui Francis Bedford în timpul Turului Prințului din Orientul Apropiat în De la o vârstă fragedă, Prințul a colecționat și fotografii cu opere de artă În anii , el a asamblat o serie de volume de vederi ale orașelor străine, clădiri importante și alte materiale care l-au interesat, inclusiv câteva fotografii de gen de RP Napper Prințul și soția sa, (mai târziu regina Alexandra), au păstrat fotografii cu ei înșiși, cu familia și cu reședința lor, iar până în anii și-au oferit sprijinul unei noi dezvoltări Camerele simplificate, pentru amatori, au fost disponibile recent, iar George Eastman a prezentat unul Prințului și Prințesei în În câțiva ani Prințesa devenise un practicant priceput și entuziast Ultimul deceniu al secolului al XIX-lea a văzut diferitele colecții extinzându-se pe măsură ce Prințesa de Wales, fiica ei, Prințesa Victoria, Ducesa de York, Ducesa de Connaught și alții au început să colecteze albume care conțineau nu numai lucrări ale fotografi profesioniști, ci și propriile lor instantanee Când membrii Familiei Regale au susținut în mod deschis fotografia expunând unele dintre propriile lor lucrări la COLECȚIA ROYAL, WINDSOR o expoziție Kodak în , au încurajat considerabil publicul larg să adopte mediul ca un hobby popular Francés Dimûnd Vezi și: Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Societatea Regală Fotografică; Fenton, Roger; Rejlander, Oscar Gustav; Price, William Lake; Rosling, Alfred; și Mayall, John Jabez Edwin Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut și Alison, regina Victoria A Biography in Word and Picture, Londra: Longmans, Green & Co Ltd , Gernsheim, Helmut și Alison, Edward al VII-lea și regina Alexandra A Biography in Word and Picture, Londra: Frederick Muller, Fericit și Glorios Şase domnii ale fotografiei regale Editat de Colin Ford Londra: Angus & Robertson, Dimond, Frances și Taylor, Roger, coroana și aparatul foto: familia regală și fotografie - Londra: Penguin Books Ltd , Dimond, Frances, „Fotografi, regal”; „Colecția regală de fotografii” Enciclopedia Regală Editat de Ronald Al-lison și Sarah Riddell Londra: Macmillan Press, Dimond, Frances și Taylor, Roger, „Portrete fotografice”, The Royal Encyclopedia, editată de Ronald Allison și Sarah Riddell Londra: Macmillan Press, Dimond, Frances, Prezentând o imagine Londra: Merrell Hol-berton, Dimond, Frances, Dezvoltarea imaginii Regina Alexandra și arta fotografiei Londra: Royal Collection Enterprises Ltd , INGINERI REGALI Corpul Inginerilor Regali al Armatei Britanice a fost probabil prima unitate militară care a primit instruire oficială în fotografie Între și , un număr mic de sapatori au fost instruiți ad-hoc de către fotografi civili pentru a surprinde scene din Războiul Crimeei și pentru a reduce hărțile și planurile pentru sondajul ordonanței În , Departamentul de Război l-a numit pe Charles Thurston Thompson ( - ), Superintendent al Fotografiei la Muzeul South Kensington (mai târziu Victoria și Albert), pentru a instrui ofițerii subordonați ai Corpului în procesul de placare umedă La primirea certificatului de competență, aceștia au fost expediați către companiile staționate în străinătate, din Grecia până în India și China, pentru a documenta lucrările în curs și pentru a realiza imagini topografice și etnografice Lucrând adesea în condiții inospitaliere, au produs cele mai vechi corpuri semnificative de fotografii ale multor locuri și culturi puțin cunoscute Ei au înregistrat cu minuțiozitate de pe creasta Munților Stâncoși spre vest, de-a lungul paralelei cu coasta Pacificului, pentru Studiul Frontierei SUA/Canada din - , și călătoria de de mile în interior de la Zula, Eritreea la Magdala în timpul Expediție abisiniană din Până în anii , fotografia a fost oferită ca curs opțional la Școala de Telegrafie de la Royal Engineers Establishment din Chatham Căpitanul (mai târziu Sir) William de Wiveleslie Abney ( - ) a înființat acolo o școală de chimie și fotografie separată în , care a fost absorbită în Școala de topografie în Anne-Marié Eze SOCIETATEA GEOGRAFICA REGALA Lumea printr-o lentilă Nicio expediție nu poate fi considerată completă fără fotografie care să consemneze caracteristicile geografice și etnologice ale Călătoriei John Thomson RGS Instructor oficial în fotografie Fotografii de explorare Astăzi, Royal Geographical Society găzduiește o colecție remarcabilă de peste de fotografii din secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Această colecție a fost construită prin donarea de fotografii realizate de mulți călători, geografi și exploratori În plus, importanța tot mai mare pe care Societatea a acordat-o fotografiei în perioada victoriană se datorează parțial lui John Thomson, care în a devenit Instructor de Fotografie al RGS El a întreprins recent călătorii fotografice în China și Cambodgia (împreună cu celebra sa colaborare cu jurnalistul Adolphe Smith Street Life din Londra ) și, sub instrucțiunile sale, mulți membri ai RGS Fellows au început să fotografieze cele mai îndepărtate părți ale lumii cunoscute O astfel de muncă a contribuit la sprijinirea utilizării erei camerei – alături de sextant, busolă și bloc de schițe – ca parte esențială a echipamentului oricărui explorator În timp ce natura estetică a fotografiei a fost mereu prezentă, a existat un interes în creștere pentru aplicarea acesteia pentru documentarea și înregistrarea științifică a lumii După cum a remarcat Thompson, „fidelitatea unor astfel de imagini oferă cea mai apropiată abordare care poate fi făcută pentru a plasa cititorul de fapt în fața scenei care este reprezentată” Noul loc al fotografiei în explorare De-a lungul perioadei victoriane, expedițiile au continuat să fie documentate atât prin intermediul formelor existente, cum ar fi blocul de schițe și vopselele în ulei, alături de introducerea recentă a camerei Tensiunile dintre aceste două forme pot fi parțial observate în expediția Zambezi a lui David Livingstone - Livingstone era însoțit de fratele său Charles — care era fotograful expediției — SOCIETATEA GEOGRAFICA REGALA R Allen & Sons Un grup format din TS și domnișoara Livingstone, James Chumah și Susi și compilatorul MSS discutând jurnalele, hărțile și planurile regretatului Dr Livingstone R Allen & Sons (Nottingham) Royal Geographical Society alături de Thomas Baines un artist desăvârșit Bain's și Charles Livingstone s-au certat curând și, în urma unei povești artificioase despre furtul unui sac de zahăr, Baines a fost expulzat din expediție Animozitatea dintre acești doi profesioniști ai vizualului este reflectată în pictura lui Baines cu repezirile de pe râul Zambezi în Baines este ilustrat central, pășind cu pași intenționați pe cartea de schițe a scenei în mână Cu toate acestea, fotograful expediției este înfățișat ca o figură diminuată, învăluită, izolată și aparent de mică importanță Înregistrări ale istoriilor ascunse Arhiva fotografică de explorare dezvăluie, de asemenea, istoriile ascunse ale unor indivizi ale căror vieți s-ar fi putut pierde atât de ușor în istoria De exemplu, mulți ar putea fi familiarizați cu povestea despre cum, după moartea lui Livingstone, membrii africani ai expediției sale au dus trupul său, împreună cu echipamentul și documentele sale, înapoi pe coastă, unde a fost returnat în Anglia Totuși, ce facem știi despre acești indivizi din Africa? Multe sunt dezvăluite în fotografia următoare care îi arată pe James Chuma și Abdullah Susi (centru stânga și dreapta), ambii membri ai expediției lui Livingstone După cum notează dr Caroline Bressey, într-o recitire a acestei imagini, ea ilustrează o scenă neobișnuită a unui bărbat alb victorian - Rev Horace Waller (editorul lucrărilor lui Livingstone) privind în sus la doi indivizi africani de culoare care sunt în centrul scenei în compoziția scenei Waller a fost cel care, când RGS i-a prezentat pe Chuma și Susi cu medalii care le recunoaște contribuția spus; „Acești însoțitori credincioși ai lui Livingstone au fost capabili să dea o relatare inteligibilă a fiecărui râu, munte și sat din regiunile prin care trecuseră; și ajutorul pe care l-au putut oferi a fost de prima importanță pentru domnul Livingstone în pregătirea lucrării cu care era angajat ” Numai cu o oarecare trepidare, Societatea a îmbrățișat noile tehnologii de lentile, corturi opace, substanțe chimice și plăci de sticlă De exemplu, Hugh Mill a scris, comentând cu privire la utilizarea imaginilor proiectate de diapozitive de lanterne în anii , că „propunerea de a ilustra lucrările citite la întâlnirile de seară cu diapozitive de lanterne a fost batjocorită de unii care au spus că ar reduce discuția Societății la nivelul unui răsfăț de la școala duminicală cu un felinar magic ” Cu toate acestea, entuziasmul crescând al Societății pentru această nouă tehnologie a dus la achiziționarea acesteia – deși sub pretextul modului în care imaginile au sporit valoarea „științifică” a prelegerilor – a propriului felinar în În plus, un capitol despre fotografie a apărut în cea de-a doua ediție a „Society’s Hints to Travelers” ( ) – alături de secțiuni despre „Outfits for an Explorer” și „Latitude and Longitude” Profesorul Pole, autorul a scris că, „orice călător sau turist, domn sau doamnă poate, cu aproximativ un sfert de oră de învățare și cu cantitatea de aparat care ar intra în buzunarul domnului sau în reticulul doamnei, să se pună în poziția (pentru a face o poză) ” / „Societatea prin grad a adăugat instruire în fotografie, geologie, istorie naturală și alte subiecte, astfel încât călătorul care a urmat întregul curs și SOCIETATEA GEOGRAFICA REGALA profitat de ea ar putea începe explorarea cu un echipament științific complet ” Concluzie Astăzi ne putem minuna de cât de mult s-au străduit strămoșii noștri victoriani pentru a aduna fotografii din lumea lor Royal Geographical Society a fost esențial pentru promovarea, utilizarea și colecția de fotografii care au înregistrat extinderea globală a Marii Britanii victoriane Într-adevăr, preocuparea centrală a Societății – cea a geografiei – a stat la baza modului în care a promovat fotografia După cum a susținut James Ryan, „o mare parte din fotografiile coloniale victoriane, de la călătorii și topografie până la istoria naturală, au fost în mare parte despre geografie” Este posibil ca timpul să nu fi diminuat frumusețea acestor fotografii și putem continua să ne delectăm cu calitățile lor estetice Cu toate acestea, poate de o importanță mai mare este faptul că, în plăcile lor de sticlă și tonurile sepia, aceste fotografii din secolul al XIX-lea au surprins o înregistrare de neînlocuit a oamenilor, locurilor și mediilor lumii Steve Brace Lectură suplimentară Mill, Hugh, The Record of the Royal Geographical Society - , Ryan, James R , Picturing Empire: Fotografia și vizualizarea Imperiului Britanic, Proceedings of the Royal Geographical Society, Aniversary Meeting, iunie SOCIETATEA REGALĂ DE FOTOGRAFIE Cea mai veche societate fotografică națională din lume, Royal Photographic Society of Great Britain, înființată în sub numele de The Photographic Society, nu a fost prima organizație fotografică din lume Această distincție revine The Edinburgh Calotype Club, înființat de un grup de amatori în La fel ca Société héliographique française fondată în Franța zece ani mai târziu, clubul din Edinburgh a fost o grupare relativ informală și a supraviețuit până în și înființarea oficială a Societății Fotografice a Scotiei Société héliographique française a fost desființată în , locul ei fiind ocupat de structura mai formală a Société française de photographie, care există și astăzi Geneza Societății Fotografice poate fi urmărită cu siguranță până la discuțiile din - , care au prefațat organizarea primei expoziții exclusiv fotografice din lume la Societatea Artelor din Londra, în decembrie acelui an Până atunci, în mod surprinzător înaintea Londrei, o societate fotografică fusese deja înființată în Leeds, iar prieteniile dezvoltate prin Calotype Clubul informal din Londra în anii au subliniat cu siguranță valoarea unor astfel de grupări Momentul esențial în organizarea fotografiei din i-a reunit pe cei mai importanți amatori și profesioniști ai zilei, sub conducerea lui Roger Fenton, pentru a organiza și a monta o imensă vitrină internațională pentru noul mediu Șapte sute optzeci și patru de exponate de la șaptezeci și șase de fotografi numiți și alți câțiva nenumiți au fost expuse la Societatea de Arte din decembrie până la sfârșitul lunii ianuarie În mod semnificativ, acel eveniment i-a reunit pe cei mai mulți dintre cei care aveau să figureze central în primele întâlniri ale noii societăţi fotografice O figură care lipsea în mod surprinzător de pe lista expozanților din a fost Antoine Claudet, o figură cheie în înființarea Societății Fotografice din Londra În ciuda atribuirii pe scară largă publicate a ideii de a forma o societate fotografică la Londra lui Fenton, cercetările au ridicat semnificativ importanța contribuției lui Claudet în proiect Un document nedatat există la Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, Bradford, Anglia, intitulat Societatea Fotografică, care poate fi datat cu o perioadă în Cercetări recente (Kam-lish ) sugerează cu tărie că acest document, care este anterior semnificativ Implicarea lui Fenton în idee — a fost scrisă de Claudet Documentul s-a deschis Se propune înființarea, la Londra, a unei Societăți Fotografice pe aceleași principii ca și Societatea Heliografică care tocmai a fost înființată la Paris de un număr de Domni Obiectul acestei societăți este promovarea științei fotografiei și difuzarea aii îmbunătățirilor realizate în diferite țări în care arta este practicată cu oarecare succes Fiecare ramură specială a științei are la Londra un centru de acțiune, un loc de întâlnire în care adepții săi pot fi puși în contact unii cu alții, unde pot fi ajutați în cercetarea lor privată prin cercetarea altora, unde pot afla noi descoperiri, ca imediat ce sunt publicate Este timpul, după zece ani de muncă neconectată și separată, ca fotografia să se claseze printre cele mai importante științe Este timpul să-și ridice templul Kamlish susține că motivația lui Claudet nu a fost în întregime altruistă, că el a achiziționat recent spații la Regent Street care erau prea mari pentru nevoile sale imediate și că înființarea unui astfel de centru pentru promovarea fotografiei ar fi o utilizare adecvată și profitabilă pentru acel spațiu Indiferent de motiv, propunerea lui Claudet a rămas nepublicată și probabil a circulat doar la foarte puține persoane Astfel, nu s-a luat nicio măsură timp de cel puțin un an Dreptul lui Claudet de a fi recunoscut inițiatorul ideii pare bine făcut Cu siguranță, în necrologul lui Fenton (Photographic Journal, septembrie , ) el, Fenton, SOCIETATEA REGALĂ DE FOTOGRAFIE este recunoscut doar ca „unul dintre primii promotori ai Societății Fotografice” Entuziasmul lui Fenton pentru o astfel de organizație a fost alimentat după ce s-a implicat direct cu membrii Societății héliographique française în timpul unei vizite la Paris la sfârșitul toamnei anului – întâlnirea cu Gustave le Gray și alții – și a fost impresionat atât de societate însăși, cât și de publicația sa de pionierat la Lumière El a publicat o relatare a vizitei sale în The Chemist, februarie , punând un punct de vedere special în a lăuda viziunea francezilor în stabilirea societății lor – și folosind cititorii revistei ca un mijloc de promovare a ideii pe scară largă în Marea Britanie În numărul următor, martie , el și-a publicat „Propunerea de formare a unei societăți fotografice” Kamlish postulează că Claudet – care până în devenise un vecin apropiat al lui Fenton cu o casă în Gloucester Road – ar fi putut să-i fi transmis propunerile lui Fenton în speranța că Fenton va fi mai capabil să le promoveze Acest lucru ar fi în contradicție cu statutul fotografic relativ al celor doi bărbați la acea vreme - Fen-ton un nou venit în mediul, iar Claudet deja recunoscut ca unul dintre jucătorii majori cu zece ani de experiență, o afacere înfloritoare din Londra, mai multe publicate importante lucrări despre știința fotografiei și o serie de brevete pe numele său În orice caz, în discursul său la reuniunea inaugurală a societății din primăvara anului , el a reflectat asupra ideilor originale care fuseseră discutate „în iarna anilor - ” Oricare ar fi circumstanțele, propunerea publicată de Fenton a fost esențială și, fără îndoială, a fost tradusă într-o propunere practică în timpul pregătirilor pentru expoziția Societății de Arte În el a expus multe dintre principiile care au condus societatea pentru următorul secol și jumătate - multe dintre ele cuprinse și în documentul Claudet cu un an mai devreme Doar câteva dintre propunerile sale s-au dovedit de scurtă durată Întrucât scopul propus este nu numai acela de a forma un club fotografic plăcut și convenabil, ci și o societate care să fie la fel de avantajoasă pentru artă ca și Societatea Geografică pentru dezvoltarea cunoștințelor în departamentul său, rezultă în mod necesar că aceasta va include printre membrii săi bărbați de toate treptele vieții; că, în timp ce oamenii de eminență, din averea lor, poziția socială sau reputația științifică, vor fi bineveniți, niciun fotograf de respectabilitate în sfera sa particulară a vieții nu va fi respins Societatea, deci, va fi formată din cei eminenți în studiul filosofiei naturale, din optici, chimiști, artiști și fotografi practicieni, profesioniști și amatori Va accepta atât membri ai orașului, cât și ai țării În ciuda acestei condiții, și deși numele adoptat a fost The Photographic Society, a fost adesea denumită The Photographic Society of London, reflectând structura predominant metropolitană a membrilor săi fondatori La fel ca Claudet, Fenton credea că societatea ar trebui să aibă „spații adecvate, dotate cu laborator, sală de operație din sticlă și salon în care să își desfășoare ședințele Ar trebui să treacă un timp considerabil până să se realizeze, ședințele obișnuite din primii ani avându-se la Societatea de Arte Din nou, ca și Claudet, Fenton a propus și publicarea regulată a lucrărilor societății și înființarea unei biblioteci, dar în timp ce Claudet a propus înființarea unei colecții permanente și a unui muzeu de fotografie, lucrarea lui Fenton a propus un album anual cu lucrările membrilor În ciuda albumelor anuale care au fost produse în primii ani, ideea lui Claudet pentru o colecție permanentă a durat și care a crescut până la uriașa colecție RPS de clasă mondială, care este acum găzduită în Bradford la Muzeul Național de Fotografie Film și Televiziune În perioada în care propunerea a apărut în The Chem-ist în martie , Fenton și alții s-au întâlnit și au format un comitet provizoriu pentru a promova ideea unei societăți S-au întâlnit frecvent în timpul primăverii și toamnei și, într-o alegere neobișnuită de cuvinte, aceste întâlniri au fost raportate ca fiind ținute „în vederea organizării unei Societăți a celor cărora o astfel de reuniune ar fi acceptabilă” Fenton a devenit secretar onorific al comitetului provizoriu, iar rolul său a fost esențial în răspândirea cât mai largă posibil a știrilor despre noua inițiativă De-a lungul acelei perioade, a fost implicat activ și în expoziția propusă la Societatea de Arte, cele două angajamente paralele oferindu-i acces regulat la gânditori asemănători Comitetul provizoriu, care se întrunise în mod regulat la birourile revistei Art Union în primăvară, și-a suspendat activitățile în vară, deoarece una dintre piatra de poticnire în formarea societății, pe care trebuia să o ia în considerare și de care să se ocupe, era existența brevetului de calotip al lui William Henry Fox Talbot — restricțiile pe care acesta le-a impus dezvoltării fotografiei erau considerate incompatibile cu o societate fotografică independentă După reprezentanțele lui Sir Charles Eastlake și Lord Rosse, s-a ajuns la acordul lui Talbot de a relaxa brevetul, cel puțin pentru utilizatorii amatori, iar progresul către înființarea societății a fost reluat cu o nouă serie de întâlniri în toamna anului Întâlnirea inaugurală a noii Societăți a avut loc la ianuarie la Societatea de Arte – cu câteva zile înainte de închiderea expoziției – cu Sir Charles Eastlake în scaun, care și-a deschis discursul confirmând că președinția i-a fost oferită inițial lui Talbot , dar că inventatorul a refuzat Consiliul inaugural al noii societăți a inclus, printre alții, lumini precum Charles Wheatstone, Sir William Newton, Hugh Welch Diamond, Fenton ca secretar, Peter le Neve Foster, Peter Fry, Robert Hunt, John Dillwyn Llewelyn (al cărui nume a fost înregistrat SOCIETATEA REGALĂ DE FOTOGRAFIE ca „Lewellyn”), contele de Montizon, Hugh Owen, Alfred Rosling, Charles Vignoles, dintre care câțiva expuseseră și la Society of Arts la sfârșitul anului precedent În introducerea sa elocventă în catalogul acelei expoziții, Fenton a scris că societatea „va fi rezervorul în care va curge și din care va fi distribuit în mod benefic, toate izvoarele cunoașterii în prezent risipindu-se neproductiv” Primul număr al Journal of the Photographic Society a fost publicat la martie și, cu doar mici întreruperi, a fost publicat de atunci În ciuda faptului că avea un membru puțin cam timid de patru sute până la mijlocul anilor , popularitatea revistei în rândul întregii comunități fotografice a însemnat că producea patru mii de exemplare per număr Premisa sa fondatoare – că va servi ca un canal pentru un schimb de idei și succese între fotografi din toate țările – a rămas bună de atunci Subiectele abordate în primele ediții ale revistei au variat de la stenograme ale prelegerilor susținute la întâlniri și discuții aprofundate despre compoziția chimică a băilor de sensibilizare și de dezvoltare, până la controversa continuă asupra faptului că fotografia era o artă a științei Au fost incluse și retipări ale articolelor publicate în La Lumière, precum și rapoarte despre lucrările societăților fotografice regionale și transcrieri ale prelegerilor cheie susținute la Liverpool, Manchester și Edinburgh O coloană înfloritoare de scrisori a devenit curând un pilon al publicației, permițând atât membrilor orașului, cât și celor din țară să-și împărtășească experiențele, dificultățile și descoperirile lor În termen de șase luni de la formarea societății, regina Victoria și Price Albert au convenit să devină patroni, inițiind o asociere regală cu societatea care a rezistat până în zilele noastre și care, în , a culminat cu schimbarea numelui în Societatea Regală Fotografică a Marii Britanii Prințul Albert a fost cel care, fără să vrea, a reînviat ideea lui Claudet de o colecție permanentă de lucrări ale membrilor în , dar au trecut câțiva ani înainte ca ideea să fie pusă în aplicare Între timp, albume rare cu lucrările membrilor au fost produse și vehiculate de grupuri din cadrul societății, care funcționează sub denumirile The Photographic Club și The Photographic Exchange Club Una dintre inițiativele cuprinse atât în propunerile lui Claudet, cât și în cele ale lui Fenton a fost organizarea unei expoziții anuale, iar prima astfel de expoziție a fost deschisă la Society of British Artists, pe strada Suffolk din Londra, cu o seară pe ianuarie Expoziția anuală rămâne un punct focal al anului Societății de astăzi În acele expoziții victoriane, majoritatea lucrărilor erau de vânzare, societatea mărindu-și fondurile prin luarea unui comision de % din prețul de vânzare Până la sfârșitul primului an, fotografi profesioniști asumând o influență mai mare asupra procesului societății, prima Adunare Generală Anuală din februarie a votat, prin ridicare a mâinii, excluderea tuturor fotografilor profesioniști și a dealerilor de fotografii de la consiliul care deține funcții în cadrul societății Fenton, la sfârșitul primului său an ca secretar al societății pe care a ajutat-o să o formeze, a informat întâlnirea că, dacă aceasta va fi implementată, se va simți obligat să demisioneze – era la începutul propriei sale cariere eminente ca fotograf profesionist După discuții suplimentare, ședința a fost convinsă de nebunia unei astfel de mișcări, iar votul a fost inversat Societatea Fotografică nu a fost unică în a trebui să învețe să trăiască cu căsătoria neliniștită a amatorilor și profesioniștilor Dar prezența și influența oamenilor de știință și a profesioniștilor au fost cele care au condus o mare parte din munca timpurie importantă întreprinsă de diferitele comitete ad-hoc ale societății Cel mai important dintre aceste comitete a fost ceea ce a devenit cunoscut sub numele de „Comitetul de decolorare”, prezidat de Fenton în și înființat pentru a investiga impermanența aparentă atât a amprentelor sărate, cât și a tipăritelor cu albume Sub conducerea chimică a lui TF Hardwich, comitetul a venit cu recomandări solide pentru evitarea problemei - în special folosind hipo proaspăt și tonuri aurii Hardwich a identificat în mod corect că compușii de sulf din imprimeuri, cauzați de fixatorul suprautilizat, au fost o cauză principală a problemei - eliminată prin folosirea unui fixator proaspăt - și că sulful din atmosferă a exacerbat decolorarea, un factor redus prin tonifierea cu clorură de aur Alte comitete au jucat un rol important în înțelegerea ulterioară a chimiei procesului de colodion și, foarte semnificativ, în evoluția către stabilirea unei protecții realiste a drepturilor de autor pentru fotografii și fotografi Aceste angajamente științifice și juridice au contribuit mult la creșterea profilului public al societății, dar sub suprafață, dezbaterea în curs despre statutul fotografiei în lumea artei și științei a continuat Căsătoria neliniștită a artistului fotografic și a oamenilor de știință fotografi a continuat în primii patruzeci de ani ai societății, până când, în , vicepreședintele Henry Peach Robinson, frustrat de ceea ce el considera o lipsă de recunoaștere a artei fotografice, a condus un grup separatist să părăsească societatea și să înființeze ceea ce a devenit cunoscut sub numele de Frăția Inelului Legat Manifestul lor a afirmat că grupul separatist a fost înființat „ca un mijloc de a reuni pe cei care sunt interesați de dezvoltarea celei mai înalte forme de artă de care fotografia este capabilă” și a fost un răspuns direct la credința lor că direcția societății a fost părtinitoare împotriva lor Președintele recent ales, Sir William de Wiveleslie Abney a fost unul dintre cei mai de seamă (și cei mai obișnuiți și cei mai publicati) oameni de știință fotografi ai zilei sale, cu o lipsă de interes declarată pentru SOCIETATEA REGALĂ, LONDRA latura creativă a fotografiei El a rămas președinte până în , a fost reales din nou în și din nou în , servind până în Societatea, în prima jumătate de secol, fusese condusă de o succesiune de oameni de știință eminenti și, în mod clar, artiștii fotografi au simțit că nu primesc o recunoaștere egală și că conducerea societății a arătat puțină simpatie față de aspirațiile lor Sir Charles Eastlake fusese succedat în de Sir Jonathan Frederick Pollock MP, avocat și matematician, care a deținut președinția până în El a fost urmat imediat de James Glaisher, unul dintre membrii fondatori ai societății, care a rămas în funcție până în Apoi a venit Abney și toți trei au subliniat în diferitele lor discursuri prezidențiale că au văzut progresul științei fotografice ca fiind o activitate mult mai importantă decât dezvoltarea artei Într-adevăr, revenind la propunerea inițială a lui Claudet, el a sugerat doar că obiectul principal al societății ar trebui să fie „progresul științei fotografiei” Fenton a fost cel care a extins pentru prima dată brevetul și Sir Charles Eastlake al cărui discurs introductiv a îmbrățișat pentru prima dată valoarea fotografiei „atât pentru știință, cât și pentru artă” În secolul al XX-lea, recunoașterea unor grupuri disparate în cadrul societății, fiecare concentrat pe un aspect specific al artei sau științei fotografice, a dezamorsat astfel de potențiale câmpuri minate și a asigurat că marea diversitate a fotografiei propusă de Fenton cu aproape un secol mai devreme era reprezentată în mod egal și individual În primii șaptezeci de ani, colecția de fotografie a societății s-a dezvoltat într-o manieră nestructurată, dependentă de cadourile membrilor mai degrabă decât de o adunare concentrată a unei secțiuni reprezentative a imaginilor produse Astfel, când John (J) Dudley Johnston a decis să se concentreze asupra istoriei societății în discursul său prezidențial din , a găsit câteva exemple de munca membrilor din trecut cu care să-și ilustreze prelegerea Roberts ( ) notează că a putut găsi doar aproximativ o sută de imagini în podul casei societății, multe dintre lucrările timpurii fiind fie deteriorate, fie, pur și simplu, pierdute Datorită zelului lui Johnston – în calitate de curator onorific din până în – societatea și-a dezvoltat colecția unică, dobândind retrospectiv exemple excelente de lucrări din secolul al XIX-lea, precum și adunând cele mai bune lucrări contemporane disponibile Roberts notează că peste % din lucrarea din colecție a fost produsă de membrii societății Prin urmare, spre mijlocul secolului al XX-lea, propunerea lui Antoine Claudet din – ca societatea să adune „exemplare de artă aduse de membri sau procurate din diferite țări” – să devină o realitate valoroasă JoHN Hannavy Vezi și: Bridges, George Wilson; Claudet, Antoine-François-Jean; Fenton, Roger; Talbot, William Henry Vulpe; Wheatstone, Charles; Diamond, Hugh Welch; Plasament; Fry, Peter Wickens; Hunt, Robert; Llewelyn, John Dillwyn; Montizon, contele de; Owen, Hugh; Rosling; Vignoles, Charles Black; Robinson, Henry Peach; și Frăția Inelului Legat Lectură suplimentară Hopkinson, Tom, Treasures of the Royal Photographic Society - , Londra: Heinemann, Henfrey, Arthur (ed ), Journal of the Photographic Society (Volumul ), Londra: Taylor & Francis, , retipărit de RPS, Kamlish, Marian, „Claudet, Fenton and the Photographic Society”, în Istoria fotografiei, voi , nr , Basingstoke: Taylor & Francis, Roberts, Pamela, Photogenic — din colecția Societății Regale de Fotografie, Londra: Edițiile Scriptum, Taylor, Roger, Fotografii expuse în Marea Britanie - , Ottawa: National Galleries of Canada, SOCIETATEA REGALĂ, LONDRA Societatea Regală din Londra pentru Îmbunătățirea Cunoașterii Naturale a fost înființată în și înființată prin Carta Regală în Este cea mai veche societate științifică din lume în existență continuă și astăzi acționează ca academia națională de știință a Regatului Unit Este o organizație de Fellows, care numără în prezent aproximativ dintre cei mai importanți oameni de știință din lume Societatea și colegii săi au avut un interes de lungă durată pentru părțile componente ale a ceea ce în secolul al XIX-lea a devenit fotografia: lumină, optică și chimie Primele oportunități de dezvoltare a tehnicii fotografice au apărut la marginea Societății: de exemplu, în experimentele de imprimare solară de Thomas Wedgwood și Humphry Davy (un viitor președinte al Societății Regale) JN Niepce a abordat Societatea, aparent cu intenția de a depune o lucrare despre munca sa, dar nu a făcut acest lucru Aceste episoade din preistoria fotografică au dus la nicio implicare practică a Societății Regale în cercetarea științifică pe acest subiect Cu toate acestea, din , problema înregistrării unei imagini din viață cu ajutorul camerei a fost luată în considerare într-un mod serios, chiar dacă intermitent, de William Henry Fox Talbot FRS ( - ) Talbot scrisese deja pe subiecte matematice și optice, câștigând astfel alegerea în Bursa Societății Regale în A avut contact timpuriu cu colegi simpatici din punct de vedere intelectual, precum John Herschel și David Brewster, iar primul avea să ofere un sprijin crucial după primul anunț al cercetării lui Talbot este interesat de lucrarea sa „O parte despre arta desenului fotogenic”, care a fost citită Societății la ianuarie În mod remarcabil, lucrarea lui Talbot nu a fost publicată integral în Royal Society's Philosophical Transactions, ci a fost rezumată Cu toate acestea, și știrile despre LJM SOCIETATEA REGALĂ, LONDRA Activitatea lui Daguerre în Franța a generat un val de interes pentru știința fotografică, în special din partea lui Sir John Herschel FRS, care urmărise ziarele și alte relatări tipărite despre noile invenții Herschel a oferit rapid propriile sale contribuții importante atât pentru Talbot, cât și pentru întreaga lume, cel mai important cu privire la utilizarea tiosulfatului de sodiu ca agent de fixare Experimentele sale fotochimice au fost publicate de Societatea Regală în trei lucrări majore, la fel ca monedele de bază, cum ar fi „fotografie”, „pozitiv” și „negativ” Acești termeni au fost în circulație în rândul Frăției cu mult înainte de prima lor apariție tipărită Herschel însuși a dezvoltat mai multe procese fotografice noi care au fost comunicate Societății Regale, în special crisotipul și cianotipul și a rămas pentru o vreme un consultant neoficial și un motor principal în problemele legate de fotografie Pe măsură ce cunoștințele despre noile imagini au câștigat curent în rândul oamenilor de știință din Marea Britanie, alte cercetări fotografice importante au fost transmise Societății, adesea încurajate sau mediate de Herschel Astfel, Robert Hunt FRS ( - ) a publicat nu numai în Philosophical Transactions, dar a produs și primul important rezumat popular despre tehnica fotografică Între timp, Joseph Bancroft Reade FRS ( - ), a investigat și într-o măsură a repetat munca semenilor săi cu privire la utilitatea acidului galic în dezvoltarea imaginilor latente, raportând despre activitatea sa către Societate Pe lângă îmbunătățirea elementelor de procesare, Fellows au căutat aproape imediat aplicații ale fotografiei în activitatea științifică Încă din , utilizarea hârtiei sensibilizate ca mediu de înregistrare pentru observațiile instrumentelor barometrice și meteorologice a fost discutată de cercul lui Robert Were Fox FRS ( - ) Nu doar elita științifică a fost prinsă de entuziasmul fotografiei Dezvoltarea formală a științei fotografice a fost însoțită de interes popular, a cărui monedă generală datora mult rețelelor personale ale colegilor Societății Astfel, de exemplu, prima carte fotografică publicată în serie (și una cu intenții serioase de istorie naturală) a fost algele britanice ale Annei Atkins Atkins ( - ) a adoptat tehnica de modelare a lui Herschel în acest scop; tatăl ei a fost John George Children ( - ), membru al Societății Regale și președinte al reuniunii din a Societății la care WHF Talbot descrisese procesul său pentru prima dată Că oamenii de știință ai Societății Regale au jucat înșiși un rol în fotografia populară este evidențiat de lucrările lui Sir Charles Wheatstone FRS ( - ) și Sir David Brewster FRS ( - ) asupra fotografiei stereoscopice, o ramură populară a unei dezvoltări care a avut merit științific serios În urma Marelui Cutremur napolitan din , de exemplu, Societatea (prin Robert Mallet FRS) a finanțat adunarea barajului dovezi de vârstă și mișcarea pământului folosind, parțial, fotografii stereo și acestea au fost, de asemenea, folosite în scopuri astronomice Cu toate acestea, cea mai mare contribuție a Societății și a colegilor săi în acest sens a fost în relaxarea brevetelor de calotip ale lui Fox Talbot Mulți dintre membrii societății preocupați în principal au furnizat dovezi cu privire la meritele brevetelor și asupra istoriei cercetărilor lui Talbot, în timp ce președintele Societății de atunci, William Parsons al -lea conte de Rosse ( - ) a co-scris o scrisoare crucială către Talbot în care a avut un impact semnificativ asupra cedării lui în anumite aspecte ale revendicărilor sale Societatea a continuat să fie interesată de aplicațiile științifice ale fotografiei în anii și Multe dintre acestea sunt foarte cunoscute Warren de la Rue FRS ( - ) a făcut pași importanți în fotografia astronomică Lucrarea sa inițială pe Lună a fost condusă în mod privat, inspirată de dagherotipurile pe care le văzuse la Marea Expoziție din și astfel de imagini s-au dovedit mai utile decât ochiul uman în rezolvarea trăsăturilor lunare Lucrarea sa solară, în special costul producerii de imagini foto-heliografice obișnuite la Kew, a fost susținută de Societatea Regală, iar rezultatele au făcut obiectul unei conferințe Bakerian a Societății Regale susținute de de la Rue în La scară opusă, Societatea a oferit cercetări sprijin acordat medicului Richard Leach Mad-dox ( - ), apoi producând microfotografii ca material ilustrativ pentru lucrările trimise către Societate Mai târziu, Maddox a perfecționat plăcile ușoare de gelatină pentru uz fotografic Un aspect insuficient cercetat al rolului Societății Regale în promovarea fotografiei constă în organizarea^ utilizarea regulată a imaginilor la expozițiile sale anuale de știință În secolul al XIX-lea, acestea erau cunoscute sub numele de serări sau conversazione La aceste evenimente, cele mai recente evoluții în cercetarea științifică au fost (și încă sunt) prezentate publicului invitat, iar în primele lor încarnări, fotografiile au fost ele însele subiectul expunerii Un participant celebru de mai târziu a fost fotograful Eadweard James Muybridge ( - ), care în și-a prezentat fotografiile instantanee ale mișcării animalelor Evenimentul a ascuns un episod care s-a reflectat foarte rău asupra Societății Muybridge a trimis o lucrare despre „Locomoția animalelor” pentru publicare de către Societate în , dar autorul său a fost suspectat pe nedrept de plagiat și a rămas nepublicat, dăunând astfel temporar reputația lui Muybridge ca inițiator al fotografiei în mișcare Pe măsură ce secolul al XIX-lea se apropia de sfârșit, utilizarea metodelor fotografice standard în sprijinul activității științifice și a publicării a devenit o chestiune de rutină, iar implicarea imediată a Societății în fotografie a scăzut în favoarea organizațiilor mai specializate Pentru a pune acest lucru în perspectivă, fotografia a fost o noutate relativă în călătoriile științifice din anii , cum ar fi lucrarea lui Mallet la Napoli și cea a lui Charles Piazzi-Smyth FRS RUSKIN, IOAN ( - ) în Tenerife în Dar chiar și în timpul expediției oceanografice de pionierat întreprinsă de HMS Challenger în anii - , susținută inițial de Royal Society și condusă de colegii săi William Benjamin Carpenter FRS ( - ) ) și Charles Wyville Thomson FRS ( - ), lucrurile se schimbau Expediția a avut parte de „primele” (inclusiv imagini cu aisberg), dar mai important a fost numărul mare de fotografii realizate ca parte integrantă a evidenței științifice a expediției, în același mod ca luarea de note, colectarea de specimene și citirea instrumentelor Keith Moore Vezi și: Wedgwood, Thomas; Davy, Sir Humphry; Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel; Talbot, William Henry Fox; Cameron, Henry Herschel Hay; Brewster, Henry Craigie; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Hunt, Robert; Maddox, Richard Leach; și Muybridge, Eadweard James Lectură suplimentară Gleason, Mary Louise Societatea Regală din Londra: ani de reformă - , New York: Garland, Mallet, Robert Fotografiile Societății Regale din Londra ale cutremurului din (la Napoli) [facsimile ale originalelor, unele stereoscopice, în arhivele Societății Regale], Bologna: SGA, Storia Geofisica Ambiente, Matthew, HCG și Harrison, Brian (eds) Oxford Dictionary of National Biography [pentru articole despre oameni de știință individual citate] vol Oxford: University Press, Schaaf, Larry J Out of the shadows: Herschel, Talbot, & the invention of photography, New Haven: Yale University Press, Schaaf, Larry J Sun Gardens: Victorian photograms by Anna Atkins, New York and Oxford: Aperture, Phaidon, Thomas, Ann (ed ) Frumusețe de altă ordine: fotografie în știință, New Haven și Londra: Yale University Press în asociere cu National Gallery of Canada, Tucker, Jennifer Natura expusă: fotografia ca martor ocular în știința victoriană, Baltimore: John Hopkins University Press, Ware, Mike Cianotip: istoria, știința și arta tipăririi fotografice în albastru prusac, Londra: Science Museum, Ware, Mike Fotografie cu aur: arta și istoria crisotipului, Brighton: ffotoffilm publishing, RUDGE, JOHN ARTHUR ROEBUCK ( - ) fotograf englez Născut în Bath, Anglia, iulie Tatăl său Henry Rudge, un cioplitor în lemn, și mama sa Christiana, au fost reformatori din clasa de mijloc Până în , Rudge ținea prelegeri despre electricitate, experimentează cu un tren model electric și o barcă electrică, iar în a fost catalogat drept „producător de instrumente filozofice” În anii sau a proiectat imagini în mișcare cu siluetă simplă cu un diapozitiv lanternă „Roata vieții” În , Rudge a creat Lanterna Biofantică Un carusel cu șapte tobogane se mișca intermitent în jurul lampionului Rudge a devenit asociat cu fotograful portret William Friese-Greene și probabil a inițiat interesul lui Friese-Greene pentru fotografia în mișcare Au produs diverse efecte de mișcare cu secvențe de lame de sticlă „Jumbo Funniosities” a lui Rudge (c ), proiectat pe o mașină mai dezvoltată, prezenta fotografii pozate secvenţial ale unui elefant de jucărie; un precursor al animației de film stop-motion Un alt dispozitiv dispunea de patru lentile convergente pentru a proiecta un diapozitiv static cu patru fotografii portret Un obturator rotativ a direcționat lumina către fiecare pe rând, creând un efect de mișcare limitat În jurul anului , el a proiectat cu ultima sa mașină, Biphantascope, o serie în mișcare de fotografii cu „Un băiat cu guler Eton” Burlac de o viață, Rudge a murit la Bath la ianuarie Stephen Herbert RUSKIN, JOHN ( - ) Critic de artă și comentator social care s-a interesat puternic de fotografie John Ruskin a fost, și rămâne, cel mai bine cunoscut pentru critica de artă și comentariul social Numeroasele sale activități artistice, inclusiv desenul și pictura acuarelă, desenele de diferite tipuri, poezia și alte lucrări literare, au fost asimilate într-un tun care dezvăluie amploarea și profunzimea originalității lui Ruskin Primele sale patru publicații majore, volumele unu și doi din Pictori moderni ( și ), Cele șapte lămpi ale arhitecturii ( ) și Pietrele Veneției ( ), și-au stabilit reputația de scriitor cu un intelect puternic și o capacitate rară de a transmite atât experienţa cât şi semnificaţia actului de a vedea Aceste publicații au demonstrat și angajamentul lui Ruskin față de responsabilitatea socială a artei Ruskin a fost un scriitor prolific, după cum mărturisesc cele de volume ale „Operelor” sale, dar a fost și un vorbitor public elocvent, care a ținut prelegeri pe o gamă uimitoare de subiecte, atât înainte, cât și după ce a devenit primul profesor Slade de artă plastică la Oxford în Scriind aproape un secol mai târziu, în , Kenneth Clark a declarat că doar citirea lui Ruskin era o dovadă acceptată a posesiei unui suflet și, din numeroasele ediții ale publicațiilor sale, el a fost citit pe larg Moștenirea sa se extinde asupra unor indivizi atât de diferiți precum Oscar Wilde, Alfred Milner, Arnold Tonybee, Cecil Rhodes și numeroși artiști realiști de peisaj din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Importanța lui Ruskin pentru istoria fotografiei este că a făcut multe referiri la ea pe o perioadă de peste șaizeci de ani, a folosit-o cu intermitențe în publicațiile și prelegerile sale, a recomandat-o ca ajutor pentru desen, a achiziționat fotografii și, în timpul RUSKIN, IOAN Sfârșitul anilor , și posibil și mai departe, el a fost implicat îndeaproape în producția lor Peste de dagherotipuri, în principal cu subiecte alpine și detalii arhitecturale, sunt atribuite, direct sau indirect, lui Ruskin dintre acestea există și au fost conectate la Ruskin de ceva timp Alte , probabil datând din vizitele lui Ruskin la Veneția de la sfârșitul anilor până în , împreună cu amprente de sare, care au apărut în John Ruskin s-a născut pe februarie la Brunswick Square, Londra A fost singurul descendent al unui tată negustor de vin și al unei mame evanghelice În tinerețe, a fost instruit în mod privat acasă, a vizitat o serie de maeștri de artă, a dezvoltat o pasiune pentru lucrările lui Turner și a călătorit în Marea Britanie și Europa de Nord cu părinții săi În , Ruskin a devenit Gentleman Commoner la Christ Church, Oxford, ceea ce i-a extins considerabil educația și cercul social A câștigat prestigiosul premiu Newdigate pentru poezie, dar starea de sănătate precară i-a întârziat absolvirea Cu toate acestea, până în , primul volum de Pictori moderni fusese publicat de „A Graduate of Oxford” Ruskin avea o rețea extraordinar de mare și variată de asociați și adepți, dintre care un număr semnificativ era implicat în fotografie Unul dintre acești asociați a fost John Henry Parker, un anticar care a vândut fotografii ale investigațiilor arheologice din Roma lui Ruskin în , care au apărut ulterior în prelegerile lui Slade Pentru o perioadă substanțială Dante Gabriel Rossetti, membru fondator al Frăției Prerafaelite, a fost un adept înfocat al lui Ruskin Rossetti, la fel ca Ruskin, a folosit fotografiile ca ajutoare vizuale și, la casa familiei sale din Chelsea, a pozat cu Ruskin și cu artistul William Bell Scott pentru William Downey pe iunie În ciuda apariției unei convivialitate relaxată sugerată de multe dintre fotografiile de la în această ședință, Ruskin și-a exprimat nemulțumirea față de aspectul său, iar mai târziu, Scott și-a dezvăluit sincer antipatia față de Ruskin în autobiografia sa din Unii dintre mulți alții pe care Ruskin i-a cunoscut au inclus Jemima Blackburn (născută Wedderburn), care a efectuat experimente timpurii cu fotografie și Richard Calvert Jones, care, la fel ca Ruskin, a fost predat desenul de James Duffield Harding În mare parte, deoarece Ruskin era pasionat de artă și meșteșugurile tradiționale și și-a îndreptat mintea atentă vizual către mineralogie și botanică, printre alte subiecte, a avut o aversiune față de ideea de progres exprimată în Istoria Angliei a lui Thomas Macaulay ( - ) revelațiile geologice din The Principies of Geology ( - ) de Charles Lyell și ideile de istorie conținute în Charles Darwin Theories of Evolution ( ) Deși fotografia timpurie a fost o descoperire fundamentală, Ruskin a reușit să o îmbrățișeze pentru că era mai degrabă tangibilă decât teoretică și, mai presus de toate, a surprins tipul de detaliu singular pe care Ruskin le tânjea în artă, arhitectură și peisaj Într-o scrisoare către tatăl său din octombrie , Ruskin a descris dagherotipul ca fiind o invenție binecuvântată El a cumpărat dagherotipuri până la sfârșitul turneului său în Normandia în și și-a luat propriul echipament fotografic în Elveția în și, împreună cu noua sa soție Euphemia (născută Gray) la Veneția în - La februarie , ea l-a descris pe Ruskin în Piața San Marco „cu o pânză neagră deasupra capului luând dagherotipuri” (Mary Lutyens, Young Mrs Ruskin in Venice, New York: Vanguard Press, , ) În acest moment, Ruskin a fost asistat de factotumul său, John (cunoscut sub numele de George) Hobbs (mai târziu Hobbes), care a fost în serviciul lui Ruskin până în În înregistrarea lui Hobbs din caietul pentru mai , există o sugestie că nu avea doar echipamentul fotografic pentru Ruskin dar a pregătit și dezvoltat farfuriile Acesta ar fi putut fi un model pe care Ruskin l-a continuat cu noul său factotum, Frederick Crawley, care fotografia cu Ruskin în Alpi în Acest lucru l-ar fi eliberat pe Ruskin să aleagă punctele de vedere, să ia în considerare aspectele compoziționale și să verifice focalizarea Cu toate acestea, este posibil ca Ruskin să fi fost mai implicat în fotografie decât permite această interpretare De obicei, aceste dDagherotipuri sunt de " x " și există cel puțin un exemplu, pictura lui Richard St John Tyrwhitt Mer de Glace of c , care era aproape sigur bazat pe un dagherotip Ruskin Dacă Ruskin a fost primul care a fotografiat Matterhorn, așa cum a susținut William Gershom Collingwood în , este discutabil, dar în Praeterita ( - ) Ruskin a declarat că a fost printre primii Privind înapoi peste aproape patruzeci de ani, el a descoperit că dagherotipurile sale înregistrau refluxul ghețarilor În mod similar, Epilogul pictorilor moderni din conține observația lui Ruskin că fotografiile cu Sfântul Marcu din Veneția au demonstrat că propria sa schiță „nepăsătoare” pentru placa VI din Pietrele Veneției a omis entazia turnului Ruskin a recomandat fotografii ca ajutor pentru desen și a citat ca model reproducerea lui Charles Thurston Thompson a Sf Catherine a lui Raphael De asemenea, a inclus reproduceri fotografice în unele dintre publicațiile sale, cum ar fi Autotypes în ediția din a lui Val D'Arno și fotografiile lui Carlo Naya cu picturi din ediția din a lui Giotto și lucrările sale din Padova Cu toate acestea, Ruskin ar putea fi critic la adresa fotografiei, remarcând în The Elements of Drawing ( ) că umbrele au fost redate mult mai întunecate decât ar trebui să fie El era, de asemenea, îngrijorat de faptul că fotografia color ar aduce și alte distorsiuni Anii i-au adus lui Ruskin bucurii și necazuri S-a mutat la Brantwood, o casă situată idilic în Lake District Cu toate acestea, moartea mamei sale în și, în , moartea lui Rose La Touche, tânăra la care sperase că va deveni a doua soție, au semnalat retragerea treptată a lui Ruskin din viața intelectuală Între aceste două doliu, în septembrie RUSSELL, ANDREW JOSEPH În , Frank Meadow Sutcliffe l-a fotografiat pe Ruskin, urmat de Lewis Carroll în William Jeffrey a surprins un portret timpuriu al lui Ruskin în , iar Ruskin a stat pentru Caldesi în Când John McClelland l-a fotografiat în anii , Ruskin fusese rupt de un legal lupta cu Whistler, dar își finalizase autobiografia Ruskin a murit în și a fost înmormântat la St Andrew's din Coniston El este comemorat în Poet's Corner, Westminster Abbey Janice Hart Biografie Ruskin s-a născut la Londra în , singurul descendent al unui tată negustor de vin și al unei mame evanghelice În tinerețe, a fost instruit în mod privat în artă și într-o gamă largă de subiecte și a călătorit mult în Marea Britanie și Europa împreună cu părinții săi A mers la Christ Church Oxford în , a câștigat premiul Newdigate pentru poezie, dar și-a obținut diploma mult mai târziu decât se aștepta din cauza stării de sănătate În , inspirat de lucrările lui Turner și de noua generație de artiști prerafaeliți, a produs Pictori moderni, primul dintre cele cinci volume de critică de artă înclinată, ca majoritatea scrierilor sale ulterioare, cu comentarii sociale A fost un scriitor prolific, lector elocvent (atât înainte, cât și după ce a devenit primul profesor Slade de artă plastică în ), un artist productiv și un designer ocazional De asemenea, a manifestat un interes deosebit pentru fotografie, producând (sau supraveghend producția) a peste de dagherotipuri, multe realizate în Italia în timpul unui turneu din - cu noua sa soție Euphemia (n Gray) Traiectoria interesului lui Ruskin pentru fotografie a început cu Dagherotipul și, pe o perioadă de șaizeci de ani, a cuprins numeroasele transformări tehnice, artistice și sociale ale fotografiei Entuziasmul timpuriu al lui Ruskin pentru capacitatea fotografiei de a reda singularitatea detaliilor, în special detaliile arhitecturale și peisagistice, a făcut loc unei critici a redării tonale a fotografiei și, mai târziu, unei puneri sub semnul întrebării asupra capacității de artă a fotografiei și a unei aprecieri cu privire la posibilele distorsiuni ale fotografiei color Aceste schimbări de opinie conferă un interes considerabil diferitelor referințe ale lui Ruskin la fotografie, deoarece el poate fi văzut ca un barometru, chiar dacă unul idiosincratic și uneori aberant, al schimbării atitudinilor publice Ruskin a inclus ocazional printuri foto-mecanice în publicațiile sale, cum ar fi Autotypes care apar în ediția din a Val D'Arno Ruskin a fost, de asemenea, pentru un număr mare de fotografi, inclusiv William Jeffrey, William Downey și Frank Meadow Sutcliffe Sănătatea proastă care l-a tulburat în timp ce studentul universitar s-a transformat într-o serie de complicații fizice și mentale, în special din anii , după moartea mamei sale și a femeii la care sperase că va deveni a doua sa soție, Rose La Touche Ruskin a intrat în semifinale pensionare în ultimul deceniu al vieții sale la Brantwood, casa pe care a cumpărat-o la începutul anilor A murit acolo în , unul dintre înțelepții incontestabili ai secolului al XIX-lea El este înmormântat la St Andrew's la Coniston și comemorat la Westminster Abbey Vezi și: Dodgson, Charles Lutwidge (Carroll, Lewis); Dagherotip, Jones, Calvert Richard; Downey, William Ernest, Daniel și William Edward; Naya, Carlo; Parker, John Henry; Rossetti, Dante Gabriel; Sutcliffe, Frank Meadow; și Thompson, Charles Thurston Lectură suplimentară Complete Works, editat de Edward Tyas Cook și Alexander Wedderburn, de volume, Londra: George Allen, Heather Birchall, „Viziuni contrastante: Ruskin: dagherotipul și fotografia” în Living Pictures, vol , nr , , - Susan Casteras și Anthony Lace Gully și colab , John Ruskin and the Victorian Eye, New York: Harry N Abrams în asociere cu Phoenix Art Museum, Publicația comemorează expoziția The Art of Seeing: John Ruskin and the Victorian Eye, De asemenea, prezentat la Muzeul de Artă din Indianapolis, Michael Harvey, „Ruskin and Photography”, în Oxford Art Journal, nr , , - Mary Lutyens, tânăra doamnă Ruskin la Veneția, New York: Vanguard Press, Jeremy Maas, John Ruskin and His Circle, Londra: Maas Gallery, (catalogul expoziției) Lindsay Smith, Fotografie victoriană, pictură și poezie: enigma vizibilității în Ruskin, Morris și pre-rafaelii, Cambridge: Cambridge University Press, Frank Meadow Sutcliffe, „A Day's Sunshine at Brantwood”, în Amateur Photographer, februarie , - RUSSELL, ANDREW JOSEPH ( - ) fotograf american Construirea primei căi ferate transcontinentale de către Union Pacific și Central Pacific Railroads a generat un interes enorm în rândul publicului american, creând atât o piață pentru imagini fotografice din America de Vest, cât și un mijloc pentru fotografi de a transporta echipamente voluminoase în regiuni îndepărtate Andrew Joseph Russell a fost fotograful oficial al Union Pacific în și și unul dintre mulți care au urmat care a profitat de acest interes pentru calea ferată și obiectivele turistice de-a lungul liniei A preluat peste de negative pe plăci de sticlă de format mare și de negative cu vizualizare stereo, mai ales în Nebraska, Wyoming și Utah Unele dintre aceste imagini sunt clasice ale fotografiei americane din secolul al XIX-lea, inclusiv una dintre cele mai cunoscute imagini din istoria Americii (de ani de zile identificată greșit ca o fotografie CR Savage) a celor două RUSSELL, ANDREW JOSEPH Russell, Andrew Joseph Slave Pen, Alexandria, Virginia Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă locomotive ale căilor ferate Union Pacific și Central Pacific s-au reunit la Promontory, Utah, la ceremonia Golden Spike Russell a fost alegerea firească atunci când Union Pacific a decis să documenteze fotografic, The Work of the Age Russell era originar din statul New York care s-a mutat din Nunda, New York, în New York City în , unde a fost pictor și fotograf portret În timpul Războiului Civil a fost repartizat ca asistent special al Corpului de Construcție a Căilor Ferate Militare pentru Armata Unirii Cele mai multe dintre imaginile sale au documentat construcția căilor ferate militare, iar fotografiile sale au fost adesea duse de către un mesager special la secretarul de război Edwin M Stanton din Washington DC Russell a fotografiat, de asemenea, bătălia de la Fredericksburg și a făcut câteva imagini stereo, precum și câteva fotografii Russell au fost atribuite în mod eronat lui Matthew Brady După război, Russell s-a întors la New York pentru a-și relua activitatea de fotograf și artist de portrete Din orice motiv, Russell nu a fost angajat imediat după război, iar Railroad l-a folosit pe fotograful din Chicago, Illinois, John Carbutt Cu toate acestea, având în vedere experiența lui Russell în fotografia feroviară și faptul că majoritatea directorilor din Union Pacific erau foști ofițeri ai Armatei Uniunii, el trebuie să fi părut mai potrivit Russell a început să fotografieze sediul căii ferate din Omaha, Nebraska la începutul anului și a ajuns din urmă cu echipa de construcții din Cheyenne, Wyoming Și-a urmat ritmul frenetic prin Wyoming, în Utah și, în cele din urmă, până la locul unde liniile Union Pacific și Central Pacific s-au reunit la Promontory, Utah, la mai Erau trei fotografi (ceilalți doi fiind CR Savage și Alfred A Hart) la Ceremonia Spike de Aur Fotografiile făcute au fost, deloc surprinzător, lipsite în mare parte de muncitorii care au construit calea ferată (irlandezi-americani pentru Union Pacific și chinezo-americani pentru Central Pacific) În schimb, îi arată oficialilor feroviari, finanțatorilor și demnitarilor care au fost invitați la eveniment După aceea, Russell a călătorit la Sacramento de-a lungul liniei Pacificului Central, făcând câteva imagini în timp ce mergea Înainte de a se întoarce în New York City, a fotografiat din nou Utah și Wyoming, dar de data aceasta într-un ritm mai lejer Russell a dat dovadă de o mare flexibilitate ca fotograf Cele douăzeci și trei de imagini de format mare publicate de Union Pacific în The Great West Illustrated in a Series of Photographic Views Across the Continent (dintre care doar o mână există astăzi) îi portretizează pe constructorii căii ferate în termeni eroici Ele trezesc uimire față de munca depusă și transmit atât mișcare, cât și putere Cele treizeci de imagini utilizate într-o carte publicată de profesorul de geologie Ferdinand Hayden un an mai târziu, intitulată Sun Pictures of Rocky Mountain Scenery, totuși, nu sunt imagini dramatice, ci sunt scene de interes geologic Hay den era responsabil de US Geographical and Geological Survey și dorea să promoveze studiul geologiei în America de Vest Cele mai multe dintre aceste fotografii au fost făcute după îmbinarea șinelor, când Russell a avut mai mult timp să-și aleagă subiectele În aceste fotografii natura nu este un obstacol de depășit, ci o sursă de interes pentru călător Niciuna dintre aceste cărți, însă, nu a avut o răspândire largă, iar publicul larg a văzut construcția căii ferate transcontinentale prin seriale de vedere stereo publicate de Russell inițial și mai târziu fără atribuire de Stephen Sedgwick și OC Smith Aceste imagini sunt surprinzător de banale IMPERIUL RUS Luate în ansamblu, totuși, vizualizările stereo creează un catalog vizual al muncitorilor, tunelurilor, podurilor, clădirilor, mașinilor de cale ferată și noilor orașe din Union Pacific și au satisfăcut cererea publicului pentru fotografii în loc de lucrări de artă (a căror acuratețe era suspectă pentru mulţi americani) din vestul american Contextul artistic al lui Russell este arătat în vederile sale de format mare prin compoziția atentă și plasarea atentă a căii ferate în împrejurimile sale naturale Imaginile oferă o perspectivă umană asupra a ceea ce pentru Russell trebuie să fi părut un peisaj imposibil de interzis O serie de fotografii arată figuri care contemplează calea ferată dintr-un punct de vedere înalt Aceste vederi întăresc ideea căii ferate ca cucerind marile distanțe ale Occidentului american, dar și într-un echilibru precar cu forțele naturale care o înconjoară Russell a fost, de asemenea, un fotograf de pionier Deși echipamentul său nu i-a permis să oprească acțiunea, a încercat să creeze scene de parcă ar fi surprins munca zilnică a muncitorilor Multe dintre fotografiile sale au fost, de asemenea, transformate în ilustrații tăiate în lemn și tipărite în reviste săptămânale Russell a fost primul dintre mulți fotografi, printre care William Henry Jackson, Charles Roscoe Savage, Carleton Watkins și Eadweard Muybridge, care a fotografiat atât căile ferate Union Pacific, cât și Central Pacific Russell a oferit scene care au fost cumpărate de un public estic dornic de imagini din ceea ce era considerat încă un loc exotic și romantic În mod surprinzător, însă, nu există nicio dovadă că Russell s-ar fi aventurat din nou în America de Vest în timpul vieții sale Daniel M Davis Biografie Andrew Joseph Russell s-a născut pe martie și a crescut în Nunda, New York În tinerețe, a fost pictor și profesor la Institutul Literar Nunda, înainte de a se muta în New York City în , unde a lucrat ca pictor de panorame și fotograf de portrete În timpul Războiului Civil, Russell a devenit fotograful militar oficial al căilor ferate pentru Armata Uniunii S-a întors în New York după război, dar la scurt timp după aceea a călătorit spre vest pentru a începe documentarea construcției căii ferate Union Pacific prin Nebraska, Wyoming și Utah El este cel mai bine cunoscut pentru cele de imagini de format mare pe care le-a făcut despre construcția căii ferate transcontinentale în și , inclusiv una dintre cele mai faimoase imagini din istoria Americii, cea a celor două locomotive de cale ferată din Union Pacific și Central Pacific care se unesc la Promotory, Utah De asemenea, a luat peste de negative stereografice în acești doi ani, care au fost de fapt văzute de un public mai larg la acea vreme Russell a câștigat un salariu bun de la Union Pacific timp de peste doi ani, dar alții au câștigat mai mult din Imaginile sale ca vizionări stereo au fost ulterior emise fără atribuire În anii , la Societatea Americană de Geografie au fost descoperite un cache de negative pe plăci de sticlă, iar vederile sale de format mare au devenit mai cunoscute După ce a fotografiat calea ferată, Russell s-a întors la New York și a lucrat ca fotograf portret, precum și artist pentru revista Leslie's Illustrated A murit la septembrie Vezi și: Savage, Charles Roscoe; și Watkins, Alfred Lectură suplimentară Bain, David Howard, Empire Express: Construirea primei căi ferate transcontinentale, New York: Penguin, Current, Karen & Current, William R , Photography and the Old West, New York: Abradale Press, Mautz, Carl, Biografii ale fotografilor occidentali: un ghid de referință pentru fotografi care lucrează în vestul american al secolului al XIX-lea, Nevada City, California: Carl Mautz Publishing, Naef, Weston J & Wood, James N , Era of Exploration: The Rise of Landscape Photography in the American West, - , Buffalo, New York: Albright-Knox Art Gallery, Richards, Bradley W , The Savage View: Charles Savage, Pioneer Mormon Photographer, Nevada City, California: Carl Mautz Publishing, Wadsworth, Nelson B , Through Camera Eyes, Provo, Utah: Brigham Young University Press, IMPERIUL RUS Primele informații despre invenția lui Daguerre au ajuns în Rusia deja pe ianuarie (conform calendarului iulian) A fost urmată de discuții active în presă despre perspectivele de viitor ale fotografiei Un accent deosebit comun tuturor participanților la aceste discuții a fost pus pe caracterul documentar al dagherotipurilor Dar evaluările au fost de fapt diferite Noua inventie nu a ratat sa-i intereseze pe oamenii de stiinta de la Academia de Stiinte din Sankt Petersburg În aprilie , academicienii (biologi) Karl-Ernst Bar ( - ) și Fyodor Brandt ( - ) i-au cerut membrului corespunzător al Academiei de Științe, Josef Hamel ( - ) să se familiarizeze cu noul invenție în cursul călătoriei sale de afaceri în străinătate Mai întâi Hamel a mers la Londra și a făcut cunoștință cu Talbot și invenția sa În mai , Hamel a trimis Academiei descrierea metodei lui Talbot și câteva fotografii, care erau de proastă calitate Prin urmare, Adunarea Academiei ia încredințat lui Julian Frizshe, un academician ( - ) sarcina de a studia metoda calotipului Academicianul a informat despre rezultatele cercetării sale la mai și a demonstrat tabloul herbarului, pe care l-a realizat folosind metoda înregistrării fotografice (fotograma) În cursul lucrării sale la aceste imagini IMPERIUL RUS a simplificat metoda Aceasta a fost prima cercetare științifică a fotografiei făcută în Rusia Între timp, Hamel s-a mutat de la Londra în Franța și l-a cunoscut pe Daguerre El trimite Academiei descrierea metodei dagherotipului împreună cu echipamentul necesar pentru realizarea fotografiilor, inclusiv aparatul foto, înainte de a începe vânzarea acestor lucruri Discuția dedicată acestei tehnologii în academia de științe a avut loc la septembrie În - Hamel a trimis în mod recurent la Sankt Petersburg noi fotografii, inclusiv cele realizate de Isidore Niepce - acestea erau vederile Luvru și alte clădiri Mai târziu, în , Hamel a primit de la Isidore Niepce originalele documentelor ( la număr) despre istoria inventării fotografiei, care după moartea lui Hamel în au fost transferate la Arhiva Academiei În Rusia, ca peste tot în lume, tipurile de daguerreo au câștigat o mare popularitate Primele dagherotipuri aduse în Rusia au fost expuse în vitrine și au atras interesul publicului larg În au apărut primele broșuri ale lui Nickolai Stepanov care descriu metodele lui Daguer și Talbot, camerele și alte echipamente fotografice necesare au fost puse în vânzare Unul dintre primii amatori de fotografie care a apărut a fost Franz Teremin ( -?), un locotenent colonel al Ministerului Liniilor de Comunicație, a fost interesat de dagherotipuri și a făcut o fotografie a Catedralei Isaac din Sankt Petersburg cu de minute de timp - expo-sure în octombrie În anii contele Alexei Bobrinski a făcut o fotografie a serei din casa sa din Sankt Petersburg În , Serghei Levitski ( - ), aflat într-o călătorie, a făcut fotografii cu vederi ale Caucusului La mijlocul anilor , un fotograf necunoscut a înregistrat sculpturile lui Ivan Vitali înainte ca acestea să fie montate pe fațada Catedralei Isaac Din anii au început să apară studiouri profesionale de dagherotip pentru realizarea de fotografii portret Stilul acestor lucrări a fost predeterminat de stilul miniaturilor pictate, care erau foarte populare la acea vreme Acesta din urmă a fost imitat în decorarea dagherotipurilor și în colorarea manuală a fotografiilor alb-negru Genul foto-portretelor a format baza comercială pentru dezvoltarea viitoare a fotografiei Primii specialiști profesioniști în dagherotip care lucrează în Rusia au venit din străinătate Toți au lucrat deja în diferite orașe ale Europei Ei au fost, Josef Weninger din Viena, frații Schneider și Carl Dautendey din Germania și printre alții Unii dintre ei și-au înființat studiouri permanente, în timp ce alții au călătorit prin țară De exemplu, D'Avignon a făcut mai multe călătorii în orașe îndepărtate ale Rusiei în anii - În , a realizat foto-portrete ale insurecționaților împotriva împăratului, în decembrie , care și-au petrecut viața exilați în suburbiile Irkutsk din Siberia Pe măsură ce aceste informații au ajuns la Departamentul III al Oficiului Împăratului (care se ocupă cu crimele de stat și prizonieri) fotograful a fost arestat pentru că a făcut fotografii ale criminalilor de stat La scurt timp după aceea, fotograful a fost eliberat, dagherotipurile au fost confiscate și distruse și de atunci a fost strict interzisă fotografiarea criminalilor Cu toate acestea, unele dintre dagherotipurile păstrate printr-un miracol fac acum parte din colecția Muzeului Istoric Astfel, autoritățile au estimat încă de la început valoarea documentară a fotografiei foarte mare Printre primii fotografi profesioniști ruși s-ar putea numi Alexei Grekov, care și-a deschis un studio în A făcut și a vândut aparate de dagherotip auto-construite, a folosit metoda lui Boris Yakobi pentru placarea cu argint a plăcilor foto din cupru și alamă Astfel de plăci foto erau mai ieftine decât cele realizate complet din argint La reuniunea Academiei de Științe din Paris din noiembrie , Arago a făcut un raport despre metoda sa de a produce plăci foto Majoritatea profesioniștilor ruși în dagherotip au început să lucreze în anii și până în i-au înlocuit complet pe străini Mulți dintre maeștrii dagherotip ruși au fost absolvenți ai Academiei de Arte Frumoase a Împăratului, ceea ce a produs o valoare artistică ridicată a lucrărilor Industria portretului de studio s-a dezvoltat activ în Rusia În anii , procesul foto-colodion umed a început să fie utilizat pe scară largă în Rusia și destul de curând a eliminat dagherotipul, deși așa au continuat oamenii să-l numească: un dagherotip pe hârtie În anii Andre Disderi a început să facă carte de vizită, ceea ce a făcut acest gen extrem de popular în rândul publicului A devenit popular în Rusia să aibă un album cu portrete fotografice de familie În Andrei Denier ( - ), absolvent al Academiei de Arte Frumoase din Sankt Petersburg și-a deschis faimosul atelier A devenit un adevărat maestru al portretizării foto; artiștii Ivan Kramskoi și Petr Sokolov au lucrat în atelierul său o perioadă de timp ca retuşători În anii - , Denier publică albume fotografice cu portrete ale unor oameni celebri (scriitori ruși, artiști, oameni de știință etc ), câte fotografii fiecare și aceasta a fost una dintre primele ediții fotografice din Rusia Estetica picturii, care a fost apoi aplicată fotografiei, a cerut o imagine optică moale Pentru a o realiza, Denier a elaborat o tehnică originală de imprimare din două negative de densitate diferită El a brevetat această tehnică în timp de trei ani Cercetări recente au arătat clar că această metodă a fost folosită de fotografi străini mai devreme (ceea ce demonstrează că invenția lui Denier nu a fost originală), dar, totuși, fotografi ruși continuă să o numească „efectul lui Denier” și maeștri proeminenți ai fotografiei ruși, precum Serghei Levitski ( - ), Andrei Karelin ( - ), a folosit metoda cu succes IMPERIUL RUS Lucrul de interes deosebit în prezent îl reprezintă lucrările timpurii în aer liber În ciuda problemelor tehnice considerabile care însoțesc fotografia în aer liber, fotografilor li s-a cerut adesea să se alăture expedițiilor științifice pentru a face treaba atribuită anterior artiștilor Ei urmau să înregistreze rezultatele cercetărilor, să fotografieze natura, naționalitățile care locuiesc în regiune, să lucreze în zona de luptă documentând evenimentele în desfășurare Foarte cunoscute sunt fotografiile realizate de Roger Fenton: el a fotografiat fortificațiile rusești distruse în timpul războiului din Crimeea din anii - Fotografii ruși au realizat și fotografii ale urmărilor bătăliilor, scene din lagăre C Kolpaktchi, de exemplu, a realizat o panoramă a Sevastopolului distrus, constând din mai multe fotografii Lucrarea care atrage multă atenție este cea a unui fotograf necunoscut care a realizat o fotografie a procesiunii unei biserici din Kremlinul din Moscova în În această lucrare a existat ceva ca un reportaj foto – o înregistrare a unui eveniment interesant Sarcina principală a fotografiei în aer liber era să înregistreze scena sau obiectul cât mai aproape de realitate Fotografiei i s-a atribuit rolul auxiliar al unui document științific În anii - , Nikolai Vtorof, un etnograf, a aplicat fotografia pentru a crea o hartă etno-grafică a regiunii Voronezsh (l-a invitat pe Michail Tulinof ( -?) să facă această treabă pentru el) Vtorof a prezentat rezultatele acestei lucrări la reuniunea Societății Geografice Ruse din În Societatea de Științe Naturale a Universității Împăratului din Moscova a organizat o expoziție etnografică pentru toată Rusia Această expoziție a găzduit peste două mii de fotografii de diferite naționalități, scene din viața lor și vederi ale regiunii Fotografii s-au alăturat expedițiilor și au fost necesare misiuni de înregistrare a evenimentelor În , în timpul misiunii diplomatice la Khiva și sublocotenentul Anton Murenko ( - ) a realizat fotografii care compun un album unic „De la Orenburg prin Khiva și la Bukhara” Aici au fost scenele de viață ale misiunii în călătorie, scenele de viață ale localnicilor și peisajele din jur Pentru această lucrare, Murenko a primit o medalie de argint a Societății Geografice Ruse și ulterior a devenit fotograf profesionist Apoi Murenko a primit sarcina de la Societatea Geografică Rusă de a compune albume de etnografie și vederi ale diferitelor regiuni ale Rusiei La deschiderea unui studio în Saratov în , el a fost primul care a început să facă intenționat fotografii cu Povolzshje În a doua jumătate a anilor , un fotograf rus Michail Nastjukof a realizat o mulțime de fotografii ale regiunii Volga, iar în anii - a publicat un album „Vezi despre Volga de la Tver și până la Kazan” Tot mai mulți fotografi au început să facă fotografii în aer liber O interesantă lucrare foto etnografică a fost realizată de W Carrick ( - ) în anii În fotografia etnografică a anilor a fost practicată și de J Raoult, un fotograf din Odesa A lucrat în regiunea Simbirsk, a făcut fotografii cu locuitorii Moldovei și Ucrainei O imensă colecție fotografică de material valoros despre Asia Centrală a fost compusă sub supravegherea lui A Kun, un cercetător, în Albumul cuprindea patru volume și conținea peste de fotografii Pentru acest album, autorul a câștigat unul dintre cele mai înalte premii la o expoziție geografică internațională la Paris în Toate aceste lucrări au fost aplicate în știință și valoarea lor depindea de exactitatea redării unui obiect sau scenei prin intermediul fotografiei Apariția asocierii pentru expoziții mobile (așa-numita tendință peredvizhniks în artă) în a condus la găsirea valorii artistice în fotografia documentară, deoarece acești artiști în majoritatea fotografiilor lor au înregistrat unele momente din viața reală ca și cum ar fi fixate cu o cameră foto Astfel, fotografiile realizate în de Josef Migurski, un coleg al societății franceze de fotografie, autorul primului manual de fotografie în limba rusă în , au realizat fotografii ale construcțiilor din Odesa, care fac ecou picturile lui Konstantin Savitski „Reparații la calea ferată” Cu toate acestea, trebuie menționat că fotografia artistică este un termen mai aplicabil fotografiei de studio (inclusiv portretelor fotografice de studio) Fotograful a aranjat decorul în conformitate cu legile picturii, a realizat iluminarea dorită printr-un sistem complex de reflectoare, a folosit o varietate de accesorii de studio, s-a străduit pentru modalități de a face imaginea mai moale în detrimentul exactității documentare și uneori tocmai a copiat tablouri celebre Un maestru larg recunoscut al fotografiei picturale rusești din a doua jumătate a secolului al XIX-lea este A Karelin Adepții și studenții săi, precum Stepan Solovjov (?- ) și alții, au căutat mijloacele expresive în fotografie luând ca punct de plecare estetica picturii Caracterul static al fotografiei de studio trebuia depășit Încercările de a o face au fost făcute de Konstantin Shapiro ( - ) În seria sa de fotografii dedicată romanului lui Gogol „Notele unui nebun”, a înregistrat interpretarea lui Vasili Andreev-Burlak Fiecare fotografie din serie corespundea unui moment definit în contextul monologului Albumul a fost publicat în , era format din de fotografii și astăzi îl percepem ca pe un set de cadre expresive dintr-un film mut cu titluri Un progres considerabil în dezvoltarea fotografiei, în special a fotografiei documentare, a fost determinat de apariția plăcilor uscate de bro-gelatină la sfârșitul anilor Evenimentele războiului ruso-turc din anii - au fost înregistrate de astfel de fotografi IMPERIUL RUS ca A Ivanov, M Revenski, D Nikitin, V Barkanov și alții În anii , înregistrarea foto a diferitelor evenimente a devenit destul de frecventă Alexei Ivanitski a realizat un document fotografic al prăbușirii trenului Tzar în Dar aceste lucrări au fost un lung strigăt din reportajele fotografice reale Fotografii au continuat să se concentreze asupra scenelor statice Încercările lor de a reflecta dinamica evenimentului au fost încă destul de timide Locotenentul N Apostoli a realizat fotografii marine cu ajutorul unei camere duble pe care a construit-o în Apostoli și-a conturat experiența în „Ghidul pentru studiul fotografiei practice pentru ofițerii de marină și turiști” Fotografiile documentare erau foarte necesare ilustraților Pe vremea aceea încă mai publicau fotografii gravate de artiști Dar chiar și în copiile realizate de artiști s-ar putea urmări cu ușurință baza fotografică Cererea pentru astfel de fotografii a crescut constant Foto-imaginile au fost adesea folosite de artiștii implicați în pictura de luptă: ei au introdus unele dintre detaliile documentare redate de fotografi în lucrările lor În pictura din secolul al XIX-lea în Rusia, peredvizh-niks erau în mod evident dominatori Acest lucru a spus cu siguranță despre fotografie: tendința principală a constat în a reda lumea înconjurătoare în mod realist prin mijloace pur fotografice Conceptul de decor fotografic liber a continuat să câștige în greutate Intrigile au fost adesea preluate din viața obișnuită a oamenilor de rând, nu neapărat niște scene extraordinare, ci și unele dintre cele mai de rutină Unul dintre susținătorii proeminenti ai fotografiei realiste a fost Maxim Dmitriev ( - ) Cea mai remarcabilă dintre lucrările sale a fost albumul „Anul recoltelor sărace din - în provincia Nijnij Novgorod” Necazurile oamenilor care suferă de secetă severă și epidemii de tifoid și holeră au fost centrul primului raport foto-publicist din Rusia Metoda similară foto-documentarului a fost folosită și în literatură A ajutat la transmiterea mesajului realist și la apropierea intriga de realitate Astfel, de exemplu, celebrul scriitor rus Anton Cehov ( - ) a vizitat Sahalin în , iar în lucrarea sa literară „Insula Sahalin” publicată pentru prima dată în , scriitorul a redat cu exactitate ca de fotografie toate detaliile modului viaţa condamnaţilor şi exilaţilor Baza acestei descrieri a fost pusă de observațiile sale și de o serie de fotografii În anii , Alexei Kuznezov ( -?), un condamnat condamnat la zece ani în regiunea Zabaikalje pentru activități revoluționare, a creat un album numit „Vizualizări și tipuri de servitute de la Nerchinsk” Fotografiile documentare de la sfârșitul secolului al XIX-lea l-au făcut pe Dmitri Jermakov ( - ) unul dintre primii fotografi ai Georgiei Moștenirea sa fotografică diversă a inclus peisaje, monumente arhitecturale, scene de viață de diferite naționalități din Georgia, Armenia, Persia Atelierul lui pe Tiflis (în prezent Tbilisi) s-ar putea considera un prototip al unei agenții foto de astăzi În , Jermakov a publicat „Catalogul de vederi și tipuri fotografice ale Caucusului, Persiei, părților europene și asiatice ale Turciei” Acesta cuprindea peste mii de imagini și oricine putea comanda vizualizarea care îi plăcea contra cost Jermakov a realizat fotografii etnografice de studio: modelele îmbrăcate în costume naționale au jucat momentele din viața lor reală Fotograful a admirat atât momentele pitorești, cât și situațiile de rutină și le-a remediat într-o perioadă scurtă de timp În toate aceste lucrări s-ar putea urmări punctul de plecare al înțelegerii contemporane a fotografiei Conform acestei înțelegeri, redarea realistă este un document artistic, care nu reflectă pur și simplu, ci influențează realitatea Astfel de maeștri au fost cei care au predeterminat conceptul de specificul fotografiei O parte considerabilă a moștenirii fotografice este constituită de fotografierea peisajului în oraș Mulți fotografi, în special din anii , au înregistrat punctele de vedere ale orașului natal Fotografii au fost atrași în special de orașe mari precum Sankt Petersburg, Moscova, Nijni Novgorod și altele O împușcare pe scară largă a Moscovei și a suburbiilor sale a fost efectuată de Albert Meighm în anii - , sub sarcina unuia dintre burghezii de conducere ai Moscovei, Nikolai Naidenov Ca urmare, a apărut un album, care cuprindea fotografiile monumentelor arhitecturale și viețile străzilor din oraș De menționat că aceste lucrări nu au avut ca scop redarea vieții orașului În anii - , Petr Pavlov a împușcat Moscova; s-a concentrat în primul rând pe gen și pe vizionarea fotografiei În lucrările sale au fost consemnate monumente de arhitectură pe fundalul vieții viguroase ale orașului În secolul al XIX-lea, fotografia a fost folosită în mod activ pentru a rezolva probleme științifice și a executa sarcini aplicate Primul fotograf rus care a realizat fotografii ale clădirilor în stil rusesc și ale pieselor de epocă a fost Ivan Barschevski ( - ) A realizat un număr mare de fotografii ale monumentelor de arhitectură, obiectelor arheologice și diferitelor piese antice din muzee în scopul cercetărilor științifice viitoare Un alt exemplu viu de utilizare aplicată a fotografiilor sunt lucrările de cercetare ale lui Jevgeni Burinski ( - ), care a folosit fotografia în litigii judecătorești În el a elaborat o metodă de restaurare strat cu strat a imaginii (metoda de separare a culorilor), care permitea citirea manuscriselor stricate și inspectarea documentelor dacă există îndoieli cu privire la autenticitatea lor În , a folosit această metodă în activitatea sa din Academia de Științe a Împăratului — a studiat documentele din piele din secolul al XIV-lea Fotografia picturală din Rusia a fost, de asemenea, promovată de amatori (au apărut deja primii amatori IMPERIUL RUS în ) Numărul foto-amatorilor a crescut rapid în anii - , ceea ce este legat de răspândirea largă a plăcilor de brom-gelatină și de simplificarea procesului de fotografiere Începând cu anii , în Rusia au apărut o mulțime de societăți de foto-amatori de diferite niveluri Până în , acestea se ridicau la peste o sută Mulți dintre amatori au fost, de asemenea, pasionați de muzică, pictură, literatură, care au avut un impact asupra muncii lor creative de fotografi și au stat la baza unui mediu cultural omogen al națiunii Unul dintre primii și cei mai respectați foto-amatori a fost Ivan Nostits ( - ), conte și general locotenent A început să se angajeze în fotografie în ; a realizat ulterior foto-portrete ale familiei împăratului, corăbii, peisaje, monumente de arhitectură În a realizat portretul fotografic al celebrului prizonier, imamul cecen Shamil A testat aparate foto și a publicat rezultatele lucrărilor sale de cercetare în reviste speciale În a publicat un album „Fotografii ale contelui Nostits” Câștigurile pe care le-a donat fondului orfelinatului Penkov din regiunea Ekaterinaslav Problemele fotografiei au fost subiectul mai multor lucrări ale unui remarcabil om de știință și evoluționist rus Kliment Timiryasev ( - ) El a făcut o paralelă între fotografie și procesul care se desfășoară în frunze sau plante În plus, el a fost printre primii care au realizat cât de importantă era fiziologia inamicului invenția făcută de Hermann Wilhelm Vogel – sensibilizatorii săi optici Timiryasev obișnuia să spună că cel mai fascinant proces foto este descompunerea dioxidului de carbon și a substanțelor organice de formare în plante sub lumină și sensibilizatorul - clorofila Omul de știință era și un pasionat foto-amator, cunoaște atât realizările teoretice, cât și practice ale fotografiei A imaginat peisaje și a fost un maestru al genului Prin cele mai bune dintre lucrările sale, el a demonstrat că fotografia este o artă Printre foto-amatorii ruși, Alexei Mazur-in( -?) este cel mai cunoscut în Europa În anii , lucrările sale au fost publicate în reviste din Germania, Marea Britanie și alte țări El a fost unul dintre pionierii ruși ai pictorialismului, tendința principală în fotografie la pragul secolului al XX-lea A învățat cum să efectueze imprimarea pozitivă, s-a familiarizat cu bicromatul de gumă și metoda pigmentului Au fost femei foto-amatoare, de exemplu Natalia Nordman-Severova ( - ), soția celebrului artist rus Iliya Repin Ea a fost șefa societății fotografice a doamnelor Fotografiile ei de amatori au fost folosite de Repin pentru a crea marele tablou „Consiliul de stat” Sophia, soția lui Lev Tolstoi, era o fotografă amatoare, așa că a făcut o cronică fotografică a vieții scriitorului Lucrul care a contribuit la răspândirea cunoștințelor de fotografie au fost fotoperiodicele Acesta poate fi subdivizat în numere ale organizațiilor fotografice publice, editori independenți, reviste ale firmelor comerciale, reviste non-fotografice, care au publicat materiale despre fotografie Majoritatea articolelor au abordat problemele tehnice ale fotografiei Problema valorii artistice a fotografiei a fost mai puțin discutată și au existat mai multe publicații declarative care afirmau că fotografia este o formă de artă Estetica fotografiei a început să capete proeminență la sfârșitul secolului al XIX-lea — începutul secolului al XX-lea, mai ales de îndată ce pictorialismul s-a răspândit în țară Fotografia a fost folosită pentru prima dată ca ilustrație de către un artist Vasili Timm ( - ), care a publicat între și așa-numita „Gazetă picturală rusă”, deși fotografiile au fost copiate manual În Rusia existau reviste foto: „Svetopis” (Fotografie) apărută în anii - ; „Fotograf” (Fotograf) emis în - ; „Fotograficheskoje obozrenije” (Recenzie fotografică) publicată în anii - ; jurnalul „Fotograf” ( - ) a fost un organ al celui de-al cincilea departament al Societății Tehnice Ruse a Împăratului (ERTS); a existat și „Fotograficheski Vest-nik” (Gazetul Fotografiei) publicat în anii - ; „Fotograf Ljubitjel” ( Fotograf amator) publicat în - Cel mai bun jurnal artistic și teoretic, „Fotograficheski Vestnik” a fost un organ de presă al societății ruse de fotografie din Moscova în anii - Jurnalele găzduiau publicații despre noile realizări ale procesului fotografic, evenimente din viață de fotografie rusă și străină, recenzii despre literatura fotografică, informații despre expoziții și alte lucruri importante Jurnalele nu numai că au unificat fotografi ruși, ci au ținut și societatea la curent cu problemele specifice culturii În anii fotografia a început să fie utilizată activ în periodice, ceea ce a dus la apariția fotografilor orientați spre realizarea de reportaje Sumele considerabile de bani pe care le-au primit ca onorarii le permit să intre pentru acest gen de fotografie Titlul de rege al raportului este cel mai potrivit lui Karl Bulla ( - ) Împreună cu fiii săi a realizat fotografii pentru reviste și ziare care redau evenimentele care aveau loc la Sankt Petersburg Peste de mii de negative realizate de familia Bulla reflectă felul în care a trăit Rusia la sfârșitul secolului al XIX-lea — începutul secolului al XX-lea Nu au mințit în reclama care rula astfel: „Un fotograf-il-lustrator cu experiență, K Bulla, St Petersburg, Nevsky Face fotografii pentru ilustrații despre evenimentele actuale Face să fotografiați orice ați putea avea nevoie, oriunde, să vă simțiți liber în orice împrejurime, fie că este o regiune, o clădire IMPERIUL RUS fie ziua, fie noaptea ” Exactitatea unui reportaj fotografic era relevantă din punct de vedere social și mai convingătoare decât o descriere verbală De aceea publicul a continuat să ceară din ce în ce mai multe informații fotografice Secolul al XIX-lea este momentul apariției și menținerii fotografiei în întreaga lume și în special în Rusia De altfel, este momentul în care fotografia a căpătat statutul de formă de artă La sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea (până la revoluția din ) au existat două tendințe de dezvoltare a fotografiei în Rusia Cea mai mare parte a fotografilor au crezut în principiile fotografiei realiste, folosind cele mai recente realizări ale tehnologiei fotografice Susținătorii tendinței și Serghei Prokudin-Gorski, cel mai activ dintre ei, au chemat să rămână documentari și să folosească culori naturale Acesta din urmă a lucrat la un proiect amplu – o serie de fotografii colorate ale obiectivelor turistice rusești Rezultatele lucrării au fost folosite atât pentru studii, cât și pentru cercetare O altă tendință deosebit de activă la începutul secolului XX a fost fotografia picturală În cadrul acestei tendințe, fotografi au studiat problemele creării unei imagini artistice, au lucrat la chestiuni precum compoziția și iluminarea Fotografia sa dezvoltat pe fundalul schimbării priorităților în pictura rusă Aceste tendințe au stat la baza fotografiei sovietice din anii , care combina imaginile expresive și exactitatea documentară Rusia înainte de revoluția din a fost integrată în economia, politica și cultura mondială și a îndeplinit una dintre funcțiile de conducere în dezvoltarea lumii De aceea, Rusia a avut o poziție demnă în procesul global de dezvoltare a fotografiei Alexei LOGINOV Lectură suplimentară Horoshilov, P și A Loginov, Capodoperele fotografiei din colecții private Fotografia rusă - , /M , Punctum , p Morozov, S , Fotografie artistică, /M , Planeta, , p Rakchmanov, N (ed ), Fotografie rusă, /M , Planeta, , p Russische Photographie - , Ars Nicolai GmbH , Berlin, , p RUTHERFURD, LEWIS MORRIS ( - ) S-a născut în New York City și a absolvit Dreptul la Universitatea Williams în Între și a practicat ca avocat A fost un amator pasionat de astronomie și are un loc special atât în istoria fotografiei, cât și în astronomie, ca pionier al fotografiei ca instrument al astronomului Inceputul spectroscopie ( ) și fotografie ( ) au deschis orizontul astronomiei, care a studiat în mod tradițional poziția stelelor Din acel moment a fost inaugurată o nouă ramură, astronomia fizică, sau mai cunoscută sub denumirea de astrofizică Cu acest punct de plecare, chimiștii și fizicienii au început să îndrepte instrumentele spre stele în căutarea unor date noi, iar fotografia a fost chemată să joace un rol fundamental, atunci când permite o înregistrare fidelă, fiabilă și durabilă a fenomenelor cerești Astăzi această perioadă a astronomiei este cunoscută sub numele de „Noua Astronomie”; iar Rutherfurd a fost unul dintre pionierii săi, împreună cu Norman Lockyer ( - ) în Anglia, Jules Janssen ( - ) în Franța, părintele Angelo Secchi ( - ) în Italia și Hermann W Vogel ( - ) în Germania Ruther-furd a dezvoltat lentile speciale, împreună cu opticianul și dagherotipistul Henry Fitz Acest lucru a permis să ne concentrăm asupra lungimilor de undă implicate în procesul fotochimic al plăcilor de colodion umede, adică albastrul, violetul și ultravioletul În a înființat la New York un observator cu un mare telescop refractor ecuatorial, cu un obiectiv de cm diametru și o cameră pentru plăci de colodion umede A obținut imagini fotografice ale discului solar, precum și ale Lunii, ale unor planete, stele și constelații Imaginile sale cu Lună au devenit faimoase la Expoziția Universală de la Paris, în Unele au fost reproduse în stereoscopie și în woodburytype, ilustrând tratate de astronomie sau fotografie (Flammarion, și Vogel, ) și câteva în albume hârtie, la dimensiuni mari — aprox cm x cm — care au fost distribuite principalelor centre științifice și celebrităților și astronomilor din lume Când astronomul american Benjamin A Gould ( - ) a acceptat invitația președintelui Argentinei, Domingo F Sarmiento de a conduce un observator în orașul mediteranean Cordoba, Argentina, Rutherfurd l-a pregătit pe viitorul asistent Gould, un Omul de știință german, Carl Schultz-Sellack, a obținut fotografii cu sistemul său și i-a dat lui Gould primul obiectiv compus care a fost folosit în acel observator (Ferrari, ) Rutherfurd și-a donat instrumentele și fotografiile Universității din Columbia, al cărei binefăcător a fost ( - ) Roberto Ferrari Referințe Arhiva Bibliotecii din Caroline de Sud, (Document ) Scrisoare de la Leiber către Rutherfurd, noiembrie Ferrari, Roberto A , Carl Schultz-Sellack ( - ) și los orígenes de la fotografía astronómica en la Argentina În: Saber y Tiempo (Buenos Aires), vol , Enero-Junio , - Poggendorff, JC, Biographisch-Literarisches Handworterbuch der Exakten Naturwissenschaften Berlin: Akademie-Verlag, RYDER, JAMES FITZALLEN Montserrat, M , „Sarmiento și fundamentele politicii sale științifice” În Science in Argentina—Historical Perspectives, editat de Miguel de Asúa Buenos Aires: CEAL Flammarion, Camillus, Țările Raiului Paris-Mexic: Bouret, Vogel, Hermann, Chimia luminii și a fotografiei New York: Appleton, RYDER, JAMES FITZALLEN ( - ) fotograf american James Fitzallen Ryder, un fotograf american pentru cea mai mare parte a celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea, a învățat procesul daguerreian în orașul său natal, Ithaca, NY de la un autoproclamat „Profesor” Brightly, care „m-a asigurat că sunt un subiect promițător și ar pune amprenta ca dagherotipist”, a scris Ryder în memoriile sale În parteneriat cu Brightly, Ruder a operat daguer camere reian din Ithaca, apoi a devenit un daguerreian călător în sud-vestul New York-ului, Pennsylvania și Ohio A deschis o galerie într-un templu mormon vacant din Kirtland pentru un timp și a lucrat în Elyria, Ohio în timpul iernii anului Apoi s-a stabilit în Cleveland, unde a introdus ambrotipul în oraș în În , sub comanda Atlantic and Great Western Railway, Ryder a produs un album în două volume de de fotografii ale peisajelor, orașelor, gărilor și șopronelor, podurilor, tăierilor și șinelor asociate companiei Până la sfârșitul anilor , Ryder era cel mai important fotograf din Cleveland În , a contribuit la introducerea retușului negativ în Statele Unite, când a adus un retușător din Germania în Statele Unite Ryder a fost membru fondator al Asociației Fotografilor din America și a devenit primul președinte al grupului în Bob Zeller S SABATIER-BLOT, JEAN-BAPTISTE ( - ) pictor și fotograf francez Apărând printre cei mai cunoscuți portretiști ai dagherotipului parizian din anii , Jean-Baptist Sabatier este și astăzi o figură puțin cunoscută printre istoricii fotografiei A existat o explozie de producție, însoțită de absența surselor de dosare referitoare la el și de lipsa numelui său în presă, ceea ce îngreunează scrisul despre el S-a născut la ianuarie la Lassur din Ariège Părinții și-au dorit o carieră bisericească pentru el, dar sănătatea sa fragilă i-a obligat să-l retragă din seminar Ulterior, și-a dezvoltat talentele artistice și a devenit miniaturist, situat la Paris la Palais Royal, expunând la Salon în mai multe rânduri din ( , , , , ), prezentând mereu portrete de femei În s-a căsătorit cu domnișoara Blot și în s-a născut singura lor fiică, Maria; de-a lungul anilor , ambele au fost modelele lui preferate pentru portretele dagherotip De la începutul anilor , el părea să facă parte din numeroșii pictori de miniatură atrași de noul mediu de dagherotip În această perioadă a devenit elevul prietenului Daguerre cu care a realizat cel puțin două portrete, în jurul anului (Rochester, George Eastman House și Société française de photographie) Din găsim numele „Sabatier-Blot” pe reversul unei plăci de dagherotip În anul următor, acest nume a apărut pentru prima dată sub titlul „pictor-artist”, cu „Palais Royal, ” Probabil că atunci, asistat de soția sa, Sabatier a exersat simultan cele două tehnici, dagherotip și miniatura, chiar dacă aceasta din urmă devenise mai puțin favorizată În acel an, Sabatier a prezentat la Salon miniaturi pentru ultima dată însă, el a continuat să fie prezentat ca „un pictor în miniatură, făcând portrete cu dagherotipul” până în anii Sabatier-Blot a prezentat dagherotipuri la „Exposition publique des Produits de l'industrie” în anul următor și, conform publicității sale, a primit o mențiune de onoare În același an, „Sabatier-Blot” a apărut pentru prima dată cu titlul „Daguerreotypes” și o altă adresă (Palais Royal ) El a fost menționat în mod explicit ca specialist în portrete Părea să fi fost unul dintre cei mai căutați portretiști ai capitalei în a doua jumătate a anilor Lucrările sale, abundente și împrăștiate, sunt greu de localizat în totalitatea lor Ele dezvăluie un bun tehnician, renumit pentru plăcile perfect lustruite, care au fost obținute cu ajutorul unei mașini din propria invenție De asemenea, este demonstrată o anumită abilitate de compoziție care l-a deosebit uneori de concurenții săi Sabatier-Blot a avut acces la accesoriile tradiționale ale studioului de portrete din această perioadă precum soclul acoperit cu o față de masă sau un covor Fondurile simple au făcut posibilă concentrarea atenției asupra personajului și decuparea mai semnificativă a silueta acestuia Poate că naturalețea ipostazei, adesea mai puțin rigide decât în majoritatea lucrărilor din această perioadă, este deosebit de remarcată în seria de portrete pe care le-a lăsat fiicei și soției sale și poate explica succesul studioului său La sfârșitul anilor , Sabatier-Blot era încă situat la Palais Royal, dar la alte adrese: Palais Royal și Valois ( ), apoi Palais Royal ( - ) Celelalte adrese apar însă pe spatele diferitelor plăci semnate cu numele său: Palais Royal sau Palais Royal În a prezentat portrete la expoziția Produselor de SABATIER-BLOT, JEAN-BAPTISTE Industrie Producția sa a fost răsplătită, deși juriul a menționat că efectele luminii au fost prea complicate, ceea ce a afectat simplitatea și claritatea imaginilor Ultima expoziție la care părea să fi participat a fost cea a hotelului Hook Deluxe din unde a prezentat un singur portret În același an, a devenit membru al noii Société heliographique Pe vremea când s-a stabilit tehnica colodionului, numele său era rar menționat: trei ani mai târziu, a apărut printre primii membri ai Societății franceze de fotografie, deși nu a mai participat la niciuna dintre expozițiile acesteia Părea totuși să continue să-și exprime interesul față de mediul fotografic și, în special, de aspectele sale tehnice În , el a obținut un brevet pentru un instrument care era mai ușor de manipulat, deoarece era „atât de simplu încât o oră este suficientă pentru a învăța fotografia” Apoi, în , a dezvoltat un alt aparat care să funcționeze în aer liber Mutându-se din nou, atelierul său din a fost situat la rue Neuve des Bons Enfants ( strada Neuve of the Good Children), iar apoi din până în , la Valois El a continuat să facă portrete, în special cărți de vizită, și și-a încheiat activitatea la începutul anilor A murit în Întrucât volumul său mare de lucrări este foarte împrăștiat astăzi, cea mai substanțială colecție este formată din puțin mai puțin de treizeci de plăci aparținând casei George Eastman din Rocheste Aceste imagini provin din colecția lui Gabriel Cromer, membru al familiei fiicei lui Sabatier-Blot care s-a căsătorit, în , cu un alt fotograf, Victor Laisné Odată cu studiul acestei colecții, reiese că cele mai bune lucrări ale sale au fost realizate în marginea activităților sale comerciale, cum ar fi portretul chimistului Jean-Baptist Dumas, probabil din - , și numeroasele portrete, uneori cu farfurie plină în format, pe care a creat-o din fiica sa și soția sa începând de la mijlocul anilor Lipindu-se mai mult de expresia și caracterul modelelor sale decât de statutul lor social, aceste imagini se numără printre cele mai mari succese ale portretului la portretele dagherotip franceze Quentin Bajac Lecturi suplimentare Auer, Michèle și Michel Auer, Enciclopedia Internațională a Fotografilor de la până în prezent, Hermanee, edițiile Camera Obscura Buerger, Janet E , French Daguerreotypes, The University of Chicago Press, Chicago and London, Mac Cauley, Anne, Industrial Madness, Commercial Photography in Paris, - , Yale University Press, New Haven and London, SACHÉ, ALFRED (c - ) Fotograf din India Fotograf comercial, fiul cel mare al lui John Edward Saché de către prima sa soție, Alfred s-a alăturat studioului fotografic al tatălui său la Nainital în , unde a lucrat ca asistent până în Lucrând pe o bază sezonieră, și-a deschis, de asemenea, propriul sediu în Benares în , pe care l-a administrat timp de un sezon până în martie În luna următoare, a înființat un alt studio în stația de deal din Kasauli, unde a devenit și agent pentru vânzarea fotografiilor tatălui său Între și , activitatea profesională a lui Alfred rămâne incertă; nașterea primului său copil în martie la Amballa și a celui de-al doilea copil în la Lahore sugerează că este posibil să fi lucrat ca fotograf în ambele orașe În , a deschis un studio în Dalhousie, pe care l-a condus câțiva ani, înainte de a călători din nou la Lahore, unde, probabil, a înființat firma A Saché & Co înainte de a muri în Firma a continuat până în , probabil condusă de el fratele vitreg John, care era fiul lui John Edward Saché de către cea de-a doua soție, Annie, și a condus o garsonieră în Lahore între și Din , afacerea A Saché & Co a fost redenumită Saché & Co și a rămas în activitate până în STEPHANIE ROY SACHÉ, JOHN EDWARD ( - ) Fotograf indian și proprietar de studio, născut în Prusia Fotograf comercial, născut în Prusia ca Johann Edvart Zachert, Saché a sosit la Calcutta din Statele Unite la sfârșitul anului și a intrat în parteneriat cu WF Westfield Membru al Societății fotografice din Bengal, firma Saché & Westfield a câștigat medaliile de argint și de bronz la expoziția anuală a Societății, respectiv în și respectiv În timp ce era în parteneriat cu Westfield, Saché și-a deschis propriul studio independent la Nainital în El ulterior a intrat într-un scurt parteneriat cu un domnul J Murray din Bombay în În același an, a făcut o expediție în Himalaya, urmând exemplul lui Samuel Bourne De În , Saché și-a încheiat asocierea cu Westfield și s-a concentrat pe conducerea unor studiouri bazate pe sezon până la moartea sa în : Mussoorie (din ) și Nainital în lunile fierbinți, Lucknow (din ) în lunile mai reci În - , Saché a realizat o serie de vederi ale Kashmirului, care urma să fie ultimul grup de imagini topografice pe care le-a produs Între și , au fost deschise studiouri sezoniere suplimentare în Meerut, Cawnpore și Benares, cel mai recent fiind Imprimare pe hartie sarata Sache, John Taj Mahal, Agra, India Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty condus de fiul său cel mare Alfred O serie de fotografi talentați au lucrat în studiourile lui Saché, inclusiv GW Lawrie, cu care a intrat în parteneriat ca Saché & Lawrie între și În timpul celor douăzeci de ani petrecuți în India, Saché a călătorit intens în nordul Indiei, acoperind locuri și orașe importante și a produs o colecție de imagini realizată, dovedindu-se un maestru al compoziției pitorești STEPHANIE ROY Imprimare pe hartie sarata Cunoscută mai concis sub numele de imprimeu cu sare, numele implică metoda de preparare a acesteia: hârtia de calitate fină a fost înmuiată într-o soluție diluată (cca - %) de sare comună (clorură de sodiu) și uscată O parte a fost apoi periată cu o soluție concentrată (aproximativ %) de nitrat de argint, precipitând astfel clorură de argint sensibilă la lumină în fibrele de hârtie Expunerea la soare sau la lumina zilei printr-un negativ de contact a provocat imprimarea unei imagini pozitive în argint ca particule minuscule de metal prinse în fibrele suprafeței hârtiei Astfel de fotografii pe hârtie simplă nu poartă, prin urmare, un strat semnificativ de liant coloidal; suprafața lor mată distinge amprentele de sare de cele acoperite cu straturi lucioase de coloid întărit, cum ar fi albumen, gelatină sau colodion, pentru a lega particulele de argint în suspensie Între aceste extreme există și exemple intermediare de imprimeuri ușor coliferizate Chimia sensibilă la lumină a imprimeurilor cu sare este, în esență, cea a primului proces fotografic de succes pe hârtie: hârtia fotogenică de desen (qv) inventată de William Henry Fox Talbot în Termenul „print de sare” este un neologism ulterior (Hardwich ) Inițial, Talbot și-a stabilizat desenele fotogenice cu agenți de fixare — fie clorură de sodiu saturată (cca %), fie iodură de potasiu (cca %) — dar mai degrabă ineficient, deoarece clorura de argint reziduală a rămas ușor sensibilă la lumină Fixarea cu aceste halogenuri a fost în curând înlocuită de „hiposulfit de sodă” (folosit și astăzi ca „hipo”, dar în mod corespunzător, tiosulfat de sodiu), inovația lui Sir John Herschel din , care a îndepărtat complet excesul de clorură de argint Amprentele cu sare fixate într-o soluție proaspătă hipo au o culoare roșiatică sau maro-gălbuie care este afectată de agentul de dimensionare a hârtiei: gelatina animală folosită pentru hârtiile britanice a oferit tonuri de imagine mai calde decât dimensionarea amidonului hârtiei franceze Asemenea culori au fost considerate în mod obișnuit neplăcute, dar odată cu utilizarea continuă, s-a văzut că orice baie de hipofixare produce culori de imprimare mai satisfăcătoare de maro bogat, deoarece sărurile de argint s-au acumulat în ea Această observație, mediatizată de Louis-Désiré Blanquart-Evrard în , i-a determinat pe fotografi să-și îmbătrânească artificial băile hipo, adăugând în mod deliberat nitrat de argint Același efect a fost descoperit în unele substanțe mai ieftine: acid azotic, iod și săruri de fier (III) - toate sunt agenți de oxidare care transformă tiosulfatul în politionați, capabili să sulfureze parțial imaginea de argint, cu un efect bun Cu toate acestea, punctul optim al acestei proceduri a fost foarte critic: dacă hârtia nu a fost spălată complet fără exces de fixator, ea a transformat încet întreaga imagine în sulfură de argint, cu estomparea ulterioară Imprimare pe hartie sarata Benecke, Ernest Vie de Gebel Mousir & Il Cataract du Nil regardant au nord-Nubie Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty la ocru mat Folosirea entuziastă, dar neglijentă, a acestor „vechi băi de fixare și colorare hipo hipocostisitoare” s-a dovedit dezastruoasă pentru permanența multor amprente de sare O procedură mai bună de tonifiere a amprentelor de sare fusese deja propusă în de către P F Mathieu, care a folosit sel d'or—un tiosulfat complex de aur(I)—pentru a proteja imaginea de argint cu un depozit de metal auriu, aşa cum este folosit pentru aurirea dagherotipurilor din Încurajați de recomandarea lui Gustave Le Gray din , mulți fotografi francezi s-au apucat de aur, dar beneficiile sale au fost mediatizate în Marea Britanie mult mai târziu, în , de Thomas Sutton Susținerea sa energică în Photographic Journal l-a cucerit pe liderul foto-chimist Thomas Hardwich, care a repudiat recomandarea sa anterioară de „vechea baie hipo”, în cea de-a doua ediție a Manualului său de chimie fotografică în În același an, Photographic Societatea a înființat un comitet cu misiunea „de a lua în considerare chestiunea decolorării imaginilor fotografice pozitive pe hârtie” Acest așa-numit „Comitet de decolorare” a recomandat – deși nu în unanimitate – să fie folosită tonifierea aurii „Vechea baie hipo” nu a fost în cele din urmă discreditată până la cca Până atunci, decolorarea amprentelor de sare devenise o problemă cronică; de exemplu, cele tipărite de Nicholaas Henneman din încoace, pentru publicația lui Talbot The Pencil of Nature, au suferit din cauza folosirii „vechiului hipo” la Reading Establishment, unde procedurile de spălare inadecvate au fost prilejuite de alimentarea cu apă intermitentă și impură Un succes mai mare cu tipărirea hârtiei sărate a fost obținut bucuroși de cercul de fotografi amatori scoțieni din St Andrews și de frații lor profesioniști din Edinburgh, David Octavius Hill și Robert Adamson Între și , această colaborare unică fructuoasă a produs mii de amprente cu sare de culori bogate care supraviețuiesc bine astăzi Orașul vechi din Edinburgh era cunoscut cu afecțiune de scoțieni ca „Auld Reekie”, iar pătrunderea atmosferei poluate cu sulf a provocat uneori decolorarea la margini, dar corpul amprentei era de obicei neatacat Stabilitatea amprentelor de sare ale lui Hill și Adamson poate fi atribuită utilizării lor de fixator diluat și spălării foarte minuțioase - de ore era obișnuită - pentru a asigura îndepărtarea completă a tiosulfatului rezidual Alte trei îmbunătățiri aduse formulării originale a lui Talbot pentru hârtie fotogenică de desen s-au dovedit demne de remarcat: „Nitratul de amonio din hârtie argintie” conceput de Alfred Swain Taylor în , care a dat o culoare de imprimare mai neutră și a fost mai ușor de reparat Includerea citratului de sodiu în soluția de sărare pentru a absorbi clorul produs foto-chimic, care altfel a inversat reacția prin reoxidarea imaginii de argint; acesta a devenit un aditiv standard pentru toate lucrările de tipărire ulterioare Imersie în clorură de sodiu diluată înainte de baia de hipofixare, pentru a precipita orice azotat de argint solubil rămas, care altfel ar putea cauza pete maronii de sulfură de argint prin oxidarea tiosulfatului SALZMANN, AUGUSTE Hârtia sărată a fost principalul mediu pentru imprimarea fotografică în anii și ; dar a fost înlocuită încet de o schimbare a gustului publicului către hârtie albumenă, care a apărut pentru prima dată în jurul anului și a atins dominația comercială până la sfârșitul deceniului Din punct de vedere estetic, imprimarea cu sare a fost văzută ca o completare pozitivă a procesului negativ al hârtiei calotip al lui Talbot, susținând astfel etosul artistic al „fotografiei pe hârtie” ca mijloc al gentleman-amator Substratul din hârtie fibroasă a avut efectul optic de a difuza imaginea într-un aspect „impresionist” atenuat, foarte favorizat pentru peisaj Pe de altă parte, imprimarea cu albume ascuțită a fost contrapartida pozitivă ideală pentru negativul de colodion umed cu rezoluție ridicată pe sticlă și mediul de alegere pentru portretele de către fotografi profesioniști Sentimentele artistice atașate fotografiei pe hârtie simplă ar fi putut, de asemenea, să fi stimulat renașterea temporară a amprentei cu sare între și , contemporană cu procesul de platinotip nou perfecționat și suprafața sa perfect mată „asemănătoare gravurii”, care a fost provocatoare – ca un detractor pune-o — imprimeul albumen „ascuțit și sclipitor” Mike Ware Vezi și: Produse chimice sensibile la lumină; Imprimare cu albumen, Negative pe placă uscată: gelatină; Negative ale plăcii uscate: non-gelatină, inclusiv colodion uscat; Fotogenic desen negativ; Talbot, William Henry Fox; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Tonifiere; Dagherotip; Le Gray, Gustave; Sutton, Thomas; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Henneman, Nicolaas; Deal, David Octavius și Robert Adamson; Taylor, Alfred Swain; Calotip și Talbotip; Colodion umed negativ; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Crawford, William, The Keepers of Light, New York: Morgan & Morgan, Hardwich, T Frederick, A Manual of Photographic Chemistry, Londra: John Churchill, Jammes, André și Janis, Eugenia Parry, The Art of French Calotype, Princeton, NJ: Reilly, James M , The Albumen & Salted Paper Book, Rochester: Impresii ușoare, Sparling, Marcus, „Teoria și practica artei fotografice” În Cercul științelor, volumul VII Practical Chemistry, Londra: Griffin, Bohn, & Co , Sutton, Thomas, Procesul calotipului Un manual de fotografie pe hârtie, Londra: Joseph Cundall, Taylor, Roger, Impressed by Light: British Photographs from Paper Negatives - , New York: Metropolitan Museum, Ware, Mike, Mecanisme de deteriorare a imaginii în fotografiile timpurii, Londra: Muzeul Științei și Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune, Ware, Mike, „Despre stabilitatea imprimărilor pe hârtie sărată a lui Robert Adamson” Istoria fotografiei , , (primăvara ): - Ware, Mike, Gold in Photography: The History and Art of Chrysotype, Abergavenny: ffotoffilm publishing, SALZMANN, AUGUSTE ( - ) Arheolog și pictor Pasionat de Orientul timpuriu, Auguste Salzmann a plecat în Italia ( ) și Algeria ( ) împreună cu prietenii săi Gustave-Henri Salzmann (omonim) și Eugene Fromen Salzmann, Auguste Ierusalim, Sfântul Mormânt, Detalii de Chapiteaux Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă SALZMANN, AUGUSTE staniu Compania Schoengauer de Colmar le-a oferit asistență financiară pentru șederea lor în Egipt în momentul săpăturilor de la Mariette ( ) Acest mediu a stimulat învățarea lui Salzmann pentru arheologie, așa că a documentat arhitectura prin intermediul fotografiei La sfârșitul anului , a plecat în Țara Sfântă pentru a fotografia monumentele studiate de arheologi cu doi ani mai devreme În iunie , a adus aproximativ de negative de la Ierusalim, deși partenerul său Durheim a rămas acolo după plecarea sa și a mai produs aproximativ cincizeci, pe care le-a publicat în sub forma unui album pe care l-a dedicat lui Saulcy Ierusalim, époques judaïque, romaine, chrétienne, arabe; explorations photographiques contine de printuri obtinute folosind negative pe hartie si de pagini de text (Muzeul Orsay: donatie Robien de Bry; BNF; colectie privata) Această lucrare, tipărită de Blanquart-Evrard și publicată de Gide și Baudry, constituie un album de lux apărut în primii ani ai fotografiei Calitatea imprimării a dat imaginilor relief și o intensitate deosebită La sfârșitul anului , Salzmann a plecat la Rodos unde a rămas câțiva ani, în special pentru a excava necropola din Camiros ( - ) În , a pornit din nou spre Țara Sfântă cu Saulcy pentru a întreprinde cercetări mai aprofundate A adus înapoi din această a doua campanie un set de tipărituri pe hârtie sărată (aproximativ x cm) care au fost apoi reproduse sub formă de fotolitografii, în atelierele lui Joseph Lemercier Aceste imagini au fost menite să ilustreze articolele lui Félicien Caignart de Saulcy Aceste două călătorii l-au făcut pe Salzmann un fotograf ocazional care a profitat de oportunitatea noului mediu pentru a-și servi scopul științific El a explorat pe deplin posibilitățile maleabile ale fotografiei, la fel ca și alți profesioniști ai fotografilor Salzmann a participat la prima expoziție organizată de Société française de photographie în , cu o vedere panoramică a Ierusalimului, care a fost remarcat pentru priceperea de execuție (cu toate acestea, nu a fost niciodată membru al SFP) Vederile primei călătorii au fost printre cele mai frumoase imagini ale Ierusalimului și de o gamă foarte poetică, în ciuda abordării științifice care le-a inspirat Salzmann a studiat ruinele după o abordare riguroasă, similară cu cea a lui Henri le Secq pentru Mission Héliographique Imaginile rurale ale lui Le Secq despre Alsacia au fost, probabil, ceea ce l-a inspirat pe Salzmann să fotografieze generalul și, în contrast, individul, creând imagini generale cuprinzătoare ale Văii lui Josaphat, juxtapuse cu imagini ale zidurilor de închidere și canalelor de scurgere Salzmann a fotografiat monumente întregi, de asemenea, găsind adesea accent în detalii Proiectul a subliniat detaliile mai apropiate (aparate, ornamente) și punctele vedere, și anume tot ceea ce artistul tradițional nu a avut timp să deseneze Imaginile cele mai puternice au fost într-adevăr cele care au favorizat aspectul mare, care erau neobișnuite la acea vreme În prefața albumului, Salzmann a scris: „fotografiile nu mai sunt ale relatărilor, ci ale multor fapte talentate de o concluzie brutală” Din acest punct de vedere, albumul Ierusalim oferă o aplicare cu succes a negativului de hârtie la provocarea ilustrarii vestigiilor arheologice Imaginile lui Salzmann au fost folosite ca o modalitate de a raporta și de a mărturisi realitatea vestigiilor arheologice Prin urmare, aceste puncte de vedere au îndeplinit scopul fotografiei atribuit de Arago, care era să reproducă mărturii ale istoriei umanității Cu toate acestea, aceste imagini depășesc cu mult simpla reprezentare, gloriind pietrele și reliefurile arhitecturale și sculpturale într-un joc controlat de lumini și umbre Prin caracterul lor de imediatitate, imaginile au căpătat o mare eficacitate Cu efectele subiectului, Salzmann a perceput cu acuitate posibilitatile mediului fotografic Puterea anumitor imagini este accentuată de faptul că orașul Ierusalim era în ruine și, prin urmare, nelocuit Cu fotografiile din , Salzmann își ia locul în apelul eminentilor călători din est, formați din pictori și desenatori, apoi fotografi Din , Egiptul în special și apoi alte regiuni au fost vizitate în mod regulat de adepții noului mediu În corpul cunoscut de fotografii realizate în Orient între și , Salzmann ocupă un loc destul de aparte, pe care s-ar putea considera o estetică personală Depășind reprezentarea simplă, opera sa a oferit o viziune proaspătă în domeniul fotografiei arheologice HELENE BoCARD Lectură suplimentară F de Saulcy et la Terre Sainte [text de Françoise Heilbrun], Paris: Musée du Louvre, Paris, Réunion des musées nationaux, NN Perez, „Un artist în Ierusalim: Auguste Salzmann”, The Israel Museum Journal, vol (primăvara anului ) André Jammes și Eugenia Parry-Janis, The Art of french calo-type, Princeton, NJ: Princeton University Press, SAMBOURNE, EDWARD LINLEY ( - ) Edward Linley Sambourne a fost unul dintre cei mai eminenți caricaturiști și ilustratori britanici de la sfârșitul secolului al XIX-lea Timp de peste patruzeci de ani, începând cu , opera sa a apărut în aproape fiecare număr al revistei Punch, unde i-a succedat lui Sir John Tenniel ca desenator șef în Un desenator talentat și priceput, unele dintre ele SAMBOURNE, EDWARD LINLEY cea mai bună lucrare a lui a apărut ca ilustrații de cărți, cum ar fi desenele sale pentru The Water Babies ( ) de Charles Kingsley Sambourne a fost, de asemenea, un fotograf entuziast și prolific, bazându-se foarte mult pe fotografii pentru a-și susține talentul în desen și construind o colecție de referință de aproximativ de imagini Sambourne a început pentru prima dată fotografia la începutul anilor , atras ca mulți alții de ușurința sporită și comoditatea oferite de plăcile uscate cu gelatină introduse recent Cu toate acestea, spre deosebire de marea majoritate a acestor noi fotografi amatori, motivația lui Sambourne pentru a deveni fotograf a fost în primul rând pragmatică și utilitarică, mai degrabă decât recreativă De-a lungul anilor, Sambourne a adunat o colecție imensă de fotografii comerciale și decupaje de reviste pentru a le folosi ca referințe vizuale pentru desenele sale Cu toate acestea, termenele strânse la care a trebuit să lucreze au însemnat că deseori îi era imposibil să găsească imagini produse comercial care să corespundă exact nevoilor sale Fotografia i-a oferit lui Sambourne mijloacele perfecte pentru a obține exact imaginea de care avea nevoie, exact când avea nevoie de ea Mulți artiști, desigur, au folosit pe scară largă fotografiile, dar cei mai mulți au fost reticenți în a recunoaște datoria pe care o aveau față de fotografie Spre creditul său, Sambourne a fost înviorător de sincer și deschis cu privire la metodele sale de lucru În două interviuri pe care le-a acordat în , el a explicat: „Nu sunt de acord cu acei artiști care condamnă în totalitate ajutorul fotografiei Dimpotrivă, o consider un adjuvant foarte util și valoros la art și, mai revelator, „Vedeți, nu cred în scoaterea din cap, așa cum o numesc oamenii Mă duc însăși la Natură și asta trebuie să fie o artă mai bună decât să lucrez din simpla amintire – cel puțin, aceasta este părerea mea Sunt mereu în căutare de oameni, obiecte și peisaje de fotografiat ” În curând, în loc să fie doar un „adjuvant valoros”, fotografia a devenit un instrument indispensabil care a ajuns să-i domine practica de lucru Într-adevăr, un coleg de desene din Punch, Harry Furniss, l-a descris mai târziu pe Sambourne drept „un sclav al camerei și simplu copist” – acuzație pe care Sambourne a respins-o cu înverșunare Chiar și un studiu superficial al fotografiilor și desenelor animate ale lui Sambourne dezvăluie totuși cât de dependent de fotografie a devenit La casa lui din Stafford Terrace, Kensington, Londra, Sambourne s-a fotografiat pe sine, membri ai familiei sale, prieteni și servitori în ipostaze și atitudini care reflectă cerințele desenului său săptămânal pentru Punch De asemenea, a folosit frecvent o mare varietate de recuzită și costume Negativele rezultate au fost procesate de Sambourne în camera întunecată de acasă, pe care a transformat-o dintr-o baie și a fost tipărită prin contact pentru a produce tipări ciano sau platină Aceste amprente au fost apoi urmărite pentru a forma conturul desenului animat Într-adevăr, multe dintre Desenele lui Sambourne sunt transcrieri directe ale fotografiilor sale până la cel mai mic detaliu În , Sambourne s-a alăturat Clubului Camera – un semn al interesului său tot mai mare pentru fotografie, care acum a depășit activitățile sale legate de muncă Camera Club se mutase recent într-un nou local bine amenajat de pe Charing Cross Road și Sambourne a folosit pe deplin facilitățile oferite, participând la întâlniri și prelegeri și folosind camerele întunecate și studioul Multe dintre fotografiile sale făcute la Camera Club reflectă principala zonă de interes fotografic a lui Sambourne - nudul feminin În timp ce unele dintre aceste studii au fost autentice aides-memorii pentru desenele sale, volumul mare de fotografii nud, combinat cu natura ipostazei, implică faptul că motivația lor a fost în primul rând privată, mai degrabă decât profesională Ele pot fi considerate atât artistice, cât și erotice, mulți transcend granița în fetișism și ușor pornografic Pentru fotografia sa de nud, Sambourne a folosit modele profesionale și a lucrat de obicei la Camera Club Cu toate acestea, în rare ocazii, el invita modelele în casa lui - asigurându-se că soția lui era în siguranță, stătea la casa familiei din Ramsgate În , Camera Club s-a închis temporar Acest lucru a coincis cu o schimbare de direcție pentru fotografia lui Sambourne În timp ce a continuat să fotografieze nuduri, precum și tablourile care au stat la baza lucrării sale pentru Punch, acum a început să dedice timp explorării posibilităților instantaneului Și-a cumpărat aparatul foto de primă mână în și savurat potențialul său de fotografiere „candidă” Subiectele preferate ale lui Sambourne erau elevele pe care le fotografia pe străzile din Kensington, folosind o cameră detectivă deghizată într-un binoclu care făcea o fotografie în unghi drept cu direcția în care părea să fie îndreptată În ciuda conotațiilor neplăcute clar implicite în aceste fotografii, nu se poate nega prospețimea, vitalitatea și spontaneitatea lor și reprezintă unele dintre cele mai interesante lucrări ale sale Este, probabil, semnificativ faptul că aceasta, ultima expresie a entuziasmului continuu și uneori atotconsător al lui Sambourne pentru fotografie, ar trebui să întruchipeze și un element de subterfugiu și secret În fotografia sa, ca și în multe aspecte ale vieții sale personale, Sambourne părea capabil să mențină diferitele componente ale personalității sale publice și private detașate și separate A rămas o figură publică cu pasiuni foarte private – un om al contrastelor și al contradicțiilor, un om care, în ciuda cantității uriașe de timp și energie pe care i-a dedicat-o, putea să răspundă, atunci când era întrebat dacă îi place fotografia: „Nu, eu nu pot spune sincer că sunt Sambourne a murit în Casa lui este Stafford Ter-race este păstrată și este deschisă publicului ca un unic SAMBOURNE, EDWARD LINLEY exemplu de casă victoriană târzie Arhiva familiei, inclusiv fotografiile lui Sambourne, este păstrată la Biblioteca Centrală Kensington Colin Harding Lectură suplimentară Shirley Nicholson, A Victorian Household, Sutton Publishing Limited, Mary Anne Roberts, Edward Linley Sambourne ( - ), Istoria fotografiei, Vol XVII, vara Robin Simon (ed ), Public Artist, Private Passions: The World of Edward Linley Sambourne, The British Art Journal, SANDERSON, FREDERICK H ( - ) fotograf și inventator englez Frederick Sanderson s-a născut în iulie într-o familie de lungă durată din Cambridge A început să lucreze ca ebanist și ca sculptor în lemn și piatră și a devenit interesat de fotografie în anii El a avut un rol principal în societatea sa fotografică locală Comerțul cu amănuntul foto a fost adăugat la afacerea sa de producție de cabinete Sanderson a avut un interes deosebit pentru fotografia de arhitectură și, nefiind capabil să găsească o cameră care să-i satisfacă nevoile, s-a apucat să proiecteze una Rezultatul lucrării sale a făcut obiectul brevetului britanic numărul din ianuarie Brevetul descria o metodă de susținere a părții din față sau din spate a unei camere care permitea fixarea acestora în orice unghi În practică, designul a fost încorporat într-o bară dublă de pe fiecare parte a standardului față, care putea fi blocată în orice poziție Brevetul se referea, de asemenea, la un panou de lentilă rotativ în care lentila a fost montată excentric și la burduf care se înclină pe partea lor inferioară pentru a ajuta mișcarea extremă disponibilă cu aranjamentul cu lonjele Sanderson a licențiat designul lui George Houghton și Fiul Londrei, care au făcut inițial camera pentru ei de Holmes Brothers Holmes Brothers au fost încorporați în Houghtons Ltd în , iar camera a fost ulterior fabricată și vândută de ei sau de compania lor de vânzare Ensign Ltd până la dispariția sa în Camera a fost populară și modelul original de cameră de câmp, realizat într-o varietate de plăci dimensiuni Un model de mână și suport a fost oferit din Camera de mână a suferit un proces de îmbunătățire continuă cu brevete suplimentare de la Sanderson și alții A fost listat ultima dată în catalogul Ensign din , moment în care fuseseră realizate peste de exemple din cele șaizeci de modele distincte de Sanderson Frederick Sanderson nu pare să fi mai contribuit semnificativ la fotografie El a murit la iulie lăsând o proprietate evaluată la £ s d Michael Pritchard SARONY, NAPOLEON ( - ) ȘI OLIVER FRANÇOIS XAVIER ( - ) Frații canadieni, Napoleon și Olivier Sarony, și-au câștigat reputația pe malurile opuse ale Atlanticului - Napoleon devenind fotograful de teatru preeminent al New York-ului din secolul al XIX-lea, în timp ce fratele său mai mare exploata cel mai de succes studio de portrete din nord-estul Angliei Fii ai unui ofițer din armata austriacă care se mutase în Canada după Waterloo, frații s-au mutat la New York împreună cu părinții lor în , iar până în , ambii deveniseră entuziasmați de fotografie, Oliver exploatând pentru scurt timp studiouri de dagherotip în ambele New York și Quebec Napoleon, însă, sa pregătit inițial ca litograf și a lucrat o perioadă cu eminentul tipografier american Nathaniel Currier, înainte de a-și înființa propria afacere de litografie în parteneriat cu James Major în Până în , compania a achiziționat un alt partener și a tranzacționat sub numele de Sarony , Major & Knapp În ciuda succesului său de mai târziu cu fotografia, el a păstrat un interes profund pentru litografie În , anul în care Napoleon a înființat Sarony & Major, Oliver a emigrat în Anglia și a petrecut câțiva ani ca dagherotipist itinerant în estul Angliei Primele reclame îl afișează în anii și începutul anilor cu studiouri în orașe și orașe din Yorkshire, Nottinghamshire și Lincolnshire Având în vedere încercările lui Richard Beard de a păstra un control strict asupra utilizării dagherotipului în Anglia în anii prin brevetele și licențele sale, se poate presupune că Oliver folosea procesul neoficial Până în , opera un studio mobil în Cambridgeshire și Norfolk, în cele din urmă deschizând un studio permanent în Scarborough, Yorkshire, în Aceasta a reprezentat o schimbare completă de direcție pentru Oliver, deoarece fotografi itineranți se aflau de obicei la capătul inferior al pieței, în timp ce reclamele pentru studioul din Scarborough au subliniat calitatea lucrării sale și au primit prețuri în consecință Înainte de sfârșitul acelui an, a deschis pentru scurt timp un alt studio în Newcastle și s-a întors la Scarborough în iulie pentru a deschide Gainsborough House, un studio proiectat la comandă, construit după propriile specificații la South Cliff, și a rămas la acea adresă până la moartea sa în Multe dintre cartele de vizită ale studioului purtau adresa „Sarony Square, Scarborough” Oliver Sarony nu a fost doar un fotograf bun, a fost și un inovator, cu un ochi ascuțit de afaceri Câteva dintre ideile sale inovatoare au fost brevetate - cu două SARONIE, NAPOLEON ȘI OLIVER FRANÇOIS XAVIER Saronie, Napoleon Oscar Wilde Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Ann Tenenbaum și Thomas H Lee Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă brevete ( nr și nr ) care acoperă aspecte ale practicii în studio și colorarea imprimeurilor și un altul în pentru un scaun combinat îmbunătățit și tetieră El a angajat pictori și coloriști pentru a produce portrete mari din fotografiile sale și a deschis și a dezvoltat o galerie de artă care vinde picturi, litografii și propriile fotografii ale regalității și celebrităților Faima sa a atras o vizită a Prințului de Wales în , rezultând într-o ședință care a extins-o și mai mult pe cea a lui Sarony În necrologul său (Buletinul fotografic al lui Anthony, septembrie , ) operațiunea sa din Scarborough a fost descrisă, la apogeul ei, ca având de camere și angajând angajați Până la sfârșitul anilor , Sarony & Co oferea spre vânzare o gamă de fundaluri de studio – se spune că pictate de fratele său Napoleon, care, până atunci, deschisese un studio fotografic în New York Până în i s-a alăturat în Anglia Napoleon, al cărui studio din Birmingham, Sarony & Co , a operat de la sediul din New Street din până după British Journal of Photography în numărul său din aprilie , , a raportat brevetul lui Napoleon „Îmbunătățiri în producția și tratarea fotografiilor” Cu câteva săptămâni mai devreme, American Journal of Photography and the Allied Arts & Sciences, februarie , - , comentase despre noile tehnici de vignetare ale lui Napoleon care erau folosite în Studioul din Birmingham, iar în mai , The Art Journal a raportat că „este unul dintre cei mai buni fotografi [care lucrează] din Birmingham” și că „folosește „restul” inventat de fratele său, din Scarborough” Dar afacerea de la Birmingham nu a fost prima lui Se crede că primul studio al lui Napoleon Sarony s-a deschis în Yonkers în , unde a fost catalogat ca daguerreo-dactilograf, moment în care era încă implicat în afacerea litografică a Sarony Major & Knapp Faptul că Knapp s-a alăturat parteneriatului la acel moment poate fi rezultatul deciziei lui Napoleon de a schimba profesiile Atelierul nu este listat după și se crede că a plecat într-un turneu al companiilor litografice europene cu ceva timp înainte de , ajungând în Anglia în Cu toate acestea, odată cu înființarea studioului din Birmingham, s-a întors în America și New York-ul său în studioul Union Square a fost deschis în sau În următorii treizeci de ani, el este reputat că a fotografiat fiecare vedetă majoră de pe scena din New York Napoleon a avut o influență majoră în utilizarea emergentă a fotografiilor publicitare în teatru În plus, a fotografiat mulți scriitori și celebrități Până la moartea sa în , se crede că studioul a adunat o arhivă de peste patruzeci de mii de negative Napoleon s-a aflat în centrul unui proces celebrat în instanță în , în legătură cu duplicarea și publicarea neautorizată a unuia dintre portretele sale ale lui Oscar Wilde Cazul The Burrow-Giles Lithographic Company împotriva lui Napoleon Sarony a fost audiat mai întâi într-un tribunal districtual și, ulterior, argumentat la Curtea Supremă a SUA în decembrie Acesta s-a concentrat asupra faptului că protecția drepturilor de autor acordată fotografilor în temeiul dreptului de autor din SUA Actul din iulie era constituțional Întrebarea se referea la dacă fotografia exista sau nu separat de persoana pe care o înfățișa – și, întrucât aspectul fizic al lui Oscar Wilde nu era drept de autor și nici nu putea fi o fotografie a lui În , Curtea Supremă a decis în favoarea lui Sarony, dar a admis că toate fotografiile ar putea să nu fie neapărat protejate astfel Esențial pentru această definiție a dreptului de autor a fost idealul ca fotografia să fie „în întregime din propria sa concepție mentală” și că fotograful trebuie să fie responsabil pentru „aranjarea subiectului astfel încât să prezinte contururi grațioase, aranjarea și dispunerea luminii și umbrelor, [ și] sugerând și evocând expresia dorită ” Astfel, această hotărâre a definit constituțional a SARONIE, NAPOLEON ȘI OLIVER FRANÇOIS XAVIER fotografia era opera unui autor, la fel de originală ca și cuvântul scris – o piatră de hotar majoră în protecția drepturilor de autor Se crede că personajul lui Julius Bianchi din romanul din The Fortunes of Oliver Horne s-a bazat pe Napoleon Sarony John Hannavy Vezi și: Dagherotip; Cartes-de-Visite; și British Journal of Photography Lectură suplimentară Imaginile vii ale lui Sarony: Fotografie din Life, New York, Chasmar, - Bassham, Ben L, Fotografiile teatrale ale lui Napoleon Sa-rony, Kent, OH: Kent State University Press, Johnson, William S, Fotografia secolului al XIX-lea: o bibliografie notată - , Londra, Editura Mansell, Bayliss, Paul și Anne Bayliss, Fotografi la mijlocul secolului al nouăsprezecelea Scarborough—The Sarony Years, Scarborough, Bayliss SAUNDERS, WILLIAM THOMAS ( - ) fotograf englez William Saunders, unul dintre cei mai buni fotografi din China și Japonia din secolul al XIX-lea, a operat un studio în Shanghai din jurul anului până cel puțin în La fel ca Felice Beato în Japonia, succesul lui Saunders a fost construit pe producția de albume suveniruri cu peisaje chinezești și studii de gen pentru rezidenți și vizitatori străini O mare parte din această muncă a supraviețuit și talentul său este de la sine înțeles Portofoliul său de peisaje chinezești din Shanghai, Ningpo și Foochow a fost completat de vederi ale Beijingului și Japoniei El a făcut primul său turneu fotografic în Japonia în , acumulând aproximativ de imagini, dar, în mod surprinzător, doar câteva dintre acestea au fost identificate până acum și se află în Colecția Worswick, Tokyo În mai , Saunders a oferit fotografii colorate manual și s-ar putea să fi fost primul studio comercial din Orientul Îndepărtat care a făcut acest lucru Pe lângă lucrarea sa de format mai mare, care includea și panorame cu mai multe plăci ale orașelor și orașelor chineze și japoneze, Saunders a vândut și carte de vizită și stereoviews Având un succes comercial considerabil, el și-a vândut toate stocurile și echipamentul în și s-a întors în Anglia pentru a se căsători Poate că căsătoria lui a eșuat pentru că, în anul următor, se întorcea să își opereze studioul din Shanghai Soția sa a murit în Anglia în și la scurt timp după aceea a decis să se pensioneze și a plecat acasă Întors la Shanghai într-o vizită în , a luat bronșită și a murit Terry Bennett SAUVAIRE, HENRI ( - ) fotograf francez Henri Sauvaire s-a născut la Marsilia Crescut de unchiul său Marius, un negustor care s-a ocupat adesea de Orientul Apropiat, el s-a familiarizat curând cu Orientul Ca Henri de Clercq ( - ) sau Gustave de Beaucorps ( - ), a fost printre acei fotografi amatori talentați pasionați de Orient Cu siguranță a învățat fotografia în Franța la mijlocul anilor cincizeci și a practicat-o timp de treizeci de ani împreună cu un transportator diplomatic de succes început în în Liban, ca drogman în Beyruth și s-a încheiat în în Maroc ca consul francez Apoi s-a întors în Franța, lângă Marsilia, unde a murit Din păcate, doar câteva dintre fotografiile sale se păstrează și astăzi (Muzeul d'Orsay a primit în de la René și Bernard Sauvaire un cadou foarte important de de imprimeuri, atât din negative pe hârtie, cât și din sticlă) Cele mai multe dintre amprentele rămase au fost luate între și în Liban, Siria și în jurul Bosforului Henri Sauvaire a fost un bun observator al vieții și peisajelor orientale El și-a dezvăluit simțul pentru compoziția artistică, precum și abilitățile sale tehnice în panoramele mari din Beirut, priveliști triste ale cartierului creștin din Damas ars după războiul civil din , precum și în frumoasele imprimeuri ale celebrei moschei Damas Omayad Familiar cu cercurile occidentale din Liban, a realizat și câteva fotografii ale studioului Camille Rogier ( - ) Pictor și ilustrator — a ilustrat prima ediție franceză a poveștilor lui Hoffmann; Rogier a fost prieten apropiat cu Théophile Gautier, Gérard de Nerval și Gustave Flaubert Chiar dacă aproape că și-a părăsit carrierul artistic pentru o poziție mai profitabilă în administrația poștală, Rogier stă în fața camerei lui Sauvaire ca pictor, în fața unei pânze albe, înconjurat de prieteni Tablourile vivante Sauvaire compuse în excentricul studio francez îi arată fotografului simțul umorului, precum și măiestria lui în luminare Portretele sale blânde ale femeilor a căror frumusețe este sporită de țesăturile somptuoase ale hainelor turcești subliniază delicatețea lui Sauvaire În , Sauvaire a călătorit cu Christian Edouard Mauss în jurul Scaunului Mort, datorită unei expediții arheologice susținute de ducele de Luynes A luat acolo aproape o sută de tipărituri pentru a fi publicate de Melchior de Vogüé în Vederile castelelor cruciaților ruinate i-au dat primul rang, alături de Auguste Salzmann ( - ), ca maeștri ai fotografiei arheologice timpurii Bun cărturar, numismat cu experiență, Sauvaire a publicat apoi și a tradus mai multe cărți despre civilizația orientală Dominique de Font-Reaulx SAVAGE, CHARLES ROSCOE SAVAGE, CHARLES ROSCOE ( - ) fotograf american Începuturile lui Charles Roscoe Savage au fost modeste A crescut într-un cartier sărac din Southampton și, ca fiu de grădinar, a primit foarte puțină școală și era de așteptat să contribuie la finanțele familiei de la o vârstă fragedă El avea, totuși, un interes pentru religie și în , în ciuda obiecțiilor familiei sale, s-a convertit la Biserica lui Isus Hristos a Sfinților din Zilele din Urmă (mormonii) În , Savage a părăsit Anglia spre New York Deși era interesat de fotografie cât era încă în Anglia, abia când a ajuns la New York și-a început cu seriozitate studiile El a considerat că meseria era foarte secretă și a avut dificultăți în a primi pregătire de orice fel În cele din urmă, prin lectură, experimentare și lecții plătite, a devenit destul de competent În a ajuns în Council Bluffs, Iowa (pe atunci principalul punct de plecare pentru Overland și Oregon Trails) unde a înființat o cameră obscure și o galerie El a reușit să câștige destui bani pentru a cumpăra și a echipa o căruță pentru mica lui familie pentru călătoria spre vest Pe august , Savage a ajuns în cele din urmă la Sionul mormon din Utah La început, afacerea sa a fost aproape exclusiv dedicată portretului, dar Savage a ieșit curând în aer liber fotografiend clădirile din Salt Lake City, precum și munții și orașele mici din Utah După câțiva ani, însă, Savage s-a simțit din ce în ce mai izolat de alți fotografi progresiști și de cele mai recente evoluții în artă În , el a venit cu un plan îndrăzneț de a călători de mile de la Salt Lake City la San Francisco la New York și apoi înapoi în Utah, care l-ar fi cufundat profund în datorii, dar care a început ascensiunea sa la proeminență națională ca fotograf occidental Savage a părăsit Salt Lake City pentru San Francisco, California, cu diligența A vizitat o serie de fotografi în timp ce se afla în oraș, inclusiv Carleton Watkins Apoi a luat un vapor cu aburi până în Panama, a traversat Istmul și a luat o altă barcă spre nord, spre New York În New York, el a cumpărat materiale fotografice de la E și HT Anthony Co și a vizitat mai mulți editori înainte de a călători în Philadelphia pentru a ridica un vagon asemănător cu vagoanele cu camera întunecată folosite de fotografii din Războiul Civil El a expediat vagonul cu barca și calea ferată în orașul Nebraska, Nebraska Apoi a călătorit peste Câmpie, în Munții Stâncoși și înapoi la Salt Lake City (desigur, fotografiend locurile mai faimoase de pe traseul Oregon pe măsură ce mergea) Savage a făcut o serie de contacte în această călătorie și, la scurt timp după, imaginile sale au început să apară ca litografii în Harper's Weekly și Leslie's Illustrated și au fost comercializate pe Coasta de Est prin New York firma Fowler and Wells Savage a publicat ulterior articole în The Philadelphia Photographer și Humphrey's Journal of Photography and the Allied Arts and Sciences În , când căile ferate Union Pacific și Central Pacific erau programate să se reunească la Promon-tory, Utah, Savage a fost rugat să se alăture lui Andrew Joseph Russell și Alfred Hart pentru a fotografia drama finală „The Work of the Age” Acest eveniment a deschis porți în rândul companiilor de căi ferate și, în următorii de ani, Savage s-a bucurat de abonamente gratuite și uneori chiar de mașini private de lux pe mai multe linii Fotografiile lui Savage au încurajat turismul pentru căile ferate, oferindu-i în același timp mijloacele de a călători prin Occident, fotografiend peisajul și diversele sale popoare Savage a beneficiat și de interesul față de mormonii din Utah Americanii aveau o curiozitate morbidă cu privire la poligamie (Savage însuși avea să se căsătorească în cele din urmă cu patru femei), cu închinarea unui profet viu și cu guvernul teocratic mormon După ce calea ferată a fost finalizată, un număr mai mare de turiști a vizitat Salt Lake City și o oprire la studioul lui Savage a devenit aproape obligatorie În , Savage a întâlnit și (probabil pentru prima dată) doi dintre cei mai cunoscuți fotografi ai Vestului american, William Henry Jackson și Timothy O'Sullivan Deși la acea vreme nu puteau ști, acești trei aveau să introducă țara în peisajul pitoresc occidental cu mult înainte ca Buffalo Bill să vândă vestul mitic al cowboy-ilor și indienilor În timp ce O'Sullivan și Jackson aveau să călătorească în cele mai îndepărtate zone din Vest, Savage s-a lipit de drumurile mai circulate, folosind vagoane și trenuri mai degrabă decât catâri și bărci improvizate Și, deși Savage avea o apreciere pentru sălbăticie, nu a acceptat-o la fel ca O'Sullivan și Jackson ale căror fotografii celebrează peisajul uluitor și scara maiestuoasă a Occidentului În comparație cu acestea două, fotografiile lui Savage se concentrează pe dezvoltare După ce a văzut pentru prima dată ceea ce avea să devină mai târziu Parcul Național Zion, Savage a scris: „Din punct de vedere pitoresc, era măreț, sublim și maiestuos, dar ca un loc de reședință, singuratic și neatrăgător, amintindu-i unuia de a trăi într-o cutie de piatră; peisajul, un zgârie-nori; un loc bun de vizitat și un loc frumos de plecat” (Richards, ) În parte datorită acestei ambivalențe față de natură, imaginile lui Savage nu au primit niciodată atenția critică a lui Jackson și O'Sullivan Cu siguranță nu este pus în aceeași categorie cu Carleton Watkins sau Edweard Muy-bridge ale căror experimente subtile cu vederi și compoziții neconvenționale lipsesc din opera lui Savage Totuși, el a documentat o subcultură importantă (mormonii) și călătoriile sale necruțătoare prin Occident au asigurat că va fi amintit printre numele majore ale fotografilor occidentali din secolul al XIX-lea SAVAGE, CHARLES ROSCOE Savage a fost și un om de afaceri priceput, unul care nu a cedat soartei financiare sumbre a atâtor alți fotografi occidentali A avut succes în parte pentru că studioul său fotografic era și un magazin de artă generală care vindea diverse rechizite fotografice și artistice, periodice, cărți, articole de artizanat și diverse noutăți Avea o varietate de contacte pe coastele de vest și de est prin care își putea comercializa fotografiile și imaginile stereo și care, la rândul lor, îi furnizează mărfuri pe care să le vândă la „Bazarul său de artă” În ciuda câtorva eșecuri (galeria lui a ars în ), afacerea sa a continuat să crească de-a lungul anilor Pe măsură ce fotografia de amatori a devenit din ce în ce mai populară în anii și , Savage a trecut în domeniul finisajului foto și al vânzărilor de aparate foto După începutul secolului, Savage și-a dedicat tot mai mult timp diverselor evenimente filantropice și Corului Mormon Tabernacle De fapt, când a murit în urma unui infarct la februarie , era aproape la fel de cunoscut pentru generozitatea sa ca și pentru fotografie Daniel Davis Vezi și: Watkins, Alfred; și O'Sullivan, Timothy Henry Biografie Charles Roscoe Savage s-a născut pe august A crescut într-un cartier sărac din Southampton, dar s-a mutat în New York City în Savage și-a început studiile de fotografie la New York și și-a deschis prima galerie în Salt Lake City, Utah, în A început cu portrete, dar sa extins rapid pentru a fotografia clădiri, orașe, mine, evenimente demne de știre și peisaje din Utah În , o călătorie la New York și Philadelphia a atras atenția asupra tânărului fotograf, dar abia când a participat la unirea dintre Union Pacific și Central Pacific Railroads la Promontory Point în , Savage a devenit un nume recunoscut După , va călători în tot Occidentul (cu treceri gratuite de la căile ferate) filmând scene de interes de-a lungul liniilor În comparație cu colegii săi precum Carleton Watkins, Timothy O'Sullivan și William Henry Jackson, Savage nu a fost la fel de ambițios în căutarea de noi oportunități fotografice și nici nu a îmbrățișat peisajul occidental ca ei El, totuși, a documentat o subcultură importantă (mormonii) și a fost unul dintre primii fotografi care a oferit imagini ale Occidentului american publicului estic dornic Savage a fost, de asemenea, un om de afaceri priceput ale cărui profituri dintr-un magazin de artă de succes din Salt Lake City i-au permis să-și continue cariera fotografică Din păcate, doar câteva negative originale Savage există astăzi din cauza a două incendii devastatoare în și Lectură suplimentară Pamquist, Peter E și Kailbourn, Thomas R , Pioneer Photographers of the Far West: A Biographical Dictionary, - , Stanford, California: Stanford University Press, Richards, Bradley W , The Savage View: Charles Savage, Pioneer Mormon Photographer, Reno, Nevada: Carl Mautz Publish-ing, Stern, Madeleine B A Rocky Mountain Book Store: Savage and Ottinger of Utah, BYU Studies, / (Winter ) Wadsworth, Nelson B , Set in Stone Fixed in Glass: The Great Mormon Temple and Its Photographers, Salt Lake City, Utah: Cărți de semnături, Wadsworth, Nelson B , Through Camera Eyes, Provo, Utah: Brigham Young University Press, SAVILLE-KENT, WILLIAM ( - ) naturalist și fotograf englez Saville-Kent (cunoscut și ca Kent) s-a născut în Sidmouth în Devon, Anglia, la iulie , din Samuel Savill Kent și Mary Ann Kent După ce a studiat la King's College și la Royal College of Science sub TH Huxley, el a urmat inițial o carieră în muzeele de istorie naturală, inclusiv în British Museum În , a acceptat postul de naturalist rezident la recent deschis acvariul din Brighton Roluri similare au urmat și în alte acvarii publice până când a fost numit Superintendent al Pescuitului în Tasmania, Australia, în Cercetările lui Saville-Kent asupra vieții marine și aplicațiile sale comerciale, inclusiv munca de pionierat în cultura perlelor, i-au câștigat o serie de roluri de consiliere pentru guvernele coloniale din Victoria, Queensland și Australia de Vest din Acestea i-au oferit oportunități de a călători în unele dintre cele mai îndepărtate regiuni ale continentului și insulele adiacente În acest timp, s-a ocupat de fotografie și a produs vederi remarcabile ale recifului de corali și studii ale specimenelor de istorie naturală Saville-Kent a publicat numeroase studii științifice de-a lungul carierei sale, totuși el este cel mai bine cunoscut pentru două monografii de istorie naturală mai populare din acea ultimă perioadă din Australia - Marea Barieră de Corali din Australia, și Naturalistul din Australia, - ambele ilustrat pe larg cu fotografiile sale A dezvoltat diverse tehnici de fotografiere a subiectelor de istorie naturală și a experimentat procesele de culoare, expunându-și fotografiile la Royal Society în și la Royal Photographic Society (RPS) în Aceasta din urmă, prezentată la invitația Consiliului RPS, includea peste optzeci de produse naturale transparențe de culoare preparate prin procedeul tricromatic Sanger-Shepherd cu modificări, și au fost prezentate sub formă de plăci de dimensiunea unui felinar, plăci de dimensiuni jumătate și sfert și stereo După o boală bruscă și o intervenție chirurgicală la intestin, Saville-Kent a murit în Bournemouth, Anglia, în Kate Davidson SAYCE, BJ SAWYER, JOHN ROBERT MATHER ( - ) ȘI CHARLES ( - ) fotografi englezi John Sawyer s-a născut în Sheffield, dar și-a început cariera ca optician în Norwich A deschis un studio pe Regent Street, Londra în , cu Walter Strickland Bird ( - ), admițându-l ulterior pe Edward William Fox-lee ( - ) în parteneriat În același timp, partenerii s-au interesat de recent înființată Compania Autotype, care operează din Ealing În ianuarie , John Spencer (directorul departamentului de chimie) și Bird au cumpărat compania împreună cu Galeria sa din Londra la Rathbone Place, St Marylebone O modificare de către Sawyer a procesului de carbon a fost brevetată în , ca hârtie de „suport temporar flexibil” acoperită cu gelatină făcută insolubilă prin intermediul alaunului de crom, urmată de un al doilea strat de sodă și borax Fiul lui Sawyer, Charles, s-a alăturat Companiei cu puțin timp înainte ca starea proastă a tatălui său să forțeze o pensionare prematură John Sawyer a murit pe mare, la vederea portului din Napoli, la ianuarie , în timp ce se afla într-o croazieră de sănătate Charles a fost unicul manager al companiei Autotype după ce sănătatea mintală a lui Bird s-a deteriorat, forțându-l să se pensioneze în Sawyer, al cărui interes principal fusese întotdeauna cu fabricarea tehnică a imprimării pe carbon, el însuși a murit prematur după o lungă boală, septembrie David Webb SAWYER, LYDDELL ( -c ) fotograf englez Când fotograful Lyddell Sawyer s-a alăturat Frăției Inelului Legat în noiembrie , a luat pseudonimul de „Șeriful” În ciuda faptului că a fost unul dintre „secesioniştii” iniţiali de la Societatea Fotografică a Marii Britanii (azi Royal Photographic Society) în , asociaţia care a devenit cunoscută sub numele de Inelul Legat avea trei ani înainte ca el să devină oficial „o legătură” ' Originar din nord-estul Angliei – se crede că s-a născut în Sunderland și că a lucrat într-un studio profesionist din Newcastle înainte de a-și înființa propriul studio în oraș în – „Lyd” Sawyer și-a câștigat rapid reputația ca unul dintre cei mai buni „fotografi de artă” din Anglia victoriană târzie și a fost prieten cu alți practicanți eminenți precum Frank Meadow Sutcliffe și Henry Peach Robinson Din a condus un studio de portrete în Regent Street, Londra Având în vedere importanța contribuției sale la dezvoltarea fotografiei ca artă, în mod surprinzător se știe puțin despre viața și munca lui Un susținător ferm al ideii că un fotograf ar trebui să „facă” mai degrabă decât să „facă” fotografii, imaginile sale au o calitate narativă lirică Imaginile sale au apărut în mai multe publicații influente, inclusiv Sun Artists (vol ), și Photographs of the Year, catalogul publicat al expoziției din a Societății Fotografice, cu un text de HP Robinson A părăsit Inelul Legat în și a continuat să opereze un studio în Maida Vale cel puțin până în John Hannavy SAXTON, JOSEPH ( - ) Fotograf american Joseph Saxton este creditat cu crearea celei mai vechi imagini fotografice de fabricație americană existentă Luat de la fereastra lui de la monetăria din Philadelphia, unde a servit ca curator al greutăților și măsurilor, dagherotipul a capturat cupola Liceului Central și o porțiune din clădirea Statelor Armory pe o placă de argint folosită pentru a tăia monede Data reală a imaginii a fost contestată, deoarece mai multe relatări despre procesul lui Daguerre au fost disponibile în Statele Unite în septembrie și octombrie Cea mai veche referire publicată la dagherotipul lui Saxton este o descriere care a apărut în Gazeta Statelor Unite pe octombrie, Cel mai bine cunoscut ca un talentat mașinist, producător de instrumente și inventator, Saxton a construit și îmbunătățit o mare varietate de dispozitive științifice și practice A fost membru al Societății Americane de Filosofie, al Institutului Franklin și al Academiei Naționale de Științe Născut în Huntington, Pennsylvania, pe martie , Saxton și-a petrecut cariera timpurie în Philadelphia, angajat ca ceasornic și ceasornicar A locuit la Londra timp de aproape un deceniu, unde a fost afiliat la Galeria Adelaide of Practical Science, înainte de a se întoarce la Philadelphia în pentru a accepta postul la monetărie A lucrat ca mecanic șef în Biroul de Greutăți și Măsuri al Studiului Coastei SUA din până la moartea sa, la octombrie la Washington, DC Jenny Ambrose SAYCE, BJ ( - ) Numele lui BJ Sayce a devenit pentru prima dată la nivel național în comunitatea fotografică odată cu publicarea lucrării „Photography Without a Silver Nitrate Bath” în The British Journal of Photography la septembrie Acest articol a marcat efectiv sfârșitul erei colodionului umed și a prefațat zorii materialelor fotografice moderne SAYCE, BJ Deși numele său îl urmează de obicei pe cel al lui William Blanchard Bolton în istoriile fotografiei – „Bolton și Sayce” primindu-se credit în comun – Bolton însuși știa că înțelegerea chimiei de către Sayce a fost cea care a condus dezvoltarea primei emulsii adevărate a fotografiei Căutarea lui Sayce pentru o emulsie care ar putea fi pur și simplu turnată pe o farfurie și apoi expusă plasează în mod clar geneza ideii în era colodionului umed De la experimentele inițiale din , au fost nevoie de cinci ani de dezvoltare înainte de anunțarea unei emulsii de colodio-bromură funcțională în Emulsionarea bromurii de argint în colodion a eliminat necesitatea unei băi separate de nitrat de argint și a fost precursorul întregii tehnologii de emulsie în plăci uscate care a urmat Timp de câțiva ani, descoperirea lui Sayce a fost cunoscută sub numele de Procesul Liverpool Întotdeauna un fotograf amator, Sayce a fost membru fondator al Asociației de Fotografii Amatori din Liverpool și unul dintre instigatorii primei Expoziții Internaționale de Fotografie organizată la Liverpool în John Hannavy SCHAEFER, ADOLPH (c - ) fotograf olandez A început original ca pictor și conform unei reclame în Jurnalul de la Haga din Țările de Jos, a lucrat acolo ca fotograf de la ianuarie până la S-a împrietenit cu Philipp Franz von Siebel, care a scris la Leiden la mai , o scrisoare de recomandare adresată regelui William al II-lea al Olandei pentru a-l întreba pe rege dacă Schaefer ar putea lucra în Indonezia pentru a lucra pentru Ministerul Coloniilor pentru a fotografia clădirile istorice și locurile pentru guvern În , a călătorit în Indonezia pentru a-l înlocui pe Jurriaan Mun-nick, deoarece guvernul olandez nu era mulțumit de rezultatele muncii lui Munnick Înainte de a pleca a cumpărat la noiembrie , echipament fotografic de la Hottinguer & Comp la Paris pentru guldeni olandezi După sosirea sa, Schaefer a realizat peste de imagini ale multor monumente și locuri geologice indoneziene din Indiile de Vest, în ordinea guvernului olandez A folosit dagherotip și mai târziu tipuri de albumină Cea mai mare parte a lucrării sale este păstrată la Institutul Tropical din Amsterdam, iar unele sunt păstrate în colecția de artă de la Rijksmuseum din Amsterdam În , Schaefer a deschis un studio în Semarang, pe insula Java și a dat, de asemenea, lecții de fotografie După acest timp, Schaefer a dispărut Ar putea fi rezultatul datoriei sale de , guldeni față de guvernul olandez În Dresda, un bărbat pe nume Schaefer a murit în , lăsând în urmă o văduvă și un fiu Petra Notenboom SCHEELE, CARL WILHELM ( - ) chimist elvețian Chimistul Carl Wilhelm Scheele s-a născut în Stral-sund, atunci parte din Suedia, acum Germania, și a fost unul dintre oamenii de știință eminenti a căror activitate a prezis și a pus bazele fotografiei Cercetările sale din asupra efectului de înnegrire al luminii asupra sărurilor de argint au confirmat descoperirile anterioare ale lui Johann Heinrich Schultze și au progresat înțelegerea științifică a ceea ce va deveni chimia fotografică Descoperirea semnificativă a lui Scheele a fost că efectul de înnegrire al luminii asupra clorurii de argint – el a izolat și identificat elementul clor în – sa datorat reducerii chimice și că rezultatul acestei reduceri a fost metalul argintiu negru Recunoașterea sa că clorura de argint s-a înnegrit mai repede atunci când a fost expusă la lumină la capătul albastru și violet al spectrului a fost o contribuție semnificativă la înțelegerea acestei sensibilități spectrale Procedând astfel, el a inventat expresia „raze chimice” pentru a desemna acele lungimi de undă ale luminii care au proprietăți actinice Amoniacul dizolvat clorură de argint era deja cunoscut de chimiști, dar aplicarea de către Scheele a acestor cunoștințe pentru a elimina clorura de argint care nu fusese afectată de expunerea la lumină a prezis procesul de „fixare” de care va depinde ulterior fotografia permanentă El este creditat cu identificarea acizilor citric, malic, oxalic și galic - ultimul, de asemenea, o substanță chimică cheie în fotografia timpurie - și a fost primul care a recunoscut că aerul este format predominant din două gaze, oxigen și azot John Hannavy SCHLAGINTWEIT, HERMANN ( - ); ADOLPH ( - ) ȘI ROBERT ( - ) exploratori și savanți germani Cei cinci frați Schlagintweit – Hermann, Adolph, Eduard ( - ), au scris o relatare despre expediția spaniolă în Maroc în - , Robert și Emil ( - ) și s-au specializat în studii tibetane – au lucrat de asemenea în Europa și Asia Prima misiune științifică a lui Hermann, în asociere cu fratele său Adolph, a fost efectuată în Alpi între și SCHNEIDER, TRUTPERT, HEINRICH ȘI WILHELM expedițiile efectuate în aceeași regiune, la care Robert a luat parte, și-au confirmat reputația de exploratori științifici În , Compania Indiei de Est i-a însărcinat pe cei trei frați să efectueze un sondaj magnetic al Indiei la moartea inspectorului Charles Elliot În perioada - , au călătorit prin Deccan și Himala-yas și, uneori, dincolo de granițele teritoriilor Companiei Hermann și Robert au fost primii europeni care au traversat Munții Kunlun din China, pentru care Hermann a primit titlul de Sakünlünski În timpul acestor călătorii, Robert a făcut o serie de fotografii etnografice și topografice La întoarcerea lor în Europa în , cei doi frați au publicat Rezultatele unei misiuni științifice în India și Asia înaltă ( volume, - ) Adolph și-a continuat cercetările în Asia Centrală și a fost ucis de Emirul din Kashgar la august Hermann s-a stabilit la Jagesburg și s-a dedicat scrisului Robert a fost numit profesor de geografie la Giessen în și a călătorit pe scară largă în America între și , unde a ținut prelegeri și a călătorit de-a lungul coastei Pacificului, publicând cercetările sale între și STEPHANIE ROY SCHNAUSS, JULIUS KARL ( - ) Fotograf german, fotochimist și scriitor fotografic Julius Karl Schnauss s-a născut la Weimar la iulie din avocatul curții Carl August Constantin Schnauss Fiind surd încă din copilărie, a primit în primul rând o educație privată Din până în , Schnauss a studiat fizica și chimia la Universitatea din Jena, dar a experimentat mai ales în propriul său laborator După ce și-a obținut doctoratul în chimie, Schnauss a început să fotografieze, deschizând un studio de portrete la Jena în În același oraș, a fondat una dintre primele școli de fotografie din Germania, Photographisch-Chemische Institut în , unde a predat foto-chimie și fotografie practică și, de asemenea, vândut echipamente fotografice De asemenea, Schnauss a încercat să stabilească fotografia ca disciplină la universitatea locală, dar fără succes În a fost co-fondator al Allgemeiner Deutscher Photographen-Verein [Asociația Generală a Fotografilor Germani]; în legătură cu această inițiativă, a devenit redactor al revistei profesionale Photographisches Archiv [Arhiva Fotografică], împreună cu unul dintre elevii săi, Paul Eduard Liesegang Schnauss și-a închis școala și studioul la mijlocul anilor , concentrându-se pe cariera sa de scriitor A publicat o serie de manuale și tratate populare și în mod regulat în reviste de fotografie și chimie Schnauss a adus, de asemenea, contribuții importante la foto-chimie A murit la Jena la decembrie Stefanie Klamm SCHNEIDER, TRUTPERT ( - ), HEINRICH ( - ) ȘI WILHELM ( - ) dagherotipişti germani Trutpert Schneider s-a născut la martie la Bollschweil (pe atunci Bollschweil-Kukucksbad) Asemenea omonimului său, Sf Trudpert, misionarul catolic din secolul al VII-lea care s-a stabilit în Baden, el a numit zona pitorească și multilingvă din jurul Freiburg-ului casa sa El a fost instruit pentru a fi dulap de tatăl său Mat-taus Schneider, iar în , s-a căsătorit cu Regina Locherer și și-a înființat atelierul în casa părintească a ei din Ehrenstetten Lucrările fine ale lemnului și modelele elaborate ale lui Schneider i-au câștigat o reputație excelentă și un cerc loial de clienți, inclusiv nobilii locale, precum și locuitori bogați ai orașului La începutul anului , un dagherotipist itinerant pe nume Joseph Broglie a sosit la Freiburg, pierzându-și suporturile pentru plăci în tranzit A fost trimis la Trutpert Schneider, care a modelat suporturile de înlocuire conform specificațiilor stricte ale lui Broglie Broglie, în semn de mulțumire, a făcut un dagherotip al familiei Schneider: Trutpert, soția sa Regina și trei fii, Karl (n decembrie ), Heinrich (n octombrie ) și Wilhelm (n octombrie ) ) Trutpert Schneider a fost instantaneu captivat de procesul da-ghereotipului și l-a ajutat pe Broglie pentru o perioadă foarte scurtă de timp, învățând metodele de lustruire, fuming, expo-sing și dezvoltarea dagherotipurilor El a schițat dimensiunile camerei , cutiile de fum și de dezvoltare și tot ce era necesar pentru a-și construi propriul aparat de dagherotip Desfășurându-și noua meserie printre clienții săi entuziaști, Schneider și-a început cariera ca dagherotipist, oferind nu numai fotografii, ci și cutii împodobite cu dagherotipuri În loc să înființeze un studio, Schneider a decis să urmeze modelul unui fotograf itinerant Spre deosebire de majoritatea fotografilor itineranti, Schneider și mai târziu fiii săi Heinrich și Wilhelm au călătorit dintr-un oraș profitabil în altul, oprindu-se în țară doar pentru a fotografia moșii și castele, de obicei la invitație Până în , Trutpert și fiul său mijlociu, Heinrich, în vârstă de ani, au început probabil primul lor turneu de ghereotipare A urmat un drum pe care îl urmau adesea, prin Donaueschingen, Heiligenberg și Karlsruhe Deși multe dintre dagherotipurile realizate de Schneider și fiii săi au fost împrăștiate sau pierdute, este evident că, chiar și în această etapă foarte timpurie, au fost foarte căutate Trutpert însuși și ambii fii ai lui Heinrich și Wilhelm vorbeau germană, engleză, italiană și franceză și puteau găzdui nu numai turiști, ci și să călătorească și să lucreze cu ușurință în nord, sud, est sau vest Aceste mici turnee au continuat timp de câțiva ani, după care Trutpert Schneider și-a perfecționat tehnica SCHNEIDER, TRUTPERT, HEINRICH ȘI WILHELM și au început să realizeze dagherotipuri stereo, satisfacând cererea de fotografii în trei dimensiuni Una dintre caracteristicile distinctive ale fotografiei lui Schnei-ders nu numai că au realizat o cantitate atât de mare de dagherotipuri stereo, dar că par să fi refuzat să facă „studii”, titlul obișnuit pentru stereo nud și adesea pornografice dagheroty-pes După ce au început să dagherotipeze la apogeul industriei, Trutpert Schneider și fiii săi au aderat la mediul lor de succes, făcând doar ocazional Ambrotipuri, iar mult mai târziu, învățând procesele plăcii umede și plăcilor uscate Lipsa lor de inovație nouă nu pare să le fi prejudiciat afacerea sau să încetinească cererea pentru fotografiile lor În , Trutpert și Heinrich Schneider au început un tur mult mai lung, pe jos, prin Elveția și peste munți până în regiunea Lombardiei, aflată în acel moment sub control austriac Aici soții Schneiders l-au întâlnit pentru prima dată pe prințul Karl von Baden, a cărui cunoștință le-ar ajuta să lucreze mai târziu în Rusia Calendarul de ședințe arată că tatăl și fiul au călătorit și au fotografiat în Como, Brescia, Verona, Veneția și Vicenza Ei țineau un program strâns, deplasându-se dintr-un loc în altul, dar au existat totuși momente în care nu se făceau programări și, pentru a-și umple timpul și poșeta, Trutpert a oferit instrucțiuni în propria sa metodă de a fi scris În , au fost din nou pe drumuri, de data aceasta la Viena, unde au rămas un an Acest tipar de călătorie a fost urmat de frații Wilhelm și Heinrich când i-au succedat tatălui lor în afacere Este posibil să fi fost chiar în când Wilhelm sa alăturat pentru prima dată fratelui și tatălui său în fotografie Atelierul lui T Schneider & Sons a fost înființat ferm începând cu anul , când frații Schneider au ținut o evidență ordonată a ședințelor lor de portrete Trutpert, care avea să trăiască până la o vârstă foarte înaintată, a continuat activ în parteneriat, dar tot mai mulți au rămas acasă în Ehrenstetten, în timp ce Wilhelm și Heinrich și-au lărgit cercurile de călătorie și faima Ei s-au stabilit într-un oraș pentru o anumită perioadă de timp, luând camere care ar fi transformate într-un studio temporar și adesea luxos și fotografiat până când era timpul să treacă în următorul oraș În acest fel, au dagherotip la Köln, Frankfurt, Bonn, Hamburg și Berlin La Berlin, în , Wilhelm și Heinrich și-au folosit abilitățile de dagherotip cu mare efect, atingând un nivel de faimă care nu le cunoștea anterior Ei au fotografiat notabili de la Majestatea Sa Prințul Regent (pregătind și dezvoltând farfuriile în dormitorul Alteței Sale, spre entuziasmul presei) până la Lord și Lady Bloomfield S-ar întoarce la Berlin de mai multe ori, documentând nu numai oamenii bogați și faimoși, ci și arhitectura - din care există exemple frumoase în stereo După succesul lor la Berlin, frații Schneider niciodată căutați de muncă și, într-adevăr, câștigau sume enorme de bani în fiecare oraș în care lucrau La sfârșitul lui mai , frații au sosit pentru primul lor turneu de dagherotip în Rusia Sankt Petersburg, încă în pragul iernii, a fost doar o scurtă escală înainte de a continua spre Moscova La Moscova, ei au fost tratați ca niște demnitari în vizită, au fost permis accesul la membrii regali, au primit transport și o escortă și au fost găzduiți la Kremlin La această primă vizită, frații au rămas mai puțin de o lună, întorcându-se la Sankt Petersburg, unde au stat un an S-au întors din nou la Moscova în vara anului și au fotografiat în Konigsberg și în nordul Prusiei în drum spre Berlin, întorcându-se în cele din urmă acasă în Deși frații au continuat să călătorească în lung și în lat Germania timp de câțiva ani, se gândeau să se stabilească înapoi lângă orașul lor natal În cele din urmă, au deschis un studio fotografic nou construit lângă gara din Krozigen în Trutpert Schneider a trăit până la decembrie , suficient pentru a-și vedea fiii întorcându-se mai întâi la o farfurie umedă, apoi la fotografia cu plăci uscate Wilhelm Schneider a supraviețuit lui Heinrich, care a murit la numai șase luni după tatăl lor Dar când Wilhelm a murit și el în , era lui T Schneider & Sohne a luat sfârșit Kelley Wilder Biografie Trutpert Schneider ( martie - decembrie ) și cei doi fii ai săi Heinrich ( octombrie - mai ) și Wilhelm ( octombrie - ianuarie ), din apropiere de Freiburg în Breisgau, au exploatat un dagherotip și fotografiere garsonieră din - Pentru mulți dintre acești ani, a fost un studio de călătorie, nu numai în Germania, ci și în țările vecine ale Austriei, Italiei și Rusiei Ei au rafinat însă arta fotografului itinerant și au creat un eveniment al sosirii lor în fiecare oraș, fotografiend adesea cei mai faimoși și bogați locuitori Între - firma sa bucurat de un succes considerabil, petrecând o mare parte a timpului la Berlin, Moscova și Sankt Petersburg Cel mai distinctiv, Atelierul Schneider a continuat să facă dagherotipuri și dagherotipuri stereo mult după inventarea plăcii umede Dagherotipurile erau adesea colorate manual, iar stereotipurile erau renumite pentru plasticitatea lor În , frații și-au deschis primul studio fix în Krozigen, încorporând mai întâi placa umedă și mai târziu placa uscată pentru fotografierea lor Vezi și: Dagherotip; și procesele pozitive de colodion umed Lectură suplimentară Geiges, Leif, T Schneider & Sohne - De la vorbărie din sat la fotograf de curte, Freiburg: Schillinger Verlag ŞTIINŢĂ SCHOTT, FRIEDRICH OTTO ( - ) sticlar și chimist german Născut în Witten, lângă Essen, Germania, Schott provenea dintr-o familie de sticlari După ce a studiat chimia la Aachen și Wurzburg, a absolvit la Leipzig în cu o teză despre „Defecte în fabricarea geamurilor” El a experimentat noi tipuri de sticlă, folosind elemente care nu erau ocupate anterior, cum ar fi litiul, borul și fosforul În , Schott a trimis câteva mostre lui Ernst Abbe la fabrica Zeiss din Jena Abbe a fost atât de impresionat încât perechea a început să colaboreze și, în , Schott și-a mutat laboratorul la Jena pentru a-și continua experimentele În , Schott a înființat fabrica de sticlă Schott și Genossen împreună cu Abbe, Carl Zeiss și Rod-erich Zeiss Această sticlărie s-a specializat în noi forme de sticlă optică, multe dintre ele necunoscute anterior Primul lor catalog, publicat în , enumera nu mai puțin de patruzeci și patru de tipuri diferite de sticlă În , împreună cu Abbe, Schott a înființat Fundația Carl Zeiss L-a succedat lui Abbe ca manager al fundației, post pe care a deținut-o până în Colin Harding CABINET, LUDWIG ( - ) Ludwig Schrank s-a născut pe august la Viena A studiat chimia, fizica, mineralogia și geologia la Universitatea Tehnică și a fost în serviciul „KK Bergwerksprodukten VerschleiB-Direktion” Până la pensionare a rămas ocupat în serviciul guvernamental Interesul său pentru galvanizare l-a condus către fotografie În a înființat un studio, în care a lucrat cu jumătate de normă ca fotograf de portrete După ce ușile primului său studio au fost închise, a înființat un alt studio în cu Franz Xaver Massak, care a avut succes între și În Schrank a fost unul dintre primii părinți fondatori ai primei asociații fotografice din Austria „Photographische Gesellschaft” În , el și dealerul fotografic Oskar Kramer au înființat „Photographische Correspondenz” Această revistă a fost numită organul „Photographische Gesellschaft” un timp mai târziu Schrank a rămas editorul și editorul revistei, neîntrerupt în anii - până la moartea sa La mijlocul anilor , Schrank și-a încheiat cariera foarte activă de fotograf, totuși și-a continuat activitatea editorială și editorială timp de decenii Pe lângă numeroase articole în periodice tehnice interne și străine pe teme precum subiecte practice și estetice, el a scris, de asemenea, un manual practic pentru fotografi și o publicație care discută despre drepturile de autor în fotografie Schrank a murit la mai , la Viena Astrid Lechner SCHULTZE, JOHANN HEINRICH ( - ) chimist german Johann Heinrich Schultze, născut în Colbitz, Magdeburg, a fost un chimist și polimat german, profesor de chimie și anatomie - și mai târziu, de asemenea, grecește și arabă - la Universitatea din Altdorf de lângă Nürnberg De asemenea, a fost unul dintre numeroșii chimiști eminenti a căror activitate a prezis și a pus bazele fotografiei În timp ce era angajat în experimente chimice în , încercând să producă fosfor, Schultze a descoperit că creta – care din întâmplare conținea și urme de argint – impregnată cu acid azotic, s-a întunecat sub acțiunea luminii solare Investigațiile ulterioare au confirmat că azotatul de argint - produs printr-o reacție între acid și argint - a avut acest efect, iar experimentele sale continue au dus la crearea unor fotograme nepermanente ale șabloanelor, literelor și altor obiecte așezate pe cretă Descoperirea sa semnificativă a fost că lumina, mai degrabă decât căldura, crea acest efect - un punct reluat de biograful său din Josef Maria Eder, care, cu un zel aproape apostolic, l-a declarat adevăratul „inventator al fotografiei” În timp ce Schultze a recunoscut importanța pur științifică a descoperirii sale și a comunicat descoperirile sale Academiei Imperiale de la Nürnberg, el nu a recunoscut, totuși, viitorul acesteia ca bază a unui sistem de imagistică Acest pas avea să fie făcut aproape trei sferturi de secol mai târziu de către, printre alții, Thomas Wedgwood Schultze a murit la Halle în John Hannavy ŞTIINŢĂ Spre știința fotografiei Până la apariția erei digitale de astăzi, știința fotografiei s-a preocupat în principal de valorificarea, exploatarea și controlul efectului luminii asupra sărurilor de argint Știința fotografiei, așa cum a apărut de-a lungul secolului al XIX-lea, a fost preocupată de extinderea înțelegerii atât a fizicii luminii și a opticii, cât și a chimiei materialelor sensibile și a procesării lor, maximizând efectul luminii asupra acelor săruri Că materialele fotografice au progresat, până în , de la experimentarea de către indivizi entuziaști la producția în masă a companiilor mele multinaționale, subliniază atât importanța mediului, cât și valoarea sa comercială De asemenea, este o dovadă a angajamentului primilor pionieri de a face schimb de informații, de a face schimb de idei și de a oferi sugestii inovatoare pentru a duce mai departe înțelegerea științifică ŞTIINŢĂ În primele patru decenii ale fotografiei practice, producătorul de imagini a fost, de asemenea, producător și chimist, căutând să producă fotografii folosind chimie de casă care, prin lipsa sa de consistență, a introdus o gamă aproape infinită de variabile Cu toate acestea, făcând acest lucru, marii fotografi ai epocii mijlocii victoriane au depășit dificultăți majore și și-au aplicat înțelegerea tehnică și chimică limitată la producerea unora dintre cele mai frumoase și durabile imagini ale mediului În secundând moțiunea „Să se înființeze acum o societate care să se numească „Societatea Fotografică”” la reuniunea inaugurală a Societății Fotografice din Londra din ianuarie , Robert Hunt a rezumat cu exactitate importanța unui forum pentru schimbul de cunoștințe științifice în dezvoltarea fotografiei Comentariile sale au fost reproduse în primul număr al Journal of the Photographic Society: Dl Hunt, în secundarea moțiunii, a insistat oarecum asupra importanței și chiar asupra necesității unei Societăți care să asigure progresul viitor al fotografiei El a considerat că o astfel de asociație de oameni practici ar fi cel mai bun și mai eficient mod de a publica și compara rezultatele numeroaselor lor încercări reciproce și ar deschide calea pentru noi descoperiri Oricât de rapide și de satisfăcătoare ar fi fost îmbunătățirile în această știință, au mai rămas multe de făcut S-a făcut referire la mai multe fenomene, până acum inexplicabile și încă obscure, însoțite de rezultatele operațiilor fotografice; de exemplu, se știe că hârtia pregătită nu este acționată de razele galbene, în timp ce aceste raze acționează asupra sticlei preparate cu colodion Relatarea lui Hunt, deși identifică corect că știința fotografiei era, încă, la început, a subliniat această lipsă de înțelegere, sugerând în mod incorect că placa de colodion umedă avea o anumită sensibilitate la galben Sensibilitatea la galben, de fapt, nu va fi atinsă decât în primii ani ai secolului al XX-lea, când introducerea sensibilizatorilor coloranților a făcut în sfârșit posibilă o emulsie cu adevărat pancromatică Ceea ce observa Hunt probabil era o sensibilitate limitată la verde care se manifestă ca aburire sub o sticlă galbenă imperfectă în camera întunecată Dacă experimentele lui Thomas Wedgwood între și sunt luate ca punct de plecare, fotografia, în momentul în care scria Hunt, avea deja mai bine de jumătate de secol – totuși, înțelegerea științei care stau la baza a fost abia încă de la început stadiul de apariție Incapacitatea lui Wedgwood de a-și repara imaginile de pionier este adesea citată ca un exemplu timpuriu al cercetării fotografice slabe - dat fiind faptul că capacitatea unei game de substanțe chimice de a opri efectul de întunecare al luminii solare asupra sărurilor de argint a fost identificată de Carl Wilhelm Scheele și alții mult mai devreme Deci, din primele zile ale fotografiei, o diseminare organizată a cunoștințelor științifice relevante ar fi fost benefică Robert Hunt a fost, el însuși, una dintre figurile de frunte în progresul științei fotografiei Tratatul său popular despre arta fotografiei fusese publicat pentru prima dată în și finalizase lucrările la cea de-a treia ediție a Manualului său de fotografie, publicată pentru prima dată în , la momentul reuniunii inaugurale a Societății Fotografice Primii ani ai fotografiei au fost punctați de o serie de abordări radical diferite - inventatori independenți care își urmăresc obiectivul comun, încercând să exploateze chimie fundamental diferite Wedgwood și Davy au deschis secolul cu experimentele lor – raportate în iunie în Journal of the Royal Institution și povestite mai târziu de Henry Snelling în cartea sa revoluționară din , The History and Practice of the Art of Photography (New York: GPPutnam, retipărită New York: Morgan & Morgan ) O bucată de hârtie, sau alt material convenabil, a fost așezată pe un cadru și acoperită cu o soluție de nitrat de argint; a fost apoi așezat în spatele unui tablou pe sticlă și lumina care străbate tabloul producea un fel de copie pe hârtia pregătită, acele părți în care razele au fost cel mai puțin interceptate fiind de cele mai întunecate nuanțe Aici, însă, sa încheiat experimentul; căci, deși atât domnul Wedgwood, cât și Sir Humphrey Davey (sic!) au experimentat cu atenție, în scopul de a încerca să stabilească desenele astfel obținute, totuși obiectul nu a putut fi realizat și întregul s-a încheiat cu eșec În timp ce acel raport menționează că Wedgwood și Davy au experimentat cu mai multe materiale diferite pe care să-și perieze chimia, doar hârtia este citată în mod specific Celelalte suprafețe experimentale ale lor au inclus piele și au remarcat asta Hârtia albă sau pielea albă, umezită cu soluție de nitrat de argint, nu suferă nicio modificare atunci când este păstrată într-un loc întunecat; dar, expus la lumina zilei, își schimbă rapid culoarea și, după ce trece prin diferite nuanțe de gri și maro, devine în cele din urmă aproape negru și într-adevăr, experimentele lor s-au dovedit mult mai eficiente cu pielea decât cu hârtia, datorită parțial substanțelor chimice conținute în pielea tăbăcită despre care nu știau nimic la acea vreme Au mai trecut treizeci de ani până când William Henry Fox Talbot să demonstreze aplicarea practică a ideilor lor, recunoscând producția inițială a unei „dovezi negative” din care o „dovadă pozitivă” ar putea fi făcută prin contact În , Joseph Nicéphore Niépce, experimentând cu clorură de argint, nu a ajuns mai departe decât făcuseră Wedgwood și Davy, din nou din cauza incapacității de a opri efectul de întunecare al luminii Și el a ajuns la distanță de a produce primul negativ fotografic Azotatul de argint – substanța chimică abandonată de Niépce – va juca mai târziu un rol crucial în evoluția materialelor fotografice Un deceniu mai târziu și-a îndreptat atenția către o serie de ŞTIINŢĂ substanțe chimice care au fost întărite fizic prin acțiunea luminii și așa, evitând sărurile de argint despre care se cunoșteau deja atât de multe în favoarea bitumului din Iudeea, acoperite pe o foaie de sticlă, întărită prin expunere îndelungată la lumină, iar zonele neîntărite apoi dizolvat cu ulei de lavandă Până în , s-a mutat într-o bază de cositor și și-a anunțat descoperirile și a produs ceea ce supraviețuiește ca cea mai veche imagine fotografică din lume Până în , el a migrat de la cositor la placa de cupru argintie, care avea să devină mai târziu baza dagherotipului și a revenit la explorarea efectului luminii asupra sărurilor de argint - în acest caz iodură de argint Procesul lui Niepce, însă, folosea iod pentru a întuneca zonele de argint unde bitumul nu fusese întărit prin acțiunea luminii Dagherotipul a evoluat direct din colaborarea dintre Niépce și Daguerre, iar după moartea lui Niépce în , între Daguerre și Isidore Niépce De la primele încercări ale lui Isidore în , mulți din istoria fotografiei au căutat să clarifice importanța rolului lui Joseph Nicéphore Niépce în evoluția procesului, care ar ajuta să facă portretul fotografic omniprezent În timp ce dagherotipul poartă numele francezului, procesul care a atins o asemenea popularitate la nivel mondial a progresat cu mult peste realizările inventatorului său Știința dagherotipului a fost avansată semnificativ de mulți practicanți și oameni de știință Experimentele lui Antoine Claudet, de exemplu, au crescut sensibilitatea plăcii considerabil, în timp ce, probabil, cel mai semnificativ progres a fost descoperirea lui John Frederick Goddard a efectului de accelerare al utilizării bromului - reducerea expunerii pentru portrete de la nepractic la practic În ciuda semnificației descoperirii sale, Goddard nu a profitat de pe urma descoperirii sale științifice și, spre deosebire de Daguerre, care a primit o pensie guvernamentală franceză, Goddard a căzut în sărăcie, salvat doar printr-un apel public – promovat de John Werge și Jabez Hughes – care a ridicat suficienți bani pentru a-l întreține până la bătrânețe În anii , inovația științifică nu avea valoare comercială fără protecția unui brevet, iar Goddard nu căutase o astfel de protecție, deși se poate spune că inovația lui a asigurat popularitatea îndelungată a dagherotipului Într-o serie de dezvoltări paralele, experiențele lui Talbot îl duseseră mai întâi la desenul fotogenic și apoi la calotip, stabilind procesul negativ/pozitiv ca fundament ideal pentru dezvoltarea fotografiei ca mediu ieftin și ușor de duplicat Chimia lui Talbot era simplă, dar la începutul anilor , albumenul pe sticlă, hârtia cerată și colodionul umed aduceau atât un nou rafinament la producerea negativului, cât și o gamă tot mai largă de substanțe chimice utilizate Adesea a existat puțină înțelegere a rolului fiecărei substanțe chimice suplimentare - doar o convingere că adăugarea lor a îmbunătățit fiabilitatea mediului negativ și consistența rezultatelor Astfel, în primul număr al Journal of the Photographic Society pentru , Washington Teasdale din Leeds a publicat o diagramă de comparație care arată diferențele și asemănările dintre opt versiuni diferite ale procesului de hârtie ceară a lui Le Gray Graficul a demonstrat variațiile uriașe dintre punctele forte ale substanțelor chimice folosite de principalii susținători ai procesului, inclusiv Vicomte Vigier, Sir William Crookes, Roger Fenton și însuși le Gray Tabelul lui Teasdale și notele însoțitoare au arătat că există o variație uriașă în compoziția chimică și rezistența chimică a diferitelor versiuni, rețetele variind de la o singură substanță chimică - iodură de potasiu singură - în versiunea lui Crookes, la opt în cea a lui Teasdale, în timp ce iodura din Relatarea publicată de Fenton a fost de trei ori mai puternică decât formularea originală a lui Le Gray Astfel de variații explică în mare măsură de ce unii utilizatori au considerat că procesul lui Gray este nesigur și lent, în timp ce alții au considerat că Fenton este aproape sigur de succes Variațiile chimice ale procesului de hârtie cerată nu au fost deloc unice Fiecare proces a avut susținătorii și criticii săi Cu procesul de colodion umed al lui Frederick Scott Archer, au existat în cele din urmă aproape la fel de multe versiuni câte utilizatori! Atâta timp cât fabricarea materialului negativ a fost în mâinile utilizatorului, o astfel de variație largă a formulelor a fost inevitabil, la fel ca sprijinul viguros pe care fiecare utilizator l-a oferit „îmbunătățirii” sale Pe lângă afirmațiile cu privire la performanța substanțelor chimice individuale, a existat adesea o dezbatere semnificativă cu privire la cine avea revendicare anterioară la un anumit proces Pretenția lui Niépce în Franța pentru o parte din faima lui Daguerre a fost oglindită în Marea Britanie de pretenția Rev JB Reade de prioritate față de Talbot în inventarea negativului de hârtie La momentul publicării de către Frederick Scott Archer a procedeului de colodion umed, Gustave le Gray, el însuși inventatorul procesului de hârtie cerată, a susținut că a propus – și a folosit – un proces de colodion umed cu cel puțin un an înainte de Archer (Asemenea lui Goddard, generozitatea lui Archer de a nu căuta nicio recompensă financiară pentru procesul său l-a lăsat fără bani, iar după moartea sa prematură în a trebuit să fie înființat un fond pentru a strânge bani pentru văduva sa ) Talbot, în bună măsură, a susținut că i-au dat patentele sale control asupra oricărui proces în care a fost creat un negativ din care s-ar putea face imprimări Pe la mijlocul anilor , totuși, știința fotografică a intrat într-o perioadă de calm, majoritatea brevetelor fiind lăsate să cadă, iar comunitatea fotografică manifestând un altruism tot mai mare în împărtășirea ideilor și experienței Mulți fotografi au apreciat curând necesitatea unei măsuri de consistență în chimia lor și ŞTIINŢĂ au inițiat controlul și testarea calității autoimpuse în fabricarea lor În anii , după ce a pregătit un nou lot de hârtii negative din hârtie cerată, fotograful britanic Samuel Smith, din Wisbech, Cambridgeshire, de exemplu, a folosit fața casei sale ca subiect de testare pentru a determina sensibilitatea noului material și deci expunerea necesară Utilizatorii de colodion ar trece printr-o rutină similară pentru a testa rapiditatea fiecărui nou amestec de substanțe chimice În ciuda chimiei primitive și a tehnologiei nesofisticate ale zilei, calitatea imaginilor supraviețuitoare din perioada victoriană de mijloc este o mărturie a priceperii primilor fotografi, în ciuda lipsei unei baze științifice solide Cu toate acestea, o lipsă larg răspândită de înțelegere a relației dintre temperatura de culoare a sursei de lumină care expune, sensibilitatea spectrală a emulsiei, expunerea dată la negativ și procesarea la care a fost supusă ulterior, a dus la o gamă de efecte vizuale fenomene în negative și printuri rezultate pentru care fotografi nu aveau o explicație pregătită În absența unor dispozitive de măsurare simple care să ajute la estimarea exactă a expunerii, dezvoltarea a fost, invariabil, continuată „până când imaginea a fost scoasă în evidență pe deplin”, oricât de mult ar putea dura O apreciere a importanței constante a temperaturii dezvoltatorului nu a câștigat o acceptare pe scară largă până la sfârșitul secolului În ciuda recunoașterii în anii că activitatea dezvoltatorului s-a schimbat odată cu anotimpurile, nu s-a făcut nicio legătură între aceasta și importanța consistenței temperaturii În schimb, s-a sugerat (Towler ) că era nevoie de un dezvoltator mai puternic iarna decât vara și că vara este de preferat un dezvoltator mai acid, deoarece acidul a încetinit acțiunea dezvoltatorului Combinația dintre valorile actinice mai scăzute în lumina zilei de iarnă - care provoacă subexpunere - și dezvoltatorii reci și sub-activi, a dus la multe negative care au necesitat o dezvoltare considerabil extinsă până când a fost atinsă o densitate imprimabilă Acest lucru a introdus niveluri crescute de ceață, pierderea semnificativă a detaliilor din umbră și o pierdere a tonalității subtile pe care aceiași fotografi o puteau produce vara Poate în mod surprinzător, eșecul de a recunoaște cauza problemei a persistat în ultimii ani ai secolului, Wall ( ) observând că „vorbind în general, se poate estima că dezvoltarea durează de aproximativ două ori mai mult iarna decât vara” Wall a observat, totuși, corect că „sub-expunerea trebuie evitată întotdeauna, deoarece în cazul acestor plăci sau filme, o cantitate considerabilă de supraexpunere poate fi controlată în curs de dezvoltare, dar dacă lumina nu a acționat suficient asupra plăcii, nici un proces de dezvoltarea poate avea un efect negativ bun ” În dicționarul lui Wall din , a dedicat mai multe pagini „Termometre și termometrie”, dar nu a inclus nimic din aplicația lor la prelucrarea fotografică! Compoziția chimică a dezvoltatorului, puterea sa și rata de activitate au fost toate probleme despre care practicienii individuali au avut opinii puternice În multe cazuri, știința bună a apărut din dezbateri aprinse între practicieni cu puncte de vedere opuse, desfășurate în întâlnirile societăților fotografice și ale societăților literare și filosofice, sau în paginile presei fotografice emergente Deteriorându-se adesea în atacuri foarte personale, aceste dispute foarte publice au ajutat la progresul înțelegerii științifice, protagoniștii revenind la experimentele lor pentru a-și testa și re-testa teoriile Domnul savant — amatorul entuziast — părea dispus să îndure oprobriul semenilor săi în cauza apărării punctului de vedere Protagoniștii au avut puține beneficii tangibile, cu excepția faptului că s-au dovedit corecte, dar perseverența lor a dus în cele din urmă la progrese semnificative și la o înțelegere îmbunătățită Abia odată cu apariția industrializării în fabricarea materialelor fotografice, știința bună a căpătat o valoare comercială Odată ce fabricarea emulsiilor și a materialelor a trecut de la chiuveta de bucătărie la fabrică, consistența și fiabilitatea au căpătat o importanță mai mare Printre primii care au produs plăci uscate de gelatină-bromură gata de utilizare au fost Wratten & Wainwright din Londra Alături de alți câțiva producători, plăcile lor uscate „rambursate” au fost puse în vânzare la sfârșitul anilor și au fost inițial întâmpinate cu „scepticism și conservatorism de către cei mai eminenți fotografi” obișnuiți să-și pregătească propriile materiale de la început până la sfârșit (Werge ) Reticența inițială a fotografilor de a-și renunța la responsabilitatea pentru prepararea emulsiilor și acoperirea în fața preocupărilor industriale a fost depășită doar atunci când acei producători emergenti au putut demonstra că produsele lor oferă beneficii pe care preparatele de casă nu le-ar putea Aceste beneficii – inițial mai mult promis decât reale – au ajuns să fie înțelese și apreciate cu adevărat odată ce numeroasele componente chimice și fizice ale fotografiei au fost recunoscute ca un singur sistem, mai degrabă decât un număr de elemente disparate și neînrudite Cheia pentru a convinge utilizatorii profesioniști de beneficiile plăcilor preacoperite a fost introducerea unui control științific asupra preparării emulsiei și proiectarea mașinilor de acoperire pentru a asigura consistența lot-la-lot Producători precum Cadett & Neal, Marion & Company și alții au recunoscut rapid valoarea comercială de a sublinia calitatea înaltă a materialelor lor și consistența rezultatelor pe care utilizarea lor atentă le-a adus utilizatorului În lucrul pentru o înțelegere a holisticului FOTOGRAFIE ŞTIINŢIFICĂ natura procesului fotografic, munca de pionierat a lui Ferdinand Hurter și Vero C Driffield în Anglia a fost esențială Munca lor privind relația dintre rata de dezvoltare și temperatură i-a determinat să recomande ca °F să fie adoptat ca standard optim, eliminând astfel, dintr-o lovitură, ideea că timpul de dezvoltare ar trebui prelungit pe vreme rece În mod intrigant, recomandarea lor a fost publicată în revista Photography în , cu patru ani înainte ca Wall's Dictionary of Photography să perpetueze ideea de a dubla timpul iarna! Dar cea mai semnificativă și de durată contribuție a lui Hurter și Driffield a fost recunoașterea faptului că fotografia trebuia considerată ca un sistem în care fiecare componentă și fiecare acțiune sunt interdependente - că o abatere în orice aspect a avut un impact asupra caracterului negativului final Deși propunerea lor nu a fost acceptată sau înțeleasă pe scară largă la acea vreme, diferitele sugestii pe care le-au făcut cu privire la standardizare, consecvență, acuratețe și repetabilitate au pus bazele nu numai pentru știința sensitometriei, ci și pentru o apreciere mult mai largă a interacțiunilor fizice și chimice -relațiile de care depinde fotografia Sistemul lor de viteză H&D, bazat pe plasarea întregii game tonale a subiectului pe porțiunea în linie dreaptă a curbei caracteristice, a venit în același timp cu o serie de dispozitive pentru estimarea valorii actinice a sursei de lumină iluminatoare Astfel, pe măsură ce secolul s-a încheiat, o consistență îmbunătățită în fabricarea plăcilor, cuplată cu o estimare rezonabil de precisă a expunerii și o procesare precisă, a dus fotografia într-un domeniu complet nou de consistență Un număr de actinometre au fost pe piață în anii , majoritatea utilizând hârtie de tipărit albumen și bazând expunerea pe timpul necesar pentru ca hârtia să se întunece la un ton predeterminat Importanța unor instrumente precum actinometrul Green și Fuidge, expometrul Wynne, expometrul lui Watkins și dispozitive similare de la Reid, Stanley și Watt, nu poate fi subestimată - în ciuda faptului că au folosit o hârtie de imprimare sensibilă la albastru pentru a estima expunerea necesară pentru emulsiile ortocromatice — o problemă remarcată de Werge fără explicații Introducerea camerei Kodak la sfârșitul anilor a marcat nașterea fotografiei moderne - pentru prima dată, știința fabricării și prelucrării fiind separată efectiv de arta de a realiza imagini fotografice John Hannavy Vezi și: British Journal of Photography; Scheele, Carl Wilhelm; Hunt, Robert; Societatea Regală Fotografică; Wedgwood, Thomas; Davy, Sir Humphrey; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé;, Niépce, Joseph Nicéphore; Talbot, William Henry Fox; Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles; Abney, William de Wiveleslie; și Wratten, Frederick Charles Luther Lectură suplimentară Brayer, Elizabeth, George Eastman — o biografie, Baltimore și Londra: John Hopkins University Press, Ferguson, WB (ed ), ThePhotographicResearches of Ferdinand Hurter & Vero C Driffield, Londra: Royal Photographic Society, (reprinted New York: Morgan & Morgan, ) Snelling, Henry H, The History and Handbook of the Art of Photography, New York: GPPutnam, , retipărit New York: Morgan & Morgan Towler, J , The SilverSunbeam, New York: Joseph H Ladd, (retipărit Morgan & Morgan, Wall, EJ Dicționarul de fotografie, Londra: Hazell, Watson & Viney Ltd, , FOTOGRAFIE ŞTIINŢIFICĂ „Magnific”, a declarat The Photographic News, referindu-se la discursul de deschidere al profesorului Owen către Asociația Britanică în : Fotografia este acum un slujitor constant și indispensabil în anumite înregistrări meteorologice Aplicată periodic plantelor vii, fotografia furnizează botanistului cele mai simple și mai bune date pentru a evalua rata de creștere a acestora Oferă zoologului reprezentări precise ale celor mai complexe dintre subiecții săi și organizarea acestora, chiar și la detalii microscopice Inginerul de acasă poate constata cele mai complexe lucrări pe căile ferate din India sau pe alte căi ferate îndepărtate Medicul poate înregistra fiecare fază fizionomică care însoțește accesul, înălțimea, scăderea și trecerea bolii psihice Vorbitorul fusese foarte prevăzător și, în câțiva ani, alți scriitori au repetat cuvintele sale În , FF Statham s-a referit la „roaba științelor”, iar patru ani mai târziu, un recenzent a descris fotografia drept „copilul științei”, subliniind libertatea de falibilitate în observații Laudele au continuat datorită capacității fotografiei de a păstra o imagine fidelă „Filmul fotografic sensibil este adevărata retină a omului de știință”, a declarat eminentul astronom francez, PJ C Janssen la o reuniune a Société Française de la Photographie în iunie Potențialul fotografiei pentru disciplinele științifice fusese prezent încă de la început În , William Henry Fox Talbot anticipase evoluțiile viitoare provocându-și „desenul fotogenic” pentru a captura imaginea în microscopul său solar Mulți alți investigatori au exploatat în curând avantajele fotografiei, iar cercetările lor au beneficiat de împărtășirea rezultatelor de încredere cu alți practicieni În Franța, procesul de dagherotip a fost folosit și cu microscopul și, în ciuda lipsei de rapiditate în placă, Alfred Donné a obținut imagini satisfăcătoare FOTOGRAFIE ŞTIINŢIFICĂ pentru demonstrație la Academia de Științe în Filosofia lui a fost rezumată: vom lăsa Natura să se reproducă cu toate detaliile ei și cu infinitele ei nuanțe ” Răspunsul slab al plăcii sale la lumina zilei l-a determinat însă să dezvolte forme alternative de iluminare și a adaptat cu succes lanterna cu oxi-hidrogen ca sursă de lumină pentru microscopul său Până în , Donné și Léon Foucault au publicat un atlas ilustrat de microfotografii histologice destinate predării - „să spunem așa, obiectul în sine va fi pus în fața ochilor și în mâinile publicului” Nu a existat un program oficial pentru dezvoltarea fotografiei ca instrument al științelor În timp ce alții au acceptat fotografia ca formă de artă, practicienii științifici au salutat fotografia ca un ajutor pentru munca lor și au folosit-o în moduri diferite Unii și-au dat seama că sensibilitatea la emulsie se extinde dincolo de limitele viziunii umane și că era posibil, de exemplu, să cerceteze cerul nopții și să se asigure o dovadă oculară a observațiilor lor Uneori, a fost posibil să se renunțe la lentile și optica, dar, în schimb, să se construiască echipamente proiectate pentru a „scrie” direct pe plăcile sensibile Într-un stadiu incipient, analizele solare și ale altor spectre au beneficiat de faptul că au imagini pentru comparare cu alte versiuni Practicienii în medicină, istorie naturală și criminalitate au recunoscut potențialul de a crea înregistrări standardizate, înregistrări care au furnizat o imagine, care era adecvată pentru a servi drept original Botaniștii au fost prompti să recunoască avantajele față de desen și, când Anna Atkins a făcut cianotipuri în , a depășit dificultățile „în interesul valorii botanice” Robert Hunt a declarat: „Momentele pot fi copiate cu o fidelitate care nu poate fi obținută prin alte mijloace” La azilul din comitatul Surrey, Hugh W Diamond a crezut că dovezile fotografice ale pacienților săi suferinzi vor contribui la îmbunătățirea tratamentului Personalul de la London Zoological Gardens s-a angajat să întocmească un catalog de „specimene tip” din animalele din colecția lor și, în , a creat fără să vrea o fotografie a ultimului quagga supraviețuitor Serviciile de poliție au recunoscut meritele „galerii necinstiților” atunci când un sergent de poliție din Bristol a reușit să identifice „un infractor înrăit” în Birmingham Alte discipline de natură științifică au anexat și tehnici fotografice pentru înregistrarea unor aspecte ale muncii lor de pionierat Eliberați de desenul cu mână liberă, arheologii au folosit amprentele fotografice în prelegeri, expoziții și publicații Economisirea spațiului a fost salutată de călători Înainte de utilizarea fotografiei, expedițiile se bazau pe turnarea imaginilor din ipsos ale fețelor triburilor native Printurile fotografice ar servi la fel de bine etnologiei, a declarat The Photographic News În orice călătorie în Arctic, spațiul era la un nivel superior, dar meritele securizării înregistrărilor permanente ale explorărilor erau rareori trecute cu vederea, în ciuda greutăților care trebuiau să fie îndurată de ofiţerul foto, care era obligat să lucreze în condiţii grele În astronomie, înregistrarea fotografică a devenit un astfel de atu, încât mulți dintre astronomi au adus contribuții importante la știința fotografică Janssen ne-a sfătuit cu privire la bunele practici de laborator pentru fotografiarea cu telescopul și a apreciat fotografia — „[ne] oferă astăzi imagini ale soarelui într-o asemenea perfecțiune încât ne permit să le folosim în lucrări de cea mai mare precizie ” Timp de douăzeci de ani, el a păstrat credința că „o fotografie oferă în scopul măsurării și examinării asemenea detalii anterioare, încât depășesc ca valoare observațiile celui mai priceput astronom” La observatorul din Bonn în , primul asistent, dr Julius Scheiner, a conceput un sensitometru pentru a stabili viteze sigure ale plăcilor pentru expunerile sale fotografice, care a evoluat ulterior ca sistemul de viteză Scheiner Ajustările regulate ale echipamentelor și tehnicilor au dezvăluit uneori nevoia de îmbunătățiri a materialelor sensibilizate De exemplu, în , Josef Marie Eder a propus o formulă pentru plăcile ortocromatice, corectată de culoare pentru a îmbunătăți redarea galben-verzui La începutul secolului al XX-lea, îmbunătățirile ulterioare au produs emulsia pancromatică Singura înregistrare astronomică era valoroasă, dar fotografia era un instrument care putea fi aplicat într-un scop constructiv În , unii observatori au fost de acord să documenteze pozițiile stelare, dar până în , optsprezece observatoare din întreaga lume lucrau în cooperare pentru a asambla un dosar cuprinzător al cerului nopții Așa era autoritatea ansamblului, încât angajamentul nu a fost repetat până în În mod similar, în medicină, compilarea unui „atlas” de condiții a oferit adesea încredere procedurilor de diagnosticare Aplicațiile fotografiei s-au înmulțit din două motive A oferit rezultate într-o formă permanentă, iar unele tehnici au putut fi adaptate pentru a dezvălui date care altfel erau nedetectabile Folosirea de către Talbot a microscopului solar în a avut succes, dar în trei ani, el a demonstrat microscopul polarizant și a arătat potențialul său pentru studii cristalografice Combinând entuziasmul său pentru fotografia picturală cu studiile sale în cristalografie ( ), Sir William Crookes a recunoscut că motivul său a fost să „rețină într-o formă mai tangibilă figurile frumoase bine-cunoscute observate ” (Adică inelul distinctiv) structuri care au permis identificarea cristalelor ) Cu toate acestea, rezultatele lui Crookes au oferit o surpriză binevenită; placa sa fotografică a dezvăluit de peste patru ori mai mult decât se așteptase de la observațiile sale vizuale, care, la rândul lor, au inițiat cercetări suplimentare în cadrul comunității științifice și evoluția tehnicilor standardizate Posibilitatea înregistrării dincolo de limitele ochiului uman a fost considerată posibilă Sir John Her-schel reușise să identifice radiația infraroșie FOTOGRAFIE ŞTIINŢIFICĂ Duchenne, Guillaume-Benjamin Mecanisme de la Physionomie Humaine sau Analyse Electro-Physiologique de ¡ 'Expression des Passions Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty prin observarea schimbărilor de temperatură și a prognozat probabilitatea de a detecta energie în regiunea „lavandă” a spectrului (adică, radiația ultravioletă ) Când spectrul ultraviolet a fost în cele din urmă înregistrat în , a fost precursorul studiilor din secolul al XX-lea asupra structurii atomice iar mai târziu, în , radiația ultravioletă a fost înlocuită de fasciculul de electroni și a evoluat un nou stil de microscopie În , Talbot a demonstrat „o imagine fotogenică instantanee” membrilor Royal Institution expunând o pagină din The Times (care a fost fixată pe un tambur rotativ) la lumina unei scântei electrice Relația dintre fotografie și timp s-a dezvoltat acum în moduri diferite Fotografia de mare viteză și-a derivat din camera cu pistol a lui Thomas Skaife, care a făcut modificări care i-au permis să surprindă ceea ce el a numit „epocile timpului, inapreciabile pentru organul nostru natural de vedere fără ajutor” Avansurile la placa uscată au îndeplinit specificația pentru înregistrarea undelor de șoc În , Ernst Mach a adaptat schema schlieren a lui August Topler și a reușit în păstrarea tiparelor distinctive ale curenților care înconjurau un glonț în zbor În , CV Boys a fost angajat în studii menite să demonstreze efectele unui proiectil (gloanțele) lovind diferite materiale, cum ar fi sticla și metalul Fotografia oferea acum o serie de idei pe care să se bazeze experimentele, să înregistreze secvențe și să compare rezultatele, totul cu certitudine și încredere Fotografia a oferit alte moduri de a surprinde timpul Experimentele, care au precedat dezvoltarea cinematografiei, au exploatat capacitatea de a capta mișcarea, iar Eadweard Muybridge a folosit fotografia când a instalat o serie de camere în pentru a studia mișcarea unui cal Succesul l-a încurajat să reducă timpii de expunere și astfel să elimine neclaritatea, îmbunătățindu-și chimia și echipamentul Până în , el a asigurat secvențe de cai mergând, trapând și galopând, bărbați alergând și sărind, femei dansând, porumbei în zbor, stropi de apă și suficientă experiență pentru a sintetiza multiplele sale imagini într-o singură imagine în mișcare aparentă În Franța, Etienne Jules Marey, fiziolog, a îmbunătățit ideea și a proiectat camere pentru înregistrarea secvențelor pe o singură placă „Cronofotografie” sa a fost aplicată la multe studii de mișcare – locomoție, aerodinamică, vibrații, circulație sanguină și bătăi ale inimii Când englezii, William Frieze Greene, au modificat un felinar magic în jurul anului , el a introdus un obturator rotativ și patru lentile pentru a capta imagini, care dădeau impresia de mișcare Îmbunătățirile ulterioare ale emulsiilor, luminii și echipamentelor de cronometrare au oferit baza tehnicilor științifice care au continuat până în inima secolului următor, dar unii anchetatori din secolul al XIX-lea au pornit într-o direcție diferită Ei și-au dat seama de meritele utilizării materialului fotografic sensibilizat ca metodă de „auto-înregistrare”, care ar indica automat modificări ale calității luminii și ale altor fenomene Căpitanul William de Wiveleslie Abney a echipat un „recorder pentru lumina soarelui” cu o gaură discretă prin care lumina soarelui și-a întins imaginea pe hârtie sensibilă care se mișcă încet Pentru a analiza calitatea luminii naturale, Vero Charles Driffield a modificat actinometrul patentat de colegul său, dr Ferdinand Hurter, și a colectat „diagrame zilnice de lumină” timp de douăsprezece luni în perioada și Din masa de date, acum acumulată pe hârtie bromură , cei doi bărbați au conceput calculatorul de expunere Actinograph Nerăbdător să exploreze spectrul solar (și să îmbunătățească caracteristicile plăcilor uscate pentru fotografia solară), Abney a înregistrat dovezi ale radiației infraroșii prin direcționarea razelor soarelui, prin spectroscop, pe placa sa fotografică ( ) Era încrezător că „există niște raze slabe care se află sub limita roșii” În cele din urmă ( ), au fost sensibilizate plăci speciale pentru fotografia în infraroșu FOTOGRAFIE ŞTIINŢIFICĂ Raze X, având proprietăți neobișnuite, dar detectabile pe plăci convenționale, a fost descoperită de Wilhelm Rontgen în Lucrând cu un ecran luminiscent și un tub catodic, razele nerecunoscute până acum s-au dezvăluit „făcând întunericul vizibil”, când Rontgen și-a plasat mâna în calea razei și a scos la iveală structura osoasă internă Tehnicile cu raze X au deschis calea către sondarea neinvazivă a țesuturilor moi ale corpului uman, a dinților, a membrelor fracturate, a mumiilor egiptene, a pietrelor prețioase, a mașinilor și a turnărilor metalice Numai aplicațiile în medicină au determinat The Lancet ( ) să descrie tehnica drept „proiectorul fotografiei” A fost văzută ca „fotografie a invizibilului” Savurând șansa de a fotografia invizibilul, Josef Maria Eder a făcut echipă cu Eduard Valenta în pentru a realiza o serie de studii radiografice, care au fost apreciate atât pentru conținutul lor artistic cât și pentru dezvăluirile științifice Odată ce valoarea radiografiei X a fost acceptată, progresul a fost rapid Expunerile de un sfert de oră au fost reduse la câteva minute, iar eforturile de pionierat din secolul al XIX-lea au contribuit substanțial la tehnicile de ultrasunete, înregistrarea ecoului pulsului și tomografia bazată pe emisia de pozitroni din secolul al XX-lea Radiotrasorii au fost folosiți pe cadavre în , dar până în , tehnica angiografiei devenise o procedură in vivo Prima autoradiograf a apărut în , iar în , razele X au fost folosite pentru a produce modele de difracție ale cristalelor Nu toate aplicațiile fotografiei au avut succes și multe idei pentru a profita de fotografie fie nu s-au materializat, fie nu au îndeplinit cerința Într-o analiză a progresului din , Dr CH Bothamley a deplâns lipsa „metodei științifice” Teza sa a fost că puțini oameni au avut capacitatea de a planifica experimente satisfăcătoare, iar unele cercetări nu au reușit să stabilească „existența unui anumit set de fenomene” În opinia sa, investigatorii au tras uneori concluzii incorecte din datele lor, iar Bothamley a criticat rezultatele care nu fac distincția între „ceea ce este de fapt stabilit și ceea ce este doar făcut probabil sau posibil” Remediul lui a fost „antrenamentul sistematic și oarecum sever” El a recomandat literatura fotografică a vremii și a acceptat că „progresul trebuie neapărat să fie lent până când o mai bună cunoaștere a artei experimentului devine mai difuză ” Revistele și-au îndeplinit responsabilitatea publicând lucrări de la univers- site-uri, academii și institute din Europa și America La fel de importante au fost rezumatele și textele retipărite din reviste de peste mări, precum La Nature (Franța), Bulletin de la Société Françoise de Photographie, American Journal of Photography și Philadelphia Photographer (SUA) Știrile fotografice au inclus articole regulate de la corespondenți din Germania și Franța și The British Journal of Photography au menținut o coloană de note și știri continentale Fotografia a adus contribuții satisfăcătoare la știința secolului al XIX-lea din trei motive: • A fost binevenit ca un mijloc de asigurare a unei dovezi de încredere care avea un grad de permanență și putea fi distribuit între colegi • A documentat fenomene și evenimente științifice în moduri care au înlocuit nevoia de observații umane • Ar putea fi aliat cu echipamentele optice existente și ar putea fi încorporat în proiectarea noilor aparate Folosind fotografia în scopuri constructive, progresul nu a fost niciodată pus la îndoială și o fundație sigură din secolul al XIX-lea a oferit încredere investigatorilor din secolul al XX-lea, care au obținut apoi progrese pe măsură ce au fost introduse noi materiale, metode și tehnici Ron Callender Vezi și: Société Française de la Photographie; Talbot, William Henry Fox; și Muybridge, Eadweard Lectură suplimentară Abney, W de W , „Despre operațiunile fotografice în expediția arctică recentă” The Photographic News, XX, , ( ) Darius, J, ( ), Beyond Vision, Oxford: Oxford University Press Hunt, R , „Fotografia considerată în raport cu valoarea sa educațională și practică” Ştirile fotografice, I, , ( ) Jones, BE, (ed ), ( ), Encyclopediaof Photography, (reprint of edit ), New York: Arno Press Janssen, MJ, „Fotografie și astronomie” The Photographic News, XX, , ( ) „Fotografie în și în afara studioului ” The Photographic News, XX, , ( ) Asociația Britanică pentru Avansarea Științei, The Photographic News I ( octombrie ) Thomas, A (ed ), ( ), Beauty of Another Order, New Haven & London: Yale University Press SCOVILL & ADAMS Firma de aprovizionare si aparate fotografice Scovill & Adams, o firmă de aprovizionare și aparate fotografice, a succedat diviziei fotografice a companiei Scovill Manufacturing în , cu Washington Irving Adams ( - ) fiind președinte, trezorier și secretar Firma, care a evoluat dintr-o companie cu o istorie diversă, a apărut ca o moară de măcinat pe râul Mad în Waterbury, Connecticut în Moara, transformată la începutul secolului al XIX-lea în manufactura de nasturi aurite și din alamă a lui Abel Porter & Co , a fost achiziționat de James Mitchell Lamson SCOVILL & ADAMS Scovill ( - ), Frederick Leavenworth și David Hayden în În , Hayden și Leavenworth s-au pensionat, iar fratele mai mic al lui James, comerciantul William Henry Scovill ( - ), a cumpărat interesul bărbaților în ceea ce devenise unul dintre cei doi cele mai importante fabrici de nasturi din țară Sub conducerea fraților, firma, redenumită JML & WH Scovill, a crescut în succes și divizii, inclusiv o afacere auxiliară în expansiune de alamă laminată și metal placat În , JML și WH Scovill au devenit primul și cel mai mare producător de plăci de dagherotip din Statele Unite, după ce au perfecționat o placă care era plană și de o calitate mai bună decât importurile populare franceze Potrivit documentelor companiei de la Universitatea Harvard, compania a furnizat daghereieni proeminenti precum Samuel Broadbent, Jeremiah Gurney și A Southworth & Co Pentru a rămâne competitivă în următorul deceniu, compania și-a extins linia de produse fotografice pentru a include covorașe din metal aurit, conservatoare și cutii Sala de vânzări din New York City, înființată în , a câștigat peste de dolari pe an doar în vânzări pentru covoare și conservatoare Până în , firma a fost promovată ca comerciant de materiale de dagherotip și a promovat astfel de noutăți precum o cutie pliabilă pentru portrete de familie și o cutie pentru dagherotipuri sepulcrale În , toate interesele companiei, inclusiv divizia fotografică, au fost încorporate sub Scovill Manufacturing Company, care a continuat să crească pe piață, fabrici de producție și profituri În , agentul companiei Samuel Holmes a stabilit piețe occidentale până la California În , firma a cumpărat fabrica S Peck & Co din New Haven, Connecticut, care producea carcase foto din plastic și piese pentru aparate foto, iar în a achiziționat American Optical Co , un producător de camere și alte aparate fotografice din New Haven York Până în , creșterea companiei a dus la înființarea unei filiale a diviziei fotografice în Birmingham, Anglia și la finalizarea unui nou depozit în New York City la - Broome Street, care conținea birouri, săli de vânzări, depozitare și o cameră întunecată pentru clienți Până în , profiturile diviziei de fotografie au însumat peste de dolari În , Frederick J Kingsbury a acceptat controlul companiei după moartea fraților Scovill și retragerea lui Scovill Buckingham, nepotul lui Scovill Sub administrația lui Kingsbury, divizia fotografică a firmei a prosperat prin ingeniozitatea parvenitului companiei Washington Irving Adams Adams, un fost dagherotipist, a intrat în serviciul companiei Scovill Manufacturing ca funcționar de intrare în și a dobândit rapid roluri și responsabilități din ce în ce mai influente Între și , Adams și-a asumat conducerea American Optical Co și a fondat periodicul companiei, Pho timpuri tografice În , Adams a devenit președinte al S Peck & Co iar în a devenit agentul companiei responsabil de afacerile din New York Adams a fost, de asemenea, primul vicepreședinte al companiei Centennial Photographic și a fost președinte al Comitetului Executiv al Asociației Naționale de Fotografie De-a lungul anilor și , sub îndrumarea lui Adams în perioada de vârf a rivalității cu E & HT Anthony & Co , interesul lui Scovill pentru piața fotografică s-a diversificat și mai mult La începutul anilor , reclamele prolifice din periodicul companiei și din Philadelphia Photographer promovau aparate și materiale pentru fiecare aspect al fotografiei, inclusiv trepiede, felinare, dezvoltatori, role, tăvi, rame negative și recuzită de studio Compania a introdus și seria Scovill Photographic de manuale de instruire Odată cu introducerea unei camere de înmulțire în , Scovill a devenit sinonim cu aparatele foto Înfrângerea pieței de către companie în concurența cu Anthony & Co a progresat și mai mult când în jurul anului Scovill a devenit distribuitorul unic al plăcilor uscate Carbutt, o mișcare care a semnalat priceperea în afaceri a lui Adams în anticiparea pieței de amatori în creștere În consecință, în , compania Scovill Manufacturing a început să facă reclame la ținute de amatori ieftine, care includeau aparat de fotografiat, suport pentru placă uscată, trepied și obiectiv În , camera de vedere Waterbury a fost introdusă ca parte a ținutelor promovate abundent și a devenit rapid un clasic american În acest timp, compania și-a expus echipamentul fotografic la mai multe expoziții, inclusiv expoziții anuale ale Asociației Naționale de Fotografie și ale Asociației Fotografice din America, precum și la Expoziția Centennial din , unde compania a primit un premiu pentru aparate fotografice Având în vedere succesul departamentului de fotografie și ca urmare a respingerii de către George Eastman din a unei oferte Scovill de a consolida afacerile fotografice, Scovill Manufacturing Co , a optat pentru a forma o firmă independentă, Scovill & Adams, care a produs, vândut și a acționat ca agenți pentru echipamente fotografice și rechizite Odată cu crearea noii firme în , Scovill & Adams a devenit un inovator de top în designul camerelor și au câștigat mai multe brevete legate de construcția camerelor Între și , compania a introdus camera pliabilă Henry Clay, una dintre primele camere cu burduf pliabil cu carcasă automată; camera cu placă rabatabilă Solograph; o cameră spion; și o cameră panoramică echipată cu un obiectiv oscilant Noua firmă a continuat să publice Photographic Times și seria Scovill & Adams Photographic Series de manuale de instruire redenumită De asemenea, a rămas un furnizor de top de echipamente și aparate fotografice la nivel național și internațional, inclusiv America Centrală și de Sud SCOVILL & ADAMS Adams a condus Scovill & Adams până la moartea sa în , după care fiul său Washington Irving Lincoln Adams, editor al Photographic Times, și-a asumat operațiunile companiei Sub mai tânărul Adams, firma a intrat în producția de rulouri de folie în La decembrie , Scovill & Adams și principalul lor competitor de cincizeci de ani, E &H T Anthony & Co , a fuzionat și a format Scovill & Anthony cu un capital social în valoare de USD În , firma și-a mutat principalele operațiuni la Binghamton, New York și, în , și-a schimbat numele în Ansco În , Ansco a fuzionat cu compania de film Agfa, iar noua companie s-a concentrat pe producția de film În , General Aniline & Film Corp, cunoscut sub numele de GAF, a fuzionat cu Agfa-Ansco, iar compania, redenumită ulterior Anitec, a continuat să funcționeze până în Erika Piola Vezi și: Accesorii pentru aparate foto; Design aparat de fotografiat: camere portabile de mână ( - ); Carbutt, John; Dagherotip; Negative din farfurie uscate: gelatina; și Eastman, George Lectură suplimentară „Un tribut adus memoriei lui Washington Irving Adams ” Wilson's Photographic Magazine, (februarie ) - „James Mitchell Lamson Scovill”, În History of Waterbury and the Naugatuck Valley Connecticut, editat de William J Pape, voi , New York: SJ Clarke Publishing Company, Marder, William, Anthony, omul, compania, camerele: un pionier american în fotografie: de ani de istorie a unei companii de la Anthony la Ansco, la GAF, Plantation, FL: Pine Ridge Pub Co , „Fondatorul nostru a plecat ” The Photographic Times, februarie , p - Scovill Brass Butoane, camere și cartușe Westport, CT: Perspective istorice, Compania de producție Scovill Scovill Manufacturing Co (sl, sn, nd) „Compania Scovill & Adams” Wilson's PhotographicMagazine (februarie ): - „William Henry Scovill” În History of Waterbury and the Nau-gatuck Valley Connecticut, editat de William J Pape, voi , New York: SJ Clarke Publishing Company, Rinhart, Floyd și Marion Rinhart, Dagherotipul american, Atena: The University of Georgia Press, SCOWEN, CHARLES T (activ - ) Engleză, fotograf și editor, activ în Ceylon Charles Scowen a sosit în Kandy, Ceylon (Sri Lanka) la începutul anului A lucrat ca funcționar pentru o perioadă de timp, dar până în a deschis un studio fotografic În , firma care i-a purtat numele, Scowen & Co avea studiouri în Kandy și Colombo Scowen & Co of a oferit un catalog extins de studii fotografiate cu sensibilitate ale oamenilor nativi, precum și despre antichitățile și peisajele din Ceylon În timpul existenței sale, se pare că au existat mai mulți Scowen implicați în funcționarea studioului — Charles T Scowen s-a întors în Anglia în , iar C Scowen a fost listat ca proprietar până în , M Scowen a fost proprietar în , când firma a schimbat mâinile, iar stocul companiei, inclusiv negativele, a fost preluat de Colombo Apothecaries Co Fotografiile creditate către Scowen & Co au fost folosite ca ilustrații într-o serie de cărți despre Ceylon și comerțul cu ceai Kathleen Howe SEARS, SARAH CHOATE ( - ) Fotograf și pictor american Sarah Choate Sears s-a născut în Cambridge, Massachusetts, în , din ființa lui Elizabeth Carlisle și a lui Charles Francis Choate, avocat În , s-a căsătorit cu bogatul magnat imobiliar Joshua Montgomery Sears și a devenit un membru proeminent al Societății Boston A studiat pictura la Cowles Art School și la Museum of Fine Arts School din Boston în anii Ea a început să primească recunoaștere pentru acuarele ei până în anii În următorul deceniu și-a îndreptat atenția către fotografie, realizând portrete și naturi moarte în stil pictorialist Ea a devenit activă în promovarea fotografiei ca mediu estetic împreună cu Frederick Holland Day și a avut influență în asigurarea includerii fotografiei în expoziția inaugurală a Societății de Arte și Meserii din Boston în I s-a acordat o expoziție personală la Boston Camera Club în A fost de asemenea, membru al asociației pictorialiste britanice, Linked Ring și Photo-Secession După moartea soțului ei în , ea și-a abandonat munca de fotograf artistic și s-a dedicat colecționării de artă contemporană și susținând munca altor fotografi, în special a fotografilor de la Foto-Secession Ea a murit în West Gouldsboro, Maine, în Andrea Korda SEBAH, JOHANNES (JEAN) PASCAL ( - ) ȘI JOAILLIER, POLICARPE ( - ) Studioul fotografic din Constantinopol Sebah & Joaillier — format dintr-un parteneriat între Johannes (Jean) Pascal Sebah și Policarpe Joaillier, care datează abia din , dar de la înființare, a preluat comercializarea catalogului de imagini fine produse în Turcia și Egipt de Pascal Sebah Sebah a operat un studio în Constantinopol din anii și a lucrat și în Egipt din Aceleași imagini, așadar, AUTOPORTRETRU au fost comercializate de studio în diferite momente ca fiind opera lui P Sebah, JP Sebah sau Sebah & Joaillier După moartea lui Pascal Sebah în , atelierul turc a fost operat de fratele său Cosimi pentru o perioadă, care l-a instruit și pe fiul lui Pascal în arta fotografiei Johannes, cunoscut sub numele de Jean, s-a alăturat afacerii la vârsta de ani, a preluat-o la ani și a intrat imediat într-un parteneriat cu Policarpe Joaillier Joaillier s-a întors în Franța în , dar cu partenerii următori, Jean Sebah a rămas implicat activ în studio până în Din anii , Sebah, iar mai târziu Sebah și Joaillier, au fost furnizori importanți de imagini evocatoare pentru numărul tot mai mare de oameni care au întreprins Marele Tur al Victorianului Imaginile lor de studio cu egipteni și nubieni în costume „tradiționale” și care îndeplinesc sarcini „tradiționale” erau foarte populare și, într-adevăr, fuseseră Les Costumes Popularies de la Turquie ale lui Pascal Sebah, publicate cu aprecierea criticii în John Hannavy SEDGEFIELD, WILLIAM RUSSELL ( - ) fotograf englez William Russell Sedgefield s-a născut în Wiltshire, Anglia, în , iar până la vârsta de șaisprezece ani a solicitat lui Talbot o licență de a practica calotipul ca amator, în timp ce își urma în același timp pregătirea ca gravor A progresat de la calotip la hârtie cerată și atât colodionul umed, cât și cel uscat și, într-o viață dedicată acestui mediu, a devenit unul dintre cei mai apreciați fotografi ai generației sale Cunoștințele lui au inclus marii editori de vederi fotografice Francis Frith și Francis Bedford Printre publicațiile sale s-au numărat Photographic Delin-eations of the Scenery, Architecture and Antiquities of Great Britain and Ireland, publicată în mai multe părți în , și The Thames Illustrated with Photographs, tot în mai multe părți ( ) A contribuit cu lucrări la mai multe cărți ilustrate fotografic, în special la Ruined Abbeys and Castles of Great Britain în , în care William and Mary Howitt’s Ruined Abbeys and Castles of Great Britain, unde imaginile sale au apărut împreună cu contribuțiile lui Bedford, Roger Fenton, George Washington Wilson și alții Sedgefield și-a expus opera la multe expoziții din , iar din numeroasele sale serii de vederi stereoscopice au fost distribuite pe scară largă A continuat în fotografia profesională până la pensionare în jurul anului , cu sedii în diverse locații din zona Londrei, dar natura topografică a celei mai importante lucrări a sa l-a dus în toată Anglia și Țara Galilor John Hannavy AUTOPORTRETRU Primul autoportret fotografic a fost realizat la doar câteva săptămâni după ce Arago a anunțat invenția lui Daguerre în Consiliul Deputaților din Franța în La fel ca Niepce, Daguerre și Talbot, Hippolyte Bayard se străduise de ceva timp la inventarea unei imagini fotografice permanente A fost pe punctul de a avea succes când Arago a făcut anunțul său dramatic, care i-a conferit lui Daguerre faimă, precum și o indemnizație monetară considerabilă Răspunsul lui Bayard a fost un autoportret remarcabil în care s-a descris nud ca un bărbat înecat Pe spatele unei amprente a scris o notă în care explica că bărbatul înecat și-a încheiat viața în disperare, după ce a aflat că Daguerre l-a bătut până la apreciere și la bani El a subliniat că decolorarea feței și a mâinilor sale erau semne ale deteriorării cărnii și a avertizat privitorul cu privire la mirosul cadavrului Acest prim autoportret a fost inovator din mai multe puncte de vedere Este primul autoportret cunoscut în nud de către orice artist de la Durer (desenul lui Durer din este nuditate frontală completă, în timp ce vintrele lui Bayard sunt acoperite) Pentru ochii noștri, imaginea lui Bayard pare profetică nu doar în ceea ce privește imaginile pe care le-ar produce alți fotografi din secolul al XIX-lea, ci și pentru arta performanței care a apărut mai târziu în secolul XX Mulți fotografi, inclusiv Bayard, au realizat autoportrete mai convenționale în care s-au prezentat ca oameni serioși care merită respect Fotografia a fost revoluționară prin capacitatea sa de a face asemănări cu oameni care le-ar fi supraviețuit, un privilegiu care fusese anterior rezervat celor foarte puțini care își puteau permite să-și comandă propriile portrete Fotografii nu erau mai puțin predispuși la dorințe de imortalitate decât oricine altcineva și, în consecință, autoportretele au înflorit În plus, fotografi, ca și pictorii, au profitat de genul ca o modalitate de a-și face publicitate abilităților, pozând adesea lângă camerele lor sau fotografii Fotografii s-au prezentat ca creatori de imagini serioși și au adoptat convențiile privind capul și umerii, privirile directe ale portretului formal Autoportretele au devenit un mecanism prin care fotografii s-au prezentat ca meritând statutul de artiști Cu toate acestea, elementele autodramatizante și jucăușe pe care le-a introdus Bayard au revenit și ele pe tot parcursul secolului al XIX-lea Unul este tentat să sugereze că există ceva în procesul fotografic în sine care încurajează acest tip de plasticitate și joc de rol Aceste comportamente nu au fost, desigur, apanajul exclusiv al fotografilor, deoarece au precedat cu multe secole nașterea fotografiei Autoportretele lui Rembrandt, de exemplu, au înfățișat un bărbat care se mișcă printr-o varietate de posturi sociale, așa cum este semnalat de uimitoarea sa gamă de pălării, AUTOPORTRETRU lanțuri de aur și mantale Jan Steen s-a portretizat ca un anti-erou, ocupând adesea poziția centrală în picturile care descriu haosul gospodăriilor nestăpânite, al tavernelor și al desfrânării în general Iar când Caravaggio l-a înfățișat pe David ținând în triumf capul decapitat al lui Goliat, el a modelat capul căpcăunului după al său Dar fotografi ai secolului al XIX-lea au abordat genul cu un grad excepțional de libertate și experimentare Printre alții, Charles Negre, Roger Fenton, Antoine Samuel Adam-Salomon și Francis Frith s-au bucurat să îmbrace costume și să pozeze în diferite figuri romantice și exotice Autoportretele lui Nadar și OG Rejlander sunt cazuri deosebit de notabile Nadar a realizat numeroase autoportrete de-a lungul carierei sale îndelungate, inclusiv imagini simple cu cap și umeri și portrete de familie cu soția și fiul său Își îmbrăca uneori costume și peruci revoltătoare, probabil alese din dulapurile compendiale pe care le ținea în studioul său Nadar s-a fotografiat și ca parte a două dintre numeroasele sale proiecte antreprenoriale A realizat cel puțin un autoportret în catacombele din Paris, ca parte a unei serii despre rețeaua expansivă subterană din Paris Aceste fotografii au reprezentat primele fotografii subterane, precum și unul dintre primele eforturi de succes de a folosi lumina artificială în fotografie Procesul de a se așeza pentru autoportretul catacombei, care, printre altele, a oferit un sentiment de amploare pentru decorul subteran necunoscut, s-a dovedit a fi o întreprindere deosebit de dificilă din cauza timpului de expunere foarte lung și a condițiilor răcoroase și umede Într-o imagine ulterioară, Nadar și-a scutit de inconvenient și a folosit un manechin mai degrabă decât el însuși Nadar a fost, de asemenea, un investitor în dezvoltarea balonului cu aer cald, ceea ce a devenit o pasiune pentru el El a folosit-o ca o oportunitate pentru a face primele fotografii aeriene și, de asemenea, pentru a se poza (arătând deloc confortabil) în gondola unuia dintre baloane Peste Canalul Mânecii, OG Rejlander nu a fost mai puțin eclectic și excentric în interesele sale S-a pozat sub diferite forme, de la filozofi greci la Garibaldi S-a inclus în mai multe tablouri pline de umor Într-o scenă, Rejlander își scărpină capul confuz, în timp ce un vânzător ambulant țigan încearcă să-l înșele cu o serie de produse, în timp ce într-o altă imagine șoptește la urechea unui alt bărbat bârfe despre o tânără nevăzută În câteva dintre ilustrațiile pentru „Despre expresia emoțiilor în om și animale” de Darwin ( ), Rejlander s-a folosit ca model, pozând histrionic în imagini care se presupune că reprezentau indignare, surpriză și alte emoții A folosit tehnica de tipărire combinată pe care a fost pionier la mijlocul anilor pentru a-și crea un autoportret prezentând o versiune alter-ego a lui ca milițian În Happy Days, Rejlander și soția sa Mary zâmbește larg în timp ce se îmbrățișează unul pe altul, o descriere neobișnuit de optimistă a iubirii de vârstă mijlocie Există o bucurie de a trăi în autoportretele lui Rejlander, care este rară nu numai în fotografia secolului al XIX-lea, ci în întreaga istorie a genului Atât Rejlander, cât și Nadar resping în mare măsură posturile melancolice și auto-importante pe care mulți autoportretști le-au adoptat, parțial, se simte, pentru că pur și simplu se distrau prea mult jucându-se cu posibilitățile fotografice Unele dintre aceleași elemente continuă prin autoportrete americane memorabile la începutul secolului Într-o fotografie amețitoare, William Henry Jackson s-a pozat la marginea unei stânci înalte și abrupte din Yosemite (c ) Picioarele trepiedului sunt întinse până la marginile extreme ale stâncii mici, în timp ce Jackson studiază canionul pe sticla șlefuită În dramatizarea riscurilor considerabile pe care și le-au asumat mulți fotografi de peisaj în practica artei lor, astfel de imagini au valorificat curajul fotografului În , F Holland Day și-a asumat diferite tipuri de riscuri atunci când a postit timp de câteva săptămâni pentru a se înfățișa pe sine ca Hristos într-o serie de răstigniri Seria include prim-planuri ale capului lui Day, acoperite cu o coroană de spini, precum și fotografii ale corpului său slăbit, aproape gol, bătut în cuie pe cruce Aceste autoportrete sunt extraordinar de realiste, ceea ce explică o parte din controversele pe care le-au provocat atunci când au fost expuse pentru prima dată la Boston Alte două perechi de autoportrete sunt emblematice pentru modul în care s-a dezvoltat genul la sfârșitul secolului al XIX-lea Edward Steichen a realizat numeroase autoportrete de-a lungul lungii sale cariere, dar două dintre cele mai vechi ale sale sunt printre cele mai puternice din istoria mediumului Într-una, realizată în Milwaukee în , un tânăr Steichen, îmbrăcat lejer, stă lângă marginea cadrului imaginii, privind destul de nesigur în cameră Lângă capul lui atârnă un mic cadru gol pe un perete altfel gol Imaginea are o calitate provizorie, sugerând un tânăr care abia începe să apară ca o personalitate distinctă Celălalt autoportret a fost făcut patru ani mai târziu, după ce Steichen se mutase la Paris Acum Steichen se înfățișează ca un pictor (ceea ce de fapt era la acea vreme), aplicând o pensulă pe o paletă într-o fotografie frumos compusă și intens lucrată Este îmbrăcat în haine somptuoase demne de un autoportret Rubens În această imagine, Steichen se prezintă ca fiind însăși imaginea succesului și a siguranței de sine Dacă aceste două fotografii reprezintă o metamorfoză reală în personalitatea lui Steichen este deschisă la îndoială, dar nu există nicio îndoială că cele două euri proiectate nu ar putea fi mai diferite În mod similar, Frances Benjamin Johnston și-a construit două sine foarte diferite în În The Proper Victorian, Johnston, la începutul lui treizeci de ani, se prezintă ca o matronă a societății, un gen în care ea se dezvoltase SENSITOMETRIE ȘI DENSITOMETRIE o reputație considerabilă în rândul femeilor politice și din înalta societate din Washington Este îmbrăcată cu blănuri și o pălărie elaborată, capul sprijinit pe o mână înmănușată elegant, în timp ce privește direct în cameră, cu o expresie care combină trufia, inteligența și poate doar un indiciu de vulnerabilitate Expresia ei este accentuată de capul uman sculptat pe scaun, care se uită la ceva dincolo de marginea imaginii În celălalt autoportret, Johnston este opusul polar al „Victorianului corect”: ea stă în fața unui șemineu ținând un hal de bere într-o mână și o țigară în cealaltă Picioarele ei sunt încrucișate în mod obișnuit, afișând în mod vizibil juponul și o mulțime de gambe Ea își îndepărtează privirea de la privitor cu o înfățișare puternică, fără zâmbet Lipsa contactului vizual întărește impresia unei femei dure, fără sens, care își croiește drum în lumea bărbaților Nu este nimic seducător sau feminin la ea Această femeie este complet autonomă, încălcând regulile fără nicio urmă de scuze Autoportretele lui Steichen și Benjamin din zorii secolului al XX-lea pot fi văzute ca eforturi nu doar de a se reflecta sau de a se proiecta prin autoportrete, ci și de a construi mai multe sine folosind mediul fotografic De la primul autoportret al lui Bayard, fotografii au fost adesea atrași de posibilitățile plastice și teatrale pe care le-au descoperit în fotografie Fotografii din secolul al XIX-lea au folosit din ce în ce mai mult mediul pentru a examina și înfățișa multitudinea de sine care avea să-i preocupe pe psihologi, sociologi, istorici și nenumărați artiști în secolul următor David L Jacobs SELLA, VITTORIO ( - ) fotograf italian Vittorio Sella s-a născut la iulie la Biella, unde tatăl său, Giuseppe Venanzio, om de știință și fotograf, a fondat una dintre cele mai importante fabrici italiene de lână În a publicat II Plico del Fotografo, primul tratat italian de fotografie Unchiul lui Vit-torio, Quintino, un ministru al guvernului, a fondat Clubul Alpino Italiano în Vittorio a urmat un liceu științific și apoi a lucrat în firma familiei A învățat fotografia de la tatăl său și datorită lui a devenit interesat și de explorare și alpinism De-a lungul vieții, a făcut mii de fotografii ale Alpilor Din a lucrat cu rigoare științifică la multe reportaje fotografice extraordinare, realizate în timp ce urca în Alpii italieni A călătorit și în străinătate; în , şi a fost în munţii Caucazieni; în a făcut fotografii în timpul unei ascensiuni a munților Alaska cu Ducele de Abruzzi În era în Sikkim în Nepal, iar în Africa cu Ducele de Abruzzi din nou A făcut ascensiuni în Himalaya ( , ) și a făcut fotografii în timpul unei călătorii în Maroc Fotografiile sale au fost răspândite pe scară largă pentru calitatea și varietatea lor și au fost considerate utile de geografi, topografi și alpinişti Vittorio Sella a murit la Biella pe august Silvia Paoli SENSITOMETRIE ȘI DENSITOMETRIE Când Hubert Davy a repetat experimentele lui Thomas Wedgwood în , a încercat să transmită rapiditatea preparatelor sale fotosensibile și a afirmat că partea ascunsă de ea [lumina] rămâne albă, celelalte părți devin rapid întunecate ” Câțiva ani mai târziu, William Henry Fox Talbot a găsit, de asemenea, nevoia de a indica viteza materialelor sale și a cuantificat un experiment combinând intensitatea luminii („Am folosit toată lumina soarelui”) și timpul de expunere – „jumătate de al doilea” (italicele lui Talbot) În același an ( ), Mungo Ponton a atras atenția asupra unei „metode ieftine și simple” care se baza pe comportamentul luminii asupra bicromatului de potasiu pentru a forma o imagine El a susținut că materialul său a fost „la fel de sensibil cu majoritatea hârtiei preparate cu săruri de argint”, dar a recunoscut că „nu este suficient de sensibil pentru camera obscura” El identificase deja că „puterea activă a luminii rezidă în principal în razele violete” printr-un experiment folosind lumina filtrată la violet, galben și roșu Antoine Claudet a inițiat experimente în în care spera că vor crește sensibilitatea procesului da-ghereotip la lumina zilei Pentru a cuantifica răspunsul plăcilor sale, a construit un dispozitiv pe care l-a numit Fotografometru și care asigura condiții controlabile de expunere Ca și alți muncitori, Claudet s-a bazat pe evaluarea rezultatelor sale cu ochii Fără să vrea, fiecare dintre primii practicanți a furnizat baza pentru studiul ulterior al materialelor sensibilizate Sensitometria a devenit deosebit de importantă atunci când fotografi nu și-au mai pregătit propriile materiale, ci s-au bazat pe plăci fabricate de o terță parte Introducerea plăcilor uscate a adus nevoia de testare fiabilă în fabrici și un mijloc de auditare a afirmațiilor pentru o viteză îmbunătățită În consecință, rolul sensitometriei a căpătat o importanță care a condus la îmbunătățiri continue în practica fotografiei De exemplu, înțelegerea comportamentului materialelor sensibilizate a contribuit la proiectarea actinometrelor pentru a îmbunătăți expunerile în timpul imprimării cu carbon și la acuratețea calculatoarelor de expunere, care au înlocuit tabelele de expunere De regulă, erau necesare trei cerințe pentru un studiu sensitometric: SENSITOMETRIE ȘI DENSITOMETRIE • Echipament pentru expunerea consistentă la o placă, • Implementarea unui protocol de dezvoltare agreat, • Un mijloc de măsurare precisă a densităţilor rezultate Proiectele primelor sensitometre au încorporat dispozitive ingenioase de expunere Leon Warnerke s-a bazat pe un bloc fosforescent energizat de sulfură de calciu pentru sursa sa de expunere James Spurge (colaborând cu JD Mucklow) a propus un sistem de tuburi care canalizează cantități controlate de lumină naturală pe placa de testare Expunerea prin „un ecran” (o pană de trepte) a imprimat un set de numere pe negativ și, după dezvoltare, primul număr identificabil a stabilit rapiditatea plăcii De exemplu, în , Marion & Company și-au făcut publicitate plăcilor uscate obișnuite ca „Medii - Warnerke’s Sensitom-eter” și i-au sfătuit pe utilizatori să „dubleze expunerea la Instantaneu”, care avea o rapiditate medie de - (pe Warnerke) scară) Până atunci, însă, unii lucrători au întâmpinat enigme, care nu au fost rezolvate până când sensitometria nu s-a îmbunătățit În , William de Wiveleslie Abney a observat o diferență între timpul de expunere și intensitatea luminii în timp ce examina opacitatea negativelor sale Până când a rezolvat ghicitoarea, el își dezvoltase propria metodă de măsurare a depunerilor de pe negative și testa cu încredere materialele fotografice în mod obiectiv Pentru a măsura transparența (sau opacitatea) unui negativ, Abney a folosit fotometrul de umbră pe care Benjamin Thompson (contele Rumford) îl proiectase pentru a compara puterea diferitelor forme de iluminare artificială în Deși Abney a introdus îmbunătățiri la instrument prin inserarea sectoarelor rotative (adică, un sistem de deschideri variabile), care erau poziționate în fața uneia dintre cele două surse de lumină, el a păstrat principiul lui Rumford de a echilibra intensitățile celor două umbre proiectate pe un ecran Cantitatea de ajustare care a fost necesară pentru a realiza potrivirea a indicat opacitatea depozitului O limitare a metodei atunci când este aplicată lucrărilor fotografice a fost necesitatea de a folosi specimene relativ mari Sensitometrul lui Warnerke și fotometrul lui Abney pentru măsurarea densității (adică un densitometru) au fost soluții pragmatice concepute pentru a rezolva întrebări specifice pe măsură ce au apărut Când practicienii au apreciat valoarea sensitometriei și densitometriei, tehnicile s-au îmbunătățit și au evoluat ca o ramură importantă a științei fotografice Până în , Ferdinand Hurter și Vero Charles Driffield au început să colaboreze la experimente de chimie fotografică Lucrarea inițială fusese întreprinsă cu a în vederea îmbunătățirii calculului expunerilor camerei, dar investigațiile lor au fost îndreptate ulterior spre înțelegerea acțiunii luminii asupra emulsiilor fotografice Pentru a-și face studiile cuprinzătoare, Hurter și Driffield și-au standardizat testele prin expunerea plăcilor la lumina unei lumânări standard, modulată de un disc rotativ conceput pentru a controla cantitățile de lumină care ajunge la farfurie Ei au specificat, de asemenea, un dezvoltator standard (oxalat feros) și au descris aparatele pe care le-au făcut pentru a efectua măsurători Hurter și Driffield au introdus, de asemenea, cuvântul „densitate” pentru a descrie cantitățile individuale de argint care au fost produse în timpul dezvoltării și, prin trasarea măsurătorilor de densitate în raport cu expunerile date, au construit o curbă, care a afișat caracteristicile materialului sensibilizat care este examinat Hurter și Driffield și-au format concluziile dintr-o serie de citiri de densitate (în loc de numărul unic obținut de Warnerke), iar tehnica lor a fost, în consecință, mai fiabilă Din curba lor caracteristică, ei au putut determina sensibilitatea plăcilor, iar până la sfârșitul secolului al XIX-lea metoda lor a fost recunoscută și acceptată ca H & D Speed System Un contemporan al lui Hurter și Driffield, Henry Chapman Jones, și-a descris densitometrul în , pe care l-a susținut ca fiind o îmbunătățire față de alte modele, deoarece „dorea să obțină un aranjament mai simplu” Realizările sale au fost de a elimina necesitatea a două surse de lumină (fascicul de referință și fasciculul de măsurare), de a reduce pierderea de lumină în sistemul optic și de a măsura într-o „o simplă mișcare ” Densitometrul lui Jones a rămas popular până când au fost îmbunătățite modele introdus în secolul al XX-lea Ron Callender Vezi și: Ponton, Mungo; Warnerke, Leon; Marion & Son, A ; Abney, William de Wiveleslie; și Hurter, Ferdinand și Driffield, Vero Charles Lectură suplimentară Abney, William de Wiveleslie, A Treatise on Photography, ed a -a, Londra: Longmans, Green and Co , , „Fotometrie, a treia prelegere cantor a Societății Regale de Arte ” Știri fotografice, , , , , , , The Action of Light in Photography: Evening Talks at The Camera Club, London: Sampson Low, Marston and Company, , Instruction in Photography, (ediția a -a), Londra: Iliffe and Sons Limited, , „Despre opacitatea imaginii fotografice dezvoltate ” The Philosophical Magazine (septembrie ): - , „Acțiune chimică și expunere; sau, un eșec într-o lege fotografică ” Jurnal fotografic, XIX, ( ), (Retipărire complementară) Brown, SC, Benjamin Thompson, Count Rumford, Cambridge, MA: The MIT Press, SHERLOCK, WILLIAM Davy, Humphrey, „O relatare a copierii picturilor pe sticlă și a confecționării profilurilor de către Agenția luminii asupra nitratului de argint” Journals of the Royal Institution, , ( ): - Ferguson, WB (ed ), ThePhotographicResearches of Ferdinand Hurter and Vero C Driffield, London: The Royal Photographic Society, Jones, Henry Chapman, O nouă formă de aparat pentru măsurarea densităților plăcilor fotografice, Photographic Journal, , ( ), - Mucklow, JD și Spurge, JB, „Un sensitometru îmbunătățit” Jurnal fotografic, VII, ( ), - Ponton, Mungo, „Notice of a Cheap Method of Preparing Paper for Photographic Drawing ” The London and Edinburgh Philosophical Journal, XXVII, ( ): - Sterry, J , Fotografia de Rule, Londra: Iliffe and Sons Limited, Talbot, William Henry Fox, „O parte despre arta desenului fotogenic” The London and Edinburgh Philosophical Magazine XIV ( ): Warnerke, Leon, „Despre Sensitometre” British Journal of Photography ( ): - , - SEVASTYANOV, PETR IVANOVITCH ( - ) Arheolog, călător, fotograf Petr Sevastyanov s-a născut în într-o familie de comercianți care erau cetățeni de onoare ai orașului Kras-noslobodsk din provincia Penza În a absolvit Universitatea din Moscova Comandat de Ministerul Justiției, a lucrat în Perm, Tiflis (T'bilisi) și Sankt Petersburg În a fost onorat cu titlul de Consilier complet secret În timpul șederii la Paris în , Sevastyanov a luat lecții de fotografie timp de o lună de la fotograful Belloni, pregătindu-se pentru o expediție în Athos Sevastyanov a organizat două expediții în Athos Prima serie importantă de fotografii dedicată Sfântului Munte a fost făcută în timpul primei expediții din ; a doua expediție a durat luni ( - ) La aceste expediții au luat parte pictori, arhitecți și fotografi Sevastyanov a fotografiat manuscrisele rare și icoanele mănăstirilor Athos A adus cu el de negative Printurile lui Sevastyanov au făcut posibilă citirea textelor cu cerneală decolorate ale manuscriselor Acesta a fost primul caz în care fotografia a ajutat la restaurarea unor astfel de documente rare În februarie , Sevastyanov a făcut un raport „Despre fotografie în aplicarea arheologiei” la Paris, pe baza primei expediții Athos În și , tipăriturile lui Sevastyanov au fost un succes la expozițiile din Sankt Petersburg și Moscova Sevastyanov a fost primul care a folosit fotografia pentru cercetarea documentelor despre mănăstirile Athos Sevastyanov a murit la Sankt Petersburg în Alexei Loginov SHADBOLT, GEORGE ( - ) Engleză Negustorul de cherestea din nordul Londrei, George Shadbolt, a fost unul dintre cei mai timpurii experimentatori în microfotografie și o figură importantă a Societății Microscopice A fost membru fondator al Societății Fotografice și a expus multe subiecte la expozițiile sale din - folosind hârtie ceară, colodion umed și propriul său „proces de miere de colodion” pentru a produce amprentele sale preferate de sare mată — nu-i plăcea „strălucirea” hârtie albumenică De asemenea, a fost membru al Clubului Schimb Fotografic Primele exponate ale lui Shadbolt au fost portrete, unele mărite din mici negative (se pare că și-a folosit aparatul de fotografiat ca o formă de mărire, folosind lumina cu gaz pentru a face amprentele) Studiile sale ulterioare au fost toate opiniile făcute în și în jurul lui Hornsey, nordul Londrei, care atunci era destul de rural Shadbolt a contribuit cu mai multe articole la Journal of the Photographic Society și Liverpool & Manchester British of Photographic Journal, care mai târziu a devenit The British Journal of Photography A fost, de asemenea, vicepreședinte al Asociației Fotografice de Nord a Londrei și membru al Asociației de Fotografii Amatori Se pare că s-a retras din fotografie în jurul anului , totuși, fiul său Cecil a devenit un pionier al fotografului aerian, făcând poze verticale dintr-un balon în CV Shadbolt a fotografiat și Țara Sfântă, ilustrând Plimbările lui HA Harper în Palestina, publicată în a fost ucis într-un accident cu balonul în , tatăl său a murit nouă ani mai târziu Ian Sumner SHERLOCK, WILLIAM ( - ) Engleză Sherlock s-a născut la Lambeth, în sudul Londrei, în , tatăl său, tot William, era avocat, iar William junior a urmat profesia tatălui său În , Sherlock i-a scris lui William Henry Fox Talbot cerându-i permisiunea de a deschide un studio de portrete fotografice din Londra După mai multe schimburi, Talbot a oferit concesiunea pentru Bristol, dar Sherlock a refuzat Sherlock a contribuit cu peste de fotografii la Expoziția din a Societății de Arte din Londra, toate cu excepția uneia din negative pe hârtie Subiectele au înfățișat scene rurale: Un grup de țărani, Sălcii și Podul rustic erau titluri tipice Până în , el folosea colodionul umed pentru a-și produce negativele, tipărind pe hârtie sărată Lucrările mari ale lui Sherlock au fost inițial atribuite lui John Whistler, dar așa cum a arătat Ken Jacobson în lucrarea sa din Etude d'Apres Nature, aceasta a fost o presupunere incorectă din cauza unui număr mare de lucrări din colecția familiei Whistler SHERLOCK, WILLIAM În expozițiile dintre și , Sherlock a prezentat aproape de studii rustice, multe înscrise de vânzătorul de tipărituri J Hogarth Opera sa a fost, de asemenea, confundată cu cea a maestrului francez Humbert de Molard și o mare parte din lucrarea sa este în stil francez A renunțat la profesia sa de avocat și a devenit fotograf cu normă întreagă la sfârșitul anilor și s-a mutat din Londra în South Devon, unde a trăit până la moartea sa în Ian Sumner SHEW, WILLIAM ( - ) William Shew și-a pus amprenta pentru prima dată ca artist daguerreian și producător de case în Boston, înainte de a se muta în California, unde a făcut fotografii timp de mai bine de de ani Născut lângă Watertown, New York, el a început să facă acolo dagherotipuri în împreună cu cei trei frați ai săi, după ce a învățat procesul direct de la Samuel FB Morse Cei patru frați s-au mutat din Watertown la Ogdens-burgh la Rochester și la Geneva, New York, înființând galerii în fiecare oraș, înainte de a se stabili în New York City Din până în , Shew a condus galeria din Boston a lui John Plumbe, Jr În jurul anului , a început să realizeze cutii în miniatură și a continuat în acea linie de lucru timp de câțiva ani Din până în jurul anului , a reluat să ia dagherotipuri în Boston Shew a sosit în San Francisco cu vaporul în jurul anului și a înființat o galerie portabilă pe care a operat-o până s-a mutat în spații mai permanente pe Clay Street A fost ars din această locație și s-a mutat în alta pe strada Montgomery, unde a rămas timp de de ani El a fost, de asemenea, activ în politica locală și a făcut parte din Consiliul local de educație În , la mai bine de de ani după ce s-a stabilit în San Francisco, Shew încă opera o galerie foto pe strada Kearny Bob Zeller SHIMOOKA RENJ ( - ) fotograf japonez Shimooka Renj este considerat în general unul dintre cei „doi părinți ai fotografiei japoneze”, alături de Ueno Hikoma Shimooka s-a născut ca Sakurada Hisanosuke în Shimoda în Tatăl său a fost agent oficial de transport maritim pentru conducătorii militari Tokugawa Shimooka s-a mutat la Tokyo la vârsta de treisprezece ani pentru a căuta un antrenament ca artist Mai târziu a făcut o ucenicie la un maestru al școlii tradiționale de pictură Kan , Kan T sen Este posibil să fi văzut prima dată dagherotipuri străine în timp ce slujea ca gardian la bateria de artilerie Shimoda în anii A fost atât de impresionat de realismul și detaliile lor, încât a decis să învețe fotografia Shimooka și-a dobândit prima pregătire formală în mediu în jurul anului de la un fotograf american din Yokohama, numit John Wilson Când a părăsit Yokohama în sau , Wilson i-a dat și lui Shimooka primul său aparat foto în schimbul unui tablou În , Shimooka a deschis un studio în Yokohama, una dintre primele afaceri de fotografie conduse de japonezi El a realizat portrete de studio în primul rând pentru turiștii străini, precum și fotografii puse în scenă ale localnicilor care au atras, de asemenea, gusturile străine Mai târziu a condus o serie de studiouri atât în Yokohama, cât și în Tokyo și a pregătit mulți dintre primii fotografi ai Japoniei Până în , Shimooka nu a mai lucrat ca fotograf, deși a continuat să picteze fundaluri fotografice și panorame A murit în Karen Fraser SIDEBOTHAM, JOSEPH ( - ) tipograf Calicò, botanist și entomolog, fotograf pionier A fost implicat în câteva experimente timpurii în căutarea unor coloranți stabili pentru imprimarea textilelor și a avut un interes de durată pentru microscopie Sidebotham a fost un motor principal în înființarea unei „secțiuni microscopice” în Manchester Literary & Philosophical Society la sfârșitul anilor (devenind vicepreședintele acesteia) și a unei secțiuni fotografice în anii Prin „Lit & Phil”, el a făcut cunoștință cu John Benjamin Dancer (qv) – de la care a cumpărat microscoape și a dezvoltat un interes pentru microfotografii – James Mudd (qv), Alfred Brothers (qv) și mulți alți primi fotografi A fost un membru de lungă durată al Societății Fotografice din Manchester și un vorbitor regulat la întâlnirile societății Una dintre primele demonstrații ale funcționării unui obturator rotativ a fost cea oferită de Sidebotham în El a fost vicepreședinte al societății din până în Cu James Mudd, a experimentat variante ale hârtiei cerate pro- ces în anii Sidebotham a ținut prelegeri și a scris pe larg despre fotografie și eseurile sale despre procesul de colodio-albumen și despre procesele de tipărire contemporane publicate în Recreative Science: A Record and Remembrance of Intellectual Observation, Vol II (Groombridge and Sons, Londra, ), au fost considerate contribuții importante la relatarea publicată a fotografiei John Hannavy SILVESTER, ALFRED (NECUNOSCUT) Ștampila lui Alfred Silvester poate fi găsită pe unele dintre cele mai elaborate și frumos nuanțate gen ste-reocards din anii și , totuși singura înregistrare a studioului său din New Bond Street, Londra este dintr-un director comercial din Nu au fost găsite încă detalii personale SILVY, CAMILLE-LÉON-LOUIS Dosarul său de expoziție cuprinde două portrete prin colodion umed prezentate la Expoziția a Societății Fotografice și patruzeci de stereografii celebre ale sale la expoziția din din Edinburgh a Societății Fotografice din Scoția Sistemele stereo lui Silvester erau de obicei produse în seturi mici de trei sau patru cărți, sau în serii mult mai mari, cu o temă morală puternică și un caracter narativ și puteau fi achiziționate fie montate pe card pentru a fi vizualizate de lumina reflectată în stereoscopul din salon, fie ca țesuturi pentru vizualizare prin lumină transmisă Teme precum Soția eroului și Visul nunții au fost divertisment popular Look Before You Leap a asociat sfaturile solide cu o temă masonică puternică și a descris aspecte ale ritualului masonic, în timp ce cea mai celebră carte de gen, Îngerii păzitori a fost unul dintre cei mai deschis religioși ai săi Tratamente similare ale multora dintre temele din stereografiile lui Alfred Silvester au fost publicate de rivalii săi majori, John Elliot, și London Stereoscopic Company John Hannavy SILVY, CAMILLE-LÉON-LOUIS ( - ) fotograf francez Camille Silvy s-a născut la Nogent-le-Rotrou, un oraș-târg la vest de Chartres, la mai , din Marie Louise și Onésipe Silvy, descendenți ai unei familii provensale notabile cu posibile rădăcini italiene Când tatăl său, primarul orașului Nogent, a fost numit director al unei bănci din Paris în , și-a mutat familia cu el În copilărie, Silvy a fost învățată să deseneze de Hippolyte Lalaisse, profesor, litograf și pictor de portrete, scene de gen și animale Silvy a studiat dreptul și a absolvit în ocupând un post diplomatic minor S-a apucat de fotografie când a făcut o excursie cu Lalaisse în Algeria în și și-a dat seama că nu a putut obține vederi exacte ale locurilor prin care a călătorit El a realizat fotografii și desene în această călătorie, în special cu Kabylia, nou cucerită de Franța Silvy s-a alăturat Societății Franceze de fotografie în și a expus la Salon în anul următor Silvy a fost unul dintre numeroșii fotografi care au donat printuri pentru a fi vândute pentru a strânge fonduri pentru organizație Majoritatea vederilor expuse la Salon au fost luate aproape de locul lui natal, la Gaillard, la La Croix-du-Perche sau la Nogent-le-Rotrou La fel ca cele ale multora dintre contemporanii săi, fotografiile lui Silvy au fost realizate din negative mari, umede din sticlă de colodion, care, cel mai probabil, i-au procesat farfuriile într-una dintre casele familiei din zonă Cea mai cunoscută fotografie a lui Silvy a fost făcută lângă Nogent-le-Rotrou a râului Huisne în și este cunoscută astăzi ca „Scena râului, Franța” Versiunea în Société française de photographie, unde Silvy a expus imprimarea pentru prima dată în , a primit inițial titlul „Vallée de l'Huisne” Deși a fost realizat la doar câțiva ani după inaugurarea Grande Ligne de l'Ouest din Paris, care a trecut prin Nogent, „River Scene, France” nu oferă nicio indicație despre acest nou acces industrial la Paris Scena este una de contemplare liniștită și pitorească, în care ochii cuiva pot explora detaliile complicate și atent compuse din mijlocul unde casele de pe malul râului, docurile de bărci și copacii sunt reflectate în suprafața netedă ca o oglindă a râului Negativul din sticlă a permis o claritate mai mare, precum și o viteză mai mare de expunere Oamenii poziționați de-a lungul malului râului în River Scene, deși scenizați, nu au fost nevoiți să stea țeapăn pentru a fi redați Compoziția amintește de imprimeurile topografice ale vremii, menite să creeze priveliști pitorești ale turiștilor de agrement într-un peisaj Cu toate acestea, deoarece fotografia lui Silvy nu are monumente pitorești, cum ar fi castelul romanic din apropiere și o biserică, el pare să fie mai interesat de scenă decât de cea a locuitorilor locali, care se bucură de propriul lor loc frumos Deoarece cerul înnorat era provocator în fotografiile timpurii, Silvy a folosit o metodă inventată pentru prima dată de Hip-polyte Bayard și făcută celebră de Gustave Le Gray, care este de a lua un negativ separat al unui cer înnorat și de a-l îmbina cu negativul de peisaj în etapa de imprimare În plus, Silvy a trebuit să picteze în părți ale grupului principal de plopi, precum și de-a lungul orizontului, pentru a amesteca cele două negative Datorită succesului său cu aceste tehnici, așa cum este evident în „River Scene”, Silvy este recunoscut ca unul dintre marii meșteri ai tipăririi fotografice Într-o trecere în revistă a expoziției de la Société française de photographie, Ernest Lacan a lăudat peisajele lui Silvy: „Sunt tablouri uluitoare care au meritul de a fi la fel de adevărate ca natura însăși, în timp ce împrumută din artă o glamour care dă poezie celor mai locuri obișnuite” (Photographic News, iulie , ) O astfel de apreciere a criticilor împreună cu scrierile lui Louis Figuier, un cunoscut jurnalist științific, care a declarat că fotografiile lui Silvy sunt „ poze adevarate in care nu se stie daca sa admiri mai mult sentimentul profund al compozitiei sau perfectiunea detaliilor ” (L Figuier, La Photographie au Salon de , Paris, , ) a plasat-o pe Silvy în fruntea școlii moderne de peisaj francez Pe lângă peisaje, Silvy a realizat și naturi moarte, cum ar fi Trophées de chasses de iepuri, păsări de vânat și pești agățați simetric, precum picturile realiste de natură moartă ale vremii În , a fost realizată o gravură în lemn pentru săptămânalul L'Illustration, după ce fotografia sa cu un grup de cetățeni din Paris s-a adunat în jurul unei postări puse de Napoleon al III-lea înainte de plecarea sa în Italia pentru a se alătura SILVY, CAMILLE-LÉON-LOUIS Silvy, Camille Les Petits Savoyards (Muzicieni de stradă) Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty lupta împotriva Austriei Imaginea a combinat tehnologia reproductivă, politica și un moment al istoriei în devenire Silvy era, de asemenea, menită să călătorească cu campania italiană pentru a face fotografii, dar armata franceză a reușit în misiunea lor înainte ca Silvy să-și poată primi actele pentru a pleca În , Silvy s-a mutat la Londra și a înființat un studio de portrete Acolo a realizat carte de visite, recent patentată de francezul Disderi, ceea ce îl face cel mai probabil primul fotograf cu carte de vizită din Londra În curând, Silvy s-a mutat într-un studio mare și spațios de portrete din Porchester Terrace, Bayswater În doi ani și jumătate, făcuse aproape șapte mii de portrete ale cetățenilor celebri și din clasa superioară A fotografiat indivizi și grupuri în decoruri elaborate de studio, precum și aranjamente de figuri în peisaje Dincolo de studio, Silvy a continuat să fie inventiv cu mediul La sfârșitul anilor a creat o serie de studii despre lumină și vreme, precum și o serie de scene de stradă Silvy a realizat reproduceri fotografice ale manuscriselor timpurii, în special „Manuscrisul Sforza”, în care a descoperit că fotografia, deoarece putea capta cerneala galbenă și o poate reda neagră, putea juca și un rol restaurator, precum și unul documentar Când a avut loc o controversă majoră asupra faptului dacă fotografia ar putea fi expusă în secțiunea de Arte Frumoase a Expoziției Internaționale din , Silvy, care era membru al ambelor societăți, s-a declarat în favoarea clasificării industriale a fotografiei Silvy a fost, de asemenea, un inventator de mașini, cum ar fi un corp de cameră cilindric care ar putea găzdui un negativ rulat din hârtie cerată și în a realizat o panoramă a Champs Elysées pentru a-și demonstra invenția El a inventat ideea unui trepied care ar putea menține o lentilă orizontală față de sol pentru topografie Silvy a experimentat să facă tiraje ale fotografiilor cu cerneală și a lucrat în fotoceramică și a fotografiat morminte din capela Dreux din Normandia, cu lumina de magneziu SKAIFE, THOMAS Pe măsură ce fenomenul carte-de-visite a încetat, Silvy și-a încheiat studioul de portretă din Londra în și s-a mutat înapoi în Franța El a preluat postul de agent consular al guvernului francez la Exeter între și , dar s-a întors din nou în Franța când a izbucnit războiul franco-prusac și a servit ca locotenent în departamentul Eure-et-Loir Mai târziu a publicat două pamflete care descriu campania La fel ca mulți lucrători din fotografie în secolul al XIX-lea, viața lui Silvy a fost încheiată prematur de otrăvirea cu cianura de potasiu Silvy a intrat într-un azil în și a murit acolo în Karen Hellman Biografie Camille Silvy s-a născut la Nogent-le-Rotrou, Franța, la mai Silvy a studiat dreptul și a absolvit în ocupând un post diplomatic minor S-a apucat de fotografie în timpul unei călătorii în Algeria în Silvy sa alăturat Societății franceze de fotografie în și a expus la Salon în anul următor Ca și cele ale multor contemporani ai săi, fotografiile lui Silvy au fost realizate din negative mari din sticlă de colodion umed Silvy era cunoscut în primul rând pentru scenele sale de peisaj realizate în orașul său natal din Franța, dar a făcut și studii de natură moartă În s-a mutat la Londra și a înființat un studio de portrete unde a fost probabil primul fotograf de carte de vizită din Londra La sfârșitul anilor , el a creat o serie de studii despre lumină și vreme, o serie de scene de stradă și câteva reproduceri fotografice ale manuscriselor timpurii În anii , Silvy a inventat un corp de cameră cilindric care putea găzdui un negativ rulat din hârtie cerată și în și-a demonstrat invenția cu o panoramă a Champs Elysées El a inventat, de asemenea, ideea unui trepied care ar putea menține o lentilă orizontală față de sol pentru topografie În , Silvy și-a închis atelierul și s-a mutat înapoi în Franța El a preluat postul de agent consular al guvernului francez la Exeter între - , dar s-a întors din nou în Franța când a izbucnit războiul franco-prusac și a servit ca locotenent în departamentul Eure-et-Loir La fel ca mulți lucrători din fotografie în secolul al XIX-lea, viața lui Silvy a fost încheiată prematur de otrăvirea cu cianura de potasiu Silvy a intrat într-un azil în și a murit acolo în Vezi și: Société française de photographie; Negative de Colodion Umed; și Cartes-de-Visite Lectură suplimentară Hales, Andrea, „Albumul lui Camille Silvy”, Istoria fotografiei (primăvara ): - Haworth-Booth, Mark, Camille Silvy River Scene, Franța, Malibu, California: Muzeul J Paul Getty, SIMPSON, GEORGE WHARTON ( - ) Editor și scriitor George Wharton Simpson i-a succedat lui Thomas Sutton și editor și proprietar al revistei bisemanale Photographic News în , funcție pe care a deținut-o până la moartea sa în Scriitor prolific, a contribuit cu eseuri, pe lângă propriul său jurnal, la Photographic Notes, The Photographic and Fine Arts Journal și British Journal of Photography Scrierile sale au fost retipărite pe scară largă în The Philadelphia Photographer, The American Journal of Photography și Allied Arts & Sciences, Humphreys Journal și Photographic World, printre altele El a scris două cărți importante — The Photographic Teacher: or What to do in photography, and How to do It: a Clear and Concise Compendium of the Collodion Process a fost publicat în de H Squire & Co din Londra, și On the production of Photographs in Pigments: containing Historical Notes on Carbon Printing and Practical Details of Swan’s Carbon Process a fost publicat de T Piper la Londra în A devenit vicepreședinte al Societății Fotografice din Marea Britanie și a fost, de asemenea, ales în același post la Societatea Fotografică de Sud din Londra În necrologul său (BJP, ianuarie ) este menționată cariera sa de început ca editor al Darlington & Stockton Times, precum și faptul că a practicat ca fotograf profesionist „de câțiva ani” înainte de a prelua scaunul editorial la Photographic News John Hannavy SKAIFE, THOMAS ( - ) Fotograf englez și proprietar de studio Thomas Skaife s-a născut în , căsătorindu-se în jurul anului și având un fiu, Wilfred ( - ) A condus studiouri fotografice la diferite adrese din Londra din până în și a expus ca pictor în miniatură la Academia Regală între și S-a apucat de fotografie la începutul anului și în iunie a brevetat un obturator cu clapetă cu bandă de cauciuc pentru a facilita fotografia instantanee A devenit din ce în ce mai atras de fotografia instantanee și a produs o serie de fotografii stereo pentru Departamentul de Război care arată traiectoria obuzului dintr-un mortar Contribuția sa cea mai proeminentă la fotografie a fost introducerea camerei sale Pistolgraph în Skaife, inspirat de o sugestie făcută de Thomas Sut-ton în Photographic Journal din iulie , a proiectat o cameră echipată cu unul dintre propriile obturatoare cu clapete El a reproiectat camera în pentru a utiliza inch SKAIFE, THOMAS plăci pătrate de sticlă Camera se numea Pistol-graph Camera lui Skaife a fost vândută cu mai multe tipuri de obiective, inclusiv un obiectiv de portret Dallmeyer f/ cu deschidere largă Plăcile ar putea fi mărite cu succes de până la ori prin proiecție, prin negativ mărit sau prin utilizarea unei camere solare Camera lui Skaife a atras mult interes în presa fotografică și Skaife a autorizat utilizarea aparatului foto altor fotografi pentru a produce „pistolgrame” sau „pistolgraphs” A fost considerat aplicabil în special pentru realizarea de portrete ale copiilor, bătrânilor și animalelor Skaife a murit la noiembrie la Preston, lângă Steyning, Sussex, la vârsta de de ani Michael Pritchard SKEEN, WILLIAM LOUIS HENRY (d ) engleză, fotograf, editor William Louis Henry (WLH) Skeen a fost proprietarul unei mari companii fotografice comerciale active în Ceylon (acum Sri Lanka) de la sfârșitul anilor până în , cu studiouri în Colombo și Kandy Tatăl său William Skeen, primul tipograf oficial guvernamental pentru Ceylon, a cumpărat un studio pentru fiul său după ce s-a întors de la formarea fotografică la Londra În timpul existenței sale, WLH Skeen & Co a fost principala firmă de fotografie din Ceylon Compania a oferit un catalog extins de vederi ale peisajelor, studii despre popoarele tribale și grupurile etnice și a documentat plantațiile de ceai și lucrările de condimente Skeen & Co a deținut comisioane pentru a înregistra multe dintre proiectele majore de construcții - proiecte de cale ferată și construcția râului Colombo Breakwa-ter în anii Compania a publicat fotografiile lui JWW Birch despre Polonnaruwa în jurul anului Skeen & Co i-a primit pe râvniții „fotografi cu programare la Ducele de Edinburgh” în timpul turneului său din Pe lângă vederile din Ceylon, în anii , firma a oferit un serie de vederi ale Indiei — Bombay, Jaipur, Delhi, Agra, Darjeeling — probabil dobândite prin cumpărare sau comerț cu un alt studio comercial Fotografiile Skeen & Co au fost expuse la marile expoziții internaționale din până la sfârșitul secolului și operațiunile sale Se pare că Platé & Co și-a achiziționat negativele când s-a închis în Kathleen Howe FOTOGRAFIE CER ȘI NORI Fotografia a fost inventată pe măsură ce semnificațiile și utilizările cerului și norilor în artă erau în schimbare În picturi, cerul era odată de obicei exprimat ca tărâmul zeilor; fără nori, infinit și atemporal, adesea blocat cu aur ceresc Dacă un nor era prezent, era un simbol al divinității mânie De la începutul Renașterii, artiștii au început să umple imaginile cerului cu nori și păsări, căutând să evoce un anumit spațiu și timp Până în secolul al XIX-lea, cerul și norul în artă puteau fi romantice, evocând stări emoționale sau spiritualitate, dar ar putea fi și științifice sau realiste, folosite pentru a imagina efectele atmosferice, a evidenția ora sau a documenta natura Într-o perioadă în care Occidentul cerceta ținuturi necunoscute, explora și cerul infinit și descurajan Fotografia a jucat un rol în demitificarea cerului și a norilor, oferind ceea ce a fost considerat dovezi obiective ale proceselor naturale În , a fost publicat Atlasul Internațional al Norilor, încorporând fotocromatipuri ale diferitelor tipuri de nori, de către comitetul internațional de meteorologie - o preocupare care acoperă astfel întregul secol Cu toate acestea, a fost de fapt la începutul anilor Jean Baptiste Lamarck și Luke Howard au lucrat la clasificări pentru nori A fost documentat și cerul nopții Da-gherotipurile lunare ale lui George Philips Bond și John Adams Whipple au fost prezentate la Marea Expoziție din de la Crystal Palace, Londra și au fost atât de populare încât au plecat în turneu în Europa Amprentele ulterioare pe placă umedă de col-lodion de Warren De La Rue, împreună cu imprimarea pe albume a lui Lewis Morris Rutherford „The Moon, New York” ( ) au continuat să trezească interesul pentru fotografia lunară Pe lângă faptul că privea cerul de pe Pământ, Gaspard Félix Tournachon, sau Nadar, și-a luat aparatul foto în balonul cu aer cald, încercând „fotografie aerostatică” din pentru a înregistra pământul de pe cer Norii și cerul erau subiecte atât estetice, cât și științifice În arta secolului al XIX-lea, doctrina empirist de a descrie un anumit loc la un anumit moment și care urmărește să arate atmosfera, a fost urmărită de artiști precum Claude Monet, John Constable, Joseph Mallord William Turner și James McNeil Whistler Imaginile care înregistrau „efect” au câștigat valoare științifică și au părut mai „adevărate” și de dorit Rezumând arta de la mijlocul secolului al XIX-lea, Ruskin a afirmat în că „dacă ar fi nevoie de un nume general și caracteristic pentru arta modernă a peisajului, nu ar putea fi inventat unul mai bun decât „serviciul norilor” Fotografiile au fost folosite ca ajutor pentru desenarea și pictarea peisajelor naturale Mulți oameni le considerau echivalente cu o schiță, deși mai puțin subiective și mai puțin artistice În anii , de exemplu, artistul francez Gustave Courbet se concentra asupra cerurilor și mărilor, făcând fotografii pe care să-și bazeze picturile Cerul ar putea fi fără nori atât din motive tehnice, cât și din motive estetice Începând cu anii , cerul din fotografii era adesea gol din cauza faptului că sensibilitatea materialului era selectivă și restrânsă, ceea ce împiedica fotograful să obțină detalii într-un prim plan întunecat (de exemplu „La Compton, Surrey, - ” de Ben SLINGSBY, ROBERT jamin Brecknell Turner) Adesea, fotografii au încercat să obțină un cer gol din motive stilistice Fotografiile japoneze au fost strâns legate de tradiția din lemn care folosea spații mari cu un singur ton: „Fujiyama” de Kusakabe Kimbei (c ) este un imprimeu color albușnic cu un cer plat Cerul gol din fotografiile lui Carleton E Watkin din anii (de tipul celor care urmează să fie difuzate ca tipărituri artistice și cărți poștale), evidențiază sublimul în peisajul iconic al vestului american de la Yosemite În anii , fotograful britanic Peter Henry Emerson a folosit uneori un cer alb, gol pentru a evoca distanța și golul fin-de-siecle (de exemplu, „The Bridge”, o gravură foto din Marsh Leaves, ) JMW Turner, discutând despre picturi, a încălcat preocuparea artistică de a face ca o suprafață bidimensională opacă să reflecte lumina În fotografie, aspectul cerului depindea de caracteristicile metodelor și hârtiei folosite și de modul în care lumina se reflectă de pe suprafață Suprafața oglinzii a dagherotipului a reflectat lumina și a adăugat interes pentru cerurile goale (dagherotipul lui Horatio Ross „Craigdacourt,” , de exemplu) Acuareliștii și calotipiștii au folosit hârtie Turkey Mill pentru a face cerul pestriț și interesant Lucrarea lui Hill și Adamson dezvăluie efectul neclar, creând textura și forma, cauzat de modul în care hârtia a absorbit substanțele chimice Jurnalele sugerau îmbunătățirea cerului alb, alb, atunci când se folosește un negativ de hârtie prin înnegrirea versoului cu cerneală și când se folosește un negativ din sticlă prin vopsirea versoului în roșu sau galben Imaginile norilor au cerut abilități tehnice și spectatori ca de uluiți, care nu erau obișnuiți să vadă simboluri romantice într-un astfel de context științific A fost o provocare tehnică până când hârtiile fotografice au devenit mai reactive decât hârtiile de albume timpurii din anii , și astfel au fost folosite metode alternative Norii erau adesea pictați pe spatele negativelor Farnham Maxwell Lyte a dezvăluit în că smocuri de bumbac puteau fi plasate pe negativul de sticlă și pe rama de imprimare pentru a obține nori Alternativ, partea din negativ care arată cerul ar putea fi acoperită în timpul expunerii în camera întunecată, astfel încât detaliul să nu se piardă A devenit o practică obișnuită să suprapunem un negativ al norilor pe un negativ al unui peisaj, creând un fotomontaj pentru a obține cerul și aterizarea detaliate într-o singură fotografie Francezii Camille Silvy și Gustave Le Gray și englezii FM Lyte și Roger Fenton au fost printre fotografii secolului al XIX-lea care au folosit această inovație „Scena fluvială, Franța” ( ) a lui Silvy este un exemplu timpuriu al acestei tehnici și a fost lăudată în The Photographic Journal ( , ) pentru „detaliile sale rafinate și variate”, deși Silvy a fost criticată și pentru că folosește „artificiul pentru a face poză, nu poză” (Revista Paris de Louis Figier, ) Studiul lui Roger Fenton „September Clouds” ( ), emulând picturile lui Constable cu nori, a fost folosit într-un număr de peisaje diferite pentru a oferi un model de cer fiecărei imagini Fotografiile sale au fost prezentate pentru prima dată în Marea Britanie și vândute bine pe o piață internațională Manipularea flagrantă a suprapunerii negativelor în scopuri artistice a fost o preocupare pentru Le Gray, care a insistat că fotografiile păstrează „adevărul”, dar care a folosit și fotografia ca proces de imprimare artistică, ca în „The Solar Effect—Ocean” ( ) Cerul și norii l-au făcut celebru pe Le Gray; numeroasele sale peisaje marine vânzându-se bine Fotografia din secolul al XIX-lea a cerului și norilor a fost prinsă între preocupările contemporane ale artei și științei Făcând ecou obsesia picturii de a imagina atmosfera, a acționat ca un catalizator pentru inovațiile tehnice din anii și dezvoltarea abilităților științifice și a gustului artistic Fotografiile cu cerul și norii s-au vândut în mod strălucit pe o piață mare ca printuri artistice, cărți poștale sau vederi stereoscopice Subiectul a fost folosit cu efecte variate în diferite situații: evidențierea măreției munților, sublinierea vastității pământului sau a cerului, contribuția la propaganda imperiului, documentarea noilor teorii și descoperiri, sprijinirea explicațiilor proceselor naturale și avansarea fotografiei ca artă Sophie Leighton Vezi și: Fotografie aeriană; Fenton, Roger; Le Gray, Gustave; Fotografie lunară; Fotografie de noapte; Pictorialism; Silvy, Camille Lectură suplimentară Weaver, Mike (ed ), British Photography in the Nineteenth Century: The Fine Art Tradition, Cambridge, Cambridge University Press, Clair, Jean, Cosmos: De la romantism la avangardă, Munchen, Prestell, Coe, Brian și Haworth-Booth, Mark A Guide to Early Photographic Processes, Londra, Muzeul V&A, Ruskin, John, Pictori moderni, Londra, Quand Passent Les Nuages, Galerie de Photographie , Paris, Bibliotheque Nationale Hamblyn, Richard, The Invention of Clouds: How an Amateur Meteorologist Forged the Language of the Skies, Londra, Farrar Straus Giroux, , și „A Celestial Journey” în Tate Etc Issue (toamna ) SLINGSBY, ROBERT (d ) fotograf englez Robert Slingsby a fost un fotograf profesionist care a lucrat în Lincoln din aproximativ , unde a fost descris și ca papetărie și comerciant de rechizite artistice S-a alăturat Societății Fotografice în și a fost un expozant regulat de lucrări în expoziția anuală a Societății din , arătând inițial exemple de portrete și vederi locale, dar treptat arătând mai multe genuri și studii de artă SLINGSBY, ROBERT Slingsby a contribuit cu o serie de articole pentru presa fotografică britanică, abordând de obicei portrete și chestiuni de interes pentru fotograful de studio profesionist În piesa sa din , intitulată „Câteva note despre portrete”, el a descris metoda sa de sensibilizare a plăcilor, metodele sale de studio și de poze, iar piesele ulterioare au comentat despre fundal și necesitatea unei rutine ordonate în studio, toate bazate pe propriile sale experiențe A avut două brevete acordate în și referitoare la utilizarea lucarnelor în studiourile fotografice În , H Baden Pritchard a vizitat studioul lui Slingsby din Lincoln și a raportat despre vizită în detaliu pentru Photographic News El a remarcat că fotografia lui Slingsby Alone, care fusese expusă la expoziția Societății Fotografice, îi câștigase de lire sterline și continua să vândă Articolul descrie studioul lui Slingsby și metodele de lucru în detaliu Contribuția mai importantă a lui Slingsby la fotografie a fost munca sa privind dezvoltarea luminii blițului pentru fotografie Încă din a avut o fotografie reprodusă în Illustrated London News, care fusese produsă folosind lumină artificială, iar între și i s-au acordat patru brevete referitoare la utilizarea magneziului pentru fotografia cu bliț, dintre care unul legat de un obturator care putea fi sincronizat cu descărcarea de magneziu Robert Slingsby a murit în Lincoln pe august , lăsând o proprietate în valoare totală de £ s d Michael Pritchard SMEE, ALFRED ( - ) Omul de știință, chirurgul oftalmologie și metalurgistul Alfred Smee a fost un scriitor important și prolific despre electricitate și electrobiologie și a fost un pionier timpuriu în înțelegerea stimulării electrice a nervilor și mușchilor Smee, un membru al Societății Regale, a fost co-fondator al Spitalului Oftalmic din Londra și chirurg oftalmologie la Banca Angliei și prieten și colaborator cu Charles Babbage Cercetări recente l-au confirmat ca fiind un pionier timpuriu al conceptului de inteligență artificială El a fost, de asemenea, interesat de valoarea potențială a bateriilor în prepararea electrolitică a substanțelor chimice și, în , i-a furnizat lui Sir John Herschel o parte din fericianura de potasiu - o substanță chimică cheie în procesul de cianotip al lui Herschel - pe care o făcuse din ferocianura de potasiu de către ceea ce el a numit „oxidare electrolitică” Mai multe scrisori supraviețuitoare de la Smee către Herschel atestă interesul său larg pentru chimia fotografiei timpurii Un articol al lui Smee „Desen fotogenic” a fost publicat în The Literary Gazette și Journal of Belles Lettres la mai ( - ) În acel articol, Smee a recunoscut valoarea viitoare pentru fotografie a acidului galic, și a prezis, de asemenea, importanța protosulfatului de fier, observând că „hârtia fotogenică poate fi înnegrită” de o soluție diluată a substanței chimice Protosulfatul de fier, sau sulfatul feros, a fost mai târziu recunoscut de Robert Hunt în ca dezvoltator În cartea sa Elements of Electro-Metalurgie (Long-man, Brown, Green and Longman, ), Smee a inclus un capitol „Despre multiplicarea dagherotipului” ( - ) John Hannavy SMILLIE, THOMAS W ( - ) fotograf american Washington, DC, fotograful Thomas W Smillie a fost primul fotograf al Smithsonian Institution când a fost angajat part-time începând cu Educat în chimie, Smillie și-a continuat pasiunea pentru fotografie la Instituție, continuând să lucreze ca fotograf stereo comercial Până în , poziția lui Smillie a fost făcută cu normă întreagă, cu responsabilități de a fotografia și documenta colecțiile muzeului, clădirile și cercetarea științifică El a dezvoltat expoziții itinerante, prima pentru expoziția Ohio Valley Centennial de la Cincinnati în Smillie a aranjat această expoziție achiziționând sau împrumutând fotografii istorice și contemporane și echipamente pentru cameră, cum ar fi aparatul de fotografiat și accesoriile de dagherotip al lui Samuel FB Morse, și No aparat foto Kodak El a continuat să colaboreze cu fotografi profesioniști și amatori de lucru și cu producătorul pentru a înregistra istoria științei, tehnologiei și artei fotografiei În , Smillie a fost numită primul custode onorific al noii secțiuni de fotografie de la Smithsonian, prima astfel de unitate dintr-un muzeu american Smillie a menținut un program activ de colecții și expoziții, rămânând în același timp fotograf personal În calitate de mentor, el a predat fotografia multor ucenici, pregătindu-i pentru lucrul cu agențiile guvernamentale americane În , Smillie a deschis prima sală de fotografie în Muzeul Național al Smithsonian al SUA A rămas la Smithsonian până la moartea sa în Astăzi, această colecție importantă este găzduită în Muzeul Național de Istorie Americană al Smithsonian, Colecția de Istorie Fotografică Michelle Anne Delaney SMITH, BECK & BECK Firma Smith, Beck și Beck datează din Originile ei se află în James Smith (decedat în ), un optician și strungărit optic care lucra între - , care lucrase din alamă pentru microscopul acromatic al lui Joseph Jackson Lister ( - ) Smith l-a luat pe nepotul lui Lister SMITH, JOHN SHAW Richard Beck ( - ) ca ucenic și au început un parteneriat oficial în , care a continuat până în , când li s-a alăturat fratele lui Beck, Joseph Beck ( - ), care fusese ucenic la importantul optician și producător de instrumente William Sims Compania Smith, Beck și Beck a fost în primul rând un optician și un producător de instrumente optice, microscoapele fiind o specialitate specială Pe măsură ce Smith și Beck, firma a introdus stereoscoape în gama de produse pe care le producea, inclusiv un model portabil cu încărcare de sus Cel mai de succes vizualizator al companiei s-a bazat pe brevetul nr al lui Joseph Beck din septembrie , care descria un vizualizator conceput pentru a vizualiza perechi stereo de hârtie, fie montate pe card, fie în cărți Vizualizatorul cu corp deschis a fost vândut ca Patent Mirror Stereoscope O versiune rafinată a fost produsă cu părțile solide care s-au răsturnat în propria cutie și a fost vândută ca Stereoscop acromatic fie din nuc, fie din mahon Au fost produse diverse modele de dulapuri pentru a ține privitorul în cutia sa și stereografe Vizionatorul a fost foarte eficient și, în consecință, a devenit foarte popular, cu peste de produse Încă se făcea reclamă în Alături de stereoscoape, Smith, Beck și Beck au fost, de asemenea, editori și vânzători cu amănuntul de fotografii, inclusiv portrete de carte de vizită și au susținut că păstrează în stoc „câteva mii” de imagini stereoscopice, cu altele ușor de obținut Cea mai notabilă dintre stereografiile publicate de firmă a fost celebra serie de fotografii lunare a lui Warren de la Rue, făcute cu telescopul său reflector și mărite de Robert Howlett Acestea au fost vândute atât ca stereografii de hârtie, cât și de sticlă Smith s-a retras din parteneriat în și în firma a început să comercializeze ca R și J Beck, devenind o societate cu răspundere limitată în Fiul lui Joseph, Conrad, a fost ucenic la firmă în și mai târziu a condus compania și a publicat mai multe cărți despre optică Thomas Smithies Taylor a fost, de asemenea, ucenic la companie în , iar în și-a fondat propria firmă, care urma să devină Taylor, Taylor și Hobson din Leicester, un alt producător de lentile fotografice de succes Până în anii , obiectivele fotografice ale lui R și J Beck erau exportate în principal în Statele Unite și până la sfârșitul deceniului și-au dublat capacitatea de producție pentru a satisface cerințele pieței interne Compania a fost prima care a montat în mod regulat o diafragmă iris pe lentilele sale rectilinii din Deși firma a fabricat unele lentile Voigtlander sub licență și o gamă limitată de obiective de calitate proprie, a produs din ce în ce mai mult lentile direct pentru producătorii de camere, cum ar fi ca W Butcher & Sons, Newman și Guardia și alții Compania a realizat mai multe camere distinctive Prima cameră reflex cu două lentile adevărate a fost realizată de R și J Beck pentru GM Whipple ( - ), superintendent al Observatorului Kew la propriul său design, în A fost proiectat pentru fotografia în nor O cameră cloud ulterioară a fost realizată de Becks sub brevetul lui Robin Hill în Din Beck a introdus o gamă de camere de succes sub numele Frena, a treia mie fiind furnizată în Camera era bazată pe brevetele lui Joseph Thacher Clarke și deținută unul sau două pachete de douăzeci de filme tăiate, special făcute pentru ele de către Ilford Ltd, care au fost schimbate prin rotirea unui mâner din exteriorul camerei Alte modele au fost fabricate până la începutul anilor Pe parcursul secolului al XX-lea, firma s-a concentrat din ce în ce mai mult pe furnizarea de lentile și instrumente optice specializate înainte de a se îndepărta de optica fotografică A suferit mai multe fuziuni, dar rămâne în existență ca Coherent Ealing (Europe) Ltd, producând ansambluri opto-mecanice de înaltă precizie specializate Michael Pritchard Lectură suplimentară Channing, Norman și Mike Dunn, producători britanici de aparate foto Un ghid AZ pentru companii și produse, Claygate: Parkland Designs, Clifton, Gloria, Directorul producătorilor britanici de instrumente științifice - Londra: Zwemmer, Coe, Brian, Camere De la Daguerreotype la Instant Pictures, Londra: Marshall Cavendish Editions, Aripă, Paul, Stereoscoape Primii o sută de ani New Hampshire: Transition Publishing, SMITH, JOHN SHAW ( - ) Calotipist amator irlandez John Shaw Smith aparținea gentry landurilor anglo-irlandezi, născut în Clonmuth, County Cork, Irlanda de Sud, la octombrie , al cincilea dintre cei opt fii ai lui John și Mary Richardson Smith S-a stabilit în casa familiei Fairy Hill din Blackrock, pe malul mării, la nord de Dublin, iar în s-a căsătorit cu verișoara primară, Mary Louisa Richardson, de la care a avut doi copii, John Augustus (născut în ) și Florence (născut în ) în ) Viața sa s-a încheiat tragic la ianuarie , când s-a împușcat Lucrarea sa cu procesul de calotip iese în evidență în istoria timpurie a fotografiei în Irlanda pentru amplul tur fotografic pe care l-a făcut de-a lungul țărmurilor mediteraneene, între decembrie și septembrie Înainte de a face această călătorie, a practicat procesul de calotip în Irlanda, documentând peisajul ruinat din împrejurimile sale — Cimitirul celtic de la Blackrock, așezarea monahală de la Glendalough — și a făcut o scurtă excursie la Paris, în august Nu este documentat dacă a avut contacte personale cu calotipiştii francezi, dar parizianul său vederile îi dezvăluie conștientizarea SMITH, JOHN SHAW a muncii lor, precum și a excursiilor lui Lerebours Da-guerriennes ( - ) Este probabil că Shaw Smith a fost expus fotografiei încă de la începuturi, deoarece noua invenție a fost anunțată în în „Proceed-ings of the Royal Irish Academy” Posibil, el cunoștea lucrarea calotipiștilor scoțieni Căpitanul Henry Brewster (fiul lui Sir David Brewster), la Dublin în , și John Muir Wood, în Irlanda, la sfârșitul anilor Lucrarea domnului irlandez William Holland Furlong, în corespondență cu Talbot la începutul anilor , ar fi putut, de asemenea, să fi atras atenția lui John Shaw Smith a stăpânit procesul de calotip, citind o lucrare despre modificarea lui Blanquart-Evrard a procesului de hârtie umedă pentru utilizare în climă caldă și uscată, la Dublin Photographic Society în aprilie (publicată în Journal of the Photographic Society în aprilie ) , și în Liverpool and Manchester Photographic Journal, la mai ) Modificarea sa a constat în adăugarea de „bromure d'iode” la baia de iodizare în pregătirea negativului de calotip (folosind hârtie Whatman și, pentru temperaturi mai mari de la la de grade, hârtie Canson) Adăugarea de „bromure d'iode” a făcut ca timpul de expunere să fie mai lung, dar a permis hârtiei să rămână în stare bună pentru o zi întreagă la temperaturi ridicate Ziarul a fost entuziasmat dimineața și s-a dezvoltat în aceeași seară Geografia pe care a vizitat-o de-a lungul țărmurilor mediteraneene provoacă comparații cu itinerarii similare luate de Calvert Jones ( , - ), George Wilson Bridges ( - ) și calotipiştii francezi din Egipt, începând cu Maxime Du Camp în A fotografiat monumentele și peisajele Italiei, Greciei, Turciei, Egiptului, peninsulei Sinai, Palestinei, ruinele Petrei, Libanului, Siriei, Maltei și, la întoarcere, Elveției El a documentat cu atenție această călătorie, scriind data și locația pe fiecare negativ, organizând fiecare grup cu rubrici geografice și ținând, de asemenea, un jurnal de călătorie După , el și-a tipărit negativele calotip ale Egiptului ca tipărituri pe albume într-un album în două volume de șaptezeci și două de vizualizări cu pagini cu text autograf Fotografiile turneului lui Shaw Smith nu au fost publicate, și au fost expuse o singură dată în viață, în secțiunea fotografică la Expoziția Internațională de la Dublin din , împreună cu lucrări de Antoine Claudet, Julia Margaret Cameron, OG Rejlander, Thomas Annan, Francis Frith , Francis Bedford, unde Shaw Smith a primit o mențiune de onoare pentru „producții bune din negative din hârtie” Marele Tur al lui John Shaw Smith a început în decembrie la Roma, unde a realizat optzeci și una de fotografii (cel mai mare grup din călătoria sa împreună cu cele realizate în Egipt), care au urmat o iconografie preconcepută a capitalei catolico-romane și a căutat pentru peisaje pitorești de-a lungul râului Tibru și împrejurimile Tivoli A fost unul dintre ultimii amatori care a cedat momerii Italiei cu negativul de hârtie și, probabil, s-a adunat cu grupul internațional de artiști și fotografi la Caffe' Greco A continuat călătoria spre sud, ajungând la Napoli și Pompeii, făcând fotografii ale peisajului în ruine cu Vezuviul în depărtare, care reflectă calotipurile anterioare ale lui Calvert Jones, precum și observațiile literare ale lui Charles Dickens A călătorit cu vaporul cu aburi între Napoli și Ath-ens, cu escală în Malta, stație de carantină între Europa și țările din Est Fotografiile Atenei dezvăluie implicarea sa politică cu figura romantică a lui Lord Byron, căutând casa în care a trăit și a murit acest erou în timpul războiului anglo-grec și căutând urme ale puterii britanice asupra Greciei A continuat spre Constantinopol și Alexandria, oprindu-se la Smirna, Cairo, și făcând o excursie cu barca de-a lungul Nilului El a abordat ruinele egiptene într-un mod similar în care a fotografiat siturile romane, vizitând monumentul în contextul său arhitectural și făcând secvențe progresive care au prezentat fiecare structură și vederi dintr-o varietate de perspective Multe fotografii realizate în țările din Est (Petra, Ierusalim, Baalbec) amintesc de munca sa din Irlanda, unde ruinele sunt înglobate într-un peisaj liniștit și pustiu, cu atmosferă de decădere spirituală și naturală Redarea estetică a texturii pietrelor în fibrele negativului de hârtie a atins apogeul în înregistrările mormintelor din Petra, unde a ajuns ca cel mai vechi calotipist din istorie În ceea ce privește multe călătorii fotografice timpurii, cea a irlandezului John Shaw Smith ridică întrebări despre propria sa implicare personală cu site-urile, fundalul său cultural și politic și o tradiție în creștere de itinerarii organizate, ghiduri și documentație arhitecturală Întreaga întindere a lucrării de calotip a lui John Shaw Smith ( de negative cu calotip și de imprimeuri pe hârtie sărată) este conservată în două colecții fotografice majore - Centrul de Cercetare în Științe Umaniste Harry Ransom de la Universitatea Texas din Austin (din colecția Helmut Gernsheim ) și Casa George Eastman din Rochester (din colecția lui Alden Scott Boyer) — și, în mică parte, în Societatea Fotografică a Irlandei din Dublin Maria Antonella Pelizzari Biografie John Shaw Smith este singurul calotipist irlandez cunoscut care a făcut o călătorie extinsă de-a lungul Mediteranei, în Italia, Grecia, Turcia, Egipt, peninsula Sinai, Palestina, Liban, Siria, Malta și Elveția, între - O lucrare mai mică documentează ruinele celtice irlandeze și o excursie la Paris S-a născut în Clonmuth, County Cork, Irlanda de Sud, pe octombrie, INSTITUȚIA SMITHSONIANĂ și făcea parte din noblestea anglo-irlandeză Relațiile sale cu calotipiştii scoțieni, irlandezi și francezi din timpul său sunt posibile, dar nu sunt documentate A folosit procesul de hârtie umedă al lui Blanquart-Evrard, îmbunătățindu-l pentru utilizarea în climă caldă și uscată, și a fost membru al societății fotografice din Dublin, fondată în Lucrarea sa nu a fost publicată și a fost expusă o singură dată, la Dublin Expoziție internațională din Și-a încheiat viața în mod tragic, când s-a împușcat, la ianuarie Lucrările sale mari dezvăluie un amator priceput la începutul procesului fotografic, cu o bună cunoaștere a lucrărilor altor calotipişti din Europa și din Estul apropiat Vezi și: Calotip și Talbotip; și Fotografie de călătorie Lectură suplimentară Nancy C Barrett, Catalog of the Photographs of John Shaw Smith: Adnotate and with Description and Analysis, teză de master, Universitatea din New Mexico, Maria Antonella Pelizzari, „Harta inclusivă a turului fotografic al lui John Shaw Smith ( - )”, Resurse vizuale, vol XVI ( ): - Roy Flukinger, The Formative Decades: Photography in Great Britain , Austin: The University of Texas Press, Richard R Brettell, Paper and Light: The Calotype in France and Great Britain, , Boston: David R Godine, Nissan N Perez, Focus East: Early Photography in the NearEast ( - ), New York: Harry NA brams, Helmut Gernsheim, Capodopere ale fotografiei victoriane - din Colecția Gernsheim, Londra: Consiliul pentru Arte din Marea Britanie, Helmut și Alison Gernsheim, Istoria fotografiei de la Camera Obscura până la începutul erei moderne, Londra: Thames and Hudson, Edward Chandler, Fotografia în Dublin în timpul erei victoriane, Albertine Kennedy, SMITH, SAMUEL ( - ) Engleză Samuel Smith, cunoscut local ca „Mr Filosoful Smith, din cauza entuziasmului său de amator pentru toate lucrurile științifice, și-a trăit o mare parte din viață în Leverington, lângă Wisbech, Cambridgeshire, Anglia, unde s-a „retras” la sfârșitul anilor după o carieră scurtă, dar de succes, ca comerciant de cherestea A fost un astronom amator, geolog, microscopist și producător de microscoape și fotograf Și-a dezvoltat interesul pentru fotografie în jurul anului și, între și , a realizat un corp remarcabil de lucrări folosind procesul de hârtie cerată a lui Le Gray, uneori lucrând cu Thomas Craddock Subiecții săi erau navele, clădirile și industria din Wisbech și, în ciuda provocărilor procesului lent al hârtiei cerate, im epocile prezintă o imagine evocatoare a orașului Cambridgeshire Și-a pregătit materialele negative din hârtie cerată în loturi, testând fiecare lot nou prin fotografiarea Mal-vern House, casa lui din Leverington Câteva dintre negativele lui Smith poartă detalii de expunere adnotate, confirmând timpi de expunere între zece și cincisprezece minute Astfel, pentru numeroasele sale vederi ale navelor cu vele de pe râul Nene, valul joase a fost singurul moment în care fotografia a fost posibilă Nu există nicio dovadă că Smith a folosit vreodată col-lodion umed A rămas cu procesul de hârtie cerată până la mijlocul secolului – făcându-l unul dintre ultimii fotografi din țară care a folosit negative din hârtie După , a abandonat fotografia pentru a-și urmări celelalte interese John Hannavy INSTITUȚIA SMITHSONIANĂ Instituția Smithsonian a fost înființată prin actul Congresului Statelor Unite în Deși această legislație prevedea cercetări științifice și culturale cu o bibliotecă, un muzeu și o galerie de artă propuse, o mare parte din cercetarea și colecția din primele decenii ale Instituție concentrată pe interesele științifice ale secretarului Joseph Henry Fotografia a fost expusă pentru prima dată la Smithsonian în timpul unei expoziții din care documenta delegațiile nativilor americani care au vizitat Washington, DC, Ferdinand V Hay den de la US Geological Survey și William Blackmore au fost influenți în susținerea expoziției Alexander Gardner și Antonio Zeno Shindler din Washington au fotografiat multe dintre cele aproape patru sute de portrete care au devenit parte din colecțiile de Istorie Naturală În același an, fotograful Thomas W Smillie a fost angajat ca antreprenor independent pentru a documenta clădirile și specimenele din Smithsonian Până în , Smillie a fost numit primul fotograf pentru Smithsonian și i s-a primit un post de personal pentru a conduce unitatea de fotografie din Departamentul de Pregătire Smillie, cu sprijinul oficialilor Smithsonian precum secretarul SP Langley, secretarul adjunct G Brown Goode și curatorul de arte grafice Sylvester R Koehler, și-a extins sfera lucrării pentru a include pregătirea expozițiilor itinerante Smithsonian legate de istoria fotografiei Prima dintre aceste expoziții a fost trimisă la Ohio Valley Centennial Exposition din Cincinnati în Smillie a căutat exemple de fotografii și aparate de la fotografi individuali (atât profesioniști, cât și amatori) și producători comerciali pentru a ilustra istoria tehnică a domeniului și progresele contemporane Cu o viziune amplă pentru noul înființat Muzeul Național al SUA ( ), secretarul adjunct G Brown Goode a sprijinit eforturile de colectare care documentează tehnologiile prezente și trecute, precum și artefactele culturale INSTITUȚIA SMITHSONIANĂ din viața de zi cu zi Obiectele pentru afișare în au inclus camera dagherotip a lui Samuel FB Morse, prima din America; un portret al lui Morse, un suport pentru farfurii și o cutie fuming achiziționată de la Asociația Națională de Fotografie William Bell și SR Seibert au donat piese suplimentare de aparate pentru afișare Printre contribuatorii comerciali se numără George Eastman și Eastman Dry Plate Company, William Kurtz și Scovill Manufacturing Company După încheierea expoziției de la Cincinnati, unele articole fotografice au fost păstrate de Smithsonian ca început al colecției sale de fotografii Lucrările la expoziții itinerante și colectarea de artefacte pentru o colecție de istorie a fotografiei au continuat în următorul deceniu Prieteni ai colecției precum John Wesley Powell, de la US Geological Survey și mai târziu de la Smithsonian’s Bureau of American Ethnology, și fotograful Frances Benjamin Johnston, care a făcut ucenicie cu Smillie, au avut influență în aducerea unor achiziții semnificative colecției în creștere În , o Secțiune de Fotografie a fost recunoscută în cadrul Diviziei de Arte Grafice și stabilită ca prima unitate de acest gen într-un muzeu public american Smillie a primit titlul de „depozitor de onoare” al colecției de fotografii, în timp ce își continua activitatea ca fotograf oficial al Smithsonian; și-a păstrat ambele titluri de-a lungul unei lungi cariere A murit în în timp ce încă supraveghea colecția de fotografii Salonul de la Washington și expoziția de artă fotografică din , sponsorizat de Camera Club al Clubului de biciclete din Capitală, a oferit pentru Goode și Smillie o oportunitate de a extinde colecția națională de fotografie pentru a include primele sale exemple de picto-rialist sau fotografie de artă Cincizeci din cele de lucrări expuse la Salonul de la Washington au fost achiziționate pentru noua secțiune de fotografie a Smithsonianului Selecția de amprente de platină și carbon a reprezentat munca unor fotografi noti, cum ar fi fotografi din Philadelphia Alfred Clements, Clarence Moore și Henry Troth; fotograful newyorkez Charles I Berg; femeile fotografi Mary Bartlett, Sarah Eddy, Emma Fitz, Emma J Farnwsorth și Frances Benjamin Johnston; și mulți fotografi amatori membri ai Washington Camera Club Alfred Stieglitz nu și-a prezentat nicio fotografie la Salonul din , dar a recunoscut efortul Muzeului Național al SUA ca un pas înainte în acceptarea fotografiei ca artă Corespondența ulterioară a lui Smillie cu Stieglitz a dus la achiziționarea a douăzeci și șapte de fotografii din colecția personală a lui Stieglitz, ale propriei lucrări și ale contemporanilor săi, pentru instalarea primei săli de fotografie Smith-sonian în iunie Expoziția prezentată publicului vizitator istoria științei, tehnologiei și artei fotografiei, inventatori selectați, fotografii și echipamente profesionale și amatoare și începuturile filmului Doar patru bărbați l-au urmat pe Thomas Smillie în calitate de custode ai unității: Loring Beeson ( - ), AJ Olmsted ( - ), Alexander Wedderburn ( - ) și Eugene Ostroff ( - ) Wed-derburn și Ostroff dețineau titlul de curator Materialele importante accesate fac referire la diferite procese și formate de fotografie și colecții semnificative ale fotografilor individuali William Henry Fox Talbot, JW Osborne, Dr John W Draper, Peter Neff, Eadweard Muybridge, HH Bennett, Frederic Ives, Ansel Adams, Victor Keppler, Richard Avedon, Elliott Erwitt și Edward Weston Sunt colectate lucrări ale fotografilor din Washington, DC, cum ar fi Mathew Brady, Alexander Gardner, William Henry Jackson, William Towle, familiile Bell și Scurlock și Fred Maroon Punctele forte ale colecției de aparate sunt colecția de modele de brevet din SUA, camerele și televizoarele stereoscopice, colecția GAF și colecția de aparate foto, colecția de imprimare și procesare și aparatele cinematografice timpurii care datează din - Au trecut peste o sută de ani de la înființarea colecțiilor Smithsonianului referitoare la istoria fotografiei Denumită acum Colecția de Istorie Fotografică în cadrul Muzeului Național de Istorie a Americii, misiunea unității se concentrează în primul rând pe fotografia americană care cuprinde istoria socială, inovația tehnică și valorile estetice Cu toate acestea, Colecția a menținut o abordare holistică pentru a documenta istoria domeniului, a studia efectele timpului și a colecta cele mai bune lucrări ale fotografilor profesioniști și amatori Colecția a crescut la de fotografii și de piese de aparate fotografice Instituția Smithsonian administrează acum șaisprezece muzee fiecare cu colecții de fotografii aferente proprietăților sale Muzeul de Artă Africană, Muzeul Cooper-Hewitt de Design, Galeria Freer/Sackler de Artă Asiatică, Muzeul și Grădina de Sculptură Hirshhorn (artă modernă/sfera internațională), Muzeul Național de Istorie Americană, Muzeul Național al Indienilor Americani, Muzeul Național de Istorie Naturală , National Portrait Gallery, Smithsonian American Art Museum și Smithsonian Archives oferă toate oportunități bogate de cercetare în studiul fotografiei Michelle Anne Delaney Vezi și: Smillie, Thomas; Scovill & Adams; Eastman, George; Bell, William; Morse, Samuel Finley Breese; Stieglitz, Alfred; Fotografie de artă; Talbot, William Henry Fox; Draper, John William; Brady, Mathew B ; Gardner, Alexandru; Jackson, William Henry; și Stereoscopie FOTOGRAFIE INSTANTANĂ Lectură suplimentară Brown, Julie K , Making Culture Visible, Amsterdam: Harwood Academic Publishers, Delaney, Michelle Anne, „The Washington Salon and Art Photography”, American Art Review, vol IX, nu (februarie ): - Haberstich, David E „Fotografii la Instituția Smithsonian: O istorie” Picturescope, (vara ): - O'Connor, Diane Vogt, (ed ), Ghid pentru colecțiile fotografice de la Smithsonian Institution, vol , Washington, DC: Smithsonian Institution Press, - Rapoartele anuale ale Smithsonian Institution Washington, DC: Instituția Smithsonian, anual din Wright, Helena, (ed invitat), Istoria fotografiei, Muzeul Național de Istorie Americană, Instituția Smithsonian, voi , nr (primăvara anului ) Cea mai mare parte a numărului a fost dedicată colecțiilor Muzeului Național de Istorie Americană FOTOGRAFIE INSTANTANĂ Înainte de a dobândi semnificația fotografică cu care este acum asociat în primul rând, cuvântul „instantaneu” a fost inițial un termen de vânătoare sau de tragere care descrie o fotografie făcută rapid, fără țintire sau pregătire atentă În , de exemplu, Blackwood’s Edinburgh Magazine a scris despre exploratorii africani îndrăzneți care continuă „fără să se oprească în traseul lor, chiar și pentru a face o instantanee la un crocodil care se petrecea pe un scuipat de nisip” (Blackwood’s Edinburgh Magazine, august , ) În anii , când fotografia „instantanee” a devenit pentru prima dată o posibilitate tehnică, termenul pare să fi început să fie folosit pentru prima dată într-un context fotografic Cu siguranță, până în , un raport al unei demonstrații a camerei Pistolgraph a lui Thomas Skaife în The British Journal of Photography descrie modul în care operatorul de cameră „a fost direcționat să-și îndrepte camera în luminator” (BJP, iulie ) În acest caz, desigur, legătura cu armele de foc este implicită în numele pe care Skaife a ales să-și dea aparatul foto Cu toate acestea, termenul a fost deschis și unei interpretări mai ample În anul următor, de exemplu, scriind în The Photographic News, Sir John Herschel s-a referit la „posibilitatea de a face o fotografie, așa cum ar fi, printr-o instantanee — de a asigura o fotografie într-o zecime de secundă de timp” ( The Photographic News, mai ) Pe baza acestei remarci, lui Herschel i se atribuie, de obicei, termenul de „instantaneu” pentru a descrie o fotografie realizată cu o expunere foarte scurtă Cu toate acestea, este foarte posibil ca pur și simplu să facă ecou a ceea ce era deja utilizare curentă Comentariile lui Herschel, deși profetice, nu reflectau capacitatea fotografiei la acea vreme Deși fotografiile „instantanee” au fost într-adevăr produse în timpul anilor – adesea sub formă de perechi stereoscopice –, abia după introducerea plăcilor uscate de gelatină mult mai sensibile la sfârșitul anilor , practica a devenit larg răspândită Plăcile uscate nu numai că au făcut posibilă cronofotografia de pionierat a lui Muybridge, Marey și Anschutz, dar a afectat și profund munca fotografilor amatori, extinzând foarte mult gama de subiecte disponibile Introducerea lor a avut, de asemenea, un efect radical asupra designului camerei Pentru prima dată, expunerile au fost acum suficient de scurte pentru a permite camerelor să fie ținute în mână atunci când se face o fotografie Eliberată de nevoia unui trepied, o nouă generație de camere portabile sub formă de cutie a apărut în anii Datorită aspectului lor relativ discret și vitezei de funcționare, care au făcut posibilă pentru prima dată fotografia „candidă”, acestea erau cunoscute în mod popular sub denumirea de camere „de detectivi” – un termen inventat de Thomas Bolas în Cele mai multe erau simple cutii de lemn, uneori acoperite din piele sau hârtie maro, astfel încât să semene cu genți sau pachete Unele erau deghizate în cărți sau ceasuri, ascunse în cravate, pălării sau bastoane sau destinate a fi purtate, ascunse sub o vestă Majoritatea fotografilor „serioși” au respins termenul „detectiv”, deoarece au considerat că le dăuna atât reputației individuale, cât și a fotografiei în ansamblu Ei au simțit că încurajează noțiunea populară de „dialogul camerei” care făcea fotografii oamenilor fără știrea sau acordul lor Henry Peach Robinson, unul, a considerat că: „Există ceva în sunetul cuvântului atât de rău, furiș și nespus de jos, încât m-a sufocat să am ceva de-a face cu întreaga preocupare” (The Amateur Photographer, de ani) martie , ) Termenul preferat al lui Robinson a fost camera „de mână” mai puțin senzațională și mai precisă Ideea de camere ascunse, de a observa fără a fi observat și de a fi fotografiat pe nesimțite, a prins cu siguranță imaginația publicului larg Omniprezentul „dialogul camerei” apare frecvent în desenele animate, ziare și reviste populare contemporane În , revista The Amateur Photographer (înființată în și o manifestare a creșterii rapide a fotografiei ca hobby) se plângea: „Începem treptat să ne gândim că atunci când un bărbat pune mâna pe o cameră de mână, pierde o parte din echilibrul său moral și face lucruri pe care altfel nu s-ar gândi să le facă; și dacă nu recunoaște acest lucru și nu se trage scurt, el degenerează în cel mai rău dintre toate tipurile – diavolul din instantaneu” (The Amateur Photographer, iulie , ) Trei ani mai târziu, când camerele de luat vederi erau puțin mai puțin o noutate, The British Journal of Photography, încă mai putea scrie: „Se aude și se citește adesea despre „dialogul aparatului de fotografiat” care „instantanee” (sic) doamne ca ei ies din scufundarea de dimineață la malul mării sau cuplurile de îndrăgostiți care citesc în liniște sub o stâncă umbrită” (BJP decembrie , ) Prin anii , termenul „instantaneu”, deși încă se referea la o fotografie realizată cu o scurtă expunere, dobândise un al doilea sens și mai larg utilizat ca fotografie „candidă” făcută fără știrea sau permisiunea subiectului Naluca FOTOGRAFIE INSTANTANĂ fotografia sub acoperire a fost considerată atât de tentantă încât chiar și membrii unor cluburi și societăți de renume au trebuit să fie avertizați să cedeze în fața atracțiilor sale În , un vorbitor de la o reuniune a Societății Fotografice de la West Surrey a sperat că membrii publicului său „nu vor aduce în niciun moment discredit asupra lucrului cu camera de mână prin „prinderea” (sic) a persoanelor în condiții care ar putea provoca neplăcut” (BJP, noiembrie , ) Alegerea adecvată a subiectului nu a fost singurul motiv de îngrijorare Comoditatea, flexibilitatea, ieftinitatea și ușurința comparativă de utilizare a camerelor de mână au provocat statutul fotografiei atât ca „artă”, cât și ca „meserie” care necesită abilități și dăruire După cum a observat The Amateur Photographer în : „Aparatul foto de mână nu a exercitat o influență cea mai salutară asupra statutului fotografiei; folosirea instrumentului, și ieftinitatea unor forme, tind să producă un stil de lucru nepăsător și întâmplător, în care „lukes” sunt sigur că ocazional vor avea succes ' (The Amateur Photographer, ianuarie ) Alfred Stieglitz, în ciuda faptului că a fost unul dintre cei mai timpurii susținători ai aparatului foto de mână ca instrument creativ, a fost de acord: „Punerea în mâinile publicului larg a unui mijloc de a realiza fotografii cu doar puțină muncă și care necesită mai puține cunoștințe a fost în mod necesar urmată de producerea a milioane de fotografii Datorită acestei facilități fatale, fotografia, ca mediu de realizare a imaginilor, a căzut în discredit” (Scribner's Magazine, noiembrie , citat în Nickel, Snapshots, ) Într-adevăr, din moment ce instantaneele sunt realizate de obicei de persoane cu puține sau deloc cunoștințe tehnice sau sensibilitate estetică – cu rezultate previzibile – cuvântul a dobândit și o asociere peiorativă Aceasta pare a fi o interpretare relativ recentă Paul Martin, de exemplu, și-a descris de obicei fotografiile drept „instantanee” sau chiar „instantanee” și chiar și-a numit autobiografia din Victorian Snapshots Confuzi și amenințați de o schimbare atât de rapidă, unii fotografi s-au uitat înapoi la ceea ce ei au perceput ca o „epocă de aur” pierdută: „În vremea bună a băilor de colodion și argint, fotografi amatori erau relativ puțini și erau admirați de către prietenii lor, ca fiind mult peste muritorii obișnuiți, datorită cunoștințelor lor despre arta neagră Au trebuit să facă singuri toată munca și s-au simțit răsplătiți pentru toate necazurile lor prin mândria lor intensă pentru rezultat Acum, vai! Tot ce este schimbat, fotograful amator este peste tot; nu știe nimic despre necazurile predecesorilor săi și nu are niciun respect pentru bătrânul amator care de multe ori constată că trebuie să ia pe bancheta din spate pentru a face loc bărbatului care, abia săptămâna trecută, și-a cumpărat o „ținută completă” pentru o guinee, inclusiv „instructiuni de utilizare” (BJP Almanac, , p ) Unii conservatori îndârjiți au refuzat să facă compromisuri Colonelul Joseph Gale, de exemplu, când a fost întrebat dacă ar lua în considerare să facă ceva de mână camera de lucru, a răspuns: „Nu am coborât încă la nivel” (The Photographic Journal, iulie , ) Cu toate acestea, alții, cum ar fi Paul Martin, au îmbrățișat activ noile și interesante posibilități oferite de placa uscată și camera de mână, surprinzând lumea anilor cu camera lui de încredere „Facile”, ascunsă sub braț Descoperind deliciile fotografiei sincere, el s-a entuziasmat mai târziu: „Este imposibil de descris fiorul pe care a făcut prima fotografie fără a fi observat” (Paul Martin, Victorian Snapshots, ) George Davison, care, pe lângă faptul că a fost un fotograf de frunte, a fost și director și asistent manager al Eastman Photographic materials Company, a ajuns să-și convingă câțiva dintre prietenii săi fotografi, inclusiv Eustace Calland, J Craig Annan și Frank Meadow Sutcliffe, să încerce camerele Kodak rollfilm, astfel încât rezultatele să poată fi folosite pentru publicitate sau promovare În , într-o altă inițiativă de promovare a legitimității camerei de mână, Davison a organizat prima expoziție publică de fotografie instantanee Pe lângă lucrările de amatori primite ca înscrieri la un concurs internațional, expoziția a inclus și o secțiune de invitații de lucrări ale fotografilor picturali de top și o selecție de lucrări ale fotografilor regali, inclusiv prințesa Alexandra Expoziția a avut un mare succes și, după ce a avut loc trei săptămâni la New Gallery din Regent Street din Londra, a fost transferată la Academia Națională de Design din New York Succesul expoziției Eastman a fost o măsură a măsurii în care fotografia instantanee a atras interesul publicului În timp ce dezbaterea despre fotografierea instantanee răzbătea în presa fotografică și în reuniunile clubului și al societății, publicul se pare că deja s-a hotărât, știind puțin și ținând cu atât mai puțin grijă de opiniile unor oameni precum colonelul Gale sau Alfred Stieglitz Evenimentele conspiraseră pentru a depăși lucrurile Căci în lumea largă avea loc o revoluție O revoluție care avea să modifice fundamental natura fotografiei amatoare; O revoluție care a fost declanșată în de apariția unei camere „detective” numită Kodak Comercializat cu celebrul slogan „Tu apăsați butonul, noi ne ocupăm de restul”, Kodak era suficient de simplu pentru a fi folosit de oricine Eastman a susținut: „Oferim oricui, bărbat, femeie sau copil, care are suficientă inteligență pentru a îndrepta o cutie drept și pentru a apăsa un buton Cu un instrument care înlătură cu totul din practica fotografiei necesitatea unor facilități excepționale sau, de fapt, a oricărei facilități speciale cunoasterea artei În mod semnificativ, camera a făcut doar o parte dintr-un sistem complet de fotografie de amatori care urma să revoluționeze fotografia Aparatul foto Kodak a fost preîncărcat cu film După ce aceasta a fost expusă, întreaga cameră a fost returnată la fabrică pentru ca filmul să fie dezvoltat și SNELLING, HENRY HUNT tipărite Camera, reîncărcată cu film proaspăt, a fost apoi returnată proprietarului său cu negativele și un set de printuri Pentru prima dată, actul de a fotografia a fost separat de cel de a realiza imagini Observatorii contemporani și-au dat seama curând de semnificația Sistemului Kodak Revizuind Kodak, revista Scientific American a concluzionat că „promite să facă arta fotografiei aproape universală” În mod ironic, desigur, făcând fotografia universală, ea și-a contestat în mod direct pretenția de a fi privită ca o „artă” Cum ar putea un astfel de mediu democratic și cotidian ale cărui subiecte erau în mare parte extrase din banal și banal să aibă vreo pretenție față de „artă”? În mod esențial, Kodak nu era destinat fotografilor existenți, ci o vastă piață neexploatată pe care Eastman o crease pentru fotografie După cum The Photographic News s-a grăbit să-și dea seama: „Kodak-ul este destinat să aducă în rânduri o nouă clasă - cei care nu doresc să dedice timpul și atenția necesare pentru a practica cu adevărat fotografia, dar care doresc să obțină înregistrări ale unui tur sau pentru a obține vizualizări în alte scopuri” (The Photographic News, septembrie , ) Copia publicitară a lui Eastman a spus-o mai succint: „Oricine îl poate folosi Toată lumea o va folosi Cu camerele plasate în mâinile unor oameni care nu erau percepuți a fi „fotografi”, cuvântul instantaneu a căpătat a treia și actuala definiție, adică o fotografie realizată de un amator nesofisticat, folosind o cameră simplă Astăzi, intenția fotografului este mai degrabă decât timpul de expunere sau alegerea subiectului care servește cel mai bine la definirea instantaneului În timp ce majoritatea instantaneelor sunt realizate cu expuneri relativ scurte, unele nu sunt Mai mult, în timp ce cuvântul implică și un grad de spontaneitate, multe instantanee sunt rezultatul unei pregătiri considerabile și al aranjamentului subiectului Caracteristica fundamentală a instantaneului este că este un document „naiv” motivat exclusiv de dorința personală de a crea o înregistrare fotografică a unei persoane, loc sau eveniment fără pretenții artistice sau considerații comerciale În urma succesului Kodak, introducerea rapidă a modelelor de aparate foto din ce în ce mai ieftine, culminând cu introducerea de către Eastman a camerei Brownie în , a eliminat multe dintre constrângerile financiare, precum și tehnice care întârziaseră popularizarea fotografiei Pentru prima dată, fotografia a devenit cu adevărat accesibilă pentru milioane de oameni În , chiar înainte de apariția Brownie-ului, scriitorul, J Ashby Sterry, a scris despre „aceste zile ale Kodak-ului universal și ale perpetuului snap-shooter” (J Ashby Sterry, A Tale of The Thames, ) În , The New Penny Magazine, într-un articol intitulat „Snap-Shot Photography”, putea afirma cu încredere că „Aproape toată lumea are acum o idee despre realizarea și realizarea unei fotografii” (The New Penny Magazine, , ) Instantaneul devenise major Colin Harding Vezi și: Davison, George; Eastman, George; Herschel, Sir John Frederick William; Kodak; Design aparat de fotografiat: camere portabile de mână ( — ); Design aparat foto: Kodak, ( - ); și Fotografie instantanee Lectură suplimentară Coe, Brian și Paul Gates, The Snapshot Photograph: The Rise of Popular Photography, Londra, Ash & Grant, Green, J (ed ), The Snapshot, Aperture, , Ford, Colin și Karl Steinorth, Apăsați butonul, facem Restul: The Birth of Snapshot Photography, Londra, Editura Dirk Nishen, , King, Graham, Say Cheese: The Snapshot as Art and Social History, Londra, Wiliam Collins Sons & Co Ltd, Martin, Paul, Victorian Snapshots, Londra, Country Life Limited, Nickel, Douglas R , Snapshots: The Photography of Everyday life, to the Present, San Francisco, San Francisco Museum of Modern Art, (catalogul expoziției) SNELLING, HENRY HUNT ( - ) The History and Practice of the Art of Photography, publicată în , a fost prima carte din condeiul lui Henry Hunt Snelling, care a continuat să stabilească, să editeze și să publice influența Arta Fotografică Jurnal în Scriitor, editor și fotograf, Snelling s-a născut la Plattsburg, New York, la noiembrie , unde era staționat tatăl său, colonel în armata SUA Și-a petrecut o mare parte din copilărie călătorind la noi postări cu părinții săi, stabilindu-se în cele din urmă la Detroit cu mama sa în , după moartea tatălui său După o serie de afaceri în general nereușite, Snelling, în , a preluat o poziție la Edward Anthony, atunci principalul producător și furnizor de materiale fotografice, echipamente și accesorii Întrebările despre tehnică de la clienți l-au încurajat pe Snelling să creadă că există o piață pentru manuale de instrucțiuni, iar Istoria și practica artei fotografiei au apărut în doi ani Totuși, publicația lunară a The Photographic Art Journal, redenumită în The Photo-tographic and Fine Art Journal, a stabilit Snelling drept cea mai autoritară voce despre dezvoltarea fotografiei americane la acea vreme Alte două cărți, A Dictionary of the Photographic Art ( ) și A Guide to the Whole Art of Photography ( ) i-au cimentat și mai mult reputația John Hannavy SOCIÉTÉ FRANÇAISE DE PHOTOGRAPHIE SOCIETATEA FRANCEZĂ DE FOTOGRAFIE (SFP) Organizația franceză, până în prezent Société française de photographie (SFP) a fost înființată la noiembrie , de șaptesprezece foști membri ai Societății Heliographique (SH) ( - ) și o serie de personalități proeminente din științe, arte, guvern și societate - non -fotografi cat si practicieni Caracterul anterioarei Société heliographique, un grup destul de relaxat, elegant, cu săli de întâlnire în casa președintelui său, colonelul de Montfort, serări fotografice intime în case private și o identitate auto-descrisă ca organizație pentru „cei care caută în timp liber pentru farmecul unui interes nobil și atracția unei preocupări ridicate” (Janis , ) a fost cel al unui grup exclusiv de amatori luminați SFP a adoptat o structură mai formală adecvată unei societăți învățate organizate după modelul Academiilor franceze Conexiunile precise dintre organizația anterioară și SFP nu au fost încă urmărite Deși mulți foști membri SH au devenit membri ai SFP, SFP nu a fost o continuare a organizației anterioare De fapt, membri proeminenți ai grupului anterior sunt remarcabili în absența lor, de exemplu, Henri LeSecq și Ernest Lacan, în timp ce alții, precum Eduard Baldus s-au alăturat abia mai târziu Societatea Franceză de Fotografie s-a definit în conformitate cu statutul său de organizare drept „o asociație artistică și științifică a bărbaților care studiază fotografia” Calitatea de membru era limitată și exclusivă Prin statut ar fi două sute de membri regulați și încă două sute de membri corespondenți din afara Parisului; un număr de membri, fără îndoială, bazat pe modelul celor două sute de membri Institut de France Zece dintre membrii fondatori ai SFP au fost membri ai Institut de France, inclusiv primul președinte Victor Regnault Ei au numărat, de asemenea, printre fondatorii lor, membri ai nobilimii, adică contele Aguado, baronul Gros și baronul Humbert de Molard Printre cei nouăzeci și trei de fondatori au fost incluși reprezentanți ai artelor — Eugène Delacroix, Vallou de Villeneuve, Louis Robert, Eugène Durieu și Eugène Cuvelier — și științelor — botanistul Brébisson, naturaliștii Geof-frey-Saint-Hilaire și Louis Rousseau și fizicianul Léon Foucault Mai mulți membri proveneau din rândurile mijlocii și superioare ale birocrației celui de-al Doilea Imperiu Și, desigur, un număr de fotografi asociați cu Société Heliographique — Hippolyte Bayard, Gustave LeGray, Charles Nègre, Blanquart-Evrard, Léon de Laborde — au fost, de asemenea, membri fondatori Victor Regnault, chimist fizician, director al Fabricii Imperiale de Porțelan din Sèvres și fotograf, a fost primul președinte al SFP, funcție pe care a deținut-o până în Până în numărul de membri crescuse la de membri Aspirațiile organizației au fost definite în primul număr al Bulletin de Société Français de Photographie (ianuarie ), care neagă în mod explicit „orice considerație străină scopurilor pur științifice și artistice [altele decât] dragostea pură pentru arta și știința fotografică” (McCauley , ) McCauley a identificat o puternică părtinire anti-comercială în calitatea de membru și programul SFP și observă că într-o perioadă caracterizată de explozia studiourilor de fotografie comercială și a firmelor care le deservesc ( - ), relativ puțini operatori comerciali au fost găsiți în listele sale de membri Comitetul administrativ al SFP alcătuit din cincisprezece membri și ofițeri a organizat întâlniri periodice bilunare care au fost desfășurate în conformitate cu regulile oficiale de ordine, precum cele care guvernează Academiile Au fost înființate comitete pentru investigarea rapoartelor, revizuirea depunerilor științifice - în general legate de inovații în procese și echipamente - și pentru a verifica comunicatele tehnice Întâlnirile și activitatea comisiilor au fost raportate în Bulletin de Société Français de Photographie, care a anunțat și concursuri, aproape exclusiv de natură științifică sau tehnică, și a publicat lucrările premiate Secretarul a purtat o corespondență îndelungată cu o serie de societăți fotografice străine, dintre care extrase au apărut în Buletin Buletinul s-a instalat rapid într-un rol dublu ca mijloc de comunicare a muncii SFP și a membrilor săi, și un jurnal dedicat aspectelor științifice și tehnice ale fotografiei Problemele care ar fi putut fi de interes pentru fotografi comerciali – legile care guvernează drepturile fotografice sau progresele orientate în mod special către interese comerciale în practica rapidă a fotografiei industrializării – nu au fost abordate Fără îndoială, din cauza lipsei de sprijin pentru interesele comerciale, în Ernest Mayer, de la firma Mayer frères et Pierson, a fondat Union photographique ca societate de ajutor reciproc pentru lucrătorii fotografi La câteva luni de la înființare, SFP a început să organizeze expoziții fotografice; prima a fost deschisă în septembrie și a coincis cu Expoziția Universală de la Paris, care a prezentat o prezentare remarcabil de puternică a lucrărilor fotografice Între și , SFP a organizat unsprezece expoziții fotografice — , , , , , , , , și — un program continuu de expoziții care coincide aproximativ cu saloanele de pictură din Paris Expozițiile au fost deschise membrilor și nemembrilor, precum și practicienilor străini Expozițiile SFP au atins rapid statutul de salon fotografic la comanda saloanelor oficiale de pictură Expoziția SFP din a avut loc în Palais des Champs-Elysées în camere adiacente Salonului, sponsorizat de guvern SOCIÉTÉ HÉLIOGRAPHIQUE expoziție de pictură Expozițiile ulterioare s-au deschis în aceeași zi cu Saloanele, care au respins toate lucrările în fotografie Comitetul expozițional al Societății a organizat și reprezentarea Franței în expoziții din alte țări Membrii SFP au expus în grup la Bruxelles în , într-un spațiu mare dedicat realizării fotografice franceze Acesta a fost și cazul în cazul acordurilor reciproce încheiate de SFP cu Royal Photographic Society (RPS) din Anglia; în expozițiile RPS din și , membrilor SFP li s-a acordat propria secție sau camere De departe, cea mai mare recunoaștere a presei și atenție critică acordată fotografiei a fost îndreptată către expozițiile SFP Cu excepția expoziției din , fiecare expoziție ulterioară a fost însoțită de un catalog care enumera fotografii după nume și naționalitate, descrie subiectul imaginilor trimise și identifica atât procesele negative, cât și cele de imprimare Ele constituie o resursă inestimabilă pentru cercetători În plus, Buletinul a dedicat o acoperire extinsă și recenzii detaliate tuturor expozițiilor SFP, precum și secțiunilor de fotografie ale Expozițiilor Universale din și și expozițiilor internaționale de fotografie de la Bruxelles, Londra, Edinburgh etc Accentul științific a ajuns să domine SFP cu excluderea artelor spre sfârșitul secolului al XIX-lea În cadrul Buletinului sunt mai puține referiri la proiecte artistice ale membrilor; discuțiile pe probleme de estetică, niciodată proeminente, dispar Criteriile de evaluare a lucrărilor prezentate în cadrul expozițiilor SFP s-au concentrat tot mai mult pe competența tehnică Pe măsură ce secolul al XIX-lea se apropia de sfârșit, SFP a devenit din ce în ce mai mult o academie științifică în care problemele științifice și tehnice puteau fi prezentate și dezbătute și ca depozit de exemple tehnice Premiile pentru inovația tehnică au fost oferite sub egida Societății și o serie de provocări tehnice au fost puse de către Société cu premii stabilite de comitete formate din membri cu experiență științifică Acest lucru a asigurat că inovațiile importante au fost prezentate mai întâi SFP pentru publicare în Buletin Contribuțiile științifice și tehnice au variat de la cele ale lui Edmund Becquerel, un membru fondator, care a publicat rezultatele experimentelor sale cu heliocromie sau înregistrarea culorilor spectrului luminii pe plăci de ghereotip, până la prezentarea de către Alphonse Poitevin a unui proces de imprimare fotolitografică Dar preocuparea SFP pentru problemele științifice și tehnice a creat un sentiment din ce în ce mai mare de lipsă de drepturi pentru membrii care aspirau la practica fotografică artistică În cele din urmă, deși unii și-au menținut apartenența la ceea ce era în mod clar cea mai prestigioasă organizație fotografică din Franța, ei și alții au format organizații care reflectau mai îndeaproape interesele lor O astfel de organizație a fost înființat Photo-Club de Paris în de către membrul SFP Robert Demachy și alții, pentru a aborda interesele fotografilor artistici Prima expoziție a Photo-Clubului ( ) a fost intitulată Prima Expoziție de Artă Fotografică, un efort destul de greu de a distinge programul lor de expozițiile SFP Această împărțire a practicii artistice din înclinația covârșitoare științifică și tehnică a organizațiilor fotografice, cum ar fi SFP, a fost reluată de organizații similare din Londra — Linked Ring Brotherhood — și Viena — Das Kleeblatt (The Clover Leaf) — și New York — The Photo -Secesiune Société française de photographie continuă până în prezent ca centru de cercetare Fondurile lor includ colecții superbe de imagini - contemporane și istorice, exemple de procese fotografice rare și tipuri de echipamente, precum și arhivele membrilor care includ lucrări și printuri fotografice și negative Societatea deține o bibliotecă dedicată fotografiei istorice și contemporane În , își înregistrează de cărți și cinci sute de reviste fotografice din douăzeci și patru de țări Aceasta include fonduri extinse de reviste fotografice timpurii din întreaga lume Colecția de fotografii timpurii poate fi numărată printre cele mai importante colecții fotografice franceze Publicarea Buletinului continuă și i se alătură un jurnal dedicat cercetării istorice și critice, Études photographique SFP continuă să promoveze studiul fotografiei – atât istoria ei, cât și utilizarea contemporană – prin prelegeri și colecția sa Societatea Franceză de Fotografie (www sfp pho-tographie com), , rue de Richelieu, Paris, Franța Kathleen Stewart Howe Vezi și: Heliographic Society Lectură suplimentară Buerger, Janet E , French Daguerreotypes, Chicago și Londra: University of Chicago Press, Buletinul Societății Franceze de Fotografie, Paris, — Janis, Eugenia Parry și Andre Jammes, Arta calotipului francez cu un dicționar critic al fotografilor, - , Princeton, NJ: Princeton University Press, McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness: Commercial Photography in Paris, - , New Haven and London: Yale University Press, Poivert, Michel, „SFP se alătură BnF” Revista Bibliotecii Naționale a Franței, , SOCIÉTÉ HÉLIOGRAPHIQUE În primele etape ale istoriei fotografiei, mulți oameni experimentau noul mediu Procesul de calotip, care este un proces negativ de hârtie, a fost una dintre cele mai importante tehnici ale vremii SOCIÉTÉ HÉLIOGRAPHIQUE În , un grup de artiști, scriitori și fotografi s-au reunit și au format prima societate fotografică din lume: Société héliographique française Crearea acestei societăți fotografice a fost un moment de reper în evoluția fotografiei și important pentru istoria acesteia Era o rețea de oameni încântați de posibilitățile calotipului și interesați să facă schimb de abilități atât chimice, cât și artistice, care au contribuit la extinderea și dezvoltarea fotografiei prin expoziții, proiecte ale membrilor precum La Mission Héliographique și recenzia, La Lumière Anii au fost o perioadă în care se înființau multe grupuri diferite și se făceau eforturi pentru a legitima noul mediu Obiectivul societății a fost de a uni cei implicați în noul proces și de a face schimb de idei Société héliographique a fost o dezvoltare importantă pentru creșterea și recunoașterea fotografiei, deoarece a promovat mediul Societatea a fost formată de baronul de Montfort în ianuarie la Paris, Franța, iar primul ei președinte a fost baronul Gros, diplomat și fotograf Grupul a fost format în mare parte din fotografi, amatori și avansați, precum și din pictori, scriitori, savanți și personalități publice Consiliul de administrație al societății a inclus Hippolyte Bayard, Edmond Becquerel, Benjamin Delessert, Eugène Durieu, Mestral, Léon de Laborde, Claude-Marie-François Niépce de Saint-Victor, Jules-Claude Ziegler și însuși Baronul de Montfort Mulți dintre studenții maestrului fotograf Gustave Le Gray, precum și studenții pictorului Eugène Delacroix, au fost membri; ambii acești artiști erau și ei membri Membrii suplimentari au inclus Olympe Aguado, Arnoux, Aussandon, Edouard Baldus, Barre, Champfleury, Charles Chevalier, Cousin, Desmaisons, Fortier, Contele de Hassounville, Horeau, Lemaître, Henri Le Secq, Noël-Marie-Paymal Lerebours, Leisse, Frédéric Bourgeois de Mercey, Montesquiou, Prințul de Montléart, Emile Peccarère, vicontele Adolphe de Poncéau, Peuch, Puille, Victor Regnault, Schlumberger, FrançoisAuguste Renard, vicontele Joseph Vigier și Francis Wey Sediul societății era la casa baronului de Montfort, rue de l'Arcade nr din Paris Etajul superior al clădirii conținea săli de întâlnire, precum și săli închise pentru dezvoltarea și experimentarea în noul mediu și o terasă exterioară pentru uzul membrilor Clădirea avea și un magazin, deținut de domnul Peuch, care vindea materiale fotografice Membrii au fost uniți cu o cauză comună, care a fost să susțină fotografia prin expoziții, să partajeze informații tehnice, să publice recenzii și multe altele S-au întâlnit frecvent pentru a lucra la dezvoltarea tehnicii Au avut loc discuții îndelungate și au servit ca o modalitate de a transmite abilități și cunoștințe despre tehnică Dincolo de întâlnirile informale obișnuite, societatea a avut „serate de fotografie” la casa baronului de Montfort sau la casele altor membri Societatea a organizat, de asemenea, expoziții, în special o expoziție de deschidere în ianuarie , precum și o expoziție care a inclus un portofoliu „menit să ilustreze cea mai bună fotografie franceză” de Charles Nègre intitulat Little Ragpicker (Pare, ) Societatea a adunat și o colecție de fotografii sub formă de albume Revista săptămânală, La Lumière, a fost o parte semnificativă a societății și a prosperat chiar și după încheierea societății Sub conducerea atât a lui Francis Wey, care a servit ca șef al societății pentru o parte a existenței acesteia, cât și a lui Ernest Lacan, La Lumière a revizuit expozițiile, precum și munca membrilor și chiar a înregistrat întâlnirile societății În timp ce relata despre proiectele fotografice ale vremii, La Lumière și-a exprimat marele entuziasm pentru mediul pe care membrii îl împărtășeau în Société héliographique Revista a existat între și și rămâne un document foarte important pentru istoria mediumului din perioada de timp și, cu siguranță, pentru istoria Société héliographique Întrucât anii au fost un moment important pentru avansarea fotografiei, Société héliographique a jucat un rol important în progresul său De exemplu, cinci membri ai societății — Gustave Le Gray, Mes-tral, Édouard Baldus, Hippolyte Bayard și Henri Le Secq — au devenit grupul care a format Misiunea Héliographique, comandată de Comisia pentru Monumente Istorice a guvernului Unul dintre membrii de frunte ai Comisiei, Léon de Laborde, a fost și membru al Société héliographique Scopul misiunii a fost să trimită acești cinci fotografi prin Franța pentru a documenta structurile arhitecturale franceze importante Acest efort, din care o mare parte a fost produsă prin utilizarea procesului de hârtie cerată a lui Le Gray, a fost o încercare de a înregistra moștenirea culturală franceză și a început la scurt timp după înființarea Société héliographique La Lumière a raportat cu mare fervoare și laude pentru proiect Fotograful britanic, Roger Fenton, care a studiat la Paris sub pictorul Delaroche între - , s-a întors în Franța în pentru a studia structura și organizarea noii create Société héliographique În anul următor, el a elaborat o propunere pentru o societate fotografică înapoi în Marea Britanie și în cele din urmă a fondat London Photographic Society în Société héliographique française s-a dizolvat în și a devenit Société française de photographie, care există și astăzi În ceea ce privește sfârșitul acestui grup, istoricul de fotografie Michel Frizot explică în „Cercurile calo-dactilografelor” că „această „secesiune” poate fi legată de schimbarea tehnicii de la hârtie la negative din sticlă și de nevoia unei mai bune organizări a întâlnirilor , care a rămas informală și prietenoasă” (A New History of Photography, Frizot, ) Grupul era informal SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN ASIA dar apoi, pe măsură ce mediul a devenit mai complex, a fost necesară o abordare mai disciplinată a explorării complexităților sale Société héliographique a publicat recenzii, a ținut discuții și expoziții legate de promovarea tehnicii și a servit drept model pentru viitoarele organizații Societatea rămâne încă un pas important în evoluția mediului fotografic Kristen Gresh Vezi și: Calotip și Talbotip; Societatea Heliografică Franceză; Lumina; Misiune heliografică; Montfort, Benito de; Gros, baronul Jean-Baptiste Louis; Bayard, Hippolyte; Becquerel, Edmond Alexandre; Delessert, Edouard și Benjamin; Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugene; Mestral, Augustus; de Laborde, Henri; Niepce de Saint-Victor, Claude Felix Abel; Ziegler, Jules; Le Gray, Gustave; Delacroix, Ferdinand Victor Eugene; Wey, Francis; Le Secq, Henri; și Fenton, Roger Lectură suplimentară De Mondenard, Anne, Misiunea Heliografică: Cinci fotografi călătoresc prin Franța în , Paris: Centre des monuments nationaux/Monum, Editions du patrimoine, Frizot, Michel (ed ), La Nouvelle Histoire de la Photographie, Paris: Bordas, (traducere: A New History of Photography, Köln: Konemann, ) Jammes, André și Janis, Eugenia Parry, The Art of French Calotype with a Critical Dictionary of Photographers, — , Princeton: Princeton University Press, Pare, Richard, ed , Fotografie și arhitectură: , Montréal: Centrul canadian pentru arhitectură, SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN ASIA (FĂRĂ INDIA) Tehnica fotografică a fost un amestec de diverse invenții provenite din origini diverse La scurt timp după prima sa difuzare publică, în august , fotografia a intrat liber în domeniul comercial Abilitatea, deschisă tuturor, de a dagherotip a fost cheia succesului Fotografia sa răspândit apoi prin Europa, America și câțiva ani mai târziu în întreaga lume Răspândirea fotografiei în Asia, ca și în alte părți, nu vine doar din noutatea procesului De asemenea, a beneficiat de expansiunea comercială a țărilor occidentale prin rutele maritime dinspre est și apare pentru prima dată în Asia în orașele de coastă deschise comerțului exterior Fotografia a ajuns și în Orient cu diversele expediții diplomatice sau militare, deoarece acestea includeau adesea un fotograf amator sau profesionist În curând, mulți aventurieri, atrași de șansa norocului, aveau să încerce să înființeze studiouri fotografice în Asia Singapore - primul post comercial în , apoi colonia coroanei în - a avut prima sa pho documentată tograf în Creșterea economică a coloniei a atras multe studiouri precum August Sachtler, și GR Lambert & Co, Entuziasmul comunității străine a atras noi fotografi în Singapore și i-a îndemnat să se organizeze Prima societate oficială a fost Asociația Fotografică Strâmtoarea, creată în pe Hill Street Primul președinte a fost DC Neave, fondatorul companiei F&N Încă din , membrii acestei asociații au luat parte la concursuri internaționale de fotografie și au câștigat premii la Jakarta În aceeași perioadă, China a fost obligată să deschidă Cantonul (Guangzhou), Amoy (Xiamen), Foochow (Fuzhou), Ningpo (Ningbo) și Shanghai pentru comerțul exterior și să cedeze Hong Kong-ul, în urma semnării Tratatului de la Nanking pe August A permis comercianților britanici să stabilească „sfere de influență” în și în jurul portului și a permis instalarea de noi veniți occidentali (negustori, soldați, comercianți, diplomați, aventurieri etc ) și odată cu aceștia a venit și fotografia Jules Itier a luat primele dagherotipuri documentate din Macao și Canton în A fost membru al ambasadei franceze a lui Théodose de La-grenée, care a semnat tratatul de la Whampoa ( octombrie ) între Franța și China Apariția fotografiei a depins de deschiderea către comerțul exterior a proprietarilor de coastă din sudul Chinei Cu toate acestea, prima societate de fotografi a fost fondată abia în , a fost Societatea Fotografică din Hong Kong A urmat, de asemenea, traseul expedițiilor militare, pe măsură ce armatele duceau fotografii Felice Beato va merge mai departe pe uscat în , făcând poze pe urmele forțelor anglo-franceze, care au invadat Beijingul și au ars celebrul Palat de Vară Fotografia a ajuns în Japonia aproape în același mod Din înainte, Japonia, închisă pentru orice comerț exterior din , a început să-și deschidă porturile sub presiunea țărilor occidentale Porturile precum Yokohama, Nagasaki sau Kobe erau atunci deschise occidentalilor Primul dagherotip cunoscut al Japoniei datează din , dar studiourile profesionale apar doar câțiva ani mai târziu Charles Wirgman, trimis în Japonia ca corespondent al The Illustrated London News încă din , l-a invitat pe Felice Beato să i se alăture în Împreună, au fondat în prima lor afacere comercială, un studio în Yokohama Este semnificativ faptul că, atunci când cei de-a doua proprietari ai acestei firme erau încă occidentali, Stillfried & Andersen, următorul era un japonez, Kusakabe Kimbei Îmbunătățirea în continuare a tehnicilor fotografice stăpânite din ce în ce mai mult de japonezi ar încuraja practica amatorilor Prima societate, Nihon Shashinkai, a fost creată în de William Burton, profesor la Universitatea imperială din Tokyo, Ogawa Kazumasa, și alți fotografi nativi și străini Prietenul lui Ogawa, vicontele japonez N Okabe era amator SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN ASIA fotograf și prin bogăția și poziția sa ar putea ajuta la dezvoltarea fotografiei în Japonia În calitate de președinte al acestei societăți, Enomoto Takeaki, un membru influent al guvernului Meiji, a încercat să promoveze fotografia ca mediu artistic Alte societăți fotografice au apărut la începutul secolului, precum Tokyo Shayu -kai, fondată de Osaki Koyo, sau Toyo Shashin-kai, de Miyauchi Kotaro În Asia de Sud-Est, trebuie remarcat liderul Thailandei în adoptarea fotografiei Se datorează în primul rând implicării regelui Rama al IV-lea Regele a creat un departament regal de fotografie în guvernul său și a făcut ca regina și el însuși să fie portretizați Episcopul francez Pallegoix, liderul Bisericii Catolice din Siam, a introdus dagherotipul la doar câțiva ani după inventarea sa Potrivit unei ediții din a ziarului Sayam Prabhet, primii fotografi nativi ai țării au fost studenții lui Pallegoix, Phraya Kasapkijkosol, Phra Preechakolkarn și Luang Akaneenaruemitr, care este cel mai bine cunoscut astăzi ca Chit Chitrakanee sau Francis Chit În alte părți ale Asiei de sud-est, administrația colonială britanică a trimis diverse anchete arheologice sau artistice, adesea cu un fotograf, precum cel trimis în Birmania în pentru a documenta orașul antic Ava Fotografii au ajuns în Indochina și în alte colonii sau protectorate franceze în urma progresului trupelor din Cochinchina Emile Gsell a fost primul care s-a stabilit la Saigon și și-a avut studioul acolo din până în Progresul trupelor din nord — Annam și Tonkin — a permis și acolo fotografia Hocquart, medic militar, a ilustrat prin fotografiile sale progresul colonizării franceze Dar nicio organizație reală dedicată fotografiei nu a fost înființată înainte de începutul secolului al XX-lea EFEO — școala franceză de studii din Orientul Îndepărtat — înființată la Hanoi în , a fost primul organism care a lansat campanii fotografice extinse Documentația despre societățile, grupurile și expozițiile de fotografie din Asia de Est este foarte puțină și puțini istorici au avut până acum capacitatea sau voința de a căuta prin subiect Conturul general, așa cum apare astăzi, este cel al unei progresii paralele a fotografiei, comerțului, cuceririlor militare, misiunilor religioase și industriei Țările în care un sistem politic puternic și elitele sociale au fost dispuse să adopte noile tehnologii aduse din vest, precum Siam și Japonia, au fost cele în care fotografi amatori și profesioniști s-au organizat pentru prima dată în societăți sau organisme guvernamentale Mulți străini au fost probabil membri ai societăților fotografice din țările lor de origine În altă parte, societățile par să apară abia în secolul al XX-lea Este probabil ca și expozițiile sau târgurile dedicate industriei și comerțului să fi jucat un rol în difuzarea fotografiei, dar încă nu fi studiat Ar fi interesant să comparăm cazul Asiei de Est cu cel al Indiei, unde fotografia a crescut rapid și puternic în secolul al XIX-lea JÉRÔME GhESQUIÈRE Vezi și: Lambert & Co , GR; Beato, Felice; von Stillfried und Ratenitz, baronul Raimund; Chit, Francis; și Gsell, Emile Lectură suplimentară Falconer John, O viziune asupra trecutului, o istorie a fotografiei timpurii în Singapore și Malaya, fotografiile lui GR Lambert & Co , o- , Singapore, ed Edițiile Times, SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN AUSTRALASIA (INCLUSIV NOUA ZELANDA ȘI PACIFUL) Imigranții din secolul al XIX-lea din Marea Britanie care au ales să se stabilească în Australasia au fost surprinși să descopere că odată ce s-au instalat în noile lor case, au avut la ușă unele rafinamente care până acum le-au fost refuzate din cauza statutului lor în societate Acestea erau instituții învățate care au primit o multitudine de nume, cum ar fi Societatea Filosofică sau Institutul de Mecanică Unele dintre acestea s-ar putea să fi fost încurajate de cei care au fost responsabili pentru organizarea trecerii lor în primul rând De exemplu, Compania Noua Zeelandă, responsabilă în mare măsură de așezarea Port Nicholson, a avut grijă ca un lot de cărți să fie expediat către colonie Pentru o taxă anuală de membru, imigranții ar putea să se alăture acestor grupuri și să participe la schimbul de informații pe o multitudine de subiecte, în special arte și științe Wellingtonienii, de exemplu, s-au putut lăuda cu un institut de mecanică într-o locuință temporară care a fost achiziționată cu de lire sterline în , la doar doi ani după ce așezarea a fost înființată Acesta găzduia o bibliotecă și o selecție de instrumente științifice (nespecificate) care fuseseră achiziționate la Londra înainte de plecarea primelor nave de imigranți care au părăsit Anglia în septembrie Instituții ca aceasta au devenit un canal care a văzut diseminarea cunoștințelor, inclusiv virtuțile dagherotipului și alte îmbunătățiri fotografice care au urmat într-un ritm rapid Poate fi o surpriză să știm că australienii și neozeelandezii erau mai mult decât familiarizați cu funcționarea teoretică a dagherotipului și a calotipului cu mult înainte de a trece un deceniu după descoperirea lor Institutul de Mecanică din Wellington reprezintă doar una dintre numeroasele instituții în curs de dezvoltare care s-au dezvoltat în toată Australasia Desigur, oricine implicat în arte și științe la mijlocul timpului victorian era căutat cu nerăbdare să dea sfaturi SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN AUSTRALASIA rochii pentru membrii săi În august , dagherotipistul HB Sealey a fost invitat să devină membru al Comitetului Executiv al Mecanicului după ce a prezentat o adresă despre dagherotip În altă parte în Pacificul de Sud, cu centre mai mici de populație, ar fi dificil să menținem ceva care se apropie de o societate sau de o instituție Cu toate acestea, deoarece misionarii erau foarte activi cu camerele de luat vederi, s-ar putea să fi cauzat un caz în care unul din grupul lor ar fi ținut o discuție sau o demonstrație a abilităților lor Publicul lor poate să fi inclus proprietari de terenuri, angajați guvernamentali și comercianți De exemplu, așezarea franceză din Noua Caledonie a văzut un număr de fotografi din După descoperirea aurului în cantități plătibile, unele orașe precum Melbourne din Australia și Dunedin din Insula de Sud a Noii Zeelande și-au demonstrat bogăția prin expoziții comerciale Aceste evenimente coloniale au încercat să urmeze cele care fuseseră stabilite la Londra în cu Marea Expoziție Au fost platforme ideale pentru afișarea fotografiilor și au atras o atenție deosebită ori de câte ori au fost puse în scenă Prima expoziție a lui Dunedins a fost în și s-a repetat din nou în / , când a purtat titlul mai impresionant de titlu al Expoziției din Noua Zeelandă și Mările de Sud Treptat, pe măsură ce unele dintre riduri au fost îndepărtate din fotografie, un număr tot mai mare de oameni educați au început să se apuce de meșteșug ca o activitate recreativă Unii dintre acești amatori s-au format temporar în grupuri precum cei care s-au întâlnit la decembrie la Sydney, sub auspiciile Societății Filosofice din New South Wales Este posibil să fi fost primul astfel de grup din Australasia Pe măsură ce amatorii au avut tendința de a depăși granițele fotografiei, a apărut în cele din urmă nevoia de a-și arăta lucrarea unui public mai larg Fotograful amator Rev John Kinder ( - ) a expus o selecție a vederilor sale fotografice la două expoziții organizate de Auckland Society of Arts în și din nou în În ciuda acestor evoluții, fotografi din Australasia au trebuit să aștepte mulți ani înainte ca ceva asemănător unei societăţi fotografice de o oarecare semnificaţie să dezvolte În Noua Zeelandă, prima organizație fotografică care a apărut pe scenă a fost Asociația de Fotografii Amatori din , care se întrunește lunar și își avea sediul în Wellington Un membru proeminent al acestei Asociații a fost Arthur Thomas Bothamley ( - ), un funcționar public care a jucat un rol important în expoziția Noii Zeelande la Expoziția Internațională din din Philadelphia De asemenea, activ în această perioadă în Asociație a fost un amator care a devenit membru al Parlamentului Noua Zeelandă, William Thomas Locke Travers ( - ) În , Travers a citit o lucrare importantă pentru Wellington Philosophical Societatea despre „Fotografie în aer liber”, un raport care a atras atenția asupra unor caracteristici fotografice specifice acestei părți a lumii, cum ar fi efectul luminii ultraviolete asupra emulsiilor fotografice care fuseseră concepute în principal pentru utilizarea în emisferele nordice Anii au fost martorii unei perioade de expansiune extraordinară, deoarece camerele de luat vederi ușor de utilizat de toate descrierea au devenit disponibile la costuri reduse S-au format cluburi și societăți fotografice în aproape fiecare așezare majoră Un punct culminant în calendarul lor anual de evenimente au fost expozițiile intercoloniale, care au adunat intrări de pe ambele maluri ale Mării Tasmane, unde au fost judecați și au primit medalii și certificate Încercarea de a lega aceste grupuri larg răspândite într-un front unit a căzut fără să vrea în poala mai multor publicații care au fost înființate la începutul anilor Două dintre acestea erau reviste australiene Erau Jurnalul fotografic al lui Harrington, care, deși a fost tipărit în Australia, a fost lansat și în Noua Zeelandă A fost fondată în În mod similar, Australian Photographic Review și-a găsit drumul peste Tasman din În Noua Zeelandă, Sharland's New Zealand Photographer, a început și el publicarea în Aceasta a fost editată de Josiah Martin, ( - ) o reclamă fotograf care, printre altele, s-a opus fotografiei cu focalizare redusă și a făcut campanie activă pentru o serie de chestiuni care identificau nedreptăți fotografilor atunci când era vorba de agențiile guvernamentale care subcotează profesioniștii care erau implicați în furnizarea de printuri pentru piața turistică profitabilă Pe măsură ce secolul al XIX-lea se încheia, fotografii din Noua Zeelandă s-au putut măsura pentru prima dată față de omologii lor de peste mări Un anual britanic numit Photograms of the Year, care a publicat un sondaj anual al tipăritelor artistice din întreaga lume, a trimis un folio care includea exemple de HP Robinson Acestea au fost turnate în Australasia de cluburi și societăți fotografice în William Main Vezi și: Dagherotip; și Fotogramele anului ( - ) Lectură suplimentară Dunn, Michael, John Kinder: Picturi și fotografii, SeTo Publishing Newton, Gael, Shades of Light—Photography and Australia, Colins Kakou, Serge, Découverte Photographique de la Nouvelle-Calédonie - Actes Sud , Catalogul expoziției internaționale , Catalogul expoziției din Noua Zeelandă și Mările de Sud - Biblioteca Hocken, Universitatea Otago, Dunedin Noua Zeelandă Main, William, Wellington Through a Victorian Lens, Millwood Press, SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN AUSTRALASIA -, Arhivele Societății Filosofice Wellington, Te Papa Ton-garewa, Muzeul New Ze și Turner, John, Fotografie din Noua Zeelandă - din anii până în prezent, PhotoForum -, Wellington Philosophical Society Archives, Te Papa Ton-garewa, Muzeul Noii Zeelande, -, Wellington Camera Club Archives, Alexander Turnbull Library Wellington, Noua Zeelandă -, Sharland's New ZealandPhotographer - , Alexander Turnbull Library, Wellington, Noua Zeelandă Ward, Louis E , Early Wellington, Whitcombe & Tombs, SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN AUSTRIA Printre cele mai importante locuri și proliferarea fotografiei timpurii în Austria se numără Physikinstitut der Wiener Universitat, das Polytechnische Institut din Wien ( un inginer a creat o academie, care se numește astăzi Universitatea din Viena) și Niederosterreichische Tradesman's Union (care a fost o uniune din ) a clasei mijlocii industriale cu sprijin financiar din cercurile aristocrației vieneze și este cunoscută astăzi sub numele de Sindicatul comercianților din Austria) Andreas von Ettingshausen a fost profesor de fizică la Universitatea vieneză din și a fost un cititor al publicării Dagherotipului la Paris Von Ettingshausen și nepotul său William Burger au susținut prelegeri despre fotografie între și Din până în , aceste tipuri de prelegeri au fost susținute de fotograful Hugo Hinterberger, specializat în microfotografii Johann Joseph Prechtl (supervizor din , iar până în a fost directorul școlii) și chimiștii Anton von Schroetter și Joseph Johann Pohl au fost principalele figuri responsabile cu susținerea fotografiei la institutul politehnic La sugestia lui Prechtl, Anton George Martin (inițial asistent la Institutul fizic, începând din ca bibliotecar al institutului politehnic) și ceilalți au început să experimenteze cu fotografia Sub îndrumarea generală a lui Anton of Schroetter, propriul institut de chimie al școlii a dezvoltat un laborator egal cu cel al mai multor pionieri fotografi, sub conducerea lui Andreas Groll și Johann Natterer, și în special a lui Joseph Johann Pohl, care a devenit colegi de lucru cu Anton George Martin în de asemenea, în , a ținut prelegeri relevante despre fotografie și microfotografie la institutul politehnic și a devenit profesor de tehnologie chimică ( - ) și mai târziu profesor al lui Josef Maria Eder Printre alți fotografi celebri s-a numărat Wilhelm Horn, care înainte de a-și deschide studioul la Praga în , a fost editorul primei reviste de tehnică fotografică din țările de limbă germană (revista foto-grafică) din până în și fondatorul prima afacere cu ridicata de fotografie din Europa Centrală Andreas von Ettingshausen, Johann și fratele său Joseph Natterer și August Artaria au fost reprezentanți considerabili ai Sindicatului Negustorilor din Niederoesterreichi, care i-a reprezentat pe Simon Ploessl și Wenzel Prokesch, comerciantul și editorul de artă Secretarul asociației, William Horn, care ocupa această funcție din , a călătorit la Paris pentru a stabili un schimb între fotografi austrieci și francezi și a fost director general al expoziției mondiale din la Viena De la Uniunea Negustorilor din Niederoesterreichi au demarat diverse inițiative pentru înființarea de colecții publice tehnologico-istorice după , pe lângă eforturile începute în de înființare a Gründung des Technischen Museums Wien, care a fost deschis în În conținutul expoziției sale, printre altele lucruri, au fost expuse piese istorice fotografice valoroase din colecția institutului politehnic Cea mai veche asociație care s-a centrat pe aplicarea fotografiei în Austria a fost în mod tradițional Fürstenhofrunde, care a existat între și La început, această organizație a fost mai informal un club de pionieri fotografici format din Josef Berres, Anton George Martin, Josef Maximilian Petzval, Joseph Johann Pohl, Wenzel Prokesch, Peter Wilhelm Friedrich von Voigtlander și August Artaria, care s-au întâlnit la clubul pionierilor foto format din oameni de știință naturală, tehnicieni și medici, artiști și meseriași De asemenea, s-au întâlnit la casa pictorului Carl Schuh la discuții tehnice sau în clădirea Fürstenhofs din Viena pentru a discuta despre experimente comune Testarea designului revoluționar al lentilelor lui Petval din este probabil cel mai semnificativ experiment al grupului Un exemplu remarcabil al fotografiei timpurii pe hârtie din Austria a întruchipat studioul fotografic al lui KK Hof și starea tiparului, care a crescut în sub conducerea lui Alois Auer, care a fost director până în În anii și , unul dintre cele mai bune inovații create au fost fabricile de imprimare din Europa Multe aspecte ale cercetării și dezvoltării publice s-au concentrat pe prezentarea vizuală, deoarece aceste plante au fost capabile să producă fotografii de arhitectură și panoramă de dimensiuni mari, rapoarte de expediție, microfotografii și primele presiuni foto-mecanice prin linii de producție neobișnuit de sistematice și eficiente, au permis varietatea metodelor de reproducere și documentația ilustrată să fie distribuită pe scară largă cu relativă ușurință și conformitate Restricții legale privind drepturile de autor au fost introduse în Austria în , ceea ce a dus la înființarea unei asociații pentru drepturile de autor fotografice Societatea fotografică din Viena rămâne astăzi cea mai veche și mai longevivă agenție de fotografie de interes din țările de limbă germană Această asociere a fost la început SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN AUSTRIA Antoine, Franz Hermine Antoine Muzeul Metropolitan de Artă, Fondul David Hunter McAlpin, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă modelată în principal după Société française de photographie, totuși organizația civilă conformă statului a fost totuși dominată de aceeași structură existentă în guvernul țării Primul președinte al societății a fost însă Anton George Martin (ales în până în , apoi din nou din până în ) A fost urmat de chimistul și profesorul de școală Emil Horing (președinte - și - ) și de ofițerul și tehnicianul de reproducere Ottomar din Volkmer (președinte - ) În plus, printre membrii grupului s-au numărat Ludwig Angerer, Rudolf Eitelberger, Josef Maximilian Petzval, Joseph Johann Pohl, Ludwig Schrank, Anton von Schroetter și Wilhelm Schwarz-Senborn Societatea și-a urmărit scopuri comerciale și a oferit reclame în revista asociației Photographische Correspondenz (din până în , din , organul științific oficial provenea de la Sektion der Deutschen Gesellschaft für Photographie din Köln), totuși, Photographische Correspondenz a fost întotdeauna un curent supraregional și un forum eficient pentru proclamațiile mai largi ale inovațiilor științifice-tehnologice În plus, a fost proeminent în organizație nizarea expozițiilor în , la Viena ca prima expoziție fotografică de specialitate din țările de limbă germană Această expoziție a oferit un eșantion istoric și o colecție de aparate, precum și o bibliotecă de publicații internaționale de specialitate relevante, aflate recent la Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt, dar astăzi împrumutate la Fotosammlung der Albertina din Viena) Scopul Osterreichischern Museums für Kunst und Industrie ( deschis; primul director: Rudolf Eitelberger) a fost de a oferi o platformă pentru discuții centrale despre cultura vizuală modernă, modelată în mod similar după cea a modelului mai mare al Muzeului South Kensington Integrarea fotografiei în această discuție a fost ajutată prin înființarea studioului fotografic propriu al muzeului, condus de renumitul fotograf Ludwig Angerer Sprijinul suplimentar al fotografiei în cadrul muzeului a inclus expoziții fotografice cuprinzătoare, dintre care una a avut loc în și s-a numit grafische, reproducktionstechnische und fotografische Sektion im Rahmen der Eroffnungsausstellung im Museumsneu-bau am Wiener Stubenring; apoi în formată din internationale Ausstellung der Photographischen SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN AUSTRIA Companie; iar în cu prima expoziție a Clubului Fotografilor Amatori din Viena, iar din nou în cu Clubul Fotografilor Amatori din Viena — Expoziția Internațională de Fotografii Artistice Deschiderea Eroffnung der KK Lehr și Versuch-sanstalt für Photographie und Reproductionsverfahren la Viena, astăzi Hohere Graphische Bundes-Lehr- und Versuchsanstalt (GLV) a avut loc în Această școală tehnică complet echipată a lucrat în Austria pentru a menține tradiția fotografiei ca un disciplina de artizanat civil buergerlich-gediegener și artă inginerească Înființarea GLV a fost cunoscută în întreaga lume și și-a primit reputația internațională pentru munca realizată în timpul mandatului fotochimistului Josef Maria Eder, care a fost primul director între și Magnații industriali ai producției fotografice nu s-au dezvoltat la fel de dinamic în Austria ca si in alte tari În ultimul sfert al secolului al XIX-lea însă, între și și încă sub monarhie, a luat ființă inițiativa protogewerkschaftlichen foarte activă, care mai târziu a devenit Verein photographischer Mitarbeiter În cele din urmă, în , cea mai veche asociație a colectivelor de fotografi moderat activ din Europa a fost Club der Amateur-Photographen din Viena (redenumit Camera Club în ), subliniat și urmărit pentru o dinamică artistică Prima expoziție mare din muzeul austriac de artă și industrie a fost organizată de „club” În au susținut un spectacol, primul fiind doar pentru amatori Făcând acest lucru a fost totuși suficient pentru a zgudui unii membri ai comunității fotografice stabilite din Viena Mai precis, expunându-și fotografiile în această expoziție internațională neobișnuit, aranjată selectiv, fotografi amatori au contestat liniile directoare estetice stabilite de pictorii și artiștii comerciali contemporani Cele mai notabile au fost imaginile care au venit de la fotografi englezi precum Peter Henry Emerson și George Davidson Din principiile lor de design din „Paysage Intime” s-a avut ideea de a minimiza gaura prin care venea lumina, devenind ulterior cunoscută sub numele de deschideri mici și adâncimi extinse de câmp Cei mai consecvenți reprezentanți ai acestor tehnici au fost Hans Watzek, Hugo Henneberg și Heinrich Kühn, precum și fotograful de artă american, Alfred Stieglitz, toți care au schimbat în mod crucial scena fotografiei internaționale în jurul anului Maren Groning Vezi și: Burger, Wilhelm Joseph; Eder, Iosif Maria; Natterer, Johann și Joseph; Petzval, Josef Maximilian; de Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich; Société française de fotografie; Emerson, Peter Henry; Davidson, Thomas; Kuehn, Heinrich; Watzek, Hans; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Eder, Joseph Mari Istoria fotografiei (manual detaliat al fotografiei, volumul , partea ), ediția a -a, Halle: Verlag von Wilhelm Knapp, Auer, Anna și colab , History of Photography in Austria, Bad Ischl: Association for the Development of the History of Photography in Austria, Starl, Timm, Biobibliography on Photography in Austria to , ff (actualizat regulat) http://alt albertina at/d/fotobibl/eins tieg html Starl, Timm, Lexikon zur Fotografie in Osterreich bis , Wien: Album, Verlag für Photographie, SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN BELGIA Natura multiplă și potențial proteică a fotografiei se reflectă în mod clar în gama largă de instituții care au asistat la introducerea noului mediu în Belgia - artistice, tehnologice și învățate patronii artelor plastice au fost primii care au asistat la o expoziție publică de dagherotipuri în Belgia la expoziția trienală organizată la Bruxelles în septembrie pereții aglomerați de portrete, peisaje și picturi de istorie concurente au primit, de asemenea, cinci plăci de dagherotip — două de Daguerre (care le prezentase regelui Leopold I) și trei opinii locale ale pionierilor rivali de la Bruxelles Jean Baptiste Jobard ( - ), inventator și jurnalist, și Antoine Dewasme ( - ), litograf și director al Société des Beaux-Arts Simultan, cea mai importantă societate învățată a țării, Académie royale des Sciences et Belles-Lettres (Academia Regală de Științe și Literatură), a fost chemată să evalueze un proces de hârtie inventat de Albert Breyer ( - ), un student la medicină, al cărui Brey -erotipul a fost o formă de reflectografie sau fotocopie care permite imprimarea pozitivă directă a gravurilor, desenelor și documentelor scrise Académie va relua acest rol în anii și , când lucrările WHF talbot, Abel Niépce de Saint-Victor, Guillaume Claine și Edmond Fierlants au fost supuse avizului, în ultimele două cazuri în contextul cererilor de grant adresate belgianului guvern În plus, fotografia a fost prezentată într-unul dintre eseurile premiate stabilite de Académie în , pe un subiect care acoperă „les avantages et les inconvénients de la découverte des procédés purement mécaniques” (avantajele și dezavantajele descoperirii proceselor pur mecanice) Un alt organism semi-oficial care a manifestat un interes susținut pentru fotografie în primele decenii a fost Musée de l'Industrie, condus de Jean Baptiste Jobard în anii În ciuda numelui său, Musée a fost mai degrabă un centru tehnologic și un forum pentru diseminarea invențiilor Ca atare, progresul noului mediu a fost monitorizat de către instituție, proces culminând cu asocierea lui Gustave De Vylder ( - ), SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN BELGIA inginer și profesor la Ecole industrielle de Gand (Colegiul Industrial Gent), unde a susținut cursuri publice de fotografie timp de peste treizeci de ani, începând cu Unul dintre elevii săi, Léonce Rommelaere ( - ), a fost numit chimist la Musée de l'Industrie în , unde și el a instituit practicarea lecțiilor publice gratuite de fotografie Foarte curând după înființarea sa în , Société française de photographie, preeminentă în Franța, a devenit un centru natural pentru aspirațiile fotografilor belgieni dornici să se dovedească la nivel internațional S-au alăturat mulți practicanți de frunte, cum ar fi Chevalier L Pt Dubois de Nehaut, Edmond Fierlants și marele specialist în micro- și fotografie astronomică Adolphe Neyt ( - ) Și datorită apartenenței la Société française de photographie, munca lui Louise le Ghait, singura femeie calotipist semnificativă din Bruxelles, a fost salvată de la uitare Organismul francez a contribuit, de asemenea, la succesul celor mai vechi expoziții de fotografie desfășurate în Belgia în și Fotografia ocupase anterior un loc minor în târgurile comerciale sponsorizate de stat, organizate sub egida Association pour l'encouragement et le développement des arts industriels en Belgique (Asociația pentru promovarea și dezvoltarea artelor industriale în Belgia) De teamă că producția locală rămâne în urma competiției internaționale, Edouard Romberg, directorul general pentru arte plastice din cadrul Ministerului de Interne, a luat inițiativa de a transforma evenimentul într-o expoziție de fotografie cu drepturi depline, timp de doi ani consecutiv Expoziția din , la care Societatea Franceză de Photographie a expus colectiv, a avut un impact considerabil Scopul stimulării producției locale era implicit în natura târgului, după cum a observat un comentator: „Fotografiile belgiene au fost cu mult depășite de cele din alte țări Belgia va beneficia cel mai mult în ceea ce privește progresul fotografic, din lecțiile date de vecinii ei” (Thomas Phipson, „Expoziția universală de fotografie, Bruxelles,” Journal of the Photographic Society [of London], ( octombrie ): , retipărită din Cosmos, ( octombrie ): ) Belgia a trebuit să aștepte aproape douăzeci de ani și crearea primei sale societăți fotografice înainte ca o expoziție de egală importanță să fie organizată Asociația belge de Photographie a fost înființată în ca organism național și oficial avându-i drept patron regele Leopold al II-lea Inițiatorii au fost De Vylder și Rommelaere, care au fost numiți, respectiv, prim președinte și secretar general, și doi tineri ingineri, Paul Davreux ( - ) și Léon Laoureux ( - ) Un număr de de membri fondatori a crescut constant deceniu cu deceniu, de la în și în la în și în Ar rămâne o forță puternică (dacă în ultimul rând mai puțin predominantă) în domeniul Belgiei până la izbucnirea celui de-al doilea război mondial, când colecțiile și biblioteca sa au fost dispersate De-a lungul existenței sale, Asociația belge de Photographie a rămas fidelă scopului său dublu de a acționa ca o trambulină pentru creația artistică și progresul științific Articolul din actul constitutiv prevede: „Son but est purement artistique et scientifique Elle poussera au développement des progrès scientifiques par des réunions périodiques, des communications, l'essai des nouveaux procédés, des expositions, et si les ressources le permit, par la publication des faits les plus intéressants” (Scopul său este pur artistic și științific Va promova dezvoltarea progresului științific prin întâlniri regulate, comunicări, experimentarea de noi procese, expoziții și, dacă resursele permit, prin publicarea de știri ) În ciuda dezaprobării explicite a interesului comercial, Asociația era o biserică largă , numărând mulți fotografi profesioniști și proprietari de case de aprovizionare printre membri și ofițeri, cum ar fi Joseph Maes, președinte din până în Lărgimea sa de membru și domeniul de aplicare s-au dovedit un avantaj, permițând delegarea multor funcții și efectuarea lucrărilor practice la întâlnirile lunare ale secțiilor regionale – inițial Bruxelles, Liege și Gent, urmate de Anvers în , Namur în și Mons în Având în vedere forța centripetă a Asociației, puținele cluburi locale independente înființate în ca urmare a creșterii fotografiei amatoare în anii a avut un impact redus Se poate face excepție pentru Cercle Photographique de Bruges, înființat în ca o ramură a societății literare Excel-sior, într-o parte a Belgiei care nu a reușit să producă o secțiune regională a Asociației, și Photo-Club de Belgique, fondat în , un corp amator de tendințe excursioniste și un număr total de membri de aproximativ Asociația belge de Photographie, în îndeplinirea misiunii sale, a organizat expoziții internaționale de fotografie, atât de imagine, cât și de material, în , și A fost prezentă și la târgul jubiliar organizat pentru a sărbători cincizeci de ani de națiune în (și la care Désiré Van Monckhoven a fost onorat cu o expoziție a publicațiilor sale) și expozițiile internaționale organizate la Anvers în și și la Bruxelles în Cu spiritul său de internaționalism, mișcarea pictorialistă a câștigat rapid teren în Belgia, influențată atât de prozelitizarea Inelului Legat, cât și de adepții Photo-Club de Paris, unde Edouard Hannon ( - ) a expus în mod regulat Inelul Legat a numărat printre membrii săi doi belgieni — multitalentatul profesionist din Bruxelles Alexandre Drains ( - ) și comerciantul de textile Hector Colard ( - ), a cărui perspectivă internațională l-a făcut un intermediar ideal pentru interpretare și prezentare, unui Publicul belgian, diversitatea intelectuală și estetică SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN BELGIA curente ale așa-numitelor școli franceze și engleze Asociația belge de Photographie, care a găzduit o expoziție bine primită de pictorialiști britanici în , a pierdut pentru scurt timp inițiativa când Hannon a organizat împreună un Salon photographique independent la Cercle artistique et littéraire [Cercul artistic și literar] din Bruxelles în , la care s-au prezentat, alături de lucrări belgiene, imprimeuri ale unor lumini de vârf ale pictorialismului francez, precum Demachy și Puyo De acum înainte, Asociația belge de Photographie și-a recăpătat și menținut avântul, organizând mari saloane în , și Mărimea sa în Belgia și reputația în străinătate i-au permis să depășească cu ușurință amenințarea reprezentată de mica mișcare secesionistă L'Effort, activ - în jurul designerului de interior Léon Sney-ers ( - ) și al proprietarului casei de aprovizionare fotografică Léon Bovier ( - ) Alți pictorialiști de seamă din Belgia, în special Gustave Marissiaux și Léonard Misonne, au rămas loiali Asociației Creșterea popularității și a profilului mediului la începutul secolului a dat naștere la două inițiative instituționale foarte diferite în colecția de fotografii Ca semn al acceptării sociale a pictorialismului, a fost înființată o secțiune de fotografie în cadrul Musées royaux des arts décoratifs et industriels [Muzeele regale de arte aplicate] din Bruxelles în Musée photographique, așa cum era cunoscut, a achiziționat un total de de exemplare de expoziție prezentate la saloanele pictorialiste din Bruxelles între și , dintre care rămân în fondurile Muzeului Cincantenarului până în prezent Odată cu scăderea pictorialismului, în Belgia s-a risipit dorința de a urmări achiziția de printuri fotografice ca opere de artă Un Musée belge de Photographies Documentaires (Muzeul Belgian de Fotografie Documentară) a fost fondat în ca o ramură a Photo-Club de Belgique, după modelul Musée Documentaire al lui Léon Vidal din Paris S-a raportat la scurt timp după aceea că Muzeul deținea de obiecte Redenumit Institut International de Photographie în , soarta colecției acestui organism este neclară Steven F Joseph Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Niepce de Saint-Victor, Claude Felix Abel; Claine, William; Fierlants, Edmond; Societatea Franceză de Fotografie; Cavaler L Pt Dubois de Nehaut; Maes, Melchior Florimond Joseph; van Monckhoven, Désiré Charles Emanuel; Clubul Foto Paris; Puyo, Emile Joachim Constant; Demachy, (Leon) Robert; Marissiaux, Gustave; Misonne, Leonard; și Vidal, Léon Lectură suplimentară Asociația Belgiană de Fotografie, sub protectoratul Regelui XXV-a aniversare de la înființare Album jubiliar [Asociația Belgiană de Fotografie, sub conducerea Regelui patronaj de ani de la înființare - Album jubiliar ], Bruxelles: Emile Bruylant, Claes, Marie-Christine, La collection des Pictorialistes, Bruxelles: Musée du Cinquantenaire (MRAH), Coppens, Jan, Laurent Roosens și Karel Van Deuren, „Prin singura acțiune a luminii”: Introducere și integrare a fotografiei în Belgia și Țările de Jos], Anvers: Municipal Credit, Joseph, Steven F , tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directorul fotografilor din Belgia - , Anvers și Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Leblanc, Claire, ''L'Effort,'' cercle d'art photographique belge ( - ) [„L'Effort,” Belgian photographic art circle ( - )], Bruxelles: Editions La Lettre volée, Vercheval, Georges (ed ), Pour une histoire de la photographie en Belgique [Contribuții la o istorie a fotografiei în Belgia], Charleroi: Musée de la Photographie, SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN CANADA Organizații profesionale Având în vedere populația mică a Canadei răspândită pe o arie geografică extinsă și existența unui număr mic de fotografi profesioniști într-un singur centru urban până în anii în întreaga țară, mulți fotografi profesioniști și amatori canadieni au obținut statut de membru în Statele Unite și internaționale asociații precum Asociația Națională de Fotografie (fondată în ) și succesorul acesteia, Asociația Fotografilor din America (înființată în ) Alexander Henderson din Montreal, în , a fost primul membru din America de Nord al Clubului de Schimb Stereoscopic din Anglia Lipsiți de un mijloc local de socializare sau de afaceri, altul decât ziarele și reviste de scurtă durată, fotografi comerciali comunicau în mod regulat informații despre problemele lor de afaceri (și uneori personale) William Notman din Montreal a început în anii cu The Philadelphia Photographer și Anthony's Photographic Bulletin Hannah Maynard din Victoria a trimis mostre ale ei și ale lucrării soțului ei Richard în anii și la St Louis and Canadian Photographer Mulți fotografi comerciali au lucrat izolat și, cu excepția celor mai de succes, par să nu fi avut încredere unul în celălalt O parte din reclamele din ziar au fost extrem de vitriole Una dintre încercările inițiale de a organiza o organizație oficială pentru profesioniști, Toronto Photographic Society, a durat aproximativ un an de la începutul ei în jurul lunii martie Societatea s-a format pentru a lupta împotriva reducerii prețurilor Asociația Fotografilor Sf Ioan a făcut o apariție și mai scurtă pe scenă; președintele său, Carson Flood, este listat într-un director național de afaceri din Asociația Fotografică din Canada, cu sediul în Ontario, a organizat pe SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN CANADA ianuarie și mai târziu a fost cunoscut sub numele de Ontario Society of Photographers; printre primii săi lideri a fost fotograful din Toronto SJ Dixon Primul președinte al PAC a fost RD Bayley, care, în calitate de președinte al Asociației Fotografice Huron, a ajutat la inițierea PAC Supraviețuiește astăzi ca Fotografi profesioniști din Ontario, care face parte din Fotografii profesioniști din Canada Asociații de amatori Cele mai timpurii asociații organizate oficial de fotografi amatori canadieni, cunoscute în general în Canada din secolul al XIX-lea ca cluburi de cameră, au fost înființate în anii Primul club independent de camere foto din Canada a fost Asociația fotografilor amatori din Quebec, situată în orașul Quebec ( - ) Clubul camerelor din Quebec, tot în orașul Quebec, a fost înființat la februarie și s-a desființat în mai Clubul camerelor din Montreal, precedat de Clubul fotografic amatorilor din Montreal ( - ), organizat în și încorporat doi ani mai târziu Clubul de camere din Montreal funcționează în continuare Ontario este rivalizat cu provincia Quebec ca un centru timpuriu al asociațiilor de amatori Toronto Camera Club a început la februarie ca secțiunea fotografică a Institutului Regal Canadian Clubul a urmat propriul său drum la martie ca Asociația Fotografică Amatori din Toronto, apoi și-a schimbat numele la decembrie în Toronto Camera Club, urmat de încorporarea în Clubul și-a sărbătorit centenarul oficial în și continuă să existe Hamilton Camera Club a început ca Asociația științifică Hamilton, Secțiunea Fotografică la aprilie și a fost urmat de Camera Club din Ottawa în și ambele sunt în al doilea secol Câteva alte cluburi de camera din Ontario sunt remarcate în Koltun ( ) Încercările de a organiza amatori în alte centre urbane nu s-au descurcat la fel de bine ca în Quebec și Ontario, unde locuia și încă o face cea mai mare parte a populației canadiane Cartea albastră pentru fotografi amatori a lui Sprange ( ) a raportat că Winnipeg Camera Club, început la septembrie , era defunct Saint John Camera Club a fost organizat la iunie și a durat cel puțin până la mijlocul anilor Halifax Camera Club a fost organizat în martie Au fost două eforturi pentru a crea cluburi de camere în Vancouver, primul în , al doilea în Ultimul Vancouver Camera Club avea de membri în martie , dar pare să se fi desființat până în sau Una dintre ultimele asociații de amatori din Vestul Canadei care s-au organizat în secolul al XIX-lea a fost Asociația Fotografilor din Manitoba și Teritoriile de Nord-Vest, care s-a reunit la iulie la Winnipeg, Manitoba, pentru prima sa întâlnire anuală Când femeile au aplicat pentru calitatea de membru în cluburile camera, doar Camera Toronto Clubul este cunoscut că a dezbătut problema și a fost de acord să le admită în noiembrie Asociațiile compuse în principal din artiști sau cei larg interesați de arte, în special după revoluția Kodak, precum Vancouver Art Association (fondată în ) și Vancouver Arts and Crafts Association (înființată în ) au inclus și fotografi amatori și și-au expus lucrările Canadian Lantern Slide Exchange ( ), centrat în jurul Toronto, Hamilton și Montreal în Ontario și Quebec, a fost modelat după American Lantern Slide Interchange ( ) Cluburile de amatori includeau adesea fotografi profesioniști printre membrii lor William James Topley a menținut calitatea de membru al Camera Club of Ottawa, probabil de la începutul său în până în , cu trei ani înainte de moartea sa Alți fotografi profesioniști, cum ar fi firma Les Livernois din Quebec City, Quebec și Edwards Brothers din Vancouver, BC, au jucat un rol important în a ajuta la gestionarea revoluției amatorilor în fotografie provocată de filmul Kodak roll Ei au închiriat sau vândut camere și rechizite, au ajutat la procesarea plăcilor uscate sau a filmelor și, cel mai important, au oferit spațiu și facilități de cameră întunecată pentru ca organizațiile de amatori să se întâlnească și să-și perfecționeze abilitățile tehnice Galeriile de artă publice și private, muzeele, bibliotecile, organizațiile religioase (în principal în Quebec), societățile private, companiile precum Canadian Pacific Railway și instituțiile academice, toate au jucat un rol semnificativ în păstrarea istoriei fotografice timpurii a Canadei înainte de înființare de-a lungul secolului al XX-lea a arhivelor administrate de guvern de către jurisdicțiile provinciale și locale Unele cluburi de cameră, cum ar fi Toronto Camera Club, și-au păstrat propriile înregistrări la origini și le-au depus la arhive naționale sau de altă natură abia în secolul al XX-lea, la mult timp după înființare Cu toate acestea, câteva colecții importante ale fotografilor profesioniști canadieni din secolul al XIX-lea, cum ar fi William Notman, au fost păstrate ca înregistrări comerciale și donate sau vândute în secolul al XX-lea instituțiilor publice Unele colecții de studio ale fotografilor din secolul al XIX-lea, în principal din provinciile maritime (New Brunswick, Prince Edward, Nova Scotia și Newfoundland), continuă să rămână în mâinile private până în secolul al XXI-lea Printuri din negativele lui Isaac Erb ( - ), un peisaj din New Brunswick și un fotograf industrial începând cu anii , sunt vândute pe internet prin intermediul proprietarului colecției Vintage Photo & Frame Ltd Dintre provinciile care făceau parte din Confederația Canadei în secolul al XIX-lea, numai Columbia Britanică și Nova Scoția par să fi avut arhive guvernamentale accesibile public înainte de În timp ce toate provinciile și predecesorii lor coloniali aveau operațiuni de păstrare a înregistrărilor , acestea au fost în principal pe hârtie Fotografii istorice, unde încă sunt utilizate în timpul activității unei agenții guvernamentale, cum ar fi SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN CANADA Geological Survey of Canada, este posibil să nu fie încă transferat într-o arhivă Canadian Archival Information Network sau CAIN este o bază de date națională care descrie înregistrările de arhivă, inclusiv fotografiile, la nivel de fond sau de colecție Toate cele rețele de computere de arhivă provinciale și teritoriale sunt conectate la CAIN Arhivele Naționale ale Canadei (fostă Arhivele Publice ale Canadei, fondate în ) nu și-au înființat Divizia de imagini până în , dar achiziționase fotografii cu un deceniu mai devreme În martie , Arhivele Naționale dețin peste de milioane de fotografii care datează din primele zile ale fotografiei Aproximativ de descrieri online ale fotografiilor păstrate de Arhivele Naționale sunt legate de aproape de imagini digitale în instrumentul său de cercetare online, bazat pe web, Archivi-aNet Arhivele Naționale au publicat, de asemenea, ghiduri de cercetare pentru colecțiile sale fotografice și au publicat Ghidul pentru arhivele fotografice canadiane ( ), o listă de uniuni care descrie colecții de fotografii accesibile publicului din întreaga țară Galeria Națională a Canadei (fondată în și deschisă oficial la mai ) conține o colecție internațională de aproximativ de fotografii care datează din , descrierile cărora, împreună cu facsimile digitale selectate, sunt disponibile pe site-ul său Web CyberMuse Deși NGC a expus fotografii ca forme de artă separate începând cu , propria sa colecție de fotografii nu a fost înființată până în Din martie , arhivele guvernamentale provinciale și teritoriale din Canada cu programe active de digitalizare a fotografiilor care conțin fotografii din secolul al XIX-lea (nu pentru expoziții online) sunt, în ordine cronologică, Arhivele British Columbia ( ), Arhivele din Ontario ( ), Arhivele Teritoriilor de Nord-Vest (cca ) și Arhivele și Managementul Înregistrărilor din Nova Scotia ( ) Înființată pentru prima dată în ca parte a Bibliotecii Legislative, Arhivele BC a început să colecteze înregistrări istorice, inclusiv fotografii, în Astăzi păstrează cel mai mare număr de fotografii din secolul al XIX-lea din provincie Unii dintre fotografi importanți din secolul al XIX-lea reprezentați în fondurile sale sunt Frederick Dally, Francis George Claudet, Richard și Hannah Maynard și Edward Dossetter În martie , site-ul web BC Archives descrie peste de fotografii legate de peste de imagini digitale Arhivele Fotografice Notman, operate în cadrul Muzeului McCord, Universitatea McGill, Montreal, oferă acces pe web la de fotografii digitale dintre cele de fotografii ale firmei William Notman și alți fotografi Cealaltă colecție publică semnificativă de fotografii digitale din secolul al XIX-lea este disponibilă prin intermediul site-ului web Glenbow Library and Archives, finanțat din privat Face parte din Muzeul Glenbow, Biblioteca Glenbow și Ar Arpagicul colecție de fotografii online (aproape de imagini și descrieri digitale) pot fi căutate și prin intermediul portalului Web Images Canada Biblioteca și arhivele Glen-bow păstrează peste un milion de fotografii Fotografii canadieni, ca și omologii lor din întreaga lume, și-au folosit propriile spații de afaceri încă de la începutul fotografiei pentru a-și expune lucrările Este posibil ca primele dagherotipuri din Canada luate la începutul anului de Hugh Lee Pattinson să fi fost expuse în același an la Londra sau Paris de Antoine-François-Jean Claudet și Noël Marie Paymal Lerebours Lucrările fotografilor canadieni au fost expuse oficial la târgurile mondiale internaționale de la Paris, Londra și alte centre urbane europene, precum și în Statele Unite Prima expoziție internațională la care au fost reprezentați fotografi canadieni a fost Expoziția de la Paris din Thomas Coffin Doane ( - ) din Montreal, Quebec, și Eli J Palmer din Toronto, Ontario, singurii doi fotografi canadieni care expun, au primit mențiune de onoare pentru munca lor La Expoziția Internațională de la Londra din , William Notman a primit o medalie, iar Francis George Claudet, fiul cel mic al lui Antoine-François-Jean Claudet, a primit o mențiune de onoare pentru fotografiile sale de peisaj din New Westminster, BC Tatăl lui Claudet a fost unul dintre judecători, dar nu se știe dacă s-a scuzat Unele dintre portretele pe piele lăcuită expuse de George Robinson Fardon la târgul mondial din au fost descoperite la sfârșitul secolului XX de Muzeul Victoria și Albert, iar identitatea lor a fost verificată de autor în ca fiind opera lui Fardon Exemple de alte expoziții internaționale la care au fost reprezentați fotografi canadieni sunt Expoziția Internațională de la Dublin din (JB Livernois din Les Livernois), Expoziția Universală de la Paris din (Wellington Chase; JB Livernois din Les Livernois; William Notman), Centenarul Statelor Unite din ( Expoziție Internațională) (JS Climo; Alexander Hen-derson; William Notman), Expoziția Universală de la Paris din (JE Livernois of Les Livernois [ed Notă: acesta este fiul lui JB Livernois]; William Notman), Expoziția colonială și indiană din Londra (doamna RE Carr; Richard Maynard; William Notman), Expoziția Mondială din Barcelona din (SH Parsons) și Expoziția Mondială Columbian din din Chicago (WH Boorne; Les Livernois) Guvernele, atât naționale, cât și provinciale, au comandat și fotografii sau au achiziționat imagini existente care au fost încorporate în expozițiile internaționale ca mijloc de ilustrare și promovare a regiunilor lor La nivel național, nu au existat expoziții competitive care constau exclusiv în fotografii ca formă de artă până în , când Galeria Națională a sponsorizat Salonul Internațional de Artă Fotografică canadian Înainte de acest moment, cluburile de cameră și fotografi SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN FRANȚA precum John Vanderpant din Vancouver a organizat saloane de fotografie deschise și pe invitație Prima expoziție canadiană a clubului de camere foto a fost organizată de Toronto Camera Club în Înainte de aceasta, târgurile industriale sau agricole la nivel provincial sau local erau locul principal pentru expozițiile competitive de fotografii ale profesioniștilor și amatorilor Probabil că cel mai vechi astfel de exemplu din Canada a fost expunerea de dagherotipuri la Expoziția Industrială din Nova Scotia din octombrie Printre primele expoziții de artă canadiană care au inclus fotografie a fost una găzduită de Asociația de Artă din Montreal (acum Muzeul de Arte Frumoase din Montreal) în Lucrările lui William Notman și Alexander Hen-derson au fost expuse în acel an și de către acesta din urmă în Academia Regală de Artă din Canada (înființată în ) nu a început să recunoască fotografia ca formă de artă până cel puțin în anii , când a i-a acordat lui Yosuf Karsh din Ottawa medalia RCA ( ) Unii dintre fondatorii RCA au folosit însă fotografia în pictura peisajului lor Toate societățile și grupurile canadiene care au sponsorizat expoziții au înregistrat o creștere constantă și un interes pentru fotografie în primul deceniu al secolului al XX-lea, pe măsură ce tradiția pictorialismului a înflorit După cum a remarcat H Snowden Ward, coeditor al Photograms of the Year, bazat pe vizita sa din la o întâlnire a Clubului Camera de la Toronto: Amatorii canadieni își simt poziția oarecum izolată dar prin intermediul unui studiu atent și al discuțiilor asupra articolelor și reproducerilor din reviste, precum și prin critici foarte sincere și avântate la propriile lor seri de lanterne, ei sunt făcând tot ce le stă în putere pentru a remedia aceste deficiențe David Mattison Vezi și: Notman, William & Sons; Topley, William James; Livernois, Jules-Isaïe și Jules-Ernest; și Claudet, Antoine-François-Jean Lectură suplimentară Greenhill, Ralph și Birrell, Andrew, Canadian Photography, - , Toronto: Coach House Press, Koltun, Lilly, (ed ), Private Realms of Light: Amateur Photography in Canada, - , Markham: Fitzhenry & Whiteside, Lansdale, Robert, „Canadian Photo Magazines, Years Ago”, Photographic Canadiana, voi , nr ( ): - Lessard, Michel, Histoire de la photographie au Québec, ed a -a, Montreal: Université du Québec, Lessard, Michel, Fotografii Livernois, Quebec: Musée du Québec, Mattison, David, Camera Workers: The British Columbia, Alaska & Yukon Photographic Directory, - , ediție electronică, http://collection nlc-bnc ca/ / / /david mat-tison/camera workers/index html Oliver, Andrew, The First Hundred Years: An Historical Portrait of the Toronto Camera Club, Gormley: Aurora Nature în numele Toronto Camera Club, Canadiana fotografică, diverse probleme „Fotografie în Canada ” Arhivirul, vol , nr ( ): - Reid, Dennis, „Our Own Country Canada”: A fi o relatare a aspirațiilor naționale ale principalilor artiști peisagistici din Montreal și Toronto, - , Ottawa: National Gallery of Canada, Schwartz, Joan M (ed invitat), „Canadian Photography” Istoria fotografiei, vol , nr ( ) Seifried, Christopher, (ed ), Ghid pentru arhivele fotografice canadiene, Ottawa: Public Archives Canada, Sprange, Walter, Cartea albastră pentru fotografi amatori, Massachusetts: W Sprange, , și Thomas, Ann W și Strong, David Calvin, „Expoziția de fotografie în Canada: o privire de ansamblu”, Muse, vol , nr ( ), - Site-uri web canadiene selectate cu descrieri și fotografii istorice digitalizate din secolul al XIX-lea: Arhivele Ontario, Toronto, http://www archives gov on ca; Arhivele British Columbia, Victoria, http://www bcarchives gov bc ca; Canadian Archival Information Network (CAIN), Web: http://www cain-rcia ca; Imagini Canada, http://www imagescanada ca Arhivele Naționale din Canada, ArchiviaNet: Instrument de cercetare on-line, Baza de date cu fotografii, Web: http://www archives ca; Galeria Națională a Canadei, CyberMuse, http://cybermuse gallery ca/ng; Arhivele fotografice Notman, Muzeul McCord, Universitatea McGill, Web: http://www mccord-mu-seum qc ca; Nova Scotia Archives & Records Management, http://www gov ns ca/nsarm; Insula Prințului Eduard, Oficiul Arhivelor și Arhivelor Publice, Expoziții on-line, http://www edu pe ca/paro/exhibits/default asp SOCIETĂȚI, GRUPURI ȘI EXPOZIȚII DIN FRANȚA Nașterea instituției fotografice franceze a urmat dezvoltarea academiilor științifice și istorice din țară Același fenomen cultural a avut loc în toate țările europene, precum și în teritoriile lor coloniale Societățile fotografice erau asociații al căror scop era ameliorarea fotografiei și difuzarea acesteia către majoritatea În secolul al XIX-lea, „în știință, dacă geniul singuratic face cele mai importante descoperiri, societățile științifice ( ) le fac de înțeles, le propagă și le îmbunătățesc” („Si c'est le seul génie qui fait dans les sciences les grandes découvertes, ce sont les sociétés savantes ( ) qui éclaircissent les découvertes, qui les répandent et les perfectionnent,” Dictionnaire de la langue française, Littré, - ) Acest secol a fost considerat secolul descoperirilor tehnice Difuzate de ziare de specialitate, Expositions universelles și academii, științele au devenit un nou subiect de interes, începutul democratizării lor Academiile fotografice erau foarte diferite prin tipul membrilor lor, domeniul lor de cercetare, chiar filozofia lor Societăţile tehnice erau cele mai importante prin numărul membrilor lor pentru că ei SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN FRANȚA au fost deschise tuturor amatorilor și profesioniștilor Aproape toate societățile artistice erau dedicate amatorilor Asociațiile profesionale s-au considerat drept o adevărată uniune a companiilor Majoritatea organizațiilor s-au dezvoltat după , în urma simplificării tehnicilor fotografice, în special prin introducerea gelatină-bromură de argint După cum a expus Jean-Pierre Chaline, istoricul francez, în Franța, academiile au crescut între și Extinderea înființării asociațiilor fotografice a avut loc mai târziu decât dezvoltarea academiilor clasice Pentru societățile fotografice, acest lucru s-a întâmplat mai ales între și Aceste societăți sau asociații au stabilit studiile științifice sau artistice ca o legătură a națiunii Oamenii din clasele superioare s-au adunat pentru a face schimb de experimente și cunoștințe științifice sau artistice Prima societate fotografică s-a numit Société héliographique, creată în pentru a dezvolta fotografia și aplicațiile acesteia, dar s-a dizolvat în , în același an în care a fost fondată Societatea Regala de Fotografie în Marea Britanie Un an mai târziu, în , o nouă societate, cu sediul tot la Paris, numită Société française de photographie, a înlocuit-o Întemeiată pe exemplificarea Académie des Sciences, această societate era mult mai orientată spre știință: scopul ei era ameliorarea și difuzarea tehnicilor fotografice (Vezi Statutul, Bulletin de la Société française de photographie, ianuarie ) S-au întâlnit în fiecare lună pentru a vorbi atât despre mici îmbunătățiri, cât și despre descoperiri importante Ca model, practica a fost singura modalitate de a recunoaște o nouă tehnică Cercetătorii au venit să-și prezinte invenția în fața Societății Apoi, un mic grup (cinci sau șase persoane) a format o comisie pentru a experimenta noutățile O lună mai târziu, au fost nevoiți să-și dea concluziile și să-i judece într-un proces-verbal Această relatare a fost publicată în Bulletin de la Société française de photographie, jurnalul Societății lansat în fiecare lună pentru membri începând cu ianuarie Cei mai mulți dintre ei erau amatori: nu trăiau din pasiunea lor, dar aveau suficient timp pentru a experimenta și și-au dedicat viața la fotografie În acest moment, cunoștințele erau difuzate în mod liber, iar oamenii de știință au oferit comunității rezultatele cercetărilor lor, bazate pe schimburi comune Transmisia a fost principala modalitate de a evolua Această societate a devenit modelul pentru toate celelalte Société boulonnaise de photographie situată în Boulogne, în nordul Franței, în , a cerut chiar să-și folosească statutul ca model Organizarea centralizată a politicii franceze a influențat probabil crearea sociabilității fotografice: cea mai importantă dintre ele, și prima, a fost situată la Paris Fiecare oraș dorea să aibă propria sa academie științifică sau istorică În mediul rural francez, asociațiile fotografice au fost în principal fondat de un membru al acestei societăți principale: deschis oricărui fel de membri, adesea cu o bibliotecă, un laborator și un ziar dedicat știrilor fotografice și vieții asociației Odată cu trecerea timpului, subiectele abordate au evoluat La început, înainte de anii , diferitele tehnici — procesul de colodion, procesul de albumen negativ, procesul de colodio-albumen — și diferitele camere au fost cele mai importante întrebări Odată cu sosirea bromurii de gelatină-argint au apărut noi subiecte, precum calitatea imaginii, viteza instantaneelor și mai ales recunoașterea fotografiei ca artă și nu doar ca ajutor științific Mai mult decât fotografi profesioniști, membrii amatori ai acestor grupuri au contribuit la ameliorarea și difuzarea tehnicilor Societățile fotografice au organizat cursuri și prelegeri – în special din noiembrie până în aprilie , la Conservatoire national des Arts et Métiers, din Paris – în care se explică procesele, cel mai bun mod de a alege aparatul foto și modul de utilizare a aparatului cea mai buna tehnica in cel mai bun moment Majoritatea membrilor obișnuiau să scrie cărți și articole pentru a răspândi fotografia publicului larg Unul dintre cei mai cunoscuți popularizatori din Franța a fost Albert Londe, editorul revistelor The snapshot photography (La photographie instantanée) în și The modern photography (La photographie moderne) în Voința societății fotografice franceze a fost de a da un statut fotografiei , între știință și artă În anii , societatea franceză s-a schimbat: divertismentul a devenit parte a vieții nu numai pentru clasele superioare, ci și pentru clasele de mijloc Cu bromura de gelatină-argint și dimensiunea redusă a camerei — cea mai cunoscută, dar nu singura, era probabil cutia Kodak a lui George Eastman, democratizarea fotografică era pe drum Fotografia a fost folosită în timpul unei excursii, unei călătorii sau pentru a surprinde cele mai importante perioade de viață ale familiilor În urma acestor schimbări, a apărut un nou tip de asociație condusă de Albert Londe, Maurice Bucquet și Gaston Tissandier Numele său era Société d'excursions des amateurs photographes creată la august Scopul ei era „organizarea de excursii și prelegeri practice pentru dezvoltarea și difuzarea cunoștințelor fotografice” („Société ayant pour but d'organiser des excursions”) et des conférences pratiques en vue du développement et de la diffusion des connaissances photographiques”, în primul act constitutiv) În Franța au fost create mai multe societăți de acest fel, aproape în fiecare departament În aceeași perioadă a apărut un alt tip de grup de fotografi Membrii lor erau și amatori, dar cu un scop diferit Aceste societăți artistice, foto-cluburile, există încă din , data nașterii Photo-club de Paris Încă o dată, această asociație a fost SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN FRANȚA model pentru celelalte Foto-cluburile erau asociații în care membrii erau strict amatori În principal, aceste asociații au solicitat recunoașterea fotografiei ca artă În primul rând, membrii Photo-Club de Paris și Société d'excursion des Amateurs photographes erau aproape aceiași, printre care Maurice Bucquet, Albert Londe și Jules-Etienne Marey Rapid, pozițiile respective ale acestor societăți au devenit diametral opuse Societatea Excursion a lăudat fotografia ca pe un divertisment sănătos - era de cele mai multe ori combinat cu sporturi precum bicicleta sau mersul pe jos - atunci când Photo-clubul a exaltat fotografia ca artă estetică și conceptualizată De altfel, Photo-clubul a recomandat fotografia picturală În , ei au prezentat în „prima expoziție internațională de fotografie și artele legate” (Première exposition internationale de photographie et des arts qui s'y rattachent) o nouă estetică Ei au arătat imagini în scenă, jucându-se cu aberațiile lentilelor pentru a da o notă eteră și vaporoasă asemănătoare cu desenele, în mare parte imprimate cu gumă-bicromat Fotografia picturală a fost o mișcare internațională reprezentată pentru prima dată de fotografi britanici precum Peter Henry Emerson sau Julia Margaret Cameron Această practică fotografică a fost cunoscută în Franța datorită expozițiilor și cărților universale, în special „Fotografie naturală pentru studenții la arte”, scrisă de Emerson și publicată în În Franța, membrii clubului foto au avut o poziție deosebită pentru că s-au luptat pentru recunoașterea fotografică ca artă, dar și pentru statutul de amator Potrivit lui Paul Gers în , la decembrie, concluzionand cu privire la Exposition universelle de la Paris, „valoarea artistică a lucrărilor lor (amatorilor) (ar putea) concura cu cea a specialistului, cea a profesionistului („la valeur artistique de leurs travaux, lutter avec succès contre les spécialistes, les professionnels”, în PhotoClub de Paris, Séance du décembre , Journal des Sociétés photographiques - , ) Atunci, amatorul ar fi putut fi considerat un artist mai bun decât profesionistul, al cărui singur scop era să facă bani cu practica sa Au refuzat micile cutii de aparate foto, alegând camera obscura, refuzând fotografia instantă și alegând fotografia de punere în scenă, refuzând de fapt progresul tehnic Acești fotografi picturali și-au propus să ia în considerare un fel de ierarhie în fotografii: practica lor ar fi fost cea mai importantă, ca și cea nobilă, în timp ce practica excursionistului ar fi fost văzută ca un divertisment capabil să dea impresii de călătorie, iar practica profesională ar fi fost disprețuit din cauza câștigului de bani În Franța, în special la Paris, fotografii trebuiau să aleagă partea lor: excursionist sau pictorialist Cu toate acestea, despărțirea nu a fost atât de puternică în mediul rural unde unele asociații precum Photo-club rouennais, situat în Normandia, aparțineau de ambele părți Creată în noiembrie , președinții săi erau oameni de știință precum naturalistul Henri Gadeau de Kerville ( - ) sau medicul Abel Buguet ( - ), dar asociația a fost deschisă „excursiștilor și pictorialiștilor” (Vezi articolele statutul Foto- Club rouennais, ) Cu toate acestea, aceste organizații au avut o luptă comună, iar pentru a le da coerență, în a fost creată Union Nationale des Sociétés photographiques de France În fiecare an, Uniune a organizat un congres într-un alt oraș, care lucra pe teme tehnice, artistice sau juridice subiecte Încă de la începutul fotografiei, expunerea imaginilor, în special în timpul expozițiilor universale, a fost considerată cea mai bună modalitate de a introduce noutatea tehnicilor De fapt, fotografia a fost considerată o tehnică științifică, astfel încât procesele au fost cele mai importante distincții Pentru a-și prezenta cercetările, societățile și fotocluburile au folosit aceleași metode: expoziția Societățile au propus spectatorului o prezentare copiată pe Salonul de arte plastice Un alt tipar a fost probabil expoziția Societății de Arte din (sau ) la Londra compusă de Joseph Cundall, membru al Clubului Calotype cu ajutorul lui Roger Fenton, membru activ al viitoarei Societăți Fotografice din Londra Prima expoziție a fost organizată de Société française de photographie în , de la august până la noiembrie Fotografiile au fost împărțite în secțiuni: diferite procese ca tipărire pe hârtie sărată, imprimare pe hârtie albumenă, dagherotip și apoi pe subiecte precum portretul, peisajul și fotografia științifică Fotografii străini au fost acceptați pentru a doua expoziție, în Au fost reprezentate mai multe țări și un juriu i-a premiat pe unii dintre fotografi, așa cum au făcut-o expozițiile Universal Pentru prima ediție, amatorii au fost mai importanți ca număr, dar doi ani mai târziu, profesioniștii au fost reprezentați aproape la fel de mult ca amatorii Societatea Franceză de fotografie a realizat aceste spectacole aproximativ o dată la doi ani Expozițiile universelles au fost ocazia de a prezenta noile tehnici și procese fotografice Au fost expuse și tehnici străvechi ca un fel de rezumat Una dintre marile voințe ale societăților și foto-cluburilor a fost aceea de a da credibilitate fotografiei ca artă Toți au încercat să facă guvernul să înțeleagă importanța de a le acorda un loc de expoziție în secțiunea arte plastice, nu în cea a tehnicilor: această cerere a provocat un mare scandal în Fotografii străini – în principal pictorialiști – au refuzat să vină să-și expună producție la expoziția de la Paris pentru că era programată în palatul Educației și nu în cea de artă SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN FRANȚA Societățile și cluburile foto din Franța, precum și prelegerile și publicațiile lor, au predominat în lupta pentru recunoașterea fotografiei Au permis gruparea diferitelor tipuri de oameni în același scop Instituția fotografică, care fusese divizată în anii , și-a recăpătat unitatea după și a dat naștere primei secțiuni dedicate fotografiei într-un muzeu în , în Conservatoire national des Arts et Métiers, un muzeu tehnicii, din Paris În cele din urmă, unul dintre scopurile finale a fost îndeplinit Marion Perceval Vezi și: Londe, Albert; Marey, Etienne Jules; Tissandier, Gaston; Colodion umed negativ; Procese pozitive de colodion umed; Société française de fotografie; Photo-Club de Paris; Pictorialism; Imprimare Gum; Emerson, Peter Henry; și Cameron, Julia Margaret Lectură suplimentară Chaline Jean-Pierre, Sociabilitate și erudiție Societăți învățate în Franța, secolele XIX-XX, Paris: Editions du Comité des Travaux Historiques et Scientifiques, Gunthert André, Instituția de Studii Fotografice, Fotografice, nr , noiembrie , Paris: Societatea Franceză de Fotografie Poivert Michel, Sacrificiul prezentului, Studii fotografice, nr , noiembrie , Paris: Societatea Franceză de Fotografie Fotografia pictorialistă în Europa - , Le point du jour editor/Musée des Beaux-Arts de Rennes, Journal of Photographic Societies, Paris, - SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN GERMANIA De-a lungul secolului al XIX-lea, țările vorbitoare de germană au găzduit mai mult de de societăți fotografice, majoritatea la nivel local, dar vizând și un public mai mare Primul grup de practicanți s-a întâlnit regulat încă din în studioul lui Carl Schuh din Viena, dar nu au existat implementări semnificative până în , când trei fotografi germani au cerut înființarea unei Societăți a Fotografilor Germani (Allgemeiner Deutscher Photographen-Verein) urmând exemple franceze și engleze Înființată oficial de peste de participanți, societatea a părut să înflorească în următorii ani, inclusiv prin inițierea propriei reviste Photographisches Archiv, editată de părinții fondatori Julius Schnauss și Eduard Liesegang Dar, în , societatea a încetat să mai existe și a fost în principiu înlocuită de proaspăt inaugurată Societatea de Fotografie din Berlin (Photographischer Verein zu Berlin), care a fost fondată de Hermann Wilhelm Vogel El a împărțit această societate într-o Societate Fotografică Germană (Deutscher Photogra-phen-Verband) până în , care a existat - din cauza politicilor precum și din motive interne — doar pentru încă un an la nivel național În următorii de ani, toate încercările de a organiza o conferință anuală a fotografilor germani sau de a înființa o altă societate pentru interesele tuturor fotografilor au fost condamnate la eșec Abia în , noua lege a drepturilor de autor a forțat de fotografi să constituie un Comitet de Protecție a Legii al Fotografilor Germani (Rechtsschutzverband Deutscher Photog-raphen) care s-a transformat în cele din urmă într-un Comitet Central al Fotografilor Germani (Centralverband Deutscher Photographen) în Istoria Austriei este diferit, deoarece Societatea Fotografică din Viena (Photographische Gesellschaft in Wien), instalată în , a devenit treptat funcția oficială de a uni toți fotografii și industriile austriece din domeniu Au existat și un număr de societăți mai mici și grupuri de interese printre fotografi Pe lângă grupurile locale, dintre care cele din Berlin, Hamburg, Frankfurt pe Main, Weimar și Chemnitz erau cele mai active, existau grupuri de fotografi care jucau teatru, de industrii fotografice, de furnizori de materiale fotografice și de asistenți fotografici Deși % din toți angajații fotografi la sfârșitul secolului al XIX-lea erau femei, nu a existat niciun grup sau societate care să le urmărească interesele Încă din anii existau grupuri locale mai mici în fotografia de amatori, dar au existat societăți de fotografie amatori înainte de înființarea Societății pentru Îmbunătățirea Fotografiei Amatoare (Verein zur Forderung der Amateur-Photographie) la Berlin în Societatea Germană a Prietenilor de fotografie (Deutsche Gesellschaft von Freunden der Photographie) înființată în a trebuit să pregătească marea expoziție pentru celebrarea a de ani de la fotografie, iar o Societate Fotografică Liberă (Freie Photographische Vereinigung) a fost prima încercare de creare a unui grup de presiune în Fotografie de artă plastică Înființarea instituțiilor în fotografie părea mult mai complicată În , Hermann Krone din Dres-den și-a lansat prima școală de fotografie, oferind mai mult decât media cursurilor de bază oferite de aproape fiecare dagherotipist înainte Acest institut privat a fost transformat în într-o parte a politehnicii din Dresda, iar Krone a devenit primul instructor oficial în fotografie pe o bază tehnică Prima clasă și laborator de fotochimie a fost instalată la Universitatea din Berlin în , Hermann Wilhelm Vogel fiind primul care a ocupat scaunul fiind urmat de Adolf Miethe, Otto Mente și Erich Stenger Până în , Joseph Maria Eder fondase Institutul Superior de Arte Grafice (Hoe-here Graphische Lehr- und Versuchsanstalt) la Viena, care urma să fie urmat în de o instituție similară la München; școala Lette din Berlin specializată în predarea femeilor a creat o clasă de fotografie în același an În , arhitectul Albrecht Meydenbauer a înființat Institutul Prusac de Fotogrammetrie SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN ITALIA (Preussische Messbildanstalt) din Berlin pentru a produce și cataloga datele de fotogrammetrie ale clădirilor care urmează să fie conservate Expunerea fotografiei a început cu propria naștere: în toamna anului , au existat o serie de expoziții care prezintă dagherotipuri din Paris în toate orașele mari ale țărilor vorbitoare de germană Primul spectacol de călătorie individual a fost instalat în de Johann Baptist Isenring din Schaffhausen elvețian, dar prezentat în principal în sudul Germaniei Deși germanii au întârziat să se prezinte la Târgurile Mondiale din și de la Londra și Paris, fotografia fusese prezentă atât în aparate, cât și în imagini la toate târgurile industriale germane începând cu Expozițiile permanente în showroom-uri comune în SUA încă din anii au apărut neregulat doar în Viena și Berlin în anii O formă specială de expunere a fotografiilor stereo a fost brevetată și instalată de Ernst Fuhrmann în , numită Panorama împăratului (Kaiserpanorama) Expozițiile de imagini fotografice au înflorit pentru o perioadă relativ scurtă după cea de-a -a aniversare a fotografiei, în În același an, Anton Martin din Viena a organizat o expoziție despre fotografie timpurie și a arătat unele lucrări ale contemporanilor săi; Fotografii germani au intrat la un banchet cu o eomedie burlescă care îl spunea În , Hermann Wilhelm Vogel și societatea sa din Berlin au încercat să organizeze un spectacol anual de fotografie, dar aceste eforturi s-au atenuat în trei ani Dar până în , cea de-a -a aniversare a fotografiei a fost oeazia pentru instalarea de expoziții uriașe atât de imagini, cât și de aparate la Berlin și Viena Expoziția de la Berlin, organizată în cadrul Aeademy Războiului Prusac a fost prima care a arătat importanța mai mare a fotografiei amatoare față de nivelul mediu de vârstă practicat până acum; cel mai bine prezentat expozant a fost un student de de ani al lui Hermann Wilhelm Vogel: Alfred Stieglitz În acel moment, Alfred Liehtwark fusese deja stabilit ca șef al Sălii de Artă din Hamburg (Kunsthalle); a început expoziția anuală de fotografie de artă plastică în O ultimă instaurare a anului a combinat toate eforturile descrise aici: Asociația Fotografilor din Germania de Sud (Sueddeutseher Photographen- Verein) a fost fondată pentru a organiza expoziții anuale de dragul artei fotografice și artiști într-o manieră Seeessionist, a contribuit la instigarea seholului Munieh al fotografiei, a adus un număr mare de imagini pentru a pune bazele unui Muzeu Național de Fotografie și printr-un pelerinaj la Papa Leon al XIII-lea la Roma, a instalat-o pe Sfânta Veroniea ca ocrotitor sfânt al tuturor fotografilor și nevoilor acestora Rolf Sachse Vezi și: Vogel, Hermann Wilhelm; Stieglitz, Alfred; și Liehtwark, Alfred Lectură suplimentară Hoerner, Ludwig, „Asociația generală a fotografilor germani” Întemeiere și carieră - În: Istoricul fotografiilor Contribuții la istoria și teoria fotografiei, - , Frankfurt pe Main, , Comerțul fotografic în Germania - , - , Düsseldorf Pohlmann, Ulrieh, „Armonia între artă și industrie” - Despre istoria primelor expoziții de fotografie În Bodo von Dewitz, Reinhard Matz (eds ), Exh cat Argint și sare, în primele zile ale fotografiei în lumea de limbă germană - , - , Heidelberg Bust Saehsse, Rolf, Daguerre, marseh fotograf și film publicitar din beton, expoziții aniversare și sărbători aniversare pentru fotografie În Bodo von Dewitz, Reinhard Matz (eds ), - Exh eat Argint și sare, în primele zile ale fotografiei în zona vorbitoare de germană - , Heidelberg SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN ITALIA La începuturile fotografiei, în , Italia nu era încă un stat unificat În lunile care au urmat anunțului de la Arago, dagherotipia a fost prezentată într-un număr dintre cele mai prestigioase instituții științifice și s-a răspândit rapid în diferitele state ale economiei, cu diferite perspective în funcție de diferitele influențe culturale Chiar și în Italia unificată, totuși, asociațiile italiene de fotografie au continuat să mențină ehareteristici loiale puternice Primele asociații de fotografie s-au înființat în primul rând în jurul praetiee-ului ealotypy și au fost adesea compuse și de artiști străini care călătoreau în Italia în marele turneu Elassie Unul dintre primele a fost Cireolo di ealotipisti înființat la Roma ( - ) la inițiativa contelui Frédérie Flaehéron La întâlniri au participat Prinee Giron des Anglonnes, Eugène Constant, Henri Peaeh Robinson și Giaeomo Caneva În Mareh din , a fost înființată la Roma Assoeiazione degli Amatori di Fotografia, prezidată de Ducele de Artalia Fondatorii i-au inclus pe Enrieo Valenziani și pe inginerul și adulți Giovanni Gargiolli Acesta din urmă, care fondase deja Soeietà Amiei della Fotografia din Napoli în , a jucat ulterior un rol important în dezbaterea privind utilizarea fotografiei într-un domeniu tradițional depășit de gravură, adică reproducerea operelor de artă, un vedetor în care Fotografia italiană ar fi întotdeauna extrem de prolifică Obstrucționat în proiectul său de a construi un laborator de fotogravură la Institutul Național de gravură pe cupru din Roma, a înființat Laboratorul Regal de Fotografie la Ministerul Educației ( ), care a stabilit definitiv utilizarea fotografiei în reproducerile de artă Un alt intrat favorabil a fost statul Torino, care a fost în parte favorabil răspândirii fotografiei SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN ITALIA şi datorită vecinătăţii sale geografice şi culturale faţă de Franţa Aici exista Unione Fotografica Italiana din , o asociație de lungă durată, a cărei activitate era larg cunoscută Activitatea acestor prime asociații a fost orientată în principal spre promovarea întâlnirilor și schimburilor de informații, în special în ceea ce privește inovațiile tehnice, precum și difuzarea de tratate și publicații și organizarea de cursuri de formare Această din urmă activitate s-a dovedit a fi esențială, mai ales din cauza absenței oricăror școli oficiale de fotografie Pe lângă unele inițiative private sporadice, cum ar fi Institutul Fotografic din Brindisi fondat de Antonio Montagna, predarea lui Antonio Chimenti la Universitatea din Roma (din ), Semplicini din Florența (în jurul anului ) și Ottavio Baratti la Institutul Tehnic din Milano în și „Școala municipală de seară de chimie pentru muncitorii din fabrică” din Torino, o școală autentică de fotografie a fost înființată la Florența abia în , după mai bine de două decenii de discuții, susținute de Società Fotografica Italiana Anul a fost decisiv: la Florența, în timpul lucrărilor juriului de la Prima Expoziție de Fotografie Italiană, au fost puse bazele constituirii primei asociații naționale Società Fotografica Italiana (SFI) a fost inaugurată oficial doi ani mai târziu Fondatorii au inclus mulți fotografi profesioniști, inclusiv Vittorio Alinari, Carlo Brogi (membru al Consiliului de Administrație) și senatorul Paolo Man-tegazza – cunoscut pentru utilizarea fotografiei într-o serie de studii în antropologie și etnologie – care a devenit preşedintele acesteia În octombrie , SFI a început să-și publice propriul Buletin, care a continuat până în Una dintre cele mai importante activități ale SFI a fost organizarea de conferințe anuale, la care participanții au discutat subiecte legate de istoria și tehnica fotografiei, aplicațiile acesteia într-o gamă largă de discipline și relațiile sale cu arta și obiceiul Atât la nivel central, cât și prin grupuri locale, SFI a organizat „plimbări fotografice” și proiecții și a colectat sistematic publicații italiene și străine dedicate fotografiei Unul dintre cele mai ambițioase proiecte ale sale a fost crearea unui muzeu național de fotografie Succesul a venit în , odată cu deschiderea unei Arhive de Fotografie la Galeriile Regale Uffizi din Florența, promovată de Corrado Ricci și încurajată de Touring Club Italiano În jurul SFI au început să apară multe cluburi de fotografie amatori, frecventate adesea și de fotografi profesioniști În , la Torino a fost înființat Circolo Dilettanti Fotografi, iar mulți dintre membrii săi au fost prezenți la expoziția de fotografie de la Veneția în În , clubul a participat la organizarea Expoziției pentru promovarea artelor plastice de la Torino , în care peste au participat cincizeci de fotografi În anul următor, împreună cu filiala din Torino a Clubului Alpino Italiano (CAI), asociația a deschis o expoziție cu lucrările fotografilor amatori, membri ai CAI și alte cluburi de turneu din diferite regiuni italiene În acest sens, trebuie subliniat că fotografia a căpătat o importanță tot mai mare în viața acestui tip de asociație (CAI, Touring Club, Unione Escursionisti etc ), și că aceste organizații, prin crearea de arhive tematice, expoziții, în special revistele cu tiraj larg, au adus o contribuție substanțială la crearea unei noi imagini a peisajului italian Nu au mai rămas urme ale activității Circolo Dilettanti Fotografi după , dar se știe că mulți dintre membri au convergit, împreună cu un grup de profesioniști, în cea mai importantă Società Fotografica Subalpina Fondată la Torino în în timpul Primului Congres Național de Fotografie, Societatea era compusă din aproximativ cincizeci de membri O filială a SFI, compusă din amatori și profesioniști, a fost înființată în la Bologna, urmată în de Società dei Dilettanti Fotografi Dizolvarea acestor asociații a dat naștere Circolo Fotografic Bolognese în , cel mai vechi organism care există și astăzi În mod similar, la Milano, a fost înființat Circolo fotografico Lombardo ( ), precum și Associazione Lombarda, care în număra până la patru sute de membri La Milano, un important centru industrial și comercial, primul jurnal național de fotografie, La Camera Oscura, a început să apară în , regizat de Ottavio Baratti și ulterior de Luigi Borlinetto Jurnalul a publicat eseuri ale unor savanți italieni și străini, cu o orientare preponderent tehnico-științifică, deși adesea a inclus subiecte de natură politico-culturală Dar experiența care a lăsat cea mai mare amprentă asupra fotografiei la Milano în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, atât în ceea ce privește cercetarea tehnică, cât și interesul pentru noile limbi creative, a fost Il Progresso Fotografic, un periodic creat de Mario Gandini și Rodolfo Namias Până în , Namias publicase peste treizeci de manuale, iar în a organizat Școala Laboratorului de Fotochimie Aplicată În toate expozițiile și conferințele majore dedicate fotografiei din ultimele două decenii ale secolului, Istituto Geografico Militare a fost o prezență constantă Departamentul de Fotografie a fost înființat abia în , dar colecțiile realizate de militari conțineau un număr mare de fotografii realizate înainte de acea dată, la care se adaugă o mare cantitate de material documentar de interes geografic și etnografic Implicarea fotografiei italiene în evenimentele expoziționale a început cu o prezență sporadică în expozițiile generale, în care fotografia a fost expusă inițial SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN RUSIA mai degrabă ca o „minune” tehnică decât ca un posibil mijloc de exprimare artistică În perioada de dinainte de unificare, Bologna, al doilea oraș ca importanță din statul papal, ar putea oferi un exemplu emblematic În anii , în timp ce primele studii și producția fotografică stabilă începeau, administrația locală a încercat să favorizeze participarea artizanilor locali la Expozițiile Universale de la Londra și Paris În paralel, au fost promovate expoziții de natură regională – care au avut loc pentru prima dată în cadrul Expoziției agricole, manufacturiere și industriale din – în care fotografia a fost unul dintre produsele expuse În , regulamentele oficiale ale expoziției au inclus o secțiune de „Exemple de fotografie și dagherotipuri”, prezentată separat de gravurile și litografiile pe cupru La prima expoziție italiană, organizată la Florența în , au participat toate numele importante din fotografia locală Majoritatea imaginilor expuse au fost portrete, în timp ce marile studiouri au făcut primii pași în sectoarele în care s-au specializat ulterior: fotografia de peisaj și reproducerea de artă În cadrul unor evenimente tradiționale importante, cum ar fi Expoziția generală italiană de artă sacră de la Torino, fotografia a fost nu numai prezentă pe scară largă, ci și subiectul unei dezbateri aprinse centrate în principal pe potențialele sale artistice ( ), care a condus la crearea importantei reviste La fotografia artistica ( - ) La Expoziția Generală de la Torino din același an, „Arta fotografică” a apărut printre „Artele liberale” și a atras un număr mare de vizitatori La sfârșitul secolului al XIX-lea, periodicele italiene de fotografie au dat dovadă că discuțiile din cadrul asociațiilor s-au concentrat pe probleme analoge celor confruntate în celelalte țări europene: fotografia artistică, definirea ei ca moștenire culturală, genurile și relația cu artele aplicate, culturile academice și culturile mișcărilor secesioniste Claudia Cavatorta Vezi și: Flachéron, contele Frédéric A ; Constant, Eugen; Robinson, Henri Peach; Caneva, James; Brogi, Giacomo, Carlo și Alfredo; şi Alinari, Fratelli Lectură în continuare Proceedings of the st National Photography Congress, Torino, October [Act of the st National Photography Congress, Torino, October ], Torino: Tipografia Roux Frassati, Actele celui de-al -lea Congres Național de Fotografie desfășurat la Florența în perioada - mai ], Firenze: Tipografia di M Ricci, Becchetti, Piero, Fotografi și fotografie în Italia [Fotografi și fotografie în Italia - ], Roma: Edizioni Quasar, Becchetti, Piero, Fotografia la Roma de la Origini până la [Fotografie la Roma de la Origini până la ], Roma: Colombo, Bertelli, Carlo și Bollati, Giulio, The photographic image - , Annali della Storia d'Italia [The Photographic Image - , Annals of The History of Italy], Torino: Einaudi, Galassi, Peter, Înainte de fotografie: pictura și invenția fotografiei, New York: Muzeul de Artă Modernă, Gilardi, Ando, Istoria socială a fotografiei [Istoria socială a fotografiei], Milano: Feltrinelli, Miraglia, Marina, Culture fotografice și societate în Torino: - [Culturi fotografice și societate în Torino: - ], Torino: Umberto Alemanni, Quintavalle, Arturo Carlo, Gli Alinari [The Alinari], Florența: Alinari, Quintavalle, Arturo Carlo, The Territory of Photography [The Territory of Photography], Milano: Fratelli Fabbri, Zannier, Italo, Costantini, Paolo (eds ), Cultura fotografică în Italia Antologie de texte despre fotografie ( - ) [Cultura fotografică în Italia Antologie de texte despre fotografie ( - )], Milano: Franco Angeli, Zannier, Italo (ed ) Semne de lumină Fotografia italiană de la epoca colodionului la pictorialism, [Urme de lumină Fotografia italiană de la epoca collodiului la pictorialism], Ravenna: Longo Editore, SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN RUSIA Fotografia a devenit foarte populară în Rusia în secolul al XIX-lea Astfel, numai în Sankt Petersburg, conform recensământului populației din , fotografia a implicat din de cetățeni, iar conform recensământului din a implicat din cetățeni Orașe atât de mari precum Moscova, Kiev, Odesa și altele au funcționat și ca centre de fotografie Târgurile găzduiau studiouri foto mobile în care se folosea în primul rând tehnologia ferotipurilor Primii amatori de fotografie erau adesea bogați sau născuți nobili Pe măsură ce tehnologia foto a devenit mai simplă și mai ieftină, mulți amatori din clasa de mijloc s-au implicat, folosind adesea fotografia ca mijloc de auto-exprimare Autoexprimarea prin fotografie este motivul pentru care au apărut societățile fotografice de amatori Studierea și analizarea realizărilor fotografilor contemporani și schimbul de experiențe au fost deosebit de valoroase pentru fotografi amatori din provincie Înainte de revoluția din , numărul societăților fotografice, deși variază ca mărime și semnificație culturală, se ridica la peste Primele decenii ale dezvoltării fotografiei au fost marcate de un accent specific pus pe echipament Primele societăți fotografice au fost societăți tehnice Baza primei mari societăți fotografice a fost formată de Societatea Tehnică a Împăratului Rus (RETS) înființată la Sankt Petersburg în RETS a constat din mai multe ramuri A cuprins astfel SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN RUSIA departamente precum chimie, electricitate, air-drifting etc , ceea ce a facilitat includerea utilizării altor descoperiri științifice în fotografie RETS a înființat un al cincilea departament în , acesta a fost numit Departamentul de fotografie Această inițiativă a fost condusă de oameni de știință remarcabili precum D Mendeleev, fotografi precum L Levitsky, I Boldyrev, V Carrick și chiar artiști precum pictorul peisagist I Șișkin și alte figuri marcante ale culturii ruse Obiectivele RETS au inclus dezvoltarea aspectelor tehnice, științifice și artistice ale fotografiei, înființarea de cursuri teoretice și practice, organizarea de expoziții foto la nivel național și înființarea unui muzeu pentru imagini fotografice RETS avea peste treizeci de filiale în diferite orașe, inclusiv Moscova, Nijni Novgorod, Odesa, Vyatka, Kiev și altele Conducătorii departamentului de fotografie din RETS, S Proskudin-Gorski fiind unul dintre ei, credeau că fotografia este de natură documentară De fapt, el a publicat articole despre fotografia picturală în Fotograf Lyu-bitel (Fotograf amator) al cărui redactor-șef a fost El a afirmat că fotografia a funcționat ca o modalitate de a fixa împrejurimile în culori naturale După revoluția din , organizația și-a schimbat numele în Societatea Tehnică Rusă (RTS) RTS a organizat câteva evenimente fotografice și s-a prăbușit în În , la Moscova a fost înființat un alt departament special pentru fotografie în cadrul unei societăți tehnice Societatea pentru Diseminarea Ideilor Tehnice (STID) s-a dezvoltat din nevoie, o societate fotografică Activitățile departamentului au devenit evidente în datorită creșterii generale a interesului pentru fotografie Departamentul foto al STID a favorizat dezvoltarea și diseminarea ideilor artistice și tehnice legate de fotografie Departamentul a fost format din figuri remarcabile din fotografia rusă precum E Mattern, D Yezuchievski și V Vulfert Pe măsură ce membrii societății au crescut în număr și amploarea activităților a devenit mai mare, a devenit clar că era nevoie de o societate fotografică independentă Astfel, în a fost înființată Societatea Fotografică Rusă (RPS) A jucat un rol important în dezvoltarea fotografiei în Rusia La octombrie , numărul membrilor săi era de În , un celebru fotograf Moscova K Fisher a fost ales președinte al societății Societatea a înființat un fond de caritate pentru acei fotografi care nu au mai putut lucra din cauza unei boli sau a unui accident tragic Întâlnirile societății au avut loc în Muzeul Politehnic La aceste întâlniri membrii societății obișnuiau să discute nu numai chestiuni organizatorice și cele mai recente știri legate de fotografie, ci și probleme științifice de interes general De asemenea, membrii societății obișnuiau să demonstreze echipamente foto noi Cei care au fost interesați, dar nu membrii societății cu plăcere au vizitat întâlnirile, însumând adesea sute RPS a organizat sesiuni foto în afara orașului în frumoasele suburbii ale Moscovei și în orașele mici din apropiere Adesea, aceasta a fost urmată de expoziții și concursuri Întâlnirile societății, precum și jurnalele, au fost pline de dezbateri aprinse despre fotografie, locul ei în cultură și direcția dezvoltării ulterioare a fotografiei N Petrov, o persoană care cunoaște fotografia străină și diverse probleme teoretice și practice ale fotografiei, a fost un susținător energic al fotografiei picturale A continuat să promoveze conceptele estetice ale fotografiei picturale în discursurile și articolele sale pentru Vestnik Fotografii (Revista de Fotografie) De asemenea, a încercat să-i familiarizeze pe cititorii ruși cu lucrările maeștrilor occidentali Până în , RPS a devenit dislocat și a încetat să se mai întâlnească Societatea Fotografică din Odesa (PSO) a fost fondată în Până la ianuarie, avea de membri PSO a studiat aspectele teoretice și practice ale fotografiei și a oferit fotografii amatori ocazia de a călători în scopuri artistice și științifice Membrii societății au oferit oportunități de a fotografia antichități rare și piese remarcabile de arhitectură PSO a organizat și multe expoziții de fotografie În plus, OSP a înființat o comisie pentru inspecțiile foto care erau necesare pentru litigii Au mai existat, printre alte societăți, Societatea Amatorilor Fotografiei Tiflis, Coteria Fotografică din Baku, Societatea artistică și fotografică din Moscova și Societatea de fotografie din Sankt Petersburg Activitățile majore ale societăților au inclus organizarea de expoziții de fotografie și acordarea de sprijin pentru participarea membrilor la expozițiile organizate de alte societăți Fotografii ruși au luat parte la o mulțime de expoziții internaționale, cum ar fi Expoziția Mondială de la Londra în și Expoziția Internațională de la Berlin în Lucrările lor au fost o parte organică a artei fotografice a lumii Lucrările fotografilor ruși au fost adesea premiate Expoziția de fotografie pentru toată Rusia din Moscova din a găzduit peste două mii de fotografii cu personaje tipice rusești, scene de viață populară și peisaje Fotografia a constituit o mare parte a expoziției politehnice internaționale de la Moscova în În a avut loc un eveniment remarcabil din istoria fotografiei rusești la Moscova, a avut loc o expoziție pentru toată Rusia în cadrul unei sesiuni RETS Bineînțeles, sesiunea a inclus și departamentul de fotografie, astfel încât a luat naștere prima sesiune de fotograf din Rusia Expoziția a stimulat și a lucrat pentru a înțelege activitatea foto Prima expoziție de specialitate a avut loc la Sankt Petersburg în , la care au participat de fotografi și au fost expuse de fotografii Pentru a marca de ani de la inventarea fotografiei în , RETS a organizat expoziții la Sankt Petersburg și la Moscova La SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN ȚĂRILE DE JOS Expoziţia din Sankt Petersburg au fost participanţi din străinătate, invitaţi de o comisie de experţi, precum F Nadara Maxim Petrovici Dmitriev a prezentat câteva dintre lucrările sale care au devenit ulterior o senzație a expoziției de la Moscova Aceste fotografii au fost câteva dintre obiectivele sale din Volga, portretele și scenele de gen În anii , expozițiile internaționale de fotografie nu mai erau ceva extraordinar La expoziția internațională de la Moscova din , organizată de RPS, participanții străini au revendicat toate cele patru nominalizări la concurs Fotografii din Danemarca, Germania, Franța și alte țări au câștigat aur și argint în condiții de egalitate cu colegii lor ruși Rusia a ajuns să fie pe deplin integrată în procesul internațional de fotografie Sesiunea fotografilor ruși și alți specialiști în domeniu au sincronizat cu această expoziție un studiu al problemelor cheie ale fotografiei rusești Cea mai importantă întrebare a fost cea a dreptului de autor pentru lucrările fotografice și produsele din procese fotografice și mecanice Legea a fost propusă Dumei de Stat în Înainte de revoluția din , în Rusia au avut loc mari expoziții foto, cum ar fi Salonul Internațional de Fotografie de la Kiev în și o expoziție la scară largă la Sankt Petersburg în Societățile și expozițiile au favorizat procesul de conceptualizare teoretică a abilităților artistice ale fotografiei Articolele pe această temă au început să apară în Rusia în a doua jumătate a anilor Fotografii și criticii de artă au scris despre potențialul artistic al fotografiei Aceste articole nu au fost însă numeroase și nu au influențat procesul fotografic mondial În timpul întâlnirilor societăților fotografice, s-a discutat frecvent problema sau problema că fotografia a influențat viața sau că viața a influențat fotografia De exemplu, albumul lui M Dmitriev Anul recoltelor sărace din - în provincia Nijnij Novgorod a influențat mult opinia publică și a contribuit la activarea ajutorului guvernamental pentru cei care sufereau de secetă, tifos și holeră Acest album a făcut ca mulți fotografi să înceapă să pună mai des accentul pe problemele sociale în munca lor Multe mai aprinse dezbateri despre caracteristicile specifice ale fotografiei, limbajul acesteia, estetica artei fotografice și analiza realizărilor fotografiei mondiale La începutul anilor a apărut o dezbatere aprinsă în sfera fotografică cu privire la fotografia picturală Această dezbatere s-a transformat într-o analiză a naturii imaginii fotografice artistice în general Chiar dacă lucrările fotografilor ruși nu puteau deja influența fotografia picturală a lumii, ea a jucat un rol important în dezvoltarea fotografiei rusești După , toate societățile artistice au ajuns să creeze un spațiu pentru stilul realismului „sovietic” Alexey Loginov Vezi și: Dmitriev, Maxim Petrovici Lectură suplimentară Premii ale expozanților la expoziția și practicile de fotografie, Fotograficheski Vestnik, , nr , - Barchatova, E , „Fotografia: o știință? O meserie? O arta!" Fotografie rusească, ( ) - Boltyanski, G , Eseuri despre istoria fotografiei în URSS, Goskinoizdat, , Loginov, A , Russian Pictorial Photography /Pictorial Photography in Russia Anii - - , M , Art-Rodnik, „Expoziție de fotografie de la Moscova”, Fotograf Lyubitel [Fotograf amator], nr ( ): - Podluzski, B , „Activitățile Societății Fotografice Ruse” Sovetskoye foto [Fotografie sovietică] nr ( ): - SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN OLANDA Primele întâlniri pe care olandezii le-au avut cu fotografia au avut loc probabil la Paris unde au mers în anii pentru echipament, sau la Londra unde au vizitat Expoziția Internațională din Câțiva ani mai târziu, în , olandezii au avut ocazia pentru prima dată să participe la o expoziție de fotografie internațională în țara lor A fost Expoziția de fotografie organizată de prestigioasa Vereeniging voor Volksvlijt (Societatea pentru Industrie), inițiată de fotograful amator Jan Adriaan van Eijk, care a avut loc în centrul Amsterdamului în clădirea societății artiștilor Arti et Amicitiae de pe Damrak A fost destul de asemănător cu expozițiile desfășurate în același an și un an mai târziu la Paris și Bruxelles, cu mai mult sau mai puțin aceiași fotografi și contribuții comparabile de colaboratori trimit la Amsterdam peste șapte sute de fotografii — fotografi, societăți și editori deopotrivă — în principal din Franța, dar și din Anglia, Germania și Țările de Jos Fotografii ale fotografilor olandezi Eduard Isaac Asser și prietenul său, chimistul Eugene Bour, au fost agățate alături de contribuțiile lui Charles Nègre, Henri Le Secq, Charles Marville, Edouard Baldus și contele Montizon Aceeași expoziție a avut loc a doua oară, două luni mai târziu la Haga, inaugurată de rege În , , și au urmat expoziții similare, primele trei tot în clădirea Arti și Amici-tiae din Amsterdam: prezentând fotografii deopotrivă de Gustave Le Gray, Philip Delamotte și Nièpce de St Victor Olandezii erau puțin mai orientați spre Franța decât spre Marea Britanie Trebuie să fi fost același amestec de artă, experiment și industrie ca SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN ȚĂRILE DE JOS în altă parte Fotografiile au fost oferite spre vânzare, iar cataloagele menționează „taxe de import” și numele dealerilor Vederile lui Benjamin Brecknell Turner despre Amsterdam, de exemplu, nu au fost expuse în de fotograf însuși, ci de editorul din Amsterdam W Kirberger Expoziția internațională pentru arte și industrie din a avut loc în Palatul de cristal olandez nou construit, Paleis voor Volksvlijt din Amsterdam Fotografia mamut a lui Nadar a unui japonez a fost prezentată publicului olandez, precum și imaginile sale din catacombele din Paris Maxwell Lyte, de exemplu, și-a prezentat peisajele din Pirinei și priveliștile egiptene ale lui Wilhelm Hammerschmidt În primii de ani de la introducerea fotografiei, olandezii nu aveau societăți fotografice adecvate și nici grupuri organizate de fotografi S-au tradus manuale și tratate de pretutindeni pentru amatorii care erau interesați de noua tehnică de realizare a imaginii Unele reviste de arte plastice sau industrie au tradus articole de origine europeană și, desigur, multe citesc reviste din Franța, Marea Britanie și Germania Revistele olandeze Algemeene Konsten Letterbode, precum și Album der Natuur au menționat în mod regulat expoziții, inovații tehnice și detalii în domeniul fotografiei Anii au văzut ascensiunea și răspândirea fotografiei comerciale și profesionale Totuși, acest lucru a avut loc la o scară mult mai mică decât în țările europene mai mari Prima revistă care se concentrează exclusiv pe fotografie, Tijdschrift voor Photographie, a fost introdusă în această perioadă, din nou inițiată de JAvan Eyck, și condusă de un căpitan în armată LP van Beek În a apărut pentru prima dată și a durat până în Un alt fotograf trebuie menționat aici Germanul Julius Schaarwachter a emigrat de la Berlin la Nijmegen și și-a început De Navorscher op het gebied derphotographie, Tijdschrift voor photographie en aanverwante wetenschappen be-tween en A fost un protagonist puternic al înființării unei societăți sau uniuni pentru fotografii profesionale , pe care însă nu l-a realizat niciodată În general, jurnalele aveau în principal un caracter „tehnic” Alte platforme cunoscute de schimb au fost societățile domnilor de artă, arhitectură și antichități A durat până în , înainte ca prima societate fotografică, „Amsterdamsche Photographen-Vereenig-ing”, să fie fondată cu A Haakman ca președinte Societatea avea propriul său jurnal, așa cum primul jurnal olandez menționa și Tijdschrift voor Photographie Doar de fotografi s-au alăturat clubului Membrii au făcut schimb de fotografii și detalii tehnice și au susținut prelegeri, după cum putem citi în procesul-verbal din Tijdschrift voor Photographie În această societate destul de supusă a fost disimulată Într-un an, o nouă societate pentru fotografi amatori – pentru „diletanți” – sub numele de „Helios”, cu un jurnal cu același nume a fost fondată la Amsterdam Fotograful pionier As-ser a fost unul dintre membrii săi activi În sau a fost fondată „Nederlandsche Fotografen Vereeniging”, care însă nu a durat mult și despre care practic nu știm nimic Societatea din Amsterdam a fost prima dintr-un lung șir de societăți locale de fotografi amatori care aveau sediul în aproape fiecare oraș, de la Groningen la Arnhem, de la Haga la Maastricht În anii , în toată țara a avut loc o mare cantitate de schimburi internaționale prin intermediul expozițiilor internaționale ale pictorialiștilor Publicațiile străine precum Die Kunst in der Photographie, Camera Work și The Studio erau bine cunoscute Lucrările fotografilor britanici, americani și germani, printre care Alfred Stieglitz și Heinrich Kühn au fost adesea prezentate fotografilor și publicului olandez Lux ( - ) a fost un important jurnal de fotografie lunar Puțin cunoscut – au supraviețuit doar două numere – a fost revista Lumen, „Magazine for Photography, Projection and Cycling”, fondată de firma de fotografie Ivens & Co din Amsterdam în Începutul secolului al XX-lea a văzut înființarea a două importante și de lungă durată societățile Nederlandse Fotografen Kunstkring (NFK) în ca un adevărat sindicat și Nederlandse Club voor Foto-Kunst (NCvFK) în Matthew Boom Vezi și: Asser, Eduard Isaac; Baldus, Edward; Kuhn, Heinrich; LeGray, Gustave; Le Secq, Henri; Lyte, Farnham Maxwell; Marville, Charles; Montizon, contele de; Nadar; Negre, Charles; Niepce de St Victor, Claude Felix Abel; Stieglitz, Alfred; și Turner, Benjamin Brecknell Lectură suplimentară Boom, Mattie, „Expozițiile de fotografie din Amsterdam din , și ” În History of Dutch Photography in monografii și articole tematice, Alphen aan den Rijn, editat de Ingeborg Leijerzapf, Amsterdam: Sam-son/Voetnoot, Catalogul expoziției de fotografie și heliografie, Amsterdam Catalogul expoziției de fotografie și heliografie, Amsterdam, Catalogul expoziției de fotografie și heliografie, Amsterdam, Catalogul expoziției de fotografie, etc , Amsterdam, de Klerk, Liesbeth, „De Navorscher în domeniul fotografiei: o platformă pentru ideile și recomandările lui Julius Schaarwachter ” În Istoria fotografiei olandeze în monografii și articole tematice, Alphen aan den Rijn, editat de Ingeborg Leijerzapf: Amsterdam, Sam-son/Voetnoot, de Ruiter, Tineke, „De Nederlandsche Fotografen Kunstkring, - ” În History of Dutch Photography in monografii și articole tematice, Alphen aan den Rijn, editat de Ingeborg Leijerzapf: Amsterdam, Samson/Voet-noot, SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN REGATUL UNIT Leijerzapf, Ingeborg Th (ed ), În History of Dutch Photography in monografii și articole tematice, Alphen aan den Rijn, Amsterdam: Samson/Voetnoot, [o serie încă în curs de publicare] Rooseboom, Hans, Umbra fotografului Statutul și poziția fotografilor profesioniști olandezi, - , Leiden: Primavera / SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN REGATUL UNIT Infrastructura materială a fotografiei britanice din secolul al XIX-lea a primit o atenție remarcabil de puțină, totuși expozițiile, societățile și revistele au oferit cadrul pentru practică și teorie Pentru o perioadă, organizarea socială a fotografiei în Marea Britanie a gravit în jurul domnilor amatori Cu toate acestea, categoria amatorilor necesită o analiză Istoricii fotografiei i-au văzut pe amatori drept sinonimi cu aristocrații pământeni, angajați în căutarea dezinteresată a cunoașterii: Talbot este exemplul paradigmatic Adesea se face o distincție prea simplificată între proprietarii proprietari și industriașii din clasa de mijloc: în realitate, nicio barieră puternică nu a separat aceste fracțiuni de clasă Cu toate acestea, în această perioadă se observă o înclinație spre profesionalizarea fotografiei La început, fotografia a fost organizată prin corpuri asociate cu „oamenii științei”: William Henry Fox Talbot și-a expus desenele fotogenice la Societatea Regală și la o întâlnire a Asociației Britanice pentru Avansarea Științei Aceste organizații au oferit „oameni de știință” rețele sociale și modele de autoritate De obicei, primele lucrări au apărut în Proceedings of the Royal Society sau în jurnale din sfera publică burgheză: Edinburgh Review, North British Review, Athenaeum, Art Journal, Notes & Queries — chiar și Household Words era o revistă generalistă Până în anii , Ateneul a arătat puțin interes pentru fotografie, iar Notes & Queries a fost înlocuită de secțiunea „Note și interogări” din Photographic News Ca în orice altceva, diviziunea capitalistă a muncii a produs o specializare sporită în fotografie Cea mai veche organizație înregistrată dedicată fotografiei a fost Edinburgh Calotype Club, posibil în funcțiune încă din Această organizație de amatori avea un număr mic de membri (în principal bărbați legali) care se întâlneau la cină pentru a se uita la calotipuri și a socializa Organizații similare au apărut curând în Anglia: Clubul Fotografic (uneori numit Societatea Calotipului), a existat până în După cum a remarcat un colaborator la Athenaeum, Clubul Fotografic era format din „o duzină de domni amatori asociați împreună în scopul de a-și urmări experimente în această artă-știință ' Modelul pentru aceste grupări s-a bazat pe rețele de cunoscători ai tiparului Membrii urmau să joace un rol proeminent în fotografia britanică; printre ei se numărau artiști precum Sir William Newton și „oameni de știință” precum Robert Hunt (P Roberts, ) Marea Expoziție din a inițiat o transformare în structura fotografiei britanice Au fost prezentate o colecție extinsă de fotografii britanice și echipamente aferente; au apărut recenzii și au fost acordate medalii Cu toate acestea, expozițiile fotografice străine (în special cele franceze) au fost cele care au atras laude Mulți comentatori au susținut că fotografi francezi și-au întrecut omologii britanici Acest argument trebuie tratat cu prudență, deoarece un discurs consacrat sugera că producătorii britanici – în special din comerțul de lux – scăpaseră în urma concurenților lor francezi Relatarea fotografiei care circulă în jurul expoziției s-a împletit cu acest argument și a fost, parțial, produsul unor stăpânitori de gust Cu toate acestea, combinată cu înființarea simultană a Société héliographique franceză în , expoziția a oferit un impuls formării societăților fotografice britanice Cea mai veche societate fotografică britanică a fost înființată la Leeds în În mod esențial, în a luat ființă Societatea Fotografică din Londra Membrii Clubului Fotografic au jucat un rol important în crearea acestui organism, Roger Fenton jucând un rol principal Întâlnirea inaugurală a avut loc, în , la Societatea de Arte – un loc care sugerează că Societatea a fost modelată după societățile învățate Primul Consiliu a fost format din douăzeci și patru de domni marcanți Până în iunie , Regina Victoria și Prințul Albert au convenit să acționeze ca patroni (deși, abia în și-a asumat titlul de Royal Photographic Society) În timpul pregătirilor pentru Societate, Joseph Cundall a propus o expoziție Descrisă de Pam Roberts drept prima expoziție pur fotografică, a fost deschisă la Society of Arts pe decembrie și a durat până la ianuarie (Roberts, ) Prima expoziție oficială a Societății a avut loc în După aceea, expoziția Societății a fost un eveniment anual important (cu excepția anului , când a fost suspendată în favoarea participării la Expoziția Internațională, și ) Desfășurată în mai multe locuri de-a lungul anilor, taxa de intrare a fost stabilită la un șiling, deși în anumite seri – desemnate pentru „clasele muncitoare” – era redusă la d Imaginile au fost selectate de juriu, iar expoziția a imitat expoziții de acuarele sau imprimeuri – fotografiile în rame elaborate erau stivuite pe perete; a fost publicat un catalog și au apărut recenzii ample atât în presa națională, cât și în cea fotografică Aceste recenzii oferă surse importante pentru judecăți privind anumite imagini și presupuneri despre fotografie Cel puțin trei organizații de amatori au existat în perioada SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN REGATUL UNIT Anii : „Clubul de schimb fotografic” și două grupuri din cadrul Societății Fotografice: „Clubul Societății Fotografice”, înființat în , și „Clubul de schimb al Societății fotografice” (numit uneori „Clubul fotografic”) Aceste organizații existau pentru a facilita schimburile de imagini și informații între membri, dar au oferit și rețele de fidelitate și identitate Fondat „pentru a promova sentimentele prietenoase în rândul membrilor Societății Fotografice”, Clubul Societății Fotografice a fost limitat la douăzeci și unu de membri și se întruneau de cinci ori pe an (Seiberbling, - ) Într-o perioadă în care Societatea s-a răspândit, acest caucus interior a oferit elitei „amatorilor” o bază pentru hegemonia lor Grace Seiberling a estimat că doar patruzeci și ceva de persoane au fost implicate în aceste cluburi Calitatea de membru s-a suprapus, iar cei implicați erau prieteni și cunoștințe; unii erau rude Câțiva dintre acești oameni erau angajați în fotografie pe o bază profesională, dar acestea erau organizații de amatori care imitau societăți învățate și cluburi de mese (unde domnii socializau la o masă) Potrivit lui Seiberling, regulile Clubului de Schimb Fotografic prevedeau două schimburi de fotografii pe an, dar doar patru schimburi au avut loc între și (Seiberling, ) Clubul de Schimb al Societății Fotografice a emis două albume legate cu fotografiile membrilor Subiectele acestor imagini – imagini anticare ale clădirilor și monumentelor antice, priveliști pitorești, peisaje și așa mai departe – caracterizează viziunea socială a gentleman amator (Seiberling, ) Încă de la început au existat tensiuni în Societatea Fotografică între amatori și profesioniști Talbot a subliniat că organizația ar trebui să se întemeieze pe principii „respectabile”, nepătată de comerț Cu toate acestea, Fenton a inclus fotografia profesională sau „practică” în viziunea sa pentru societate La prima întâlnire aniversară, o moțiune a susținut excluderea celor care practicau fotografia pentru profit Această propunere a căzut pentru că s-ar fi aplicat (printre altele) lui Fenton, care era secretar de onoare („Întâlnirea aniversară”, - ) Potrivit lui Seiberling, această luptă pentru control a continuat până în (Seiberling, ) Cu toate acestea, o schimbare era în curs Numărul de fotografi profesioniști din Societate a crescut substanțial, la fel ca și gama de firme comerciale care participă la expozițiile anuale Pe la mijlocul anilor cei implicați în cluburile de schimb muriseră sau nu mai erau activi în fotografie Acest lucru nu înseamnă că au existat vreodată bariere rigide care delimitau amatorii de munca comercială: Talbot și-a brevetat invențiile și a încercat diverse întreprinderi comerciale; în , primii amatori, printre care Philipe Delamotte și Cundall, au instigat „Instituția Fotografică”, care a plătit pentru lecții și a vândut echipamente și amprente; în Fenton, împreună cu alții din Clubul de Schimb, au părăsit Consiliul Societății pentru a fonda com „Asociația fotografică”, când a eșuat, s-a întors la Societate și a jucat din nou un rol activ ca vicepreședinte Unii amatori timpurii au făcut tranziția la fotografia profesională; alții au încercat să facă asta, dar nu au reușit La scurt timp după înființarea Societății Fotografice au apărut grupările regionale Societatea fotografică din Liverpool a fost fondată în ; Societatea Manchester în Bărbații angajați profesional cu fotografia au jucat un rol semnificativ în instigarea acestor organizații în aceste orașe industriale și comerciale Dar, chiar și în aceste bastioane nordice ale capitalismului, rolurile reprezentative cheie au fost ocupate de notabili locali Acest lucru nu ar trebui să fie o surpriză: această structură reprezentativă oglindește statul britanic și extinderile sale coloniale Unele societăți au fost de scurtă durată (în fiecare caz, datele sunt pentru întemeierea societății ): Devon și Cornwall ( ), Norwich ( ), Brighton și Sussex ( ), Birmingham ( ) reformate în , Chorl-ton ( ), Blackheath ( ), Greenwich ( ) și Macclesfield ( ) Societatea de Nord a Londrei ( ) și Societatea de Sud a Londrei ( ) au fost mai stabile; precum au fost Societățile Nottingham ( ) și Bradford ( ) Odată cu creșterea grupurilor active la nivel regional — „societatea părinte” — a devenit cunoscută sub numele de Societatea Fotografică din Londra; apoi Societatea Fotografică a Marii Britanii în O mențiune specială trebuie făcută pentru societățile „britanice” situate dincolo de granițele Angliei Precedată de Glasgow Photographic Society ( ), Societatea Fotografică din Scoția a fost înființată la Edinburgh în Sir David Brewster a fost ales președinte; George Moir, anterior implicat în Edinburgh Calotype Club, a fost ales vicepreședinte (deși, a demisionat în anul următor), la fel ca și Horatio Ross, un amator pasionat și fost deputat pentru Aberdeen Prințul Albert a fost de acord să acționeze în calitate de Patron la o lună de la înființare Societatea a ținut ședințe regulate la care au fost expuse fotografii și articole de echipament și s-au prezentat prelegeri; unele lucrări împreună cu procesele-verbale au apărut în Journal of the Photographic Society Prima expoziție anuală a avut loc în decembrie : de fotografii au fost văzute de de oameni Expoziția Societății Scoțiane urma să devină un eveniment anual semnificativ La cea de-a doua AGA din , numărul de membri era de și se spunea că includeau toți fotografi amatori și profesioniști proeminenți din Scoția Cu toate acestea, după înființarea Societății Fotografice din Edinburgh în , Societatea Fotografică din Scoția a declinat, în cele din urmă s-a retras în Alte societăți scoțiene au inclus Societatea Dumfries și Galloway de scurtă durată ( ) și Societatea Paisley ( ) Societatea Glasgow a devenit Societatea Fotografică Glasgow și Vestul Scoției în În Irlanda - în acest moment o parte a statului britanic - SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN REGATUL UNIT două societăți au apărut în anii : Societatea Fotografică din Dublin, fondată în sediul Societății Regale din Dublin în și Societatea Fotografică din Belfast, fondată în , dar probabil dispărută până în Participanții la Societatea Dublin seamănă cu figurile care au făcut Societatea londoneză: fără a fi surprinzător, mulți dintre acești oameni făceau parte din establishmentul anglo-irlandez Într-o mișcare semnificativă, și-a schimbat numele în Societatea Fotografică a Irlandei în Într-un imperiu peste care „soarele nu apunea niciodată”, societățile fotografice au fost active și în Bombay ( ), Calcutta și Madras (ambele în ) Reviste au fost publicate de primele două societăți, dar par să nu fi supraviețuit; acesta din urmă a publicat lucrări în Madras Journal of Literature and Science și a susținut și câteva expoziții Rolul social al acestor organizații și imaginile produse de membrii lor au fost inevitabil modelate de acest context colonial După cum a spus secretarul onorific al Societății de Sud din Londra, AH Wall, gama de subiecte discutate la întâlniri: sunt astfel cum, până la introducerea fotografiei, erau rareori asociate împreună Regulile artei, legile chimiei, principiile opticii și secretele anumitor meșteșuguri mecanice par să aibă în mintea non-fotografică atât de puține în comun, încât străinii se întreabă când le aud pe fiecare sau pe toate subiecte diferite care se amestecă într-o discuție în urma unei lucrări despre unul sau altul dintre procesele fotografiei (Wall, „Câteva gânduri despre societățile fotografice”, ) Deși unele dintre societățile mai mici erau denumite „cluburi de bârfă”, South London Photographic Society a fost extrem de activă și oferă o indicație despre proceduri Mai puțin formale decât London Society, până la de membri s-au adunat pentru a discuta lucrări sau chestiuni de interes O „Cutie de întrebări” permitea ridicarea problemelor „fără a scrie o lucrare” S-a sugerat ca lucrările să fie înaintate în prealabil comitetului pentru a preveni prezentările care sunt „prostii”, „nepotrivite” sau de prost gust („Societăți fotografice, lucrări și discuții”, ) În mod evident, a trebuit depus un efort pentru a stabili norme de decor pentru clasa de mijloc Ceea ce știm despre societăți provine, în mare parte, din reviste, care purtau procesele-verbale ale lucrărilor lor și lucrările publicate Din anii au apărut numeroase reviste fotografice, adesea cu o durată de viață scurtă Trei se remarcă: Journal of the Photographic Society of London fondat în (ulterior The Photographic Journal din ); British Journal of Photography a înființat în , dar a apărut din reviste publicate în nord-vest din ; și The Photographic News ( - ) Photographic News era independentă (deși era strâns aliată cu grupările londoneze) și a obținut cu ușurință cele mai mari cifre de circulație Aceste jurnalele oferă material sursă indispensabil, dar ele trebuie citite cu atenție: acestea sunt forumuri partizane pentru personalități, tendințe și grupări; toate erau dedicate ridicării statutului social al fotografilor Încă de la început, fotografiile au fost expuse într-o gamă largă de contexte, printre care: Asociația Britanică pentru Avansarea Științei, Societatea Artelor, Academia Regală Scoțiană, Asociația Regală Politehnică, Instituția Fotografică, Institutele de Mecanică; chiar și Societatea de îmbunătățire reciprocă Yeovil După cum am văzut, Societatea Fotografică și Societatea Fotografică din Scoția au organizat expoziții anuale: și societățile fotografice locale au organizat expoziții în mod intermitent Fotografiile prezentate în Marea Expoziție din și în în Manchester Art Treasures Exhibition au inclus o colecție importantă de fotografii selectate de Delamotte Expoziții cu subiecte noi au început să aibă loc în anii : imaginile lui Fenton în Crimeea, de exemplu, au fost prezentate pe scară largă în Marea Britanie Expoziția Internațională din a fost probabil una dintre cele mai semnificative expoziții ale perioadei Urmând tiparul stabilit în Marea Expoziție din , comisarii responsabili au propus să expune împreună fotografii și echipamente la Curtea Mașinilor Fotografii au fost respinsi de această sugestie și au cerut ca imaginile lor să fie expuse împreună cu Artele Plastice A fost instigata o campanie de reclasificare, condusa de Societatea Fotografica, iar presa nationala a luat act de argument După cum a observat Punch, comisarii: [M-am gândit că este potrivit să insulte Arta Fotografică, clasificându-și producțiile cu plante feroviare și unelte de grădină, arme de calibru mic și obiecte de navă, arme mari și omnibuze noi, căruțe cu măgari și extractoare de porumb (Silver, „Fair Play for Photography”, ) Societatea a organizat un boicot al expoziției, dar în cele din urmă a acceptat compromisul unui „apartament separat” oferit de comisari La deschiderea expoziției, a devenit evident că această „camera separată” era o categorie pur noțională din catalog; fotografiile erau situate alături de camere și substanțe chimice, printre o serie de dispozitive educaționale În ciuda consternii evidente a fotografilor, această expoziție a fost esențială, deoarece i-a împins pe fotografii să susțină la o scară necunoscută anterior că arta lor era una dintre artele frumoase Fără îndoială, necesitatea revendicării invenției în dreptul dreptului de autor a jucat aici un rol important, dar existența unor rețele de societăți și reviste profesionale a fost și ea semnificativă (în această dispută Revista Fotografică a primit comunicări de la cel puțin nouă societăți) Au mai trecut însă încă zece ani până când fotografia să fie admisă la categoria de Artă Plastică în Expoziția Internațională din , unde a fost situată cu gravură și litografie SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN REGATUL UNIT Dacă cluburile de schimb de amatori au oferit un fel de alternativă societăților fotografice, alte organizații au contestat și ele pentru hegemonie Institutele de mecanică și societățile literare și filozofice au acordat timp și atenție fotografiei În anii , James Mudd a fost membru atât al Societății fotografice din Manchester, cât și al Manchester Lit and Phil (secțiunea fotografică), unde s-a întâlnit cu industriași și oameni de știință proeminenți În și , ca răspuns la criza economică din comerțul cu carte, editorul revistei Photographic News — George Wharton Simpson — a susținut înființarea unui „fond de ajutor” sau a „societății de asigurare” pentru fotografi („A Photographers’ Relief” Fond,' ) Deși se știe puțin despre el (probabil pentru că istoricii au fost prea preocupați de faptele domnilor amatori), Clubul Solar, organizat de Simpson, a jucat un rol important în anii Restricționat la de membri, a reunit „elita fotografilor metropolitani” la cină o dată pe lună, alături de oaspeți din artă și presă Este posibil ca modelul să fi fost clubul de mese de domnișoare, dar acesta nu mai era o chestie de amatori Membrii Clubului Solar au fost figuri cheie în fotografia profesională: editori, proprietari de studiouri mari și scriitori pentru reviste de specialitate La o astfel de întâlnire, alianța dintre Alfred Wall și Oscar Rejlander a fost cimentată Au existat, desigur, și încercări de sindicalizare a industriei, deși nu pare să se fi întâmplat nimic concertat până la începutul anilor , când Arthur G Field, Eleanor F Field și John A Randall au făcut un impuls hotărât pentru o organizație a operatorilor În raportul său despre Expoziția Internațională din , publicat în , Dr Hugh Diamond a sugerat că „există o ramură a artei, a științei, a economiei sau chiar a interesului uman în cea mai largă aplicație, în care aplicațiile acestui arta nu a fost făcută folositoare ' El a oferit o listă cu cei care au folosit fotografia în activitățile lor profesionale, inclusiv: oameni din medicină, drept, arhitectură și inginerie, producători, etnologie, istorie naturală, arheologie și activități anticare (Diamond, „Raportul juraților”, - ) Liste ca aceasta făceau parte din revendicarea profesională a statutului și nu ar trebui luate la propriu Cu toate acestea, fotografi au găsit din ce în ce mai multe forme de sprijin instituțional prin furnizarea de documente statului și organizațiilor private De exemplu: Fenton, împreună cu frații Thurston și Stephen Thompson, a lucrat pentru Muzeul Britanic în anii și , documentând exploatațiile sale; Fotografia penală a fost înființată în anii și a devenit din ce în ce mai des să apară ca probe în instanțele de judecată; a ajuns să joace și un rol important în antropologie și administrația colonială Încă din , a fost discutată necesitatea unei colecții permanente de portrete fotografice Lachlan McLaclan a preluat ideea unei colecții naționale de portrete în Trei ani mai târziu, Corporația din Manchester a adoptat planul său și l-a numit curator onorific Solicitarile pentru poze au aparut in presa fotografica, dar, din cate stiu, nu s-a mai intamplat nimic În , autoritățile din South Kensington și-au anunțat intenția de a organiza o expoziție care să studieze istoria fotografiei Expoziția urma să stea la baza unei colecții permanente la muzeu și s-au lansat din nou apeluri în presa fotografică pentru a solicita donații de aparate și imagini Organizată în mai puțin de o lună și însoțită de o serie de prelegeri, această expoziție a constituit fundația colecției Muzeului Științei, iar ulterior nucleul Muzeului Național de Fotografie, Film și Televiziune Pictorialismul a reprezentat atât o ruptură, cât și continuitate cu organizațiile și procedurile consacrate Linked Ring Brotherhood s-a separat de Societatea Fotografică în pentru a urmări o viziune nelimitată a artei fotografice Inițial, de membri au fost listați pe un „Roll”, crescând la la apogeul activității Organizația s-a adunat lunar la o „Uniune” pentru cină și a publicat Linked Ring Papers pentru a fi distribuite în rândul membrilor Din a organizat, de asemenea, o expoziție anuală, sau „Salon fotografic”, care a avut loc mai întâi la Galeria Dudley, Piccadilly, și apoi la sediul Pall Mall al Societății Regale a Pictorilor în Apă Inelul Legat a păstrat multe dintre formele organizaționale existente, dar le-a infuzat cu imaginile și valorile Mișcării Estetice și Breslelor de Arte și Meserii Cu toate acestea, pictorialismul nu a fost limitat la elita asociată cu Linked Ring: Amateur Photographer, un jurnal care comercializa o versiune mai blândă a esteticii simboliste, a apărut între și , iar pictorialismul a pătruns în noile cluburi de amatori amatori care s-au dezvoltat în ultimii ani ai secolul S-a sugerat că numărul societăților fotografice a scăzut substanțial până în ; în , H Baden Pritchard a enumerat societăți din Anglia și Scoția (Pritchard, Photography and Photographers, ) Până în , această cifră a crescut spectaculos la După cum a remarcat Peter James, atenția acordată pictorialismului a umbrit în mare măsură apariția, în jurul anului , a Mișcării Record and Survey (James, „Evoluția înregistrării fotografice și a mișcării de sondaj”, ) Instigat de Sir Benjamin Stone și W Jerome Harrison, a fost inițiat un sondaj local pentru a documenta monumentele, tradițiile și clădirile vechi care dispar din Warwickshire Au fost efectuate alte sondaje locale și Harrison a încercat să înființeze o organizație națională, dar a greșit Societatea Fotografică Stone, deputat conservator pentru Birmingham, a înființat în National Photo-graphic Record Association, care a produs SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN STATELE UNITE mii de imagini În ciuda abordărilor lor estetice divergente, pictorialiștii și grupurile de anchetă au urmărit o viziune în mare măsură anti-urbană Steve Edwards Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Note și Interogări; Știri fotografice ( - ); Edinburgh Calotype Club; Hunt, Robert; Societatea heliographique; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Delamotte, Philip Henry; Rejlander, Oscar Gustav; Societatea Regală Fotografică; Fenton, Roger; Marea Expoziție ; Cundall, Iosif; Societatea Regală, Londra; Frăția Inelului Legat; Salon fotografic, Londra; Wall, AH; Muzeul South Kensinginton Lectură suplimentară Anon , „Întâlnirea aniversară” Journal of the Photographic Society ( februarie ): - Anon , „Societăți fotografice, lucrări și discuții” The Photographic News ( martie ): - Barton, Ruth, „„Bărbații științei”: Limbă, identitate și profesionalizare în comunitatea științifică Mid-Victorian ”, History of Science, voi , partea , nr , (martie ): - Berman, Morris, „Hegemonia” și tradiția amatorilor în știința britanică, Journal of Social History vol VIII (Iarna, ): - Chandler, Edward, Fotografia în Irlanda: secolul al XIX-lea, Dublin: Edmund Burke, Cooper, Harry Centenarul Societății Regale de Fotografie din Marea Britanie - : o scurtă istorie a formării sale, activități și realizări, Royal Photographic Society, Diamond, Dr Hugh „Raportul juraților” The Photographic Journal ( august ): - Eastlake, Lady Elizabeth, „Fotografie” În fotografie: Eseuri și imagini, editat de Beaumont Newhall, - , Secker și Warburg, Edwards, Steve The Making of English Photography, Allegories, University Park: Penn State University Press, Fenton, Roger, „Propunere pentru formarea unei societăți fotografice”, , Pam Roberts, „Eforturile domnului Fenton”: Roger Fenton și fondarea societății fotografice, Gordon Baldwin, Malcolm Daniel și Sarah Greenaugh, cu contribuții ale lui Richard Pare, Pam Roberts și Roger Taylor, All the Mighty World: The Photographs of Roger Fenton, - , New York: The Metropolitan Museum of Art, , , „După modul în care este recomandabil ca societatea să-și desfășoare munca ” Journal of the Photographic Society ( martie ): Gernsheim, Helmut Incunabula of British Photographic Literature - , John X Berger ed , London & Berkeley: Scolar Press, Hamber, Anthony J , „A Higher Branch of theArt”: Photographing the Fine Arts in England, - , Documenting the Image, vol , Amsterdam: Gordon and Breach Publishers, Harker, Margaret, The Linked Ring: The Secession Movement în Fotografia în Marea Britanie - , Londra: Heinemann, James, Petru „Evoluția înregistrării fotografice și a mișcării de sondaj, c - ” Istoria fotografiei, vol nr ( ): - Morrell, Jack și Arnold Thackerey, Gentlemen of Science: The Early Years of the British Association for the Advancement of Science, Oxford University Press, Pritchard, H Baden, Photography and Photographers: A Series of Essays for the Studio and Study, ( ), retipărire Arno Press, Roberts, Pam, „Eforturile domnului Fenton”: Roger Fenton și fondarea societății fotografice, Gordon Baldwin, Malcolm Daniel și Sarah Greenaugh, cu contribuții ale lui Richard Pare, Pam Roberts și Roger Taylor, All the Mighty Lumea: Fotografiile lui Roger Fenton, - , New York: Muzeul Metropolitan de Artă, , pp - Seiberling Grace și Carolyn Bloore, Amateurs, Photography and the Mid-Victorian Imagination, Chicago: The University of Chicago Press, , Sekula, Allan, „Corpul și arhiva” Octombrie nr ( ): - Silver, Henry, „Fair Play for Photography” Punch, sau The London Charivari nr ( iunie ): [George Wharton Simpson], „Un fond de ajutor pentru fotografi” Știri fotografice ( decembrie ): Tagg, Joh, Povara reprezentării: Eseuri despre fotografii și istorii, Houndmills: Macmillan, Taylor, Roger, Fotografii expuse în Marea Britanie - , Ottawa: National Galleries of Canada, Thomas, G , „Societatea Fotografică Madras - ” Istoria fotografiei, vol , nr ( ): - Wall, Alfred H , „Câteva gânduri despre societățile fotografice” Ştiri fotografice ( octombrie ): - Site-ul web http://www edinphoto org SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN STATELE UNITE Dezvoltarea fotografiei în Statele Unite a fost deseori descrisă ca o „goră-mell”, pentru a cita evocarea lui Albert Sands Southworth din a începuturilor fotografiei americane: o competiție spontană, în care instituțiile academice și organizațiile formale au jucat puțin rol Deși această caracterizare este într-o oarecare măsură adevărată, istoria organizațională a fotografiei americane merită atenție, mai ales că dezvăluie, de-a lungul secolului al XIX-lea, o ambiție consistentă de a ridica statutul fotografiei În anii , dezvoltarea tipului daguerreo a fost în mare măsură autonomă și necontrolată, întrucât organizațiile comerciale nu existau încă, iar instituțiile academice au jucat doar un rol limitat În Statele Unite, primul anunț al invenției lui Daguerre nu a fost făcut de o publicație academică, ci mai degrabă de zeci de retipăriri ale unei scrisori a lui Samuel FB Morse, care descriu de la Paris „rezultatele” dagherotipului Structura descentralizată a Statelor Unite a fost SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN STATELE UNITE reflectată în felul în care experimentele de dagherotip și apoi au apărut afaceri în aproape fiecare zonă așezată, principalele centre economice și culturale pur și simplu conducând drumul În cea mai mare parte a secolului al XIX-lea, și în ciuda unor excepții importante, departamentele federale și în special Congresul au fost destul de timide în promovarea utilizării fotografiei și au fost cu atât mai mult în crearea instrumentelor de conservare și evaluare Cu toate acestea, contrastul pe care l-au făcut unii istorici între o Europă „academică” și o America „antreprenorială” nu trebuie supraestimat Nicio instituție americană existentă în nu ar fi avut puterea, autoritatea sau proiectul de a influența cursul fotografiei în vreun fel comparabil cu politicile europene de protecție și promovare O excepție poate fi făcută pentru Oficiul de Brevete din SUA, care a acordat între și cel puțin cincizeci de brevete privind în mare parte îmbunătățiri minore ale dagherotipului, dar a cărui acțiune a fost în mod necesar limitată la domeniul tehnologiei și chiar și atunci a fost adesea contestată sau neglijată Dincolo de aceasta, însă, multe instituții academice au participat în felul lor la dezvoltarea dagherotipului În multe părți ale Statelor Unite, universitățile și școlile de medicină au servit drept primele centre de informare și experimentare, iar acest lucru nu a fost mai puțin adevărat în marile orașe În Philadelphia — vechea capitală a Americii —, Institutul Franklin a fost chemat să evalueze procesul lui Daguerre și a publicat în scurt timp o „explicație” și apoi o traducere în engleză a manualului lui Daguerre, în timp ce în mai Societății Filozofice Americane i s-au arătat portrete ale membrilor săi, produs prin îmbunătățiri tehnice ale instrucțiunilor lui Daguerre, care, pe baza experimentelor efectuate de chimiști de la Universitatea din Pennsylvania, a ajuns să fie cunoscută sub numele de „metoda Philadelphia” La New York, rolul principal pe care l-au jucat Morse și John W Draper în primele luni a reflectat legăturile lor atât cu Universitatea din New York, cât și cu Academia Națională de Design din Morse, aceasta din urmă o societate de ajutor reciproc, mai degrabă decât un tribunal formal de artă Deși în New York existau alte grupuri fără o astfel de afiliere și deși grupul Morse-Draper a fost de scurtă durată și în mare parte informal, autoritatea lui Morse a atras mulți ucenici în studioul său pentru lecții de dagherotipie (printre care se numărau și Mathew B Brady și câțiva alți viitori mari mari ai fotografilor) În cele din urmă, asociațiile din orașele mai mari țineau adesea târguri în care erau expuse dagherotipuri, cel mai important dintre acestea fiind târgul Institutului American de la New York, care a acordat medalii pentru dagherotip începând cu , Mathew Brady primind acolo prima sa medalie în și prima sa medalie de aur în Între și , creșterea concurenței, semnalată de războaiele prețurilor și diverse încercări de a controla piața prin brevete, și agravată de apariția noilor procese negative, a provocat o mare tensiune în profesie și a dus la formarea unor organizații „de protecție” sau „mutuale” Cel mai faimos dintre numeroasele brevete care au fost acordate, cu o justificare mică sau deloc, pentru îmbunătățiri secundare ale proceselor de sticlă a fost „brevetul de bromură”, care acoperă o formulă de accelerare pentru colodionul pe sticlă, care a fost una dintre cele trei acordate în lui James A Tăiere, și care i-a permis practic să controleze întregul sector al fotografiei pe sticlă, provocând vrăjituri corporative Alături de războaiele anti-brevete și prețuri, o altă preocupare care a stat la baza organizațiilor comerciale inițial și de durată a fost dorința de a „eleva” fotografia, ceea ce a însemnat atât să-și extindă utilizările, cât și să o legitimeze ca formă de artă Acești factori s-au contopit în formarea în a primelor două societăți fotografice americane: Asociația Daguerrean din statul New York, care urmărea în primul rând stabilirea prețurilor minime și crearea unui spirit „fratern” în profesie; și Asociația Americană Daguerre, al cărei prim secretar a fost Samuel D Humphrey, editor al primului periodic de specialitate din lume, The Daguerrean Journal (fondat în ) Scopul lui Humphrey a fost de a promova gustul în fotografie și de a contracara reputația sa de „bug” Niciuna dintre aceste societăți fotografice timpurii nu a supraviețuit mai mult de câțiva ani și, până în , o a treia a apărut la New York pe o platformă similară de ajutor reciproc În aceste eforturi timpurii de organizare a profesiei și, în general, de „înălțare” a demnității fotografiei trebuie să includă și concursul de fotografie de la New York Crystal Palace Exhibition din , primul Târg Mondial din Statele Unite, unde dagherotipurile încă dominau ca număr, dar au fost depășiți pentru premiul de top de fotografiile pe hârtie În deceniul dintre și , pe măsură ce da-gherotipul a fost înlocuit definitiv de fotografia pe sticlă, mai multe încercări de organizare au trădat același impuls protector La New York, în , a fost fondată Societatea Americană de Fotografie (APS); mai târziu a fost redenumită Secţia Fotografică a Institutului American Printre fondatorii săi s-au numărat câțiva dintre pionierii fotografiei americane, precum Henry Hunt Snelling, Charles A Seely, John Johnson și Joseph Dixon, dar relativ puțini fotografi activi Într-adevăr, această societate a urmărit să plaseze fotografia americană „într-o poziție la fel de ridicată ca și în Europa”, după cum a spus Seely, și, prin urmare, a apelat mai degrabă la oameni de știință (precum John W Draper, Lewis M Rutherford, Robert Ogden Doremus) și, în cuvintele lui William Welling, „unii dintre cei mai importanți lideri de afaceri, profesioniști și sociali ai zilei” APS a discutat despre noutăți tehnice și descoperiri științifice, dar și diverse aplicații ale fotografiei și chiar trecutul fotografiei, unii membri răsturnând ideea unui muzeu fotografic la New York În aceste diverse aspecte, APS a făcut ecou schimbări în statutul social și cultural SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN STATELE UNITE a fotografiei în Statele Unite Aceasta a fost într-adevăr perioada în care, grație fotografiei cu colodion, marile organizații, în special departamentele și serviciile federale, dar și conglomeratele feroviare, muzeele și organismele academice sau științifice, au început să pună la punct acțiuni la scară largă de documentare, arhivare, realizarea de hărți și ilustrare : de aici rolul fotografiei în Războiul Civil, și mai ales legătura Armatei Uniunii din Potomac cu personalul fotografilor de război al lui Mathew Brady, dar și organizarea precoce a colecțiilor foto-etnografice a lui Joseph Henry de la Instituția Smithsonian, precum și sistemul sistematic includerea fotografilor în anchetele federale ale Occidentului după O altă tendință a fost apariția fotografilor amatori (sau amatorilor de fotografie) și a societăților fotografice locale Cea mai importantă dintre acestea a fost Societatea Fotografică din Philadelphia, care a fost înființată în și care a atras amatori și profesioniști, inclusiv figuri importante precum Coleman Sellers și Edward L Wilson, editor din la Philadelphia Photographer Acest periodic a continuat scopul de a „eleva” fotografia prin promovarea inovațiilor tehnice serioase și a discursurilor și practicilor informate artistic Puterea legăturii cu Philadelphia a fost reflectată în Expoziția Centennial din , a cărei secțiune fotografică mare a afișat în Philadelphia ceea ce Robert Taft a numit „realizarea în apă mare a fotografului american cu plăci umede”, precum și prima confruntare pe scară largă a Fotografii americane și europene din Statele Unite înainte de Între timp, spiritul protector al societăților daguer-riane anterioare era departe de a fi dispărut în profesia însăși Lupta în curs împotriva brevetelor a fost cea mai importantă pe ordinea de zi a Uniunii de Protecție a Fotografilor, care s-a întrunit de mai multe ori în Problema a ajuns în cele din urmă la un cap în , când, într-un efort de a lupta împotriva unei cereri de reînnoire a brevetului de tăiere, un Convenția Națională Fotografică a avut loc la Institutul Cooper La acest eveniment important au fost adunate practic toate marile nume ale fotografiei profesionale și ale industriei fotografice (inclusiv Mathew Brady, John A Whipple, Henry T Anthony, Alexander Hesler, James F Ryder, John Carbutt etc ), uniți într-o încercare de a obține abrogarea reînnoirii brevetului Brevetul a fost într-adevăr revocat și a urmat o nouă organizație „fraternă”, Asociația Națională de Fotografie (NPA), care s-a reunit pentru prima dată în la Boston, inaugurând o perioadă de mai mare stabilitate în profesie La această convenție, o mare expoziție a afișat stadiul artei fotografice, inclusiv fotografii realizate din negative retușate și a anunțat o tendință care ar putea fi etichetată „fotografie de artă profesională” și care va caracteriza expozițiile NPA și fotografia profesională americană în general până în În , în același spirit protector, NPA a apărat un drept de autor pentru fotografi, obținând o prevedere în legea din care acorda drepturi de autor fotografiilor cu condiția ca două copii să fie trimise la Biblioteca Congresului (sursa cea mai importantă a acelei instituții) colecție fotografică) În anii , NPA a devenit principala organizație fotografică; numărul său de membri depășea și includea personalități prestigioase precum Samuel Morse, Oliver Wendell Holmes și Hermann Vogel; a organizat mari convenții și expoziții anuale și a urmărit o agendă foarte eclectică, de la discuții pe brevete la retușuri artistice, la estetica peisajului și la istoriografia fotografiei americane timpurii Deși NPA a murit timpuriu în ca urmare a disidenței interne, a fost mai mult sau mai puțin reînviat în de către Asociația Fotografilor din America (PAA), care a continuat în esență fosta societate în calitatea sa de membru, „fraternul” ei ambiția de a crește gustul și calitatea și de a combate reducerea prețurilor - un obiectiv care a devenit vital în fața companiilor de plăci uscate în creștere și a fotografiei populare în curs de dezvoltare - și în angajamentul său elegant față de artă, care, după cum a remarcat Sarah Greenough, poate fi fost inovatoare în teorie, dar a fost mai degrabă convențională în practică Astfel, s-ar putea argumenta că de la primele asociații daguerriene și până la lupta continuă a PAA pentru „fotografie de artă”, curentul principal al fotografiei profesionale americane a susținut în mod constant aceeași agendă de rezistență la forțele mai brutale ale afacerilor și industriei și promovarea fotografiei ca artă După și cu atât mai mult după , structura fotografiei americane s-a schimbat, ca răspuns la apariția fotografiei populare și poate mai direct la rândurile tot mai mari de amatori conștienți de sine, ale căror cluburi și societăți numărau peste în și peste în Această evoluție s-a reflectat și în numărul tot mai mare de expoziții și galerii fotografice O Societate a Fotografilor Amatori din New York a ținut prima sa expoziție anuală în , iar în , împreună cu omologii săi din Boston și Philadelphia, a început să organizeze expoziții comune anuale care adunau cantități mari de fotografii, încă cu scopul de a ridica standardele de gust si calitate În a avut loc un salon fotografic la Washington, DC, la Smithsonian Institution, iar în anul următor acesta a fost extins într-un „National Photographic Salon”, cu Smithsonian Institution angajându-se să cumpere cele mai bune fotografii Tot în a avut loc un mare salon în Pittsburgh Academia Națională de Design a găzduit prima sa expoziție de fotografii în , iar în același an a fost organizat un salon fotografic cu drepturi depline în stil european la Academia de Arte Frumoase din Philadelphia, care a expus peste de fotografii realizate de de fotografi Compania Eastman Kodak însăși a creat cluburi și expoziții pentru promovarea ambiției artistice în cadrul SOCIETĂȚI, GRUPURI, INSTITUȚII ȘI EXPOZIȚII DIN STATELE UNITE rânduri de fotografi populari Astfel, când Alfred Stieglitz a format Photo-Secession în , instituționalizarea fotografiei de artă plastică (și pictorialismul) în SUA a fost atât de avansată încât problema nu mai era de a „eleva” fotografia, ci mai degrabă de a o dezlipi de ambele conotațiile sale profesionale și de amator, care peste jumătate de secol au echivalat împreună și consecvent într-un cod al corectitudinii fotografice François Brunet Vezi și: Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; Dagherotip; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Brady, Mathew B ; Cutting, James Ambrose; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Snelling, Henry Hunt; Whipple, John Adams; Kodak; și pictorialismul Lectură suplimentară Greenough, Sarah, „„Of Charming Glens, Graceful Glades, and Frowning Cliffs”: stimulentele economice, stimulentele sociale și problemele estetice ale fotografiei picturale americane, - ” În Fotografia în America din secolul al XIX-lea, editată de Martha A Sandweiss, - Rinhart, Floyd și Marion Rinhart, Dagherotipul american, Atena (Ga ): University of Georgia Press, Sandweiss Martha A (ed ), Fotografia în America secolului al XIX-lea, Fort Worth și New York: Muzeul Amon Carter, Harry N Abrams, Southworth, Albert Sands, „Istoria timpurie a fotografiei în Statele Unite” ( ), repr în Beaumont Newhall, Fotografia: Eseuri și imagini, - , New York: Muzeul de Artă Modernă, Taft, Robert, Fotografia și scena americană: o istorie socială - ( ), repr New York: Dover, Welling, William, Photography in America, The Formative Years - ( ), Albuquerque: University of New Mexico Press, SOMMER, GIORGIO ( - ) fotograf italian Giorgio Sommer s-a născut la Frankfurt pe Main la septembrie Părinții săi au fost Georg și Anna Margaretha Gauff Tatăl său era proprietarul unei pensiuni celebre din și a putut să ofere familiei sale în creștere o anumită măsură de confort Mai târziu, însă, a pierdut totul din cauza jocurilor de noroc și a fost nevoit să-și pună fiii mai mari la muncă pentru a întreține familia Astfel, Giorgio Sommer, al nouălea dintr-o familie foarte numeroasă, și-a servit ucenicia în firma Andreas and Sons din Frankfurt până în Imediat după aceea a început să lucreze profesional ca fotograf În a plecat în Italia, mai întâi la Roma și apoi la Napoli, unde a ales să își stabilească reședința permanentă S-a întors la Roma în pentru a-și păstra cunoștințele tanţă cu compatriotul său Edmondo Behles ( - ), cu care formase o asociaţie de îndată ce ajunsese la Roma Această cunoștință a durat până în Behles a fost cel mai strălucit și mai calificat cameraman din firma lui Sommer și, chiar și astăzi, este dificil să distingem opera lui de cea a lui Sommer, deoarece cele mai vechi fotografii ale ambelor nu indică dreptul de autor Behles a rămas la Roma când Sommer s-a stabilit la Napoli și a lucrat independent până în în Via Mario dei Fiori Atât Sommer, cât și Behles, în noul lor sediu, au vândut fotografii făcute la Roma sub numele lor în timp ce lucrau împreună Acest lucru a făcut foarte dificilă atribuirea primelor fotografii ale studioului Anii petrecuți la Roma au fost însă unul foarte fructuos pentru Sommer și acolo și-a pus experiența la încercare și a făcut contacte care l-au ajutat să-și consolideze și să-și mărească propria capacitate vizuală Roma a fost locul de întâlnire al artiștilor și intelectualilor din toată Europa, obiectivul unei elite cultivate de călători și sediul academiilor și institutelor culturale din diferite țări Acolo s-au adunat unii dintre cei mai eminenți fotografi, precum James Anderson ( - ), Angelo ( - ) și Giacomo ( - ) Luswergh, Robert MacPherson ( - ), calotipiştii care s-au adunat în jurul lui Frédéric Flachéron ( - ) al „Școlii romane de fotografie” Dintre aceștia, cei mai faimoși au fost Eugène Constant și Giacomo Caneva, care se regăseau adesea la faimosul „Caffè Greco” din Via Condotti Tot la Roma se aflau pe atunci mulți alți fotografi germani, precum Wilhelm Osvald Ufer, Gustav Reiger, Michael Mang și Alfredo Noack La Roma, Sommer și compatrioții săi și-au urmărit interesul pentru arheologie și lumea antică și se întâlneau adesea la Deutscher Künstlerverein sau la Palazzo Caffarelli Au iubit frumusețile peisajului italian și ale artei italiene, datorită revenirii clasicismului și a miturilor sale, care au fost mult transformate și „revizitate” la nivel simbolic O astfel de pasiune pentru antichitate a fost alimentată la acea vreme de descoperirile de la săpăturile din jurul Romei și Napoli Din opera lui Sommer la Roma au rămas mai multe vederi și setul complet de fotografii ale operelor de artă din Vatican, în special ale statuilor antice ale lui Braccio Nuovo, Museo Chiaramonti, Museo Pio Clementino, cabinetul Papei Pius al VI-lea, Camerele Muzelor, Rotonda și Candelabrele Când a fost la Roma, prefera pentru formatele stereoscopice și cartea de vizită, pe care le-a abandonat după anii , și pentru aparatele fotografice „Medium” ( x cm) și „Large” ( x cm) La Napoli au fost mulți fotografi și artiști străini, precum George Conrad, Roberto Rive, Alphonse Bernoud și Wilhelm Weintraub Aici s-a instalat Sommer SOMMER, GIORGIO studioul său cel mai strategic în centru, deși și-a schimbat adresa de mai multe ori Odată ce asocierea sa cu Behles a luat sfârșit, între și s-a stabilit în cele din urmă într-un palat din piazza della Vittoria, unde a rămas până când a murit la august La sfârșitul anilor șaizeci, atelierul său a fost unul dintre cei mai de seamă din Napoli, ceea ce i-a permis să trăiască într-o uşurinţă considerabilă Din fotografiile pe care le-a făcut la Napoli, au rămas câteva vederi extraordinare ale ruinelor antice, ale săpăturilor de la Pompei și Herculaneum, ale frumuseților naturii și ale monumentelor, precum și câteva poze cu portul napolitan Astfel, a continuat să producă tipul de lucrare pe care a experimentat-o la Roma A lucrat pentru comision și, în același timp, a lucrat liber pentru a-și spori propria colecție individuală În , a abandonat portretul și a început să se uite la viața de zi cu zi a locuitorilor din Napoli, a fotografiat costumele lor și a scenelor de gen produse Din numeroasele fotografii cu meserii de la Napoli pe care le-a realizat în atelierul său de la sfârșitul anilor șaizeci se remarcă o bună legătură culturală cu tradiția gravurii și tradiția napolitană a pătuțului din secolul al XVIII-lea Cu toate acestea, el nu a înfățișat adevăratele mizerii ale existenței omului, ci, re-stochând un anumit grad de umanitate, a oferit o viziune oarecum pitorească asupra vieții și și-a vândut fotografiile ca suveniruri turiștilor din clasa de mijloc și aristocrați care căutau scene tradiționale ale unui napolitan caracter popular Într-adevăr, nu există niciun indiciu despre conflictele sociale care au fost tipice perioadei În anii , Sommer a început să se specializeze în fotografia instant, folosind noul proces de bromură de argint cu gelatină Aceste fotografii, care prezintă oameni obișnuiți într-un context de zi cu zi, au o imediatitate care dezvăluie prioritățile schimbate ale fotografului și pot fi privite ca precursori ai reportajului social Poate că la comanda marelui arheolog John Henry Parker a fotografiat opere de artă antice, în special cele de la Pompei și cele din Museo Nazionale din Napoli Vederile sale despre peisaj, atât în Italia, cât și în alte țări europene, se disting prin claritatea lor descriptivă și precizia detaliilor Calitatea lor extrem de ridicată se datorează utilizării nuanțelor aurii, care conferă imprimeurilor gradații fine de ton de la roșu și violet până la violet Marea sa pricepere în compoziție este demonstrată de faptul că, printr-o ușoară abatere de la fotografiile frontale și simetrice, fotografiile sale de monumente și arhitectură sunt mereu dinamice și niciodată statice Atelierul său a devenit foarte cunoscut și în străinătate, datorită tehnicilor inteligente de distribuție și publicitate care i-au oferit puncte de vânzare la Viena, Genova, Veneția, Florența și Palermo A avut și comisii prestigioase în lumea editurii de artă, astfel încât pt lucrarea lui Domenico Benedetto Gravina publicată în II Duomo di Monreale illustrato [Ilustrații ale Catedralei din Monreale] Abilitățile sale antreprenoriale și organizaționale remarcabile l-au ajutat să înființeze o rețea puternică de colaboratori, iar versatilitatea sa de caracter și cadouri i-au permis să interpreteze cu succes diferitele roluri de fotograf, tipografi, editor și distribuitor Valorificând gustul tot mai mare pentru antichități, a început să producă și obiecte de artă din bronz, teracotă și marmură, copiend în special originale din Pompei A câștigat premii pentru aceasta, pe lângă premiile pentru fotografie, la expozițiile internaționale de la Londra ( ), Paris ( ), Viena ( ) și Nürnberg ( ) În , împreună cu Behles, a primit o onoare semnal de la Vittorio Emanuele al II-lea, iar de atunci încolo stilul și titlul său a fost cel de Fotograf al Majestății Sale Regele Italiei A făcut numeroase călătorii în străinătate, în special în Elveția, unde, datorită reputației sale, a câștigat din până în un comision de la guvernul elvețian pentru a fotografia munții în legătură cu extinderea rețelei de căi ferate Astfel, ultimii săi ani au fost cei de activitate înfloritoare, prosperitate și faimă și dincolo de Alpi Cu toate acestea, calitatea extraordinară a fotografiilor sale îl evidențiază drept fotograful care mai presus de toate a surprins definitiv viața, monumentele, frumusețile naturale și artistice din Napoli, Pompei, Herculaneum, Amalfi și toată regiunea Campania, bogată în istorie, artă și tradiție Firma lui Sommer a fost lichidată oficial în , la doi ani după moartea sa Plăcile au fost date de un nepot lui Bruno La Barbera și apoi au fost distruse Astăzi există multe dintre fotografiile lui Sommer în colecții publice și private, atât în Italia, cât și în alte părți Silvia Paoli Biografie Giorgio Sommer s-a născut la Frankfurt pe Main la septembrie Părinții săi au fost Georg și Anna Margaretha Gauff Era al nouălea dintr-o familie numeroasă și trebuia să-și câștige existența încă de la o vârstă fragedă din cauza dificultăților economice A fost ucenic la studioul fotografic al lui Andreas and Sons și la sfârșitul uceniciei a decis să lucreze profesionist A început să lucreze în Italia în , la început în parteneriat cu Edmund Behles, iar din pe cont propriu Prima sa garsonieră a fost la Roma, dar aproape imediat a decis să se stabilească la Napoli, unde și-a schimbat de mai multe ori adresa (Strada di Chiaia , Via Monte di Dio și , Piazza della Vittoria) A călătorit mult în Italia și în străinătate, fie pentru munca sa privată, fie la comision Principalele sale interese au fost fotografiarea vederilor asupra siturilor arheologice și SOMMER, GIORGIO a frumuseților naturale și artistice din Napoli și golful său, ale Pompeii și Herculaneum și ale coastei Amalfi, și fotografierea costumelor napolitane Pentru o scurtă perioadă de timp a făcut portrete, dar sa oprit în În , la Napoli, sa căsătorit cu Antonia Schmid, fiica unui producător de piane; au avut doi copii, Edmund și Carolina Edmund a lucrat în firma tatălui său și la ianuarie a devenit asociat Firma a câștigat premii la expoziții internaționale: Londra ( ), Paris ( ), Viena ( ) și Nürnberg ( ) În , Sommer a fost onorat de Vittorio Emanuele al II-lea drept Fotograf Regal A murit la august , după ce a obținut o mare prosperitate și faimă europeană Din arhiva lui de plăci nu a mai rămas nimic Astăzi există doar câteva dintre fotografiile sale în colecții publice și private Vezi și: Behles, Edmondo Lectură suplimentară Afeltra G , Di Pace U , Portoghesi P et al , Giorgio Sommer journey through memory, Herculaneum, Sign Associates Production, Baum P , Giorgio Sommer ( ) Photographien aus Italien, Linz, Neue Galerie der Stadt Linz, Becchetti, Piero, Fotografi și fotografie în Italia - , Roma, Quasar, , - Cova, Massimo, Doi profesioniști ai erei colodionului: Pietro Poppi și Giorgio Sommer, în La originile fotografiei: un itinerar toscan - , editat de Falzone del Barbaro, Michele, Maffioli, Monica și Emanuela Sesti, - , , Florența, Alinari, , (catalogul expoziției) Hillebrand R , Giorgio Sommer Romantische Nostalgie, în Camera profesională, mai , - , Miraglia, Marina, Imaginea tradusă de la gravură la fotografie, Napoli, Studio Trisorio, , - Miraglia, Marina, Giorgio Sommer În Miraglia, Marina și colab , Fotografia italiană din secolul al XIX-lea, editată de Marina Miraglia și colab , , Milano și Florența, Electa/Alinari, Miraglia, Marina, Giorgio Sommer În Cultura figurativă și arhitecturală în statele regelui Sardiniei - , editat de Castelnuovo, Enrico și Marco Rosci, - , Torino, Miraglia, Marina, Note pentru o istorie a fotografiei italiene ( - ), în Storia dell'arte italiana, , , - , Torino, Einaudi, Miraglia, Marina, Călătoria italiană a lui Giorgio Sommer Între tradiție și imagine populară Istoria fotografiei vol , nr (primăvara ): - Miraglia, Marina și Ulrich Pohlmann (eds ), O călătorie între mit și realitate Giorgio Sommer fotograf în Italia - , Napoli, Carte Segrete, (catalogul expoziţiei) Palazzoli, Daniela, Giorgio Sommer fotograf la Napoli, Milano, Electa, Paoli, Silvia, Giorgio Sommer, în Miraglia, Marina și Matteo Ceriana (editori), , un proiect pentru o fototecă publică pentru Milano Adăpostul fotografic din Brera, Milano, Electa, , - (catalogul expoziției) Petagna, G , Napoli și împrejurimi: Albumul lui Giorgio Sommerfotografo del Re, Neaples, Raffaele Irace Editore, Van Deren Coke, „Giorgio Sommer” în Buletinul Universității din New Mexico ( - ): - von Dewitz, Bodo, Siegert, Dietmar și Karin Schuller-Procopo-vici (eds ), Italien sehen und sterben Photographien der zeit des Risorgimento ( - ), Heidelberg, Braus, , (catalogul expoziţiei) Weinberg, AD, Fotografiile lui Giorgio Sommer, Rochester, New York: Atelier de studii vizuale, MUZEUL SOUTH KENSINGTON Muzeul era de fapt situat în cartierul londonez Brompton, unde și-a deschis porțile în Cu toate acestea, directorul său fondator, Henry Cole, a considerat că numele inventat de „South Kensington” poseda un ton mai social Muzeul s-a bazat pe unul anterior, care inițial făcea parte din Școala Guvernamentală de Design și a primit diferite nume la începutul anilor , cum ar fi Muzeul de Artă Ornamentală Aceste manifestări anterioare au fost mult extinse în plante fizice și ambiție intelectuală sub forma Muzeului South Kens-ington Acesta a fost creat din impulsul cultural oferit de Marea Expoziție a Lucrărilor Industriei ale tuturor Națiunilor, organizată în Hyde Park din Londra în Comisarii Marii Expoziții și-au cheltuit o parte din profiturile sale enorme cumpărând de acri de teren la sud de Hyde Park Prințul Albert a văzut acest lucru ca pe locul unui nou cartier cultural Henry Cole ( - ), un motor principal în organizarea Marii Expoziții, a preluat controlul asupra Școlilor de Design și a nou-înființatului Departament de Artă Practică de la Board of Trade în Muzeul South Kensington a devenit un model pentru multe altele muzee din întreaga lume Noua instituție a îmbrățișat artele vieții de zi cu zi și a dezvoltat programe de predare viguroase pentru a îmbunătăți designul, măiestria și gustul Cole a făcut câteva lucruri importante pentru fotografie În a început o colecție de fotografii documentare reprezentând opere de artă și arhitectură Printre primele achiziții s-au numărat Egypte, Nubie, Palestine et Syrie ale lui Maxime Du Camp, cumpărate în rate începând cu În al doilea rând, din , Cole a comandat fotografii ale expozițiilor temporare ale muzeului, astfel încât o înregistrare să fie disponibilă pentru studiu atunci când obiectele au fost returnate proprietarilor lor Francis Bedford ( - ) și Charles Thurston Thompson ( - ) au fotografiat An Exhibition of Decorative Furniture în În Thompson a fost numit Superintendent al Fotografiei și, ajutat de soldați detașați de la Royal Engineers, a înființat primul din lume serviciu fotografic muzeal Scopul serviciului a fost de a înregistra opere de artă cu noua autenticitate oferită de fotografie și de a pune aceste fotografii la dispoziție la prețuri modeste designerilor și celorlalți care aveau nevoie de ele Fotografiile au fost adesea folosite pentru a ilustra cataloagele Muzeului în epoca de dinaintea tipăririi precise foto-mecanice A treia inovație a lui Cole a fost să înceapă o colecție de artă a fotografiei El a văzut ASIA DE SUD-EST: MALAYA, SINGAPORE ȘI FILIPINE mediul ca instrument de educație și de studii, dar și ca mediu creativ în sine (Entuziasmul său pentru fotografie l-a determinat să o practice ca amator în ) La ianuarie , Cole și Thompson au vizitat An Exhibition of Photographs and Daguerreotypes, a treia expoziție anuală a Societății Fotografice din Londra Cole a cumpărat de fotografii din expoziție, întemeind astfel cea mai veche colecție de artă fotografică din lume Selecția sa a inclus exemple ale principalelor subiecte ale artei plastice, cum ar fi nudul (un „Studiu academic” de John Watson), natura moartă („Christmas Fare” de VA Prout și „The First of September”) de William Lake Price și peisajul (mai ales priveliști luate în Valea Cârtiței de Robert Howlett) A patra inițiativă a lui Cole a fost să găzduiască o expoziție de fotografie – prima din orice muzeu – în Acesta a fost un spectacol combinat care a implicat Societatea Fotografică din Londra și omologul său parizian, Societé Française de Photographie Au existat aproape de exponate, inclusiv contribuții ale unora dintre cei mai mari practicanți ai vremii, cum ar fi, din partea britanică, CL Dodgson (Lewis Carroll), Roger Fenton, JD Llewelyn, Oscar Gustave Rejlander și Benjamin Brecknell Turner și, din Franța — Edouard Baldus, Gustave Le Gray, Nadar și Charles Nègre Regina Victoria și Prințul Albert, ambii pasionați colecționari de artă a fotografiei, au participat la vederea privată a expoziției organizată la februarie Instalarea expoziției a fost admirată de critici și a fost înregistrată într-o fotografie de Thompson Din păcate, niciuna dintre exponate nu a fost achiziționată de muzeu Cu toate acestea, Cole urma să facă o achiziție semnificativă în , când a cumpărat de fotografii de la Julia Margaret Cameron ( - ) El a stat pentru ea la Little Holland House pe mai Cameron a realizat un portret izbitor al lui Cole, asemănător unui grand renascentist (o imprimare este în Royal Society of Arts) și a oferit muzeului încă de fotografii ale ei Cole a arătat o selecție a lucrărilor lui Cameron la muzeu în toamna anului El i-a oferit, de asemenea, spațiu de studio pentru practica ei de portretizare la muzeu - aceasta a fost (a cincea inovație a lui) un precursor al ideii de artist în rezidență Scrisorile ei minunate către Cole se află în Biblioteca Națională de Artă de la succesorul Muzeului South Kensington, Muzeul Victoria și Albert (care a fost redenumit de Regina Victoria în , acum numit popular V&A) A șasea inovație a lui Cole a fost trimiterea fotografiilor lui Cameron către centrele regionale, ca parte a programului de expoziții în circulație al muzeului El a fost primul și, din păcate, singurul director de muzeu care a cumpărat și a expus opera lui Cameron în timpul vieții ei Lucrările pe care le-a dăruit lui Cole și soției sale personal au fost dăruite muzeului de fiul lor, Alan S Cole, în Datorită diferitelor inițiative fotografice introduse de Cole la South Kensington, colegii săi au fost suficient de sensibilizați la arta fotografia pentru a accepta elementul fotografic atunci când moștenirea Chauncy Hare Townshend a fost oferită în Fotografiile au fost păstrate alături de alte tipuri de tipărituri în Biblioteca de Artă – poate cel mai vechi „muzeu fără pereți” Experții științifici ai muzeului au organizat și expoziții importante care au prezentat fotografia din punct de vedere tehnic, în special The ST Davenport Collection ( ) și Special Loans Exhibition ( ) Aceste expoziții au afișat o gamă impresionantă de procese fotografice, tipuri de imprimare și echipamente, cum ar fi lentile Articolele din expoziția din au devenit parte din colecțiile Muzeului de Știință când Muzeul South Kensington a fost divizat și redenumit în și se află acum în Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune Mark Haworth-Booth Vezi și: Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Du Camp, Maxime; Thompson, Charles Thurston; Bedford, Francis; Ingineri regali; Societé Française de Photographie; Dodgson, Charles Lutwidge; Fenton, Roger; Llewelyn, John Dillwyn; Rejlander, Oscar Gustav; Turner, Benjamin Brecknell; Baldus, Édouard; Le Gray, Gustave; Nadar; Nègre, Charles; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Cameron, Julia Margaret; și Cole, Sir Henry Lectură suplimentară Muzeul Victoria și Albert, Catalogul Accesului Public al Bibliotecii Naționale de Artă Burton, Anthony (și colab ) Viziune și accident: Povestea Muzeului Victoria și Albert din Londra: Publicații V&A, Conforti, Michael, Haworth-Booth, Mark și McCauley, Anne, Muzeul și fotografia Williamstown, MA: Institutul de Artă Sterling și Francine Clark, Hamber, Anthony, O ramură mai înaltă a artei”: fotografiarea artelor frumoase în Anglia, Amsterdam: Gordon și Breach, Haworth-Booth, Mark Fotografia, o artă independentă: fotografii de la Victoria and Albert Museum - , Londra: V&A Publications, Physick, John, Fotografie și Muzeul South Kensington Londra: Muzeul Victoria și Albert, , Muzeul Victoria și Albert, istoria clădirii sale Londra: Muzeul Victoria și Albert, Thomas, David Colecția de fotografii a Muzeului de Știință Londra: HMSO, ASIA DE SUD-EST: MALAYA, SINGAPORE ȘI FILIPINE Malaezia cuprinde în în vest: sudul Peninsulei Malay (fostele așezări de strâmtoare Penang, provincia Wellesley și Malacca), Singapore și în est, statele Sarawak și Sabah din Borneo și Filipine ASIA DE SUD-EST: MALAYA, SINGAPORE ȘI FILIPINE Fotografiile timpurii din așezările britanice din strâmtoarea au fost concentrate în jurul portului prosper din Singapore, construit în de Compania engleză a Indiilor de Est Munshi Abdullah, în narațiunea sa din , Hikayat Abdullah, relatează că a văzut o vedere dagherotip a orașului - posibil încă din - făcută de un medic la bordul unei nave de război americane în vizită Primul fotograf rezident din regiune a fost portretul francez nedistins Gaston Dutronquoy (c -c ) care și-a înființat „Hotelul Londra” în Singapore în martie , a instalat un studio de fotografie și în decembrie și-a făcut publicitate serviciilor ca „Maestru complet al Dagherotipului nou inventat și importat târziu” în Singapore Free Press Practica lui poate să fi continuat până în , dar poate fi fost și o activitate ocazională Expertul vamal francez Jules Itier ( - ) a reușit să realizeze dagherotipuri în Asia între - , în timp ce se afla într-o misiune de afaceri în China Unele plăci supraviețuiesc, inclusiv portrete și vederi din Singapore, Borneo și Manila realizate în - Eliphalet Brown Jr ( - ), fotograf oficial al expediției americane Perry în Japonia, pare să fi făcut, de asemenea, plăci în Singapore în Prima generație de fotografi din Asia a fost itinerantă și puținele studiouri înființate au durat doar câțiva ani; dagherotipistul H Husband a operat în Singapore în , apoi C Düben din Batavia, care vizitase și Hong Kong, Shanghai, Macao și Manila, a oferit portrete îmbunătățite superioare din până la întoarcerea sa în Batavia în și în mai , dagherotipistul L Saurman de asemenea din Batavia, a lucrat pentru scurt timp la hotelul din Londra Calotipul de lucru popular în India britanică, este necunoscut în Strâmtori și Manila În primele decenii, majoritatea fotografilor din regiunea Asia-Pacific erau europeni, dar J Newman, cu sediul în Singapore între - , a făcut reclamă pentru multe rafinamente și „permanență” pentru produsele camerelor sale fotografice americane A făcut o excursie secundară la Malacca - primul fotograf care a lucrat pe continentul Malay Se pare că în Asia-Pacific au fost realizate sute chiar și mii de dagherotipuri chiar și în anii De exemplu, englezul JW Newland a călătorit de la vest la est din America de Sud prin Australia până în India și a susținut că a făcut peste de dagherotipuri pe drum Cu toate acestea, numărul de dagherotipuri existente este mic Această lipsă pare să se aplice în mod egal și formatului următor de portrete și vederi cu ambrotip cu carcasă În februarie , Edward A Edgerton a fost primul profesionist care a introdus fotografiile pe hârtie în Singapore, dar a trecut să lucreze ca editor până în El a fost urmat de Thomas Hermitage și O Regnier, oferind noua gamă mai largă de produse; atât vederi cât și portrete și locuri Căutarea imaginilor care să fie trimise înapoi în Europa, unde ar fi difuzate pe scară largă Seminat redesenat pe măsură ce ilustrațiile grafice au propulsat creșterea comerțului de vederi Stereografiile au condus drumul și în Negretti și Zambra la Londra au fost pionieri în publicarea stereografiilor din Asia de Sud-Est Ei au făcut pasul îndrăzneț de a-l trimite în China pe fotograful elvețian Pierre Rossier în și l-au instruit să meargă la Manila, unde a făcut imagini cu vulcanul Taal Ușurința de a realiza mai multe tipărituri a facilitat producerea de albume și panorame care lăuda progresul orașelor coloniale Cea mai veche panoramă din regiunea Strâmtorilor a fost o vedere a Singapore în zece părți realizată în de Sachtler and Co Firma a realizat, de asemenea, unul dintre primele albume publicate; Vizualizări și tipuri de Singapore Din , firma a fost condusă de August Sachtler și daneză Kristen Feilberg ( - ) și au construit un stoc extins de vederi din întreaga regiune, inclusiv imagini de la o expediție în Sarawak în Feilberg, care operează singur din , avea un sentiment pentru priveliști pitorești pe care le-a expus la Expoziția Internațională de la Paris în JM Nauta, a funcționat în Penang și Singapore și a avut filiale în Medan, Achin și Sumatra între - El a expus peisajele Penang la expoziția colonială și indiană din Londra în Aceste spectacole au permis publicului să vadă de la prima mână imagini asiatice în format mare Odată cu îmbunătățirea timpilor de expunere, portretele au continuat să crească, iar curțile regale din Asia au fost adesea utilizatori entuziaști și exigenți ai fotografiei, schimbând imaginile cu omologii lor străini Activitatea comercială de vizualizări s-a contopit curând în reportaje, iar Feilberg a înregistrat, de asemenea, evenimente precum revoltele de la Penang din și, ulterior, vizita ducelui britanic de Edinburgh în Alte evenimente, în special turneele regale din ce în ce mai la modă ale conducătorilor europeni și non-europeni și vice-regelui locuitorii au fost un stimulent pentru fotografie în Asia-Pacific, dar se pare mai puternic în Hong Kong decât în Singapore și Malaya Figura remarcabilă a perioadei pentru amploarea acoperirii în anii și modelul „fotografului de călătorie” a fost scoțianul John Thomson, care și-a înființat un studio în Singapore în împreună cu fratele său William, dar a petrecut cel mai mult timp călătorind la Penang, precum și la Sumatra - înainte de a pleca în spre Thailanda și Cambodgia S-a întors pentru scurt timp la Singapore în și a publicat prima sa carte „Antichități cambodgiene” înainte de a se stabili la Hong Kong, unde a ilustrat o publicație despre Vizita ducelui de Edinburgh în John Thomson a folosit asistenți indieni în călătoriile sale în strâmtoare în , deoarece chinezii nu se apropiau de procesare Cu toate acestea, fotografi chinezi (și câțiva japonezi) au fost printre primii fotografi non-europeni care au lucrat în Asia de Sud-Est, în principal, Sun Qua în și Yuk Lee un portretist din Canton, care a făcut o scurtă reclamă în Singapore în - și Koon Hin avea un studio acolo în Colorat manual ASIA DE SUD-EST: MALAYA, SINGAPORE ȘI FILIPINE cu toate acestea, un gen distinctiv în India și Japonia din secolul al XIX-lea au jucat doar un rol mic în Asia de Sud-Est Fotografia asociată cu expedițiile și agenții guvernamentali a fost un factor în anii Fotograful și pictor profesionist austriac Wilhelm Burger ( - ) a făcut parte din misiunea austriacă în Asia din - și mai târziu a comercializat stereovizualizări destul de prozaice ale Borneo, Singapore, Sulu și Filipine James WW Birch ( - ), primul rezident britanic în Perak în , un fotograf amator, care a trimis imagini ale tururilor sale din Perak și Selangor la biroul colonial în , a fost ucis în Maiorul britanic JFA McNair a folosit ilustrații desenate din fotografii în cartea sa din despre Perak și Malays Conaționalul său funcționar Leonard Wray ( - ), un amator prolific, a documentat și popoarele și locurile Perak în anii - și a fost foarte apreciat pentru eforturile sale În , JF Stiehm din Berlin și-a publicat seria „Marine”, inclusiv vederi ale Singapore și Filipine realizate de Gustav Riemer, soldatorul expediției austriece SMSHertha din Studiourile înființate au devenit mai comune la sfârșitul anilor și și-au extins inventarul de vederi și, de asemenea, au format o nouă generație de profesioniști Henry Schuren a lucrat pentru Woodbury și Page în Batavia înainte de a se stabili în Singapore în și la scurt timp după aceea a fost numit fotograf oficial al Regelui Siamului, stabilindu-se acolo în Din August E Kaulfuss ( -c ) a lucrat pentru studioul JM Nauta apoi a devenit un fotograf călător care adună vederi din toate colțurile și a fost, de asemenea, fotograf oficial al sultanului de Kedah Deschiderea Canalului Suez în a crescut comerțul și turismul prin Asia, de care au beneficiat firme precum cea înființată de GR Lambert -după ), un profesionist din Berlin, care și-a făcut publicitate serviciilor în Singapore în , dar a început efectiv în În timpul - Lambert se afla la Bangkok, preluând acțiunile lui Henry Schuren și poziția sa de fotograf oficial al Regelui Siamului Lambert a părăsit operațiunile comerciale în jurul anului , iar munca a fost continuată sub conducerea lui Alexander Koch, care a înregistrat ceremonii precum Kuala Kangsar durbar în pentru a marca crearea Statelor Federate din Malaya GR Lambert and Company a construit cel mai amplu inventar de vederi ale Peninsulei Malaeze, Borneo și Sumatra, inclusiv realizarea celor mai vechi imagini din Kuala Lumpur și acoperirea tuturor ceremoniilor și evenimentelor majore din Malay și, de asemenea, a ținut pasul cu noile evoluții în fotografia instantanee și pe placă uscată Dominanța unor astfel de studiouri mari și de producție de masă în Asia ca și în alte părți a fost controlată de apariția fotografilor de familie instantanee, inclusiv a societăților fotografice de amatori din anii - (Singapore Photographic Society a fost înființată în ), dar compensat în noul secol de nebunia profitabilă a cărților poștale Imaginile din Filipine au fost reproduse în mod regulat în reviste britanice și franceze, cum ar fi The Illustrated London News din anii , dar se cunosc relativ puține despre primii fotografi Un agent guvernamental spaniol Sinibaldo de Mas a început să lucreze la portret în pentru a câștiga venituri suplimentare Jules Itier a fost în Filipine în perioada decembrie -ianuarie (unde înregistrează în mod surprinzător cumpărarea a de plăci noi în Manila), apoi în Mindanao, Sulu și Basilan până în martie Un dagherotip al Intramuros este cea mai veche vedere filipineză existentă Se știe că dagherotipistul C Düben a fost în Manila înainte de Muzeul GBR din Cavite deține un portret dagherotip al lui William W Wood, un american care a lucrat în China ca funcționar și redactor de ziare între și , înainte de a se muta în Filipine în , unde mai târziu a operat un studio de fotografie în Manila în anii Propria sa lucrare în dagherotipie este neclară Cele mai vechi imagini filipineze care au supraviețuit pe hârtie includ un cdv cu doi muzicieni indio în La Union de Pedro Picon circa ; un grup de stereografii dintr-o serie Oceanie cu legendele în franceză ale poporului Tinguian din nordul Luzonului realizate în și un grup ulterior de aparate stereo de către un fotograf necunoscut al cutremurului din Născut elvețian Pierre Rossier a fost trimis la Manila de către Negretti și Zambra pentru a fotografia vulcanul, dar ar fi luat și alte subiecte TW Bennett a comercializat, de asemenea, o serie timpurie de vederi stereografice sub titlul spaniol vistas filipinas Garsonierele au fost înființate în anii beneficiind de creșterea activității comerciale din regiune De la mijlocul anilor ' până la moartea sa la Manila în , fotograful britanic Albert Honiss a vândut o gamă largă de imagini bine compuse editorilor de reviste din Europa; orice legătură cu WH Honiss din Singapore în este neclară Fotograful olandez Francisco Van Kamp, care expuse la Amsterdam, a preluat studioul Honiss în și a realizat ulterior un set de vederi ale din Subiectele etnografice erau o bază pentru fotografi rezidenți și vizitatori Fotografii de la bordul expediției britanice Challenger din - au realizat sau adunat o serie de fotografii cu fotografii etnografice și pitorești în Manila și arhipelag în William Wood a realizat cdv-uri etnografice și exemple cu fundaluri similare apar în fotografic al autorului belgian Jean de Man carte ilustrată Souvenirs d'un voyage aux Iles Philippines În Etnologul francez Alfred Marche ( - ) l-a fotografiat pe Negritos în expediția sa din Filipine din - , iar fotografiile au fost folosite pentru ilustrații în jurnalul Tour du Monde în Una dintre cele mai extinse înregistrări etnografice a fost ASIA DE SUD-EST: MALAYA, SINGAPORE ȘI FILIPINE întreprinsă de germanul AB Meyer ( - ) pe cont propriu și prin utilizarea lucrărilor altor fotografi Albumul său von Philippinen-Typen din a inclus oameni din Luzon și Mindanao într-un amestec de amenajări de studio și decoruri naturale Anii turbulenți revoluționari de la sfârșitul secolului au inspirat și creșterea reportajului Spaniolul Manuel Arias y Rodriguez ( - ) s-a apucat de fotografie în și a condus librăria Agencia Editorial la Escolta împreună cu fratele său Vincente Firma a vândut o gamă largă de fotografii cu vederi urbane și peisagistice ale regiunilor, dar a vândut subversiv sub ghișeu cărți ale naționalistului doctor Jose Rizal a cărui execuție în a fotografiat-o Manuel Ulterior, Arias a preluat rolul de corespondent de război al Revoluției filipineze împotriva Spaniei - și a furnizat imagini revistei din Barcelona La Ilustración Artística din - Arias a ajuns ambasador spaniol la Tokyo și a murit acolo în Documentarea războiului s-a dovedit periculoasă pentru Francisco Chofré y Olea și Augusto Norris y Olea, care au fost uciși în în timp ce fotografiam în timpul Revoluției filipineze Portretele și fotografiile lor au fost incluse în două albume despre războiul Tristes Recuerdos și publicat postum de firma lor Chofre and Co din Manila Războiul hispano-american a dus la stăpânirea americană în Filipine din a determinat un val de publicații ilustrate, inclusiv, F Tennyson Neely's Fighting in the Philippines: fotografii originale autentice , multe serii de stereografii și portrete distinctive de lipit purtând cercetașii lor ținute stil și ipostaze izbitoare care amintesc de Vechiul Vest James Ricalton ( - ), un profesor american care a fotografiat pentru Underwood și Underwood a înregistrat imagini înspăimântătoare ale victimelor din (numărul mai mare de morți a localnicilor de foame și boală, însă, în mare parte neînregistrat) Gael Newton Vezi și: Woodbury, Walter Bentley; Itier, Jules; Castro Ordóñez, Rafael; Lambert & Co , GR; și Asia de Sud-Est: Thailanda, Birmania și Indochina (Cambogia, Vietnam, Laos) Lectură suplimentară Falconer, John, Viziunea trecutului: o istorie a fotografiei timpurii în Singapore și Malaya: fotografiile lui GR Lambert & Co , - , Singapore: Times Editions ( ), retipărire Groenveld, Anneke, Falconer, John și Wachlin, Steven, Van Bombay tot Shanghai/ From Bombay to Shanghai, Amsterdam: Fragment Uitgeverij, Liu, Gretchen, Singapore—A Pictorial History - , Singapore: Archipelago Press, amprint of Editions Didier Millet, Ministerul Informației și Artelor, National Heritage Board, retipărire a originalului din Moore, Wendy Khadijah, Malaysia: A Pictorial History, , Singapore: Butterworth-Heinemann, Perez, Christian, Catalog of Philippine Stereoviews, Quezon City: Christian Perez, We-Print, Silva, John, Filipine coloniale: Fotografii, - , Muzeul de Antropologie Lowie, Universitatea din California, Berkeley, mai- iulie (catalogul expoziției) Silva, John L , „Remembering a Glorious Past: The GBR (Geronimo Berenguer de los Reyes, Jr ) Museum, Philippines, Photographic Collection,” Arts of Asia, ian-feb Sad Memories Manila (Manila: Driver and Co, - ): retipărire, Manila: National Historical Institute, Feito, Mario Lopez, pagina web din iunie , „Primul și ultimul din Filipine” Fotograful Baler: Manuel Arias Rodriguez: o abordare a fotografului modelului spaniol în Filipine” http://baleria com/? page id= accesat august ASIA DE SUD-EST: TAILANDA, BIRMANIA ȘI INDOCHINA (CAMBODIA, VIETNAM, LAOS) În memoriile sale, negociatorul comercial francez Jules Itier ( - ) descrie realizarea a două dagherotipuri la fortul militar francez de la Tourane (Da Nang), Vietnam de Sud, în , în timp ce se afla într-o misiune comercială în China Activitatea altor dagherotipişti din Birmania sau Indochina este încă necunoscută Răspunsul la fotografie în Thailanda (Siam) a fost totuși precoce din cauza entuziasmului pentru mediu de la Curtea Regală La Bangkok, în iulie , episcopul francez Jean-Baptiste Pallegoix ( - ) a primit un aparat pe care l-a comandat din Franța și el și confrații săi au devenit suficient de adepți pentru a realiza portrete regale și a instrui pe alții Fără nicio tradiție de portretizare regală la sfârșitul anilor și , regele Mongkut (Rama IV) a făcut multe fotografii cu el și cu curtea făcute pentru a oglindi fotografiile portretelor europene primite ca dar și pe care le-a returnat în natură O practică continuată și mai asiduu de fiul său Rama V, regele Chulalongkorn Localnicii și membrii instanței au dobândit, de asemenea, abilități de fotografie (detaliile sunt în diverse istorii thailandeze, nu sunt încă disponibile în limba engleză) Luang Wisut Yothamat (Mot Amatyakun), directorul Monetăriei Siam, a realizat portrete ale cuplului regal folosind o cameră dagherotip trimisă de regina Victoria regelui în Accesul la Thai Royals a fost acordat fotografilor străini, inclusiv elvețianul Pierre Rossier (în misiune în Asia pentru Negretti și Zambra din Londra), care a fost la Bangkok în și a făcut studii etnografice și un portret regal pentru Firmin Bocourt, zoolog și ilustrator francez în Thailanda într-o expediție naturalistă Episcopul Pallegoix sau preoții francezi l-au instruit probabil pe thai-creștinul Khun Sunthonsathitlak ( - ), care a început fotografia la sfârșitul anilor , a lucrat pentru monarhul dual Phra Pinklao, cu minte tehnologică, înainte de a-și deschide propriul studio în sub numele ASIA DE SUD-EST: TAILANDA, BIRMANIA ȘI INDOCHINA „Francis Chit & Co” (mai târziu & Sons) Era priceput în lucrul cu colodionul umed și a realizat numeroase portrete, vederi și înregistrări ale evenimentelor, inclusiv o panoramă mare a Bangkokului în La începutul anului , Isidore van Kinsbergen ( - ), fotograful oficial care însoțea o delegație olandeză în vizită din Batavia, a făcut o serie de vederi, portrete și studii de antichități Wilhelm Burger ( - ), un fotograf profesionist atașat la misiunea diplomatică și comercială a Austriei, a fost pentru scurt timp la Bangkok, în mai Mai târziu, a comercializat imagini stereo ale călătoriilor sale în Vietnam și Japonia Fotografiile Francis Chit & Co au fost cumpărate în mod regulat de vizitatori, dar cele mai multe au ajuns să fie necreditate când au fost prezentate sau reproduse în Europa O serie de artiști ambițioși au mers și în Asia de Sud-Est; John Thompson ( - ) după primii săi ani ca fotograf cu sediul în Singapore în , s-a transformat într-un fotograf independent „de călătorie” și a pornit la Bangkok, unde în l-a fotografiat pe regele Mongkut și curtea sa, precum și pe alți subiecte înainte călătorind către adevăratul său obiectiv – legendarul complex de templu Angkor Wat din Cambodgia la începutul anului Chit and Co au supraviețuit concurenților străini atrași de Bangkok, cum ar fi Henry Schuren, care a vizitat din Singapore în și a câștigat o „Numire” regală (nu a fost niciodată o onoare exclusivă), apoi înființat la Bangkok în , dar a fost înlocuit în de GR Lambert din firma înfloritoare din Singapore, care a făcut o vizită îndelungată la Bangkok în acel an Fotograful britanic William K Loftus a lucrat la Bangkok în perioada - , dar munca sa a fost destul de plictisitoare Din ce în ce mai mult, începând cu anii , revistele ilustrate au folosit fotografii ca bază pentru ilustrații și au primit imagini și povestiri din „tururile mondiale” întreprinse de o gamă mai largă de călători, facilitate de rutele și metodele de călătorie îmbunătățite, modelate în unele cazuri pe noul „Royal” excursii întreprinse de regi și curteni europeni și asiatici Poveștile de călătorii ilustrate populiste au înflorit și ele Tânărul atașat francez Ludovic, comte de Beauvoir, de exemplu, a strâns fotografii asiduu în - într-un turneu cu un regal francez și le-a folosit ca bază pentru ilustrații în cărțile sale cele mai vândute, care au început în , cu Java, Siam , Canton : voyage autour du monde Birmania [Myanmar] După trei războaie anglo-birmane care au început în , din nordul și sudul Birmaniei au fost cucerite și administrate ca parte a Indiei britanice Ultimii regi birmanezi, Mindon și Thebaw (înainte de exilul său în ) au fost fotografiați și mai târziu au avut fotografi de curte, dar nu se cunosc dagherotipuri, iar cea mai veche fotografie existentă în Birmania este legată de armata britanică expeditii În , chirurgul John MacCosh ( - ), un fotograf amator experimentat al Companiei Indiei de Est, a realizat vederi și portrete etnografice în timp ce era de serviciu în Birmania în timpul celui de-al Doilea Război Anglo-Birman, dar opera sa a avut o circulație limitată Prin contrast, în căpitanul Linnaeus Tripe ( - ) a postat din Madras ca fotograf oficial la misiunea diplomatică bine echipată a guvernului indian la curtea îndepărtată din nord a regelui Mindon, la Ava Tripe a executat aproximativ de negative mari de hârtie care concentrându-se pe structuri și topografie, au o liniște goală ciudată și au fost folosite ca bază pentru ilustrații în Narațiunea oficială a expediției din Mai impresionante și mai influente au fost portofoliile masive de de imagini ale tipărituri originale publicate sub autoritatea lui Tripe în de către guvernul Madras Maiorul Williams, inginer și fotograf amator, a însoțit expediția Edward Bosc Sladen prin Birmania până în China în Pregătirea militară în fotografie a fost, de asemenea, calea către o nouă vocație pentru J Jackson (cu colegul soldat Bentley) care a înființat un studio de lungă durată și prolific în Rangoon în Nu toți nou-veniții erau britanici Fotograful profesionist german Philip Klier ( - ) a început să lucreze în în Moulmein, Birmania de jos, apoi la Rangoon, unde a fost în parteneriat cu J Jackson în - Producția sa a fost de înaltă calitate și extinsă și reprezintă consolidarea comerțului de opinii pe piața de masă în anii - - o tendință la nivel mondial Locotenent-colonelul Willoughby Wallace Hooper ( - ) din trupa expediționară britanică în timpul celui de-al treilea război birman a produs un set de o sută de imagini în , despre care el a declarat că „au fost luate în întregime pentru propriul amuzament și din dragoste pentru artă”, așa cum a făcut-o Colonelul Robert Graham ( - ) cu cartea sa ilustrată fotografic despre război, lansată în Căpitanul-chirurg Arthur George Newland ( - ) a publicat imaginea războiului sau Serviciul pe dealurile Chin cu gravuri fine în Poate că publicațiile anterioare ale războiului birman au scos planurile italianului născut Felice Beato ( - ), care a sosit în Rangoon în El și-a făcut un nume în fotografia de război în India în și China în și pentru scenele sale prolifice japoneze și tipări de-a lungul anilor săi lungi acolo în anii - Beato a rămas și a înființat un studio în Mandalay, producând câteva scene legate de război și tablouri de studio ale frumuseților birmane De asemenea, a călătorit în regiunea interioară și a produs o lucrare substanțială, dar acum mai puțin cunoscută Până în , Beato sa extins într-o afacere destul de mare de fotografie, producție de mobilier și artefacte și de cărți poștale El a angajat o serie de fotografi locali, inclusiv HN Samuels, care, aparent, soția și fiica modelau costume locale în portretele de studio ale Beato ale „tipurilor” locale ASIA DE SUD-EST: TAILANDA, BIRMANIA ȘI INDOCHINA Boom-ul din Birmania a determinat studiourile regionale să înființeze filiale; Frederick Skeen de la Skeen and Co din Ceylon (Sri Lanka) a sosit în pentru a înființa o sucursală și a lucrat ca Watts și Skeen Lucrarea generației anilor a beneficiat de introducerea plăcii uscate mai rapide și mai convenabile, care a permis subiecte și atmosfere mai variate și pline de viață Este posibil ca firma să fi vândut material Beato în Ceylon, iar inventarul lor pare să fi fost preluat de Beato după ce Skeen s-a întors în Ceylon în Studiourile din India au trimis și reprezentanți, inclusiv cunoscuta firmă Bourne și Shepherd Antropologia, o nouă știință, a devenit, de asemenea, codificată și politizată în anii , iar un număr de fotografi necreditați au furnizat imagini etnografice din Birmania publicației în mai multe volume Peoples of India din - Liniile directoare pentru studiile antropometrice științifice au fost dezvoltate la sfârșitul anilor urmând ghiduri stricte, dar acestea au fost rareori implementate Unele studii etnografice semănau, de fapt, mai degrabă cu formele timpurii ale fetelor pin-up, iar femeile birmaneze cu aspect rafinat în costumul lor reținut și elegant s-au dovedit a fi deosebit de atrăgătoare pentru gustul european Un ochi mai simpatic și un interes etnografic au venit de la Sir George Scott, care a început fotografia în și a publicat un set de volume despre statele Shan Cambodgia Marile temple abandonate din Cambodgia, uneori sub control siamez, urmau să devină „piramidele” Asiei John Thomson a fost inspirat să viziteze Cambodgia după ce a citit ediția în engleză din a Călătoriilor exploratorului francez Henri Mouthot în părțile centrale ale Indochinei (Siam), Cambodgia și Laos, în anii , și , care au popularizat ruinele Ilustrațiile după fotografii din acea carte (postumă) și relatările Tour du monde ale călătoriilor lui Muhout din nu au fost realizate de Mouhot, ci de fotografi locali, inclusiv Francis Chit Thomson nu a fost primul fotograf la Angkor; Însoțitorul său din , ofițerul consular britanic WG Kennedy vizitase și făcuse fotografii în , dar nu se știe că niciuna a supraviețuit Thomson a fost primul tehnician calificat și artist de cameră superior care a realizat imagini acolo Proza sa plină de viață accesibilă a asigurat succesul primei sale cărți din Antiquities in Cambodgia, ilustrată cu tipărituri originale Publicațiile sale ulterioare au fost mai larg răspândite, deoarece aveau ilustrații fotomecanice Lucrarea cambodgiană a fost, de asemenea, intrarea lui Thomson în societățile învățate ale patriei sale Thomson s-a întors la Saigon și a fotografiat acolo familia regală înainte de a se întoarce în Marea Britanie La scurt timp după munca lui Thomson la Angkor, fotograful de pregătire militară francez Émile Gsell ( - ) a fost la a lucrat acolo la sfârșitul anului cu expediția de explorare a Mekongului francez inițiată și condusă ulterior de Francis Garnier Un tipic pentru mulți dintre funcționarii publici și administratorii francezi care au devenit avocați pasionați ai culturii asiatice a fost ofițerul de marină Louis Delaporte ( - ) din expediția guvernului francez Mekong, care a vizitat Angkor în El a căutat ajutor de la Thomson și Gsell și și-a perfecționat fotografie proprie pentru expediția sa ulterioară din - în Cambodgia cu FC Faraut, căutând îmbunătățirea constantă a lucrărilor de arhitectură prin utilizarea lentilelor aplanare și a proceselor de gelatină A expus la Expoziția Universală din de la Paris Interesul său a venit din pasiunea pentru arheologie și cultura Khymer, pentru care a ajutat la înființarea unui Musée Indochinois du Trocadéro Tradiția franceză a „misiunii” culturale și științifice la scară mare centralizată, meticuloasă și metodică, a fost exemplificată în echipele de fotografi Mission Pavie Angkor Remarcabilul Jean Marc Bel și soția sa inginer au făcut multe călătorii în Expozițiile internaționale și locale au format o platformă semnificativă la sfârșitul secolului al XIX-lea pentru a promova eforturile coloniale și ca autopromovare pentru fotografi Vietnam și Laos Francezii au avut o prezență din anii în Vietnam, cunoscută atunci sub numele de Cochin China în sud și Tonkin în nord și, ca și în cazul britanicilor din Birmania, controlul lor s-a extins de la mijlocul anilor prin diferite conflicte până la controlul efectiv al Tonkinului, ca precum și sudul a venit în Nu este surprinzător că fotografi francezi au apărut primii în Saigon (Ho Chi Minh City): Charles Parant în - și Clément Gillet în - După munca sa la expediția Mekon, Emile Gsell a intrat în privat și și-a înființat un studio în Saigon în , devenind primul fotograf comercial pe termen lung din Vietnam Cu toate acestea, Gsell a părăsit Saigon în pentru a se alătura expediției lui Louis Delaporte în Cambodgia, care revedea Angkor Wat Fotografiile și panoramele lui Gsell Angkor Wat i-au adus o medalie la Expoziția Internațională de la Viena din , unde a studiat și studii etnografice cambodgiene și vietnameze În - , Gsell a putut călători și în nord, adăugând imagini cu Tonkin la stocul său, care au trecut la alte studiouri din Saigon după moartea sa timpurie în Saigon în John Thomson s-a întors în Asia în , petrecând câteva luni în Saigon și în împrejurimi, încercând chiar să capteze norii fără să sugereze montajul că ar fi folosit un nou proces A trimis articole la The China Magazine, dar lucrarea sa din Saigon nu a fost inclusă SOUTHWORTH, ALBERT SANDS AND HAWES, JOSIAH JOHNSON în cartea sa din , care acoperă Strâmtoarea Malacca, Indo-China și China sau, călătoriile, aventurile și reședința în străinătate ale lui Tenyears Ca și în alte părți din Asia de Sud-Est, fotografi au migrat pe noi piețe deschise de colonizare M Martin din Singapore a fost remarcat pentru priveliștile frumoase ale peisajului în anii Diaspora chineză a remodelat multe comunități din Asia de Sud-Est; Pun-Ky a comercializat portrete cdv ale tipurilor Annamite (Vietnam), probabil din anii , la fel ca Pun-Lun, care lucrase în Hong Kong, avea un studio în Saigon (opus celui din Gsell) între - Apare un nume rar vietnamez; Dang Huy Tru, un mandarin pensionar care a învățat fotografia în China, a avut un studio în Hanoi din până la ocupația franceză din Se spune că el a atras clientela vietnameză și a dezvoltat un stil de poză bazat pe portretele strămoșilor, dar o astfel de poză a fost comune pentru portretele și tipurile de costume din Asia de Sud-Est Alte nume vietnameze nu apar, deși în Cam Ly era în afaceri în Hanoi În anii , fotografi născuți în China lucrau în majoritatea regiunilor, în special în lucrările de portret Puține dintre arhivele lor sunt identificabile, dar unele comisii mai substanțiale supraviețuiesc, cum ar fi fotografiile căii ferate franceze construite între - între Hanoi și Lang Son, executate de Tong Sing Yu Chong avea un studio în Hanoi în - O serie de europeni aflați în serviciu în Asia au devenit interesați nu numai de cultura trecutului, ci au avut un sentiment pentru viața popoarelor contemporane La fel ca atâția bărbați atașați la armata din străinătate, doctorul Charles-Édouard Hocquard ( - ), care a fost în serviciu în Tonkin în - în războiul franco-chinez, și-a publicat fotografiile în mod oficial și privat Raportul său de teren despre război, ilustrat cu tipuri Woodbury, a fost subtitrat „obiceiuri și credințe ale vietnamezilor și a fost, serializat ca „Trente mois au Tonkin”, în Le tour du monde, - Aurélian Pestel ( - ) a început fotografia la Saigon în , sosind în Vietnam în El a fost, de asemenea, remarcat pentru că a arătat obiceiurile țării dincolo de actele de studio Noua generație, care a crescut la sfârșitul secolului al XIX-lea, dar a venit cel mai mult în prim-plan după , în primele decenii ale secolului al XX-lea, a privit dincolo de obiectele dure la stilul de viață și obiceiuri, inclusiv sublocotenentul Étienne Francoise Aymonier ( - ) în marina franceză infanterie din Saigon care a învățat limbile cambodgiane și vietnameze Imaginea Asiei de Sud-Est a fost modelată și definită de primii fotografi, iar moștenirea moștenită se învârtea în jurul nostalgiei, precum și în căutarea savantă a antichităților Reproducerea fotomecanică în fotogravură, carbon și woodburytpe a creat o nouă industrie la începutul secolului, pe care un fost soldat a trimis-o la Hanoi în , Pierre M Dieufils din Saigon, este unul dintre cei mai cunoscuți Publicațiile sale distinctive în folio peisaj au fost tipice lucrărilor produse în serie de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Gael Newton Vezi și: Burger, Wilhelm Joseph; Chit, Francis; Itier, Jules; Thomson, John; și Fotografie de expediție Lectură suplimentară Anek Nawikkamun, nu sunt sigur ce să fac / 'Anek Nawikkamun Phim Khrang Raek Krung Thep: Samnakphim Matichon, (Anake Nawikkamun este autorul unui număr de istorii detaliate ale fotografiei din Thailanda, care așteaptă traducerea ) Aubenas, Sylvie et al , Fotografi în Indochina: Tonkin, An-nam, Cochinchina, Cambodgia și Laos în secolul al XIX-lea, Marval și Reuniunea muzeelor naționale, Paris, Pongrapeeporn Pipat Panorama din Bangkok în timpul domniei regelui Rama IV: O nouă descoperire de Pipat Pongrapeeporn, fotografii de Francis Chit Bangkok : Editura Muang Boran , Peleggi , Maurizio , Lords of Things , Hawaii : University of Hawaii Press , Moeshart, Herman J , „Dagherotiparea sub Soarele Tropical Adolph Schafer în Indiile de Est Olandeze”, În argint și sare În primele zile ale fotografiei în lumea de limbă germană, - , editat de Bodo von Dewitz și Reinhard Matz, Köln: Edition Braus, Falconer, John, „Fotografia și etnografia în perioada colonială în Birmania” În Frontier Photography Burma, Singer, Noel F , Birmania o călătorie fotografică - , Stirling: Paul Strahan-Kiscadale Ltd, Cântărețul, Noel și Felice Beato, „Burmese Days”, Arts of Asia (septembrie-octombrie, ): - Moeshart, Herman „Dagherotipuri de Adolph Schaefer” Istoria fotografiei (iulie-septembrie ): - Jehel, Pierre-Jérome, Fotografia și antropologia în Franța în secolul al XIX-lea Teza DEA „Estetica, știința și tehnologia artelor” UFR „Arte, filosofie și estetică” Universitatea Paris VIII St Denis SOUTHWORTH, ALBERT SANDS ( - ) ȘI HAWES, JOSIAH JOHNSON ( - ) În , dagherotipul a explodat pe scena socială americană Mii de oameni s-au apucat de afacere și chiar mai mult de scaunul șefului Cu toate acestea, cu tehnologia primitivă, recompense neregulate și competiție intensă, supraviețuirea profesională a fost dificilă Albert Sands Southworth și Josiah Johnson Hawes au simbolizat talentele necesare pentru a reuși în primii ani haotici ai fotografiei Îmbinând ingeniozitatea și expertiza cu o mare răbdare și muncă asiduă, parteneriatul lor a fost exemplar Studioul lor a fost printre cele mai distinse și influente din America, iar realizările lor se numără printre cele mai importante în fotografia secolului al XIX-lea Southworth a fost un promotor natural și un vânzător a cărui natură agitată și cupiditate financiară l-au condus SOUTHWORTH, ALBERT SANDS AND HAWES, JOSIAH JOHNSON la perfecţionare şi invenţie Prin contrast, Hawes a fost un artist dovedit a cărui măiestrie a luminii, compoziției, dispoziției și expresiei a fost de neegalat Împreună, inovațiile lor tehnologice au îmbunătățit considerabil adaptabilitatea, aplicarea și claritatea noului mediu De asemenea, angajamentul lor față de artă a sporit statutul profesiei și a avansat semnificativ estetica portretului și realismul documentarului Având în vedere natura fragilă și singulară a dagherotipului, moștenirea parteneriatului este la fel de remarcabilă, cuprinzând peste de imagini existente Albert Southworth s-a născut în West Fairlee, Vermont, la martie După ce a urmat cursurile Academiei Phillips din Andover, Massachusetts, a încercat să predea înainte de a înființa o farmacie în Cabotville, Massachusetts, în Nemulțumit de meseria sa, a participat la o prelegere la începutul anului despre principiile și practica dagherotipului Susținută de François Gourand, un elev al lui Louis-Jacques-Mandé Daguerre, prelegerea l-a stimulat pe Southworth și l-a convins să-l contacteze pe Joseph Pennell, prietenul său și fost coleg de cameră la Phillips La acea vreme, Pennell îl ajuta pe Samuel Morse cu cercetările sale fotografice timpurii și l-a invitat pe Southworth la New York să participe Experiența de primă mână a lui Southworth cu experimentele lui Morse l-a convins de valoarea noului mediu Manifestând entuziasmul neodihnitor și ambiția financiară care i-ar marca cariera, el i-a scris surorii sale Nancy la sfârșitul lunii mai: Ați citit despre dagherotip, un aparat pentru vizualizarea clădirilor, străzilor, curților și așa mai departe Am primit o invitație să mă alătur domnului Pennell și pentru a obține unul, și parțial pentru a-mi satisface curiozitatea și parțial cu speranța de a-l face profitabil, l-am întâlnit pe domnul Pennell și nu pot să descriu într-o scrisoare toate minunile acestui aparat Este suficient să spun că acum pot face o imagine perfectă într-o oră, care ar trebui să deseneze unui pictor săptămâni întregi (Robert Sobieszek și Odette M Appel, The Daguerreotypes of Southworth and Hawes, New York: Dover, ( ): xi) Abia patru luni mai târziu, Southworth și Pennell au deschis un studio de dagherotip în Cabotville Folosind camera cu cutie de lemn patentată de Alexander Wolcott, ei au produs portrete comerciale în timp ce dezvoltau și perfecționau procesul daguerrean Deși experimentele lor s-au dovedit a fi de succes – „am depășit cu mult pe oricine în această țară, și probabil în lume, în ceea ce privește realizarea de miniaturi” – Southworth și Pennell s-au eșuat financiar Până în primăvara anului , parteneriatul avea datorii serioase și Southworth a decis să se mute la Boston Cu familiile sale proeminente, bogăția comercială și populația mare, Boston i se părea lui Southworth soluția pentru principala dificultate financiară a parteneriatului: echilibrarea veniturilor comerciale cu creșterea costurilor invenției Până în iunie , Southworth și Pennell stu dio — care acum operează sub numele de AS Southworth and Co — a fost amplasat deasupra clădirii lui Scollay din Boston Pe lângă lucrările de portrete, compania a vândut echipamente, a oferit instrucțiuni și a contractat pentru fabricarea de camere, lentile, plăci și carcase Au prosperat temporar în noul lor mediu și până în s-au mutat într-o locație mai permanentă pe Tremont Row, inima comunității artistice din Boston Cu toate acestea, în ciuda acestor mici câștiguri, peisajul financiar al noii industrii a rămas instabil În , Pennell a părăsit compania pentru a ocupa un post de profesor la o școală privată din sud Locul său în parteneriat a fost ocupat la scurt timp după aceea, când Southworth l-a cunoscut pe Josiah Hawes Josiah Hawes s-a născut în East Sudbury, Massachusetts, la februarie După ce a lucrat la ferma familiei sale, a făcut ucenic ca tâmplar În s-a apucat de pictură: Într-o zi, am întâlnit o pictură obișnuită în ulei pe care o admiram, un prieten de-al meu mi-a cerut să închid un ochi și să privesc poza prin mâna mea cu celălalt ochi Schimbarea depășitoare care a avut loc, de la o pânză fiat obișnuită la o copie realistă a naturii, cu toată perspectiva și frumusețea ei aeriană, m-a afectat atât de mult, încât de atunci am ambițios să devin artist („Frunze rătăcite din jurnalul celui mai vechi fotograf profesionist din lume,” Photo-Era, ( ): - ) În următorii douăzeci de ani, a călătorit în New England ca portretist itinerant Din întâmplare, Hawes a fost la Boston în și a participat la aceleași prelegeri Gourand ca și viitorul său partener Spre deosebire de Southworth, Hawes a fost precaut Nedorind să renunțe la veniturile constante pe care le-a primit în călătoriile sale, Hawes a continuat să picteze până în , când a devenit un dagherotipist itinerant În noiembrie , Hawes a fost invitat să se alăture AS Southworth and Co (al cărui nume a fost schimbat în Southworth and Hawes în ) Prudența sa financiară și înclinația artistică ar completa perfect ochiul lui Southworth pentru șansa principală Deși nu a reușit să-și scuture starea financiară precară, studioul a continuat să obțină un mare succes artistic și social Ei au atras oameni luminați precum Charles Dickens (care, din păcate, nu a stat pentru un portret), Ralph Waldo Emerson, Edward Everett, Charles Goodyear, Oliver Wendell Holmes, Henry Wadsworth Longfellow, Lola Montez, Lemuel Shaw, Harriet Beecher Stowe, Zachary Taylor și Daniel Webster În plus, au produs documente vizuale importante ale unor locații precum Boston Athenaeum, Niagara Falls, sala de operație a Spitalului General Massachusetts, Mount Auburn Cemetery, Boston Navy Yard and Docks, Boston Common și Emerson School for Girls Spre deosebire de contemporanul lor din Boston, John Plumbe Jr , nici Southworth, nici Hawes nu au văzut studioul lor ca un potențial SOUTHWORTH, ALBERT SANDS AND HAWES, JOSIAH JOHNSON Southworth și Hawes Portretul unei fete tinere Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty franciza Ei au folosit doar cele mai bune echipamente, nu au angajat calfe din afara și au refuzat să-și scadă prețurile în fața concurenței acerbe Ei au evitat convențiile portretisticii standardizate și au căutat să comunice o reprezentare simplă, dar rezonantă a personalității modelului: Ceea ce este de făcut este obligat să se facă rapid Întregul caracter al personajului este de citit la prima vedere; întreaga asemănare, așa cum va apărea când va fi terminată, trebuie văzută la început, în fiecare și în toate detaliile sale, și în unitatea și combinațiile lor și, în rezultat, nu trebuie să existe nicio abatere de la adevăr în delimitarea și reprezentarea frumuseții , și expresie și caracter (Albert Sands Southworth, „An Address to the National Photographic Association of the United States,” The Philadelphia Photographer, ( ): - ) Nemulțumit de veniturile slabe pe care le-a obținut din studio, Southworth a luat febra Goana aurului și a plecat în California în A petrecut douăzeci și două de luni prospectând, dar veniturile sale au fost minime și s-a întors cu o sănătate precară Hawes, mai practic, a rămas în Boston, iar studioul a continuat să lucreze Southworth s-a întors în și a început să-și concentreze atenția asupra invenției și brevetării echipamentelor tehnice În , „Grand Parlor Stereoscope” al companiei a câștigat o medalie de aur la Târgul Asociației Caritabile de Mecanică din Massachusetts Semnificativ mai mare și mai complex decât orice stereoscop anterior, dispozitivul a fost expus în studio și brevetat în Prima imagine prezentată a fost statuia grecească Laocoon: intrarea era , un abonament și pentru cei care doreau să cumpere stereoscopul în sine, prețul a fost enorm de USD Comentând minunea tehnică, revista To-day a constatat că „iluzia și absolutul și efectul Laocoonului în acest stereoscop este cu adevărat mai fin decât se câștigă deseori privind statuia” (Beaumont Newhall, The Daguerreotype in America, a treia ediţie revizuită, New York: Dover, ( ): ) Au urmat și alte brevete, în special pentru un „suport pentru plăci pentru camere”, despre care mulți au considerat că nu evidențiază un progres tehnologic semnificativ față de cele utilizate în prezent În , studioul a încetat producția de dagherotipuri și a început procesul de placă de sticlă de colodion SOUTHWORTH, ALBERT SANDS AND HAWES, JOSIAH JOHNSON După douăzeci și unu de ani de luptă financiară, exasperarea lui South-worth a atins limita și el a dizolvat parteneriatul în Sa întors la ferma familiei din West Fairlee pentru a stabili moșia răposatului său și a rămas să o conducă împreună cu fratele său A continuat să practice fotografia, să scrie pentru reviste de top și să se adreseze Asociației Naționale de Fotografie din Statele Unite Mai târziu, a devenit expert în scris de mână și a murit în Hawes a continuat să conducă studioul Tremont Row pentru încă treizeci și nouă de ani, iar imaginile sale de la sfârșitul secolului al XIX-lea cu Boston sunt considerate unele dintre cele mai bune documente ale vieții din oraș la acel timp În perioada post-Război Civil, Hawes s-a întors ocazional la cariera sa itinerantă anterioară, oferind vederi stereoscopice ale Bostonului în jurul zonei rurale din Noua Anglie într-un vagon de călătorie Încă activ în profesie, Hawes a murit în vacanță în În semn de omagiu, revista Photo-Era a lăudat realizarea „cel mai bătrân fotograf profesionist în viață din lume”: „a fost ultima verigă a lungului lanț care leagă trecutul și prezentul fotografiei și s-a așezat la leagănul fotografiei și a ajutat să o leagă în viață” („Stray Leaves from the Diary of the Oldest Professional Photographer in the World”, Photo-Era, ( ): - ) Richard Haw Biografii Albert Sands Southworth sa născut în West Fairlee, Vermont, la martie A participat la prelegerea despre dagherotipie de François Gourand la Boston, ; a înființat studioul de dagherotip AS Southworth and Co împreună cu Joseph Pennell, ; a călătorit în California, căutând aur, - ; a dezvoltat Grand Parlor Stereoscope, ; a părăsit firma Southworth and Hawes, A ținut discursul principal la Asociația Națională de Fotografie a Statelor Unite, A murit Charlestown, Massachusetts, martie Josiah Johnson Hawes sa născut în East Sudbury, Massachusetts, la februarie A participat la prelegerea despre dagherotipie de François Gourand la Boston, ; sa alăturat AS Southworth and Co , ; a dezvoltat retroiluminarea fotografică și a perfecționat utilizarea luminatoarelor de studio, - ; căsătorit cu Nancy Southworth, ; a continuat să funcționeze din studioul Tremont Row ca fotograf independent, - A murit Crawford Notch, New Hampshire la august Colecția de dagherotip Hawes a fost distribuită Muzeului Metropolitan de Artă, New York, Muzeului de Artă Frumoasă din Boston și colecționarilor independenți, Vezi și: Dagherotip; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Appollo, Ken, „Southworth and Hawes: The Studio Collection ” În The Daguerreotype: A Sesquicentennial Célébration, editat de John Wood, - , lowa City: University of lowa Press, Homer, Rachel Johnston, The Legacy of Josiah Johnson Hawes: th Century Photographs of Boston, Barre, MA: Barre Publishers, Isenburg, Mathew R , „Southworth și Hawes: artiștii” În The Daguerreotype: A Sesquicentennial Celebration, editat de John Wood, - , Iowa City: University of Iowa Press, Newhall, Beaumont, The Daguerreotype in America, a treia ediție revizuită, New York: Dover, , publicată inițial în Sobieszek, Robert și Odette M Appel, The Daguerreotypes of Southworth and Hawes, New York: Dover, , publicat inițial în Southworth, Albert Sands, „O adresă către Asociația Națională de Fotografie a Statelor Unite” The Philadelphia Photographer, ( ): - , „On the Use of the Camera” în The Photographic News (Londra), ( ): - , „Fotografie, pictură și adevăr ” The Photographic Times, ( ): - Stauffer, John, „Dagherotiparea sufletului național: Portretele lui Southworth și Hawes, - ” Perspective, ( ): - Stokes, IN Phelps, Colecția Hawes-Stokes de dagherotipuri americane de Albert Sands Southworth și Josiah Johnson Hawes, New York: Muzeul Metropolitan de Artă, „Frunze rătăcite din jurnalul celui mai bătrân fotograf profesionist din lume ” Photo-Era, ( ): - SPANIA Când François Arago a anunțat public invenția dagherotipului la Académie des Sciences (Academia de Științe) din Paris, la ianuarie , Spania a fost cufundată într-un conflict dinastic între carliști și liberali, care avea să determine dacă absolutismul va continua sau va lăsa loc permit consolidarea unei monarhii constituționale În prima treime a secolului al XIX-lea, societatea spaniolă era încă în primul rând agrară și ancorată în structurile trecutului Noua tehnologie fotografică avea însă să ilustreze modul în care cele mai progresiste cercuri intelectuale și științifice angajate în modernizarea Spaniei au aflat imediat și s-au implicat în dezvoltarea inițială a acestei invenții, în ciuda contextului subdezvoltat economic și social al țării lor Acest fapt, lipsa sprijinului guvernamental și absența oricărui sprijin comercial sau stimulent caracterizează introducerea fotografiei în Spania Principalele figuri implicate în cea mai timpurie introducere a fotografiei în Spania aparțineau aceleiași elite culturale și științifice progresiste Mulți dintre ei erau medici asociați cu Academia de Arte și Științe (Academia de Arte și Științe) din Barcelona, SPANIA Clifford, Charles Alhambra, Granad Una dintre cele de exemplare dintr-un album intitulat: Optsprezece studii de arhitectură și vederi ale orașului Spaniei de Charles Clifford plus alte vederi ale Spaniei și Canadei de către alții Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty iar mai mulți s-au aflat la Paris în primele săptămâni ale anului (Pedro Monlau, Joaquín Hysern, Pedro Mata, Ramón Alabern) și au fost printre puținii privilegiați care au văzut primele dagherotipuri și chiar și Daguerre însuși la lucru Pedro Monlau urma să acționeze ca corespondent la Paris pentru Academia din Barcelona La scurt timp după anunțarea invenției, el a emis un raport foarte detaliat, care a fost publicat ulterior de revista El Museo de Familias Odată întors la Barcelona, un entuziast Monlau le-a prezentat colegilor săi academicieni procesul de dagherotip la o sesiune desfășurată la noiembrie și a prezentat punctul de vedere al bisericii Madeleine pe care Alabern o luase la Paris El a sugerat Academiei să cumpere echipamentul lui Alabern la preț de cost Acest lucru a fost convenit, iar Academia a decis atunci să convoace cetățenii Barcelonei astfel încât aceștia să poată asista la o demonstrație a procesului în ceea ce urma să fie prima utilizare înregistrată cunoscută a dagherotipului în Spania Această prezentare publică a dagherotipului a avut loc duminică, noiembrie, după cum au anunțat ziarul El Constitucional și Diario de Barcelona în secțiunea de divertisment Vederea exterioară a clădirii Lonja a fost subiectul acestui prim dagherotip, care nu mai există, produs din nou de Alabern după o expunere de de minute Originile fotografiei din Madrid au fost legate și de Academia de Ciencias (Academia de Științe) din Barcelona printr-un grup de oameni de știință liberali care au lucrat în capitală și au fost, de asemenea, membri ai Liceului (Liceul) din Madrid La câteva zile după eveniment SPANIA la Barcelona, la noiembrie , profesorii Juan María Pou y Camps, Mariano de la Paz Graells și José Camps y Camps, încă neștiind de experimentul catalan, au realizat primul lor dagherotip — al doilea realizat pe teritoriul spaniol — care a necesitat o expunere mai lungă ( minute) din cauza condițiilor slabe de lumină De data aceasta subiectul, o vedere a Palatului Regal de pe malul drept al râului Manzanares, a fost probabil legat de interesul manifestat de Regina-Regente Maria Cristina [Maria Christina], care a acceptat să urmărească demonstrația Rolul jucat de cercurile liberale menționate mai sus în dezvoltarea noii invenții este demonstrat și prin traducerea în spaniolă și publicarea, chiar în același an, , a până la cinci versiuni diferite, cu sferă variată, ale manualului lui Daguerre Un exemplu interesant a fost pregătit de Joaquín Hysern și Juan María Pou y Camps și intitulat Exposición histórica y descripción de los procedimientos del daguerrotipo y del diorama Această versiune include o prefață despre fotografie și relațiile acesteia cu artele și științele, cu note despre experiențele proprii ale autorilor A oferit două metode inovatoare de fotometrie teoretică, care au fost cu siguranță primele de acest fel în domeniul fotografiei, dar nu au avut recunoașterea pe care o meritau în afara Spaniei El daguerrotipo Manual para aprender por sí solo tan precioso arte y manejar los aparatos necesarios de E de L (Eduardo de León y Rico), publicat în , iese în evidență în mijlocul celei de-a doua generații de publicații despre invenție, apărute începând cu acel an Fără contact aparent între orașe, acest tip de cerc non-profesional a continuat să practice și să disemineze primele progrese ale acestei noi tehnologii până în , fără sprijin financiar din partea vreunei instituții și susținut doar în mod excepțional de investitori privați Presa a jucat un rol foarte activ în răspândirea știrilor despre invenție și a raportat încă de la început evoluțiile internaționale majore în acest domeniu Anul marchează, fără îndoială, începutul unei noi ere în fotografie în Spania, caracterizată de obiective foarte diferite și de noi jucători cheie Într-un context politic mai puțin confrunțial, caracterizat de o dezvoltare economică mai mare, s-au pus bazele pentru ca fotografia să fie lansată ca afacere și pentru profesionalizarea ei, aproape în același mod și aproximativ în același timp ca în restul lumii occidentale Acum protagoniștii erau dagherotipiști străini călători care veneau în principal din Franța (domnul Constant, Etienne Martin, domnul Anatole, Rousson, Jean Gairoard); Marea Britanie (Charles Clifford); Germania (Taylor și Lowe, Joseph Widen, Madame Fritz); Elveția (Woelker, Schmidt); și Polonia (contele de Lippa) Acești fotografi, dintre care majoritatea nu au reușit să-și cultive o clientelă stabilă în propriile țări, au venit în Spania pentru a exploata o piață total virgină Strategia lor comercială era să se laude cu acreditări artistice sau academice, sau pretind legături cu cercul lui Daguerre sau titluri aristocratice dubioase De obicei, au călătorit prin zone largi ale peninsulei, promovându-se prin plasarea de reclame în presa locală la sosirea în fiecare oraș nou Adesea au fost nevoiți să-și combine comerțul cu alte activități, cum ar fi vânzarea de produse fotografice și predarea noilor tehnici Eforturile lor didactice au fost într-adevăr esențiale pentru dezvoltarea și implantarea definitivă a fotografiei în Spania, deoarece au oferit cunoștințe tehnice viitorilor dagherotipişti spanioli, care la început erau și itineranți și în principal anonimi Începând cu anii , unii dintre acești itineranți aveau să devină fotografi de târguri, care au urmat rute specifice și au lucrat în cadre standard într-o profesie care a supraviețuit puțin schimbată până la sfârșitul secolului al XX-lea Majoritatea, însă, au început să înființeze studiouri profesionale Mauricio Sagristá și-a deschis sediul în Barcelona în , la doar un an după ce primele studiouri au fost inaugurate în Philadelphia și Londra; José Beltrán și-a deschis unul în la Madrid, iar Francisco de Leygonier și-a început-o în Sevilla în Din încolo, au fost înființate studiouri fotografice în numeroase centre urbane Foarte curând, au început să iasă în evidență anumite figuri, printre care fotografi francezi Eugenio Lorichon și Franck (François-Alexandre Gobinet de Villecholles), precum și spaniolii José Albiñana, care au participat cu succes la Expoziția Universală de la Paris din , și Napoleón (Fernando și Anaïs Fernández Napoleón, cea din urmă una dintre primele femei fotografi profesioniste din Spania) Pe la mijlocul secolului, sute de fotografi de portrete desfășurau deja această nouă meserie, în principal în orașele mari, deși pur și simplu își înregistrau subiectele și par să fi avut puține pretenții estetice, ca în alte părți Cele mai populare formate de dagherotip au fost / ( , x , cm ) sau / ( x cm ) dintr-o farfurie Prețurile lor ridicate, deși mai mici decât cele pentru tablouri, încă limitau vânzările către membrii claselor înstărite Puține dagherotipuri au fost făcute din străzi sau monumente, iar cele care au supraviețuit sunt de obicei ale unor atracții majore, cum ar fi Granada, pentru care exista o piață pregătită printre călători De fapt, dagherotipurile nu au fost folosite mult timp În anii au coexistat cu noile tehnici fotografice care au început să apară pe piață, precum negativele din hârtie și sticlă, iar în anii au început să fie definitiv înlocuite de noile procedee Cu mult înainte de inventarea fotografiei, sudul Spaniei era o necesitate pentru călătorii străini, alfabetizații și desenatorii, care erau atrași de exotismul trecutului său maur, încă vizibil în monumentele sale, și de culoarea locală a locuitorilor săi Debutul târziu al dezvoltării industriale a permis Spaniei să continue să ofere inspirație pentru spiritul romantic, orientalist care a fost a SPANIA caracteristică predominantă a culturii occidentale la acea vreme Fotografia a devenit imediat un instrument pentru această tradiție și și-a îndeplinit obiectivul inițial de a obține imagini ale celor mai frumoase monumente și locuri din lume Pentru a cita un exemplu timpuriu, în scriitorul Théophile Gautier și Eugène Piot au călătorit cu echipament de dagherotip pentru a înregistra amintiri ale călătoriei lor prin peninsula Iberică Dar, mai presus de toate, marii editori europeni de publicații ilustrate au început să-și trimită proprii angajați pentru a obține imagini pe care să se bazeze gravuri Acest lucru a fost valabil pentru seria despre Spania realizată de Edmond François Jomard pentru celebrele Excursions da-guerriennes de Noël-Marie Lerebours, care includea două vederi ale Granada (Patio de los Leones și Albaicín) și una despre Sevilla (Alcázar) Această serie este deosebit de importantă ca referință iconografică pentru numeroasele fotografii realizate de atunci asupra țării Inițiative similare acestor publicații străine au început să apară și în Spania însăși, precum Recuerdos y Bellezas de España ( - ), publicată de Francisco Javier Parcerissa y Boada Dezvoltarea calotipurilor, cu capacitatea lor de a fi reproduse, a stimulat definitiv întemeierea primelor edituri fotografice Începând din , cu contribuțiile lui Nicolaas Henneman la Talbotype Illustrations to The Annals of the Artists of Spain, mulți călători, în special britanici și francezi, au ajuns în Spania, adesea în drum spre Orientul Mijlociu, și au făcut fotografii care au fost ulterior comercializate in propriile lor tari Acești călători au inclus: Louis-Auguste și Auguste-Rosalie Bisson (c ), Claudius Galen Wheelhouse ( ), Louis-Alphonse Davanne (c ), frații Mayer (c ), Viconte Joseph Vigier ( , , ), Hugo Owen ( ), August F Oppenheim ( ), Edward King Tenison (c ), John C Grace (c - ), Charles Piazzi-Smyth ( ), ajutat de soția sa Jessie Duncan, Gustave de Beaucorps ( ), Jakob August Lorent ( ), Francis Frith (c - ), Warren de la Rue ( ), Claude-Marie Ferrier ( ), RP Napper (c ), Louis de Clercq (c ), Charles Thurston Thompson ( ), George Washington Wilson (c ) și Paul Nadar (c ) De asemenea, unii dintre străinii stabiliți în Spania au început să folosească calotipuri, inclusiv Clifford, Franck și Leygonier (care au deschis primul studio din Sevilla și au vândut calotipuri), la fel ca și spanioli precum Pascual Pérez y Rodríguez din Valencia Cei mai mulți dintre acești fotografi s-au ocupat să producă imagini — priveliști și personaje populare — ale unor locuri tipice, precum Madrid (El Escorial, Palatul Regal și Puerta de Alcalá) și Andaluzia, locuri vizitate frecvent de călătorii romantici care erau și devotați ai amprente calotipice Prezența la Sevilla a unei figuri precum Antonio María Felipe Luis d'Orléans, Duce de Montpensier, care a fost patron și colecționar de fotografie, cu siguranță i-a atras și pe unii dintre acești călători În general, exista o anumită omogenitate tematică, deși unii fotografi, care erau de obicei anonimi, înregistrau scene din viața de zi cu zi pentru vânzare locală Imaginile coloniilor Spaniei de peste ocean, luate de Mouton y Villar și Juan Buil, printre alții, s-au îndepărtat și ele de acest repertoriu idealizat Dar adevăratul contrapunct al acestei reprezentări romantice a unei Spanie idealizate a venit dintr-o altă serie de imagini: fotografii industriale legate de procesul de modernizare tehnică și științifică desfășurată în timpul monarhiei liberale a lui Isabel a II-a ( - ) La un alt nivel, însă, ele ar putea fi înțelese și ca o exaltare a ceea ce era sublim în peisajul tehnologic și deci ca o continuare a unei anumite estetici romantice În această perioadă, Coroana a folosit această nouă formă de reprezentare atât ca simbol al modernității tehnologice, cât și pentru a legitima și promova o viziune diferită asupra țării mai în concordanță cu dezvoltarea revoluției industriale Au fost documentate lucrări publice majore, cum ar fi podurile și căile ferate care transformau radical teritoriul spaniol Doi dintre cei mai buni în acest domeniu au fost Charles Clifford și francezul Jean Laurent, care au fost, fără îndoială, cei mai importanți fotografi străini din Spania secolului al XIX-lea Clifford a fost fotograful de curte al lui Isabel a II-a din înainte și a însoțit-o în vizitele regale; mare parte din munca sa a fost folosită ca un instrument puternic de propagandă politică care favorizează monarhia și progresul pe care acesta l-a promovat Pe lângă seria sa mai picturală, Clifford a documentat construcția Canalului Isabel II ( - și ), care a continuat să furnizeze apă Madridului de atunci El a documentat, de asemenea, una dintre marile renovări urbane ale epocii, care a avut loc în Puerta del Sol din Madrid ( - ), o piață concepută de liberali ca un nou spațiu public monumental și central Aceste fotografii ale Puerta del Sol amintesc de munca lui Marville la Paris în timpul remodelării lui Haussman La acea vreme, fotografia din Spania era în mod clar în slujba instituțiilor guvernamentale, așa cum a fost confirmat în capitala Spaniei prin Ordinul Regal din mai , prin care toate lucrările publice trebuie să fie fotografiate și copiile trimise la principalele instituții J Laurent, care locuia în Spania din și care a început să facă fotografii în , a creat cea mai importantă întreprindere comercială și arhivă fotografică a Spaniei din secolul al XIX-lea (Laurent y Cia ), care a angajat sute de profesioniști Filiala sa din Paris a distribuit lucrări în toată Europa timp de peste de ani Compania lui Laurent a documentat tot felul de subiecte, de la orașe, monumente și reproduceri ale capodoperelor picturii spaniole până la celebrități și personaje populare Fotografiile sale ale căilor ferate au lăsat și o înregistrare neprețuită, precum cele pe care le-a făcut în colaborare SPANIA cu José Martínez Sánchez de lucrări publice în - , un grup de fotografii care a fost ales pentru Expoziția de la Paris din , împreună cu priveliștile lui Clifford asupra Canalului Isabel II Fotografia topografică care documentează arhitectura industrială a făcut loc unora dintre cele mai interesante imagini din punct de vedere compozițional, datorită adoptării de concepte spațiale inovatoare și a unei noi iconografii dedicate clădirilor moderne și peisajelor rezultate din interacțiunea omului cu natura Acest lucru a fost simplificat deoarece fotografia a depășit în sfârșit cele mai mari dezavantaje tehnice care limitau imaginile în aer liber Lucrările lui José Rodrigo, Pau Audouard, William Atkinson și Pérez y Rodríguez ar trebui adăugate celor menționate anterior Imaginile cu trenul de J Laurent, José Spreáfico, Auguste Muriel și Martínez Sánchez au documentat nașterea numeroaselor linii de cale ferată care, împreună cu drumurile noi, au început să acopere peninsula Această creștere a facilităților de transport a fost spectaculoasă și un avantaj pentru fotografi, deoarece a redus distanțele și a stimulat pătrunderea și diseminarea de idei noi Odată cu noile progrese în imprimarea fotomecanică și răspândirea utilizării hârtiei de colodion și albumen, anii au adus și inițierea unei industrie fotografice spaniole Acești factori au permis comercializarea și producția în masă de cataloage mari, albume și popularele „Muzee fotografice”, care ofereau spre vânzare tot felul de imagini, majoritatea produse prin stereoscopie Pe lângă toți producătorii spanioli de vederi stereoscopice, în acest moment mari companii străine, precum London Stereoscopic Company sau Frith & Co , și-au trimis fotografii pentru a surprinde cele mai tipice imagini ale țării Pe piața spaniolă, în anii , preponderența fotografilor străini a fost în cele din urmă inversată în favoarea spaniolilor Acest deceniu a inaugurat epoca studiourilor mari și a portretului carte-de-visite, care s-a răspândit prin intermediul albumului de familie În Spania, ca și în restul lumii, introducerea carte-de-visite a însemnat o oarecare democratizare a fotografiei, deoarece acestea erau la îndemâna unui public mult mai larg datorită prețurilor mult mai mici decât dagherotipurile Această dezvoltare a creat o piață internă și o fotografie națională care a fost capabilă să îndeplinească aspirațiile burgheziei liberale, care după revoluția din avea nevoie de o modalitate de a reflecta puterea în creștere și de a se asocia cu o tehnologie care simboliza modernitatea În consecință, marile galerii de vedete, constând din portrete de tot felul de oameni celebri, au devenit furie și au fost expuse în vitrinele studiourilor, de obicei situate în centrele nervoase ale orașelor precum Puerta del Sol din Madrid Cele mai prestigioase studiouri din această perioadă au aparținut lui Pau Audouard, Moliné y Albareda, A Espulgas și Napoleon la Barcelona; Laurent, José Albiñana, José Martínez Sánchez, Eusebio Juliá, Julián Martínez de Hebert, Alonso Martínez, Edgardo și Fernando Debas, Manuel Compañy, Christian Franzen și Bois-Guillot la Madrid; Antonio Cosmes și Antonio García Peris la Valencia; Xasajús, Leygonier, Lorichon, Enrique Godínez, Julio și Emilio Beauchy și Barthe-Boyer la Sevilla; H Otero și M Aguirre la San Sebastián; José García Ayola din Granada; Spreafico din Malaga; și Francisco Zagala la Pontevedra Ca și în alte părți, mulți pictori și miniaturiști au decis să adopte noul mediu și au devenit fotografi, retuşători sau tehnicieni de iluminat, folosindu-și abilitățile artistice pentru a câștiga noi clienți și a îmbunătăți măiestria fotografică Dacă oamenii de știință au jucat un rol vital în răspândirea inițială a fotografiei în Spania, fotografia, la rândul său, avea să devină un instrument indispensabil pentru știință, pe măsură ce tehnologia continua să se dezvolte A fost aplicat în nenumărate domenii, de la taxonomie la analiza animalelor, plantelor și insectelor etc Până în , Rafael Castro y Ordóñez, membru al Comisión Científica del Pacífico (Comisia științifică a Pacificului), făcea deja o fotografie înregistrarea expediției Comisiei în America de Sud În astronomie, José Monterrey și Warren de la Rue au filmat o eclipsă de soare în , iar un deceniu mai târziu la Cadiz, John Spiller și William Crooks au înregistrat tranzitul lui Venus Fotografia a intrat în lumea medicală în , când unii medici din Barcelona au fost autorizați să-și fotografieze pacienții sau să folosească imagini ale pacienților în scopuri didactice De la mijlocul anilor înainte, fotografia a fost folosită și ca un nou instrument de control social pentru a documenta delincvenții sau prizonierii condamnați Un exemplu existent al acestei practici este seria de fotografii cu bandiți pe care poliția le-a comandat lui JH de Tejada în Relația dintre fotografie și presă în Spania datează din anii , când primele ziare și reviste ilustrate au început să folosească imaginile fotografice ca bază pentru gravurile lor Din anii încoace, odată cu îmbunătățirea tehnicilor de imprimare, au putut include fotografii direct Introducerea colodionului umed, care a permis timpi de expunere mai scurti, a fost un eveniment cheie în acest domeniu, deși fotografia a trebuit să aștepte ca era gelatinei cu bromură de argint să obțină o reală instantanee Din fotografi de seamă, inclusiv Clifford și Laurent, au fost rugați să contribuie în mod regulat la reviste precum El Museo Universal și, respectiv, La Crónica La Ilustración Española y Americana, cea mai populară revistă ilustrată din anii , și-a lărgit personalul cu o rețea largă de fotografi-corespondenți regionali, printre care s-a remarcat Juan Comba García, considerat unul dintre fondatorii fotojurnalismului spaniol Cu toate acestea, integrarea deplină a fotografiei în presă nu a avut loc până în anii , când revistele moderne ilustrate SPANIA precum Blanco y Negro ( ) a apărut și a marcat nașterea secolului al XX-lea Unul dintre colaboratorii obișnuiți la Blanco y Negro a fost diplomatul danez Christian Franzen, cealaltă mare figură a fotojurnalismului și fotograf oficial pentru înalta societate din Madrid Franzen a introdus și utilizarea magneziului în Spania, ceea ce a făcut posibilă fotografiarea în zone slab iluminate Această nouă piață, care a oferit reporterilor o ieșire pentru munca lor, a încurajat mărturiile fotografice despre evenimente actuale și războaie De exemplu, prizonierii carliști din Valencia au fost fotografiați de Antonio García Peris în , iar bombardamentele din Durango și San Sebastián au fost înregistrate de H Otero și M Aguirre în Fotografii ale războiului din Maroc din realizate de pictorul Mariano Fortuny y Madrazo, printre altele, și comandate de generalul O'Donnell, au fost exemple clare de reportaje solicitate de autoritățile politice în scopuri propagandistice Trebuie menționată și opera lui Alfonso (Alfonso Sánchez García), acesta fiind probabil cel mai important fotojurnalist spaniol al generației care a început să lucreze la sfârșitul secolului, documentând o Spanie săracă și deprimată după criza din , când Țara și-a pierdut ultimele colonii de peste mări Pe lângă importanța acestor reportaje de presă, Spania a avut și o serie de fotografi, adesea amatori, a căror activitate a constituit o valoroasă înregistrare antropologică, așa cum se arată în fotografiile de la Mallorca realizate de Tomás Montserrat, cele din Săptămâna Mare de la Lorca de José Rodrigo, Museo fotográfico (Muzeul Fotografic) și seria Toledo de Casiano Alguacil Blázquez, priveliștile Valladolidului realizate de Bernardo Maeso și chiar înregistrările fotografice ale călătoriilor lui Ramón y Cajal în Statele Unite și ale călătoriei lui Antoni Amatller i Costa prin Africa de Nord și Orientul Apropiat La sfârșitul anilor , evoluția metodelor de reproducere fotografică și o nouă cerere de lucrări de tipărire au determinat extinderea și transformarea multor studiouri în ateliere și unități de fototip și au apărut o serie de meserii fotografice specializate Acest lucru a permis fotografilor profesioniști modalități mai flexibile de a-și comercializa imaginile și a transformat vânzarea de albume, ediții limitate de vederi pitorești, serii de colecție, cărți poștale și postere într-o afacere profitabilă Aceste imagini au acoperit totul, de la vederi aeriene ale Barcelonei la execuții publice (Isidro Montpart), teme sportive (frații Debas), până la vederi populare ale Madridului (Hauser y Menet) Acești fotografi, și însuși Laurent, au fost doar câțiva dintre mulți care au înființat acest tip de atelier În ceea ce privește produsele fotografice (planșe, aparate foto, hârtie etc ), la sfârșitul secolului industria a rămas aproape în totalitate dominată de companii străine, cu singura excepție a Manufactura General Española de Productos Fotográficos SA, o companie fondată în Murcia în pentru a produce plăci de gelatină cu bromură Victoria și hârtie aristotip (citrat) Din cauza acestei dependențe de surse străine, în Spania s-au deschis importante unități și s-au alăturat altor magazine, cum ar fi farmaciile, ca centre de distribuție, vânzând tot felul de materiale fotografice și făcând reclamă sistematică a marfurilor lor în presă Există foarte puține contribuții spaniole la dezvoltarea tehnicilor fotografice, cu excepții precum hârtia leptografică brevetată de Laurent și Martínez Sánchez și cercetările privind fotografia color, o chestiune de interes pentru mulți amatori și oameni de știință, inclusiv pentru câștigătorul Premiului Nobel Santiago Ramón y Cajal Studiourile profesionale și-au atins apogeul de popularitate în ultima treime a secolului al XIX-lea, în epoca restaurării monarhiei Acest lucru s-a datorat acceptării pe scară largă a stereoscopiei și introducerii de noi formate de portrete (Cabinet, Victoria, Promenade, Boudoir, Imperial), adăugate acum la carte-de-visite deja bine stabilită În ceea ce privește procesele fotografice, ambrotipul nu a avut mare succes în Spania, dar ferotipurile au devenit destul de populare începând cu ; cam în același timp, atât plăcile uscate de gelatină cu bromură, cât și dezvoltatorii de hidrochinonă au început să fie utilizate pentru prima dată Fenomenul de extindere a acestor studiouri este marcat, însă, și de o creștere a clienților care a paralel cu creșterea demografică rapidă a epocii, în special în orașele mari, care își dublaseră și triplicaseră populația și deveniseră poli de atracție pentru rural exod Fiecare centru urban de importanță avea studioul său fotografic, iar până în existau de unități înregistrate legal concentrate în marile orașe Cu toate acestea, această proliferare a avut loc cu prețul calității portretului, care a scăzut progresiv din cauza expertizei tehnice limitate și a nivelului cultural scăzut al fotografilor care au început să lucreze în această perioadă Sfârșitul epocii de aur a studiourilor fotografice a coincis cu începutul secolului, marcat de criza economică gravă din , care a avut repercusiuni în toate sectoarele financiare și industriale și a forțat o schimbare crucială în industria fotografică Dar semințele acestei transformări profunde în fotografia spaniolă fuseseră semănate anterior de marile progrese tehnice reprezentate de plăcile uscate cu gelatină bromură și de introducerea primelor aparate foto cutie Kodak în Numărul fotografilor amatori a crescut rapid, ajungând la mai mult de o mie la Madrid și aproape trei mii la Barcelona Acum, în principal acești amatori, nu studiourile, au căutat și au obținut o calitate mai bună în fotografiile lor Piața s-a concentrat curând asupra lor, de exemplu cu primele reviste de specialitate, care au răspuns intereselor și nevoilor tehnice ale acestora și au organizat activități, concursuri și premii SPANIA În jurul acestor reviste au crescut și primele societăți fotografice, cluburi și asociații În general, membrii unor astfel de grupuri proveneau încă din clasele sociale mai prospere Revista de pionier a fost La Fotografía, fondată la Barcelona în Printre acești entuziaști au început să iasă în evidență figuri la fel de vitale pentru dezvoltarea viitoare a fotografiei spaniole precum Luis de Ocharán, Antoni Amatller i Costa și Antonio Cánovas Cánovas, cunoscut sub numele de Kaulak, a fost unul dintre instigatorii secțiunii fotografice din Círculo de Bellas Artes (Cercul de Arte Frumoase) din Madrid ( decembrie ), care un an mai târziu a devenit Sociedad Fotográfica de Madrid (Societatea Fotografică de la Madrid) Acest grup, precum și alte noi societăți și asociații, a devenit foarte curând bastionul pentru noua formă de pictorialism care avea să se dezvolte în Spania după ce a fost importată din Europa la o dată foarte târzie și care urma să continue până în secolul al XX-lea Diana Saldaña Vezi și: Pou and Camps, Juan Maria Franck (François-Marie-Louis-Alexandre Gobinet de Villecholles); Piot, Eugen; Noel-Marie Lemercier, Lerebours & Bareswill; Henneman, Nicolaas; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Timonerie, Claudius Galen; Davanne, Louis-Alphonse; Vigier, vicontele Iosif; Owen, Hugh; Oppenheim, August F; Tenison, Edward King; Piazzi Smith, Charles; Lorent, Jakob August; de LaRue, Warren; Leon, Moyse & Levy, Issac, Ferrier, Claude-Marie și Charles Soulier; de Clercq, Louis; Thompson, Charles Thurston; Wilson, George Washington; Calotip și Talbotip; London Stereoscopic Company; și Frith & Co Lectură suplimentară Alonso Martínez, Alonso, Daguerrotipistas, calotipistas y su imagen de la España del siglo XIX [Daguerreotypists, Calotypists and Their Image of th-century Spain], Girona: CCG Ed , Centre de Recerca i Difusió de la Imatge (CRDI), Coloma Martín, Isidoro, Forma fotografică Despre fotografia spaniolă din până în [The Photographic Form În ceea ce privește fotografia spaniolă din până în ], Malaga: Universitatea din Malaga și Colegiul Arhitecților din Malaga, Fontanella, Lee, The History of Photography in Spain, from its origins to [The History of Photography in Spain from its Origins through ], Madrid: Ediciones El Viso, Formiguera, Pere et al , Introduction to the History of Photography in Catalonia [Introduction to the History of Photography in Catalonia], Barcelona: Lunwerg Editores; Muzeul Național de Artă al Cataloniei (MNAC), Garófano Sánchez, Rafael, Fotografi și burghezi Portretul în Cádiz din secolul al XIX-lea [Fotografii și burghezii Portret în Cádiz în secolul al XIX-lea], Cádiz: Quórum Libros Editores, González Cristóbal, Margarita Ruiz Gómez, Leticia, Fotografia în colecțiile regale, Madrid: Patrimoniul național, Fundația „la Caixa”, (catalogul expoziției) Huguet Chanzá, José și Aleixandre, José, Memoria luminii: Fotografia în Comunitatea Valencia, - Barcelona și Valencia: Lunwerg Publishers; Ministerul Culturii, Educației și Științei din Generalitat Valenciana, (catalogul expoziției) Rege, Carl S , Impresionistul fotografic al Spaniei A History of the Aesthetics and Technique of Pictorial Photography, Lewiston, Edwin Mellen Press, Kurtz, Gerardo G și Ortega, Isabel, de ani de fotografie la Biblioteca Națională Ghid-inventar al colecțiilor fotografice ale Bibliotecii Naționale [ de ani de fotografie la Biblioteca Națională Un inventar al colecțiilor de fotografie ale Bibliotecii Naționale], Madrid: Ediciones El Viso, López Mondéjar, Plubio, Izvoarele memoriei Fotografia și societatea în Spania în secolul al XIX-lea] Fotografia și societatea în Spania în secolul al XIX-lea], Barcelona și Madrid: Lunwerg Editores, López Mondéjar, Publio, Cronica luminii: fotografia în Castilla-La Mancha ( - ) [Toți la bord: O sută de ani de fotografie și căi ferate], Madrid: Ediciones El Viso, Lopez Mondejar, Publio, Madrid Labirint de memorie O sută de ani de fotografie [Madrid Laberyth of Memories O sută de ani de fotografie], Madrid: Lundwerg Editores, Muro Castillo, Matilde, Fotografia în Extremadura: [Fotografie în Extremadura: - ], Badajoz: Junta de Extremadura, Ministerul Culturii, Naranjo, Juan et al , Photography in th Century Spain, Barcelona: Fundația „la Caixa”, (catalogul expoziției) Pérez-Montes, Carmen et al , CD-Rom Catalog de fotografii ale Comisiei Științifice din Pacific ( - ) Colecția CSIC [A CD-Rom Catalog of Photographs by the Scientific Commission of the Pacific ( - )] Colecțiile CSIC, Madrid: Muzeul Național de Științe ale Naturii, Piñar Samos, Javier, Photography and Photographers in the Granada of the XIXth Century [Fotografie și Fotografi în Granada of XIXth Century], Granada: Caja General de Ahorros de Granada, Ayuntamiento de Granada, Riego, Bernardo, Impresiones: la fotografía en la culture del siglo XIX (Antologie de texte) [Impresii: Fotografia în cultura secolului al XIX-lea (Anthology of Texts)] Girona: CCG Ed , Centrul de Cercetare și Difuzare a Imaginii ( CRDI ), Consiliul orașului Girona, Riego, Bernardo, Construcția socială a realității prin fotografie și gravuri de știri în Spania secolului al XIX-lea, Santander: Universidad de Cantabria, Riego, Bernardo, Introducerea fotografiei în Spania: O provocare culturală și științifică, Gerona: Ed CCG, Centrul pentru Cercetare și Difuzare a imaginii (CDRI) Consiliul orașului Girona, Rubio Aragonés, Juan Carlos et al , Portret și peisaj în fotografia secolului XIX Colecții private din Madrid SPILLER, IOAN [Portret și peisaj în fotografia secolului al XIX-lea: colecții private din Madrid], Madrid: Fundación Telefonica, (catalogul expoziției) Sánchez Vigil, Juan Miguel (ed ), Summa Artis Istoria generală a artei Fotografie în Spania De la origini până în secolul XXI [Summa Artis Istoria generală a artei Fotografia Spaniei De la origini prin secolul XXI], Madrid: Espasa-Calpe, Sougez, Marie-Loup, Historia de la fotografía [Istoria fotografiei], Madrid: Cátedra, Teixidor, Carlos, La Tarjeta Postal en España [Cărți poștale în Spania], Madrid: Editorial Espasa-Calpe, Vega, Carmelo, Vocea fotografului Texte și documente pentru istoria fotografiei în Canare ( ) [The Photographer's Voice Texte și documente pentru istoria fotografiei în Insulele Canare ( - )], Santa Cruz de Tenerife: Guvernul Insulelor Canare, Vice Council for Culture and Sports, Yáñez Polo, Miguel Angel, Istoria generală a fotografiei la Sevilla [Istoria generală a fotografiei la Sevilla], Sevilla: Ed Nicholas Monardes & SHFE , SPARLING, MARCUS ( - ) fotograf irlandez Marcus Fitzell Sparling s-a născut în Irlanda și, la vârsta de de ani, s-a înrolat în al -lea Gărzi Dragoon Ușoare pe martie După cinci ani de serviciu, i s-a acordat un „Chevron de bună conduită” A fost eliberat din armată la septembrie și a plecat cu gradul onorific de caporal Până atunci era deja membru al Societății Fotografice din Londra, recent înființată, participând la cea de-a doua întâlnire a Societății, unde a prezentat o variantă a camerei de câmp pliabile a maiorului Halkett Rapoartele întâlnirii lui Sir William Newton se refereau la el drept „Caporal Spalding”, la care a făcut excepție, temându-se că atribuirea unui grad la care nu avea dreptul să-i câștige lipsa de respect din partea colegilor săi de regiment Protestul său a fost publicat în Jurnalul Societății ca fiind de la MN Sparling La întâlnire a fost prezent și Roger Fenton, cu care Sparling a dezvoltat o relație profesională de durată Într-adevăr, el locuia la adresa lui Fenton până la sfârșitul anului , dându-și ocupația de „chimist” și probabil că era deja angajat ca asistent L-a însoțit pe Fenton în călătoria sa fotografică de toamnă în Yorkshire, iar în a lucrat ca asistent în Crimeea În și-a publicat manualul Teoria și practica artei fotografice, „desprins din practica zilnică a autorului”, de data aceasta identificându-se drept „W Sparling, asistentul domnului Fenton în Crimeea Avea doar de ani când a murit la Liverpool, pe august , de hepatită John Hannavy SPENCER, WALTER BALDWIN ( - ) Profesor de biologie născut în Marea Britanie la Universitatea din Melbourne, el este mai bine amintit ca antropolog În urma muncii formative în rândul oamenilor Arrernte în timpul expediției Horn din în Australia centrală, el a făcut alte excursii în zone îndepărtate din centrul și nordul Australiei Cu colaboratorul său, Frank Gillen (d ), a realizat multe sute de fotografii și, de asemenea, a fost pionier în utilizarea filmului în munca de teren antropologică Colaborarea lor a fost atât de strânsă încât nu este întotdeauna posibil să se atribuie paternitatea imaginilor individuale Ei au dezvoltat și tipărit o mare parte din propria lor lucrare și și-au scris unul altuia în mod constant despre chestiuni fotografice Spencer a fost prietenos și cu distinsul fotograf australian JW Lindt, care l-a sfătuit ocazional În timp ce fotografiile au fost realizate cu intenție științifică, multe sunt atât implicate cultural, cât și conștienți estetic Fotografiile au fost difuzate pe scară largă Nu numai că multe dintre ele au fost publicate în monografiile etnografice ale lui Spencer, cum ar fi The Native Tribes of Central Australia ( ), dar el a susținut prelegeri populare despre cultura aborigenă în sălile pline de-a lungul carierei sale Fotografiile sale se află acum în Muzeul Victoria, Melbourne, unde sunt îngrijite cu atenție atentă la nevoile descendenților comunităților indigene cu care Spencer a lucrat Elizabeth Edwards SPILLER, JOHN ( - ) Chimist Spiller s-a născut pe iunie , fiul unui arhitect și a urmat cursurile școlii din City of London unde a demonstrat o aptitudine deosebită pentru știință Și-a continuat studiile la Colegiul Regal de Chimie (RCC) privat, aderându-se în RCC fusese înființat prin abonament public în cu scopul de a pregăti chimiști pentru a ajuta la creșterea economică a țării Pregătirea a fost practică și bazată pe laborator După doi ani, cei mai buni studenți ar putea deveni asistenți de cercetare Spiller a urmat această cale până când RCC a avut dificultăți financiare și, în , a fuzionat cu Royal School of Mines (RSM), al cărei șef era Dr Percy, un metalurgist distins și fotograf Spiller s-a transferat la RSM, unde, sub tutela doctorului Percy, el și doi colegi au finalizat o serie importantă și cuprinzătoare de analize chimice ale minereurilor de fier britanice Starea fotografiei la acea vreme era de așa natură încât, deși au fost stabilite multe principii de bază, existau probleme reale cu fiabilitatea proceselor SPILLER, IOAN și reproductibilitatea rezultatelor Acesta a fost un teren ideal și fertil în care să se aprofundeze un chimist Spiller era un astfel de chimist, iar cu un an înaintea lui la RCC era un altul, William Crookes, cu care Spiller urma să creeze o prietenie profundă Ambii par să fi dedicat o mare parte din vara anului experimentând acasă cu procesul hârtiei cerate În , accentul lui Spiller s-a mutat pe procesul de colodion umed și a publicat prima sa „Scrisoare către editor” în Journal of the Photographic Society (JPS) Se referea la utilizarea pronitratului de fier pentru dezvoltarea imaginilor de colodion În mai , Spiller și Crookes au publicat o lucrare în Philosophical Magazine (Phil Mag), care a adus cu adevărat numele lui Spiller în fața comunității fotografice A fost o metodă de prelungire a „viaței” plăcilor de colodion umede cu mult peste câteva ore normale Acest lucru a necesitat reținerea unei suprafețe umede, lucru pe care l-au obținut prin introducerea plăcii sensibilizate într-o baie de azotat de zinc topit timp de aproximativ cinci minute și apoi uscarea Placa nu a prezentat niciun semn de deteriorare a sensibilității după o săptămână Căutaseră un material deliquescent care să mențină farfuria în starea ei „pappy” Părea o soluție chimică bună la problemă Metoda a atras multă atenție, dar a avut un succes limitat Câteva luni mai târziu, o altă lucrare din JPS și Phil Mag a propus folosirea nitratului de magnezie topit Experimentări ulterioare au fost promise și au fost dezvăluite, în , într-o a treia lucrare din Phil Mag (vezi Lectură suplimentară) Posibilitatea folosirii glicerinei a fost ridicată în primul articol Acum au revendicat prioritate pentru sugestie și au dezvoltat un proces viabil Ei au analizat și alte materiale delicvescente, dar au recomandat totuși glicerina Aceasta a fost o muncă bună a celor doi tineri chimiști, dar a fost depășită de inventarea plăcii de colodion uscat În , dr Percy l-a invitat pe Spiller într-o vacanță fotografică în Devon Percy a fost un fotograf activ care a participat la schimbul din cadrul Societății Fotografice din Londra (PSL), care a produs albumele fotografice pentru și Ultimul album conține fotografia intitulată „The New Mill near Lynton North Devon” de Percy și Spiller, luate, (nu este surprinzător), la colodion, septembrie Este singura fotografie publicată de Spiller În , Spiller a părăsit RSM și s-a alăturat Woolwich Arsenal ca asistent chimist În , Spiller a fondat Departamentul de Fotografie acolo și a ținut prelegeri despre fotografie la Institutul Regal de Artilerie și Depozitul Militar Regal El a continuat să producă un flux impresionant de articole despre chimia fotografiei și a devenit bine cunoscut ca un practician informat, în special despre colodion El a conceput, de asemenea, reductorul lui Spiller, folosind clorură de cupru pentru a subțire negativele Unele dintre articole și-au datorat existența prietenia lui strânsă continuă cu Crookes Crookes a fost succesiv editor a trei reviste fotografice și, uneori, era bucuros să aibă un prieten la care putea apela pentru un articol de publicat În , Spiller și Crookes și-au putut uni forțele pentru a fotografia eclipsa parțială de soare de soare, folosind telescopul de la Woolwich Au produs un set bun de fotografii, de care Spiller era deosebit de mândru Spiller s-a mândrit, de asemenea, că este un campion al procesului Woodburytype El a fost la prima demonstrație a procesului la Londra în La o întâlnire a Asociației Britanice la Dundee în , el a dedicat cea mai mare parte a unei lucrări despre noile procese în fotografie tipului Woodbury În , la invitația fratelui său, Spiller a părăsit Woolwich și s-a alăturat firmei Brooke, Simpson și Spiller ca chimist șef Erau producători de coloranți sintetici, iar Spiller urma să rămână cu ei în următorii douăzeci de ani Interesul lui Spiller pentru fotografie a rămas nediminuat, după cum mărturisește fluxul de articole, în principal despre chimia fotografiei De o semnificație deosebită a fost o lucrare, „Despre acțiunea clorurii de aur asupra anumitor săruri de argint” din Aceasta a fost considerată ca fiind adevărata invenție a principiului de auto-tonifiere Spiller însuși a recunoscut că, deși a propus ideea independent, nu a fost primul În mod surprinzător, nu a intrat în PSL decât în , dar în cele din urmă a ocupat, în diferite momente, fiecare birou El a fost președinte în - într-un moment de mare criză, când s-ar fi putut forma o Societate separată Spiller a jucat un rol important în menținerea PSL-ului împreună Din păcate, prietenia cu Crookes nu a ținut împreună Crookes devenise interesat de spiritism și Spiller a participat la o ședință de spiritism cu el Au avut diferite versiuni ale evenimentelor, ceea ce a dus la o dispută spectaculoasă în presă în și la sfârșitul prieteniei lor Cu toate acestea, Spiller a participat la sărbătorile Nunții de Aur ale lui Sir William și Lady Crookes în , fiind „cel mai bun om” Spiller a rămas membru al Societății Regale de Fotografie până la moartea sa în , la vârsta de de ani John Sawkill Biografie John Spiller s-a născut la Londra la iunie , fiul unui arhitect A urmat cursurile City of London School și apoi s-a mutat la Royal College of Chemistry în Sa transferat la Royal School of Mines în și a analizat minereurile de fier britanice A devenit apoi chimist asistent la Woolwich Arsenal în , înființând acolo Departamentul de Fotografie După doisprezece ani la Woolwich și la invitația fratelui său, Spiller s-a alăturat firmei Brooke, Simpson și Spiller ca chimist șef Produceau vopsele colorate, iar Spiller urma să rămână cu ei douăzeci de ani În FOTOGRAFIE DE SPIRIT, FANTOME ȘI PSIHIC Spiller a fost ales membru al Societății de Chimie S-a alăturat Societății Fotografice din Londra în , a ocupat toate birourile și a fost președinte în / S-a căsătorit de două ori, mai întâi cu Caroline Ada Pritchard și apoi cu Emma Davenport A murit la Londra la noiembrie Vezi și: Crookes, Sir William; Percy, John, colodion umed negativ; Procese pozitive de colodion umed (Ambrotip, Panotip, Relievotipuri); Procese negative pentru hârtie cerată; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară Colecția Spiller scrisori de la Crookes către Spiller în perioada - și câteva mai târziu Institutul Wellcome pentru Istoria Medicinii, Londra Spiller, John și Crookes, William, „Cu privire la o metodă pentru păstrarea sensibilității plăcilor de colodion pentru un timp considerabil ” Revista filozofică vol ( ): - Spiller, John și Crookes, William, „Cercetări ulterioare asupra metodelor de conservare a sensibilității plăcilor de colodion” Revista filozofică vol ( ): - Spiller, John și Crookes, William „Cercetări privind metodele de conservare a sensibilității plăcilor de colodion” Revista filozofică vol ( ): - Spiller, John „Despre acțiunea clorurii de aur asupra anumitor săruri de argint” Jurnal fotografic vo l ( ): , Spiller, John, „Despre procesul de imprimare cu aur” The Year Book of Photography and Photographic News Almanah, , , FOTOGRAFIE DE SPIRIT, FANTOME ȘI PSIHIC În secolul al XIX-lea, știința și raționalismul din secolul precedent au apărut ca o forță de schimbare și mai puternică, împuternicită în continuare de gândirea mercantilă a unei clase de mijloc în creștere A existat o căutare aproape frenetică a cunoașterii, care a condus la avântul revoluției industriale Creșterea științei evoluționiste și progresiste, cum ar fi, de exemplu, teoria evoluției a lui Charles Darwin, a fost percepută ca provocând ideile sistemelor de credințe stabilite, subminând în special structura fundamentalistă a creștinismului din secolul al XIX-lea Faptul că originea omenirii ar fi putut fi o dezvoltare selectivă lentă de la primate, spre deosebire de o intervenție creaționistă divină, a fost considerat atât blasfemiant, cât și, pe măsură ce argumentul s-a dezvoltat, din ce în ce mai calamitos Odată cu aceste schimbări de percepție, a apărut o luptă între dorința sau nevoia de a continua să creadă în numinos – și, ca antiteză, o viziune din ce în ce mai empirică, materialistă a creației Calea de mijloc era într-adevăr din ce în ce mai perfidă sub picioare În poemul său Dover Beach, poetul din secolul al XIX-lea Mathew Arnold a descris modul în care credința, ca și valul, se retrage; Dar acum aud doar vuietul ei melancolic, lung, retrăgător” care dezvăluie „șindrila goală a lumii” (Trill-ing, p ) Procesul fotografierii este o prezență familiară în viața contemporană Fotografia a devenit umbra noastră omniprezentă și, ca o umbră, este cu noi în multe forme în fiecare zi a vieții noastre Cu toate acestea, când procesul de fotografiere al lui Louis Jacques Mandé Daguerre a fost anunțat lumii în ianuarie , cei care au examinat noul proces de realizare a imaginii au văzut mediul nu numai ca pe o minune științifică, ci și ca pe un ajutor miraculos pentru desen, care avea să revoluționeze înregistrarea și efectul o schimbare ireversibilă a percepției umane Fotografia nu numai că a modificat modul în care interpretăm lumea din jurul nostru, ci a afectat și modul în care ne percepem pe noi înșine (Webster, ) Ca formă de reprezentare a realității externe, fotografia a jucat un rol puternic în a ajuta la stabilirea conceptelor de ordine și a interpretărilor unei lumi în scădere Deoarece imaginile au fost construite subiectiv, ele au fost (adesea pare fără să vrea) folosite pentru a confirma ceea ce era deja înțeles, mai degrabă decât ca un cifr de cunoștințe noi Veridicitatea aparentă a imaginii fotografice i-a conferit o credibilitate fără precedent (și adesea de necontestat) Capacitatea camerei de a reproduce cu acuratețe lumea pe o suprafață bidimensională a stat ca dovadă că modul în care un subiect a fost înregistrat a fost definitiv și incontestabil Fotografia a fost ținută într-o poziție de o importanță inegalabilă ca dovadă faptică Ca instrument de moralizare și comparație, fotografia a fost de neîntrecut – pentru că era atât de strâns legată de realitate, a urmat credința Când a discutat despre textul publicat postum al lui Roland Barthe, Camera Lucida, John Tagg a evidențiat următoarele puncte: Camera este un instrument de probă Dincolo de orice codificare a fotografiei, există o legătură existențială între „lucrurea neapărat reală care a fost plasată înaintea obiectivului” și imaginea fotografică: fiecare fotografie este cumva co-naturală cu referentul ei” Ceea ce afirmă fotografia este adevărul copleșitor că „lucrua a fost acolo”: aceasta a fost o realitate care a existat cândva, deși este o realitate pe care nu o mai putem atinge (Etichetă, ) În secolul al XIX-lea fotografia părea să afirme că știința ar putea transcende limitele naturii brute și că, prin ingeniozitatea omului, știința va fi mediul care permite naturii să se înregistreze Un exemplu extrem în acest sens a fost cazul înregistrat în The Photographic Times din , în care irisul unei victime a crimei a fost fotografiat, negativul mărit și, atunci când este privit sub lupă, FOTOGRAFIE DE SPIRIT, FANTOME ȘI PSIHIC se puteau distinge contururile unui chip uman (amprenta criminalului) Atât de exagerată era atunci eficacitatea ochiului mecanic atotvăzător și imaginea sa înregistrată a fost atât de ușor acceptabilă încât cei prezenți nu au avut nicio dificultate în a vedea detaliile feței criminalului Au văzut ceea ce voiau să vadă: nas lung, pomeți proeminenți, mustață neagră și alte trăsături distinctive sinistre (Nickell, ) Revoluția fotografiei a democratizat viziunea în același mod în care tiparnița a revoluționat diseminarea învățării și cunoștințelor Deși fotografia în sine a creat o fereastră asupra unei lumi mai mici și micșorată, efectul ei a fost unul de lărgire a experienței de viață a uriașei mase de privitori pasionați Și totuși a rămas percepția că camera nu poate minți - baza sa era în optică și chimie Poate părea ușor ironic atunci că aparatul de fotografiat și procesul de fotografiere – în mare parte rezultatul unei perioade de inovație și tulburări – ar trebui să devină instrumentul pentru cei care doreau să demonstreze existența unei vieți de apoi necorporale Cu toate acestea, credința în veridicitatea camerei ca mașină obiectivă de înregistrare ar da în cele din urmă credibilitate afirmațiilor de probă atunci când dovezile fotografice au fost produse de fenomene supranormale Când privim o fotografie din perioada timpurie a portretului, există o calitate inerent emoționantă a acestor imagini Acestea sunt nuanțele morților, reflectarea lor reală în argint, înregistrată pe măsură ce lumina a fost reflectată de pe piele în argint care se întunecă Poate că ironia acestor imagini timpurii ale celor vii de atunci este că ele servesc la confirmarea mortalității, mai degrabă decât la asigurarea nemuririi Pentru victorieni, umbra era sigură înainte ca umbra să se estompeze În centrele industriale s-au înregistrat schimbări demografice rapide și rate ridicate de mortalitate Rata mortalității infantile în orașe, stabilă în centrele mai mici descentralizate, a crescut alarmant Moartea a devenit un aspect cultural mai pronunțat al societății Această implicare în secolul al XIX-lea cu mortalitatea, antecedentul său posibil, viața de apoi și noi întrebări de credință, au dus la o relație complicată cu fotografia, în care familiile sărbătoreau moartea în albume care includeau fotografii cu ceasuri care înregistrau ora morții, precum și postarea -se fotografiază autopsia Așadar, acolo unde raționalismul și teoria darwiniană au contestat credința, fotografia a oferit cel puțin un loc de aparentă permanență și o viață de apoi Acolo unde credința a fost accentuată, apariția noilor mișcări spirituale, iar fotografia spirituală a oferit o alta Comunicarea cu morții nu a fost un fenomen nou care a apărut în salonul mediumului din secolul al XIX-lea Cu toate acestea, această practică ocultă a câștigat un nou impuls prin dorința crescândă de a se asigura că a existat într-adevăr o viață de apoi Spiritualismul însuși a început ca o mișcare în Statele Unite în , odată cu activitatea de spiritism a Margarettei și Katie Fox, surori dintr-o familie din satul Hydesville, comitatul Wayne, New York Nu numai că aceste surori aparent puteau comunica prin rapuri cu lumea spiritelor, dar și capacitatea ar putea fi transmisă mai departe Experimentele s-au răspândit pe scară largă de la litoralul de est al Statelor Unite până în Marea Britanie Această mișcare și-a extras puterea în vigoare din credințele reacționare ale secolului al XVIII-lea, unde figuri precum filozoful suedez Emanuel Swedenborg și-au început contrarevoluția credinței într-o perioadă de raționalism științific și latitudinarism religios Deși Swedenborg a fost influent, a avut un număr limitat de urmăritori în Statele Unite A fost o altă mișcare, Mesmerismul, care, fiind mult mai populară în această țară, a oferit baza majoră de la care și-a luat originile spiritismul Mesmerismul a fost în primul rând creația lui Franz Anton Mesmer, un vindecător german care a folosit hipnotismul terapeutic și punerea mâinilor ca parte a proceselor sale de vindecare Viziunile despre așa-numita lume a spiritelor pe care le-au experimentat mulți dintre pacienții sau somnambulii lui Mesmer au generat o fascinație larg răspândită pentru mesmerism Spiritualismul a crescut din semințele unor astfel de încercări oculte de a reîncanta activitatea spirituală În doisprezece ani de la apariția spiritismului, prima fotografie care pretindea că înfățișează un spirit a fost produsă în New Jersey (Guiley, p ) Fotograful comercial W Campbell din New Jersey a fost cel care a produs primul caz înregistrat al unei fotografii de spirit, aparent fără intervenția sa, în El și-a arătat fotografia remarcabilă Societății Americane de Fotografie la cea de-a douăzecea întâlnire anuală a acestora Imaginea era o fotografie de probă a unui scaun în care apăruse în mod misterios imaginea de urmă a unui băiețel Campbell nu a putut explica aspectul și nu a mai putut reproduce niciodată astfel de imagini (Permutt, ) Acest lucru ar sugera că aspectul băiatului nu a fost un efect în scenă În mod curios, răspunsul rațional ar fi trebuit să fie evident pentru orice fotograf practicant al vremii Aceasta a fost perioada procesului de plăci umede în care plăcile de sticlă au fost acoperite cu o emulsie fotografică și expuse în cameră în timp ce erau încă umede Deoarece sticla nu era ieftină, farfuriile erau adesea curățate și refolosite Rezultatul ar putea fi reziduul unei imagini non-actinice (adică gălbui) care, deși slabă, ar produce o imagine fantomatică dacă placa ar fi reexpusă Dar conform lui Campbell, băiatul îi era necunoscut (Nickell, ) O personalitate mult mai faimoasă ca fotograf de spirit a fost fotograful din Boston William H Mumler Mumler a fost un gravor de pregătire care a lucrat pentru bijutierii Bigelow Brothers și Kennard El a aparut FOTOGRAFIE DE SPIRIT, FANTOME ȘI PSIHIC Arhiva Henry Mathouillot Dematerializarea parțială a mediului M Buettinger Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă a descoperit în cele din urmă elemente fotografice pe unele fotografii de amatori pe care le făcuse unui coleg de muncă Acest lucru, împreună cu popularitatea spiritismului, i-au oferit aparent lui Mumler un impuls pentru a explora ideea de a realiza astfel de fotografii cu spirite ca o afacere profitabilă Autoportretul său psihic din , după cum a explicat: a fost luată de mine, într-o duminică, când nu era un suflet viu în camera lângă mine, ca să zic așa Forma din dreapta mea o recunosc ca fiind vărul meu care a murit peste doisprezece ani (Nickell, ) Aventura de afaceri a lui Mumler a prosperat și a obținut în mod regulat extras fantomatici la fotografiile pe care le-a făcut cu clienții săi din Boston La apogeul carierei sale, putea percepe până la USD pe ședință Nici popularitatea sa nu s-a încheiat când un spiritist din Boston, un doctor Gardner, i-a recunoscut pe unii dintre figuranți ca fiind Bostonieni în viață Deși a afectat afacerile, Mumler a putut continua Cu o ocazie, în jurul anului , Mumler a produs chiar și o manifestare a lui Abraham Lincoln Mumler a susținut că femeia care a stat pentru el și-a păstrat voalul până în momentul expunerii, când l-a îndepărtat pentru fotografie El nu a spus, a realizat că ea era de fapt văduva lui Lincoln, Mary Todd Lincoln (Permutt, ani) Practica fotografiei spirituale i-a atras atât pe critici, cât și pe cei care erau credincioși Treptat, s-a strecurat o realizare a faptului că falsitatea era foarte posibilă în imaginea fotografică aparent imuabilă În , Mumler lucra la New York, unde a supraviețuit unei acuzații de fraudă din lipsă de dovezi Cu toate acestea, acuzațiile au fost observate public că credința nu a urmat în mod natural producția unei farfurii În ciuda faptului că a produs o asemănare cu Beethoven în , Mumler a murit în cele din urmă în obscuritate în jurul anului (Nickell, ) FOTOGRAFIE DE SPIRIT, FANTOME ȘI PSIHIC Pe de altă parte, fotograful englez de spirit Frederick Hudson și-a convins criticii cu capacitatea sa de a produce extra-spirite cu propria fiică ca medium Publicat în British Journal of Photography, iulie , a declarat un investigator John Beattie; Dacă figurile care stau lângă mine în imagini nu au fost produse așa cum am sugerat [adică spirite reale care apar prin prezența mediumului], nu știu cum au fost acolo; dar trebuie să precizez câteva moduri prin care nu au fost făcute Ele nu au fost realizate prin dublă expunere, nici prin figuri proiectate oricum în spațiu; nu erau rezultatul oglinzilor; ele nu au fost produse de nicio mașinărie în fundal, în spatele ei, deasupra sau dedesubtul ei, nici de nici un mecanism legat de baie, camera sau camera din interior (Permut, - ) Oricât de convins a fost Beattie, este interesant de observat că Beattie însuși a experimentat cu succes fotografia spiritelor înainte de a investiga Hudson Oricare ar fi meritele fiecărui caz în parte, ceea ce este cu adevărat fascinant nu este argumentul dacă lucrările erau sau nu falsuri – majoritatea aproape sigur că au fost, ci mai degrabă că a existat o dorință atât de mare de a avea această legătură cu defunctul chiar și atunci când dovezile ar indica faptul că imaginile nu au oferit așa ceva Modelele au vrut ca imaginile să fie reale, iar dorința a fost suficientă pentru a îndepărta îndoielile copleșitoare Când vizionați imaginile în sine, acest lucru devine evident Uneori neclar, de scară variată, pricepere tehnică și îmbrăcat neconvingător în giulgi ar părea aproape imposibil de crezut că cineva ar putea accepta aceste imagini Cu toate acestea, ar fi greșit să ne proiectăm propria noastră analiză media mai sofisticată asupra acestor persoane Fotografia reprezenta realul; acolo pe farfuria unde nimic nu mai fusese înainte era o urmă, o certitudine a vieții dincolo de viață Această veridicitate fotografică a fost verdictul acestei mașini, care i-a ajutat să-și convingă șoferii că acesta era un adevăr înregistrat științific Raportul anchetei privind frauda asupra muncii lui Mumler sugera: Câteva recunoașteri bune au fost revendicate din când în când de către cei care stăpânesc, iar acestea pot fi explicate doar în lumina evenimentelor ulterioare, prin brațul lung al coincidenței și prin voința de a crede asta se află în noi toți ” (Nickell, ) În special, s-ar putea adăuga, atunci când dovezile unei mașini întăresc voința Important a fost din nou întâlnirea între înțelegerea victoriană a adevărului, adică fotografia, și provocarea irealului, „Ca spectacole vizuale și divertisment, astfel de manifestări au deschis calea pentru bucuria de aparențe a căror fascinație a venit din aparenta lor imposibilitate , despărțirea lor aparentă de legile naturii” (Petro, ) Acest tip de fotografie oferă acum indicii despre dovezile viața de apoi, ci mai degrabă o perspectivă asupra minții victoriane și a puzzle-urilor complexe de reprezentare și credință implicită pe care le evocă actul de a face o fotografie Pe măsură ce cunoștințele fotografice au progresat, oamenii au fost din ce în ce mai convinși de capacitatea „mediului” fotografic de a accesa tărâmuri vizuale pe care ochiul nu le putea vedea Invenția razelor X de către Karl Wilhelm Rontgen în , înțelegerile despre spectrul vizibil și invizibil, cum ar fi fotografia în infraroșu și dezvoltarea spectroscopiei, au întărit astfel de credințe Sir Arthur Conan Doyle, spiritist și credincios, a apărat creșterea acestei credințe în activitatea paranormală Doyle a fost el însuși convins de dovezile pe care le văzuse în timpul investigațiilor sale Știința victoriană ar fi lăsat lumea dură, curată și goală, ca un peisaj pe lună; dar această știință este într-adevăr lumină în întuneric și în afara acestui cerc limitat de cunoaștere definită vedem războaiele și umbra posibilităților gigantice și fantastice din jurul nostru, aruncându-se continuu prin conștiința noastră în astfel de moduri încât este dificil să le ignorăm (Doyle, ani) Chris Webster Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; și Mumler, William H Lectură suplimentară Cohen, D , Enciclopedia fantomelor, New York: Dorset, Doyle, AC, The Coming of the Fairies, New York: Samuel Weiser, Gettings, F , Ghosts inPhotographs, New York: Harmony Books, Mulholland, J , Beware Familiar Spirits, New York: Scribner, Nickell, J , Camera Clues, Lexington: University Press of Kentucky, Permutt, C , Dincolo de spectru, Cambridge: Patrick Stephens Ltd , Petro, P (ed ) Fugitive Images—from Photography to Video Bloomington: Indiana University Press, Tagg, J , Povara reprezentării Londra: Macmillan, Trilling, L și Bloom, H (eds ), Victorian Prose and Poetry New York: Oxford University Press, Webster, C , Memoria căderii, Aberystwyth: School of Art Press, SQUIER, EPHRAIM GEORGE ( - ) Poet, inginer, arheolog și fotograf american Născut la iunie în Bethlehem, New York, din Joel Squier, un pastor metodist itinerant, și Katherine Kilmer Squier, Ephraim George și-a câștigat doi frați jumătăți — Charles Wesley și Frank — când tatăl său a mărturisit BRIŞCĂ a spus Maria Kilmer, sora propriei mame a lui Squier, după moartea lui Katherine, când Ephraim avea doisprezece ani De tânăr a scris poezie și a editat mai multe reviste de poezie Interesele sale literare au trecut de la poezie la probleme sociale atunci când s-a implicat într-o publicație, The New York State Mechanic, care a susținut „ interesele, drepturile și progresul social al claselor muncitoare din America”, conform lui biograf, Terry Barnhart Squier a obținut mai departe un master și o diplomă în inginerie civilă Interesul lui Squier pentru arheologie a început în cu scrierile sale despre movilele indiene din Chillicothe, Ohio și a culminat cu una dintre cele mai importante lucrări ale sale Peru: Incidents of Travel and Exploration in the Land of the Incas, publicată în Această înregistrare extinsă include de gravuri bazate pe desene și fotografii - utilizând procesul de placare umedă - realizate sub supravegherea lui Squier de către fotograful din Lima Augustus Le Plongeon, care probabil a predat și Squier fotografia de bază, un fotograf numit doar „P” și chiar și Squier însuși Folosirea fotografiei i-a servit bine, deoarece redările planurilor arhitecturale și monumentelor rămân exacte și astăzi Unele dintre celelalte lucrări semnificative ale lui Squier includ Nicaragua: Oamenii, Peisajul, Monumentele și Canalul Inter-Oceanic propus, publicat în , și Observații asupra utilizărilor movilelor din vest, cu o încercare de clasificare, publicată în Ephraim George Squier a murit pe aprilie la Brooklyn, New York Biblioteca Congresului, New York Historical Society, Indiana Histroical Society și Biblioteca Latino-Americană a Universității Tulane sunt câteva dintre instituțiile care dețin materiale și fotografii Squire Michele M Penhall STAHL, THÉOPHILE AUGUSTE ( - ) Născut la Bergamo, Italia, la mai , Théophile Auguste (Augusto) Stahl provenea dintr-o familie alsaciană Tatăl său a fost un pastor luteran Stahl a sosit în Pernambuco, Brazilia în , iar în s-a mutat la Rio, unde el și Germano Wahnschaffe au devenit fotografi ai Casei Imperiale Un renumit fotograf de peisaj care a vândut mai multe copii ale printurilor sale, el a portretizat părți îndepărtate ale Pernambuco, a documentat lucrările căilor ferate din Recife și São Francisco și a înregistrat vizita împăratului Pedro al II-lea la Recife în Albumul rezultat, „Memorandum Pittoresco de Pernambuco”, este considerat un exemplu de pionierat al fotojurnalismului Stahl a produs, de asemenea, imagini antropologice și antropometrice ale „tipurilor braziliane” pentru expediția Agassiz ( - ), publicate în Journey in Brazil, de Louis și Elizabeth Agassiz ( ) A participat la prima și a doua expoziție națională de la Rio ( și ), la Great London Exposition ( ) și la Exposition Universelle, Paris ( ) A murit în Alsacia la octombrie Colecții: Institutul Istoric și Geografic Brazilian (IHGB), Biblioteca Națională (Brazilia); Muzeul de Arheologie și Etnologie Peabody, Cambridge, Massachusetts (SUA) Publicat și în Augusto Stahl Obra completa em Pernambuco e Rio de Janeiro, de Bia Corrêa do Lago ( ), și O negro na fotografia brasileira do século XIX, de George Ermakoff ( ) Sabrina Gledhill Vezi și: Exposition Universelle, Paris; și Fotografie de expediție și sondaj BRIŞCĂ Un Stanhope, uneori numit peep, este o imagine microfotografică pe sticlă atașată la propria lentilă mică de mărire Construcția permite unei persoane să vadă imaginea clar Stanhopes au fost produse din anii până în anii , în principal în Franța Ele pot fi găsite într-o varietate de obiecte decorative, suveniruri și utilitare care au fost fabricate și distribuite în întreaga lume Microfotografia este aproape la fel de veche ca fotografia În , John Benjamin Dancer a produs unele dintre primele microfotografii pe diapozitive După ce colodionul a intrat în uz în anii , lamele de microscop au devenit mai populare, dar oamenii aveau nevoie de o modalitate mai ușoară de a vedea imaginile Sir David Brewster a folosit obiectivul Coddington mai portabil, inventat în jurul anului , dar a sugerat că microfotografiile ar putea fi într-un fel montate în bijuterii René Prudent Patrice Dagron a primit un brevet francez în care implică utilizarea de microfilme și lentile pentru a fi plasate în articole noutate El a produs Stanhopes așa cum îi cunoaștem astăzi, referindu-se la ele drept bijuterii microscopice El a folosit și termenul „Stanhope” Stanhope poartă numele lui Charles, al treilea conte de Stan-hope ( - ), un inventator care a trăit înainte de era fotografiei El nu a inventat Stanhope, dar a dezvoltat o lentilă de mână pe care se bazează Stanhope Lentila lui Charles Stanhope avea două capete rotunjite, dar Dagron a făcut ca un capăt să fie fiat, astfel încât să poată atașa imaginea direct pe el În acest fel, a reușit să plaseze unitățile în găuri în noutăți, astfel încât oamenii să le poată transporta într-un mod la modă Imaginile au fost realizate folosind o cameră cu lentile de microscop Deși primele camere aveau un singur obiectiv, cele de mai târziu aveau până la douăzeci și cinci Prin intermediul acestor lentile, imaginile fotografice au fost realizate pe o lamă de microscop folosind procesul de colodion pe sticlă BRIŞCĂ Prin deplasarea lentilelor pe orizontală și pe verticală a fost posibilă producerea a de imagini pe un singur diapozitiv Acestea au fost apoi tăiate în părți pătrate individuale cu un instrument diamant, creând imagini de aproximativ / inch pătrat Pe fiecare imagine a fost lipită o lentilă minusculă, de / până la / inch în lungime, iar apoi colțurile unității de sticlă au fost șlefuite făcând unitatea cilindrice Lipiciul folosit a fost balsamul de Canada care era limpede când s-a uscat Piesa finită este de obicei de aproximativ / inch pe / inch, deși unele Stanhope au fost făcute în dimensiuni mai mari Distanța focală a lentilei este egală cu lungimea lentilei, așa că pentru a fi focalizată, imaginea trebuie să fie în contact direct cu capătul plat al lentilei Pentru a vizualiza imaginea, este necesar să țineți capătul curbat foarte aproape de ochi și să direcționați partea plată a lentilei către o sursă de lumină Uneori, acest lucru este cel mai bine cu lumină directă, dar în alte cazuri, lumina difuză sau lumina reflectată de pe o suprafață albă este cea mai bună Deoarece Stanhope conține propria sa lentilă de mărire, majoritatea oamenilor le este mai ușor de văzut fără ajutorul ochelarilor Adesea, multe scene vor apărea într-un Stanhope, dar dacă există o singură lentilă, aceasta este totuși o singură imagine Stanhope Într-un articol Stanhope multiplu real vor exista lentile diferite pentru fiecare Stanhope Astăzi termenul se referă atât la imagini, cât și la articolele care le conțin Imaginile pot fi suveniruri, locații religioase sau rugăciuni, personalități politice, informații publicitare sau nuduri Anumite tipuri de articole tind să provină din anumite regiuni geografice Butoaiele din satin sau obiecte similare au imagini cu Cascada Niagara Elementele de stejar de mlaștină provin din Irlanda Obiectele cu copite sau corn provin din Austria sau Elveția și au scene de munte Vârsta multor Stanhope poate fi determinată deoarece imaginile comemorează evenimente databile Acestea includ sărbători, expoziții celebre și târguri mondiale De asemenea, Stanhopes politice pot fi datate prin stabilirea anilor electorali pentru oamenii din imagine Stanhopes apar într-o mare varietate de articole Cele mai abundente sunt crucile, care au întotdeauna un fel de imagine religioasă Obișnuite, de asemenea, sunt pixurile și deschizătoarele de scrisori din lemn sculptat sau din os Imaginile incluse sunt de obicei locații, deoarece acestea erau suveniruri de călătorie De asemenea, se găsesc frecvent binocluri și telescoape din oase în miniatură, cu aproape orice tip de imagine Mai puțin obișnuite sunt instrumentele de cusut și de cusut, articolele pentru fumat, bijuteriile, instrumentele de scris, semnele de carte, uneltele de îngrijire, cuțitele și alte mărțișoare asortate Bastoanele, haloanele de bere și arcuri de vioară sunt printre articolele mai mari pe care le puteți găsi la Stanhopes Deși unele muzee au câteva Stanhope, niciunul nu permite vizualizarea imaginilor Este posibil să faceți acest lucru numai în colecțiile private Cele mai mari și mai valoroase Stanhope sunt păpușile Se știe că există mai puțin de doisprezece, toate în muzee sau colecții private de păpuși Aceste păpuși sunt toate atribuite lui Antoine Edmond Rochard, care a obținut un brevet francez pentru ele în Au fost produse prin anii Cele mai multe dintre ele au mai multe Stanhope care apar pe corsetul bisque Unele dintre lentilele Stanhope ale acestor păpuși sunt mai mari decât cele găsite de obicei Păpușile cunoscute sunt toate diferite, variind în ceea ce privește aspectul, înălțimea și designul colierului Numărul de Stanhope din păpuși variază de la unul la treizeci din Miss Jewel, deținută de Margaret Woodbury Strong Museum din Rochester, New York În Stanhopes pot apărea mai multe probleme Lentilele cad uneori din carcase sau placa cu imaginea de colodion se separă de lentilă Acest lucru se poate datora deteriorării balsamului de Canada care se poate usca Dacă un articol este spălat, imaginea se va pierde de obicei din cauza separării Uneori, balsamul de Canada se întunecă Alteori apar bule în imagine, dar probabil că acest lucru s-a întâmplat în producția unității Stanhopes nu se mai fac, parțial pentru că întregul proces a fost laborios Ultima fabrică de lentile Stanhope cunoscută, din Franța, s-a închis în O vreme acestea au fost produse în anumite părți ale Europei de Est În secolul douăzeci și unu, oamenii fabrică imagini pe care le numesc Stanhope, dar nu sunt Stanhope tradiționale Bobbi Londra Vezi și: Brewster, Sir David; Dansator, John Benjamin; Bijuterii fotografice; și Microfotografie Lecturi suplimentare Dagron, René Prudent Patrice , Cylindres Photo-Microscopiques: Montés et Non Montés Sur Bijoux [Fotografii microscopice: montate și demontate în bijuterii], Paris: Dagron & Cie, Kessler, Mike, „Stanhopes: Collecting Photographic Jewels”, în The New York-Pennsylvania Collector, volumul XXI, nr , octombrie , pp A- A Londra, Bobbi, „A Visit With a Stanhope Doll” în The Photog-raphist, Number , Winter - , pp - , Luther, Frederic, Microfilm: A History , Annapolis, MD: The National Microfilm Association, Scott, Jean Stanhopes: A Closer View, Essex, Regatul Unit: Greenlight Publishing, White, William The Microdot: History and Application, Wil-liamstown, NJ: Phillips Publications, STEICHEN, EDWARD ( - ) Edward Steichen, născut Eduard Jean, Luxemburg, a emigrat în Statele Unite în La ani s-a apucat de fotografie în , în timp ce studia pictura la SOCIETATE STEREOGRAFICE Milwaukee Art Students League și în curs de ucenicie în litografie, expunând pentru prima dată fotografii în la al doilea Salon din Philadelphia Deși puțini au atins atât de multe cariere diferite în fotografie, pare să nu i se mai acorde statutul pe care l-a avut în viață Acuzația că a continuat să-și schimbe caii din motive financiare s-ar putea să se fi lipit de reputația sa: este într-adevăr greu de imaginat că fotografia sa de modă și publicitate din încoace pentru Condé Nast este aceeași persoană cu pictorul și protejatul fotograf al lui Alfred Steiglitz, ca omul care l-a convins pe Steiglitz să deschidă galeria din New York; același fotograf (din ce în ce mai apreciat astăzi) al acelor imagini difuzate de Whistler când era membru al Linked Ring ( ) și al Photo-Session (membru fondator ); interpretul estetic exclusiv al lui Rodin, unul dintre primii fotografi implicați în culoare, care folosea autocromurile încă din Pictorialistul Steichen, încă pictor pe atunci, a descris și peisaje tulburătoare Acești timpurii ai lui Steichen, dezvoltate în esență din estetica secolului al XIX-lea, s-ar putea dovedi a fi perioada lui de aur mai degrabă decât conversia lui la „Straight”, apoi la „artă comercială” sau că a devenit curator la Muzeul de Artă Modernă din New York ( - ) și cea mai de succes expoziție de fotografie organizată vreodată: The Family of Man ( ) A fost și un crescător de succes de delphiniums, o artă egală, ar fi susținut el Alistair Crawford STELZNER, CARL FERDINAND ( - ) Carl Ferdinand Stelzner s-a născut în la Flensburg și a fost adoptat de Carl Gottlob Stelzner în Flensburg S-a căsătorit cu fiica acestui bărbat, Caroline Stelzner, în Ambii lucrau cu succes la Hamburg din ca miniaturiști și portretiști În a deschis un studio fotografic împreună cu Hermann Biow, dar parteneriatul a fost dizolvat în Când orașul Hamburg a incendiat în , studioul Biow & Stelzner a produs o serie de fotografii care arată ruinele Faima lui Carl Ferdinand Stelzner a fost pentru că a fost primul și, multă vreme, cel mai bun portretist fotografic din Hamburg Miniaturist remarcat, înainte de a se apuca de fotografie, a știut să găsească momentul de expresie în chipurile clienților săi, iar și astăzi portretele sale sunt mult mai vii decât cele ale contemporanilor săi, inclusiv Hermann Biow Specialitățile sale au inclus poze de grup pe care a reușit să le aranjeze în decoruri foarte animate Timp de ani, Carl Ferdinand Stelzner a practicat fotografia, a fost practic de neîntrecut ca portretist în țările germane; chiar și ca orb a rămas un purtător de cuvânt bine auzit în fotografia Hamburgului Datorită faptului că era orb din , atelierul lui Stelzner a fost vândut în lui Oskar Fielitz din Braunschweig, un an mai târziu lui Heinrich Gustav Siemsen Carl Ferdinand Stelzner a murit la octombrie Rolf Sachsse STEINHEIL, RUDOLPH ( - ) Meșter de lentile Rudolph, fiul lui Adolph Steinheil, a fost al treilea și ultimul membru al celebrei dinastii a producătorilor de lentile Designer de lentile desăvârșit, a preluat conducerea afacerii în , când avea doar douăzeci și opt de ani, în urma morții subite a tatălui său Rudolph a devenit responsabil pentru direcția științifică a companiei într-un moment în care optica fotografică trecea prin schimbări enorme în urma introducerii de noi ochelari optici, cum ar fi cei produși de Schott și Abbe la Jena A proiectat o nouă lentilă anastigmat și două tipuri diferite de lentile ortostigmat, urmate de o serie de alte lentile, inclusiv Un-ofocal în Poate că cea mai mare realizare a sa a fost în proiectarea lentilelor pentru astronomie A construit câteva telescoape mari pentru observatoare din Germania și din alte părți ale lumii În , a colaborat cu Carl Goerz la înființarea fabricii de sticlă Sendlinger din Berlin Colin Harding SOCIETATE STEREOGRAFICE Istoria oricărei societăți sau organizații este, de asemenea, o istorie a oamenilor și a timpurilor în care există Societățile stereografice fac lecturi deosebit de interesante, deoarece membrii lor s-au dovedit a fi printre cei mai activi și mai multitalentați dintre toate grupurile fotografice Clubul Stereoscopic, format în , a fost cel mai vechi grup stereografic din lume A fost fondată de domnul WI Chadwick și a supraviețuit până în Membrii săi rămași s-au mutat apoi în The Stereoscopic Society, formată inițial în sub numele de Stereoscopic Postal Exchange Club Această societate a oferit o varietate mai largă de oportunități și activități, cum ar fi întâlniri și distribuirea de foi de carduri de vizualizare stereo, prin poștă În , și-a schimbat numele în The Stereoscopic Society, pentru a reprezenta mai bine interesele generale ale membrilor săi în imagistica stereoscopică Fondatorul/Secretarul acestuia a fost domnul Charles Berti DiVeri Primul său președinte a fost domnul WA Whiston, urmat de ilustrul Dr WW Stainforth Astăzi, Societatea Stereoscopică rămâne astfel ca SOCIETATE STEREOGRAFICE cea mai veche societate stereografică existentă din lume, cu un membru internațional înfloritor În , a devenit afiliată la Societatea Fotografică a Marii Britanii, numită ulterior The Royal Photo-graphic Society, iar în următorii de ani, au organizat multe expoziții și au publicat multe articole Nicio altă societate stereografică independentă nu a existat până în , când „Stereo Club Français” (SCF) a fost format de domnul Benjamin Lihou Clubul mai există Diferiți producători de carduri de vizualizare stereo, cum ar fi Underwood și Underwood, The Keystone View Company - și mai târziu ViewMaster - au avut, de asemenea, grupuri stereografice entuziaste în cadrul propriilor organizații de producție, dar erau puțin cunoscuți în afara propriilor companii Între timp, Societatea Stereoscopică, cu sediul în Anglia, a încurajat apartenența internațională și astfel, în , Filiala americană a Societății Stereoscopice a fost prima filială de peste mări creată, cu domnul WS Cotton ca secretar Formarea filialei australiane (secretarul HA Tregallas) și a filialei din Noua Zeelandă a urmat în / Au urmat alte filiale de peste mări, cu societăți autonome internaționale, naționale și locale și independente, crescând pe parcurs Unele organizații fotografice naționale majore au inclus grupuri stereografice în edictul lor Printre acestea se numără The Royal Photographic Society și Divizia Stereo (înființată în , președinte Dr Frank Rice) din cadrul Societății Fotografice din America Societățile stereografice locale celebre au inclus The Beverly Hills (California) Stereo Club (fondat în septembrie ), care a avut mulți membri vedete de film de la Hollywood Între timp, s-au format grupuri stereografice independente, dar la nivel național, adesea solicitate pentru o nevoie locală Printre acestea se numără The Third Dimension Society (fondată în , președintele James Milnes), The National Stereoscopic Association ( ) De asemenea, Uniunea Internațională Stereoscopică ( ) care cuprinde multe alte societăți ca membri Societatea Stereoscopică rămâne tipică societăților, cu grupuri de specialiști care distribuie foi de carduri de vizualizare stereo, diapozitive și informații membrilor săi Peste un secol de la înființare, organizează întâlniri regulate, sesiuni de proiecție, sesiuni de instruire, convenții, servicii de bibliotecă și consiliere David Burder Vezi și: Royal Photographic Society Lectură suplimentară Symons, KCM Time Exposure, Whitehouse, Pat și David Burder, Fotografierea în D, STEREOSCOPIA Un stereoscop este un dispozitiv optic folosit pentru vizualizarea imaginilor în profunzime tridimensională Două fotografii sunt făcute cu aceeași scenă, dar dintr-un unghi ușor diferit Aceasta recreează iluzia profunzimii în același mod ca și ochiul uman Ochii noștri sunt așezați la aproximativ , inchi ( , cm) unul de celălalt Fiecare ochi vede un câmp vizual ușor diferit Când aceste vederi sunt combinate, se creează un efect de vedere binoculară, dând adâncime înălțime și distanță vederii noastre Dacă obiectivele unei camere sunt setate la , inchi ( , cm) una de cealaltă când se face două fotografii, aceeași iluzie poate fi creată atunci când aceste imagini sunt plasate la , inchi ( , cm) una dintre ele și vizualizate simultan printr-o combinație de lentile și prisme numite un stereoscop Poate fi o surpriză că stereoscopia a precedat invenția fotografiei Conceptul pentru ste-reoscop a fost descoperit pentru prima dată de Sir Charles Wheatstone ( - ) Wheatstone a fost un fizician și profesor de filozofie experimentală Printre altele, a descoperit cum să trimită telegraful electric și a contribuit la crearea dinamului modern Și-a început cariera lucrând ca producător de instrumente muzicale În a inventat pentru prima dată Stereoscopul și a prezentat aceste descoperiri în , cu un an înainte de descoperirea fotografică a dagherotipului de către Daguerre Descriindu-și instrumentul, el a spus: Propun să fie numit stereoscop, pentru a indica proprietatea sa de a reprezenta figuri solide Stereoscopul reflectorizant al lui Wheatstones este demonstrat în diagramă Două imagini au fost fixate vertical la capătul unei bare îndreptate spre oglinzi în unghi drept una față de cealaltă Imaginile erau de obicei de dimensiuni mari și se puteau vizualiza imaginile simultan cu fiecare ochi văzând o imagine Instrumentul a reușit să arate desene geometrice, dar nu și să arate portrete, peisaje și arhitectură Acest stereoscop original rămâne la Muzeul Științei din Londra În c În , Wheatstone s-a apropiat de primii fotografi ai vremii Richard Beard, Henry Collen, Antoine Claudet și H Fizeau la Paris și le-a cerut să folosească aparatul său pentru a vizualiza fotografii dagherotip Acest lucru nu a avut succes deoarece suprafața metalică a creat prea multe reflexii Caliotipurile au avut mai mult succes mai ales cu imagini cu obiecte mari Exemple mari bune au fost luate de Fox Talbot, Dr Percy, BB Turner, Alfred Rosling și Roger Fenton, dintre care unele exemple au fost puse în vânzare în în magazinul lui James Newman, Soho Square, Londra Procesul lui Wheatstone a fost atât costisitor, cât și consumator de timp În martie , Sir David Brewster ( - ), și-a prezentat invenția Stereoscopului lenticular Societății Regale din Edinburgh Aceasta a fost o modificare a celui de-al doilea plan stereoscop de către Wheatstone Două imagini au fost vizualizate într-o cutie STEREOSCOPIA printr-o pereche de prisme, care au mărit imaginea binoculară Înălțimea imaginilor era de obicei limitată la trei inci Brewster a expus primul model realizat de Andrew Ross la reuniunea Asociației Britanice din și a sugerat că ar trebui aplicat fotografiei A fost lent să prindă la început și s-a luptat în zadar să atragă mai mulți optici englezi pentru a fabrica instrumentul În , Brewster și-a dus stereoscopul la Paris, unde, autorul Abbe Moigno a fost foarte impresionat de idee și i-a prezentat-o lui Jules Dubosq, un optician care a sugerat să producă imagini transparente pe sticlă și să înlocuiască fundul solid cu un ecran de sticlă La Marea Expoziție, Palatul de Cristal, , au fost prezentate o serie de stereoscoape realizate de Dubosq, precum și un set de dagherotip stereo Iluzia eficientă a instrumentului a atras atenția reginei Victoria Acest lucru l-a determinat pe Dubosq să creeze un stereoscop elaborat pentru regine Fascinația pentru acest instrument nou sa răspândit curând la publicul larg Dubosq a avut multe comenzi și opticii din Anglia au început să producă ste-reoscoape Printre fotografi care au lucrat cu dagherotipuri stereo s-au numărat Claudet, Beard, Mayall, Kilburn și Williams Toți au făcut poze cu Crystal Palace și exponatele sale Una dintre figurile cele mai responsabile pentru popularitatea stereoscopului și pentru îmbunătățirea sa științifică a fost A Claudet ( - Claudet a prezentat o colecție de dagherotipuri stereo la Marea Expoziție, care a impresionat-o foarte mult pe Regina În , Claudet a publicat sa prima lucrare pe tema: On the Stereoscopometer and on a Manifold Binocular Camera (British Association for the Advance-ment of Science reports nr , ) Stereoscopometrul era un instrument folosit pentru a măsura poziția celor două camere , raportat la subiect, pentru a realiza un efect stereo bun Aparatul binocular era un aparat special pentru realizarea dagherotipurilor stereo, care avea doua lentile Spre deosebire de multi alti fotografi Claudet a adaptat dagherotipurile stereo la portrete si chiar la grupuri cu mare succes si a realizat O calitate foarte asemănătoare vieții Portretele lui Claudet au fost realizate cu fundal pictat, deoarece se credea că acest lucru dă stereoscopului un efect tridimensional mai dramatic Un exemplu de portrete stereo Claudets este Lecția de geografie c , care a fost menționată în Illustrated News ca o parte fermecătoare a colecției Gernsheim Compoziția complexă este alcătuită dintr-un grup de figuri la diferite înălțimi, în jurul unui glob în centru Există un echilibru al tuturor elementelor compoziției Cifrele sunt mai jos în prim plan și ridicate în fundal Claudet a folosit această formulă pentru multe dintre portretele sale elaborate de grup stereo, pe care le-a numit „conversații” Profunzimea unui portret atât de complex poate fi apreciată pe deplin doar atunci când este văzut printr-un stereoscop, unde personajele sunt aduse la viață și dată formă tridimensională Înainte de inventarea camerei binoculare, Claudet și-a produs aparatele stereo instalând două camere una lângă alta, ceea ce explică rotunjimea exagerată a figurilor În , JF Mascher din Philadelphia a inventat o carcasă în miniatură care avea pe o parte stereoscopul pliabil și pe cealaltă o imagine stereo În , Claudet a ținut o prelegere la Societatea de Arte intitulată „Istoria stereoscopului și aplicațiile sale fotografice” Pentru promovarea acestui domeniu de fotografie a primit medalia Societății de la președintele Prințul Albert În martie , claudet a brevetat un stereoscop de buzunar pliabil, în care un dagherotip stereoscopic a fost montat într-o carcasă cu două lentile Când a fost deschis, a format un stereoscop Un dezavantaj al designului lui Brewster și Dubosq a fost că piesele oculare nu erau adaptabile la diferite lățimi ale ochilor sau la vedere diferită În , Claudet a brevetat un instrument în care lentila era fixată în tuburi reglabile Acest brevet a acoperit, de asemenea, un stereoscop rotativ mare, unde o sută de diapozitive puteau fi rotite pe o bandă În Claudet și-a prezentat stereomonoscopul Societății Regale Instrumentul a combinat imagini stereo pe un ecran mare de sticlă, ceea ce a permis mai multor spectatori să vizioneze simultan, preempțiind cinematograful Înainte de inventarea imaginii în mișcare, la începutul secolului al XIX-lea, stereoscopia a oferit un mod nou și captivant de a vedea lumea Acesta a fost un mediu ideal pentru călători pentru a prezenta scene din locuri pe care majoritatea oamenilor nu le văzuseră niciodată și pentru a recrea o iluzie vizuală a unor astfel de scene Stereoscopul era la fel de comun în casele americane ca și televizorul în prezent Oamenii care nu au putut niciodată să călătorească puteau evada în locuri îndepărtate Imaginile stereoscopice au fost folosite ca ghiduri de călătorie și educatori Oamenii puteau sta în propriile case în timp ce făceau turul lumii, cu vederi ale peisajului rural, Egiptului antic, obiective turistice din New York sau San Francisco Mari evenimente au fost aduse în sufrageriile oamenilor Dezastre naturale precum inundația Johnstown sau cutremurul din San Franscisco au putut fi înregistrate pentru prima dată Atât Târgul Mondial din Chicago din , cât și cel din St Louis din , au putut fi bucurați de cei care nici măcar nu au fost acolo A Claudet a descris dagherotipul stereo: Panorama generală a lumii Ne introduce scene cunoscute doar din relațiile imperfecte ale călătorilor, ne conduce la ruinele arhitecturii antice, ilustrând înregistrările istorice ale civilizațiilor anterioare și pierdute; geniul, gustul și puterea veacurilor trecute cu care ne-am familiarizat ca și cum le-am fi vizitat („Fotografia în relația sa cu artele frumoase”, The Photographic Journal, vol Vi, iunie ) Invenția stereoscopului a marcat un pas important spre inventarea imaginii în mișcare și timp de mulți ani au lucrat Dubosq, Claudet și alți pionieri STEREOSCOPIA să combine stereoscopul cu zootropul pentru a crea „figuri fotografice în mișcare” Claudet a creat un instrument în care un diapozitiv a fost adaptat la ocularul stereoscopului Aceasta s-a deplasat înapoi și înainte, deschizând și închizând fiecare ocular O vedere arată un bărbat cu o țigară în mână și cealaltă cu țigara în gură Mișcând toboganul înapoi și înainte peste ocular, dă impresia că modelul, A Claudet, fumează Claudet a explicat acest lucru ca fiind „o percepție neîntreruptă a unui obiect în mișcare” Acest experiment s-a bazat pe înțelegerea modului în care funcționează ochiul Arthur Gill a descris acesta ca fiind primul dispozitiv fotografic care dă în mod specific o iluzie de mișcare Arthur Gill „Antoine Claudet Photographer”, Modern Camera Magazine, noiembrie A spus: împreună cu Dubosq este onoarea de a fi pus o piatră de temelie importantă pe edificiul filmelor Claudet știa că retina păstrează o parte din imaginea anterioară după vizionare Ochii au fost capabili să furnizeze imaginile intermediare prin persistența vederii Claudet a elaborat această idee, arătând o aranjare a unei serii de imagini pe lame pe o bandă rotativă Acest lucru a dat o iluzie de mișcare atunci când este privit prin stereoscop El a aplicat această idee la Phenakistoscope Plateau în , dar nu a reușit să realizeze o iluzie lină a imaginii în mișcare În America, fotografia dagherotipului și dagherotipurile stereo au cunoscut o lungă durată de succes În anii , un oraș numit Dagurreville a apărut în America în jurul unei fabrici care producea trei milioane de plăci de dagherotip pe an De fapt, în New York existau mai multe studiouri decât în toată Europa, acest lucru s-a datorat legilor de licențiere mai relaxate „Southworth și Hawes au fost studiouri americane de succes care au produs multe dagherotipuri stereo Într-un articol al dagherotipistului Philadelphian Marcus A Root, august pentru Photographic and Fine Art Journal, „A trip to Boston—Boston Artists”, el a scris că: Domnul Southworth a explicat foarte clar minunile stereoscopului și își face fotografiile acestei clase fără distorsiuni sau exagerări Cred că principiul lui este corect, pentru că specimenele lui erau frumoase din punct de vedere stereoscopic, și scutite de multele defecte la care au fost martori ale altora Ei au inventat și patentat și un instrument frumos, prin care sau , sau chiar mai multe imagini (stereoscopice) -luate fie pe farfurie, fie pe hârtie, fie pe sticlă,- sunt expuse stereoscopic; și atât de perfectă este iluzia, încât să impresioneze privitorul cu credința că tabloul este natura însăși! Multe aparate stereo au fost vândute în seturi, iar majoritatea erau din clădiri și peisaje Dimensiunea variază, dar cei mai obișnuiți vizualizatori au fost x , inchi ( cm x cm), imaginile au fost ambele de aproximativ inchi pătrați ( , cm pătrați) Stereoscopia a devenit prima dintr-o serie de nebunii fotografice În primele trei luni după ce Albert și Victoria au strălucit noile fenomene, un sfert de milion de telespectatori stereo au fost cumpărați din Londra și Paris Stereoscopul a cunoscut apogeul său de popularitate în anii și S-a estimat că până la mijlocul anilor peste un milion de case aveau una Până în , aproape fiecare familie victoriană a clasei de mijloc avea un stereoscop și o colecție de fotografii care să-l însoțească Multe dagherotipuri stereo frumoase au fost produse în anii , dar placa de metal era fragilă și grea și nu se potrivea mediului Plăcile erau costisitoare de făcut, iar reflexiile de pe suprafață interferau adesea cu efectul tridimensional Odată ce procesul fotografic colodian a fost stabilit, fotografia stereoscopică a primit un impuls în popularitate Printurile pe hârtie puteau fi produse în masă și erau mult mai ieftine decât predecesorii lor dagherotip Cel mai obișnuit proces de realizare a aparatelor stereo a fost cardurile stereo cu procesul Albumen Numărul de dagherotipuri stereo produse a fost relativ rar În , George Swann Nottage a înființat London Stereoscopic Company, producând stereoscoape și imagini binoculare și a fost unul dintre cei mai mari producători din Anglia Avea de stereocarduri oferite în Până în , el a mărit acest stoc la un stoc de de stereocarduri de locuri de interes atât în Anglia, cât și în străinătate În doi ani vânduseră deja o jumătate de milion de instrumente Ambiția lui era ca în Anglia să nu existe casă fără un stereoscop Cu averea sa, George Nottage a devenit primarul Londrei Au fost înființate reviste care aveau imagini stereo și s-au format cluburi în care oamenii se adunau și prezentau aparate stereo schimbate și colectate Stereoscopul a fost pentru victoriani ceea ce este televizorul pentru noi astăzi Cardurile stereo erau cel mai ieftin tip vândut la jumătate de coroană pentru trei Până la sfârșitul anilor a existat o tendință pentru dioramele în care hârtia subțire putea transmite lumina Chiar și obiectele banale i-au fascinat pe oameni de realitatea aparentă privită prin lentilă Stereourile puteau fi vândute de tot felul de subiecte, nebuni de poze fantomă și nuduri riscante Paris a fost unul dintre cei mai mari exportatori de aparate stereo din acest gen Cele mai multe au fost realizate de un fotograf care și-a păstrat identitatea anonimă Datorită climatului moral strict din Anglia și America în acest moment, astfel de fotografii erau considerate pornografie și nu erau considerate la fel de acceptabile ca pictura nud În curând au devenit disponibile o varietate de telespectatori Vizualizatorul cabinetului poate stoca până la de elemente pozitive În cele din urmă, unul dintre cele mai utilizate stereoscoape a fost cel inventat de scriitorul american Oliver Wendell Holmes, proiectat în Era ieftin de produs și ușor de utilizat Structura care era ca o mască, era ținută în fața ochilor de un mâner dedesubt, ca o lorgnette Era o piesă care trecea peste un alergător pentru a sprijini cărțile STIEGLITZ, ALFRED Acesta putea fi mutat în sus și în jos până când imaginea a fost focalizată Modele mai elaborate au fost montate pe un suport Acest tip de stereoscop a continuat să fie folosit în secolul al XX-lea În anii , stereoscopul și-a pierdut farmecul și a dispărut ca cea mai populară formă de divertisment Stereoscoapele au fost în cele din urmă eclipsate de introducerea carteomaniei, nebunia pentru cartea de vizită, mici portrete pe carduri de , x , inci, o invenție care fusese dezvoltată de fotograful francez Andre Disderi în În ciuda acestei stereoscopii a continuat să aibă renașteri în popularitate până în secolul al XX-lea Camerele stereo actuale pot fi cumpărate, iar stereoscoapele moderne constau dintr-o cutie de plastic cu două orificii de vizualizare Societatea Sterescopică a fost înființată în și continuă să promoveze fotografia stereo și astăzi Stereoscopia este încă folosită pentru sondaje aeriene pentru a cartografi altitudinile terestre și pentru astronomi pentru a vedea planetele mici Laura Claudet Vezi și: Wheatstone, Charles; Știri ilustrate; și Dagherotip Lectură suplimentară Allwood, John, The Great Exhibition, Studio Vista, Londra, Briggs, Asa, De azi Pictura este moartă The begins of Photography, Consiliul pentru Arte, Londra, Buerger, J E, Dagherotipurile franceze Chicago, Coke, Joan, Disertație despre A Claudet, Universitatea din New Mexico Ford, Colin, Portrete The Library of WorldPhotography, Thames and Hudson, Freud, Gisele, Fotografie și societate, Gordon Fraser, Londra, Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei, Thames and Hudson, Gernsheim, Helmut, A History of Photography, Dover, Londra, Hannavy, John, Fotograful profesionist victorian, Shire Publications Ltd Heyert, Elizabeth, The Glass House Years (Fotografie de portret victorian - ) Montclair și Londra, Hayworth-Booth, M , Epoca de aur a fotografiei britanice - , New York Aperture, Hillier, Bevis, Victorian Studio Photographs, Ash and Grant Ltd, Jay, Bill, Cyanide and Spirits O vedere din interior spre exterior a fotografiei timpurii, Nazraeli Press, Germania, , Lassam, Robert, Portrait and the Camera Studio Editions, Londra, Macdonald, Gus, Camera Eye Witness, BT Batsford Ltd, Londra, Newhall, Beaumont, Dagherotipul în America, New York, Dover, Newhall, Beaumont, Eseuri și imagini fotografice, Mu-seum of Modern Art, New York, Pols, Robert, Înțelegerea fotografiilor vechi, Robert Boyd Publications, Richter, Stefan (Introducere de Helmut Gernsheim), Arta dagherotipului, Viking, Thomas, Alan, The Expanding Eye Photography and the Nine-teeth Century Mind Croom Helm, Londra, Wade, NJ, Brewster și Wheatstone pe Vision London, Wood, John, The Daguerreotype (A Sequentenial Celebration), University of Iowa Press, STEWART, JOHN ( - ) John Stewart a trăit și a lucrat mulți ani în Pau, în Pirinei, din și pentru o perioadă în anii , a fost asociat cu o grupare informală de fotografi care s-au denumit „ecole de Pau” Acest grup a inclus frecventul însoțitor fotografic al lui Stewart, Maxwell Lyte Grupul a produs peisaje impresionante și adesea romantice, uneori plasând oamenii strategic în cadru pentru a contracara peisajul montan spectaculos A fost unul dintre expozanții la expoziția fotografică din de la Royal Society of Arts din Londra și un membru timpuriu atât al Societății fotografice din Londra, cât și al Societé française de photographie Stewart era cumnatul lui Sir John Herschel, iar Herschel a scris despre munca sa în „Atheneum” în , alături de relatarea lui Stewart despre experiențele sale A expus lucrări la Photographic Societt of London din , dar cu o singură excepție, el pare să fi expus doar în Franța Acea dată coincide cu aderarea lui la Societé Française Excepție a fost un portret al cumnatului său, expus la Expoziția de comori de artă din Manchester din În și , a publicat relatări despre un „nou proces fotografic” și au fost exemple ale „procesului său de hârtie umedă” pe care le-a expus în John Hannavy STIEGLITZ, ALFRED ( - ) fotograf american, creator și editor al revistei Camera Notes și fondator al Galeriei Alfred Stieglitz este amintit prin munca sa fotografică remarcabilă, prin implicarea sa în mișcarea fotosecesionistă și prin implicarea sa esențială în promovarea unei academicizări a fotografiei în America Opera sa a făcut pași mari pentru a promova simbolicul în arta americană și a ridica poziția de fotograf la cea de artist plastic, spre deosebire de un meșter iscusit, care este doar competent din punct de vedere tehnic Stieglitz, primul fiu a patru copii, inclusiv doi gemeni masculi, s-a născut în Hoboken, New Jersey, la ianuarie , din părinți evrei muncitori Mama lui Alfred, Ann Werner, care s-a mutat în Statele Unite în și s-a căsătorit cu Edward Stieglitz, tatăl lui Alfred, la decembrie , a fost o femeie educată iubitoare de literatură și arte Tatăl lui Alfred a pus un punct STIEGLITZ, ALFRED să nu amesteci viața de acasă cu viața de afaceri; prefera să aibă casa lui plină de discuții despre arte Drept urmare, Alfred s-a bucurat de un mediu acasă plin de discuții despre literatură și arte, precum și de întâlniri cu personalități artistice și literare cunoscute Alfred a crescut lângă Elysian Fields din Central Park, locul invenției de baseball modern și inspirație pentru o dragoste de-a lungul vieții pentru joc Stieglitz s-a identificat cu subiectul său, o noțiune care se regăsește din experiența sa din copilărie de a aduce mâncare la o râșniță de orgă, deoarece Stieglitz s-a identificat cu râșnița de orgă În anii , Alfred a economisit bani și a adus un sandviș unui râșnizor italian de orgă și maimuței sale, care cântau în afara casei lui Stieglitz în fiecare sâmbătă Ani mai târziu, Stieglitz i-a mărturisit mamei sale că „am fost măcinatorul de organe” Stieglitz a afirmat adesea că ori de câte ori făcea o fotografie, el se fotografia pe el însuși – indiferent de subiectul ei aparent – astfel încât toate fotografiile sale erau, de fapt, autoportrete care transmiteau reprezentări simbolice ale lui și reprezentările simbolice ale sentimentelor sale Alfred avea să cultive o gelozie intensă față de băieții gemeni Pentru o bună parte a începutului carierei sale, Stieglitz a crezut în ceea ce se numește „fotografie dreaptă”, spre deosebire de efectele vizuale neobișnuite obținute, printre alte mijloace, prin manipularea negativelor și a substanțelor chimice Acest lucru sa dovedit mai târziu aparent ironic, deoarece Stieglitz a devenit unul care se bazează în mare măsură pe manipularea imaginilor fotografice Cu toate acestea, în centrul creațiilor sale fotografice, Stieglitz nu s-a lăsat niciodată să se lipească de calitățile fundamentale ale emulsiei, obiectivului și aparatului foto De-a lungul carierei, Stieglitz a fotografiat în primul rând în aer liber Lacul George, lângă Finger Lakes, în nordul statului New York, a fost o locație preferată atât a lui Stieglitz, cât și a familiei sale, unde își petreceau adesea verile și, de asemenea, locul multor imagini ale sale fotografice Orașul New York a fost un punct la fel de important al lucrării lui Stieglitz Lucrări precum „Winter on Fifth Avenue” (denumită alternativ „Fifth Avenue, Winter”) și „Spring Showers” au surprins mediul atmosferic din centrul orașului într-un mod în care mediile anterioare au fost (lipsite)/obișnuiau să o facă/ captură Alte lucrări, cum ar fi „America spirituală”, înfățișând un cal castrat sau castrat, au surprins vidul spiritual creat de comercialismul american modern și s-a manifestat într-o criză a masculinității americane Lucrarea lui Stieglitz, „The Steer-age” ( ), pe de altă parte, s-a ocupat alternativ de forme geometrice construite în planuri spațiale în cadrul unui cadru fotografic și probleme de clasă socială și diferențe de gen În , Stieglitz a înființat celebra galerie , numită pentru locația sa la Fifth Avenue din New York City Galeria a fost concepută pentru a fi o locație pentru expozițiile de fotografie ca artă plastică în America Inca, La scurt timp după deschidere, galeria și-a lărgit domeniul de aplicare pentru a include lucrările mișcării franceze moderne și a introdus în Statele Unite lucrările lui Cezanne, Picasso, Braque, Brancusi și mulți alții De asemenea, a făcut cunoscută munca unor artiști americani precum John Marin, Charles Demuth, Max Weber și Geogia O'Keeffe, cu care Stieglitz s-a căsătorit în Stieglitz s-a mutat liber din aceste lucrări în fotografiile sale cu cea de-a doua soție, pictorița Georgia O'Keeffe Fotografiile nud pe care Stieglitz le-a compus din mâinile, fața, pieptul și corpul lui O'Keeffe au fost conținutul unei expoziții individuale la galeria sa În mod ironic, aceste fotografii cu corpul lui O'Keeffe, nu corpul ei de lucru, sunt cele care i-au atras atenția Odată cu demolarea clădirii ocupată, Foto-Secesiunea s-a încheiat în Cu toate acestea, cei mai mulți dintre membrii săi părăsiseră deja efectiv grupul fie ca urmare a conflictelor personale cu Stieglitz, fie ca urmare a unor noi idei despre unde ar trebui să se îndrepte mișcarea Niciodată unul care nu a tolerat o imperfecțiune aparentă în trecutul său, Stieglitz, care a menținut o pasiune aproape obsesivă pentru corpul său de lucrări fotografice, a încercat să distrugă tot materialul pe care l-a produs pentru Camera Work Cu toate acestea, după ce Stieglitz sa întâmplat să comunice cu directorul Muzeului Metropolitan de Artă, MET a decis să colecteze toate lucrările rămase ale lui Stieglitz din epoca Camera Work Această colecție va fi ulterior încorporată într-o bibliotecă separată din cadrul MET Retușarea portretelor fusese obișnuită în epoca colodionului, dar după , noii critici de artă au cerut o „fotografie directă” Fotografia dreptă a ajuns să se refere la dorința criticilor de artă pentru o artă care să se bazeze pe ochiul fotografului, instinctul, cunoașterea compoziției și bunul gust inerent, spre deosebire de efectele speciale precum retușurile Deși retușarea era o procedură necesară pentru majoritatea imaginilor dagherotip, deoarece acestea erau fragile, nu era o cerință pentru fotografia modernă, care putea fi acum produsă pe hârtie rezistentă și putea rezista la o manipulare mai puțin prudentă Stieglitz a căutat să producă o artă liberă de presiunile comercialismului rampant El a simțit că, spre deosebire de epoca lui Walt Whitman, ziua de atunci prezenta o lume în care publicitatea și reclamele au luat locul imaginației americane De-a lungul vieții, El a încercat să răspândească ideea că arta nu este proprietate și ar trebui să fie accesibilă tuturor În , Stieglitz a început o serie de fotografii abstracte intitulate „Echivalenți”, sau lucrări abstracte compuse în principal din nori, atmosferă și lumină, în care formațiunile de nori creează diverse stări și texturi El s-a referit la ele ca pe încercarea sa de a „denunța filozofia mea de viață – de a arăta că fotografiile nu se datorau subiectului” (Newhall, ) Stieglitz a văzut întotdeauna aceste fotografii ca pe o reflectare a lui însuși într-un fel NAȚI MORTE Cercul lui Stieglitz, un grup de artiști care expuseseră cu toții la înainte de demolarea galeriei, a combinat noțiunea Whitmaniană a naturii ca dătătoare de sănătate și unificatoare cu o filozofie estetică preluată din socialismul lui William Morris și din mișcarea Arts and Crafts Determinarea lui Stieglitz ca fotografia de artă de înaltă calitate să ajungă la un public internațional a fost dovedită în corespondența sa cu Lewis Mumford, editorul revistei internaționale de artă cu o înclinație socialistă, Dial Stieglitz a dorit ca fotografiile să fie introduse în Dial și, astfel, fotografiile bine produse să ajungă la un public internațional Din până în aproximativ , Stiegliz a produs unele dintre cele mai cunoscute lucrări ale sale, inclusiv portretele extraordinare ale lui O'Keeffe, studiile din New York și „Echivalentele” sau marea serie de nor Din până în , a condus Galeria intimă ( - ) și An American Place ( - ), ambele urmărind să promoveze progresul conceptual câștigat de expozițiile care au avut loc cu fotosecesioniştii cu Sarah B Wheeler Vezi și: Fotografie de artă și estetică; Dagherotip; Frank, Eugene; Kasebier, Gertrude; Fotografia ca profesie; Portret; Imprimare și tipărire prin contact; Fotografie cu cer și nori; Steichen, Edward J Biografie Alfred Stieglitz s-a născut la ianuarie în New York City S-a apucat de fotografie la începutul anilor în timp ce locuia la Berlin, Germania În , a înființat o societate de fotografi picturali americani, Photo-Secession, cu sediul ferm la New York, și a creat jurnalul Camera Work în care să afișeze lucrările Photo-Secessionists Stieglitz a fost unul dintre fondatorii mișcării picturale și un susținător al fotografiei drepte, sau al fotografiei care s-a străduit să nu modifice imaginea fotografică după ce imaginea a fost capturată Stieglitz, care a expus pentru prima dată lucrări ale lui Brâncusi, Braque, Rodin și Matisse în galeria sa , este creditat pentru a trezit publicul și criticii americani la mișcările europene moderne în artele vizuale Pretinzând adesea că adevărul este obsesia lui, Stieglitz a căutat să nu modifice imaginea după ce a fost surprinsă de cameră A început o serie de fotografii cu Georgia O'Keeffe, pictoriță și feministă americană, care mai târziu avea să-i devină soție, și a lansat o expoziție individuală în galeria sa de de minute, în întregime cu portrete ale lui O'Keeffe După închiderea lui și încetarea Camera Work, Stieglitz a deschis Galeria intimă, formată din săli „la Galeriile Anderson pentru a promova munca unui cerc de moderniști americani în pictură și fotografie care cuprindea, în afară de el, Arthur Dove, Marsden Hartley, John Marin, O'Keeffe și Strand” și a condus spațiul din și Începând cu , a realizat o serie de fotografii abstracte intitulate „Echivalente”, dintre care majoritatea s-au concentrat pe nori și atmosferă, pentru a ilustra ceea ce simțea că sunt echivalentele naturii cu filosofia sa de viață Câteva dintre aceste „echivalente” au fost fotografiate la Lacul George – un loc de interes pentru pictorii Școlii râului Hudson, cum ar fi Thomas Cole, Albert Bierstadt, Frederic Edwin Church și Thomas Moran – unde Stieglitz a vara Lucrarea sa din această perioadă ulterioară include portrete, sute de studii ale Georgiei O'Keeffe, fotografii ale Lacului George, nori și vederi ale orașului New York Stieglitz a condus An American Place, în care a expus în principal pictură, sculptură și lucrări grafice și ocazional fotografie, din până la moartea sa, la iulie Lectură suplimentară Connor, Celeste, Democratic Visions: Art and Theory of the Stieglitz Circle, , Berkeley: University of California Press, Frank, Waldo (ed ), America și Alfred Stieglitz: A Collective Portrait, New York: Octagon Books, Greenough, Sarah, Modern Art and America: Alfred Stieglitz and His New York Galleries, Washington: National Gallery of Art și Boston: Bulfinch Press, Homer, William Innes, Alfred Stieglitz și secesiunea foto, Boston: Little, Brown, Kornhauser, Elizabeth Mankin, Stieglitz, O'Keeffe and American Modernism, Catalogul unei expoziții ținută la Wadsworth Atheneum, Hartford, Connecticut, aprilie- iulie Newhall, Nancy Wynne, PH Emerson: The Fight for Photography as a Pine Art, New York: Aperture, Inc , Peterson, creștin Alfred Stieglitz: Note ale camerei New York: WW Norton and Company, Phillips Collection, In the American Grain: Arthur Dove, Mars-den Hartley, John Marian, Georgia O'Keeffe și Alfred Stieglitz: The Stieglitz Circle at the Phillips Collection, Washington, DC: Counterpoint, Stieglitz, Alfred, Camera Work: The Complete Illustrations , Köln și New York: Taschen, Szarkowski, John, Alfred Stieglitz at Lake George, Catalogul unei expoziții susținute la Muzeul de Artă Modernă, New York, septembrie - ianuarie ; prezentate și la Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn, februarie- aprilie și la Muzeul de Artă Modernă din San Francisco, iunie- septembrie Whelan, Richard, Stieglitz on Photography: His Selected Essays and Notes, New York: Aperture, NAȚI MORTE Natura moartă a fost o temă populară pentru fotografi în timpul secolului al XIX-lea din mai multe motive Din punct de vedere tehnologic, timpii lungi de expunere necesari pentru a capta o imagine pe o suprafață sensibilă la lumină au însemnat că subiecții în mișcare au fost imposibil de înregistrat până cel puțin în anii Naturile moarte, însă, le-au permis fotografilor cel mai mare grad de control asupra subiectului lor În NAȚI MORTE primii ani de mediu, fotograful în curs de dezvoltare a putut experimenta cu iluminare, sincronizare, calități tonale, textura și aranjarea subiectului fără întreruperi sau plângeri din partea unui subiect viu Lumea naturală a fost, de asemenea, de mare interes pentru fotografi din secolul al XIX-lea Unul dintre principalii inventatori ai fotografiei, William Henry Fox Talbot a avut un interes științific pentru natură și fenomenele naturale, inclusiv botanica Pentru Talbot, fotografia a fost o manifestare fizică a minunilor naturii, un instrument de lucru, un sistem unic de înregistrare și o artă În prima sa carte de fotografii, Creionul naturii ( ), el spera să arate cum natura s-ar putea „desena” sau „repara” pe hârtie Termenul „fotografie” înseamnă literal „desen cu lumină” sau „scriere cu lumină” și în Creionul naturii Talbot dă o descriere a fotografiei în relație cu pictura și tradițiile sale Talbot spera că fotografia va fi un ajutor pentru oamenii de știință și pentru artiști în încercările lor de a reprezenta lumea Din acest moment, măsura în care fotografia a continuat să fie înțeleasă în raport cu artele a fost aprig dezbătută În a doua jumătate a secolului, expozițiile de pictură au fost adesea revizuite și discutate în publicațiile de fotografie Rolul fotografiei a fost adesea un punct central al întâlnirilor și discuțiilor societăților fotografice centrate pe ceea ce constituie teme acceptabile pentru fotografi pentru a-și legitima munca ca artă În primii ani după invenția mediumului, subiectele recunoscute au inclus peisaje, peisaje urbane, portrete și naturi moarte Din punct de vedere istoric, natura moartă este un gen străvechi, asociat în mod tradițional cu mediul picturii în ulei Prin definiție, naturile moarte sunt un aranjament de artefacte neînsuflețite, adesea alimente (în special fructe și vânat mort), plante și textile, de exemplu Compoziția naturilor moarte poate varia de la expoziții foarte elaborate până la aranjamente simple, prezentate într-un cadru casnic În timp ce naturile moarte sunt cel mai adesea subiect de pictură, de-a lungul istoriei au fost folosite alte medii, inclusiv mozaicuri, acuarelă, colaj și, bineînțeles, fotografie Unele dintre cele mai vechi imagini cunoscute care pot fi descrise ca naturi moarte au fost găsite în pictura funerară egipteană antică În ciuda existenței naturilor moarte în arta greacă, romană și renascentista, forma a apărut ca subiect independent în Occident abia în secolul al XVI-lea Genul a fost foarte apreciat de artiști precum Carravaggio, care au ridicat natura moartă la un statut care era mai mult decât decorativ Naturile moarte au înflorit în pictura olandeză din secolul al XVII-lea, unde aranjamente somptuoase de alimente, flori și obiecte celebrau natura, precum și ideile creștine, filozofice și metafizice Flora și fauna locurilor exotice a fost, de asemenea, un subiect popular de natură moartă După cum notează istorici precum John Berger, naturile moarte întruchipează un moment din istoria artei în care mărfurile devin subiect în sine Francezul Jean-Baptiste-Siméon Chardin este celebrat ca cel mai remarcabil pictor timpuriu de natură moartă în perioada de vârf a popularității genului în Europa, în secolul al XVIII-lea Naturile moarte erau deosebit de populare în Franța, Spania și Italia în acest moment și erau adesea incluse în picturile tromp l'oeil La începutul secolului al XIX-lea, în Europa, a existat o cerere mică pentru pictura cu natură moartă Cu toate acestea, a primit un impuls în regiune prin naturile moarte ale unor artiști mult renumiți precum Gustave Courbet, Francisco de Goya și impresionistul Paul Cézanne, care au împins domeniul spre arta nereprezentativă Termenul „natura moartă” a fost acceptat în secolul al XVII-lea, dar a rămas până atunci un vocabular divers pentru acest tip de imagini, inclusiv, nature morte în franceză și vanitas în Țările de Jos, de exemplu Puțin s-au schimbat în stil sau iconografie în fotografia de natură moartă de la aceste prototipuri în pictură Naturile statice fotografice din secolul al XIX-lea sunt cel mai adesea aranjamente de masă ale materialelor găsite în mod tradițional în precursorii naturii moarte: fructe, vesela, flori, scoici, statui și vânat mort Acest tip de creare de imagini a atras un număr de fotografi, în special inventatorii fotografiei, Louis Jacques Mande Daguerre și Talbot Alți fotografi, precum Adolphe Braun și Jules Dubosco, au folosit, de asemenea, recuzită, cum ar fi cranii, pentru a face conexiuni vizuale cu pictura și capacitatea sa de simbolism, care era, de asemenea, un înalt interes victorian și larg înțeles Într-o scrisoare către partenerul său pe termen scurt, Daguerre, pionierul fotografiei Nicéphore Niépce se referă la două he-liografii, dintre care doar unul a fost identificat Imaginea, cunoscută sub numele de La table servie, prezintă o masă pusă, așezată cu o față de masă pentru o masă, cu castroane, tacâmuri și un pahar Data imaginii a fost contestată, dar istoricii sugerează că a fost făcută undeva între și , majoritatea datând-o în jurul anului Produsă cu ani înainte ca mediul să fi fost chiar inventat oficial, imaginea lui Niépce este considerată prima fotografie cu natură moartă Primul dagherotip de succes al lui Daguerre a fost și o natură moartă, realizată în , într-un pervaz Intitulat Natura moartă, prezintă un grup de ghips, un imprimeu înrămat și o sticlă învelită în răchită Interesele lui Daguerre reflectă atât limitările tehnologice ale dagherotipurilor timpurii, cât și dorința secolului al XIX-lea de a aduna și clasifica, așa cum se vede în înființarea muzeelor și în impulsul lor de a cataloga lumea din jurul nostru Celebrele sale Shells and Fossils din sugerează, de asemenea, acest interes pentru clasificare și evocă naturi moarte picturale dedicate reflectării meticuloase a existenței pământești Această tradiție continuă de-a lungul istoriei fotografiei cu natură moartă din secolul al XIX-lea realizate de fotografi precum Adolphe Bilordeaux, care a creat compoziții alegorice pline, care se referă- NAȚI MORTE Bailey, Henry Păstrăv Gând etc Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty enee un cabinet de curiozităţi Alte exemple cheie timpurii includ compozițiile lui Hippolyte Bayard de instrumente de grădină, obiecte casnice și gips-uri, cum ar fi În grădina din și imaginea fructelor lui Talbot publicată în Creionul naturii Cei mai cunoscuți fotografi care au produs naturi moarte sunt Roger Fenton și Adolphe Braun Ambele au creat naturi moarte în timpul apogeului genului în anii și Fotografiile lui Fenton sunt unele dintre cele mai opulente naturi moarte realizate în Marea Britanie la acea vreme și s-au alăturat unei vogă pentru acest gen care deja prolifera la Paris (francezul Henri Le Secq a produs o serie de succes de naturi moarte cunoscute sub numele de Fantezii în jurul anului ) Fotografiile lui Fenton, precum Fruit, , au un mare simț al texturii și luminii, bazându-se pe tradițiile picturale flamande și franceze Istoricii de fotografie Helmut și Alison Gernsheim au sugerat că pictorul George Lance a folosit fotografiile lui Fenton ca studii pentru picturile sale, chiar dacă Fenton era cel acuzat de plagiat la acea vreme Naturile moarte ale lui Fenton sunt într-adevăr picturale în calitățile lor formale și reflectă stilul de viață extrem de privilegiat al celor cărora le-au fost disponibile astfel de alimente și flori exotice Compozițiile sale includ în mod regulat fie vânat de împușcături, fie fructe exotice și uneori oglinzi și țesături bogate Subiectele sale sunt extrem de simbolice și explorează teme precum credința creștină și trecătoarea vieții pământești Francezul Adolphe Braun lucrase la Paris ca designer textil și, după ce a descoperit interesul pentru fotografie, a înființat un mare studio comercial, creând imagini precum Flower study, Mai târziu a expus imagini cu flori și aranjamente florale la Expoziția Universală din Paris în Lucrarea lui Braun a fost primită cu entuziasm și a câștigat o medalie de aur pentru senzualitatea texturii, moliciunea tonului și jocul de reflexii din imaginile sale Atât de influente au fost aceste fotografii și atât de mare a fost cererea pentru ele, încât el și numeroșii săi asistenți au realizat o colecție de studii destinate artiștilor folosind flori în motive decorative Setul a constat din de farfurii cu aranjamente florale și flori naturale pentru a servi drept „desene” pentru pictori, dar principala piață a lui Braun erau designerii de țesături angajați de morile locale În , un alt fotograf francez, Charles Aubry, care a lucrat și ca designer, a înființat o companie cu sediul la Paris pentru a produce modele de ipsos și fotografii cu plante și flori, precum Leaves, Deși nu a reușit în afacerea sa, a continuat să vândă fotografiile către școlile de desen de-a lungul anilor Imaginile cu natură moartă ale lui Braun care încorporează vânat și echipament de vânătoare, cum ar fi Natura moartă cu căprioare și păsări sălbatice, c , pot fi privite ca versiuni moderne ale operei compuse de pictorii din Europa de Nord Scenele care surprind „bunătatea vânătorii” au fost extrem de populare în rândul fotografilor de natură moartă, așa cum fuseseră în timpul secolului al XVIII-lea cu pictorii Fotografi printre care Fenton, Charles Phillipe Auguste Carey, Dr Hugh Welch Diamond, Louise Laffon, William Lake Price și Victor Albert Prout au creat natură moartă pe această temă Naturile moarte pot fi uneori tratate neconvențional, ca în fotograful din Dresda, Hermann Krone NAȚI MORTE Natura moartă a spălătorului, Imaginea lui Krone nu înfățișează deloc o femeie, ci folosește în schimb semnele vizuale ale meseriei ei: spălat căzi, găleți, ulcioare și cârpe poziționate într-un studio Krone a fost celebrat pentru naturile moarte daghereotipizate de instrumente și echipamente științifice, printre alte subiecte, iar ambiția sa declarată a fost „de a face fotografia utilă în toate domeniile științei” Henri-Victor Régnault a creat și o serie de naturi moarte cu o perspectivă științifică Echipamentul său de laborator, Collège de France, Paris, c , prezintă un aranjament de masă de eprubete, echipamente de măsurare și alte dispozitive, reflectând literalmente legăturile fotografiei cu știința În mod similar, fotograful și scriitorul scoțian John Thomson a inclus imagini cu flori și fructe într-un scop etnografic în ilustrațiile sale despre China și poporul său ( - ) Imaginile lui Thompson se bazează pe tradiția stabilită de pictorii europeni care au recreat bogăția lumilor din afara Angliei și Americii în decoruri delicioase Spre deosebire de unele naturi moarte care descriu vizual o astfel de cornucopia ca pe o sărbătoare pentru simțuri, Thompson și-a ilustrat subiectele în detaliu și mai mare, incluzând clasificarea botanică și descrierile texturii și gustului lor; intensificând experiența privitorului El a preferat procedeul de colodion umed, o metodă greoaie pe atunci, și a produs negative și stereografii de format mare care sunt remarcate pentru claritatea detaliilor și bogăția tonului, asigurându-și statutul „științific” Piața fotografiei cu natură statică în timpul secolului al XIX-lea a fost atât comercială, cât și internă A fost o perioadă de mecenat al artei de către burghezii conștienți de modă, când relațiile dintre fotografie și pictură erau cât mai strânse cum ar fi vreodată și atât fotografi cât și pictori își propun să dea serviciul acelorași colecționari de tablouri Naturile moarte din secolul al XIX-lea sunt acum văzute într-o categorie de fotografie care include scene de gen, alegorii și imagini compozite, fiecare încercând să vorbească limbajul „artei înalte” Unul dintre primele muzee care a colectat fotografii, Muzeul South Kensington (mai târziu Muzeul Victoria și Albert) a inclus naturi moarte ale lui Prout și Lake Price în prima lor achiziție de fotografii de artă pentru colecție în Fotografia de natură moartă din secolul al XIX-lea poate fi înțeleasă prin termeni de referință extrași din pictură, unde obiectele de zi cu zi își asumă o monumentalitate aparte prin descrierea lor meticuloasă și prin iluminarea adesea dramatică Imaginarea obiectelor face parte dintr-o tradiție de sondare a lumii exterioare prin reprezentarea ei atentă Manifestări generoase de abundență și abundență pot fi găsite și în centrul tradiției naturii moarte Poate că capacitatea fotografiei de a transforma radical obiectele cotidiene, prin calitățile sale temporale specifice, este însă cea care anticipează munca experimentală a cei mai cunoscuți fotografi de natură moartă ai secolului al XX-lea și anume Irving Penn și Paul Outerbridge Tradiția naturii moarte examinează existența de zi cu zi în jurul mesei, unde obiectele simple simbolizează decăderea și mortalitatea asociate vieții Naturile moarte exaltă banalitatea subiectelor pe care le înfățișează prin virtuozitate tehnică și oferă o reamintire ascuțită a materialității existenței noastre Kate Rhodes Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Creionul naturii; Courbet, Gustave; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Braun, Adolphe; Niépce, Joseph Nicéphore; Bayard, Hippolyte; Le Secq, Henri; Diamond, Hugh Welch; Price, William Lake; Prout, Victor Albert; și Régnault, Henri-Victor Lectură suplimentară Bajac, Quentin Invenția fotografiei: primii cincizeci de ani, Londra: Thames and Hudson, Gernsheim, Helmut și Alison, The History of Photography - , New York: McGraw-Hill Book Company, Fizot, Michel, Noua istorie a fotografiei, Koln: Kone-mann, Centrul Internațional de Fotografie, Enciclopedia Fotografiei, New York: Pound Press, Lucie-Smith, Edward, The Invented Eye: Masters pieces of Photography, - , New York: Paddington Press, Rosenblum, Naomi, A World History of Photography (rev ed ), New York: Abbeville Press, STILLMAN, WILLIAM JAMES ( - ) Fotograf, pictor, jurnalist american William James Stillman s-a născut în Schenectady, New York în În ciuda pasiunii sale puternice pentru o carieră artistică, familia sa l-a trimis pe tânărul William la Union College din locul său natal, de unde a absolvit în Ambiția sa, totuși, de a deveni un remarcabil pictor, și-a dominat viața timpurie A luat lecții și a făcut cunoștință cu artiști cunoscuți, printre care William Page și Edward Ruggles A călătorit în Anglia și Franța unde i-a cunoscut pe JMW Turner, John Ruskin și Dante Gabriel Rossetti Cariera lui Stillman ca pictor peisagist nu a durat mult, în ciuda lucrării sale recunoscute pentru care a câștigat titlul de „prerafael american” Curând, necesitatea unei ocupații mai profitabile l-a determinat să practice jurnalismul Absența unui periodic american dedicat artei l-a determinat să înființeze un jurnal de artă intitulat The Crayon: A Journal Devoted to the Graphic Arts, and the Literature Related to Them în Jurnalul a avut mare succes, dar orele lungi de lucru pe care editorialul munca necesară l-a epuizat în curând și a dus la demisia lui în STILLMAN, WILLIAM JAMES Stillman, William J Relieful lui Nike din Templul Atenei Nike, Atena Figura Victoriei, de la Templul Victoriei-Alto Relief Una dintre cele de tipărituri dintr-o carte intitulată: „Acropola din Atena” Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty În timpul războiului civil american, Stillman s-a oferit voluntar să se alăture trupelor din Massachusetts Sănătatea lui precară a fost însă un obstacol și i s-a oferit postul de consul american la Roma Trei ani mai târziu, în , a fost transferat în Creta, care la acea vreme era exclusă din noul stat grec și făcea încă parte din Imperiul Otoman În cei trei ani de ședere pe insulă, Stillman și familia sa (se căsătorise cu Laura Mack în și avea doi copii) au experimentat Insurecția Cretană Siguranța lor personală era în pericol, așa că Stillman a fost sfătuit să părăsească Creta pentru Atena, unde câteva luni mai târziu soția sa s-a sinucis Fiul său, Russie, suferea de o boală fatală, care l-a forțat pe Stillman să se întoarcă în Anglia, unde s-a angajat în activități jurnalistice și literare pentru tot restul vieții În s-a căsătorit cu fiica consulului grec în Anglia, Marie Spartali, cu care părea să fi trăit fericit până la moartea sa, pe iulie Stillman a fost introdus în mediul în După cum menționează în autobiografia sa, „[el] cumpărase un aparat fotografic și a învățat fotografia așa cum era practicată [la acea vreme], un aparat și un proces nepoliticos, ineficient și greoi pentru munca de teren , din care puțini amatori în zilele noastre le pot concepe în inconvenient ' La început, Stillman a abordat fotografia ca „un mijloc de a aduce înapoi înregistrări ale vegetației” Doi ani mai târziu a publicat primul său album fotografic intitulat Studii fotografice de WJ Stillman, Partea The For-est, Adirondack Woods Existența părerilor italiene ale lui Stillman de la sfârșitul anilor mărturisește că a început din nou fotografia în timp ce era numit consul la Roma, deoarece îndatoririle sale oficiale i-au lăsat mult timp Cu toate acestea, implicarea sa serioasă cu mediumul a venit atunci când a fost transferat în Creta În timpul șederii sale, Stillman a fotografiat chiar și cele mai îndepărtate părți ale insulei și a efectuat o serie de experimente privind dezvoltarea chimică a imaginilor și a echipamentelor fotografice STILLMAN, WILLIAM JAMES Acesta din urmă a dus la construirea unui aparat pe care l-a numit „cameră universală” și care a reprezentat o îmbunătățire a camerei sale Kinnear de x Cea mai semnificativă contribuție a lui Stillman la istoria fotografiei este un corp de lucrări din antichitățile Atenei Aceste fotografii au fost făcute în , când a fost forțat să părăsească insula Creta și a sfătuit să rămână în capitala statului grec Seria de imagini realizate în acel an a dus la publicarea unui album ilustrat intitulat Acrópolis of Athens, II-lustrated Picturesquely and Architecturally în fotografie publicată privat de FS Ellis, în Acest album de format mare este legat cu o copertă din piele roșie maro și conține un total de douăzeci și șase de amprente carbon Fotografiile sunt montate separat pe coli individuale de cartonaș și majoritatea sunt numerotate, semnate și datate Fiecare imagine este însoțită de un text descriptiv, tipărit pe pagina opusă, identificând locul orientării geografice precise Copii ale albumului Acropole al lui Stillman pot fi găsite la British Library, la Muzeul J Paul Getty și la Biblioteca Gennadius din Atena Fotografiile lui Stillman din ale antichităților grecești sunt caracterizate de detalii clare și adâncime extremă a câmpului, posibile de claritatea lentilei Dallmeyer utilizate Ele demonstrează alegerea unui punct de vedere original, care dezvăluie structura arhitecturală a templelor clasice cu precizie și detaliile sculpturale cu acuratețe În plus, originalitatea expresiei vizuale a lui Stillman este favorizată de cunoștințele sale extinse despre aspectele tehnice ale fotografiei Folosirea excelentă a abilităților sale tehnice, în domeniile alegerii echipamentului său fotografic și tehnicilor de procesare, are ca rezultat o claritate unică într-o gamă largă de focalizare În plus, reprezentarea realistă a ruinelor antice reflectă influența lui Stillman din mediul său artistic și tendințele estetice contemporane Pe măsură ce anii au trecut, implicarea lui în fotografie a devenit și mai diversă El a experimentat și a îmbunătățit continuu procesele fotografice În , el a publicat un manual intitulat The Amateur's Photographic Guide-Book, Being a Complete Resume of the Most Useful Dry and Wet Collodion Processes care se ocupă de problemele de lucru cu procesele timpurii, în special pe terenuri și clime dificile În plus, Stillman a publicat, în diverse reviste precum The Nation, The Photographic Times și The Photographic News, o serie de articole care tratează probleme tehnice, comentând utilizarea anumitor lentile și dând exemple de lucrări fotografice contemporane care au îndeplinit criteriile sale pentru bine practică În , în timpul unei vizite în Statele Unite, Stillman a publicat un alt album fotografic intitulat Poetic Localities of Cambridge Albumul este ilustrat cu heliotipuri care înfățișează casele lui Henry W Long-fellow și Olivier W Holmes, Harvard College și Washington ELM Imaginile sunt însoțite de un text scris de Holmes și poezii de Longfellow și Lowel Copiile originale ale acestui volum pot fi găsite la Biblioteca Colegiului Union din Schenectady împreună cu corespondența personală a lui Stillman Stillman nu s-a considerat niciodată un pictor talentat și nici un fotograf talentat Introducerea sa în mediu a fost aproape un accident și există dovezi care sugerează că munca sa fotografică a fost o necesitate financiară Acest aspect al carierei sale nu a părut niciodată să fie important pentru el, deoarece a fost aproape nemenționat în autobiografia sa, pe care a compilat-o chiar înainte de moartea sa Implicarea lui, însă, cu fotografia nu s-a limitat la simpla documentare topografică Contribuția semnificativă a lui Stillman la mediu a constat în experimente cu procese chimice, îmbunătățiri ale echipamentelor fotografice standard și publicarea de articole în reviste fotografice ale perioadei pe o varietate de subiecte de la analiza proceselor tehnice până la aspectele teoretice ale mediului Aliki TSIRGIALOU Biografie William James Stillman s-a născut în la Schenectady, New York Naturalist, pictor atras de cercul prerafaelit, diplomat și jurnalist (a publicat numeroase articole și cărți care acoperă o gamă largă de subiecte precum arheologia, fotografia și critica de artă), a început fotografia în Din până în a publicat jurnalul de artă The Crayon: A Journal Devoted to the Graphic Arts, and the Literature Related to them În timpul Războiului Civil American i s-a oferit funcția de Consiliu American la Roma și trei ani mai târziu a fost transferat la Creta Implicarea sa în fotografie nu s-a limitat la o simplă documentare topografică Contribuția semnificativă a lui Stillman la mediu a constat în experimente cu procese chimice, îmbunătățiri ale echipamentelor fotografice standard și publicarea de articole în reviste fotografice ale perioadei pe o varietate de subiecte de la analiza proceselor tehnice până la aspectele teoretice ale mediului În , Stillman a publicat primul său album fotografic intitulat Studii fotografice de WJ Stillman, Partea Pădurea, Pădurea Adirondack Cu toate acestea, cea mai semnificativă contribuție a lui Stillman la istoria fotografiei este publicarea unui album ilustrat intitulat The Acropolis of Athens, Illustrated Picturesquely and Architecturally in photography (FS Ellis, ) Stillman a murit în Anglia la iulie STODDARD, SENECA RAY Lectură suplimentară Ehnenkranz, Anne, Poetic Localities: Photographs of the Adirondacks, Cambridge, Creta, Italy, Atena de William James Stillman, New York: Aperture, Lindquist-Cock, Elizabeth, „Stillman, Ruskin and Rossetti: The Struggle Between Nature and Art”, în History of Photography, volumul ( ), pp - Miller, Frances, Catalogul colecției William James Stillman Schenectady: Biblioteca Prietenii Colegiului Union, Stillman, William James, Acropola din Atena, ilustrată pitoresc și arhitectural în fotografie Londra: FS Ellis, -, Ghidul fotografic pentru amatori, fiind un rezumat complet al celor mai utile procese de colodion uscat și umed Londra: CD Smith & Co, -, Localități poetice din Cambridge Boston: James P Osgood & Co, -, Autobiografia unui jurnalist Londra: Grant Richards, STIRN, RUDOLPH AND CARL (activ - ) Frații Stirn erau producători și vânzători cu amănuntul de aparate foto și echipamente fotografice, cea mai cunoscută cameră a lor fiind camera Concealed Vest, care a fost brevetată în Statele Unite, Germania și Marea Britanie în Camera lui Stirn a fost bazată pe un design al americanului RD Gray pe care l-a prezentat în decembrie și a fost rafinat până în mai A fost brevetat în iulie C P Stirn de la firma americană Stirn & Lyons a achiziționat drepturile asupra camerei de la Gray și împreună cu fratele său, Rudolph, în Germania, au început să producă aparatul foto și să-l vândă în octombrie Aparatul a făcut șase expuneri pe o placă rotundă și a fost ascuns în spatele unei veste sau a unei veste, cu obiectivul care se uita printr-o butoniera Aparatul foto a avut un succes imediat, cu vândute până în decembrie Un al doilea model a fost făcut mai mare pentru a păstra mai multe expuneri și a apărut în Camerele au fost vândute sub mai multe denumiri diferite În , Rudolph Stirn a realizat o cameră panoramică de de grade numită Wonder Panoramic, proiectată de un american JR Connon și patentată în acel an Rudolph Stirn a brevetat și vândut, de asemenea, o gamă de alte modele de camere, niciunul dintre acestea nu a avut succesul camerei Concealed Vest Michael Pritchard STODDARD, SENECA RAY ( - ) Fotograf american, scriitor de ghiduri și lector Stoddard s-a născut la mai , din Julia Ray Stoddard și Charles Stoddard din Wilton, New York, la nouă mile la nord de Saratoga Springs La sfârșitul secolului al XIX-lea, a fost recunoscut ca un fotograf remarcabil al munților Adirondacks din nordul statului New York, iar criticii de la sfârșitul secolului al XX-lea l-au comparat cu primii fotografi celebri din vestul american O slujbă din - la Eaton and Gilbert Car Works de lângă Troy, New York, l-a învățat să picteze peisaj în decorarea vagoanelor De acolo s-a mutat la Glens Falls, situat strategic între locurile turistice la modă ale Lacului George și Saratoga Springs A învățat fotografia cu colodion cu plăci umede de la un fotograf din Glens Falls și în curând a început să fotografieze peisajul Adirondack și să vândă turiști stereografii și amprente mari de albume montate În completarea fotografiei sale au fost diversele sale ghiduri despre regiunea Adirondack The Ad-irondacks: Illustrated a apărut pentru prima dată în și a trecut prin diferite ediții până în Gravuri în lemn bazate pe fotografiile sale au fost incluse împreună cu propriile hărți Edițiile ulterioare au încorporat gravarea foto Prima lui sotie Augusta Potter Stoddard, a condus studioul cu ajutorul rudelor de sex feminin, în timp ce cumnatul său Charles Oblinis l-a însoțit pe Stoddard ca asistent Hotelurile și companiile de transport, inclusiv Delaware & Hudson 'Railroad și New York & Canadian Railroad, au folosit fotografiile lui Stoddard pentru promovare În , a condus Divizia Fotografică a Verplanck Colvin's State Survey of the Adirondacks Călătoriile au implicat autocar, vapor cu aburi, cale ferată și canoe A făcut drumeții pe trasee și a escaladat munți pentru a face mii de fotografii cu ceea ce a devenit parcul Adirondack în Conferința sa cu diapozitive folosind proiectoare de oxigen-hidrogen la Adunarea New York din Albany, pe februarie , a fost un efort de lobby pentru a obține sprijin legislativ pentru parc În Adirondacks Illustrated, , Stoddard scria despre propriile sale stereografii puse în vânzare la Ausable Chasm: „Genile universal recunoscute cel mai bine sunt cunoscute sub numele de „Crystal” și vândute la , USD pe duzină ” O astfel de afirmație era justificată, pentru E & HT Anthony & Company din New York au distribuit aceste imagini pe scară largă Stoddard folosea în general camere de la x inci până la x inci, iar în anii s-a orientat către procesul mai convenabil al plăcii uscate Era deosebit de priceput la aranjarea oamenilor într-un cadru peisaj sau arhitectural, iar imaginile sale formează o istorie vizuală a vacanțelor din clasa medie și superioară Cu o oarecare abilitate în desen și pictură, tehnică fotografică expertă, împreună cu o conștientizare a artei și literaturii, el a dezvăluit cadrul natural cu încadrare atentă, sensibilitate la lumină, formă și detalii Istoricii, inclusiv Weston Naef și John Wilm-erding, au legat opera lui Stoddard de categoria de STODDARD, SENECA RAY Luminismul Termenul de luminism a fost inventat pentru a defini pictura de peisaj din jurul anilor până în sau mai târziu Caracteristicile se aplică fotografiei: la scară mică, reprezentarea luminii cristaline, adesea includerea unei figuri mici, un sentiment de tăcere și sugestia unei naturi transcendente Multe dintre vederile lui Stoddard despre lacurile și pâraiele Adirondack îndeplinesc o astfel de „definiție, dar trebuie remarcat că deschiderea mică și expunerile lungi necesare pentru claritatea generală au avut tendința de a face apa ca o suprafață netedă, sticloasă Alte fotografii Stoddard nu se încadrează în categoria luminist Acest lucru ar fi valabil pentru unele dintre fotografiile sale arhitecturale frumoase cu hoteluri precum Fort William Henry de la Lacul George sau fotografiile nocturne cu turiști în jurul unui foc de tabără Fotografiile nocturne au necesitat pulbere de magneziu, iar cu această substanță periculoasă, Stoddard s-a dovedit un maestru cu o fotografie remarcabilă a Statuii Libertății din portul New York A folosit blițul de magneziu pentru a ilumina spațiile vaste ale peșterilor Howe de lângă Albany, New York și a publicat un articol ilustrat, „Photographing Bats” pentru The American Annual of Photography and Photographic Times Almanac, Fotografiile pentru William West Durant, dezvoltatorul „Great Camps” din vestul Adirondacks oferă o înregistrare impresionantă a acelor moșii rustice din sălbăticie Stoddard a produs un album în folio elefant cu imprimeuri argintii care arată Sagamore lui Durant și Camp Pine Knot pe lacul Raquette Acest fotograf de la Adirondack și-a îndreptat camera către alte aspecte ale acestei regiuni, care includeau fotografii cu cherestea și cuptoare mari, conice, pentru fabricarea cărbunelui pentru industria tăbăcirii Ambele industrii au manifestat puțină preocupare pentru mediul înconjurător, iar acest lucru l-a determinat pe Stoddard să publice un periodic de scurtă durată, Stoddard's Northern Monthly, ( - ), în care și-a asumat interesele de cherestea care distrugeau zone mari de păduri Deși este gândit în primul rând pentru fotografiile lui Adirondack, Stoddard a fotografiat în multe alte zone În , a călătorit pe Coasta de Vest pe calea ferată canadiană A fotografiat indigeni, precum și peisaje și și-a continuat călătoria în Alaska, unde a realizat fotografii care vor fi folosite cu succes ca prelegeri cu diapozitive lanterne O cameră panoramică uriașă pentru negative x G inch, special făcută pentru această excursie, nu a funcționat În , a fost fotograful unui vas care a acoperit o croazieră în Marea Mediterană Aici, a folosit o cameră cu film rulant pentru a-și ilustra textul pentru auto-publicat In Mediterranean Lands: The Cruise of the Fries/and, La iunie , a navigat ca fotograf de navă pentru o croazieră în țările din nord, inclusiv Rusia Instantaneele pe furiș făcute cu „kodak-ul său kovered” - un Kodak # care lua negative de x inch - au fost o abatere de la imaginile luministe și de la fotografia cu plăci de sticlă Rezultați Cartea auto-publicată pentru pasagerii croazierei din nordul Europei a apărut în , sub numele de The Midnight Sun: Being the Story of the Cruise of the Ohio La începutul anilor , Stoddard a experimentat noi hârtii de imprimare texturate, cianotip și efecte de focalizare moale sugestive pentru Foto-Secession Cea mai mare parte a activității sale târzii a implicat scrisul, revizuirea ghidului său și reciclarea fotografiilor anterioare De asemenea, a vândut aparate foto și rechizite unei piețe de fotografie amatori în plină dezvoltare Soția lui Stoddard a murit în , iar doi ani mai târziu s-a căsătorit cu Emily Doty În , el a cumpărat un qauto-mobile și a fost printre primii care au condus în Adiron-dacks El a avut afilieri timpurii cu denominațiunile metodiste și baptiste, a fost un membru activ al mișcării Temperance și mai târziu a îmbrățișat spiritismul Stoddard a murit pe mai , în Glens Falls John Fuller Biografie Seneca Ray Stoddard s-a născut la mai în Wilton, New York A dobândit tehnica artistică ca decorator de vagoane de cale ferată în Troy, New York, - , apoi s-a mutat la Glens Falls, New York, unde a învățat abilități fotografice de la un fotograf comercial Zona de la Saratoga Springs, New York, spre nord până la munții Adirondack era deja o atracție turistică, iar fotografiile lui Stoddard cu peisaje și hoteluri au fost achiziționate ca stereografii și imprimeuri cu albumină montate mai mari În , a publicat Adirondacks Illustrated, care includea aventurile sale în sălbăticie împreună cu hărțile și descrierile sale de cazare A fost un lector de succes care a arătat diapozitive cu felinare în fața Adunării de Stat în , ca un efort de lobby pentru crearea Parcului Adirondack A fotografiat regiuni atât de îndepărtate precum Alaska și o parte din Rusia, precum și țări mediteraneene A publicat pe larg El a expus la Expoziția de la Philadelphia din și a primit aprecieri larg răspândite pentru fotografia sa cu bliț multiplu cu magneziu a Statuii Libertății De când a apărut o monografie despre Stoddard în , opera sa a atras o atenție reînnoită și este adesea considerat omologul estic al fotografilor remarcați din vestul Statelor Unite Stoddard a murit în Glens Falls, mai Vezi și: Colodion umed negativ; Albumen Print; Negative din farfurie uscate: gelatina; și Iluminat Artificial Lucrări alese Lumbering în Adirondacks The Choppers, imprimare pe albumen @ , Muzeul Adirondack Lacul Avalanșă, Adirondacks, imprimeu albumen, @ , Muzeul Adiron-dack STONE, SIR JOHN BENJAMIN Râul Raquette, At Sweeney Carry, imprimare pe albumen @ , Muzeul Ad-irondack Horicon Sketching Club [Lake George], imprimeu album, Muzeul Adirondack Liberty Enlightening the World, blitz multiplu de magneziu, imprimare pe albume @ , Muzeul istoric Chapman din Glens Falls-Asociația istorică Queensbury Inc Lectură suplimentară Adler, Jeanne Winston, Early Days in the Adirondacks: The Photographs of Seneca Ray Stoddard, New York: Henry N Abrams, Crowley, William, Seneca Ray Stoddard: Adirondack Illustrator, Blue Mountain Lake, New York: The Adirondack Museum, De Sormo, Maitland C , Seneca Ray Stoddard: Versatile Cam-era-Artist, Saranac Lake, New York: Adirondack Yesteryears, John Fuller, „The Collective Vision and Beyond- eneca Ray Stoddard's Photography, History of Photography, voi II, nr , iulie-septembrie, , - John Fuller, „Seneca [Ray] Stoddard și Alfred Stieglitz: The Lake George Connection”, History of Photography, voi , nr , vara , - Stoddard, SR, TheAdirondacks: Illustrated ( ), Glens Falls, New York: Chapman Historical Museum, Stoddard, Seneca Ray, Old Times in the Adirondacks, editat de Maitland C De Sormo, Saranac Lake, New York: Welling, William, Photography in America: The Formative Years - , New York: Thomas Y Crowell, Wilmerding, John, American Light: The Luminist Movement, - , Princeton, New Jersey: Princeton University Press, STONE, SIR JOHN BENJAMIN ( - ) În contextul aparent casual al vieții unui gentleman victorian, John Benjamin Stone a fost o minune și poate cel mai prolific înregistrator fotografic al generației sale S-a ocupat de felul în care arătau lucrurile și ne-a lăsat o arhivă uriașă de de imagini Lucrarea este pur și simplu remarcabilă Că Piatra nu este mai celebrată ar trebui să fie o rușine națională pentru că a prezentat Angliei istoria ei, percepută din punct de vedere victorian De asemenea, i-a arătat lumii Angliei — era un mare călător Pe scurt, Sir Benjamin era un om bun și un mare caracter Mijloacele au venit din moștenire și propriile sale abilități de industriaș, personajul din simțul datoriei Stone a fost mai întâi membru al consiliului municipal din Birmingham, mai târziu membru conservator al Parlamentului pentru East Birmingham, loc pe care l-a deținut timp de ani Stone provenea dintr-o familie înstărită din Midlands și a fost numit cavaler în În retrospectivă, putem și-a marcat cariera ca fiind una de putere și serviciu pentru comunitate, dar a excelat în pasiunea sa – fotografia Interesul său a început prin a colecta lucrările altora și, mai târziu, s-a dezvoltat în propria sa practică de fotografiere entuziast Zelul lui Stone poate fi judecat după producţia sa În biblioteca City of Birmingham se află de amprente de contact din negativele întregii sale plăci, de măriri, de negative și de diapozitive lanterne Ele au fost date în de către Trustees of Stone's estate În timpul vieții sale, Stone făcuse un cadou frumos de de amprente Muzeului Britanic și diverse instituții din Midland Având în vedere combinația sa de bogăție și industrie, Stone a ales trei căi Căile au fost cruciale pentru munca sa în Parlament și în afara acestuia, pentru că a ales să imagineze evident, nu incidental Avea un simț al istoriei pe care l-a văzut dispărând pe măsură ce Marea Britanie se industrializa din ce în ce mai mult Putea fi plasat ca un primitor târziu al spiritului lui William Morris și al mișcării „Art & Craft” Și-a imaginat aspectul lucrurilor, dar a evitat ceea ce era evident O componentă a constat în compilarea unei „Înregistrări fotografice naționale” care documenta obiceiurile și tradițiile engleze, alta a fost o relatare vizuală a timpului petrecut în Parlament și a treia a fost un jurnal fotografic extins al călătoriilor sale – era aventuros și a vizitat America de Nord și de Sud, cea mai mare parte a Europei, China, India, Ceylon (cum era cunoscută atunci Sri Lanka), Indiile de Vest, Africa de Sud și Japonia Și în toată Marea Britanie Nu poate fi impresionat decât cât de prolific a fost Stone a fost un sociolog vizual, deși nu într-un sens sistematic, și a încercat să adune o analiză individuală a lumii Acestea fiind spuse, nu și-a subestimat valoarea; a adunat de albume cu decupaje de presă, acum în biblioteca din Birmingham, care oferă o imagine bună asupra abilităților sale de autopublicist „National Photographic Record” a fost propus inițial de Jerome Harrison în Stone l-a cunoscut pe Harrison prin implicarea sa în Warwick-shire Photographic Survey; Sir Benjamin a fost primul președinte al Societății Fotografice din Birmingham, iar proiectul Warwickshire a dat naștere unor ambiții mai mărețe, care au fost nimic mai puțin decât un audit al „Vieții și istoriei” clarificat în imagini Trebuie spus, totuși, că s-a apucat de fotografie pur și simplu pentru că nimeni altcineva nu făcea poze la lucrurile pe care le credea că sunt de valoare, așa că nu a putut să le cumpere Astfel a învățat cum să le facă pentru el și pentru istorie Urma să devină o operă de talie Și-a depozitat farfuriile de sticlă cu grijă în două anexe construite special, în grădina din spate, din cauza unei convingeri personale că trecutul ar putea informa viitorul Sir Benjamin a planificat trei cărți pentru a-și acoperi munca de fotograf Două au fost publicate de Cassell, Londra În cărți nu apare nicio dată, deși ar putea fi aproape În stil tipic, erau numite „Imaginile lui Sir Benjamin Stone” Ei au acoperit imaginile sale cu actele și ceremoniile folclorului britanic și documentele sale ale poporului Parlamentului Aceste două volume au fost produse foarte frumos Al treilea, despre fotografiile sale de călătorie, nu a fost publicat, ceea ce este păcat, deoarece era un observator acut STONE, SIR JOHN BENJAMIN de ceea ce a făcut ca ordinarul să fie extraordinar S-a estimat că Stone a cheltuit de lire sterline pentru faptele sale fotografice – care ar putea fi înmulțite cu pentru a câștiga o valoare contemporană Peter Turner POVESTE MASKELYNE, NEVIL ( - ) Fotograf, chimist, mineralog și deputat britanic Născut la septembrie , într-o casă mare de țară din Wiltshire, Nevil Story, așa cum i se spunea atunci, era fiul cel mare al lui Anthony Story, scutier și avocat și avea trei surori și un frate Mama lui Nevil, Margaret, a fost fiica lui Nevil Maskelyne, un astronom regal din secolul precedent Nevil Story a devenit interesat de știință pe când era încă la internat, citind o carte de Mary Somerville, pe care a câștigat-o ca premiu școlar, susținând mai târziu că această carte l-a transformat într-un „om de știință” În vacanțele de vară din , George Dolland, un prieten de familie, a vizitat casa Storys și le-a arătat cum să facă fotograme, sau „fotografii cu soare”, ceea ce a trezit entuziasmul lui Nevil pentru fotografie Pe lângă încercarea de fotograme, care au necesitat poate o jumătate de oră de expunere la lumina soarelui, a experimentat cu camera obscura a bunicului său și și-a construit un al doilea aparat dintr-o cutie veche de trabucuri A devenit frustrat de rezultatele neregulate ale încercărilor sale fotografice, dar acest lucru nu a făcut decât să-i sporească interesul pentru reacțiile chimice și proprietățile luminii În , Nevil a mers la Wadham College, Oxford, pentru a citi matematică, dar energiile sale s-au concentrat pe participarea la cursuri pe subiecte științifice precum chimia și optica, care erau în afara programului de studii de la Oxford la acea vreme Spre disperarea tatălui său, el a cheltuit și sume substanțiale de bani pe echipamente fotografice și produse chimice și, evident, a petrecut mult timp experimentând cu acestea Când Nevil și-a împlinit douăzeci și unu de ani de naștere, tatăl său și-a schimbat numele de familie în Story Maskelyne, gata pentru vremea când Nevil avea să moștenească moșia - o proprietate Maskelyne După ce a absolvit Oxfordul în aprilie , tânărul Maskelyne a înființat un laborator într-o fermă cu acoperiș de paie pe pământul tatălui său și a experimentat cu imagini fotografice calotip Era deosebit de îngrijorat de propriul eșec de a înregistra frunzișul copacilor în lumina soarelui, crezând că acesta se datorează „roșului extrem”, cunoscut acum sub numele de infraroșu, și culorii lor verzi (radiația ultravioletă de la frunze în lumina soarelui) nu a fost înțeles atunci) A experimentat atât chimicale, cât și filtre, până când a obținut rezultate mai bune cu fotografia de copac În toamna anului , Maskelyne a fost trimis să studieze la Baroul din Londra, dar legea nu a avut niciun recurs, așa că a citit mai degrabă cele mai recente articole științifice europene decât cărți-lege Ca urmare a acestui lucru și a frecventării sale în laboratorul lui Faraday, el se gândea profund la proprietățile luminii și ale chimicalelor și a scris un manuscris științific cu privire la undele luminoase și relația lor cu lumină și electricitate A devenit membru al Comitetului Vizitatorilor de la Instituția Regală din Londra, alături de William Henry Fox Talbot, William Grove, Faraday și Wheatstone al telegrafului electric În , el ar fi putut aplica pentru o profesie în discipline științifice la Universitatea St Andrew din Scoția, dar tatăl său, care simțea că o profesoară era social sub statutul de familie, a interzis-o Mai târziu în același an, Sir Benjamin Brodie, un eminent chimist, simțind disperarea lui Maskelyne în fața unei oportunități științifice pierdute, l-a invitat să lucreze în laboratorul său privat din Londra De data aceasta, Maskelyne și-a sfidat tatăl și s-a îndreptat către chimie În , el a experimentat cu albușul – albușul de ou – care fusese recent introdus ca un mediu pentru atașarea substanțelor chimice fotografice pe o bază de sticlă și s-a implicat în mișcarea socialistă creștină din Londra, un grup de tineri intelectuali care urmărea să ajute bărbații muncitori să se îmbunătățească lotul lor Până în , Maskelyne ținea din când în când prelegeri de mineralogie la Oxford, pentru a-l ajuta pe profesorul William Buckland, a cărui sănătate era proastă În , i s-a oferit postul de profesor adjunct în Mineralogie, pentru care s-a pregătit la Londra, cu ajutorul lui Faraday Înapoi la Oxford, Maskelyne a trăit pentru următorii șapte ani în camere din subsolul a ceea ce era vechiul Muzeu Ash-molean din Broad Street În acei ani, el a predat chimia analitică în laboratorul său de la subsol, ceea ce era inovator, deoarece chimia era predată în mod normal ca o materie teoretică, mai degrabă decât practică În acest moment, Maskelyne experimenta cu mica ca bază stabilă pentru negative fotografice și făcea portrete interesante și pline de viață ale propriului său cerc din Oxford, folosind substanțe chimice pentru a obține un contrast mai bun decât de obicei pentru acea vreme El a folosit cu succes colodionul pe sticlă la scurt timp după ce procesul a fost inventat și a trăit o viață sociabilă, distrându-și tinerii prieteni de la Oxford în subsolul său Aproape toți au fost implicați în lupta pentru îmbunătățirea statutului și recunoașterii științei la Oxford În , Maskelyne a cunoscut-o pe Thereza Llewelyn, ea însăși o pasionată fotografă amatoare, ai cărei părinți erau ambii pasionați de fotografie, iar cuplul s-a logodit în curând În timp ce stătea cu familia ei în Țara Galilor de Sud, a cărei avere provenea din minele de cărbune și proprietatea asupra terenurilor, el a fost invitat la o petrecere la Charlton Park, Malmesbury, unde a făcut niște studii fotografice fine ale companiei asamblate la modă Căsătoria a necesitat să părăsească Oxfordul pentru un loc de muncă mai bine plătit și s-a trezit înapoi la Londra, de data aceasta ca păstrător al mineralelor la British Museum Maskelyne a încercat să stabilească o mică substanță chimică și foto- STUART-WORTLEY, COLONEL HENRY laborator tografic din subsolul muzeului, dar reglementările împotriva incendiilor au împiedicat utilizarea acestuia Cariera sa de păstrător al Mineraisului a avut succes și a durat douăzeci de ani, timp în care și-a păstrat funcția de profesor la Oxford, dar contribuția sa fotografică s-a încheiat acum, când experimentele chimice erau imposibile În anii British Museum, Maskelyne a scris numeroase lucrări științifice și a numărat un număr mare de oameni de știință contemporani printre prietenii săi Când, în sfârșit, a sosit timpul pentru el să părăsească muzeul în , anul în care tatăl său a murit, s-a întors în Wiltshire pentru a administra proprietatea familiei A devenit membru al Parlamentului pentru Cricklade în guvernul liberal al lui Gladstone și a ajutat la pregătirea proiectelor de lege privind chestiuni tehnologice precum iluminatul electric sau ventilația căilor ferate subterane din Londra Chiar dacă Nevil Story Maskelyne nu a fost printre marii fotografi artistici ai secolului al XIX-lea, a creat câteva imagini interesante și uneori pline de viață Entuziasmul și abilitatea sa științifică sunt atributele care îi câștigă locul în istoria primei ere a fotografiei Vanda Morton Biografie Nevil Story Maskelyne s-a născut pe septembrie , la Basset Down, în parohia Lydiard Tregoz, North Wiltshire Pasionat de fotografie și chimie încă din anii adolescenței, a experimentat mai întâi cu fotograme și apoi cu negative calotip și printuri În timp ce era student la Worcester College, Oxford, a exploatat elemente chimice pentru a produce imagini mai clare și pentru a înregistra frunzișul în creștere al copacilor în lumina soarelui A experimentat cu mica ca bază stabilă pentru negative și a fost un utilizator timpuriu al proceselor de albumen și colodion pe sticlă A fost profund interesat de proprietățile luminii și ale substanțelor chimice și a publicat numeroase lucrări științifice Maskelyne a devenit mai târziu profesor de mineralologie la Oxford, păstrător de minerale la British Museum și membru al Parlamentului în guvernul lui Gladstone Vezi și: Faraday, Michael; Talbot, William Henry Fox; și Wheatstone, Charles Lectură suplimentară Allison, D , Nevil Story-Maskelyne: Fotograf Colecționarul de fotografii , - Kraus, HP și Schaaf, LJ, fără datare Sun Pictures, și (cataloagele dealerilor) Lassam, RE, Nevil Story Maskelyne - , History of Photography , - , Marea Britanie pierde o legătură de familie British Journal of Photography, iulie , - Morton, V , , Oxford Rebels: viața și prietenii lui Nevil Story Maskelyne - Alan Sutton, Gloucester STUART-WORTLEY, COLONEL HENRY ( - ) Archibald Henry Plantagenent Stuart-Wortley s-a născut la iulie la Wortley, Yorkshire Tatăl său Charles James Stuart-Wortley a murit în Mama sa, Lady Emmeline, născută Manners, a fost poetă și scriitoare de călătorii, iar sora sa Victoria, sub numele de Lady Welby, a devenit un pionier în domeniul semanticii Henry s-a alăturat armatei în ca locotenent și a servit ca căpitan în timpul războaielor cafir - în Africa și în Crimeea în - adjunct-asistent Quarter Master ca Brevet-Major În , în Africa, Stuart-Wortley s-a apucat de fotografie și l-a observat mai târziu pe Roger Fenton în acțiune în Crimeea în După ce mama sa a murit în timp ce călătorea la Beirut, în octombrie , Stuart-Wortley și-a escortat sora înapoi în Anglia, unde a rămas jumătate de salariu în , a urmat pentru scurt timp o carieră în politică în - și s-a pensionat prin vânzarea comisiei sale în februarie primindu-i-se gradul onorific de locotenent-colonel Fotografia a devenit o vocație pentru Stuart-Wortley până în și a cerut sfaturi de la inovatori în domeniul fotografic, în special în noile procese de colodion „uscat”, inclusiv Thomas Sutton și George Wharton Simpson, respectiv editori de la Photographic Notes și Photographic News care s-au uitat la amatori pe timp liber pentru a avansa fotografia Un interes deosebit în acești ani a fost căutarea unui mijloc de a capta mișcarea în fotografii, adică cu expuneri mai mici de aproximativ o secundă și dezvoltarea diferitelor procese „uscate” pentru a păstra sensibilitatea plăcilor umede pentru utilizare în aer liber și de-a lungul deceniului dezvoltarea plăcilor de colodion uscat și a dezvoltatorilor Stuart-Wortley a făcut o călătorie în India în , unde și-a practicat meșteșugul, dar în călătoriile sale mediteraneene din a început să aplice metode proprii pentru a asigura fotografia „instantanee” dorită Trebuie să fi fost familiarizat cu munca fotografului marin pionier din anii John Dillwyn Lewellyn și cu secretul efectelor dramatice „lună” ale lui Gustave Le Gray, obținute prin fotografiarea directă într-un soare acoperit de nori la mijlocul după-amiezii Stuart-Wortley, totuși, a folosit o diafragmă mare rapidă și a învățat să-și treacă șapca peste lentilele sale acromatice triplete Dallmeyer - în mai puțin de o secundă A folosit o versiune a unui proces de colodion uscat pe teren, o cutie de transport etanșă la lumină, de design propriu, a fixat negativele noaptea și apoi a intensificat plăcile subțiri la întoarcere La întoarcerea sa în Anglia, imaginile sale atmosferice italiene care arată Muntele Vezuviu eructat, valuri și efecte bogate de nori i-au câștigat calitatea de membru în al Societății Fotografice din Londra și o mențiune de onoare la Salonul Internațional al Societății După cum se menționează din „Expoziția anuală a -a a Societății Fotografice din Londra”, Brit-ish Journal of Photography, ianuarie p , a lui STUART-WORTLEY, COLONEL HENRY Studiile pe nori au fost descrise ca „prețioase” ale salonului din , iar acestea și portretele sale de până la x inci au fost remarcate pentru dimensiunea lor Până în , Stuart-Wortley a fost în Consiliul [societății fotografice] și mai târziu a servit ca vicepreședinte în diferite perioade în următorii douăzeci de ani Din a expus în mod regulat la Societatea Fotografică din Londra și a primit medalii acolo, la Royal Polytechnic Society of Cornwall și la Manchester Photographic Society, precum și la Société française de photographie din Paris, unde a fost lăudat „A Wave Rolling in” al său De asemenea, a început să țină prelegeri și să contribuie la articolele Photographic News și Photographic Journal of the Photographic Society of London, unde articolul său lung „On Photography in Connection with Art” a apărut în octombrie În el descrie modul în care frumusețea unui apus de soare servește ca un răgaz de la necazurile vieții și o inspirație Astfel, le-a recomandat amatorilor să primească „viață” în imagini cu o formă de proces rapid și le-a spus despre propriul său succes cu adăugarea de bromură la colodion și acid azotic liberal în baie Acesta a fost singurul manifest al lui Stuart-Wortley; articolele sale care au urmat s-au preocupat mai ales de sensibilitatea plăcilor Încercarea sa de a surprinde frumusețea efemeră a peisajelor marine nu a fost doar ridicarea unei provocări tehnice, ci a întruchipat credința profund simțită că confortul și valorile spirituale ar putea fi exprimate în fotografii ale fenomenelor naturale trecătoare În Stuart-Wortley s-a stabilit în Rosslyn House, St John's Wood, Londra, unde și-a construit un studio, iar în s-a căsătorit cu Augusta Vershoyle — cuplul a divorțat în De asemenea, a devenit profesionist în , formând Asociația Unită a Fotografilor, un ambi- companie multifațetă de franciză comercială; Cumnatul său, Sir William Welby, a fost acționar și director Asociația și-a propus să se specializeze în portrete de clasă superioară și regală și în următorii câțiva ani a înregistrat de portrete în Oficiul pentru Drepturi de Autor Ei au promovat noi produse în diferite formate – în principal procesul german de uraniu și argint al lui Jacob Wothly din ; o formă timpurie, dar în cele din urmă nereușită de hârtie de tipărit colodio-clorură – și a lansat reproduceri de artă în noul proces de carbon Aventura nu a avut un succes atât de mult pe cât se spera și în Stuart-Wortley a preluat un post de secretar al unchiului său, Lord John Manners, la Departamentul Lucrărilor Compania United Association of Photographers a fost lichidată în Până la sfârșitul anilor , Stuart-Wortley a continuat să expună și să publice portrete neobișnuit de mari și reproduceri de artă în carbon, inclusiv o serie de desene vechi de maestru în colecția rudei sale, Ducele de Rutland, la Castelul Belvoir În , James Sheldon Wholesale Publishers of London a lansat o serie de amprente cu albume montate pe card „Fotografiat din natură de Colonelul Stuart-Wortley ” Peisajele sale marine „luminate de lună” au dezvoltat, de asemenea, o nouă amploare și dramatism la sfârșitul anilor și au venit cu titluri poetice În , Stuart-Wortley a încercat din nou afaceri când a fondat Uranium Dry Plate Co pentru a-și comercializa propriile negative cu plăci uscate cu bromură de urano În ciuda promovării energice, a demonstrației ulterioare în că un dezvoltator alcalin puternic a crescut considerabil sensibilitatea plăcilor sale și a susținerii plăcilor de către căpitanul William Abney, afacerea a fost vândută în Cu un an înainte ca Lordul Cancelar să-l numească pe Stuart-Wortley ca șef al Muzeul de brevete din South Kensington Această poziție a evoluat în cea de Deținător de Mașini și Invenții, pe care a deținut-o până la pensionare în Wortley și-a transformat entuziasmul la sfârșitul anilor pentru a promova cauza tipăririi cu carbon și apoi a proceselor de plăci uscate cu gelatină A expus pe scară largă, câștigând o medalie pentru studii de figuri mari în la Royal Cornwall Polytechnic și medalii la Philadelphia Centennial în pentru portrete mari și noile sale mari peisaje mari aproape abstracte S-a întors ca vicepreședinte la Societatea Fotografică între - și a servit ca administrator al Societății Benevolente a Fotografului, înființată în cu Lord Hawarden, a cărui soție defunctă, fotograful amator Clementina Hawarden, câștigase, de asemenea, medalii pentru printuri „instantanee” la Expoziţia Societăţii Fotografice din Londra din În a descoperit că emulsiile de gelatină păstrate la o temperatură ridicată puteau deveni sensibile timp de câteva ore, mai degrabă decât zile Stuart-Wortley a călătorit în timpul și după serviciul său militar în Africa, Turcia, Ceylon, India, Grecia, Turcia, Europa și Mediterana În a întreprins un turneu mondial împreună cu noua sa soție Lavinia, nee Gibbons Cuplul a călătorit prin Australia și Noua Zeelandă până la Tahiti și mai departe la New York El avea propriile plăci uscate de gelatină modificate special pentru a rezista la căldura tropicelor și un obturator mecanic din propria sa invenție pentru a face față expunerilor mai scurte necesare pentru lumina strălucitoare a Pacificului În a publicat o carte ilustrată cu fototipuri intitulată Tahiti: o serie de fotografii realizate de colonelul Wortley cu tipărită de Lady Anne Brassey Pe lângă fotografia sa, Stuart-Wortley a fost un expert în fauna marină și a întreținut o colecție mare de exemplare britanice în acvarii L-a chemat pe colecționarul etnografic William Macleay la Sydney în februarie și o fotografie a colecției de artefacte native a acestuia din urmă apare în cartea Tahiti atribuită celei a domnului Flockton Stuart-Wortley a continuat să expună până la mijlocul anilor și a demisionat din funcția sa la Muzeul South Kensington în din cauza stării de sănătate A murit la aprilie la Londra În , un grup de cincizeci de imprimeuri au fost expuse spre vânzare la Expoziția Internațională a Societății Regale de Fotografie Soarta vracului PROIECTARE ȘI CONSTRUCȚIE GARSONIERĂ a arhivei sale personale nu este cunoscută; Biblioteca și Galeria de Artă Huntington, California, deține de peisaje marine care au fost găsite în albumele de călătorie ale lui Lady Annie Brassey și au fost achiziționate în , iar Muzeul J Paul Getty deține de peisaje marine — dintre care au fost colectate de Sam Wagstaff la sfârșitul anilor Gael Newton Biografie Archibald Henry Plantagenet Stuart-Wortley s-a născut la iulie în Wortley, Yorkshire A început pentru prima dată fotografia în Africa în , în timp ce era în armată și a început să expună portrete și peisaje maritime „instantanee” dramatice în , în același an în care a fost ales ca membru al Societății Fotografice din Londra, apoi a servit în consiliu și ca vicepreședinte pe și oprit până în A contribuit cu lucrări la Photographic News și The Photographic Journal În , Stuart-Wortley a înființat United Photographers Association, o franciză comercială lichidată în , iar între și și-a comercializat propriile plăci prin intermediul companiei sale Uraniu Dry Plate El este recunoscut drept autorul unuia dintre numeroasele procese de colodion „uscat” din anii și Concomitent cu munca sa fotografică, a ocupat mai multe funcții remunerate A murit la Londra la aprilie Stuart-Wortley este cel mai bine cunoscut din punct de vedere estetic pentru marile sale peisaje marine „lună de lună”, cu titluri poetice O serie din studiile sale asupra naturii publicate de James Sheldon, Londra în , s-au dovedit populare printre artiști Cartea sa din Tahiti: A Series of Photographs with letterpress de Lady Brassey a fost ilustrată cu fototipuri din imagini realizate în Vezi și: Sutton, Thomas; Negative ale plăcii uscate: fără gelatină, inclusiv colodion uscat; Note fotografice ( - ) și știri fotografice ( ); Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross; Le Gray, Gustave; Abney, William de Wiveleslie; și Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone Lectură suplimentară DiGiulio, Katherine, Natural Variations: Photographs by Colonel Stuart-Wortley, San Marino, California: Henry E Huntington Library and Art Gallery, (catalogul expoziției) Fluckinger, Roy, The Formative Decades: Photography in Great Britain - , Austin, Texas: Harry Ransom Humanities Research Center și Archer M Huntington Gallery, University of Texas Press, Jacobson, Ken & Jenny, Étude D'Après Nature: th Century Photographs in relation to Art, Petches Bridge, Essex, Eng-land, (catalog) Jacobson, Ken, The Lovely Sea-View: A Study of the Marine Photographs Publicat de Gustave Le Gray, - , Petches Bridge, Essex, Stuart-Wortley, Lieut -Col, „On Photography in Connection with Art”, The Photographic Journal, nr ( octombrie ): - Stuart -Wortley, colonelul Henry, Tahiti: O serie de fotografii realizate de colonelul Stuart-Wortley cu tipografie de Lady Brassey, Londra: S Low Marston Searle și Rivington, Tower, John, The Silver Sunbeam, New York: Joseph H Ladd, Titterington, Christopher, „Llewellyn and Instantaneity”, The V&A Album , Londra: Victoria and Albert Museum, , pp - Wagstaff, Sam, A Book of Photographs, New York: Gray Press, PROIECTARE ȘI CONSTRUCȚIE GARSONIERĂ ( - ) Se crede că desenul animat al lui George Cruikshank din , care îl arată pe Richard Beard făcând un dagherotip la Royal Polytech-nic Institution din Londra, este cea mai veche ilustrare a unui studio fotografic Carica animată a fost creată ca ilustrație pentru a însoți poemul lui SL Blanchard „Noua școală de pictură portretistică” În acea gravură în lemn vedem un design de studio surprinzător de sofisticat, având în vedere că fotografia de portret a fost introdusă abia recent și că studioul lui Beard a fost primul din lume Lumina zilei era sursa de lumină expunătoare, furnizată printr-un tavan de sticlă Un sistem de jaluzele calico poate fi tras sau deschis pentru a controla direcția și intensitatea luminii Subiectul stătea pe o estradă ridicată, cu un ecran mobil deasupra capului, pentru a reduce strălucirea în partea de sus a capului Strada putea fi mutată după bunul plac în jurul pereților circulari ai studioului, pentru a se asigura că subiectul este iluminat și că sunt permise condițiile de lumină ale zilei Camerele au fost fixate pe o platformă suspendată de șine în jurul pereților studioului, asigurându-se că distanța dintre camera și subiect rămâne fixă, eliminând nevoia ca camera să fie focalizată înainte de fiecare expunere În desenul animat Cruikshank, pe platformă pot fi văzute două camere – probabil care oferă două dimensiuni diferite de placă – în timp ce fotograful, stând pe un set de trepte, multiplică expunerea Cu expunerile de câteva minute în zilele plictisitoare și încă foarte lungi chiar și în cea mai strălucitoare lumină, subiectul a fost ținut pe loc cu o clemă de cap S-a constatat că iluminarea superioară singură a dus la ochi umbriți profund, cu excepția cazului în care reflectoarele au fost folosite pentru a direcționa mai multă lumină direct în fața subiectului Un răspuns mai satisfăcător a fost o garsonieră în care putea fi introdusă și lumină de iluminat lateral - ultimul etaj al unei clădiri cu ferestre mari, precum și luminatoare fiind una dintre opțiuni Alternativa a fost o structură mare de seră asemănătoare unei sere, echipată cu ecrane și jaluzele Acea idee de bază a unui studio de seră în care lumina ar putea fi controlată de jaluzele a rămas principiul călăuzitor al designului studioului timp de câțiva ani În studioul de astăzi, fotograful începe într-o cameră neagră cu PROIECTARE ȘI CONSTRUCȚIE GARSONIERĂ fără lumină și introduce lumină acolo unde este necesar Practica timpurie de a începe cu iluminare uniformă difuză și de a elimina lumina acolo unde nu era necesară a produs, probabil, un efect mult mai natural Avea însă dezavantajele sale Cu cât fotografii foloseau mai mult deflectoare și obloane pentru a crea efecte vizuale speciale, cu atât timpii de expunere deveneau mai mari Modelele Juliei Margaret Cameron s-au plâns frecvent de expunerile care au durat câteva minute, în timp ce marele portretist a căutat să creeze un efect dramatic Multe studiouri timpurii au fost construite pe acoperișurile clădirilor înalte, asigurând o iluminare uniformă și consistentă Potrivit unui reportaj din ziarul Glasgow Herald din , locația studioului trebuia să se asigure că „lumina zilei care îi acționează pentru el [fotografului] ca parte a unui creion, poate avea acces liber și neîntrerupt” Dar, desigur, în orașe, acea poziție înaltă înconjurată de coșuri aducea cu ea funingine și smog de la focurile care ardeau cărbune Înainte de sfârșitul anilor , transformarea etajului superior al unei clădiri pentru a oferi un spațiu bun pentru fereastră - îndreptată spre nord, dacă este posibil - și un luminator mare, a oferit combinația ideală de lumină de sus și laterală sau frontală Acei pereți care nu au fost înlocuiți cu sticlă au fost vopsiți în alb sau albastru deschis, pentru a asigura cea mai mare valoare actinică a luminii reflectate În , Henry Hunt Snelling scriind în cartea sa The History and Practice of the Art of Photography (New York: G P Putnam) a remarcat În alegerea blocului de operație, obțineți unul cu aspect nord-vestic, dacă este posibil; și fie cu, fie capabil să aibă atașat, un luminator mare Pozele bune pot fi făcute fără luminatorul, dar nu cele mai plăcute sau eficiente Acest sfat a fost repetat în manuale de-a lungul anilor Păstrarea sticlei curate a reprezentat însă o provocare considerabilă Sticla murdară, poluată de fum nu numai că a mărit timpii de expunere acționând ca un filtru, dar a modificat radical și valoarea actinică a luminii Conținutul de albastru al luminii zilei la care erau sensibile dagherotipul și procesele de colodion umed a fost redus considerabil prin nevoia de a pătrunde pata galbenă de gudron pe care fumul și ploaia se suprapuneau pe sticla acoperișului Scriind în Manualul său de manipulare fotografică din , William Lake Price a observat că Astfel, lumina aruncată asupra personajului traversează un compus ticălos de fum concentrat de cărbune și victima, prinsă în țeapă pe tetieră, este făcută să sufere dublul cantității necesare de „expunere” Pentru a atenua această suferință, a schițat un sistem ingenios și semi-automat de țevi și pompe pentru spălarea și curățarea luminatoarei Un bonus suplimentar al acestui sistem, a remarcat el, a fost efectul de răcire asupra studio în sine prin spălarea periodică a acoperișului cu apă rece în zilele caniculare Clema de cap a rămas o parte a portretelor de studio în anii , o mare varietate de dispozitive fiind inventate și comercializate Unele erau de sine stătătoare pe baze grele din fontă, în timp ce altele erau încorporate în scaune Toate au fost concepute pentru a reduce cazurile în care un portret este distrus de subiectul care își mișcă din greșeală capul în timpul expunerii Ideea de fundaluri de studio pictate a fost menționată pentru prima dată în brevetul britanic nr „Daguerreotypes” al lui Antoine Claudet din , deși nu există nicio dovadă că drepturile sale la o astfel de „invenție” au fost vreodată susținute de vreo instanță de judecată În brevetul său a afirmat că Când procedeul dagherotipului a fost aplicat inițial pentru realizarea portretelor, a fost necesar să se plaseze în spatele personajului niște fundal simplu sau nuanțe neutre, pentru ca conturul figurilor să fie delimitat și scos în evidență Am îmbunătățit acum acest lucru prin aplicarea în spatele șezantului unor fundaluri de peisaje pictate reprezentând peisaje, interioare de apartamente și alte reprezentări adaptate gustului și obiceiurilor persoanei sau profesiei sale Portretul de studio a fost îmbogățit și mai mult de balustrade, plante în ghivece și alte efemere care au continuat să fie folosite de-a lungul erei carte-de-visite și a portretelor de cabinet Cel mai vechi dagherotip cunoscut al unui fotograf la locul de muncă (din colecția Muzeului Național de Fotografie, Film și Televiziune, Bradford, Marea Britanie) – care îl arată pe Jabez Hogg făcând un portret dagherotip al lui William Johnson în – înfățișează un cadru de fereastră cu perdele, cu copaci dincolo , lucrare cu spalier ornamentat, o sculptură clasică, scaune și scaune și o pasăre în cușcă deasupra camerei (vizionați pasărea) Cu acoperișuri de sticlă înclinate, studioul fotografic era mult predispus la scurgeri, iar manualele și jurnalele ofereau sfaturi ample despre cum să faceți „sala de operație” etanșă S-au sugerat sigilii ingenioase - cea mai elaborată fiind „Philadelphia Sash” care, s-a susținut, garanta că orice scurgere va fi îndepărtată de canalele interne de drenaj Problemele duble de hidroizolație și de minimizare a impactului barelor de încadrare care ar putea arunca umbre moi neuniforme, au sugerat ca placa de sticlă groasă să fie tăiată în așa fel încât fiecare foaie să se încadreze într-o canelură pe următoarea Pe măsură ce fotografi au devenit mai preocupați de exploatarea creativă a luminii, o serie de figuri majore au început să se desprindă de tradiția de a folosi lumina nordică Printre aceștia se numără O J Rejlander și Valentine Blanchard, al căror studio orientat spre sud din Camden Town din Londra ( ) a folosit o serie de ecrane opace mobile pentru a difuza și reflecta iluminarea Această abordare a permis o varietate mult mai mare de contrast PROIECTARE ȘI CONSTRUCȚIE GARSONIERĂ și direcție, permițând fotografului mai mult control asupra efectului vizual Până în , în Encyclopaedia of Photography (Bernard Jones, Editor), și în ciuda faptului că diferite forme de lumină artificială erau disponibile de mai bine de două decenii, studioul de lumină naturală este încă dat importanță Studioul cu lumină naturală, deși le permitea fotografilor un control considerabil asupra efectelor de lumină, a limitat orele pe care le puteau lucra În zilele plictisitoare de iarnă, nivelurile scăzute de lumină au dus la expuneri prea lungi Câțiva fotografi portreti din anii și și-au anunțat orele de deschidere a studioului ca „permite vremea” Odată cu disponibilitatea pe scară largă a plăcilor uscate cu gelatină din aproximativ , cu sensibilitatea lor considerabil crescută, timpii de expunere în studiourile cu lumină naturală s-au redus la doar câteva secunde, permițând fotografilor să perfecționeze tehnicile de iluminare pe care le-au folosit timp de trei decenii, fără a-și deranja în mod inutil utilizatorii Astfel, introducerea luminii artificiale în anii nu a fost, la început, preluată pe scară largă de portretişti Pentru cei care au îmbrățișat noua tehnologie, aceasta a extins considerabil programul de lucru Sursa de lumină brevetată „Photogen” de John Moule – care arde un amestec pulverulent de antimoniu, sulf și azotat de potasiu – a fost promovată în drept „rival cu soarele”, dar nu a fost adoptată de mulți portretiști Poate că fumul nociv pe care l-a generat a avut un impact semnificativ asupra popularității sale Creditat cu prima utilizare cu succes a blițului a fost fotograful de la Manchester Alfred Brothers în mai , deși inițial la locație, mai degrabă decât în studio Cu toate acestea, până la sfârșitul acelui an, el folosea o panglică de magneziu pentru a crea o lumină susținută de înaltă intensitate pentru portretele de studio Printre cei care au îmbrățișat posibilitățile luminii artificiale s-au numărat și fotografi itineranți, care și-au dus studiourile de rulote în sate, orașe și târguri din toată țara Un scriitor pentru jurnalul Photographic News (Vol , nr , februarie ), a descris o astfel de caravana de fotograf Atras de un anunț care oferă portrete fotografice în cinci minute la lumină electrică, scriitorul a intrat în rulotă chiar înainte de ora : a închiderii studioului, remarcând că „Dorința de a asista la acest progres uimitor în știința fotografică nu a putut fi rezistată” Așa că am urcat treptele de lemn până la rulotă Garsoniera nu avea cu siguranță mai mult de cinci picioare pe trei Era vopsit în albastru deschis, iar în colțul din stânga, în fața șefului, era un fel de dulap de sticlă așezat în diagonală Sticla era albastră și trebuia să-l văd în prezent Studioul era complet lipsit de „proprietăți; singurul său articol de mobilier era un scaun obișnuit Windsor, în spatele căruia a fost o tetieră bine uzată Tetiera a fost aplicată într-o jumătate de secundă, iar într-o secundă încă artistul și-a pus capul sub cârpa de focalizare, iar o cameră cu patru lentile ieșea spre fața mea el a fost profund indiferent față de expresia mea Tot ce a spus a fost: „Acum nu-ți fie frică, nu te va răni”, și a aprins o lumină intensă în dulapul de sticlă albastră Trebuie să mărturisesc că senzația de flăcări orbitoare nu a fost plăcută Expunerea a fost probabil de cinci sau șase secunde Iluminarea a fost generată de un dispozitiv cunoscut sub numele de Luxorgraph, brevetat în Marea Britanie în de către Alder și Clark și descris în Dicționarul de fotografie al lui E J Wall din (Londra: Hazell, Watson și Viney) drept „Un dispozitiv asemănător unei lanterne mari cu fața din hârtie absorbantă în care pot fi arși compuși pirotehnici sau alți compuși pentru a da lumină artificială pentru portrete ' Fotograful a subliniat că aceasta nu a fost o sursă de lumină cu fir de magneziu sau panglică (care era acoperită de brevete), ci „pulbere Luxorygraph” În ceea ce privește compoziția exactă a pulberii, el nu a detaliat Pulberea combustibilă a fost arsă de un jet de gaz care a fost la rândul său aprins de o scânteie electrică Dispozitivul a produs un efect de iluminare foarte plat, mai ales atunci când este folosit în astfel de spații înguste Creditat că a fost primul studio din Regatul Unit care a oferit portrete cu lumină electrică a fost cel al lui Henry Van der Weyde, un fotograf american care deschisese încă din un sediu pe Regent Street din Londra Weyde Light” și-a generat propria energie electrică folosind un motor pe gaz – o altă premieră Abia la sfârșitul anilor , studiourile de portrete au început, în general, să îmbrățișeze noua tehnologie de iluminat, iar mai multe și-au schimbat numele pentru a include „Electric” sau „Electric studio” în numele lor Astfel, de exemplu, Thomas Charles Turner, care lucra din c , a început să-și facă publicitate studiourilor „electrice și de zi” în și a sărbătorit acest fapt pe spatele cartelor sale de vizită Iluminatul electric a venit într-o varietate de forme - lămpi cu gaz, precum și lămpi cu acetilenă și cu arc Odată ce lumina artificială a devenit obișnuită, fotografii și-au putut muta studiourile de la etajele superioare ale clădirilor în locații de la parter, oferind acces mai ușor clienților lor Mulți, totuși, au folosit lumina electrică pentru a mări sau înlocui parțial lumina zilei, pur și simplu extinzându-și capacitatea de a funcționa independent de condițiile meteorologice Multe studiouri cu lumină naturală au continuat să fie folosite până în secolul al XX-lea John Hannavy Vezi și: Cameron, Julia Margaret; Snelling, Henry Hunt; Dagherotip; Colodion umed negativ; Procese pozitive de colodion umed; Price, William Lake; PROIECTARE ȘI CONSTRUCȚIE GARSONIERĂ Claudet, Antoine-François-Jean; Carte-de-Visite; Carduri de cabinet; şi Ştiri Fotografice ( - ) Lectură suplimentară Anon, „Five Minutes in a Photographic Caravan” în The Photographic News, vol Nr , februarie , - Henisch, Heinz K și Henisch, Bridget A , The Photographic Experience - , University Park: The Pennsylvania University Press, Wall, EJ, Dicționar de fotografie, Londra: Hazell, Watson și Viney, Jones, Bernard E (ed ), Encyclopaedia of Photography New York: Arno Press (retipărire a ediției din , Londra: Cassell) Price, William Lake, Manual of Photographic Manipulation, Londra: John Churchill and Sons, Tissandier, Gaston, A History and Handbook of Photography, Londra: Sampson Low, Marston, Searle și Rivington, , STURMEY, JOHN JAMES HENRY ( - ) Henry Sturmey, născut în satul Nor-ton-sub-Hamden din Somerset, la februarie , și-a început o carieră în industria înfloritoare a agrementului victorian târziu printr-o pasiune pentru ciclism Un promotor timpuriu al Bicycle Touring Club (mai târziu Cyclists' Touring Club), Sturmey a făcut echipă cu editorul William Iliffe pentru a edita „Cyclist”, după compilarea sa a „Indispensable Bicyclist's Handbook în La începutul anilor , Sturmey s-a mutat în fotografie, unindu-și forțele cu jurnalistul Walter Welford pentru a produce Photography ( ), absorbit ulterior în Amateur Photographer (fondat în ) Colaborarea lui Sturmey cu Welford a dus la publicarea celor două enciclopedii majore, The Photographer's Indispensable Handbook ( ), despre aparatul fotografic, și Indispensable Handbook to the Optical Lantern ( ) Sturmey a editat și Cartea de referință fotografică ( ; ed a -a ), precum și primele volume din seria Photography Annual, din Pe la mijlocul anilor , totuși, principala zonă de interes a lui Sturmey trecuse la automobil A fondat și a editat Autocar ( ) și a investit masiv în Great Horseless Carriage Company; în a devenit una dintre primele victime ale unui accident de mașină Cariera ulterioară a lui Sturmey este în întregime legată de industria auto, fondând Sturmey Motors și lansând gama de mașini Lotis, care a intrat în lichidare în Mai târziu, Sturmey s-a concentrat pe proiectarea și brevetul unui angrenaj cu cinci butuci, dar acesta nu a ajuns niciodată în stadiul de fabricație A devenit un fel de reclus în ultimii săi ani, murind la Coventry la ianuarie David Webb Jurnalul artiștilor SUN The Sun Artists Journal este un exemplu semnificativ de fotogravură în istoria cărții ilustrate fotografic Sun Artists a fost publicat în opt părți de către Keegan Paul, Trench și Trübner, Londra, între octombrie și iulie Fiecare număr a fost dedicat lucrării unui singur fotograf britanic, ilustrată de patru gravuri fotogravurate manual, împreună cu un eseu descriptiv introductiv Laurence Housman a fost însărcinată să asigure designul copertei serii, tipografia fiind de la Chiswick Press O atenție deosebită a fost acordată de editorul Sun Artists pentru a identifica persoanele care au pregătit gravurile pentru publicare, toți exponenți de frunte ai fotogravurii la acea vreme Domnul Dawson de la Typographic Etching Company, el însuși un fotograf apreciat, a realizat gravurile pentru numărul Dl Cameron Swan de la domnii Annan și Swan le-a făcut pe acelea pentru numerele , și , în timp ce gravurile pentru numerele - au fost realizate de dl WL Coll Numărul numărul a prezentat lucrarea colonelului Joseph Gale (d ) (eseu de George Davison): Sleepy Hollow, O zi de ceață pe Tamisa, Trawlers Brixham, Homewards from the plug Numărul , Henry Peach Robinson ( - ) (eseu de Andrew Pringle): Carolling O poveste veselă, Zori și apus, Când munca zilei este terminată Numărul , James Booker Blakemore Wellington ( - ) (eseu de Graham Balfour): Eventide, A tidal river, East Coast, The broken saucer, A study of sheep Numărul , Lyddell Sawyer ( - ) (eseu de Rev FC Lambert): În așteptarea bărcilor, Castelul Garth, În amurg, Constructorii de bărci Numărul , Julia Margaret Cameron ( - ) (eseu de PH Emerson): Sărutul păcii, Sir John Herschel, Lord Tennyson, Visul de zi Numărul , Benjamin Gay Wilkinson ( - ) (eseu de Rev FCLambert): Dune de nisip, Creveți, O pastorală, Un colț de vânt Numărul , doamna FWH Meyers ( — ) (eseu de John Addington Symonds): Robert Browning, foarte onorabil WE Gladstone, MP, Rebekah la fântână, Grădina de vară Myers, născută Eveleen Tennant, a fost un fotograf de portret foarte apreciat Numărul , Frank Meadow Sutcliffe ( - ) (eseu de Charles N Armfield): Șobolani de apă, ora cinei, emoție, soare și duș Colegiul editorial de șase oameni pentru Sun Artists, condus de W Arthur Boord, a anunțat în introducerea primului număr că încearcă să „sublinieze pretențiile artistice ale fotografiei prin reproducerea celor mai bune lucrări ale celor mai buni fotografi în cel mai bun mod posibil manieră" Jurnalul SUNARTISTS și a remarcat că eforturile anterioare în această direcție „au avut aproape invariabil o bază personală pentru artist re-produsă” Consiliul de administrație a precizat că membrii sunt ei înșiși amatori, „neasociați la nivel corporativ cu nicio fază particulară a demersului fotografic” și și-a exprimat speranța că întreaga serie va forma o reprezentare adevărată a fotografiei fotografice moderne Ei nu au furnizat nicio indicație că seria va fi limitată la fotografi britanici și nici un criteriu pentru selecția artiștilor sau a imaginilor individuale Cu toate acestea, s-au străduit să afirme că nu vor oferi nicio predicție cu privire la natura sau amploarea problemelor viitoare, în special formatul de ediție cu un singur artist Poate mai important, având în vedere obiectivul lor, ei și-au luat angajamentul clar că orice lucru manual pe farfurii „ar fi evitat cu scrupulozitate” Schimbări semnificative au avut loc pe parcursul vieții serialului Numărul a fost promovat ca prezentând munca lui JE Austin, dar el a fost înlocuit, fără comentarii, de doamna Meyers În mod similar, domnul Seymour Conway a fost promovat pentru numărul , dar a fost înlocuit de Frank Sutcliffe, din nou fără comentarii Colegiul editorial a închis seria la numărul Răspunzând criticilor că fotografi mai tineri nu au fost reprezentați, ei au declarat că seria a fost „un monument pentru marii fotografi britanici care au adus onoare artei”, o schimbare semnificativă a direcției și accentul de la scopul lor declarat inițial Se poate deduce că seria a fost inițial un succes comercial, primul număr urmând să fie retipărit și editorii oferind o primă în numele unui abonat pentru o copie nedeteriorată a acelei ediții În mod similar, fragmentele publicate de recenzii ar putea indica un oarecare succes critic atât pentru serie, cât și pentru conceptul original Folosind fie denumirea de „cel mai bun fotograf”, fie cea de „mari fotografi britanici”, este greu de înțeles selecția unora dintre artiștii reprezentați și omisiunea altora În timp ce Emerson a fost un autor remarcat în ceea ce privește estetica și practica fotografiei, omisiunea lucrării sale fotografice este evidențiată de apariția sa ca critic pentru imaginile Cameron În mod similar, includerea lui Meyers pare să spună mai multe despre contextul social al comitetului editorial decât despre angajamentul său față de ce este mai bun în fotografie În timp ce John Add-ington Symonds este laudativ în comentariile sale despre portretele lui Meyers, alți critici au considerat figura „amatorică” și, așa cum a remarcat Fletcher în RPS Journal, decembrie , „arta nu ascunde arta” Pe de altă parte, trebuie menționat că eseul Symonds reprezintă una dintre primele încercări de a aborda fotografia într-un limbaj critic cu un alt vocabular decât cel al picturii sau al desenului Sun Artists au apărut într-un moment critic în istoria fotografiei George Davison ( — ), autorul eseului din numărul avea să lanseze mișcarea pic-torialistă cu expunerea imaginii sale Câmpul de ceapă la expoziția anuală a Societății Regale de Fotografie din Davison a devenit ulterior unul dintre membrii fondatori ai Frăției Inelului Legat În acest timp, Peter Emerson și-a retractat punctul de vedere inițial conform căruia fotografia ar trebui să caute să reflecte viziunea umană, afirmând în că fotografiei nu avea capacitatea de a reda cu acuratețe un subiect natural Este mai probabil ca schimbarea fundamentală care se producea în fotografie la acea vreme, deja reprezentată de Davison’s Onion Field și anticipată de The Castle Garth de Sawyer, a făcut ca atât stilul, cât și substanța Sun Artists să nu mai fie reprezentative pentru vârful de ultimă oră al lui fotografie de artă contemporană La un alt nivel, Sun Artists, pare a fi prima încercare de a prezenta munca artiștilor individuali folosind cele mai bune tehnologii disponibile pentru a reprezenta cu fidelitate lucrarea unui public mai larg Ca atare, s-ar putea vedea că anticipează Munca cu camera a lui Alfred Steiglitz Fotogravura a reprezentat a patra și cea mai semnificativă dezvoltare în eforturile secolului al XIX-lea de a dezvolta o metodă eficientă de reproducere fidelă a imaginii foto-grafice pe pagina tipărită în ton continuu Karl V Klic, un cehoslovac cu reședința în Viena, a folosit tehnica țesutului de carbon gelatinizat Swan/Poitevin pentru a produce o imagine intermediară pe o placă de cupru acoperită cu o rășină asfaltică După expunere, placa a fost gravată în acizi de diferite tărie pentru a capta intervalul tonal al originalului Placa a fost apoi cu cerneală, șters și apoi imprimată Imprimarea rezultată a fost o copie fidelă a imaginii originale, particulele fine de cerneală oferind o imagine continuă fără granule Ulterior, Klic a autorizat Thomas și Craig Annan din Glasgow să-și folosească procesul în Anglia și Scoția În timp ce fotogravura cu granule de praf a înlocuit colotipul ca metodă preferată de reproducere a imaginilor fotografice pe pagina tipărită, a fost înlocuită la începutul anilor cu o nouă dezvoltare Klic, semiton Până în , introducerea procesului de semitonuri a făcut ca fotogravura să fie practic redundantă pentru toate reproducțiile fotografice, cu excepția celor mai de înaltă calitate Wild life on a tidal water ( ) a lui Peter Henry Emerson a folosit noul proces semiton pentru reproducerea imaginilor sale, deși ulterioară Marsh leaves ( ) este considerată cel mai bun exemplu de fotogravură dintr-o carte tipărită Poate cele mai bune și finale exemple de fotogravură cu granule de praf pentru reproducerea operei artistului fotograf se găsesc în Camera Work a lui Alfred Steiglitz ( - ) O ediție în facsimil a Sun Artists a fost publicată de Arno Press, NY, în Robert Deane Vezi și: Klic, Karel Vaclav; Annan, James Craig; Annan, Toma; și Emerson, Peter Henry Jurnalul artiștilor SUN Lectură suplimentară Buchanan, William, „Relația dintre anani și Karol Klic” The PhotoHistorian, nr (iunie ): Cox, Julian și Ford, Colin, Julia Margaret Cameron Fotografiile complete, Los Angeles CA: Getty Publications, Farnham, Roger și Magee, Harry, „Fotogravura și reprezentarea tonului continuu în tipărire” Foto-istoricul, nr , (iunie ): - Fletcher, Jan, „Faking it: between art photography and advertising, - ” Jurnalul RPS, (decembrie ): - Ford, Colin, Julia Margaret Cameron O biografie critică, Los Angeles, CA: Muzeul J Paul Getty, Goldsmith, Lucien și Naef, Weston J , The truthful lens Un studiu al cărții ilustrate fotografic, - , New York: The Grolier Club, Hammond, Anne Kelsey, „Aspecte estetice ale imprimării fotomecanice” în fotografia britanică în secolul al XIX-lea, ed Mike Weaver, Londra, Cambridge University Press, Harker, Margaret A , Henry Peach Robinson Maestru în artă fotografică, Oxford: Basil Blackwell, Hiley, Michael, Frank Sutcliffe, fotograf de Whitby, Londra: Gordon Fraser, Frank Meadow Sutcliffe, - , Londra: British Council, c (catalogul expoziției) Horsley Hinton, A „Influența procesului de semiton” The Penrose Annual, ( ): pp - Krüger, Gary, Photogravure, note istorice, http://www gary-krueger de/english/helio html și helio html (Accesat la februarie ) Kolb, Gary P , Fotogravură Un manual ilustrat, Southern Illinois University Press, Krüger, Gary, Fotogravura, note istorice, http://www gary-krueger de/english/helio html și helio html (Accesat la februarie ) Maur, David, Fotogravură cu plăci de cupru Demistificarea procesului, Boston: Focal Press, Petersen, Christian A , Camera Work: Process and image, Minneapolis: Minneapolis Institute of Arts, (catalogul expoziției) Zoete, Johan de, A manual of photogravure: a complete working guide to the Fox Talbot Klic dustgrain method, (tradus de Christopher Harrison), Haarlem: Joh Enschedé, c FOTOGRAFIE DE SONDAJ Ca mijloc de a culege dovezi vizuale ale lumii, fotografia a devenit utilă în secolul al XIX-lea pentru o serie de activități asociate cu ideea sondajului A sondaj înseamnă, în general, a stabili și a delimita sfera fizică și caracteristicile specifice ale unei entități sau ale unor entități aferente, de obicei locuri sau zone în raport cu poziția lor pe suprafața pământului și adesea incluzând oameni și obiecte Deși activitatea de topografie poate fi urmărită încă din antichitate, semnificația ei în ceea ce privește evoluțiile din lumea modernă, inclusiv adoptarea fotografiei în practica sa, poate fi înțeleasă în lumina cercetării și explorării științifice și a formării identităților naționale în secolul precedent; studiul geografic şi geologic şi ingineria civilă au fost atât rezultate practice ale progresului științific din secolul al XVIII-lea, cât și ale ideologiei politice Topografia ca formă de inginerie și demarcare geografică a apărut pentru a articula granițele, contururile topografice și pentru a stabili zonele de operare și structurile necesare dezvoltării resurselor, transportului și comerțului Atunci ar părea rezonabil ca fotografia să fi alăturat strategiilor reprezentaționale și simbolice preexistente ideale pentru conceperea spațiului geografic: desen și hărți și proceduri de modelare Până la mijlocul secolului al XVIII-lea, Marea Britanie și Franța au devenit absorbite de pământurile și caracteristicile majore din interiorul propriilor granițe, inclusiv monumente distinctive care au fost considerate semnificative în construirea unui patrimoniu național Ordnance Survey al Marii Britanii a început în ca o măsură defensivă militară pentru cartografierea granițelor Angliei, dar în curând a devenit un departament oficial al guvernului pentru a cartografi întregul Regat În același an, Franța a început o școală la Paris pentru formare specializată în proiecte de inginerie publică, École des Ponts et Chaussées (Școala de poduri și drumuri) Că fotografia a ajuns la majoritate în această întreprindere este mărturie prin faptul că a devenit parte a pregătirii inginerilor în ambele țări rivale aproape concomitent: în la școala de ingineri regali din Chatham, Anglia, iar anul următor la Școala Acest efort civil a servit astfel la a da impuls utilizării sistematice a fotografiilor ca formă de documentare a extinderii infrastructurilor industriale și a dezvoltării resurselor în Europa și în regiunile supuse expansiunii colonialiste Mai mult, pe măsură ce instituțiile naționale și-au asumat mai multă responsabilitate pentru îmbunătățirea condițiilor urbane, imaginile străzilor mai vechi sau zonelor în declin au devenit esențiale pentru demonstrația că guvernele răspundeau nevoilor sociale prin noi construcții și proiecte de inginerie civilă În Franța, sentimentele față de educarea publicului în gloriile trecute ale istoriei sale medievale au fost semnalate la începutul secolului al XIX-lea Voyage pittoresques et romantiques dans l'ancienne France ( - ), o lucrare în mai multe volume ilustrată cu plăci litografice, a creat un precedent pentru o mișcare „conservaționistă” în creștere care a alimentat imaginația colectivă a oamenilor Misiunea Héliographique a fost comandată în de către Commission des Monuments Historiques, un grup de autorități în domeniul culturii Franței, pentru a cerceta moștenirea arhitecturală a țării cu ajutorul camerei Documentarea fotografică în scopul conservării și restaurării monumentelor selectate a fost principala direcție a programului, dar efortul nu a fost sistematic și nici nu părea să aibă în spate întreaga autoritate a guvernului Câțiva dintre fotografi care au fost afiliați la Mission Héliographique, FOTOGRAFIE DE SONDAJ Watkins, Carleton E Capul Horn lângă Celilo Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă inclusiv Gustave Le Gray și Henri Le Seq, fuseseră formați oficial în atelierul pictorului Paul Delar-oche; multe dintre cele câteva sute de imagini produse pentru misiune au fost astfel înzestrate cu o artă picturală și o îndemânare marcată cu variantele proceselor de hârtie ale perioadei Deși fotografiile nu au fost utilizate în nicio calitate oficială, această îmbrățișare tentativă a mediului avea să se schimbe în curând De la sfârșitul anilor până la sfârșitul secolului, școala de ingineri a adunat o colecție enormă de imagini cu lucrări publice, căi ferate, poduri și alte construcții realizate în Franța, precum și în alte țări Unii dintre fotografii care fuseseră afiliați la misiunea anterioară și au contribuit la aceasta și la alte arhive, inclusiv Édouard Baldus, care a realizat vederi la începutul anilor ale podurilor de cale ferată pentru inginerii civili care lucraseră la aceste proiecte Charles Marville, care s-a angajat și în proiecte documentare anterioare publicate de tipografia lui Louis Désiré Blanquart-Evrard, Imprimerie Photographique, a fost comandat de Travaux historiques de Georges Haussmann în să fotografieze străzile orașului, în timp ce era în curs de modernizare sub supravegherea acestuia din urmă Pe măsură ce marile puteri industriale și-au extins raza de acțiune în alte părți ale lumii, fotografia a fost folosită pentru a extrage dovezi vizuale din țările cu semnificație științifică, arheologică, arhitecturală și etnologică, promisiuni economice și importanță politică pentru a cerceta națiunile occidentale În acest sens, mediul a fost găsit util de ofițerii din armata britanică și serviciului public guvernamental India, în special, a fost locul unei economii emergente a inteligenței britanice și a imperialismului în care camera a fost adoptată suficient de ușor pentru activități specifice care ar putea intra sub rubrica largă a topografiei: de recunoaștere, supraveghere și explorare a locurilor și a locuitorilor acestora Unul Philip Henry Egerton, de exemplu, a fost comisar adjunct al Kangra, în vestul Himalaya, când a făcut o excursie fotografică prin mediul montan accidentat de lângă granița tibetană în Jurnalul său al unui tur prin Spiti, la frontiera Thibetului Chinez, ilustrat cu treizeci și șase dintre opiniile sale de interes etnografic și geologic deosebit, a fost publicat de Cundall, Downes and Company în anul următor Intențiile lui Egerton de a stimula explorarea în continuare și de a încuraja comerțul în regiune au fost clare Întreprinderea britanică „ar aduce manufacturi în inima Asiei Centrale, extinzând civilizația la hoardele barbare pe care le popula acele urme vaste și îmbogățind producătorii, exportatorii și transportatorii de produse europene, precum și ciobanii tătari” (Egerton, , pp iv-v) Eforturi mai sistematice urmau să vină aproape imediat după aceea, cu utilizarea sporită a camerei pentru supravegherea antichităților subcontinentului, împreună cu înființarea Archaeological Survey of India Fotografiile diverșilor operatori militari și civili ar fi, de asemenea, achiziționate selectiv de agenții profesionale și guvernamentale Asemenea colecții s-au format în secolul al XIX-lea la Muzeul South Kensington (care a devenit FOTOGRAFIE DE SONDAJ Victoria and Albert Museum), India Office Library and Records (dobândită de British Library) și Royal Geographical Society (dobândită de Universitatea Cambridge), mărturisesc aplicarea robustă a mediului la baza de cunoștințe a imperiului După ce a obținut deja recunoașterea explorărilor sale în cartografierea adâncurilor puțin cunoscute ale Africii, Expediția Zambezi a lui David Livingstone din - a căutat să încorporeze fotografia în căutarea cunoașterii principalelor caracteristici și resurse naturale ale regiunilor de est și centrale ale continentului Expediția a fost lansată de Sir Roderick Murchison, geolog și președinte al Societății Regale de Geografie, care pe lângă interesele științifice și-a propus și să încurajeze agricultura și activitatea comercială în rândul locuitorilor, rămânând astfel fidel proiectului colonialist Navigația pe râul Zambezi a fost esențială pentru întreprindere și, în consecință, a fost fotografiată într-un efort de a înregistra terenul de-a lungul corpului de apă Botanistul expediției, Dr John Kirk, a realizat un oarecare succes cu camera; munca sa a oferit imagini ale pământului care au fost utile în studiul bolilor și al vieții plantelor Asemenea puncte de vedere asupra sălbăticiei ar putea părea destul de neutre la suprafață ca date empirice pentru argumente științifice, totuși ele au pus în aplicare literal și simbolic o formă de dominație asupra mediului nativ (luați în considerare denumirea locurilor indigene după exploratorii britanici sau indivizi cu distincție politică) Au existat legături strânse între Departamentul de Topografie al Departamentului de Război Britanic și Societatea Regală Geografică, ale cărei hărți erau folosite pentru a culege informații despre regiuni străine, inclusiv Africa În , Sir Robert Napier a condus o operațiune de salvare politică în Etiopia, cunoscută în general sub numele de Campania abisiniană din - , despre care se presupune că a produs de fotografii făcute de un corp de ingineri regali Contingentul de constatare, științific al expediției a fost condus încă o dată de Murchison, arătând astfel în continuare importanța mediului în ceea ce privește sondajul în dublu sens al termenului: un efort coordonat de articulare a granițelor și reperelor și pentru a constata caracteristici de semnificație științifică și politică în înțelegerea geofizică și etnologică generală a unui mediu Expediția abisiniană a fost una dintre numeroasele campanii geografice la care au participat inginerii regali și au inclus camera ca instrument de cercetare Deja în , au început să lucreze cu fotografii pentru a ajuta la North American Bound-ary Survey Aceasta a fost o întreprindere comună între Statele Unite și Canada pentru a marca granița de-a lungul paralelei patruzeci și nouă pentru a evita o posibilă dispută asupra aurului Deși americanii își încercaseră mâna la mediu, doar inginerii britanici instruiți în fotografie păreau să aibă succes Lucrarea lor, produsă în cea mai mare parte în nord-vestul Pacificului, a cuprins o înregistrare fotografică oficială care a ajuns la Secretarul de Stat pentru Afaceri Externe în Un corp de ingineri regali a fost, de asemenea, angajat pentru a întreprinde cartografierea și documentarea extinsă a Țării Sfinte — Ierusalim , Palestina și Peninsula Sinai Ordnance Surveys au fost efectuate în Ierusalim în și în Peninsulă în Acestea au fost în principal de natură geografică și științifică, în parte finanțate din privat, și mai ales semnificative pentru întărirea legăturilor religioase ale Marii Britanii cu trecutul iudaic și creștin al regiunii prin identificarea picturală și cartografică a siturilor biblice Astfel, în legarea imaginii cu site-ul și în coordonarea imaginilor cu procedurile și semnificațiile simbolice ale cartografiei și ridicării topografice, sondajul a devenit un proces care a fost în mod clar mai mult decât un simplu exercițiu de măsurare și documentare picturală În timp ce s-ar putea cita alte cazuri legate de întreprinderea expediționară și ideologia dincolo de puținele exemple discutate până acum, sondajul ca o proiecție a unei viziuni mai ample a expansiunii este evidențiat în mod deosebit de marile anchete din vestul american între și Acestea au fost geologul Clarence King, US Geological Exploration of the Fortieth Parallel, lansată sub auspiciile US Geological Survey; Studiile geografice din SUA ale locotenentului George Montague Wheeler la vest de Meridianul o sută; US Geological and Geo-graphical Survey of the Territories, condus de geologul Ferdinand Vandiveer Hayden; și John Wesley Powell's US Geographical and Geological Survey of the Rocky Mountain Region Oamenii civili și militari care au fost liderii sondajelor au recrutat fotografi pentru a spori comunicarea descoperirilor lor către comunitatea științifică și pentru a convinge guvernul că cheltuielile suplimentare pentru campanii ulterioare meritau Printre cei mai cunoscuți operatori au fost William Henry Jackson (cu sondajul Hayden), Timothy H O'Sullivan (King and Wheeler), Carleton Watkins (King), EO Bea-man (Powell) și John K Hillers ( Powell) Lucrările lor au fost distribuite în formă stereografică, tipărituri individuale și albume și reproduse în presa scrisă atât în rapoartele expedițiilor, cât și în reviste ilustrate populare Activitatea de sondaj în timpul secolului al XIX-lea a fost aliniată cu creșterea și răspândirea instituțiilor moderne În această perioadă de dependență pozitivistă de fenomenele observabile pentru cunoașterea lumii, imaginile fotografice au fost din ce în ce mai acceptate ca dovezi vizuale ale locurilor și lucrărilor publice interne și străine importante pentru moștenirea culturală și determinarea națională Fotografiile au început să îndeplinească, de asemenea, cerințele pentru acompaniamentul pictural în domeniul geofizic și antropo- SUTCLIFFE, FRANK MEADOW studiu logic Descoperirile întreprinderilor academice, științifice și sponsorizate de guvern, de asemenea, au stimulat o cerere de la mijlocul secolului încoace pentru relatări ilustrate ale acestor activități în jurnale populare În general, căutarea unor noi cunoștințe verificabile prin intermediul fotografiei, printre alte sisteme de înregistrare, a fost caracterizată ca o „vizibilitate compulsivă” (Marien, , ) — o dublă căutare a cunoașterii, una legată de o ideologie a puterii , celălalt la un idealism democratic care a încercat să aducă iluminare culturală celor cărora li s-a acordat un loc în domeniile economiilor occidentale Gary D Sampson Vezi și: Royal Engineers; Misiune heliographique; Le Gray, Gustave; Le Seq, Henri; Delaroche, Paul; Baldus, Édouard; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Marville, Charles; Societatea Regală Geografică; Watkins, Carleton Eugene; și pictorialismul Lectură suplimentară Boyer, M Christine, „La Mission Héliographique: Architecture Photography, Collective Memory and the Patrimony of France ”, în Picturing Place: Photography and the Geographical Imagination, editat de Schwartz, Joan M și James R Ryan, Londra și New York: IB Tauris, Daniel, Malcolm, Fotografiile lui Édouard Baldus, New York: The Metropolitan Museum of Art și Montreal: Canadian Center for Architecture, Edwards, Elizabeth (ed ), Anthropology and Photography, , New Haven și Londra: Yale University Press, Egerton, Philip Henry, Journal of a Photographic Trip through Spiti, to the Frontier of Chinese Thibet, with Photographic Illustrations, Londra: Cundall, Downes and Co , Frizot, Michel, ed O nouă istorie a fotografiei, Köln: Kone-mann, Howe, Katherine, „Mapping a Sacred Geography: Photographic Surveys by the Royal Engineers in the Holy Land, - ”, în Picturing Place: Photography and the Geographical Imagination, editat de Schwartz, Joan M și James R Ryan, Londra și New York: IB Tauris, Jammes, André și Eugenia Parry Janis, The Art of French Calotype: with Critical Dictionary of Photographers, - , Princeton, NJ: Princeton University Press, Kelsey, Robert, „Vizualizarea arhivei: fotografiile lui Timothy O'Sullivan pentru sondajul Wheeler, - ”, în Art Bulletin, vol nr (decembrie ): - Marien, Mary Warner, Fotografia: O istorie culturală, New York: Harry N Abrams, Pinney, Christopher și Nicolas Peterson (eds ), Photography's Other Histories, Durham: Duke University Press, Ryan, James R Picturing Empire: Photography and the Visualizarían of the British Empire, Chicago: University of Chicago Press, Sandweiss, Martha Imprimați legenda: Fotografia și vestul american, New Haven și Londra: Yale University Press, Trachtenberg, Alan Citirea fotografiilor americane: imagini ca istorie, Mathew Brady către Walker Evans, New York: Hill și Wang, SUTCLIFFE, FRANK MEADOW ( - ) fotograf britanic Frank Meadow Sutcliffe s-a născut la Headingly pe octombrie , fiul lui Thomas și Sarah Loren-tia Sutcliffe Era cel mai mare dintre cei opt copii În copilărie, Frank dormea în studioul tatălui său, înconjurat de echipamente de pictură, busturi din ipsos de sculptură clasică și o tipografie Thomas Sutcliffe a fost un artist care lucra în uleiuri și acuarele A fost, de asemenea, gravor, litograf și fotograf amator, deși niciuna dintre imaginile sale nu pare să fi supraviețuit Pentru a-și încuraja copiii, Thomas a pictat o dioramă într-un capăt al studioului său, cu efecte de lumină și sunet Una dintre primele lucrări creative ale lui Frank a fost realizată la tipar Era o gravură a două nave folosite pentru a crea un antet pentru el însuși Designul supraviețuiește într-o scrisoare pe care Frank i-a scris-o fratelui său Horace în De asemenea, a lucrat ca tipar al cărților mici de povești ale tatălui său, scrise sub pseudonimul lui Jossy Hullarts El a fost și ilustratorul ocazional al acestor povești El a avut asta de spus despre copilăria lui: Mi-am petrecut o mare parte din copilărie alergând în sus și în jos pe străzi înguste doar suficient de largi pentru o trăsură Băiatul care a trăit viața la țară și ai cărui ochi și urechi sunt deschise la fiecare mișcare în gard viu, mal sau copac, este mult mai probabil să aibă ochii și urechile în jurul lui decât unul care a trăit printre vagoane de tramvai și fum Când nu era în aer liber, copilăria mea a fost petrecută cu gresie și cărămizi Cred că aceasta a fost o educație capitală, oferiți unui copil o grămadă de pătrate și triunghiuri și lăsați-l să înțeleagă cu ele până face o imagine sau cel puțin un design ornamental El nu va fi pierdut să știe cum să plaseze apoi un grup de figuri (Frank Meadow Sutcliffe „Factors in My Success ” The Photogram, aprilie , p ) În , la vârsta de ani, Frank a fost ucenic ca funcționar la birourile Tetley Brewery de pe Hunslett Lane din Leeds A rezistat optsprezece luni ca ucenic Această ucenicie a fost în timpul unei perioade de boală a tatălui său În timp ce se recupera din propria experiență cu orașul, Sutcliffe a descoperit manualul de manipulare fotografică al lui Lake Price, publicat în pe raftul familiei Prima sa cameră a fost un x pe care l-a modificat într-un , x , cu un obiectiv de ” John William Ramsden, un fotograf de portret și fondator al Societății Fotografice Leeds, a fost cel care l-a prezentat revistelor fotografice învățate ale căror articole au acoperit cele mai recente aspecte științifice și tehnice legate de fotografie Lucrările sale timpurii au inclus portrete și studii de natură moartă El a încercat, de asemenea, o imagine a păsărilor în zbor înainte ca utilizarea fotografiei stop motion să fie cunoscută SUTCLIFFE, FRANK MEADOW În , Thomas Sutcliffe și-a mutat familia la Ewe Cote, la aproximativ o milă de Whitby Thomas a murit în decembrie și până în vara anului Frank fotografiază pentru un client în Lake District În - a fotografiat pentru Francis Frith o serie de vederi ale mănăstirilor și castelelor din Yorkshire De la Frith a învățat să folosească măști de hârtie de calc pentru a obține gama de tonuri adecvată în imprimeuri De asemenea, i s-a sfătuit să nu includă oameni în vizualizări, deoarece clientul era interesat doar de vizualizare În timpul lucrului său pentru Frith, el face o imagine numită Sunset after Rain, filmată deasupra Rievaulx Abbey Un prieten de familie i-a trimis o copie lui John Ruskin, care l-a invitat pe Sutcliffe să-l viziteze la Brantwood în septembrie , unde l-a fotografiat pe Ruskin și peisajul rural din jur S-a căsătorit cu Eliza Duck în și s-au mutat la Tunbridge Wells în pentru a înființa un studio fotografic A fost un eșec financiar și s-a întors la Whitby în pentru a înființa un studio în Waterloo Yard A fost o operație de un singur om, specializată în portrete Pe versoul a carte mount c , el și-a făcut reclamă ca fotograf al domnului Ruskin, membru al Societății Fotografice din Marea Britanie și medalii cu premii în spectacolul fotografic în și În și-a mutat studioul la Skinner Street, Whitby, unde și-a putut continua munca de portret într-un studio de ultimă generație A devenit o priveliște familiară în Whitby și a dezvoltat o relație cu comunitatea de pescuit Copiii destul de agitați ai pescarilor au devenit șobolanii lui de apă „Șobolanii de apă” este cea mai faimoasă dintre fotografiile sale, care a câștigat o medalie la Salonul Societății Fotografice din din Londra De la întoarcerea sa în până când și-a vândut afacerea în , Sutcliffe a fotografiat în Whitby și în împrejurimi Fotografiile sale arată o înțelegere de neegalat a oamenilor și a comunității din Whitby A început cu placa umedă cu colodion trecută la plăci uscate și apoi la camere și rulouri de film furnizate de Kodak În s-a alăturat Inelului Legat al cărui scop era promovarea fotografiei ca artă A expus la Salonul Fotografic anual al Inelului Legat din - În a avut un one man show la Camera Club din Londra, iar în are un one man show la Royal Photographic Society Cu toate acestea, abia în este numit membru de onoare al Societății Regale de Fotografie A început să scrie articole de jurnal în și a continuat să devină un colaborator editorial la Fotografie, iar între - a scris în mod regulat pentru Fotograful amator și a contribuit la Fotograful practic, Fotograma și Notele aparatului foto De asemenea, a scris o rubrică săptămânală „Note fotografice” pentru Yorkshire Weekly Post din - În a devenit curator al muzeului Societății literare și filosofice Whitby și a continuat în această poziție până în martie A murit la casa sa din Sleights la mai Paulette E Barton Fonduri: Royal Photographic Society, Bath; Galeria Sutcliffe, Whitby, Yorks; George Eastman House, Rochester, New York; Muzeul JP Getty, Los Angeles, California; Muzeul de Fotografie din California, Riverside, California; Muzeul de Fotografie Contemporană, Institutul de Artă din Chicago, Chicago, Illinois; Muzeul de Arte Frumoase din Boston, Boston, Massachusetts; Galeria de Artă a Universității Yale, New Haven, Connecticut Vezi și: Frith, Francis; Ruskin, Ioan; Colodion umed negativ; Design aparat foto: Kodak ( - ); Frăția Inelului Legat; și Royal Photographic Society Lectură suplimentară Armfield, Charles N , „Dl FM Sutcliffe”, Sun Artists, nr , iulie , p - Hankey, JL, „Lectura memorială Frank M Sutcliffe” The Photographic Journal, (august ): - Hiley, Michael, Frank Sutcliffe Fotograf din Whitby, Boston: David R Godine, , Frank Meadow Sutcliffe Aperture History of Photography , New York: Aperture, Shaw, Bill Eglon, „Sutcliffe of Whitby” Camera Creative (martie ): - , Frank Meadow Sutcliffe, Fotograf, O selecție a lucrării sale Whitby: Galeria Sutcliffe, , Frank Meadow Sutcliffe, A doua selecție Whitby: Galeria Sutcliffe, Warren, WJ „FM Sutcliffe din Whitby O apreciere și câteva exemple ale lucrării Sale ” The Amateur Photographer, ( iunie ): - SUTTON, THOMAS ( - ) Scriitor tehnic și fotograf englez Thomas Sutton s-a născut în districtul Kensington din Londra la septembrie Se știu foarte puține despre viața sa timpurie În , a primit o diplomă de licență în arte de la Caius College, Cambridge Prima experiență a lui Sutton cu fotografia a fost în , când a pozat pentru un portret în studioul de portrete daguerrian al lui Antoine Claudet La acea vreme plănuia să-și continue educația în direcția artei, iar unele sfaturi de la Claudet l-au făcut să ia în considerare să devină fotograf Câteva săptămâni mai târziu, într-o vacanță în Jersey, a cunoscut un dagherotipist amator și a început să se apuce de fotografia ca hobby; cu toate acestea, primele sale încercări au fost nereușite Din - , studiile la Cambridge și cerințele vieții de căsătorie par să fi împiedicat să continue cu fotografia SUTTON, THOMAS În , el și soția sa s-au stabilit în Jersey, cumpărând un teren și construind o cabană în Golful St Brelade Acolo a primit câteva lecții de la un fotograf calotip cunoscut doar sub numele de Mr Laverty Din - , în timpul unei călătorii prelungite în Italia și Elveția împreună cu soția și fiul său, Sutton a făcut cunoștință cu doi fotografi din Roma, Frédéric Flachéron și Robert MacPherson Flachéron ia dat lecții suplimentare despre procesul de calotip, arătându-i tehnica hârtiei umede pe care o folosea MacPherson l-a inițiat în procesul negativ albumen-pe-sticlă După ce a încercat ambele metode, Sutton a optat pentru procesul negativ al hârtiei După întoarcerea sa în Anglia în , Sutton a fost comandat de editorul londonez Joseph Cundall să realizeze câte douăsprezece exemplare fiecare dintre o sută dintre cele mai bune negative ale sale din Italia Consternat de sarcină, Sutton a încercat să ajungă la un proces de tipărire de dezvoltare similar cu cel folosit de Louis Désiré Blan-quart-Évrard — a cărui unitate de tipărire fotografică din Lille, Franța, publicase câteva albume foto-grafice impresionante Nereușind, i-a trimis lui Blanquart-Évrard câteva negative pe care le făcuse de când s-a întors în Jersey, cerându-i să le imprime Acestea au fost publicate de Blanquart-Évrard în , sub titlul Souvenirs de Jersey [Suveniruri din Jersey] Sutton s-a oferit de asemenea să-i plătească lui Blanquart-Évrard o sută de lire sterline pentru detaliile procesului său de tipărire, dar a fost refuzat politicos În , Sutton a publicat un tratat tehnic intitulat The Calotype Process: A Hand Book to Photography on Paper, care încerca să acopere toate fațetele procesului foto-grafic pe hârtie cunoscut la acea vreme Acesta a fost urmat imediat de tratatul intitulat O nouă metodă de imprimare a fotografiilor pozitive, prin care rezultatele permanente și artistice pot fi obținute în mod uniform, în care Sutton a subliniat pașii pentru un proces de imprimare de dezvoltare folosind zer sau ser de lapte Succesul acestei proceduri l-a determinat pe Prințul Albert să sugereze ca Sutton să înființeze o instalație de imprimare fotografică Conștient că nu are experiență în tipărirea industrială la scară largă, Sutton a contactat din nou Blanquart-Évrard, cerându-i ajutorul pentru înființarea unității de tipărire Blanquart-Évrard — în acest moment suferind de dificultăți financiare și realizând că procedura publicată de Sutton era un rival serios cu a lui — a acceptat oferta și l-a invitat pe Sutton să viziteze tipografia sa din Lille Acolo i-a arătat lui Sutton metodele sale de imprimare industrială fără rezerve, pe care Sutton le-a descris mai târziu într-un articol din Imprimeria lui Blanquart-Évrard a fost apoi închisă; iar în septembrie , cei doi bărbați au lansat o nouă unitate de tipărire la Jersey, Instituția pentru Tipărire Permanentă Positivă Parteneriatul de afaceri dintre Sutton și Blanquart-Évrard a durat aproximativ doi ani În acest timp au publicat, la intervale neregulate, o serie de tranșe la o lucrare mai mare intitulată Albumul fotografic al amatorului Fiecare tranșă conținea trei până la patru fotografii și s-a vândut la prețul de șase șilingi În ianuarie , ei au lansat, de asemenea, un jurnal fotografic intitulat Photographic Notes, care a apărut ca un jurnal lunar la început, apoi devenind cu două săptămâni din septembrie Contribuția lui Blanquart-Évrard la oricare dintre aceste întreprinderi nu a fost încă pe deplin determinată În calitate de editor al revistei Photographic Notes, Sutton s-a dovedit a fi un scriitor veninos și cu opinii Jurnalul a fost folosit pentru lansarea de atacuri personale, iar noile inovații fotografice au fost adesea tratate cu derizoriu și dispreț – doar pentru a fi acceptate într-o manieră contradictorie, salvatoare de chip, odată ce reacțiile inițiale ale lui Sutton s-au dovedit greșite În mare parte trecute cu vederea, dar totuși importante, sunt o serie de articole scrise și publicate de Sutton în Photo-tographic Notes în anii - , în care și-a extins tratatul său anterior, din Aici el a subliniat o metodă de imprimare cu sare dezvoltată, care a dat rezultate practic imposibil de distins de hârtia obișnuită, imprimată sărată, în același timp care necesită mult mai puțină expunere la lumină În , Sutton a publicat A Dictionary of Photog-raphy, care conținea articole enciclopedice despre fiecare aspect al procesului fotografic, în mare parte scrise de el însuși Până la sfârșitul anilor , interesele lui Sutton par să se fi îndepărtat de la operațiunile chimice ale fotografiei și mai mult către optică În , el a scris că o lentilă tripletă pe care a făcut-o din două elemente opuse, acromatice plano-convexe, cu un element mic de cuarț bi-concav între ele, a corectat distorsiunea curbilinie și curbura câmpului Dar obiectivul nu a fost niciodată fabricat Aceasta a fost urmată în , de introducerea unei lentile de apă în formă de bilă, capabilă să aibă un unghi de vedere de Lentila a fost formată din două elemente menis-cus pozitive opuse, cu apa între ele acționând și ca o componentă optică Lentila a atins o scară limitată de producție și a fost capabilă să producă imagini fine, dar nu a fost niciodată utilizată pe scară largă - în parte pentru că necesita o sticlă șlefuită curbată, plăci negative curbate și un cadru de imprimare cu contact curbat În , Sutton a fost numit lector de fotografie la King's College, Londra, unde i-a succedat lui T Frederick Hardwich; dar în câteva luni demisionase din funcție, invocând probleme interne cauzate de călătoriile repetate între Jersey și Londra În , Sutton și-a încetat implicarea cu Photographic Notes, acesta fiind apoi absorbit de The Il-lustrated Photographer Sutton și familia sa s-au mutat la Redon, în Bretania Acolo a trăit în semipensie, contribuind cu articole la British Journal of SUTTON, THOMAS Fotografie, în special „Reminiscențe ale unui fotograf vechi”, care a fost publicată sub pseudonim În , Sutton s-a mutat la Pwllheli, în nordul Țării Galilor A murit foarte brusc, se presupune că din cauza unor crampe stomacale, la martie Alan Greene Biografie Thomas Sutton s-a născut la septembrie la Londra După ce au studiat la Caius College, Cambridge, el și familia sa s-au mutat pe insula Jersey La începutul anilor , el a realizat o serie de vederi calotip ale Romei, ajutat de lecțiile obținute de la Frédéric Flachéron Dorind să-și imprime negativele din Roma, a devenit interesat de procesul de tipărire industrială, în curs de dezvoltare, al lui Louis-Désiré Blanquart-Évrard Acest lucru l-a determinat să conceapă un proces propriu de dezvoltare, ale cărui detalii le-a publicat în În - , Sutton și Blanquart-Évrard au fondat o fabrică de tipărire fotografică cu titlu industrial la Jersey În acest timp, au înființat și un jurnal Photographic Notes, pe care Sutton a continuat să îl editeze până în Un scriitor prolific, Sutton a scris o serie de manuale tehnice, a contribuit cu articole la diferite reviste fotografice și a compilat un dicționar fotografic El a fost, de asemenea, interesat de optică, proiectând o lentilă triplet și o lentilă duplet cu unghi larg umplute cu apă A murit la martie în Pwllheli, Țara Galilor de Nord Vezi și: Blanquart-Évrard, Louis Désiré; Procesul de calotip; Claudet, Antoine; Flacheron, Frederic; Lentile: Anii - , MacPherson, Robert; și Procesul de colodion umed Lectură suplimentară Auer, Michel și Michèle Auer, Enciclopedia internațională a fotografilor de la până în prezent [Enciclopedia internațională a fotografilor de la până în prezent], vol , Hermance, Elveția: Editions Camera Obscura, c Gautrand, Jean-Claude și Alain Buisine, Blanquart-Évrard, np: Centrul Regional de Fotografie Nord Pas-de-Calais, , pp - , - , - Gernsheim, Helmut, „Cuthbert Bede, Robert Hunt și Thomas Sutton” În o sută de ani de istorie fotografică: Eseuri în onoarea lui Beaumont Newhall, editat de Van Deren Coke, - , Albequerque: University of New Mexico Press, Sutton, Thomas, The Calotype Process: A Hand Book to Photog-raphy on Paper, Londra: Joseph Cundall, , „Descrierea unui nou obiectiv fotografic, care oferă imagini complet lipsite de distorsiuni ” Jurnalul Societăţii Fotografice, nr ( octombrie ): - , A Dictionary of Photography, Londra: Sampson Low, , O nouă metodă de imprimare a fotografiilor, prin care rezultatele permanente și artistice pot fi obținute în mod uniform, St Brelade's Bay, Jersey: [auto-publicat], -, „O nouă lentilă de vizualizare” Jurnalul Societății Fotografice, nr ( februarie ): - -, „Despre imprimarea pozitivă fără o baie de tonifiere” Note fotografice, vol , nr ( noiembrie ): - -, „Despre tipărirea prin dezvoltare” Note fotografice, vol , nr ( ianuarie ): pp vii-viii SUZUKI SHINICHI STUDIO Fotografii japonezi Suzuki Shinichi I ( ) și Suzuki Shinichi II ( - ) au fost simultan ucenici la Shimooka Renjo Legătura a fost că Suzuki II s-a căsătorit cu fiica lui Suzuki I Suzuki M-am născut Takahashi Yujiro în Izukuni În s-a căsătorit într-o familie Suzuki, a adoptat numele de familie și s-a mutat la Shimoda În acel an a pierdut totul într-un val mare și s-a mutat la Yokohama În a devenit ucenic la Shimooka și apoi a plecat în octombrie pentru a-și înființa propriul studio de portrete în Yokohama, care vindea și albume suvenire străinilor În acel an și-a schimbat numele în Shinichi și și-a văzut fiica căsătorită cu Okamoto Keizo, ucenic și el la Shimooka Okamoto și-a schimbat numele în Suzuki Shinichi II Suzuki I a fost pionierul unei tehnici de imprimare a fotografiilor pe porțelan și a fost autorul seriei Shajo, care a documentat în mod realist viața și obiceiurile comunităților rurale Retras în , fiul său Izaburo și-a schimbat numele studioului în IS Suzuki Suzuki II s-a născut în Izu Intenționând inițial să fie artist, a trecut la fotografie și, în , a făcut ucenic la Shimooka timp de șapte ani În și-a deschis propriul studio în Nagoya Deși a avut succes, în a decis să-și îmbunătățească cunoștințele tehnice studiind timp de un an la celebrul Isaiah West Taber din San Francisco, devenind primul fotograf japonez care a studiat în străinătate Întorcându-se în Japonia, a construit un complex de studiouri extins în Tokyo, care era cunoscut sub numele de „studioul sucursalei” la sediul Yokohama al lui Suzuki I Suzuki II a câștigat premii la expoziții japoneze și europene și a fotografiat mulți oameni de stat celebri și membri ai familiei regale japoneze Succesul său a atins apogeul în jurul anului și la scurt timp după aceea a pierdut totul după ce a speculat în afacerile maritime A murit în sărăcie relativă și în obscuritate în Exemple de lucrări din studiourile Suzuki pot fi găsite în Muzeul Metropolitan de Fotografie din Tokyo Terry Bennett Vezi și: Shimooka Renjo SWAN, JOSEPH WILSON ( - ) om de știință și inventator britanic Născut în Sunderland la octombrie , fizicianul și vizionarul electrician Joseph Wilson Swan inițial SUEDIA pregătit ca chimist La începutul carierei, a fost numit asistent, iar mai târziu partener, al chimistului din Newcastle John Mawson Compania a devenit ulterior Mawson & Swan Swan este cel mai larg amintit ca inventatorul becului electric cu filament incandescent în Datorită calității proaste a pompelor de vid la acea vreme, i-au trebuit încă douăzeci de ani înainte de a putea demonstra o lampă cu suficientă luminanță pentru a fi practică Până în înființase Swan Electric Light Company În fotografie, lui Swan i se atribuie introducerea primului proces practic de imprimare cu carbon în , bazat pe brevetul lui Alphonse Louis Poitevin din De asemenea, i se atribuie, în anii , introducerea plăcii uscate cu bromură de gelatină care a evoluat în pilonul industriei fotografice și, câțiva ani mai târziu, cu introducerea hârtiei de tipărit cu bromură Odată cu descoperirea întâmplătoare - în timp ce investighează materiale pentru fabricarea filamentelor becurilor electrice - a modului de fabricare a fibrelor din nitroceluloză, i se atribuie crearea uneia dintre primele fibre artificiale, mai târziu utilizate pe scară largă în fabricarea textilelor Swan a fost numit cavaler în și a murit în Surrey pe mai John Hannavy SUEDIA Știrile despre invenția fotografiei au ajuns în Suedia cu viteza diligenței La trei săptămâni după ce invenția lui Daguerre fusese anunțată pe scurt la Paris, un ziar din Stockholm a putut, la ianuarie , să raporteze „una dintre cele mai importante invenții ale secolului” Mai multe detalii au devenit disponibile în cursul toamnei, după marea prezentare a lui Arago, iar de Crăciunul din acel an, librarul Adolf Bonnier a publicat o traducere suedeză a manualului lui Daguerre Printre cei care au cumpărat cartea s-au numărat, firește, omul de știință Jacob Berzelius și cercul său El, precum și Carl Wilhelm Scheele înaintea lui, fuseseră responsabili pentru unele dintre descoperirile chimice care au făcut posibilă fotografia Academia Suedeză de Științe a publicat rapoarte continue despre progresele înregistrate în fotografie Cu toate acestea, pionierii erau găsiți în altă parte GA Müller, scenograf la Opera Regală, a achiziționat echipament fotografic împreună cu UE Manner-hjerta, cândva pionier în litografie și în acest moment traducător de piese franceze Müller și-a învățat meseria ca asistent al lui Gropius la Berlin, decoratorul de scenă care și-a construit propriile Diorame ca copii directe ale scenelor lui Daguerre Aceasta a fost la începutul anului , când un alt litograf, tânărul locotenent LJ Benzelstierna, a primit un aparat de la ambasadorul suedez la Paris În septembrie , acești trei bărbați și-au expus vederile despre Stockholm la Muzeul Regal În același timp, negustorul francez vizitat Neu-bourg și-a expus dagherotipurile în orașul vechi, la câteva străzi distanță de castel Trecuse un an de la anunțul oficial al noii invenții, iar patru fotografi expuneu deja Müller și Mannerhjerta au abandonat curând da-gherotipul Müller l-a urmat pe Daguerre și a construit o Dioramă la Stockholm Benzelstierna a devenit primul nostru fotograf profesionist, deși nu vânzându-și imaginile: a ales, în schimb, să demonstreze, contra cost de intrare, întregul proces complicat implicat cu plăcile de cupru Timp de aproape doi ani a călătorit prin Suedia, fotografiend și expunând În timp ce Benzelstierna a făcut turul rural cu tehnica sa de îmbătrânire rapidă, noi dagherotipişti au apărut în oraşe mai mari Mulți dintre fotografi itineranți din primele decenii au fost danezi și germani Unii dintre ei și-au luat timpul pentru a pregăti asistenți și ucenici Cel mai mare portretist al acestei epoci a fost JW Berg-strom, a cărui viață a început în sărăcie și s-a terminat în bogății: după zece ani ca dagherotipist și-a îndreptat interesul către industrie și a făcut avere ca producător A lăsat în urmă o mare lucrare de portrete magistrale, dar pozele sale din sfera vieții sale private ne atrag cel mai mare interes Treptat, dagherotipiştii itineranti au introdus noi metode ca ambrotipul Stilul a ramas insa acelasi Din plăci de sticlă s-au făcut și pozitive pe hârtie de sare sau albumen Hârtia a fost încercată și ca negative Pionierii par să fi fost David Gibson în Göteborg și pictorul CG Car-leman, care mai târziu urma să fie unul dintre inventatorii blocului de semitonuri Primele sale semitonuri au fost tipărite în reviste suedeze în Introducerea unor procese negative-pozitive mai bune și formatul carte-de-visite a creat un boom Numărul fotografilor profesioniști a crescut de la în la în Printre aceștia, o elită de aproximativ s-a organizat într-o asociație profesională Cel mai legendar studio al epocii a fost înființat de Johannes Jaeger, un german care, după câțiva ani iteranți, s-a stabilit la Stockholm în La Göteborg echivalentul său a fost Aron Jonason Fotografii inspirați artistic au inclus și Frans Klemming, strâns legat de școala romantismului național În timp ce fotografia de studio s-a dezvoltat tehnic, primii amatori au apărut cu libertatea de a-și alege motivele Carl Curman a fost medic și pionierul stațiunii balneare suedeze Ca fotograf, a subliniat măreția naturii într-un stil romantic Pictor SUEDIA Severin Nilson era opusul lui, folosindu-și camera de fotografiat pentru a documenta zonele sărace și mahalalele urbane August Strindberg a încercat fotografia în câteva perioade intense O călătorie prin țara franceză a urmărit să creeze o documentare socială într-un mod nou, dar nesocotirea lui pentru tehnicile consacrate a făcut materialul inutilizabil Un alt proiect de fotografiere a norilor a eșuat din motive similare Dar corpul existent de aproximativ de imagini constă în principal din portrete puternice și portrete auto Câțiva dintre cei mai buni fotografi ai Suediei au fost imigranți Într-o măsură mai mare, un număr de fotografi suedezi și-au produs cele mai importante lucrări în alte țări Cel mai faimos a fost Oscar Gustav Rejlander, care a studiat pictura la Roma înainte de a se muta în Anglia „Fotografia sa de artă” a atras un public larg în anii Otto Wegener, din sudul Suediei, a deschis în un studio elegant în Place de la Madeleine din Paris, concurând cu Nadar cel Tânăr și Reutlin-ger Și-a semnat lucrările pur și simplu folosind numele său de creștin Otto Perioada sa de faimă a durat până la sfârșitul secolului, dar corpul operei sale pare pierdut Prin urmare, el este trecut cu vederea de către istoricii foto, cu excepția câtorva note de subsol în legătură cu ucenicul său Edward Steichen John A Anderson a fotografiat tăietori de lemne și muncitori ai căilor ferate în California, Eric Hagg a documentat Goana aurului din Klondike și Gustaf Nordenskiold a explorat vechile locuințe din stâncă din Meza Verde, Colorado Asociația turistică suedeză a fost înființată în ca parte a unei mișcări naționaliste Pentru a-i ajuta pe suedezi să-și descopere propria țară, fotografi au fost invitați să înfățișeze peisajul, fauna sălbatică și un popor din regiunile lor natale O generație de profesioniști versatili a găsit un motiv pentru a ieși din studiouri și a oferi portofolii coerente de orașe și zone rurale Semnalele pictorialismului au fost înregistrate rapid în anii Amatorul Gunnar Malmberg și profesionistul Herman Hamnqvist au fost primii care au introdus procesul de bicromat al gumei Era pictorialistă a fost dominată de fotografi precum Ferdinand Flodin, John Hetzberg și Henry B Goodwin, dar opera lor principală a fost creată după începutul secolului Păr Rittsel Vezi și: Wegener, Otto Lectură suplimentară Soderberg, Rolf și Par Rittsel, Den svenska fotografimi historia, Bonnier Fakta, Stockholm (Istoria fotografiei suedeze, în suedeză cu un rezumat în engleză Sidwall, Âke & Leif Wigh, Backstroms Bilder Printuri din colecția Helmer Backstrom din Fotografiska Museet , Muzeul de Artă Modernă, Stockholm, Suedia Jacobson, Anderson, John, Claes-Hâkan, Rosebud Sioux: A Lakota People in Transition , CH Jacobson produktion, Suedia (Ericson, August William) Palmquist, Peter E, Fine California Views: Fotografiile lui AW Ericson, Eureka, California Hagg, Eric A, Goana aurului din Alaska - Fotografii de EA Hegg, Centrul Internațional de Fotografie, New York Jones, Rejlander, Oscar Gustav și Edgar Yoxall, părintele fotografiei artistice OG Rejlander , Newton Abbot: David & Charles, Rejlander, Oscar Gustav) Spencer, Stephanie, OG Rejlander Photography as Art, Ann Arbor, UMI Research Press, ELVEŢIA Primul anunț despre descoperirea lui Daguerre a apărut în Schweizerischer Beobachter pe ianuarie și primele exemplare ale noului proces au fost prezentate la St-Gallen și Zurich încă din octombrie a aceluiași an În , fotograful itinerant francez pe nume Compar făcea un tur prin țară, urmat de mulți alții care prezentau dagherotipul unui public interesat și predau tehnica acestuia Chiar dacă fizicianul și profesorul de chirurgie veterinară de la Universitatea din Berna Andreas Gerber ( - ) a susținut în februarie că a reușit să fixeze amprente microscopice pe hârtie cu clorură de argint încă din , unul dintre cei mai importanți pionieri din fotografia timpurie elvețiană rămâne Johann Baptist Isenring ( - ), pictor peisagist și gravor din St-Gallen El a reușit să obțină dagherotipuri excelente de portrete deja în noiembrie Și în august a arătat în prima sa expoziție de artă fotografică exemple din arta sa la St-Gallen și mai târziu la Zurich În calitate de fotograf itinerant, a lucrat și a călătorit cu un „vagon-soare” în Elveția, sudul Germaniei și Austria În anii , studiourile de dagherotip au apărut în multe orașe Începând cu , sculptorul Antonio Rossi ( - ) a condus un Kabinett în Locarno Opticianul și mecanicul de precizie Friedrich Gysi ( - ) din Aarau a adăugat o altă ramură afacerii sale, producând dagherotipuri începând cu , în timp ce în un alt optician, Emil Wick ( - ), a decis să-și schimbe profesia și a devenit primul dagherotipist la Basel Franziska Mollinger ( - ) a început să ia vederi dagherotipuri ale principalelor orașe și peisaje în jurul anului Ea a publicat dintre ele ca o ediție de litografii, dar doar un dagherotip original al acestei prime elvețiene fotograf a ajuns la noi Litograful Carl Durheim ( - ) din Berna produce dagherotipuri din În partea francofonă a Elveției, difuzarea noului mediu s-a întâmplat diferit Sev- ELVEŢIA Durheim, Carl Postmortem a unui copil Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Familiile aristocratice vechi se bucurau de relații strânse cu Franța și mediul ei științific și tocmai prin această rețea a fost introdusă fotografia Bancher la Geneva, Jean-Gabriel Eynard Lullin ( - ) a realizat în calitate de dagherotipist amator o operă fotografică remarcabilă înfățișându-și rudele, prietenii și conacele sale Matematicianul și profesorul de astronomie din Lausanne, Marc Secretan ( - ) și-a publicat Traité de photographie la Paris în În același timp, Lerebours a publicat Les Excursions daguerriennes, pentru care pictorul, gravorul și colaboratorul lui Secretan, Frederik von Martens ( ?- ?), a gravat câteva plăci La începutul anilor , tinichigiul Samuel Heer-Tschudi ( - ) le-a oferit ambilor plăci metalice pentru dagherotipurile lor, înainte ca el însuși să devină dagherotipist la mijlocul anilor În ciuda mai multor mențiuni în ziare despre vederi ale orașelor, clădirilor și peisajelor, dagherotipurile care au supraviețuit sunt aproape exclusiv portrete Adrien Constant Delessert ( - ), care a întreținut legături strânse cu cercurile fotografice internaționale și a fost recunoscut ca fotograf și ca om de știință, a jucat un rol esențial în transmiterea tehnicii Calotipurilor Paul Vionnet ( - ), nepotul lui Secretan, a învățat-o de la el în și urma să-l folosească ca mijloc de documentare a clădirilor, monumentelor și peisajelor vechi Negustorul Jean Walther ( - ) din Vevey, predat tot de Constant Delessert în , a lucrat la nivel local, dar a avut o serie de vederi remarcabile asupra Atenei În jurul anilor - , Charles de Bouell a produs o serie de amprente cu sare reprezentând Basele și pe arheologul, istoricul și politicianul Auguste Quiquerez ( - , poate împreună cu fiul său Edouard) a documentat Cantonul Jura cu mai mult de o sută de poze cu monumente, ruine și peisaje În / , Carl Durheim a creat unul dintre cele mai interesante grupe de Calotipuri, primul corp mare de fotografii polițienești: aproximativ de portrete ale itineranților fără cetățenie, vagabonzi și criminali, comandate de noul Guvern Federal Folosirea fotografiei în scopuri polițienești a fost introdusă la nivel cantonal la scurt timp după aceea Mulți dagherotipişti au început să ofere printuri sărate la începutul anilor , cum ar fi Durheim în Berna, Christian Müller în Zurich sau Wick în Basel În jurul anului au început să apară mari afaceri de familie, cele mai multe dintre ele dedicate fotografiei portretelor și producției de vederi locale Atelierul Taeschler, fondat de ceasornicarul, pictorul și ulterior fotograful itinerant Johann Baptist Taschler ( - ) a fost înființat în St Fiden (lângă St Gallen) în și a fost forțat să se închidă după Primul Război Mondial Germanul Jakob Hoflinger ( - ) s-a stabilit la Basel în Firma sa nu a înflorit însă până la introducerea carte-de-visite Fiul său, Karl Albert ( - ) și nepotul său, August ( - ), au început afacerea în și au condus-o până în anii Inventatorul Pinacoscopului (un proiector pentru diapozitive colorate), Johannes Ganz ( - ) a deschis un magazin la Zurich în Fiul său Rudolf ( - ), un mare portretist, a vândut compania lui Camille Ruf ( -) ) în Un alt german, Johann Linck ( - ) a sosit în Winterthur în și și-a deschis propriul studio un an mai târziu În afară de portrete, Linck s-a specializat în vederi exterioare și interioare ale fabricilor și fabricilor din oraș, documentând creșterea industrială în plină expansiune începând cu anii ELVEŢIA Henri-Antoine Boissonnas ( - ) activ la Geneva în industria ceasornicară a început o nouă afacere în - , succeduindu-l fotografului Auguste Garcin ( -?) Luând mai întâi peisaje și vederi ale orașului, s-a specializat în portrete pentru copii După moartea sa, fiii săi au preluat conducerea, Edmond-Victor ( - ) inventând plăci ortocromatice , pentru care a primit o medalie de argint la expoziția de fotografie de la Viena din Fred ( - ), cel mai faimos din familie, a fost un om de afaceri de succes și un mare artist în același timp, creând portrete de studio rafinate și tablouri vivante impresionante A experimentat o mare varietate de tehnici de tipărire și a devenit unul dintre singurii pictorialiști elvețieni recunoscuți la nivel internațional Din anii , cel mai important atelier de portrete pentru societatea burgheză din Lausanne a fost condus de familia De Jongh După ce a lucrat cu Niepce de St-Victor în Franța, Alphonse Dériaz ( - ) s-a stabilit în Morges în anii , făcând portrete de studio și vederi industriale ocazionale Fiul său Armand ( - ) a deschis o afacere de cărți poștale și panorame alpine Exemplele timpurii de fotografie de peisaj elvețian sunt rare: Durheim a făcut câteva fotografii din Oberlandul Bernez încă din , Samuel Heer chiar mai devreme, dar nicio urmă din pozele acestuia din urmă nu a supraviețuit Cu toate acestea, peisajele elvețiene au devenit bine cunoscute prin munca fotografilor, artiștilor, oamenilor de știință, alpiniștilor și călătorilor străini precum Adolphe Braun, Francis Frith, William England, Giorgio Sommer, care au produs corpusuri mari care acoperă întreaga țară, sau ca Aimé Civiale, F Donkin, G Roman, frații Bisson care s-a concentrat asupra Alpilor În jurul anului , Garcin din Geneva a oferit turiștilor priveliști elvețiene Johann Adam Gabler ( - ) din Interlaken a făcut același lucru în zonele alpine începând cu anii , așa cum va face Romedo Guler ( - ) din Davos în Grisons un deceniu mai târziu Fotografiile alpine ale lui Carl August Koch ( - ) au atras atenția la Expoziția Națională din de la Geneva Chiar dacă frații Charnaux au făcut poze în Alpi, ei sunt mai cunoscuți pentru selecția foarte largă de priveliști ale Elveției pe care le-au oferit-o în anii și , anticipând astfel proiectele industriale ale firmelor Schroeder & Cie, Photochrom (mai târziu Photoglob după fuziunea cu Schroeder în ) și Gebrüder Wehrli, care a fuzionat în Photoglob în Aceste companii de arbori au inundat piața cu imagini comerciale din toate zonele țării În timp ce frații Wehrli produceau doar fotografii alb-negru, Pho-tochrom s-a specializat în fotolitografii policrome, realizate de operatorii săi anonimi din întreaga lume și vândute unui public internațional din ce în ce mai avid de imagini Sylvie Henguely Vezi și: Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosali; Brown, Adolphe; Anglia, William; Niepce de Saint-Victor, Claude Félix Abel; Sommer, Giorgio; Frith & Co, Photoglob Zurich /Orell Fussli & Co; Fotografi itineranti; Fotografie turistică; Civiale, Aime; Delessert, Edouard și Benjamin; Isenring, Johann Baptist; Martens, Friedrich; și Rossier, Pierre Lectură suplimentară În lumina camerei întunecate Elveția în fotografii Secolul al XIX-lea din Colecția Herzog, Basel: Christian Merian Verlag, La fotografie în Suisse à nos jours, Berna: Benteli, René Perret, Asemănări izbitoare Pionierii fotografiei elvețiene Brugg: Pictures of the Beginnings, BEA + Poly Verlag, Elveția, Istoria fotografiei, editor invitat Martin Gasser, vol , nr , toamna anului Tu, iunie , nr , Jhg, Fotografii elvețiene timpurii Imagine industrială Der Wirtschaftsraum Ostschweiz în Fotografii de la până astăzi, Ed Giorgio Wolfensberger și Urs Stahel, Werd Verlag, Zurich Breguet, Elisabeth de ani de fotografie în Vaudois - , Lausanne: Payot, Il Ticini și fotografii săi Fotografie din până astăzi, Berna: Benteli, Auer, Michele Catherine Santschi, Jean Gabriel Eynard Au temps du daguerreotype, Geneva - , Ides et Calendes, Photoarchives , Paris: Neuchâtel, - Gilbert Coutaz, Samuel Heer Au temps du daguerreotype, Lausanne - , Ides et Calendes, Photoarchives , Paris: Neuchâtel - Alain, Fleig, Paul Vionnet Au temps du calotype en Suisse romande, Ides et Calendes, Photoarchives , Paris: Neuchâtel, Marianne Blattner-Geissberger, Gysi Pionierii fotografiei, - , Baden: Aici + Acum, Împotriva negării și disimulării Fotografiile de căutare ale lui Carl Durheim cu persoane fără adăpost / , editate de Martin Gasser, Thomas Dominik Meier, Rolf Wolfensberger, Foto-museum Winterthur și Offizin Verlag, Zurich, Basel Arhiva Hoflinger, Ediția Schmid, Ennetbaden cu text de Bruno Thüring Girardin, Daniel; Anne Leresche și André Schmid ( ), Lausanne: Musée de l'Elysée/Musée historique de Lausanne, La familia Deriaz Cinci generații de fotografi elvețieni, Ediția Stemmle, Schaffhausen , cu o prefață de Charles-Henri Favrod Boissonnas, Nicolas Bouvier O dinastie de fotografii - , Lausanne: Payot, SZATHMARI, CAROL POPP DE ( - ) fotograf portret român Fotograful român Carol Popp de Szathmari s-a născut în Transilvania și s-a mutat la București la vârsta de optsprezece ani S-a antrenat în artă și s-a îmbarcat SZATHMARI, CAROL POPP DE pe o carieră ca pictor de curte înainte de a începe dagherotipul c și de a se impune ca fotograf portret Până în folosea albumen pe sticlă La începutul anilor , el lucra cu colodion Szathmari și-a luat camera la război cu un an întreg înainte de Fenton, fotografiend primele luni ale conflictului din Crimeea de-a lungul fluviului Dunărea Se pare că avea și o dubă cu camera întunecată trasă de cai și, ca și Fenton, s-a trezit sub foc Spre deosebire de Fenton și alții, a căror fotografie a fost fără rușine partizană, contactele politice ale lui Szathmari i-au permis să fotografieze războiul din ambele părți Astfel imaginile sale au arătat trupele rusești și pozițiile lor fortificate, precum și unități turcești, spitale de campanie și conducători militari În timp ce lucra la un spital de campanie rusesc, a fost atacat de artileria turcă După război, Szathmari a compilat albume care conțineau de imagini din campanie, care au fost apreciate pe scară largă în toată Europa Printre destinatarii care au primit copii ale albumului au fost Napoleon, Regina Victoria, Împăratul Austriei și pianistul Franz Joseph Liszt Imaginile au fost expuse la Expoziția Universală din Paris în De asemenea, a fotografiat războiul turco-ruso-romano din la vârsta de de ani John Hannavy T TABER, ISAAC WEST ( - ) Isaac West Taber s-a născut în New Bedford, Massachusetts, pe august În , Taber a deschis un studio de dagherotip în oraș, iar împreună cu fratele său Freeman Augustus Taber, a condus ulterior un studio în Syracuse, New York, - Taber s-a mutat apoi la San Francisco, operând în numele Bradley & Ru-lofson până când și-a deschis propria galerie în A preluat Carleton Watkins Gallery în Taber a expus în mod proeminent în expoziția Asociației de Artă din San Francisco din și în Expoziția Institutului Mecanicului din În , a publicat Albumul fotografic al principalelor case de afaceri, reședințe și persoane, ca o întreprindere promoțională, și l-a fotografiat pe Kalakaua, regele Hawaii în timpul o croazieră în Pacific În , Taber a dezvoltat o metodă de mărire și imprimare a amprentelor digitale și a deschis o fabrică de plăci uscate În , Taber a obținut drepturi exclusive de fotografiere în incinta Târgului de Midwinter din San Francisco, iar în a deschis o filială a Sindicatului Fotografic Taber Bas Relief din Londra Atelierul lui Taber a fost total distrus în cutremurul din San Francisco din , inclusiv de tone de negative portret A murit la casa sa din San Francisco pe februarie David Webb Taber, IW Glacier Point picioare, Yosemite, Cal Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty TABLEAUX Tabloul este o combinație de arte vizuale și teatrale, constând din figuri costumate aranjate în ipostaze statice, astfel încât să creeze efectul unei imagini În secolul al XIX-lea, tabloul vivant sau tabloul viu, care imită o operă de artă binecunoscută sau un pasaj literar, a fost extraordinar de popular atât ca distracție privată, cât și ca divertisment public În forma lor cea mai elaborată, tablouri atent pozate și luminate au fost puse în scenă în spatele marilor rame aurite, acoperite cu un strat de tifon care imita efectul lacului asupra unui tablou vechi (Stevenson, ) Tableaux a înflorit în prima jumătate de secol a fotografiei, în special în Marea Britanie, unde cele două fenomene, tablouri și fotografie, au coincis adesea Nu numai că figurile care stăteau nemișcate într-un tablou se pretează să fie fotografiate, dar pentru a realiza o fotografie artistică sau picturală cu figuri, trebuie să construim mai întâi un tablou TABLEAUX Carroll, Lewis Tableau cu Xie Kitchin ca domnisoara în dificultate cu Sf Gheorghe și Dragonul Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Cu rădăcini în concursurile medievale și renascentiste, tabloul modern a apărut în secolul al XVIII-lea În scrierile sale despre teatrul anilor și , Denis Diderot a susținut că producțiile de scenă ar trebui să creeze un efect emoțional și moral ca cea mai bună pictură a zilei, prezentând tablouri deliberate în momentele critice ale dramei La Napoli, la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Lady Emma Hamilton și-a asumat „atitudini” înghețate după figurile de pe vazele grecești și statuile antice Această activitate va avea în curând ecou într-un divertisment din sala de muzică, pose plastique, în care figurile parțial îmbrăcate și-au asumat poziții sugerând statuare clasică (Stevenson, ) În , Goethe a prezentat în mod proeminent practica de a pune în scenă tableaux vivants în romanul său Afinități elective Tableaux vivants a devenit deosebit de popular în Marea Britanie când pictorul scoțian Sir David Wilkie, după ce a asistat într-un teatru german la un tablou după un tablou de David Teniers, a început să aranjeze figuri după picturi și opere literare celebre În cele mai cunoscute exemple ale sale, bazate pe poveștile lui Sir Walter Scott, Wilkie a construit scene elaborate care necesită săptămâni de pregătire, toate pentru o scurtă interpretare (Stevenson, ) Distracția de a pune în scenă tablouri s-a bucurat printre cele mai înalte clase ale societății britanice, inclusiv familia regală În , David Octavius Hill și Robert Adamson au fotografiat o serie de tablouri după Scott înfățișând costume medievale, folosind ca modele prietenii care erau practicați în arta de a asuma personaje și de a ține ipostaze după ce au jucat tablouri Aceste lucrări legate atât de pictura literară a zilei, cât și de nebunia contemporană pentru tableaux vivants De asemenea, au ajutat la inițierea unei tendințe de fotografii ficționale în care grupuri de două sau mai multe figuri reprezintă o scenă pentru fotograf Ca și în cazul tablourilor, astfel de imagini se pot referi la teme istorice sau alegorice sau la momente recunoscute din viața de zi cu zi William Lake Price, care a creat fotografii de costume elaborate după surse literare precum Don Quijote și Robinson Crusoe la mijlocul anilor , a remarcat dificultatea de a fotografia grupuri de figuri, încercări la care au marcat fotografia de artă mult ambițioasă în epoca victoriană Când OG Rejlander și-a produs fotografia de compoziție complicată The Two Ways of Life în , el încerca să depășească limitele fotografiei în redarea unor aranjamente figurative complexe, combinând o serie de tablouri discrete într-o scenă mai mare care semăna ea însăși cu un tablou vivant elaborat S-a remarcat adesea că Rejlander a folosit modele profesioniste dintr-o trupă de actori de poză plastică, obișnuiți cu nuditatea parțială și ipostaze lungi, pentru Cele două moduri de viață și s-a sugerat că unele dintre criticile negative adresate lucrării ar putea fi derivat din asocierile imaginii cu „forma de artă degradată” a tablourilor vivante și a pozelor plastice comerciale (Daniel, ) Rejlander a copiat mai direct picturi specifice într-o serie de studii, realizate după vechii maeștri, în care, scria criticul AH Wall în The Photographic News din decembrie , „a selectat modele, iluminate, TAFT, ROBERT și le-a pozat, imitând unele dintre cele mai mărețe capodopere din galeriile publice, apoi le-a fotografiat” (Wall, np) Wall a recomandat această practică ca fiind cea mai bună pregătire pentru un fotograf de artă aspirant, care, la fel ca Wilkie cu tablourile sale, trebuie să știe să facă poze din modele vii Problema modelului imperfect, spre deosebire de figurile idealizate ale picturii, a fost adesea observată în critica fotografică de la mijlocul secolului, sugerând că fotografiile cu subiecte picturale sau literare au fost afectate de pasul intermediar de a construi un tablou cu oameni reali ca actori În același timp, însă, a existat o vogă în fotografia britanică pentru astfel de imagini atât printre profesioniști, cât și printre amatori Atât Henry Peach Robinson, cât și Lewis Carroll au pus în scenă frecvent scene care au fost menite să evoce picturi sau care au făcut referință literară În timp ce eforturile lui Robinson sunt extrem de profesionale, folosind modele angajate și scenarii atent construite, tablourile lui Carroll care implică copii, cum ar fi Sf George și Dragonul, ca , se remarcă prin calitatea lor jucăușă și amator Pentru Studiile ei din anii , vicontesa Clementina Hawarden, în timp ce a respins costumele și recuzita de epocă, și-a pozat figurile în atitudini care amintesc și de picturi O nouă dimensiune a fost adăugată tabloului fotografic odată cu apariția fotografiei stereoscopice Din anii prin anii și mai departe, tablourile narative au devenit un element de bază al cardurilor stereografice publicate comercial la nivel internațional Această formă extrem de populară a ajuns să implice secvențe extinse de povestiri de tablouri fotografice, comune la începutul secolului (Henisch și Henisch, - ) Printre fotografi de artă, poate că opera Julia Margaret Cameron încorporează cel mai consecvent și ambițios tabloul Madonele și sfinții ei, figurile alegorice și subiectele din poezie implică servitori, familia sau prietenii costumați și aranjați în mize în scenă uneori destul de elaborate Aceste lucrări, interpretate în întregime pentru camera de filmat, fac adesea aluzie la teatrul amator, cu scene de rezervă, improvizate și actori distinct neprofesioniști Pentru unul dintre ultimele și cele mai implicate proiecte ale sale, Cameron a petrecut, în , câteva luni și a înrolat zeci de modele, pentru a produce douăsprezece imagini fotografice la scară mare cu subiecte arthuriene pentru a ilustra un volum din Idylls of the King (Bajac) al prietenului ei Alfred Lord Tennyson , ) Criticii și istoricii de la mijlocul secolului al XX-lea ar condamna astfel de lucrări ale fotografilor de artă victoriană ca încercări greșite de a produce „picturi imitative”, preferând, în cazul lui Cameron, portretele sale simple și directe scenelor ei literare fanteziste Cu toate acestea, odată cu trecerea la o estetică postmodernă la sfârșitul secolului XX, practica de a pune în scenă scene fictive a devenit din nou proeminentă în fotografie și, odată cu este o apreciere reînnoită pentru rolul tabloului în fotografia secolului al XIX-lea Stephen Petersen Vezi și: Fotografie de artă; Cameron, Julia Margaret; Dodgson, Charles Lutwidge (Carroll, Lewis); gen; Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone; Hill, David Octavius și Adamson, Robert; Rejlander, Oscar Gustav; și Robinson, Henry Peach Lectură suplimentară Bajac, Quentin , Tableaux Vivants: Fantaisies Photographiques Victoriennes ( - ), Paris: Éditions de la Réunion des Musées Nationaux, (catalogul expoziției) Fotografia britanică în secolul al XIX-lea: tradiția artelor fine, editată de Mike Weaver, Cambridge: Cambridge University Press, Daniel, Malcolm, R , „Camera întunecată vs Greenroom: fotografie de artă victoriană și divertisment teatral popular ” Imagine vol , nr - (toamna ): - Henisch, Heinz K și Bridget A Henisch, The Photographic Experience, - : Images and Attitudes, University Park, The Pennsylvania State University Press, Meisel, Martin, Realizations: Narrative, Pictorial, and Theatrical Arts in Nineteenth Century England, Princeton, NJ: Princeton University Press, Sieberling, Grace și Carolyn Bloore, Amateurs, Photography and the Mid-Victorian Imagination, Chicago: University of Chicago Press, Stevenson, Sara, „Tableaux, Attitudes and Photography” în Van Dyck in Check Trousers: Fancy Dress in Art and Life, - , - Edinburgh: Scottish National Portrait Gallery, Wall, AH, „Rejlander's Photographic Studies—Their Teachings and Suggestions (Reprinted from The Photographic News, vol - ), Londra, iulie-februarie, - ” în The Photography of OG Rejlander: Two Selections, editat de Peter C Bunnell, New York: Arno Press, TAFT, ROBERT ( - ) Născut din părinți misionari în Japonia în , Robert Taft a crescut în SUA După ce a primit o licență în istorie în și un master în , sa alăturat Universității din Kansas unde a obținut un doctorat în chimie ( ) și a predat chimie până la moartea sa, în Amator de artă și istorie, Taft a fost atras de istoria fotografiei când și-a dat seama, în jurul anului , că nicio carte existentă nu i-ar satisface curiozitatea despre fotografia timpurie în vestul american El a început să strângă informații prin explorarea presei din secolul al XIX-lea și scriind vechi și societăți istorice locale Din acest enorm efort personal au apărut o serie de articole în Kansas și alte reviste occidentale, urmate de măiestria sa Photography and the American Scene: A Social History - ( ), prima istorie cuprinzătoare a fotografiei americane, care a devenit un clasic al istoriei socio-culturale a mijlocului Împreună cu multe publicații mai mici despre istoria fotografică, el și TAFT, ROBERT a adus o contribuție majoră la istoria culturală a Americii de Vest cu Artiștii și Illustratorii din Vechiul Vest ( ) Colecția extinsă de lucrări ale lui Taft de la Kansas State Historical Society este o resursă majoră pentru înțelegerea ulterioară a acestui foto-istoric adesea subestimat François Brunet TALBOT, WILLIAM HENRY FOX ( - ) William Henry Fox Talbot, inventator fotografic, matematician, etimolog, asiriolog și botanist, s-a născut pe februarie la Melbury în Dorset, casa bunicului său matern, Henry Thomas Fox-Strangways, al doilea conte de Ilchester Tatăl său, William Davenport Talbot ( - ), a fost căpitan în Regimentul Foot Mama sa, Lady Elisabeth Theresa (născută Fox Strangways) ( - ) a fost fiica celui de-al doilea conte de Ilchester și a primei sale soții, Mary Theresa Când Talbot avea cinci luni, tatăl său a murit, lăsându-i moșia Lacock Abbey și peste de lire sterline cu datorii Pentru a plăti aceste datorii, mănăstirea Lacock a fost închiriată contesei de Shrewsbury începând cu , iar după moartea acesteia, în , lui John Rock Grosset, deputatul local al Parlamentului Talbot și-a petrecut tinerețea trăind într-o varietate de case ale rudelor sau departe la internat Abia când Talbot a ajuns la vârsta de de ani, a luat în sfârșit stăpânirea Abației și a început să-și facă casa În , mama lui Talbot s-a căsătorit cu căpitanul Charles Feilding (mai târziu contraamiralul) Atenția lui atât pentru proprietatea Lacock, cât și pentru fiul său vitreg a adus stabilitate ambelor Mama lui Talbot și Feilding au avut două fiice, Caroline Augusta ( - , mai târziu Lady Mt Edgcumbe) și Henrietta Horatia Maria ( - , mai târziu Henrietta Gaisford), care ambele i-au adus afecțiune pe Talbot și l-au influențat cu interesele și talentele lor artistice Educaţie Primele experiențe educaționale ale lui Talbot au fost, cu siguranță, la genunchiul mamei sale Cunoștințele ei despre limbi și elementele esențiale ale clasicilor, prezentate frecvent sub formă de jocuri, au stat la baza tutelei lui Talbot Perioadele lungi din timpul copilăriei petrecute la Penrice, casa mătușii sale în zona rurală din Țara Galilor, strângând scoici, pietre și plante au inițiat interesul de-a lungul vieții lui Talbot pentru științele naturale, în special botanica Desele călătorii ale mamei și tatălui său vitreg pe continent i-au oferit și tânărului Talbot o viziune mai largă asupra vieții și l-au pus în contact cu oameni importanți De la vârsta de opt ani, Talbot a fost student la internat al școlii reverendului Thomas Hooker din Rottingdean în Sussex Aici și-a extins cunoștințele de latină și franceză în timp ce citea și traducea opere literare, continuându-și, de asemenea, interesul pentru botanică Începând cu vârsta de ani, Talbot a urmat cursurile Harrow, locuind în Casa Stăpânului-șef sub supravegherea vigilentă a reverendului George Butler, un bărbat pe care îl respecta foarte mult Acesta a părut un moment foarte satisfăcător pentru Talbot, care și-a făcut mulți prieteni, a luat parte la sport și, împreună cu prietenul său Walter Calverley Trevelyan, a plecat în căutarea unor exemplare botanice, culminând cu o carte scrisă de mână despre „Flora grapei” După ce l-a părăsit pe Harrow în fruntea clasei sale, dar încă prea tânăr pentru a intra la universitate, Talbot a fost instruit mai întâi de reverendul Theophilus Barnes la Castleford, Yorkshire, iar al doilea de reverendul Thomas Kaye Bonney la Normanton în Rutlandshire Anii lui Talbot la Trinity College Cambridge ( - ) au fost centrați pe un interes pasionat pentru matematică, care, la acea vreme, era văzută ca unul dintre interesele consumatoare ale Cambridgeului însuși Pentru a obține o licență la clasa întâi, un student trebuia să susțină „Tripos”, apoi cele mai solicitante și prestigioase examene din țară Talbot a primit BA la clasa întâi și a fost numit al -lea Wrangler, dezamăgindu-și mama care sperase că va fi numit Senior Wrangler Talbot a continuat MA în Departe de a excela doar la matematică, Talbot a primit și premiul Porson pentru traducerea sa în limba greacă în limba iambică a lui Macbeth și a doua medalie clasică a cancelarului Viață de familie În decembrie , Talbot s-a căsătorit cu Constance Mundy de la Markeaton Hall din Derby Căsătoria lor a avut loc la Biserica All Souls din Langham Place, Londra Au avut patru copii: Ela Theresa (dsp), Rosamond Constance (dsp), Charles Henry (dsp) și Matilda Caroline care s-a căsătorit cu John Gilchrist Clark din Scoția Primele experimente În primul fascicul al lui Talbot Pencil of Nature, publicat în , el scrie despre epifania care l-a condus la descoperirea fotografiei În paginile de început el relatează: Într-una din primele zile ale lunii octombrie , mă distram pe malurile minunate ale lacului Como, în Italia, făcând schițe cu Camera Lucida a lui Wollaston, sau mai bine zis, încercând să le iau: dar cu cea mai mică cantitate posibilă de succes Căci când ochiul a fost scos din prismă – în care totul arăta frumos – am constatat că creionul necredincios nu lăsase decât urme melancolice pe hârtie de privit S-a gândit să folosească camera obscura pentru desen, așa cum a făcut-o în călătoriile anterioare pe continent, dar și asta TALBOT, WILLIAM HENRY FOX Talbot, William Henry Fox Ușa deschisă Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Joseph M Cohen și Robert Rosenkranz Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă a necesitat niște abilități anterioare de desen din partea artistului amator În timpul acestor gânduri mi-a venit ideea cât de fermecător ar fi dacă ar fi posibil ca aceste imagini naturale să se întipărească în mod durabil și să rămână fixate pe hârtie! Primele experimente ale lui Talbot, care au început în primăvara anului , au implicat acoperirea hârtiei de scris obișnuite cu nitrat de argint atât singur, cât și în combinație cu clorură de sodiu Prea lent pentru a fi folosit într-o cameră obscura, primele sale imagini au fost amprente solare create prin plasarea specimenelor botanice pe hârtie sensibilă și expunerea acesteia la soare Cea mai mare provocare cu care s-a confruntat a fost că, odată ce hârtia a fost făcută sensibilă la lumină și s-a format o imagine, era necesar să oprească cumva această sensibilitate pentru ca imaginea să rămână Deși crearea hârtiei sensibile la lumină a fost simplă și se știa că a fost realizată încă din de Thomas Wedgwood, incapacitatea de a opri sensibilitatea a însemnat că imaginile vor continua să se imprime până când hârtia devine neagră Examinând amprentele timpurii, Talbot a observat că unele zone păreau mai sensibile la lumină decât altele El a atribuit acest lucru unor proporții variabile de clorură de sodiu la nitrat de argint Experimente ulterioare au arătat că mai puțină clorură de sodiu a făcut hârtia mai sensibilă la lumină El a motivat de aici că, dacă o acoperire ușoară de clorură de sodiu face hârtie sensibilă, aceasta ar putea fi apoi desensibilizată sau stabilizată prin înmuierea imprimării finite într-o baie de clorură de sodiu saturată Sciagrafe sau desene fotogenice Pentru a face hârtia suficient de sensibilă pentru a fi utilizată în camera obscura, el a descoperit că straturi multiple de nitrat de argint și clorură de sodiu ar crește sensibilitatea într-o măsură în care expunerile ar putea fi făcute într-una dintre câteva camere mici, brute, echipate cu ocular pentru microscop lentile care au fost făcute pentru Talbot și experimentele sale Expunerile au fost lungi, deoarece încă se baza doar pe acțiunea luminii pentru a scoate imaginea Nu descoperise încă imaginea latentă El a început să-și scrie rezultatele la sfârșitul anului pentru a fi prezentate Societății Regale Cu toate acestea, în ianuarie a venit de la Paris vestea că un francez pe nume Louis Daguerre a creat și un proces fotografic, deși nu au fost publicate detalii despre procesul propriu-zis Temându-se că munca lui în dezvoltarea acestui proces ar putea fi zadarnică dacă procesul lui Daguerre s-ar dovedi a fi identic cu al lui, Talbot a strâns mostrele pe care le făcuse anterior și pe ianuarie, Michael Faraday le-a expus la Royal Institution Pe ianuarie, lucrarea lui Talbot „Despre arta desenului fotogenic” a fost citită Societății Regale din Londra El a dezvăluit apoi întreaga metodă de lucru a procesului într-o scrisoare citită Societății Regale pe februarie Când procesul lui Daguerre a fost dezvăluit în august , a arătat că nu a existat nicio suprapunere între cele două procese Sprijinul puternic pentru Daguerre din partea guvernului Franței și a comunității științifice franceze, combinat cu faptul că dagherotipul a fost făcut pentru a fi folosit într-o cameră, a însemnat că procesul lui Talbot a fost obturat în presă și în discursul public TALBOT, WILLIAM HENRY FOX Procesul de calotip Talbot a continuat cu experimentele sale încercând să facă hârtia suficient de sensibilă pentru a fi utilizată cu ușurință într-o cameră și încercând diferite metode de fixare a imaginii după expunere Prietenul său, Sir John Herschel, a recomandat utilizarea „hiposulfitului de sodă” ca cel mai bun agent de fixare și după câteva luni de experimente, Talbot a început să-l folosească pentru marea majoritate a lucrării sale Procesul de desen fotogenic a avut succes, dar Talbot a făcut un mare salt înainte în munca sa când a descoperit în septembrie că o scurtă expunere la lumină era suficientă pentru a crea o imagine latentă pe hârtie care putea fi apoi scoasă la iveală prin dezvoltare chimică Această singură schimbare a redus timpul de expunere de la minute sau ore la secunde Mai mult decât o îmbunătățire a desenului fotogenic, Calotipul a fost practic un proces nou Deși își dăduse gratuit procesul de Desen Fotogenic lumii, prin îndemnul mamei sale și al prietenului său Sir David Brewster, Talbot a obținut un brevet pentru calotip Restricționarea acestui brevet, împreună cu încântarea publicului larg răspândită cu privire la dagherotip, a fost acuzată pentru încetinirea dezvoltării ulterioare a fotografiei pe hârtie în anii Introducerea de către Frederick Scott Archer a fotografiei pe sticlă în a fost prima provocare comercială serioasă a dagherotipului și a fost rapid preluată de fotografi din Anglia Talbot credea că conceptul de bază al procesului lui Archer diferă puțin de procesul său calotip În , la îndemnul Societății Regale și al Societății Regale de Arte, Talbot a renunțat la drepturile sale de brevet pentru toți amatorii, oamenii de știință și artiștii, cu excepția portretelor comerciale, pe care a simțit că trebuie să le păstreze pentru a proteja afacerile celor care scosese deja un permis de la el În , Talbot a intentat un proces împotriva unui fotograf pe nume Martin Laroche (pe numele real William Henry Sylvester), susținând că utilizarea de către Laroche a procesului de colodion a încălcat drepturile sale de brevet Deși Talbot a avut sprijinul lui Sir John Herschel și Sir David Brewster, hotărârea ia atribuit lui Talbot creditul ca inventator al procesului fotografic pe hârtie, dar a decis că procedeul lui Archer nu era brevetului său și, prin urmare, era disponibil pentru uz public Fotogravura Dorința lui Talbot de a crea imagini care să fie atât reproductibile, cât și permanente nu a fost găsită în procesele de imprimare cu argint Talbot și-a făcut ultima fotografie în Moartea mamei sale în și boala sa prelungită de la sfârșitul anilor au pus capăt experimentelor sale folosind procesul de calotip Deși experimentele lui Talbot cu fotografia s-au încheiat în , la începutul anilor el și-a reluat cercetările anterioare la imprimarea fotografiilor prin intermediul unei plăci de imprimare și a cerneală În , el a creat primul său proces de fotogravură de succes, pe care l-a brevetat Modificările ulterioare au adus un proces mult îmbunătățit, pe care l-a numit Gravura fotoglifică, obținând un brevet pentru aceasta în Aceste două procedee de gravură fotografică au stat la baza imprimării fotogravură Anii de mai târziu ai lui Talbot De la mijlocul anilor și până la moartea sa în , Talbot și-a transformat o mare parte din energia sa intelectuală spre descifrarea tăblițelor cuneiforme asiriene deținute de British Museum Alături de Sir Henry Rawlinson și George Smith de la British Museum, Talbot a fost unul dintre cei mai importanți traducători ai acestui scenariu anterior neinteligibil În , Talbot a primit titlul de doctor onorific în drept de la Universitatea din Edinburgh pentru „preeminența sa în literatură și știință și pentru beneficiile pe care descoperirile sale le-au conferit societății Talbot a murit în studiul său de la Lacock Abbey pe septembrie și a fost înmormântat în cimitirul din Lacock Întreaga sa proprietate, inclusiv toate fotografiile și caietele sale științifice, au fost lăsate fiului său Charles Henry Când Charles a murit în , el a lăsat totul nepoatei sale Matilda Gilchrist Clark, care și-a schimbat apoi numele în Talbot Ea a fost o mare promotoare a operei bunicului ei și prin ea au fost depuse colecții mari ale operei sale la Muzeul Științei (acum la Muzeul Național de Fotografie, Film și Televiziune) și la Royal Photographic Society, cu colecții mai mici oferite la Smithsonian În , Matilda a donat Lacock Abbey și moșiile sale către National Trust Conținutul casei, inclusiv fotografiile și documentele sale, a rămas la familie și se află acum în colecția William Henry Fox Talbot Trust Deși de obicei este menționat ca Fox Talbot atât în textele contemporane, cât și în cele moderne, el l-a preferat pe Talbot și, de obicei, a semnat Henry F Talbot sau HF Talbot Utilizarea lui H Fox Talbot Esq pe pagina de titlu a lui Pencil of Nature este probabil originea acestei utilizări a numelui de familie Pe lângă o serie de articole și pamflete publicate despre matematică și alte subiecte, Talbot a publicat și șapte cărți: Legendary Tales in Verse and Prose ( ); Hermes sau Cercetări clasice și anticare (vol , vol ); Antichitatea cărții Genezei — ilustrată de unele noi argumente ( ); Creionul naturii (publicat în fascicule din iunie până în aprilie ); Sun Pictures in Scotland ( ); Etimologii engleze ( ) Roger Watson Vezi și: Archer, Frederick Scott; Brewster, domnule TAUPENOT, JEAN MARIE David; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Faraday, Michael; Herschel, Sir John Frederick William; Wedgwood, Thomas; Societatea Regală Fotografică; Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Marea Britanie; Cărți ilustrate ilustrate cu fotografii: anii ; Cărți și manuale despre fotografie: anii ; Marea Britanie; În curs de dezvoltare; Expunere; Fixare, prelucrare și spălare; Imagine latentă; Produse chimice sensibile la lumină; Hârtie și hârtie fotografică; Calotip și Talbotip; Fotogenic desen negativ; Colodion umed negativ; Dagherotip; Imprimare Hartie Sarata; Design aparat de fotografiat: anii - ; Cauze în instanță și fotografie; Istorie: Antecedente și protofotografie până în ; Istorie: - ; Istorie: ; Istorie: ; Brevete; Laroche, Martin; și Wollaston, William Hyde Lectură suplimentară Arnold, HJP, William Henry Fox Talbot: pionier al fotografiei și om de știință, Buckland, G , Fox Talbot și invenția fotografiei, Schaaf, LJ, Out of the shadows: Herschel, Talbot and the invention of photography, (Din materialul original manuscris aparținând William Henry Fox Talbot Trust ) Dicționar de biografie națională, intrare de LJ Schaaf, TAUNT, HENRY WILLIAM ( - ) Henry Taunt s-a născut la Oxford, iar la vârsta de ani a fost ucenic la fotograful portretist Edward Bracher Când Bracher a vândut afacerea în , noii proprietari l-au reținut pe Taunt ca manager, dar patru ani mai târziu a plecat pentru a-și înființa propriul studio Una dintre primele sale proiecte de publicare de la sfârșitul anilor a fost primul ghid ilustrat fotografic al râului Tamisa - urmat mai târziu de alte cincizeci de publicații Cea de-a doua ediție a noii hărți a râului Tamisa, publicată în , a fost ilustrată cu optzeci de fotografii originale și înclinate manual pe pagini Talentat la auto-promovare, el a generat cerere pentru munca sa susținând prelegeri cu lanternă în toată zona Folosind colodion umed în primii ani ai carierei sale, el este reputat că și-a transportat toate echipamentele, materialele și cortul întunecat pe o barcă mică în timp ce explora râul Pe lângă cărțile ilustrate, Taunt & Co a publicat multe albume cu vederi ale Tamisei și ale zonelor învecinate Taunt a fost activ din punct de vedere politic pe tot parcursul carierei sale și, în , s-a implicat într-o campanie de îmbunătățire a aprovizionării cu apă a Oxfordului, într-un moment în care se pare că era posibil ca creveți vii să fie livrați prin robinetul de apă rece El a participat la această cauză amenințând că va fotografia creveții și că va publica imaginile John Hannavy TAUPENOT, JEAN MARIE ( - ) Originar din Givry, în Burgundia, Jean Marie Tau-penot sa născut la august A studiat fizica și biologia Lucrările sale despre Montpellier și geologia Cevennes (la sudul Franței) i-au oferit doctoratul absolvent în științe naturale în A devenit profesor de fizică, mai întâi la Romans (în sudul Franței), apoi la Chaumont (în zona Champagne) În cele din urmă, a fost numit profesor de fizică și chimie la liceul militar din La Flèche, Prytanée Impérial Militaire în Acolo și-a început interesul pentru fotografie: a înființat în această școală laboratorul în care a lucrat în următorii trei ani El a inventat și a dezvăluit Societății Franceze de fotografie un procedeu de colodion uscat în , căruia i-a dat numele În acest moment, s-a implicat în această societate În același an, a prezentat Academiei Franceze de Științe un mic dispozitiv fotografic numit „chercheur photographique” sau un vizor fotografic După nunta sa din , și-a continuat cercetările în geologie și științe naturale, inventând un indicator de vânt Jean Marie Taupenot a murit în același an, la vârsta de treizeci și doi de ani, pe octombrie, în La Flèche Jean Marie Taupenot nu a fost un fotograf profesionist, a fost un om de știință implicat în fotografie din pasiune Procesul fotografic inventat de Taupenot i-a oferit profesorului necunoscut o recunoaștere la nivel mondial În acest moment, cea mai bună tehnică fotografică era procedeul Wet-plate sau colodion, o invenție a mai multor persoane, în special Frederick Scott Archer, fotograf englez, și Gustave Le Gray, în Negativul era pe o placă de sticlă acoperită cu collogion , un amestec de bumbac și eter A fost destul de rapid (doar câteva secunde pentru a poza), dar tot procesul a trebuit să fie îndeplinit înainte de uscarea completă a plăcii de sticlă Practic pentru studiourile fotografice, era foarte complex să faci fotografii afară Pentru acest tip de fotografii, un alt procedeu util a fost procedeul cu albume negative propus de Niepce de Saint-Victor în Placa de sticlă a fost acoperită cu iodură și bromură de potasiu Jean Marie Taupenot obișnuia să folosească ambele procedee, colodionul umed și albumenul, dar „era nerăbdător de lentoarea albuminei și poate mai mult de defectul de soliditate al colodionului” („il était impatient des TAUPENOT, JEAN MARIE lenteurs de l'albumine et plus encore peut-être du défaut de solidité du collodion”, extras din Bulletin de la Société française de photographie, , ) Soluția unică pe care o găsise fotograful a fost să pună lac pe placa negativă turnată cu col-lodion umed pentru a le oferi stabilitate Cu toate acestea, acest rezultat a fost costisitor și nu ușor pentru oamenii care locuiau în mediul rural, așa cum a fost Taupenot (la Flèche este la aproximativ km de Paris) Acesta este motivul pentru care a avut ideea de a combina ambele tehnici Ca principiu principal, el a înlocuit lacul cu albuș, o substanță azotată care se găsește în albușul de ou, făcându-l mai puțin costisitor și mai ușor de obținut Ca fotograf amator, cercetările lui Taupenot au fost de mare ajutor altor fotografi El nu și-a brevetat procesul, făcându-l la dispoziția tuturor, dar era conștient de importanța acestuia A creat un album de fotografii pe care l-a prezentat și oferit împăratului Napoleon al III-lea, care a decis să adauge pozele sale la Expoziția Universală de la Paris în același an Omul de știință a câștigat chiar și o medalie de bronz pentru munca sa În acest album, fotografiile au prezentat procesiunea Fête-Dieu (în iunie), în Prytanée: elevii din gimnaziu, capela Școlii, Biblioteca, Laboratorul, grădina și parc De fapt, a trebuit să demonstreze că procesul său poate fi folosit atât în interior, cât și în exterior Chimist și medic profesionist, el căuta recunoașterea colegilor săi: acesta este motivul pentru care și-a prezentat descoperirea Academiei Franceze de Științe Unul dintre cei mai importanți oameni de știință ai acestui timp, Michel Eugène Chevreul ( - ), a făcut raportul despre aceasta Totodată, a descris procesul său în fața membrilor Societății franceze de fotografie, în septembrie A adus cu el mai multe mostre de fotografii realizate cu tehnica sa pentru a arăta calitatea bună a imaginilor pe care le-a obținut O comisie constituită din MM Bayle-Mouillard, Bayard, Humbert de Molard, Fortier și Fierlants, au fost adunați pentru a testa invenția Procesul Taupenot a constat dintr-un preparat clasic de colodion sensibilizat cu iodură de amoniu, la care a adăugat un amestec de albumen fermentat, miere, iodură de potasiu și apă cu drojdie de bere Taupenot a acoperit sticla cu colodion, așa cum obișnuia să facă fotograful, și l-a spălat cu apă Apoi a turnat paharul de colodion cu albușul și l-a scurs până când albumina s-a uscat Pentru a sensibiliza plăcile și a le folosi, fotografi au trebuit să le pună într-o baie de aceto-nitrat, așa cum este folosită pentru procesul clasic de albumen Omul de știință a folosit acidul galic, un modus operandi clasic în anii , pentru a-și dezvălui negativele Prin acest proces, ochelarii ar putea fi expuși la mai mult de o lună de la prepararea lor Cea mai importantă problemă cu tehnica colodio-albu-men a fost expunerea A necesitat o expunere mai lungă decât cea pe bază de colodion (uneori de opt ori mai mult) Fotografiile pe care le-a prezentat la Societatea Fotografică Franceză au fost obținute cu un timp de expunere între șase secunde și un minut, făcând această tehnică perfect potrivită pentru reprezentarea naturii moarte, a peisajelor și a arhitecturilor, dar nu suficient de rapidă pentru a fi folosită pentru portrete Calitatea fotografiilor a fost la fel de subtilă și delicată ca și în cazul procesului de albume Anunțul despre această descoperire a fost răspândit în întreaga lume, transmis de ziarele specializate în fotografie și de societățile fotografice Acest proces a fost folosit de mulți fotografi în special din Austria, francezii Louis Alphonse Davanne și Alphonse François Jeanrenaud, printre alții Mai multe denumiri au fost date tehnicii Taupenot: procedeu colodio-albumen, procedeu cu placă uscată, procedeu Taupenot, colodion albumenizat Apogeul procesului Taupenot a fost între mijlocul anilor și În aceste vremuri, diferiți oameni căutau o tehnică mai bună decât procesul de colodion umed și încercau să usuce amestecul acoperit Astfel de încercări includ procesul Fothergill inventat în , procesul de tanin al majorului Russel în și procesul Bolton & Sayce, care a adăugat bromură de argint la colodion Cu toate acestea, Taupenot's a renunțat la sprijinul fotografilor amatori În același spirit al acestei prime invenții, simplificarea tehnicii fotografice, Jean Marie Taupenot a prezentat și societății fotografice franceze, în ianuarie , un mic dispozitiv pe care toată lumea și-l putea da seama, pe care l-a numit „chercheur” (cercetător) Arăta ca un tub mic de plută străpuns cu o gaură rotundă la o extremitate și o gaură pătrată la cealaltă extremitate Această ultimă gaură ar trebui să aibă același raport ca și sticla negativă De fapt, avea același scop ca „iconometrul”: găsirea celei mai bune poziții pe care să o acorde camerei Fotografiile lui Taupenot nu erau deosebit de demne pentru estetica lor: el era un amator și practica sa a fost în mare parte o validare a cercetărilor sale de chimie asupra fotografiei Spre deosebire de alți chimiști, nu și-a făcut publicitate niciodată lucrările publicând cărți, iar aceste imagini sunt singura mărturie a studiilor sale Ele sunt conservate la Bibliothèque Nationale de France și la Societatea Fotografică Franceză Marion Perceval Vezi și: Colodion umed negativ; Archer, Frederick Scott; Le Gray, Gustave; Niepce de Saint-Victor, Claude Felix Abel; Chevreul, Michel-Eugene; Bayard, Hippolyte; Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe; Krone, Hermann; Davanne, Louis-Alphonse; Expoziții universale, Paris ( , , etc ) și Sayce, BJ TAYLOR, A & G Lectură suplimentară Modificare adusă procesului de fotografiere cu colodion, Rapoarte săptămânale ale sesiunilor Academiei de Științe, voi , , Raport asupra a două procese fotografice de M Taupenot, Reporter M Chevreul, Rapoarte săptămânale ale Sesiunilor Academiei de Științe, vol, , , Buletinul Societății Franceze de Fotografie, Paris: Societatea Franceză de Fotografie, vol, ( ): - Buletinul Societății Franceze de Fotografie, Paris: Societatea Franceză de Fotografie, vol ( ): - Lacan Ernest, Schițe fotografice, - , Paris: Grassart, TAYLOR, A & G Companie Andrew și George Taylor au înființat un șir de studiouri fotografice de mare succes care au valorificat nebunia anilor pentru colecția și comanda de fotografii portret Anterior s-au angajat în producția de miniaturi și, ca mulți alții din această meserie, au făcut tranziția la fotografie Primul lor studio fotografic a fost deschis la Londra în jurul anului , cu o adresă la Cannon Street West În curând urmau să înființeze filiale în afara Londrei și numărau următoarele locații printre punctele lor de desfacere: Birmingham, Carnarvon, Glasgow, Leeds, Liverpool, Manchester, Newcastle și Dublin De asemenea, au deschis alte studiouri în America, inclusiv New York, Boston, Pittsburgh, Philadelphia, Chicago și Newark Un studio din Paris a fost deschis ceva timp după În reclame și pe reversul fotografiilor, ei pretindeau în mod regulat că sunt „Cei mai mari fotografi din lume” În , o relatare detaliată a operațiunilor lor centrale de la Forest Hill, Londra a fost oferită de H Baden Pritchard în publicația sa intitulată The Photographic Studios of Europe Aici un număr mare de angajați, mulți dintre ei femei, s-au angajat în procesarea și tipărirea imaginilor care au fost trimise la Londra de la sucursalele firmei din întreaga Anglia Relatarea a luat forma unui tur ghidat oferit de directorul lucrărilor, domnul Smith Această fabrică a demonstrat o diviziune strictă a muncii, etaje întregi ale imensei clădiri fiind destinate unor sarcini speciale, de exemplu, Sala de Mărire Au fost stabilite ținte zilnice pentru angajații care lucrau pe liniile de asamblare Succesul lui Taylor poate să fi provenit din abordarea lor centralizată a producției, care a folosit echipamente de înaltă calitate, cum ar fi lentilele de la Dallmeyer În Dublin, au fost primul studio fotografic care a stabilit o metodă de plată în rate pentru portretele fotografice Probabil că prin introducerea unor astfel de metode de afaceri perspicace au reușit să susțină studiouri de succes într-o multitudine de locații De asemenea, se crede că baza companiei succesul a fost vânzarea multor copii ale unei carte-de-visite a reginei Victoria și a prințesei Alexandra Publicarea în a unui set de portrete regale a început o modă în Marea Britanie pentru colecția de portrete carte-de-visite ale unor oameni celebri Deși validitatea pretenției lui Taylor la patronajul regal poate fi pusă sub semnul întrebării, deoarece compania a pierdut un proces în instanță în pentru că s-a reprezentat ilegal ca fotografi în fața reginei, lucru care a fost raportat pe scară largă în presa fotografică a vremii La fel ca și alte studiouri de portrete, au folosit versoul carte-de-visite și portrete de cabinet pentru a numi clienții regali și pentru a se lăuda cu medaliile acordate la numeroasele expoziții internaționale care au avut loc în această perioadă Taylor a expus la numeroase expoziții, inclusiv expoziția din a Edinburgh Photographic Society Firma s-a angajat și în producția de mobilier fotografic Aceasta a constat din numeroasele elemente de recuzită din studiouri care au apărut în fundalul carte-de-visite și carduri de cabinet Reclamele lor ofereau articole precum scaune care poza, dulapuri ornamentate și tetiere Necesitatea unui astfel de serviciu a indicat popularitatea tot mai mare a portretului de studio De asemenea, explică asemănarea care a fost găsită în portretele de studio ale epocii, în care fiecare șef a apărut într-un cadru rafinat al clasei de mijloc Au existat, de asemenea, dovezi că au fost implicați în producția de cărți poștale din Sediul lor de la Hastings a fost folosit în acest scop din încoace, unde procese precum Collotype, Albertype și „Lichtdruck”, care era o variație a Woodburytype, au fost angajat În perioada dintre iulie și octombrie , Andrew a părăsit firma Cu toate acestea, el este listat ca manager al sediului central din Regent Street, Londra, în anii În toată această perioadă au angajat o rețea de manageri și întreaga afacere pare să fi fost condusă oarecum pe bază de franciză Deși George Taylor a murit în , filialele urmau să continue în afaceri mulți ani după aceea Orla Fitzpatrick Vezi și: Dallmeyer, John Henry & Thomas Ross; Cartes-de-Visite; Colotip; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară — G Taylor, necrolog British Journal Photographic Almanah , - Matthews, Oliver, Albumul Carte-de-Visite și Cabinet CardPortrait Photographs , Londra: Reedminster Publications Ltd, Osman, Colin, „Studiile lui A& G Taylor—Cei mai mari fotografi din lume” în PhotoHistorian Supplement, martie Pritchard, H Baden, Studiourile fotografice ale Europei, Londra: Piper & Carter, , - TAYLOR, JOHN TRAILL TAYLOR, JOHN TRAILL (c - ) John Traili Taylor, născut în Insulele Orkney din Scoția și fiul unui ceasornicar, a devenit una dintre cele mai influente figuri din presa fotografică emergentă din Marea Britanie S-a mutat la Edinburgh în jurul anului , lucrând inițial ca optician și ceasornicar, se crede că a scris pentru mai multe cotidiene și a contribuit la o serie de reviste științifice și optice În a fondat un jurnal de manuscris intitulat The Photographer și trei ani mai târziu și-a început lunga asociere cu The Photographic Journal, anterior Liverpool & Manchester Photographic Journal Acesta a devenit The British Journal of Photography (BJP) în și pe care l-a editat din până în și din nou din până la moartea sa în , editând și The British Journal of Photography Almanac în această ultimă perioadă Interesul lui Taylor pentru practica fotografiei a început cu dagherotipul în anii și a continuat de-a lungul vieții sale El a comunicat în mod regulat cu William Henry Fox Talbot în anii atât pe probleme științifice, cât și în pregătirea unei relatări despre viața și munca lui Talbot pentru BJP Și-a demisionat din funcția de redactor în , intenționând să se apuce de fotografie profesional, dar până în s-a mutat în Statele Unite, unde a petrecut cinci ani ca editor al The Photographic Times Scrierile sale influente despre fotografie au fost retipărite în mai multe reviste atât din Marea Britanie, cât și din America După ce a cumpărat teren în Florida, plănuind să locuiască acolo la pensie, el a murit acolo brusc, în noiembrie John Hannavy TENIS, căpitanul EDWARD KING ( - ) irlandez Tenison a fost un proprietar irlandez bogat, care a fost un pionier timpuriu al calotipului și al negativului pe hârtie cerată S-a căsătorit cu fiica cea mare a primului conte de Lichfield, Lady Louisa Anson, în și a locuit la Castelul Kilronan, Roscommon Tenison și soția sa au călătorit în Franța și Spania la începutul anilor , iar în jurnalul ei din , In Castile and Andalucia, Lady Louisa oferă o relatare plină de umor despre interesul suspicios pe care l-a trezit în rândul localnicilor „aparatul talbotip” al soțului ei Tenison a expus diverse studii la expoziția de la Dublin din și s-a alăturat noului înființat Dublin Photographic Society în anul următor El a arătat patru studii de arhitectură spaniolă din negative din hârtie cerată în expoziția din Londra a Societății Fotografice din și în zece vederi ale castelurilor, priorităților și bisericile din Normandia Imaginile sale mari spaniole au fost în general bine primite la expoziția de la Dublin, jurații din Raportul Secțiunii de Fotografie remarcându-se nuanțele neobișnuite de galben-cald și violet (din nuanțe aurii), totuși s-a sugerat că aveau prea mult contrast și că ar putea fi îmbunătățit prin imprimare cu procesul Blanquart-Evrard Tenison pare să fi luat în considerare acest sfat și multe dintre opiniile sale ulterioare franceze au fost produse de procesul francez Ian Sumner TERRIS, ADOLF ( - ) fotograf francez Adolphe Terris este cel mai bine cunoscut pentru fotografiile sale ale proiectelor de construcții publice la scară largă care au avut loc în și în jurul lui Marsilia, Franța, la începutul anilor Terris s-a născut în la Aix-en-Provence într-o familie de meșteri Prima afacere comercială cunoscută a lui Terris a fost o librărie, pe care a deschis-o în Marsilia în Interesul său s-a îndreptat în curând către fotografie, iar până în lucra într-un studio de fotografie local din orașul-port Terris a fost membru fondator al Société Marseillaise de Photographie în , iar în organizase o expoziție fotografică în atelierul său În , Terris a primit prima sa comisie de a fotografia marile proiecte de inginerie civilă în curs de desfășurare în și în jurul lui Marsilia, cu această ocazie subiectul său a fost renovarea extinsă a Rue l'Imperiale Între și , orașul a însărcinat Terris să documenteze alte aspecte ale programului de construcție și modernizare, inclusiv reabilitarea drumurilor și clădirilor publice, a portului și a malului Fotografiile lui Terris servesc ca o înregistrare istorică importantă a transformării orașului Marsilia Câteva dintre fotografiile sale au fost incluse în Les Travaux Publics de la France, care a fost publicat prin Ministerul Lucrărilor Publice francez Terris a murit în Maxim Weintraub TEYNARD, FÉLIX ( - ) francez, activ în Egipt - , fotograf, inginer civil Félix Teynard, un inginer civil provincial, a finalizat un studiu fotografic amplu al Egiptului în timpul unei călătorii pe Nil, care a început la sfârșitul anului și s-a încheiat în Lucrând cu procesul de calotip, Teynard a realizat peste de negative de hârtie de-a lungul Nilului, de la Cairo până la nivelul celei de-a doua cataracte El a completat ceea ce până în prezent a fost documentația cea mai amănunțită a sitului recent curățat din Abu Simbel, precum și înregistrări extinse și sistematice despre Karnak, Luxor și Philae Publicarea lucrării lui Teynard a început în TEYNARD, FÉLIX Terris, Adolphe Rues des Grands Carmes, Marselles Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă și a culminat în cu cele două volume Egypte et Nubie conținând de fotografii Este considerată una dintre capodoperele fotografiei timpurii de călătorie Cu toate acestea, proiectul lui Teynard nu a fost prima înregistrare fotografică susținută a Egiptului și nici prima publicație fotografică generoasă bazată pe ruinele de-a lungul Nilului Maxime DuCamp, călătorind cu Gustave Flaubert, fotografiase pe același traseu în - Fotografiile lui DuCamp, scoase la iveală de Gide et Baudry în , au primit atenție și laude ca fiind prima și extinsă înregistrare fotografică a siturilor Egiptului antic și prima carte de călătorie ilustrată fotografic În ianuarie , înainte ca Goupil să înceapă să imprime fotografiile lui Teynard pentru distribuție, DuCamp a primit Legiunea de Onoare în semn de recunoaștere a muncii sale fotografice Fotografiile lui Teynard simbolizează tensiunile inerente în fotografia expediționară timpurie: pe de o parte, acceptarea fotografiei ca cel mai nou instrument în efortul îndelungat de a crea înregistrări vizuale precise ale lume, cea mai recentă inovație tehnologică din lunga tradiție a vederilor topografice desenate și tipărite; și, pe de altă parte, o apreciere din ce în ce mai mare a capacității unice a fotografiei de a surprinde și de a transmite sentimentul unui loc, așa cum este experimentat în momentul în care fotografia a fost realizată Pe scurt, tensiunea dintre înregistrarea neutră și evocarea experienței Proiectul lui Teynard trebuie privit ca parte a eforturilor de a aplica noua tehnologie a fotografiei pentru a înregistra lumea fizică, în acest caz siturile Egiptului antic Din această perspectivă, fotografia, mai degrabă decât o ruptură radicală cu trecutul, a făcut parte din continuum-ul de strategii din proiectul în curs de desfășurare de a reproduce și de a reproduce pentru publicare puncte de vedere ale lumii, un proiect care a început odată cu revoluția tiparului din Europa modernă timpurie Teynard a îmbrățișat această viziune asupra fotografiei ca o tehnică complementară modurilor anterioare de înregistrare atunci când și-a identificat proiectul în subtitlul Egypte et Nubie, ca un „atlas foto-grafic care completează marea Description de l Egypte” - publicația masivă în mai multe volume a TEYNARD, FÉLIX savanții lui Napoleon Cu toate acestea, el a recunoscut diferența inerentă în medii – ilustrația gravată ca o însumare idealizată a mai multor schițe și măsurători în comparație cu fotografia ca purtând amprenta fizicității unui loc la un moment specific El a oferit fotografiile sale cititorilor săi drept „înregistrări ale senzațiilor sale” în timp ce a experimentat siturile antice ale Egiptului Atât din punct de vedere formal, cât și intelectual, opera lui Teynard este legată de proiecte pre-fotografice pentru a ordona și înregistra Egiptul antic Activitatea sa se bazează în mod direct pe bursa franceză începută de grupul de savanți care au însoțit armata lui Napoleon de pe Nil în Description de l'Egypte, care a inclus zece volume de gravuri foarte detaliate bazate pe schițe și măsurători realizate de cei peste de savanți și ingineri, a fost însumarea lucrării savanților lui Napoleon A oferit un tratament enciclopedic al Egiptului și a devenit textul de bază în disciplina în curs de dezvoltare a egiptologiei Angajamentul lui Teynard cu Descrierea nu a fost superficială Abordarea sa față de site-uri complexe precum Karnak și Philae a fost modelată după aceea în Descriere El a oferit planuri ale amplasamentului pe care a indicat pozițiile și unghiurile camerei Legendele fotografiilor au corelat imaginile cu planul site-ului Acolo unde a fost posibil, el a fotografiat structuri din puncte de vedere care reproduceau ilustrația din Descriere Echipele de savanți ale lui Napoleon nu urcaseră Nilul în Nubia; acolo a apelat la Antiquités de la Nubie a lui Gau, publicată în și concepută de autor ca o continuare a lucrării savanților anteriori Din nou, Teynard a fotografiat, aproape exclusiv, structurile și site-urile ilustrate de Gau, alegând puncte de observație care oferă vederi care corespundeau ilustrațiilor lui Gau În timp ce datoria lui Teynard față de modelele anterioare poate fi văzută în alegerea subiectelor și a punctelor de vedere, imediatitatea surprinzătoare a fotografiilor făcute în adâncurile umbrite ale colonadelor și de-a lungul măturii pustii a deșertului întărește descrierea fotografiilor ca înregistrarea senzațiilor Tensiunea dintre recordul pozitivist și experiența romantică distinge munca lui de cea a altora care practicau în Egipt la acea vreme După întoarcerea sa, activitatea fotografică a lui Teynard s-a limitat la experimentarea științifică și tehnică În , el a prezentat soluția câștigătoare la problema pusă de Academie des Sciences pentru Prix Bordin, o problemă de focalizare optică El a continuat să investigheze proprietățile de focalizare ale lentilelor și a prezentat lucrări Academiei În s-a numărat printre oaspeții invitați ai Khedive la deschiderea Canalului Suez A murit în afara orașului Grenoble în Istoricul publicării fotografiilor lui Teynard este complicat Lucrarea sa a fost publicată pentru prima dată ca Voyage en Egypte et en Nubie: Sites, Monuments, Bords du Nil în treizeci și două de livrări de cinci tipărituri începând din de Maison Goupil et Compaigne, Paris Abia în , cartea completă a fost publicată de Goupil et Cie în două volume sub titlul Egypte et Nubie: Sites et Monuments les plus interessants pour l'etude de l'art et de l'histoire Cele de tipărituri au fost însoțite de scurtele sale texte descriptive Setul de două volume a comandat un preț foarte mare, de franci Mărimea ediției este necunoscută, dar se știe că există mai puțin de exemplare complete ale lucrărilor în două volume Kathleen Stewart Howe Vezi și: Calotip și Talbotip; Du Camp, Maxime; și Goupil & Cie Lectură suplimentară Howe, Kathleen Stewart, Félix Teynard: Calotipurile Egiptului Un catalog rațional New York, Londra, Carmel: Kraus, Hershkowitz și Weston, , Excursii de-a lungul Nilului: Descoperirea fotografică a Egiptului Antic Santa Barbara, California: Muzeul de Artă Santa Barbara, Perez, Nissan, Focus East: Fotografia timpurie în Orientul Apropiat, - New York: Harry N Abrams, THOMAS, IOAN ( - ) Născut Glan-Rhyd, Cellan, Țara Galilor de Vest, John Thomas și-a părăsit postul de asistent de draperie din Lampeter în și a mers la Liverpool pentru a începe un post similar Sănătatea proastă a determinat un loc de muncă în afara țării și a devenit „Agent Orășenesc în Comisie” pentru o firmă de comerț cu pape și fotografii ale personalităților celebre de-a lungul rutei din North Wales, de la Liverpool la Holyhead Absența oricăror personalități galeze l-a determinat să se apuce de fotografie în A devenit managerul Harry Emmens Studio din Liverpool, fotografiend în principal miniștri nonconformiști În și-a lansat propria afacere, producând carte-de-visite, de asemenea, in memoriam, sub titluri precum barzi, poeți, muzicieni, cântăreți, misionari, demnitari bisericești și slujitori În timp ce el și-a petrecut cea mai mare parte a timpului călcând prin nordul Țării Galilor, soția sa a condus afacerea de comandă prin corespondență de la Cambrian Gallery, Liverpool, care a durat aproximativ de ani Înainte de moartea sa, el a selectat negative de plăci care au fost cumpărate de Sir OM Edwards, care le-a folosit pentru a ilustra articole în revista sa Cymru Această colecție se află acum în Biblioteca Națională din Țara Galilor Împreună cu reprezentările sale despre meseriași, femei muncitoare, personaje ale orașului, căminele de pomană, curtea fermei și străzile pieței, apariția căilor ferate, construirea rezervoarelor, el a realizat cea mai importantă reprezentare a vieții din Țara Galilor din secolul al XIX-lea și una dintre cele mai vechi proiecte documentare susţinute în istoria fotografiei Alistair Crawford THOMPSON, CHARLES THURSTON THOMPSON, CHARLES THURSTON ( - ) Fotograf britanic, fotograf oficial la Muzeul South Kensington și Departamentul de Știință și Artă Charles Thurston Thompson s-a născut în , fiul unui gravor pe lemn, John Thompson Charles a preluat profesia tatălui său sub învățământul său Împreună cu tatăl său, a desenat și a gravat multe dintre ilustrațiile pentru A History of British Birds ( ) de William Yarrell La începutul lui treizeci de ani, s-a orientat către fotografie și a început să practice tehnica colodionului umed pe vremea când a fost introdusă în În același an, Thompson l-a asistat pe Henry Cole, funcționar public și președinte al Comitetului pentru Arte Frumoase al Societății de Arte, cu aranjamente pentru fotografie la Marea Expoziție din Londra Thompson a lucrat cu fotograful Robert Bingham la producția de printuri fotografice pentru Rapoartele juriilor marii expoziții ( ) și în a lucrat cu el în studioul său din Paris Din încasările Marii Expoziții și cu ajutorul guvernului, au fost achiziționate terenuri în zona de sud de Hyde Park, pentru înființarea noului Muzeu South Kensington (redenumit mai târziu Muzeul Victoria și Albert) Henry Cole, care mai târziu va deveni cumnatul lui Thompson, a fost numit prim director Ofițerii muzeului erau foarte conștienți de posibilitățile pe care fotografia le-ar putea juca în dezvoltarea și promovarea activităților și colecțiilor muzeale Thompson a fost chemat de către Muzeu în calitate de liber profesionist să producă fotografii ale obiectelor împrumutate la o expoziție de mobilier decorativ ținută la cazarea temporară a Muzeului din Gore House în În grădini, a fotografiat oglinda venețiană c din Colecția de John Webb ( , colecția V&A), împreună cu alte studii despre oglinzi, arătându-se reflectat în sticlă De obicei, astfel de fotografii aveau sticla oglinzii ascunsă în timpul expunerii sau întunecată în imprimare pentru a elimina reflexia Imaginile lui Thompson cu oglinzi dezvăluie procesele timpurii ale fotografiei de obiecte și sugerează că el se arăta în mod conștient la lucru în nou-înființata profesie de fotograf al muzeului În , Thompson a fost numit superintendent al contribuțiilor fotografice britanice la Expoziția Universală de la Paris și a călătorit acolo pentru a lucra cu Bingham la fotografiarea expoziției și a clădirilor acesteia În timp ce era acolo, a primit permisiunea specială de la guvernul francez pentru a fotografia obiecte de artă din Luvru La întoarcerea sa la Londra, în , Thompson a prezentat lucrări pentru expoziția Societății Fotografice din Londra În același an, a fost numit fotograf oficial la Muzeul South Kensington și Departamentul de Știință și Artă înființând astfel cel mai vechi serviciu fotografic al muzeului din lume Thompson a fotografiat nu numai obiecte ale muzeului, ci și poze cu construcția noului muzeu Subofițerii militari ai inginerilor regali, sau „saperii”, au contribuit la multe aspecte ale operațiunilor muzeului și au fost înrolați să-l ajute pe Thompson în fotografie, așa cum făcuseră anterior în timpul Marii Expoziții Thompson a fost numit oficial de Departamentul de Război pentru a preda fotografia inginerilor regali în , pentru care a fost plătit cu zece guinee când fiecărui soldat i s-a acordat un certificat de competență Abilitățile lor fotografice au fost ulterior de mare folos armatei în documentarea terenului în multe colțuri ale lumii și în reproducerea hărților Ordnance Survey La finalizarea clădirilor sale principale, Muzeul a fost redeschis la South Kensington în , iar studioul lui Thompson a fost înființat pe loc În iulie, s-a întors la Paris pentru a cumpăra un obiectiv potrivit pentru fotografiarea desenelor animate Raphael de dimensiuni mari, găzduite apoi la Palatul Hampton Court, înainte de a fi îndepărtate și expuse la Muzeu O cameră specială a fost construită pentru a găzdui negative mari din sticlă, care măsoară x inchi ( x cm) Doar lumina completă a zilei a fost suficientă pentru a obține expunerea corectă, așa că a fost concepută o metodă de fotografiere a lucrărilor fragile pe hârtie în aer liber: acestea urmau să fie atârnate pe ferestrele Palatului în zilele frumoase Această lucrare a continuat pe tot parcursul anului Tipăriturile au fost oferite spre vânzare publicului, dar s-au dovedit utile și personalului Muzeului, care a marcat amprentele cu diagrame pentru a identifica zonele din desenele animate originale care necesită tratament - posibil prima utilizare a fotografiei în scopuri de conservare Negativele și printurile marcate rămân în colecția V&A În același an, Thompson a fotografiat Expoziția Societății Fotografice din Londra și a Societății Franceze de fotografie desfășurate la Muzeul South Kensington (colecția V&A) Această imagine este o înregistrare importantă a apariției expozițiilor fotografice timpurii cu stereoscoape pe mese și tablouri atârnate din podea până în tavan, cadru în cadru O figură așezată probabil să fie Thompson însuși Trei dintre lucrările sale, studii de arbore realizate în Surrey, probabil luate în sau , sunt vizibile în expoziție Reprezentarea sa sistematică a copacilor a fost menită să fie de folos Muzeului în calitatea sa de sursă de inspirație pentru artiști și designeri Ele au servit drept studii din care studenții puteau copia, la fel ca Anatomy of Foliage a lui Edward Fox, achiziționată de Muzeu în același scop în Studiile despre copaci ale lui Thompson au supraviețuit, împreună cu multe dintre celelalte lucrări ale sale, lipite în „cărțile de gardă” ale Muzeului— volume legate care conțin o imprimare din fiecare negativ realizat pentru serviciul fotografic al Muzeului (Arhiva V&A) THOMPSON, CHARLES THURSTON În aprilie , Thompson a devenit angajat cu drepturi depline al Muzeului pe baza unei taxe anuale de o sută de lire sterline Deși obligat să fie la chemarea Muzeului, nu i s-a interzis să se angajeze în muncă privată Parțial pentru a ține pasul cu cererea, s-a concentrat să facă negative doar la Mu-seum În plus față de reținerea lui, a primit d pentru fiecare centimetru pătrat de negativ Un alt motiv pentru concentrarea lui Thompson de a face doar negative a fost o reacție la o dezbatere care se desfășoară între muzeu și comerțul privat Au fost ridicate obiecții că Muzeul subcotează comerciantul general prin vânzarea de reproduceri exclusive ale operelor de artă care au fost finanțate din fonduri publice În plus, din cauza angajării oficiale a lui Thompson, fotografi privați au fost descurajați să lucreze în Muzeu Problema siguranței obiectelor muzeului a complicat problema La British Museum, unde Roger Fenton lucrase ca liber profesionist, un incendiu accidental provocat de un alt fotograf i-a determinat pe administratori să interzică oricui, în afară de fotograful aprobat de ei, să lucreze în incintă Acest lucru, precum și faptul existenței unui magazin de negative și a unei imprimări stabilite la South Kensington, a condus la întreruperea aranjamentului Muzeului Britanic cu Fenton și la transferarea tuturor fotografiilor pentru ambele muzee la South Kensington Un Comitet Restrâns al Camerei Comunelor a fost înființat pentru a investiga problemele Procesele-verbale publicate împreună cu raportul Comitetului în oferă o perspectivă fascinantă prin mărturiile fotografilor S-a hotărât că numirea unei persoane sau a unei firme la Muzeu era necesară pentru buna desfășurare a departamentului fotografic al Muzeului Cu toate acestea, un Comitet pentru Educație a adoptat un proces-verbal la ianuarie în care a afirmat că fotografiile din negative produse din obiecte de artă aflate în proprietate publică ar trebui vândute prin canale comerciale Thompson era harnic să fotografieze o mare varietate de obiecte la Muzeu Se estimează că a produs în jur de de negative O listă de prețuri a fotografiilor montate tipărite din negative realizate pentru Departamentul de Știință și Artă de către fotograful oficial C Thurston Thompson (Londra: Chapman and Hall) din , listează aproape o mie de fotografii diferite Acestea includ categorii precum sculptura italiană, arme și armuri, ornament gravat, desene animate și desene ale lui Rafael, portrete de Holbein în Colecția Regală de la Castelul Windsor, emailuri Limoge, sculpturi în fildeș, obiecte în cristal la Luvru, Liber Studiorum al lui Turner și stud-ies de copaci Printurile ar putea fi obținute prin firmele fotografice Chapman & Hall, P & D Colnaghi, Scott and Co și Cundall, Downes & Co Publicul ar putea solicita, de asemenea, să fie realizate imagini cu obiecte din Muzeu care nu au fost deja fotografiate În , Thompson a plecat într-un tur în Spania și Portugalia pentru a fotografia opere de artă și arhitectură John Charles Robinson, curatorul Muzeului South Kensing-ton, vizitase Catedrala Santiago de Compostela din Spania cu un an înainte El a evidențiat ușa romanică a catedralei, Porticul de la Gloria, pentru un tratament special, comandând o gigantică gipsată a întregii structuri pentru a fi expediată la Muzeu De asemenea, i-a cerut lui Thompson să fotografieze locul, astfel încât fotografiile să poată fi afișate alături de gips, arătând contextul ușii Robinson i-a lăsat lui Thompson instrucțiuni precise până la plasarea camerei „între al -lea și al -lea copac de pe marginea drumului” Cu toate acestea, Thompson a mers dincolo de mandatul său, a fotografiat cripta și tribuna de deasupra Porticului de la Gloria și vederi la Puerta de las Platerías În , Societatea Arundel a publicat un volum de fotografii care au adus în atenția savanților catedrala, în mare măsură necunoscută, și au jucat un rol central în creșterea interesului pentru antichitățile spaniole la sfârșitul secolului al XIX-lea Fotografiile sale din Portugalia au fost expuse în secțiunea portugheză a Expoziției Universale de la Paris, , iar Societatea Arundel a publicat, The Sculpted Ornament of the Mon-astery of Batalha, Thompson a fost descris ca „un om cu o cultură artistică extinsă și variată, care posedă un gust și o judecată extrem de discriminate; dar, în plus, modest și modest Ca prieten privat, el a fost un om rareori amabil, posesor și neobișnuit de învingător și de conciliere” (The Photographic News, Vol XII, nr , ianuarie , ) La sfârșitul anului , a rămas la Paris pentru a ajuta la secțiunea fotografică a părții britanice a expoziției În timp ce acolo a suferit atacuri severe de icter și a murit la ianuarie , la vârsta de cincizeci și doi Martin Barnes Biografie Charles Thurston Thompson s-a născut în și s-a format împreună cu tatăl său ca gravor pe lemn La începutul lui treizeci de ani s-a orientat către fotografie și a început să practice tehnica colodionului umed în jurul anului În același an, Thompson a asistat la aranjamentele pentru fotografie la Marea Expoziție din Londra A lucrat cu fotograful Robert Bingham la producția de printuri fotografice pentru Rapoartele juriilor marii expoziții ( ) și în a lucrat cu el în atelierul său din Paris La întoarcerea la Londra în , Thompson a fost angajat la noul înființat South Kensington Museum (redenumit mai târziu Muzeul Victoria și Albert) mai întâi ca liber profesionist și din ca fotograf oficial, primul post de acest gen A realizat mii de negative ale obiectelor din Muzeu și ale operelor de artă din alte colecții publice și private THOMSON, IOAN lectii inclusiv Colecția Regală și Luvru Thompson a fost un organizator și expozant activ al Societății Fotografice în anii și începutul anilor În , sub îndrumarea Muzeului, Thompson a plecat într-un tur al Portugaliei și Spaniei și a realizat fotografii de arhitectură frumoase, printre care vederi ale Catedralei din Santiago de Compostela, Spania La sfârșitul anului , a rămas la Paris pentru a participa la secțiunea fotografică a expoziției internaționale În timp ce acolo a suferit atacuri severe de icter și a murit la ianuarie , la vârsta de cincizeci și doi Vezi și: Colodion umed negativ; Cole, Sir Henry; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Muzeele South Kensington Lectură suplimentară British Sessional Papers, , vol XVI, ff, Raport de la Select Committee on the South Kensington Museum Fontanella, Lee, Thurston Thompson, Xunta de Galicia, Spania: Hamber, Anthony, A Higher Branch of the Art: Photographing the Fine arts in England, , Londra: Gordon and Breach Publishers, Haworth-Booth, Mark, Fotografia: o artă independentă Fotografii de la Victoria and Albert Museum, - , Victoria and Albert Museum/Princeton University, Haworth-Booth, Mark și McCauley, Anne, Muzeul și fotografia: Colectarea fotografiilor la Muzeul Victoria și Albert, - Institutul de Artă Sterling și Francine Clark, Physick, John, Fotografia și Muzeul South Kensington, Londra: Biroul de papetărie al Majestății Sale, THOMS, WILLIAM JOHN ( - ) Scriitorul William John Thoms s-a născut în Westminster, Londra, și s-a pregătit inițial ca funcționar, lucrând timp de peste douăzeci de ani la Spitalul Chelsea, înainte de a se muta la Camera Lorzilor ca grefier în jurul anului În cele din urmă, a deținut postul de adjunct al bibliotecilor acolo din până la pensionare Pe lângă posturile sale clericale, Thoms a fost un scriitor prolific și, în , a fondat influența revista Notes & Queries Jurnalul a publicat pentru prima dată un eseu despre fotografie în septembrie , iar în numărul următor, Thoms a explicat decizia sa de a include noua artă: Umbra unei îndoieli pe care am simțit-o cândva cu privire la dreptul de a introduce subiectul Fotografiei în rubricile noastre, a fost complet înlăturată de numeroasele expresii de satisfacție pentru că am făcut acest lucru care ne-au ajuns și astfel s-a angajat într-un angajament cu mediul care a continuat mulți ani Printre timpurii lui colaboratorii au fost Dr Hugh Diamond, care mai târziu avea să editeze Jurnalul; al Societății Fotografice și George Shadbolt, mai târziu editor al The Liverpool & Manchester Photographic Journal Thoms, el însuși un pasionat fotograf amator, a continuat să editeze Notes & Queries până în În lumea mai largă a literaturii, el este amintit pentru cartea sa din The Longevity of Man: Its facts and Its Fictions (Londra: F Northgate) și pentru inventarea cuvântului „folclor” în John Hannavy THOMSON, JOHN ( - ) John Thomson s-a născut la Edinburgh în Deși se știe puțin despre primii săi ani, amploarea intelectuală a scrierilor sale sugerează că Thomson a fost bine educat A fost un fotograf versatil a cărui activitate a variat de la portrete, peisaj și arhitectură până la studii despre viața urbană Thomson a fost un observator atent al diferitelor sale subiecte, o abilitate care l-a condus cu mult dincolo de convențiile fotografiei de călătorie Thomson a călătorit în Asia în , la vârsta de douăzeci și cinci de ani, stabilindu-se mai întâi pe insula Penang din Malaezia Cu scurte întreruperi, Thomson a trăit în Asia pentru următorul deceniu, fotografiend în Siam, Vietnam, Cambodgia, Formosa și întinderi vaste ale Chinei Este dificil să exagerăm provocările cu care s-a confruntat Thomson în timpul călătoriilor sale în Asia Călătorirea cu accesoriile implicate în procesul de colodion umed a fost grea, odată cu greutatea și fragilitatea camerelor, lentilelor, plăcilor de sticlă, substanțelor chimice, tăvilor și materialului suficient pentru a face camere întunecate portabile El și-a transportat echipamentul în lanțuri muntoase înalte, jungle, mlaștini și cursurile superioare ale râului Yangtze Dar la fel de formidabile au fost provocările negocierii diferitelor limbi și culturi Thomson trebuie să fi fost un om cu un farmec și persuasiune considerabile, deoarece s-a conectat în mod repetat cu oameni puternici și bine plasați din aceste țări, care s-au așezat pentru portretele sale și apoi i-au permis să aibă acces la alte persoane și zone îndepărtate Regele Siamului, de exemplu, i-a oferit sprijin lui Thomson pentru a fotografia, pentru prima dată, ruinele extraordinare de la Angkor Wat Thomson nu a fost imun de etnocentrism și părtinire culturală în imaginile și scrisul său, dar în principal și-a exprimat un respect autentic pentru obiceiurile native și i-a făcut o plăcere evidentă să explice aceste diferențe cititorilor săi europeni Când călătorea, Thomson a luat note ample pe care le-a folosit mai târziu pentru eseurile pe care le-a publicat alături de fotografiile sale, în care a explicat în detaliu considerabil o gamă largă de obiceiuri locale Ocazional, el a făcut comentarii ascuțite despre modul în care europenii ar putea învăța ar putea învăța din comparații Când scriu despre comercianții cantonezi, pt THOMSON, IOAN Thomson, John Un tânăr prinț Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cynthia Hazen Polsky Gift, [ ( b)] Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă De exemplu, Thomson a sugerat că, „Aici nu găsim niciunul dintre expunerile, niciunul dintre acele eforturi disperate de a asigura partea leului de obicei, pe care concurența le-a stimulat în orașele europene” Thomson a fotografiat și a scris despre întregul spectru al societății, de la regi, politicieni și comercianți până la țărani, oameni ai străzii, cerșetori și chiar criminali Pentru a aprecia realizarea operei asiatice a lui Thomson, ar trebui să ținem cont de faptul că majoritatea oamenilor care au pozat pentru el nu văzuseră niciodată nicio poză cu ei înșiși, cu atât mai puțin un european care a adus cu el această colecție ciudată de echipamente care producea cumva imagini miraculoase Thomson a avut în mod clar capacitatea de a pune oamenii în largul lor și de a le câștiga încrederea, ceea ce ia permis, la rândul său, să transmită un sentiment de naturalețe neforțată în portretele sale Thomson a realizat, de asemenea, fotografii remarcabile ale diferitelor terenuri pe care le-a călătorit în Asia de Sud-Est și China Fotografiile lui cu munți, de exemplu, se compară favorabil cu studiile lui Bisson Frere despre Alpi și cu imaginile lui Samuel Bourne despre Himalaya și nu a avut mai puțin succes în fotografia junglelor, terenurilor agricole, râurilor și coastelor mării El a făcut, de asemenea, realizat fotografii arhitecturale ale pagodelor, caselor, templelor și altor structuri La fel ca mulți fotografi mari, versatilitatea vizuală a lui Thomson i-a permis să găsească soluții unice pentru subiecte provocatoare Când Thomson s-a căsătorit cu soția sa, Isobel, în , s-au stabilit în Hong Kong Când s-a întors în Anglia după nașterea fiului lor, Thomson a continuat să fotografieze în Asia, dar în cele din urmă s-a întors definitiv în Anglia în A publicat patru volume despre călătoriile sale în China, intitulate Ilustrații ale Chinei și ai poporului său ( - ) Aceste cărți ambițioase conțineau peste două sute de fotografii, care au fost publicate alături de comentariile sale detaliate și distractive În a publicat un lung memoriu despre călătoriile sale în Asia, Strâmtoarea Malacca, Indo-China și China, care au fost ilustrate cu gravuri bazate pe fotografiile sale Luate împreună, aceste cărți cuprind cea mai completă înregistrare fotografică și etnografică din China și Asia de Sud-Est realizată în secolul al XIX-lea Thomson a aplicat abilitățile pe care le-a perfecționat în Asia în cultura sa natală când a început să fotografieze oamenii străzii din Londra Cartea rezultată, Street Life of THORNTON, JOHN EDWARD London ( ), și-a combinat Woodburytypes cu eseuri detaliate despre imagini Colaboratorul său, Adolphe Smith, a scris majoritatea textelor, deși Thomson a scris unele dintre ele și, după toate probabilitățile, au colaborat la multe dintre celelalte Autorii și-au declarat intențiile în Prefață: am căutat să înfățișăm fazele mai grele ale vieții de a pune în aplicare precizia fotografiei pentru ilustrarea subiectului nostru Acuratețea incontestabilă a acestei mărturii ne va permite să prezentăm adevărate tipuri de London Poor și să ne ferească de acuzația de a subestima sau de a exagera particularitățile individuale ale aspectului Viața de stradă a Londrei reprezintă o descoperire majoră în fotografia de stradă, care până atunci a fost un subgen minor al fotografiei În timp ce fotografi precum Charles Marvill, Charles Negre și Henry Mayhew se aventuraseră ocazional pe străzi, volumul camerelor și vitezele mici de expunere au fost obstacole Dar obstacolele s-au extins considerabil dincolo de limitările tehnice: cu puține excepții, arta și literatura înainte de mijlocul secolului al XIX-lea s-au ocupat rareori de omul de rând, cu atât mai puțin de sărac sau de cei fără adăpost Cu toate acestea, o combinație de factori politici, intelectuali și culturali s-a dezvoltat încă de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, ceea ce i-a determinat pe scriitori și artiști să înceapă să acorde atenție claselor inferioare Experiența vastă a lui Thomson în Asia l-a făcut să fie unic pentru a face față sărăciei din propria curte Fotografiile lui Thomson din Londra sunt redate frumos, dar funcționează și ca documente în mișcare ale oamenilor care trăiau la marginea societății Din păcate, acesta nu a fost genul de muncă care ar putea susține familia lui Thomson, în continuă creștere Prin urmare, în , Thomson a înființat un studio la Londra unde s-a specializat în portrete și a preluat diverse misiuni comerciale Și-a continuat munca de studio până în jurul anului , când s-a pensionat în cele din urmă Moștenirea lui Thomson constă în versatilitatea sa extraordinară ca fotograf și în capacitatea sa de a surprinde în fotografiile sale și de a scrie trăsăturile esențiale ale unei game largi de subiecte A fotografiat și a scris despre indivizi din toate categoriile sociale cu o equanimitate remarcabilă Opera sa poate fi văzută ca un precursor al multor lucrări etnografice și antropologice care s-au dezvoltat în secolul al XX-lea Thomson a adus fotografiei sale o combinație rară de virtuozitate vizuală și curiozitate intelectuală ascuțită David Jacobs Lectură suplimentară Judith Balmer (ed ) China lui Thomson: călătorii și aventuri ale unui fotograf din secolul al XIX-lea Hong Kong: Oxford University Press, (o retipărire a părții lui John Thomson cartea originală, The Straits of Malacca, Indo-China, and China ( ), care se ocupă de China) Judith Balmer (ed ) Strâmtoarea Malacca, Siam și Indo China Oxford: Oxford University Press, (o retipărire a părții cărții originale a lui John Thomson, The Straits of Malacca, IndoChina, and Chin ( ) care se ocupă de Indo-China) John Thomson, China și oamenii săi în fotografiile timpurii New York: Dover, (o retipărire completă a celor patru volume originale ale lui John Thomson Illustrations of China and Its People, - ) John Thomson, Street-Life in London, Dortmund: Harenberg, (o retipărire completă a întregului text în limba engleză; Dover Publications a publicat și versiunea completă ( ), iar British Arts Council a publicat fragmente) Stephen White, John Thomson: O fereastră către Orient New York: Thames and Hudson, (versiune broșată tipărită de University of New Mexico Press, ) THORNTON, JOHN EDWARD (c - ) John Edward Thornton s-a născut în jurul anului și și-a început cariera fotografică în , când avea douăzeci de ani Până la sfârșitul anului , el a făcut comerț sub propriul nume în Manchester, vânzând echipament fotografic Până atunci i se acordase și mai multe brevete fotografice A înființat Thornton Manufacturing Company și a introdus mai multe camere și jaluzelele sale brevetate, care s-au dovedit populare O nevoie de capital pentru extinderea afacerii pare să fi fost necesară și până în Thornton lucra cu Edgar Pickard și un parteneriat oficial, sub numele The Thorn-ton-Pickard Manufacturing Company a început în ianuarie Succesul ruloului lui Thornton shutter care a vândut de unități în trei ani a permis companiei să construiască o nouă fabrică în Altrincham Fabrica, care era mecanizată, producea obturatoare și o gamă extinsă de camere, începând cu camera de câmp Ruby Thornton-Pickard a devenit un important producător britanic de camere în perioada - Edgar Pickard a murit în , iar fratele său George Arthur Pickard s-a alăturat lui Thornton ca director general comun În același an, Thornton a raportat că vânzările de obturator au înregistrat o creștere de la sută, iar vânzările de camere foto cu la sută, cu profituri de de lire sterline Compania a început să se concentreze pe producerea de camere unde urmau să aibă profituri mai mari În , după o Adunare Generală Extraordinară, Thornton a fost forțat să părăsească companie, rezultatul încercării sale de a răspunde la concurența crescută prin dezvoltarea de noi produse, în special film sensibilizat, în fața opoziției lui Pickard care dorea să mențină gama de produse existentă a companiei Pe termen lung, strategia lui Thornton sa dovedit a fi cea corectă Sub Pickard, compania Thornton-Pickard a continuat inițial să se extindă Fabrica a fost mărită THORNTON, JOHN EDWARD la de metri pătrați și a angajat de angajați în perioada de dinainte de Compania a produs în serie o gamă de camere de la camere tradiționale de câmp din mahon la camere de mână, cutie și pliabile pentru amatori și, din , camere reflex În timpul războiului, a dezvoltat camere aeriene pentru guvern, dar după nu a reușit să-și inoveze produsele de consum și profesionale și, în ciuda încercării de diversificare în jucării în anii , cu Picabrix, a decăzut treptat ca producător de fotografii TP și-a încetat activitatea în , moment în care întreprindea doar reparații fotografice După , Thornton a continuat să breveteze o serie de dispozitive legate de fotografie și alte subiecte și a încercat, fără succes, să se extindă în producția de filme și a întreprins alte afaceri înainte de a se muta în Statele Unite Se pare că a avut un oarecare succes cu cinematografia și câștiga drepturi de autor de la Kodak în anii Thornton s-a întors în Marea Britanie și a murit la octombrie , uitat de industria fotografică din care făcuse parte cu cincizeci de ani în urmă Michael Pritchard Lectură suplimentară Douglas Rendell, The Thornton-Pickard Story, Prudhoe, Photographic Collectors Club of Great Britain, , dintr-o serie de cinci articole publicate inițial în British Journal of Photography între decembrie și ianuarie TILBROOK, HENRY HAMMOND ( - ) Tilbrook s-a născut în Llandudno, Țara Galilor, și a ajuns în Adelaide, Australia de Sud, cu familia sa la bordul Albermarle în A lucrat ca compositor pentru ziarul Register și, după alte lucrări, inclusiv o perioadă în Noua Zeelandă, în căutarea aurului, a înființat Ziarul Northern Argus din Clare în A devenit un pasionat fotograf amator în epoca plăcii uscate, făcând numeroase călătorii în țara din jur și nu numai După ce s-a pensionat în , s-a mutat în East Adelaide și a făcut o serie de excursii fotografice (și de vânătoare), inclusiv vizite la Flinders Ranges în , Mount Gambier în , Mount Bryan în , Mount Gambier la Robe în și Mount Gambier și Portland, Victoria în El a creat albume de tipărituri, imagini stereo și extinderi, dar nu a făcut o afacere comercială în acest sens, deși unele dintre extinderile sale au fost furnizate Departamentului Căilor Ferate pentru a decora vagoanele de tren în Tilbrook a făcut note detaliate despre călătoriile sale în jurnale și o colecție de fotografii și negative din sticlă au fost achiziționate de istoricul fotografic RJ (Bob) Noye și se află acum în Galeria de Stat din Australia de Sud O expoziție a lucrării sale a avut loc acolo în Marcel Safier TINTYPE (FEROTIP, MELAINOTIP) Un proces introdus pentru prima dată la mijlocul anilor , colodionul și, ulterior, imaginile pe bază de gelatină pe foi de metal subțiri au fost de obicei trimise prin poștă iubiților și familiei Deși numite popular „tipuri de tablă”, nu au fost niciodată făcute din tablă Tintypes au fost produse în studio, de fotografi itineranti și de amator general Tintypes au devenit amintirea turiștilor, amintirea căruciorilor de duminică În mod ironic, tipul, care a pătruns atât de mult în clasa muncitoare de jos a societății, rareori și-a subliniat problemele sociale și alte lupte Mai degrabă, imaginea tip tintip, în mare parte prin utilizarea recuzitei de studio, a creat un stil de viață ersatz și nu ajută prea mult la înțelegerea noastră a vieții clasei muncitoare Acest lucru sugerează că este înțelept să ne amintim că fotografiile nu pot sta singure ca declarații interpretative despre trecut, la fel ca alte surse primare Tipul de tablă a fost extrem de popular în America de Nord de la sfârșitul anilor și, într-o măsură mult mai mică, în Europa și în alte părți Utilizarea chimiei colodionului a făcut loc în cele din urmă producției de emulsii de gelatină la începutul anilor Acest gen supraviețuiește și astăzi și este practicat în mod vizibil de fotografi stradali din America Centrală și de Sud și India Ferotypy este denumirea tehnică adecvată a procesului Cuvintele „ferotip” și „tintype” sunt adesea folosite în mod interschimbabil pentru a descrie plăcile sensibile la lumină, iar „tintypist” pentru a descrie fotograful Acești termeni și alți au proliferat în limbajul popular și în publicațiile comerciale și tehnice (vezi Anexa) Tipul de tablă a fost aplicația specială a procesului de colodion umed al lui Frederick Scott Archer Suportul de sticlă al ambrotipului a fost înlocuit cu o foaie de fier înnegrită (adică înnegrită) Plăcile au fost acoperite cu colodion, sensibilizate rapid și imediat expuse în mod convențional „placă umedă” „Dactilograful” dezvolta și fixa placa și o tăia cu foarfece de tablă Formatele au variat de la tipurile de tablă „gem” de dimensiunea timbrului poștal (aproximativ , x cm) la plăcile mari „duble întregi” ( , x cm) (Deși este inexact din punct de vedere tehnic să clasifice un tip de tablă după dimensiunile „plăcii”, nomenclatura populară predomină ) Dactilografii au îmbunătățit imaginea aplicând pe suprafața acesteia culori asortate pe bază de apă sau ulei și șelac de protecție Colodion Ferotypy Până în , profesorul de colegiu parizian Adolphe Alexandre Martin a prezentat la Société d'Encouragement și la TINTYPE Academie des Sciences franceză două Compte Rendus care au evidențiat procese pentru a face pozitive directe pe sticlă și pe tablă cositorită sau fier galvanizat Rapoartele sale au avut un impact redus asupra unei națiuni încă îndrăgostite de dagherotip și cu siguranță de noile procese ale hârtiei albumenizate Aparent neștiind de munca lui Martin, Hamilton L Smith, profesor de științe naturale din Rambier, Ohio, a efectuat o muncă similară cu un student la seminar, Peter Neff Jr în perioada - și apoi independent în În , la sfatul lui Neff, Smith a obținut brevetul american ( februarie ), pentru a face „ferotipuri” Brevetul sugera că Japonia neagră necesară pentru acoperirea plăcii de metal (înainte de a o face sensibilă la lumină) ar putea fi aplicată și pe „piele, materiale fibroase și cauciuc” William Kloen și Daniel Jones Enlgand au brevetat și „ferotipul” în același an Europa, cu predilecția ei pentru clasele sociale, nu a manifestat niciun interes pentru procesul „smerit” Peter și William Neff au achiziționat în cele din urmă drepturile de brevet pentru fabricarea plăcilor În primăvara anului , Peter Neff a promovat noul proces printr-un pamflet intitulat The Melaintotype Process, Complete Până în octombrie, inovatorul american Victor Moreau Griswold a solicitat două brevete pentru a îmbunătăți procesul Următorul concurent, Griswold, a criticat numele „tip tin”, numindu-l „fără sens și fără sens” El a subliniat sarcastic că „nici o particulă de tablă, sub nicio formă, nu este folosită la fabricarea sau pregătirea farfuriilor sau la realizarea imaginilor cu excepția cazului în care este, tabla care intră în buzunarul fericitului operator după ” În , tipurile de tablă au fost cumpărate cu doar doi cenți fiecare și s-au dovedit încă profitabile! Oliver Wendell Holmes a cerut ca „tipurile de staniu” să fie redenumite „corespunzător” „stannotipuri” (În mod ironic, „stannotipul” lui Holmes s-ar putea referi la culoarea neagră-fier, dar rădăcina sa stanosă se referă la orice compus care conține staniu ) Până la începutul anului , experimentarea continuă a dus la o rezistență îmbunătățită și nuanțe asortate (albastru, verde, roșu și ciocolată) pentru suprafețele japoneze Ja-panul sau lacul a fost făcut cu ulei de in, asfalt și suficient de umbre sau negru pentru a da nuanța dorită, fiert, apoi testat pentru consistență - diluat cu terebentină, dacă este necesar - și eventual periat pe metal și uscat la cuptor Alte ingrediente posibile au inclus lacuri de mastic, lac sau copal și alte nuanțe de substanțe colorante Fabricarea raportată a plăcilor emailate albe susceptibile de a produce o imagine negativă nu s-a materializat niciodată De la mijlocul anilor până la începutul anilor , Neff și Griswold au fost singurii producători de plăci de tablă din America de Nord Prin meschinărie sau competitivitate excesivă, fiecare l-a amenințat pe celălalt cu procese Griswold și-a redus prețurile pe măsură ce și-a îmbunătățit producția de farfurii Neff a contracarat punând la dispoziție liber licențele necesare pentru practicarea ferotipului, deoarece brevetele au forțat fraternitatea fotografică nu doar să cumpere plăcile la prețuri de monopol, ci și să cumpere dreptul de folosință a acestora Taxele au variat între USD și USD pentru o „licență potrivită pentru cameră” Ambele nu au reușit să recunoască devreme slăbiciunea locației lor geografice, care a văzut în cele din urmă fabricarea plăcilor de colodion japoneze trecând de la bazele lor din Ohio la orașele din ce în ce mai industrializate din Newark, New Jersey și New York Până în , mai multe companii s-au alăturat bătăliei: Holmes, Both & Hayden; Willard & Co ; și Anthony & Co acționând ca agenți de distribuție pentru mai multe manufacturas Chadwick Leather Manufacturing Company din Newark, New Jersey, a fabricat tipuri de tablă, dar nu există dovezi ale panotipului său, adică fabricarea de piele fotosensibilizată Horace Hedden sau fiul său HM Hedden, de la Ph[o]enix Plate Company, Newark, New Jersey, au creat farfuria „Chocolate” după obținerea unui brevet la martie Această placă ar reînnoi temporar interesul pentru ferotipie Până în august , a fost obținut un brevet englez Cele mai rapide procese de uscare cu gelatină Deși a produs rezultate uluitoare, fotografia cu colodion, prin deficiențele sale (adică, nevoia de a pregăti, de a sensibiliza și de a fotografia imediat), a încurajat căutarea unui mijloc mai convenabil de a capta o imagine Noua placă uscată de gelatină, consistentă și fiabilă, din anii , avea să dea naștere, aproximativ douăzeci de ani mai târziu, la tipuri de gelatină-argint fabricate comercial În , Richard Leach Maddox a inventat și a publicat prima formulă practică pentru emulsia gelatină-halogenură de argint Până în , plăcile uscate de gelatină preparate erau comercializate în Anglia În anul următor, Richard Kennett a introdus pelicula „de mare viteză” și ulterior a oferit farfurii uscate pregătite Cu toate acestea, fabricarea tipului de gelatină a apărut abia în Fabricarea emulsiei de bază (emulsie „coaptă”) a fost răcită până la un jeleu; tăiate în tăiței, spălate în exces de substanțe chimice și produse secundare; reîncălzit (alterând chimia) și în final acoperit pe o rolă în mișcare continuă de suport din tablă (adică, plăcile) și tăiat în dimensiuni standard și ambalat În climatul social postindustrializat al Angliei, ferotipia a câștigat popularitate, în special odată cu introducerea plăcilor uscate „fer-rotip” de către Ladislas Nievsky în Timpul de dezvoltare sigur a variat de la opt în climă caldă la șaizeci de secunde la temperaturi polare După fixare (raport : hiposulfit/apă) timp de zece până la treizeci de secunde, placa a fost rapid clătită, uscată și apoi lăcuită Apariția camerei „de stradă”, cu facilități de procesare încorporate, a eliminat necesitatea unui cort întunecat portabil și a contribuit la a treia și ultima renaștere a tipului de tin, în special în America de Nord Până în Camera automată Bosco (cabină) produsă de TINTYPE Bernitt, Hamburg, Germania, a produs un mic tip de tablă în formă de tavă de mică adâncime Forma încastrata a menținut secvențial dezvoltarea/procesarea și chimia de fixare Patronii au intrat în cabină, și-au plătit taxa și au ieșit cu un autoportret tip tablă în trei până la cinci minute Anexă: Nume comerciale și populare cunoscute Adamantean [ +] Adamantin [din c - ] Fotografia instantanee americană [Europa c ] Noutatea americană [Europa c ] Fotografia americană [Berlin, Germania +] Procesul american [Europa, c ?] Ancoră (mijlocul anilor - , britanici, plăci nesensibilizate exportate în America de Nord) Atrograf [britanic, c - , tehnic un „ferotip” pe bază de gelatină pe hârtie neagră] Imaginile Bon-Ton [se pot referi la ferotipuri montate sau amprente cu albume; incert] Cambria (mijlocul anilor - , britanici, farfurii nesensibilizate exportate în America de Nord) Nuanță celebrată de ciocolată [ ] Campion Chapman a sărbătorit placa OK [?— ] „de fier cărbune” [se referă la tabla engleză de înaltă calitate folosită de producătorii americani] Tip ciocolată [ +] Cromo-ferotip [ +] Columbia Diamant [se poate referi la lacul de protecție pentru farfuriile Adaman-tean] Ferotipul cojii de ou [c - , considerat standard industrial] Eureka [c - ] Excelsior Fallowfield [c - , plăci comerciale britanice „emulsie de colodion” plăci uscate de ferotip] Ferrograf [menționat pentru prima dată în în Note fotografice] Ferotip [ - , cu o renaștere ca ] Ferotip [ -prezent] Gartle (mijlocul anilor - , britanici, farfurii nesensibilizate exportate în America de Nord) GIME Ferotip lucios [c - , considerat standard industrial] Helion Ferotip imperial Plăci de fier Grafice cu litere Tipuri de litere Tipuri de litere MICI PREMIERE Melainotip [ - ; predominant în special în Canada] Melaneotip Melanograf [ ; experimente timpurii de colodion umed pe hârtie; vezi Atrograf] Phoenix [c - +] Pontimeister (mijlocul anilor - , britanici, farfurii nesensibilizate exportate în America de Nord) Portrete pe zinc/Portrete pe zinc; de tôle/on sheet metal [c - , Quebec, Canada] Fotografii din tablă [ca , Maryland, SUA] Silvertype [c , HP Moore (mfr), New Hampshire, SUA; marcă comercială pentru dagherotipuri copiate] Ferotipul stelar Placă solară [ - , Scovill Mfg Co , SUA] Tagers Iron, de asemenea Taggers Iron [c , plăci nesensibilizate, americane, adesea ștampilate] Portrete din tablă [c - , estul Canadei] Tintype [ -prezent] Tintip pe hârtie [c - , atrograf] Minuscula bijuterie Uniune Vernis [c - ] Butoane Wonder Photo [ +, vândute în Anglia și SUA; farfurii cu emuslion de gelatina Philippe Maurice Vezi și: Colodion umed negativ; Archer, Frederick Scott; și Maddox, Richard Leach Lectură suplimentară Coe, Brian și Mark Haworth-Booth, A Guide to Early Photographic Processes, Londra, Hurtwood Press, Estabrook, Edward M , Ferotipul și cum se face; Hatchel & Hyatt, Cincinnati & Louisville, , retipărit de Morgan & Morgan Inc , Hastings-on-Hudson, NY, Jenkins, Reese V , Images and Enterprise Technology and the American Photographic Industry to , Baltimore, Johns Hopkins University Press, Maurice, Philippe, „Istoria, identificarea, caracteristicile de deteriorare și îngrijirea preventivă a colodionului și a ferotipurilor cu emulsie de gelatină” în Environnement et conservation de l'écrit, de l'image et du son Actes des deuxièmes journées internationales d'études de l'ARSAG, Paris, - mai , „Fragmente de istorie: The Tintype and Prairie Canada” Material History Review, Muzeul Național de Știință și Tehnologie, Ottawa, Canada, vol ( ): - (mijlocul anilor - , britanici, plăci nesensibilizate exportate în America de Nord) Catching the Sun: A Catalog of Photography Studio & Photo-tographica Advertisements & Notices publicate în Prairie Canada între și [compilări fotografice — ] vol și vol , Calgary, Philmsearch, , TISSANDIER, GASTON TISSANDIER, GASTON ( - ) În calitate de savant științific, educator public și scriitor și pasionat de noile invenții, a fost adusă contribuția majoră a lui Gaston Tissandier la fotografie în secolul al XIX-lea Influențele sale formative au fost în știință, jurnalism și balon După ce a terminat studiile la Lycée Bonaparte, Tissandier a studiat în laboratorul de chimie al lui PP Dehérain la Conservatoire des Arts et Metiers, Paris, înainte de a urma cursuri la Sorbona și la Collège de France Când avea doar douăzeci și unu de ani ( ), a devenit director al Laboratoire d'essais et d'analyses chimique de l'Union nationale În trei ani, a fost coautor, împreună cu Dehérain, a Elementelor de chimie în volume (Hachette, - ) și a fost comandat de către Hachette să scrie patru cărți pentru seria Bibliothèque des Merveilles (Biblioteca minunilor), începând din cu l'Eau (Apa) și progresează până în cu monografii despre cărbune, fosile și fotografie Prima dintre acestea era cu siguranță îndatorată lui Dehérain, dar al patrulea din serie, Les Merveilles de la photographie (Manual și Istoria fotografiei ( )), reflecta propriile interese ale tânărului savant Tissandier a continuat să scrie multe cărți despre știință, inclusiv cele despre particulele de praf din atmosfera superioară și despre construcția baloanelor dirijabile electrostatice Dacă știința a fost prima lui dragoste, scrisul a fost o secundă apropiată La vârsta de douăzeci și trei de ani, a început să contribuie la săptămânalul ilustrat al lui Edouard Charton despre arte, literatură, istorie și științe, Magasin Pittoresque (înființat în pentru a „instrui și moraliza noile generații”), trezindu-i tânărului credința pe tot parcursul vieții în educație prin presa populară În , Tissandier a înființat propria sa revistă științifică ilustrată, La Nature, atrăgând sprijinul editorial al Hachette după primul an Tissandier a scris nenumărate articole despre toate ramurile științei pentru această jurnală și, în calitate de editor, a reușit să atragă sprijinul oamenilor de știință de seamă O mare parte din materialul care a ieșit la iveală pentru prima dată în La Nature a fost adunat și extins într-unul dintre cele mai influente volume ale sale, Les Récréations scientifiques ( ), care a prezentat știința ca cunoaștere obținută prin minuni și experimente pline de distracție, cele mai multe dintre ele adaptabile la pasionatul de acasă În calitate de scriitor fluent și lector public elocvent, multe dintre cărțile sale au fost în ediții multiple, revizuite și au fost traduse în multe limbi O a treia influență formativă a fost balonarea După ce a făcut ascensiunea sa de debut la august , Tissandier a continuat să facă multe călătorii aeriene Cele mai multe dintre ascensiunile sale au fost pentru aprofundarea cunoștințelor meteorologice (de exemplu, analiza particulelor de praf din atmosfera superioară) și știința aeronautică (conducându-l pe el și fratele său arhitect și tovarăș de viață, Albert, să conceapă baloane electrice și cu elice) Într-adevăr, Tissandier este acum cel mai bine cunoscut ca balonist La aceste influențe formative ar trebui adăugat și patriotismul, pentru că expedițiile cu balonul lui Tissandier peste liniile inamice în timpul asediului Parisului de către Germania ( - ) nu au fost doar răsplătite cu faptul că a fost numit cavaler al Legiunii de onoare la noiembrie , dar l-a predispus să îmbrățișeze filosofia nou-formatei Asociații Franceze pentru Avansarea Științei, care reprezenta „pentru țară și pentru știință” Potrivit biografului său, Le Cholleux, La Nature și multe alte publicații ale sale au fost conduse de dorința de a îmbunătăți calitatea științei în Franța Interesul lui Tissandier pentru fotografie este cel mai bine dezvăluit în trei texte, Les Merveilles de la Photographie ( ); segmente în Récréations ( ); și La Photographie en ballon ( ) Fotografia sa își are rădăcinile atât în distracțiile populare ale iluzionismului, cât și în experimentarea științifică minuțioasă „Fotografii admirabile”, a argumentat el în Photographie, reflectă „abilitatea medicului și gustul artistului” și au „culoare, relief, delicatețe și adevăr”, „precizia lor riguroasă” făcându-le de neprețuit pentru artist , arhitect, arheolog, geograf, explorator și cei care întrețin arhive penale și juridice Pentru Tissandier, panoramele aeriene ar putea ajuta topografia la fel de mult ca și recunoașterea militară Într-adevăr, Photographie en ballon include un frontispiciu imprimat cu albume al portului Hôtel de Ville, Paris, „realizat la m altitudine de domnii Gaston Tissandier și Jacques Ducom”, unde diagonalele puternic intersectate ale străzilor și podurilor, remarcabil de moderniste ca compoziție, sunt delimitate pe o suprapunere transparentă, pentru a-și demonstra valoarea ca hartă Aceasta și alte imagini aeriene clare, realizate de fapt de Ducom, au fost datorate eforturilor de succes de a minimiza tremurul în coș și utilizării plăcilor lui M Bacard care permit expuneri la / sec A mai colaborat cu Paul Nadar, care a fotografiat Versailles și Sevres de la m Tissandier a scris cu luciditate despre istoria, procesele chimice și aplicațiile fotografiei Entuziasmul său pentru „acea artă sublimă și binefăcătoare” s-a bazat pe capacitatea camerei de a reproduce cu acuratețe chipul uman, ținuturile îndepărtate și toate științele, de la micrografia de laborator până la astronomie Scriind într-un stil narativ clar și accesibil, adesea completat de includerea de imagini abundente, cărțile și articolele sale au fost scrise pentru a informa și a captiva tineri și bătrâni Tissandier a fost un fotograf amator, care a ocupat diverse perioade de președinte și vicepreședinte al Société d'excursions des amateurs de photographie (fondată în ) A fost membru al Societății franceze de fotografie, precum și al societăților de navigație aeriană, meteorologie, chimie și a lucrat în comisiile guvernamentale ale aerostațiilor militare și aeronautică civilă TISSANDIER, GASTON Activitatea sa editorială prodigioasă a făcut ca Tissandier să fie bine cunoscut de contemporanii săi din Franța și din străinătate În timpul vieții a fost inclus în dicționarele naționale de biografie Puțini autori din secolul al XX-lea s-au referit la opera sa și cei mai mulți doar în treacăt și prin referire la aeronautică Catherine De Lorenzo Biografic Gaston Tissandier s-a născut la Paris la noiembrie , al doilea fiu al lui Paul Emmanuel Tissandier și Caroline Agathe Decan de Chatouville Destul de interesant, toate relatările contemporane indică data nașterii lui Tissandier ca noiembrie , dar certificatul de naștere copia de la Service des Archives départementales, Paris, precizează clar nașterea lui ca noiembrie Certificatul de naștere original a fost distrus în timpul asediului Parisului în când Hôtel de Ville a fost incendiat În urma studiilor la Lycée Bonaparte, a lucrat ca chimist la laboratorul Conservatoire des Arts et Métiers, înainte de a fi numit director al Laboratorului de Teste și Analize Chimice al Union Nationale în A publicat peste două duzini de cărți , a fost autorul a încă nouă, a prezentat peste zece lucrări majore către societăți învățate și a scris nenumărate articole, în special despre zborul cu balonul cu aer cald și știința populară El a fost editorul fondator al revistei ilustrate de știință populară, La Nature, certificatul său de deces notează că a fost predecedat de soția sa, Louise Anne Arbouin, iar fratele său a menționat că a avut doi copii Tissandier a murit la august la Paris Vezi și: Nadar, Paul Lectură suplimentară Scrierile lui Tissandier despre fotografie includ: Les Merveilles de la photographie, Paris: Hachette, , [mai târziu La Photographie, ed a -a, Paris: L Hachette et Cie, și tradus ca A history and handbook of photography, editat de J Thomson, Londra: Sampson Low, Marston, Low & Searle, ] Recreări științifice sau, Predarea prin jocuri, ed a II-a reformulat în întregime, Paris: G Masson, [Recreări științifice populare, în filosofia naturală, astronomie, geologie, chimie etc , etc , etc Tradus și mărit din „Les recreationssciences”, a lui Gaston Tissandier; New York: Ward, Lock, ] Fotografie cu balon, de Gaston Tissandier Cu o dovadă fotogliptică a fotografiei obținute de MM Gaston Tissandier și Jacques Ducom, la de metri deasupra Insulei Saint-Louis, la Paris Paris: Gauthier-Villars, Biografiile contemporane includ intrări în: Dicționar general de biografie contemporană etc editat de Adolphe Bitard, Paris, Dicționar general de biografie contemporană etc , editat de Adolphe Bitard, ed a III-a Paris, Biografia națională a contemporanilor: scrisă de o societate de oameni de litere, editată de Ernest Glaeser, Paris, Dicționar universal ilustrat biografic și bibliografic al Franței contemporane, editat de Jules Lermina, Paris R Le Cholleux, (ed ) [pseud lui Brissy, René Alphonse] „Gaston Tissandier”, La France Biographique: Galeria de notabilități contemporane Paris: Franța biografică, R Le Choleux [sic], „Gaston Tissandier, biography”, Pronunțată la adunarea generală a Société d'encouragement, iunie ], Paris: Imprimerie générale Lahure, R Le Cholleux, „Gaston Tissandier”, Revista biografică a notabilităților franceze contemporane, vol Paris: Scriere și administrare, - Dicţionar universal al contemporanilor cuprinzând toţi oamenii de seamă din Franţa şi ţările străine, editat de G Vapereau, Paris: Librairie Hachette et Co Henri de Parville, „Gaston Tissandier”, La Nature, No , Sept , - Albert Tissandier, „Gaston Tissandier: His Intimate Life”, La Nature, No , Sept , - Pentru relatări mai recente, a se vedea Dicționarul inventatorilor francezi, editat de Marie Fernande Alphandéry, Paris: Éditions Seghers, Indexul biografic francez, ediția a II-a, compilat și revizuit de Tommaso Nappo, vol München: KG Saur, Aaron Scharf, Artă și fotografie, rev ed , Harmondsworth, Pelican, James R Ryan, Picturing Empire: Photography and the Visualization of the British Empire, Chicago: University of Chicago Press, TONIFICARE Armand-Hippolyte-Louis Fizeau — fizicianul francez cel mai bine cunoscut pentru că a fost primul care a dezvoltat o metodă fiabilă de calculare a vitezei luminii — a fost responsabil, în august , de propunerea unor progrese semnificative în procesul dagherotipului Cea mai durabilă dintre acestea a fost utilizarea clorurii de aur ca tratament chimic final după fixare - cele mai multe rețete au folosit soluții diluate atât de „hiposulfit de sodă” cât și de „clorură de aur” amestecate chiar înainte de utilizare Acest lucru a avut mai multe efecte, ridicând marginal contrastul unui dagherotip, intensificând ușor imaginea și, cel mai semnificativ, mărind stabilitatea și permanența imaginii delicate Și-a schimbat ușor culoarea, dând o nuanță caldă zonelor mai întunecate ale imaginii În ciuda faptului că acest proces a schimbat culoarea imaginii dagherotipului, a fost descris în mod invariabil în jurnalele contemporane nu ca „tonifiere”, ci ca „fixare” sau „aurire” Termenul „tonifiere” nu va intra în uz general până la începutul ascensiunii imprimării albume pe hârtie Clorura de aur a rămas elementul de bază al majorității tonerelor pe tot restul secolului al XIX-lea Scriind despre acest subiect în Dicționarul de fotografie din , Edward John Wall a remarcat că „Dacă o imprimare argintie este plasată direct în baia de fixare, un FOTOGRAFIE TOPOGRAFICĂ culoarea neplăcută roșu cărămidă este rezultatul ” Acea culoare roșu cărămidă și gama largă de alte roșii și sepia care puteau fi produse atunci când se făceau atât imprimeuri cu sare, cât și imprimeuri cu albume au fost considerate de mult timp neplăcute Probabil că Louis-Desiré Blanquart-Evrard, inițiatorul hârtiei de tipar cu albume, a propus pentru prima dată aplicarea tonerului cu clorură de aur pe hârtie imprimată Din fericire, a avut aceleași efecte de conservare și stabilitate care au fost experimentate cu dagherotipul, dar a provocat și o schimbare dramatică a culorii Imaginea de albuș era, în starea sa netonată, atât maro-roșcat, cât și instabilă – niciuna dintre ele calități dezirabile Relativ repede, imaginea s-a deteriorat, iar luminile – întotdeauna o cremă palidă și mai puțin strălucitoare decât fuseseră experimentate anterior cu imprimeul cu sare – s-au întunecat și îngălbenit Tonerul auriu nu numai că a produs o nuanță bogată de violet/maro umbrelor, dar a acționat și ca o barieră eficientă împotriva îngălbenirii luminilor, precum și a reducerii estompării imaginii Bogăția multor imagini victoriane păstrate astăzi atestă eficacitatea tonerului auriu pentru o imprimare altfel procesată corect Pe măsură ce înțelegerea proceselor chimice s-a adâncit, a devenit clar că aciditatea sau alcalinitatea băii de clorură de aur au avut un impact semnificativ asupra efectului acesteia Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, peste douăzeci de rețete pentru băi de tonifiere cu clorură de aur erau disponibile în manualele contemporane - fiecare oferind un efect ușor diferit în funcție de pH-ul său S-a găsit o soluție acidă pentru a produce o nuanță roșiatică în imprimeu, o soluție neutră a creat culorile violet/maro atât de la modă din anii , iar o soluție alcalină a tins spre umbrele albastru/negru, creând o imagine mult mai rece Odată cu introducerea imprimării cu bromură și o înțelegere mai largă a efectului chimic, până la sfârșitul secolului s-a putut obține o gamă mult mai largă de culori de imprimare - tonerele cu platină au produs un sepia bogat, cupru un roșu strălucitor, vanadiul un verde profund atenuat , iar tonerele de fier au oferit o gamă de blues John Hannavy Vezi și: Albumen Print; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Imprimare bromură; Fizeau, Louis Armand Hippolyte; și Wall, Edward John Lectură suplimentară Jones, Bernard E , Encyclopedia of Photography, Londra: Cas-sell, Retipărit New York: Arno Press, Lerebours, NP, A Treatise on Photography, Londra: Longmans, Brown Green and Longmans, , retipărire New York: Arno Press, Wall, EJ, Dicționarul de fotografie, Londra: Hazel, Watson & Viney, TOPLEY, WILLIAM JAMES ( - ) Fotograf și om de afaceri William James Topley, s-a născut la februarie la Saint John, lângă Montreal, Canada East, acum Quebec și a murit la noiembrie la Vancouver, British Columbia Topley și-a început cariera ca tintypist independent, dar din a fost ucenic la William Notman, Montreal La de ani, Topley a preluat conducerea noului studio Notman din Ottawa, primul stabilit în afara Montrealului; până în , Topley era „proprietarul” studioului Not-man, iar în s-a înființat independent ca Studioul Topley, cu un personal de paisprezece Până în avea patronaj vice-reg, fiind numit fotograf al guvernatorului general marchizul de Lorne; aceasta i-a confirmat reputația, dar nu părea să-i sporească veniturile Compania Topley Scientific Instruments, înființată în anii , specializată în repararea și vânzarea de instrumente optice și de topografie și mașini fotostatice; în același timp, Topley Studio a început să vândă camere și filme și a oferit servicii de dezvoltare și tipărire pentru amatori În timp ce studioul s-a specializat în portrete, inclusiv pe cele ale majorității politicienilor de frunte, a făcut, de asemenea, lucrări scenice pentru comerțul turistic și o mare parte de lucrări comerciale, industriale și guvernamentale, în Ottawa și Quebec, Ontario și vest O parte din lucrările lui Topley au fost folosite pe valută și timbre poștale canadiene Aproximativ de negative sunt găsite la Library and Archives Canada Topley și fiul său William de Courcy au condus Studioul din până în , negociând cu succes schimbări majore în metodele și materialele fotografice, găzduind ciclurile de afaceri și apariția snapshooter-ului, dar în cele din urmă închizându-l pentru că nu a existat un succesor de familie Andrew Rodger FOTOGRAFIE TOPOGRAFICĂ Dependența de o istorie îndelungată a convențiilor picturale și peisagistice înseamnă că fotografia topografică a moștenit moduri de a vedea care au exclus tipul de obiectivitate și incluziune pe care mediul era capabil să le ofere - mult ceea ce era fezabil din este absent, dar motivele acestor absențe sunt complexe Procesele au fost greoaie, permanența imaginii problematică, dar, mai presus de toate, cererea a existat cu greu Reprezentarea clădirilor, a peisajului urban și a mediului uman apare, desigur, dar cele mai vechi dovezi sunt adesea vizibile la o singură distanță: dagherotipurile au fost folosite ca sursă pentru ilustrațiile în linie Această aplicare indirectă a fotografiei este cea mai evidentă în N FOTOGRAFIE TOPOGRAFICĂ Excursiile lui P Lerebour Daguerriennes [ ] În Statele Unite, dezvoltarea avansată a tehnologiei dagherotipului a însemnat că reprezentarea topografiei este puțin mai comună Numai în Franța a existat vreo formă de încercare oficială de a înregistra peisajul cultural, dar chiar și Mission Heliographique s-a dovedit a fi un model prematur pentru utilizarea sistematică a fotografiei într-o manieră topografică sau arhitecturală Reprezentarea comorilor culturale izolate și a peisajului pitoresc a exclus multe reprezentări ale spațiilor personale și publice Un sondaj fotografic de pionierat recent al Anversului recunoaște aceste absențe vizuale, dar observă, de asemenea, că mirosurile, sunetele și contextul istoric urban sunt necesare pentru a permite o interpretare adecvată În afară de munca câtorva fotografi precum Charles Marville din Paris și Thomas Annan din Glasgow, care au fost însărcinați să înregistreze reamenajarea sau curățarea mahalalelor, există doar dovezi vizuale slabe sau indirecte pentru realitatea culturii victoriane: ochiul obiectiv al camerei a fost pur și simplu nu sunt îndreptate în direcțiile pe care vrem să le explorăm acum Dagherotipul a devenit rapid omniprezent – se cunosc multe despre lucrări în Egipt, Palestina, Iordania, India și Africa de Nord și America de Sud, dar este semnificativ faptul că în Canada cele mai vechi vederi topografice cunoscute sunt înregistrate până la mijlocul anilor Spre deosebire de aplicația sofisticată din Statele Unite, dagherotipurile topografice din multe alte țări nu au fost niciodată luate sau nu supraviețuiesc Această absență este direct legată de piețele absente – în special în turism Sunt necesare condiții viabile de marketing și distribuție pentru producția fotografică, dar chiar și atunci când au existat atât tehnologia, cât și stimulentul, moda predominantă a dictat forme specifice de acoperire „politete”, evitând sectoare întregi ale societății în cauză: toate „înregistrările” și „viziunile” topografice sunt în mod clar limitate atât de forțele sociale, cât și de cele ale pieței Abia recent, unele dintre cele mai vechi colecții topografice au apărut la licitație (Gilbert de Prangey), iar amploarea cunoștințelor și a supraviețuirii imaginii este încă fragmentată O mare parte din ceea ce știm s-a dezvoltat abia începând cu anii și depinde de factori întâmplători – în piață, în mediul academic și în criteriile variabile aplicate digitalizării Arheologia fotografiei și genealogia generatoarelor de imagini rămân o disciplină nedezvoltată, dar o schiță globală emergentă a colecțiilor topografice înseamnă că o persoană cheie precum Russell Sedgefield (născut în Devizes, Wiltshire) este cel mai bine cunoscută prin surse familiale din Noua Zeelandă și Australia, Gustave le Gray Viața egipteană de mai târziu poate fi acum legată de faima sa anterioară în Franța, iar arhivele supraviețuitoare ale companiilor topografice cheie scoțiane (James Valentine, George Washington Wilson) sunt disponibile online (în Scoția) Poate însemna, de asemenea, că se cunosc mai multe despre nord-american munca unui fotograf mobil precum William England decât oricare dintre restul lucrărilor sale engleze sau internaționale pe care le-a executat în mare parte pentru London Stereoscopic Company, a cărei atribuții nu era deloc limitată la Londra sau chiar Anglia Sistemele sofisticate de marketing și distribuție și dispersarea sau amalgamarea colecțiilor înseamnă că interpretarea preocupărilor aparent naționale poate necesita context internațional Vizualizările „locale” pot fi într-adevăr generate de fotografi locali, dar multe imagini similare au fost produse de marile companii comerciale, astfel încât o înțelegere a istoriei afacerilor începe să devină necesară În special, piața uriașă a vizualizărilor stereoscopice confirmă necesitatea unei imagini de ansamblu la nivel global Negretti și Zambra au căutat în mod conștient priveliștile create de Francis Frith în Egipt, pe care știau că le pot vinde în locații cheie unde exista cerere internă pentru vederi turistice, cum ar fi Crystal Palace din Sydenham Ulterior, Underwood și Underwood au funcționat la nivel internațional și au concurat cu companiile europene pentru piața profitabilă a stereo Cu toate acestea, producția masivă educațională și turistică a unor astfel de companii era încă constrânsă de convențiile peisajului și modului Aspectul fotografilor individuali, precum Felice Beato, s-ar putea extinde dincolo de bazinul mediteranean până în Japonia – într-adevăr, naționalitatea sa complexă și călătoriile extinse ilustrează amploarea pe care o poate cuprinde un singur fotograf În sens cultural, totuși, barierele încă existau: pentru o mare parte a secolului, vederile topografice au evitat în mod semnificativ realitățile sociale, permițând imaginilor să fie integrate cultural în termeni istorici În Franța, Marea Britanie și Statele Unite, combinația dintre industrie, comerț, imperiu și anticarism a reușit să producă o eră fotografică globală John Thomson este faimos pentru munca în Orientul Îndepărtat, dar operațiunile sale extinse în țara sa natală (în afară de faimoasa sa publicație despre viața de stradă din Londra) sunt puțin cunoscute: ca fotograf ales pentru ramura engleză a dinastiei Rothschild, el poate fi fost mai bun remunerat pentru comisiile sale opulente de arhitectură engleză decât pentru opiniile sale despre Japonia Cu sediul în Alsacia, Adolph Braun a dominat priveliștile turistice europene și a creat un monopol pentru turiștii intenționați să achiziționeze sau să-și însuşească imaginile galeriei asociate cu Marele Tur Braun și Frith reprezintă noua aplicație industrială a fotografiei care, înainte de apariția colodionului umed, a fost inițiată de Blanquart-Evrard la Lille: prima producție în masă de vederi topografice are loc în formă limitată la începutul anilor , dar a fost reușită în decurs de un deceniu de masivul operațiuni de tipărire de Francis Frith în Reigate, Surrey și de Adolph Braun în Dornach În anii , începuturile uriașelor imperii naționale sunt evidente, cum ar fi A & G Taylor din Londra, care au combinat lanțuri de portrete FOTOGRAFIE TURISTICĂ studiouri cu lucrări topografice folosind tehnicile complete de imprimare industrială O astfel de producție în masă (adesea amestecată cu portrete) înseamnă că studiul unor astfel de preocupări fotografice a fost îmbinat cu cunoștințele companiilor de tipar sau litografiere, dacă vrem să înțelegem prima generație de procese mecanice conduse de publicul tot mai mare pentru imagini topografice pentru turistul în plină dezvoltare piaţă Așa că toate imaginile din anii trebuie evaluate într-o asemenea lumină: Fratelli Alinari din Florența a dominat piața turistică italiană, William Lawrence din Dublin a dominat Irlanda, Notman devine un producător major în America de Nord cu sediul la Montreal, iar Matthew Brady semnalează apariția a combinei fotografice din Statele Unite Trebuie făcută o distincție atentă între aceste „super-companii” care, împreună cu altele, trebuie privite ca o categorie distinctă, destul de separată de fotografi individuali sau firme mici, cum ar fi FM Sutcliffe din Whitby, care și-au asumat, de asemenea, comisii mai banale, cum ar fi înregistrarea sucursalei Whitby a companiei Lanțul de magazine Woolworths Același fotograf ar putea îmbrățișa în egală măsură atât aspectele pitorești și romantice, cât și cele mai practice sau comerciale ale aceleiași regiuni Abia mai târziu în secol, odată cu disponibilitatea echipamentelor și procesării mai ieftine, apare cererea pentru delimitări nostalgice ale culturilor naționale pierdute, dominate acum de industrie Cu toate acestea, mediile industriale și urbane care au contribuit la crearea și popularizarea fotografiei sunt adesea elementele cele mai puțin evidente în vederile topografice Ian Leith Vezi și: Lemercier, Lerebours & Bareswill; Mission Héliographique; Marville, Charles; Annan, Toma; de Prangey, Joseph-Philibert Girault;; Le Gray, Gustave; Valentine, James and Sons; Wilson, George Washington; Anglia, William; London Stereoscopic Company; Negretti & Zambra; Frith, Francis; Underwood, Bert, Elias & Elmer; Beato, Felice; Thomson, John; Braun, Adolphe; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Frith, Francis; Braun, Adolphe; Taylor, A & G ; Alinari, Fratelli; Notman, William & Sons; Brady, Mathew B ; și Sutcliffe, Frank Meadow Lectură suplimentară Aubenas, S , Gustave Le Gray , Los Angeles: Muzeul J Paul Getty, Baldwin, G , Greenough, S , All the Mighty World: The Photographs of Roger Fenton, - , New Haven: Yale University Press, Bartram, M , The Pre-Raphaelite Camera: Aspects of Victorian Photography, Londra: Weidenfeld & Nicholson, Daniel, M , Fotografiile lui Eduard Baldus, New York: Metropolitan Museum of Art, Galassi, P , Înainte de fotografie: pictura și invenția fotografiei, New York: Muzeul de Artă Modernă, Greenhill, R , Fotografia timpurie în Canada, Toronto: Oxford University Press, Ferrez, G și Naef, WJ Pioneer Photographers of Brazil - , New York: Center for Inter-American Relations, Goethem, H , Van Fotografia și realismul în secolul al XIX-lea Anvers: Cele mai vechi fotografii, Anvers: Ronny Van de Velde, Hales, PB „Vizualizările americane și romantismul modernizării” în Fotografia în America secolului al XIX-lea, editat de MA Sandweiss, Fort Worth: Muzeul Amon Carter, Leith, I „'Amateurs, Antiquaries and Tradesmen: A Context for Photographic History in London,” în London Topographical Record v XXVIII, editat de AL Saunders, Londra: London Topographical Society, Leith, I , Delamotte's Crystal Palace: A Victorianpleasure dome revelated, Swindon: English Heritage, Lyons, CL, Papadopoulos, JK, Steward, LS și Szegedy-Maszak, A Antiquity & Photography: Early Views of Ancient Mediterranean Sites, Londra: Thames & Hudson, Nickel, DB, Francis Frith în Egipt și Palestina: un fotograf victorian în străinătate, Princeton, NJ: Princeton University Press, O'Brien, M și Bergstein, M Image and Enterprise: The photographs of Adolphe Braun, Providence: Thames & Hudson, Perez, NN, Focus East: Early Photography in the Near East - , Ierusalim: The Domino Press, Pelizzari, M A , Urmele Indiei: Fotografia, arhitectura și politica reprezentării, - , New Haven: Centrul canadian pentru arhitectură, Seiberling, G și Bloore, C , Amateurs, Photography and the Mid-Victorian Imagination, Chicago: University of Chicago Press, Simpson, D și Lyon, P , Commonwealth in Focus: Years of Photographic History, Melbourne: International Cultural Corporation of Australia, Taylor, J , A Dream of England: Landscape, Photography and the Tourist Imagination, Manchester: Manchester University Press, Trachtenberg, A , Citirea fotografiilor americane: Imagini ca istorie Mathew Brady către Walker Evans, New York: Hill și Wang, Zannier, I , Le Grand Tour în fotografiile secolului al XIX-lea, Veneția: Edițiile Canal & Stamperia, Zeri, F , Alinari: Fotografii Florenței - , Milano: Fratelli Alinari, FOTOGRAFIE TURISTICĂ Rapoartele de călătorie și de călătorie au fost asociate unele cu altele încă din cele mai vechi timpuri Odiseea greacă nu este altceva decât un raport de călătorie; la fel pentru Călătoriile lui Gulliver și multe alte povești mai mult sau mai puțin fanteziste, iar fotografia din secolul al XIX-lea a fost capabilă să ofere informații mai sigure despre locuri îndepărtate Călătoriile din secolul al XIX-lea au fost marcate de o idee anterioară din secolul al XVIII-lea, potrivit căreia călătoria era un „tur mare” în care orice domn bine născut, tânăr și bogat ar trebui să-l facă, văzând locuri istorice, precum Italia, pentru a vedea situri antice, arhitectură și artă Călătorii și iluminare FOTOGRAFIE TURISTICĂ erau de obicei strâns legate Odată cu apariția fotografiei, turiștii, cu ajutorul Camerei Lucida sau de la alte dispozitive optice, au fotografiat în mod obișnuit monumente și orice de interes, inclusiv William Henry Fox Talbot, așa cum a făcut-o în timpul călătoriilor sale din anii Până la mijlocul secolului al XIX-lea, acest tip de călătorie era bine stabilit, totuși, dificultățile legate de utilizarea camerelor i-au împiedicat pe majoritatea călătorilor și a fotografilor începători să fie nevoiți să achiziționeze imagini de la fotografi profesioniști independenți de călătorie În același timp, marii fotografi comerciali au început să vadă o piață importantă în fotografierea locurilor îndepărtate sau exotice Nu este surprinzător că locațiile care apar în fotografia de călătorie timpurie erau similare sau aceleași locuri considerate demne pentru călătorii „mare tur”, precum Italia și Grecia pentru călătorii clasici și Țara Sfântă și Orientul Mijlociu pentru călătorii biblici și exotici În secolul al XIX-lea, noile mijloace de transport au permis deplasarea pe distanțe mari cu viteză și confort mai mare Fotografia, încă de la mijlocul secolului al XIX-lea a fost un important partener de călătorie Întâmplător, trenul și aparatul foto au fost inventate aproape în același timp, iar progresul tehnologic în fotografie a fost paralel cu creșterea liniilor de cale ferată în majoritatea țărilor dezvoltate, sugerând poate o relație simbiotică Ambele au răspuns însă nevoilor societății industriale și aspirațiilor clasei de mijloc La sfârșitul secolului al XIX-lea, camerele foto mai ușoare și plăcile uscate, au făcut fotografia de călătorie mai disponibilă pentru călătorul înstărit și pentru clasele de mijloc Începând cu anii , călătoriile aveau să fie unul dintre cele mai importante genuri pentru fotografie Fotografiile de călătorie de la mijlocul secolului al XIX-lea au fost produse în principal de profesioniști precum Francis Firth, Antonio Beato, Felix Bonfils și frații Zangaki din Orientul Mijlociu; frații Bisson pentru munții alpini; frații Alinari din Italia; Charles Clifford sau J Laurent în Spania, John Bourke în India, Felice Beato în China și Japonia, Carleton Watkins și Eadweard Muibridge în vestul Americii de Nord sau Cunha Moraes în Africa de Vest portugheză Acești fotografi profesioniști au călătorit în expediții fotografice folosind orice mijloace de transport au putut pentru a face fotografii Apoi, și-au produs imaginile și le-au vândut atât în format mic, cât și în format mare, precum și în stereograme În general, imaginile realizate în aceste călătorii erau pentru cei care nu puteau călători, servind adesea drept substitut pentru călătorii Adesea, călătorii își purtau suvenirurile fotografice cu ei când se întorceau acasă Acestea erau de obicei portrete de studio care fuseseră făcute în străinătate și serveau drept dovadă a călătoriei De asemenea, aceste imagini erau reprezentative pentru clasele înstărite și legau proprietarii de înalta societate reprezentată de fotograful la modă Această idee de a avea asemănarea cuiva luată la a principalele destinații de călătorie au apărut devreme în Istoria Fotografiei Dagherotipiştii au fost activi la Cascada Niagara încă de la sfârșitul anilor , unde au vizat turiștii care au călătorit către această destinație importantă în America Mulți oameni din secolul al XIX-lea și-au făcut poza pentru prima dată în alte destinații turistice sau de vacanță, precum plajă sau alte locuri turistice Chiar dacă au existat mari dificultăți în călătoriile și fotografiarea cu aparate foto de la mijlocul secolului al XIX-lea și prelucrate, au existat destul de mulți amatori printre fotografi călători precum George Moir ( - ), membru fondator al Edinburgh Callotype Club, profesor de facultate iar din urmă șerif din Ross-shire și fotograf din Gent; Sir James Dunlop ( - ), a fotografiat Malta și Italia în timpul unui „Mare turneu” la sfârșitul anilor ; un alt scoțian, Robert McPherson ( - ) a fotografiat Roma și împrejurimile ei, la fel ca Giacomo Caneva ( ?- ) din Padova Începând cu anii , fiecare țară europeană importantă a avut o galerie de fotografi amatori de călătorie, inclusiv germanii, chiar dacă păreau să fie mai puțin activi decât alții Mai târziu, fotografi locali au înțeles potențialul pieței turistice de a vinde călătorilor priveliști și imagini ale oamenilor locali sau indigeni Chiar dacă aceasta a fost o practică la nivel mondial, Samuel Bourne a luat o bună parte din aceste tipuri de imagini, în special în India, cel mai izbitor exemplu de fotografie turistică a venit însă de la fotograful Christiano Júnior, care a produs și vândut fotografii de studio cu sclavi ca suvenir cei care vizitează Brazilia Chiar și fotografi ambulanți au înțeles noul potențial al pieței, plasându-se în apropierea principalelor atracții turistice pentru a face vizitatorilor fotografii „instantanee” Odată cu progresele tehnice de la sfârșitul secolului al XIX-lea în fotografie, a existat un loc mai mare pentru una dintre cele mai populare motivații foto, călătoriile Au fost create camere mai noi, cu dimensiuni mai mici și mai ușor de operat, la fel ca și plăci uscate, care nu trebuiau sensibilizate înainte de expunere, făcând călătoria cu o cameră nedureroasă Călătoria în sine a devenit, de asemenea, mult mai ușoară, deoarece trenurile au putut parcurge distanțe mai mari în perioade mai mici de timp și, din această cauză, industria călătoriilor se dezvolta, oferind nu numai claselor superioare, ci și clasei de mijloc, care a început să ia parte în turism La sfârșitul secolului al XIX-lea, industria fotografică a văzut apariția unor camere mai mici și mai ușoare, ceea ce a făcut posibilă expunerea manuală Această inovație a creat un nou potențial de piață pentru fotografia turistică Această practică era compatibilă nu numai cu aparatele Kodak mai simple și mai ieftine, ci și cu camerele de mână mai scumpe precum Ernemman; Voigtlander; Contessa și Goerz În plus, unii inventatori au dezvoltat chiar și un tip special de cameră pentru turism FOTOGRAFIE TURISTICĂ Beato, Antonio Grup la Abydos Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Keturi precum camere tropicale care au fost făcute pentru a face față climatelor calde și umede, iar camerele speciale pentru biciclete au fost inventate pentru a permite oamenilor să poarte o cameră foarte ușoară în timp ce merg cu bicicleta Pentru a dezvolta în continuare interesul oamenilor, au fost înființate societăți fotografice, permițând oamenilor să urmeze atât fotografie, cât și călătorii, sau chiar uneori, fotografie și ciclism Trenul și bicicleta au fost cei doi principali însoțitori de călătorie pentru fotografi anilor , înlocuind căruciorul cu catâr folosit de fotografi ai deceniilor de dagherotip și plăci umede Pe lângă călătoria în locuri noi, un grup din ce în ce mai mare de societate se bucura de anumite părți ale verii în stațiunile de pe litoral Chiar dacă aceste stațiuni erau în mare parte segregate de clasă, fotografia a jucat un rol egal vara pentru toate clasele, începând de la micul comerț de fotografi ambulanți până la studiourile de înaltă clasă din orașele mari care migrează cu clienții săi înstăriți Acest turism de vară de obicei local a însemnat că o bună cantitate de fotografie turistică de la sfârșitul secolului al XIX-lea a fost realizată în țara fotografului Unele locuri cu o aură specială ar evoca istoria și semnificația acelei țări Unele figuri, cum ar fi Shakespeare din Marea Britanie, și altele care au fost considerate deosebit de importante, ar avea viețile lor așa cum au fost imaginate de fotografi explorate și fotografiate, nu numai de un număr mare de fotografi amatori și profesioniști, ci și imagini cu casele lor ar apărea în fotografie cărți ilustrate și ghiduri turistice Fiecare țară și-a creat propriile ste-reotipuri fotografice, unul, de exemplu, a fost că Anglia era magică și mică, iar alta a fost una în care Spania era exotică și grandioasă Odată cu călătoriile în masă și turismul de masă a apărut distincția între turist și călător, primul fiind incapabil de a înțelege sub suprafața lucrurilor, fiind FOTOGRAFIE TURISTICĂ al doilea capabil să se bucure estetic de plăcerile peisajului Aceasta înseamnă că a existat un set social complet de ceea ce merita să fie fotografiat și ce nu, peisajul, provenit din pictura secolului al XVIII-lea a fost unul construit social Unele dintre aceste convenții sunt încă importante în fotografia turistică de astăzi Această nevoie de turism în cele mai importante părți ale unei țări a venit, de asemenea, din ideea că zona rurală urma să dispară în curând sub roțile uriașe ale societății industriale A fotografia ceea ce era pe cale să dispară, creând o legătură între trecut, prezent și viitor, era o datorie față de fotografi Sir Benjamin Stone chiar a propus ca acest lucru să se facă sistematic, fotografiile rezultate fiind depuse la British Museum; alte asemenea încercări au fost făcute la nivel local sau în alte țări Naționalismul, nevoia de istorie și obsesia secolului al XIX-lea pentru clasificare, toate sunt asociate cu fotografia turistică Fotografia turistică poate fi definită în mod vag ca o experiență de clasă și una care este dictată de convenție Peisajul construit social al fotografiei turistice din secolul al XIX-lea provine din pictura și noțiunile pitorești din secolul al XVIII-lea, care au continuat până în fotografia turistică din secolul al XX-lea Fotografia a devenit o parte importantă a călătoriilor și, pentru unii, singura modalitate de a vedea locurile îndepărtate Poate însă, succesul fotografiei turistice a venit în schimb din nevoia de a crea amintiri ale momentelor speciale și dovada statutului pe care a dat-o Nuno de Avelar Pinheiro Vezi și: Marea Britanie; Spania; Júnior, Christiano; și Fotografie instantanee Lectură suplimentară Adler, Judith, „Originile vizitarii obiectivelor turistice” Annals of Tourism Research, : - Andrews; Malcolm, Căutarea pitorescului, Scolar Press, Londra, Bailey, Peter, „O masă amestecată de plăceri perfect legitime”: clasa de mijloc victoriană și problema petrecerii timpului liber, Victorian Studies, : - Bate, David, „Turistul occidental: fotografie și viziune colonizatoare” Afterimage (vara ): - Bourdieu, Pierre , Un Art Moyen, Minuit, Paris Briggs, Asa, , A Victorian Portrait, Harper and Row, New York Cadenas, Carlos Teixidor, La Fotografía em Canarias y Madeira, La época del Daguerroptipo, el Colodión y la Albúmina, - , Madrid Coe, Brian și Gates, Paul, , The Snapshot Photograph: The Rise of Popular Photography - , Ash and Grant, Londra Crary, Jonathan, , Techniques of the Observer, On Vision and Modernity in the Nineteenth Century, MIT Press, Cambridge Massachussets Fabri, Annateresa, Fotografia, usos e funções no siècle XIX, Edusup, São Paulo Sousa, Vicente de; Iacob, Neto , Portugalia nr ° Quartel do Sec XX documentado pelo Bilhete Postal Ilustrado, Câmara Municipal de Bragança, Porto, Taylor, John, , A Dream of England: Landscape, Photography and the Tourist's Imagination, Manchester University Press, Manchester și New York TURNACHON, ADRIEN ( - ) fotograf francez Alban-Adrien Tournachon s-a născut la Paris în , din familia Victor Tournachon și Thérèse Maillet Era fratele mai mic al lui Gaspard-Félix Tournachon, mai cunoscut sub numele de Nadar, nume pe care l-a adoptat în ca nume de plume În anii , Nadar era renumit pentru caricaturile și scrierile sale incendiare pentru jurnalele pariziene de stânga Nadar l-a lăsat pe Adrien să lucreze la studioul lui, unde a învățat caricatura Curând a decis că Adrien ar trebui să învețe fotografia și a deschis un studio pe care îl va deține parțial, iar Adrien va conduce ca operator principal Pentru antrenament, Nadar l-a plasat pe Adrien cu Gustave Le Grey, un fotograf cunoscut pentru peisajele și abilitățile sale tehnice Prietenul lui Nadar, Louis Le Prévost, a finanțat studioul, care a fost deschis la începutul anului la boulevard des Capucines, o zonă la modă plină de studiouri de fotografie Adrien a pretins curând credit exclusiv pentru studio, pe care a decis să-l conducă singur La fel ca Nadar, Adrien a fotografiat artiști, deși nu a atins niciodată nivelul de succes al fratelui său El este cel mai bine cunoscut pentru studiile fizionomice făcute pentru Dr Guillaume-Benjamin-Armand Duchenne (cunoscut și ca Duchenne de Boulogne), un fiziolog și psihiatru francez creditat drept fondatorul electroterapiei, între și Fotografiile au reprezentat secolul al XIX-lea obsesia bolilor mintale, subiect de mare studiu științific și artistic Adrien a fotografiat pacienți la spitalul parizian, Salpêtrière, unde lucra Duchenne, iar Géricault și-a creat studiile despre problemele psihologice Prezentat în cartea lui Duchenne din , Mécanisme de la physionomie humaine, ou analizează elector-physiologique de l'expression des passions applicable à la pratique des arts plastiques (Mecanismul fizionomiei umane sau analiza electrofiziologică a expresiei pasiunilor aplicabile la Practica artelor figurale), fotografiile ilustrează diverse stări emoționale pe care Duchenne le-a atins prin șocuri electrice care au stimulat mușchii Adrien a fotografiat în principal un pacient de sex masculin în vârstă, care a exprimat reacții inclusiv teroare, frică, uimire și nemulțumire Fotografiile reflectau influența pozitivismului, o filozofie bazată pe principiile iluministe ale analizei și clasificării științifice care căuta adevărul prin observație și studiu Din punct de vedere vizual TURNACHON, ADRIEN Tournachon, Adrien Auto portret Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cadou Fundației Horace W Goldsmith, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă interesante, lucrările prezintă clarobscur și o utilizare barocă a spațiului Atribuirea este în general acordată exclusiv lui Adrien, care a semnat lucrările „Nadar jeune”, deoarece istoricii nu pot găsi dovezi că Nadar a lucrat la aceste imagini Două lucrări semnate „Nadar jeune” au fost găsite în propria colecție a lui Duchenne, iar în textul său, Duchenne a scris „Domnul Adrien Tournachon, a cărui pricepere ca fotograf este cunoscută în întreaga lume, și-a adus cu bunăvoință talentul prin filmarea câtorva dintre fotografiile din acest film partea științifică ” Cu toate acestea, în ciuda acestei comisii, studioul lui Adrien nu a avut succes Până la jumătatea lui septembrie , Nadar s-a întors la studio și frații au lucrat împreună Până atunci, Nadar era instruit în fotografie și avea acces la rechizite, produse chimice și echipamente de studio, pe lângă clienți celebri și bogați În perioada - , frații au colaborat la portrete ale Ernesta Grisi (soția lui Théophile Gautier), Alfred de Vigny, Edmond și Jules de Goncourt și Gérard de Nerval Deși subiectele au fost fotografiate în studioul lui Adrien, fotografiile au o dimensiune psihologică mai mult asociată cu Nadar Cele mai cunoscute imagini pe care le-au făcut frații au fost serialul cu personajul Pierrot, interpretat de prietenul lui Nadar, mimul Charles Deburau fils Nu este clar cu ce a contribuit fiecare frate la fotografii Într-o imagine, Pierrot este prezentat ținând bucăți de hârtie pe care scria „ad Tournachon” și „nadar j”, ambele cu referire la Adrien, la fel ca ștampila „TOURNACHON Boule des Capucines”, prima semnătură a lui Adrien și studioul în care lucrau el și Nadar Fotografiile reflectă, de asemenea, studiile fizionomice ale lui Adrien, tehnica de imprimare și plăcile sale mai mari, de x G inch Cu toate acestea, calitatea lor expresivă, teatrală, leagă lucrările TURNACHON, ADRIEN lui Nadar, care era mai familiarizat cu opera lui Charles Deburau și a tatălui său, Baptiste Nadar și-a folosit influența pentru ca seria, prezentată sub numele de „Nadar jeune”, să fie expusă la Expoziția Universelle din , unde a câștigat o medalie de primă clasă Într-o recenzie publicată în în Photographic Sketches (Esquisses photographiques), Ernest Lacan a lăudat lucrările pentru calitatea emoțională a corpului și a feței mimului La fel ca majoritatea criticilor și istoricilor, el a văzut lucrările ca pe o colaborare și le-a atribuit „domnilor Tournachon and Co ” Cu toate acestea, această colaborare nu avea să dureze Nadar a părăsit studioul până la jumătatea lui ianuarie , iar în octombrie, Adrien, cu doi noi susținători, a deschis un studio, Tournachone Nadar et Companie, la Boulevard des Italiens Deoarece Adrien lucra ca Nadar jeune, deseori minimizând jeune la „jne” scris cu caractere mici și în scenariul celebru al lui Nadar, Nadar a fost forțat să expună sub numele Nadar aîné În ciuda cererilor repetate ale lui Nadar și a stimulentelor financiare, Adrien a refuzat să nu mai folosească Nadar jeune până când Nadar l-a dat în judecată pentru a revendica numele exclusiv pentru el și familia sa Nadar a pretins, de asemenea, că este autorul fotografiilor lor și a încercat să recupereze banii investiți în studioul lor Până în ianuarie , Nadar a deschis un studio și a semnat lucrările Nadar et Cie/Nadar Société de Photographie Artistique R St Lazare” și „Nadar/ , rue St Lazare, pas de succursale” (Nadar/ rue St Lazre) , fără ramuri) cu referire la Adrien Deși Adrien a câștigat primul proces în , el a pierdut recursul din decembrie , instanța declarându-l pe Félix „singurul, adevăratul Nadar” Noul studio al lui Adrien a avut inițial succes și, în , a devenit membru al Société française de photographie Cu toate acestea, până în studioul său a fost falimentat El a încercat să facă apel la hotărârea instanței, dar a fost respinsă în iunie Mai târziu în acel an, frații înstrăinați s-au reunit din cauza bolii mamei lor Ea a murit în februarie și, ca o ultimă dorință, i-a cerut lui Nadar să-l ajute pe Adrien în cariera sa zbuciumată Nadar și-a achitat o parte din datorii și a cumpărat echipamentul fotografic al lui Adrien, deși plătise cea mai mare parte a acestuia cu șase ani mai devreme Între și , Adrien a condus un nou studio cu JP Johannes la , avenue des Champs-Elysées, unde a creat portrete de animale, precum capre și cai angora În aprilie , Adrien a deschis o firmă dedicată emailurilor fotografice, care a eșuat și a fost închisă până în El a continuat să producă lucrări și a expus cu Société des Artistes Françaises la Salonul din În , Adrien a intrat în casa de bătrâni de la Sainte- Perrine, apoi pensiunea Galignani la Neuilly, unde a fost tratat pentru boli psihice Și-a petrecut ultimul deceniu în instituții mintale înainte de a muri pe ianuarie De la sfârșitul anilor , istoricii au reevaluat Moștenirea fotografică a lui Adrien Compararea fotografiilor realizate de cei doi frați dezvăluie atât diferențele lor, cât și amploarea colaborării lor Deși rolul lui Nadar a fost recunoscut în lucrările semnate exclusiv de Adrien, este, de asemenea, clar că Adrien a contribuit semnificativ la lucrările realizate de cei doi Jennifer Farrell Biografie Alban-Adrien Tournachon s-a născut în din Victor Tour-nachon și Thérèse Maillet la Paris Fratele mai mic al lui Gaspard-Félix Tournachon, cunoscut sub numele de Nadar Adrien a studiat fotografia cu Gustave Le Grey Între și , Adrien a creat studii fizionomice pentru dr Guillaume-Benjamin-Armand Duchenne, cunoscut drept fondatorul electroterapiei La începutul anului , Adrien a deschis un studio la Boulevard des Capucines, finanțat parțial de fratele său, Nadar Au lucrat împreună timp de patru luni între până în decembrie și au realizat portrete ale artiștilor, prietenilor și clienților Fotografiile lor celebre erau ale mimului Charles Deburau în rolul lui Pierrot, care au fost expuse la Exposition universelle în Frații s-au despărțit în mod aspru și Nadar a părăsit studioul în ianuarie În , frații au mers în instanță pentru utilizarea numelui de către Adrien „Nadar jeune” și probleme financiare Adrien a câștigat procesul inițial, Nadar a câștigat în cele din urmă drepturile exclusive asupra numelui Adrien a primit aprecieri pentru portretele sale de animale, dar studiourile sale ulterioare au eșuat În , Adrien a intrat într-o casă de bătrâni pentru o boală mintală A murit la ianuarie Vezi și: Société française de photographie; și Nadar (Gaspard-Félix Tournachon) Lectură suplimentară Hambourg, Maria Morris (ed ), Nadar, New York: T he Metropolitan Museum of Art, (catalogul expoziției) Jammes, André, „Duchenne de Boulogne, La Grimace Provoquée et Nadar” Gazette des Beaux-Arts , ( ): McCauley, Elizabeth Anne, Industrial Madness, Commercial Photography in Paris, , New Haven, CT: Yale University Press, TOWLER, JOHN ( - ) Născut în Yorkshire, Anglia, pe iunie , Towler a fost educat în Yorkshire, Germania și Cambridge A emigrat în Statele Unite în Raza de soare de argint: o carte de text practică și teoretică despre desenul soarelui și imprimarea fotografică: înțelegerea tuturor proceselor umede și uscate cunoscute în prezent, cu colodion, albumen, gelatină, ceară, rășină și argint; a apărut pentru prima dată în , de la editura lui Joseph H Ladd din New York A devenit unul dintre TOWNSHEND, CHAUNCY HARE „Cele mai vândute” ale fotografiilor timpurii, cu vânzări de peste nouă mii de exemplare pe o perioadă de cincisprezece ani numai în America În Marea Britanie s-au vândut alte câteva mii de exemplare și, totuși, mai multe în trei ediții în limba spaniolă Natura cuprinzătoare a cărții și accesibilitatea textului lui Towler au fost cele care au atras vânzări atât de semnificative În nouă ediții, noi descoperiri și invenții au fost anexate pe măsură ce au fost introduse, iar până la ediția din , cele de pagini ale primei ediții au crescut la A continuat să scrie alte câteva cărți și manuale importante despre fotografie, dar niciuna nu a surprins imaginația sau a realizat vânzările de care se bucură The Silver Sunbeam Towler a editat Humphreys Journal of Photography din până în Alte publicații au inclus eseuri despre procesele plăcilor uscate ( ), fotografie pe porțelan ( ) și producția de tipărituri de înaltă calitate ( , ) și câteva traduceri ale lucrărilor din originalul german Din până în a servit ca consul al SUA în Trinidad John Hannavy TOWNSHEND, CHAUNCY HARE ( - ) Colecționar de artă, scriitor și poet britanic Townshend s-a născut pe aprilie la Busbridge Hall, Godalming, Anglia, singurul fiu al unui domn de pământ, Henry Hare Townsend și al soției sale, Charlotte (Chauncy Hare Townshend a adăugat litera „h” la numele familiei în , când a succedat la moșiile familiei ) De la o vârstă fragedă Townshend a fost încurajat să se intereseze de artă A fost educat la Eton College și Trinity Hall, Cambridge, unde a câștigat medalia de cancelar pentru poemul său Ierusalim În s-a căsătorit cu Eliza Frances Norcott Townshend a primit ordine sfinte, dar s-a simțit incapabil să urmeze această vocație din cauza unei plângeri nervoase - o combinație de melancolie și ipohondrie la care a cedat în anii sau - care avea să-l chinuie pentru tot restul vieții Cu toate acestea, pasiunea pentru călătorii și colecționare, contactele sale cu prieteni distinși și bogăția sa personală enormă i-au permis să ducă o viață activă și fascinantă Experiența călătoriilor lui Town-shend în Marea Britanie a contribuit la prima sa lucrare în proză publicată, A Descriptive Tour in Scotland ( ) A fost un pictor amator și desenator desăvârșit, muzician și compozitor și un adept înflăcărat al mes-merismului, aspecte ale căruia sunt acum cunoscute sub numele de hipnotism A publicat Facts in Mesmerism ( ) și Mesmer-ism Proved True ( ) și, de asemenea, a practicat tehnica pe alții S-a mutat în cele mai înalte cercuri sociale și literare din Londra, găzduind seri muzicale la casa lui din strada Norfolk , (acum strada Dunraven) privind spre Hyde Park Printre numeroșii invitați s-au numărat poetul laureat Robert Southey și romancierul Wilkie Collins, a căror descriere a „Mr Fairlie” din The Woman in White este modelat după Townshend Se spune că Charles Dickens l-a inspirat pe Townshend pentru personajul „Varului Feenix” din Dombey and Son și a devenit un prieten apropiat, dedicându-i Mari așteptări A acționat ca executor literar după moartea lui Townshend și și-a editat postum Religious Opinions ( ) După ce s-a despărțit legal de soția sa în , Townshend și-a petrecut iernile în Elveția la vila sa de lângă Lausanne, pe lacul Geneva Interesele ample ale lui Townshend în anii și i-au informat gustul în colecția sa mare și eclectică de tablouri, inclusiv picturi în ulei, acuarele, printuri și fotografii Multe dintre achizițiile sale împodobeau pereții caselor sale sau ar fi fost păstrate în portofolii și prese pentru vizionare El rămâne unul dintre puținii colecționari privați britanici identificabili de fotografii timpurii, la orice scară semnificativă, în afară de Albert, Prințul Consort După moartea sa la Londra, pe februarie , The Times l-a descris pe Townshend drept „un colecționar de o judecată rară și un gust rafinat” O moștenire de porțelan, sticlă, ceasuri, specimene geologice, curiozități și cea mai mare parte a bibliotecii sale a fost făcută la Muzeul din Wisbech, Cambridgeshire, lângă moșiile sale de țară Legătura către Muzeul South Kensington (redenumit mai târziu Muzeul Victoria și Albert) a fost instigată la sugestia unuia dintre curatori, GF Duncombe, care i-a pus ideea lui Townshend în timp ce îl însoțea într-un tur al muzeului Acest moștenire conținea unele dintre cele mai frumoase comori din colecția sa remarcabilă, inclusiv fotografii, picturi, imprimeuri, desene, cărți, pietre prețioase, monede, camee și intalios Acest moștenire a asigurat supraviețuirea rară a unui grup cheie de fotografii de artă dintr-o colecție privată din secolul al XIX-lea Un inventar al colecției sale făcut la casa sa din Londra la scurt timp după moartea sa (Arhiva V&A) dezvăluie modul în care Townshend și-a grupat și adăpostit colecția Oferă, de asemenea, o perspectivă valoroasă asupra gustului său pentru fotografie, care a cuprins multe dintre cele mai importante nume franceze și britanice din anii El a vizitat Exposition Universelle, Paris, și poate că a observat acolo lucrări ale lui Gustave Le Gray și André Giroux, dar ar fi putut cumpăra fotografii frumoase ca acestea de la dealeri londonezi precum Murray și Heath Fotografiile lui Townshend se împart în trei grupe: cele pe care le-a păstrat cu grijă, adăpostite în prese, conținând, de asemenea, acuarele și colecția sa de tipărituri, gravuri și gravuri vechi, (inclusiv Rembrandt) vederi topografice și arhitecturale, desene, plăci zoologice și frunze de plante uscate; cărți ilustrate prin fotografii care au fost puse pe raft împreună cu celelalte cărți ale bibliotecii sale; și fotografii stereoscopice și dagherotipuri păstrate în cutii în „Camera din față” sau studiu Stereografiile și TOWNSHEND, CHAUNCY HARE dagherotipurile rămân nedepistate, la fel ca și o fotografie a unei cascade realizată de un fotograf nenumit, care este enumerată ca fiind înrămată și atârnată printre picturi Dintre exploatațiile de fotografii ale lui Townshend încă existente în Muzeul Victoria și Albert, cel mai mare grup este de douăzeci de Le Gray, cuprinzând în principal imaginile sale din pădurea Fontainebleau și peisajele marine celebrate, considerate astăzi a fi printre cele mai bune selecții ale printurilor sale supraviețuitoare din lume Printre alte fotografii importante se numără o serie de Camille Silvy, inclusiv capodopera sa Scena fluvială, Franța, ( ), peisajul lui André Gir-oux The Ponds at Obtevoz (Rhône) (c ) și studiile de arhitectură de Édouard Baldus și Bisson Frères Printre cărțile ilustrate fotografic ale lui Townshend se numără The Sunbeam, ( ) — editată de Philip H Delamotte, inclusiv fotografii ale lui și ale altora precum Joseph Cundall, Francis Bedford, George Washington Wilson și John Dillwyn Llewelyn—William and Mary Howitt's Ruined Abbeys and Castles al Marii Britanii ( ) și reproduceri fotografice ale compilației de desene a lui JMW Turner, Liber Studiorum, fotografiată de Cundall, Downes & Co ( ) La fel ca mulți dintre contemporanii săi victoriani, Townshend a fost, de asemenea, fascinat de figuri populare și excentrice Colecția conține portrete ale unor astfel de oameni, domnul Rarey, celebrul antrenor de cai american cu armăsarul „Cruiser” de Caldesi și Montecchi ( ) și campionii boxerilor, John C Heenan, „The Benicia Boy”, și Tom Sayers, de George Newbold ( ) Interesul lui Townshend s-a extins și la fotografiile de actualitate la acea vreme, prezentate în imaginile de război din Crimeea ale lui Roger Fenton și câteva scene remarcabile cu case ruinate după „Explozia Clerkenwell” realizate de Henry Hering Pe decembrie , o gaură a fost făcută în zidul închisorii de la Clerkenwell House de către Feniani care încercau să-l elibereze pe unul din grupul lor Fotografiile înregistrează amploarea pagubelor rezultate asupra clădirilor Acestea au fost câteva dintre ultimele obiecte colectate de Townshend înainte de moartea sa Martin Barnes Vezi și: Expositions Universelle, Paris , , etc ; Le Gray, Gustave; Giroux, André; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Silvy, Camille; Baldus, Édouard; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Delamotte, Philip Henry; Cundall, Iosif; Lemere, Bedford; Wilson, George Washington; și Llewelyn, John Dillwyn Lectură suplimentară O diversitate de daruri: Patru binefăcători ai Bibliotecii Naționale de Artă, broșura Bibliotecii Naționale de Artă, Chauncy Hare Townshend - , pliantul expoziției Biblioteca Muzeului Wisbech și Fenland Haworth-Booth, Mark, „Zoarea unei epoci, Chauncy Hare Townshend: Eyewitness”, în The Golden Age of British Photography, - , Victoria and Albert Museum/Aperture, NY, Haworth-Booth, Mark, „Un cunoscător al artei fotografiei în anii : Rev CH Townshend” În Perspective on Photography: Essays in Honor of Beaumont Newhall, editat de Peter Walch și Thomas Barrow, University of New Mexico Press, Reverendul CH Townshend Fișier înregistrat legat de legământ, Arhiva Victoria și Albert FOTOGRAFIE DE CĂLĂTORIE Legătura dintre practica fotografică și activitatea și experiența călătoriei a fost creată înainte ca procesul lui Louis Jacques Mandé Daguerre să fie anunțat publicului parizian în Întâlnirea simbolică a activităților a avut loc la întâlnirea din a doi directori, când eminentul geograf și exploratorul Alexander von Humboldt l-a vizitat pe Daguerre în atelierul său Humboldt s-a întâlnit cu Daguerre în rolul geografului de membru al comitetului desemnat de Academie des Sciences pentru a evalua afirmația lui Daguerre conform căreia el a perfecționat un proces de înregistrare și fixare prin mijloace chimice a imaginilor produse în camera obscura După cum susține Schwartz: „într-o perioadă în care călătoria era îmbrățișată ca un mod de a vedea și cunoaște lumea, fotografiile au oferit un nou mijloc de a dobândi, ordona și disemina informații geografice” (Schwartz, , ) Călătoria a fost mijlocul principal de adunare a cunoștințelor empirice despre lume; relatările călătorilor susținute de ilustrații tipărite bazate pe schițe, vederi topografice și hărți produse în timpul călătoriei au diseminat aceste cunoștințe Accentul pus pe călătorie ca mod de a dobândi cunoștințe face parte din accentul din secolul al XIX-lea pe colectarea, clasificarea și posesia lumii asociate cu științele geografiei, antropologiei și arheologiei După introducerea proceselor fotografice, fie ca imagine permanentă pe placă metalică sau imprimare pe hârtie, fotografia a devenit modalitatea preferată și de încredere de creare și prezentare a înregistrărilor vizuale ale călătoriilor deoarece a fost derivată din operațiunile „neutre” ale chimiei și opticii Mai târziu, călătoria ca metodă de cunoaștere empirică urmărită de un grup relativ restrâns de exploratori a făcut loc călătoriilor ca parte a activității și industriei în plină dezvoltare a turismului - consumul organizat de loc ca activitate de agrement Fotografia a participat la schimbarea consumului turistic ca înregistrare și validare a călătoriilor de agrement și prin crearea și amplificarea dorinței de a participa la activități de călătorie de agrement Primii practicanți ai fotografiei de călătorie au fost entuziaști amatori care și-au urmărit interesele în noua tehnologie de creare a imaginii, în timp ce au întreprins călătorii pentru interese oficiale, comerciale sau personale Joly de Lotbinière și Frederic Goupil-Fesquet se separă FOTOGRAFIE DE CĂLĂTORIE Rately a ajuns să fotografieze Sfinxul în aceeași zi din noiembrie , la câteva săptămâni după demonstrația publică a lui Daguerre Lotbinière a continuat să facă o înregistrare extinsă de dagherotip a călătoriilor sale în anul următor Jules Itier ( - ), un funcționar guvernamental în ministerul francez al comerțului, a fost unul dintre cei mai timpurii care adopta tehnica lui Daguerre și a realizat dagherotipuri în misiuni comerciale în Senegal ( ) și China, Singapore, Filipine, Borneo și India ( - ) Baronul Louis Gros, un diplomat francez, a realizat și a expus dagherotipuri ale monumentelor și peisajelor pe care le-a întâlnit în călătoriile extinse în America, Grecia și Anglia În timp ce făceau iahturi în Marea Mediterană în , Christopher Talbot, vărul lui William Henry Fox Talbot și reverendul Calvert Jones au realizat o serie de vederi calotip, inclusiv primele panorame în două părți ale Napoli Reverendul George Bridges (activ - ) a fotografiat pe larg în timpul unui turneu în Marea Mediterană și Africa de Nord Ernest Benecke (activ - ), fiul unei familii de bănci anglo-german, a întocmit, de asemenea, o înregistrare amplă a călătoriilor efectuate probabil pentru a se familiariza cu interesele afacerilor de familie din regiune În majoritatea acestor cazuri, lucrarea a fost împărtășită în mod privat sau a avut o expunere limitată în expoziții organizate de noile societăți fotografice înființate Lotbinière este o excepție, deoarece opera sa a fost reprodusă în unele dintre primele cărți care prezintă ilustrații derivate din fotografii - cele ale lui Lerebours și Horeau, de exemplu Excursions daguerrienes, représentant les vues et les monuments les plus remarquables du globe ( - ), publicată de opticianul parizian Nicholas Lerebours, a fost prima carte de imagini de călătorie derivate din imagini da-guerreotype Excursiile au cuprins în cele din urmă de plăci cu vederi ale Egiptului, Italiei, Greciei, Rusiei, Franței și altor țări oferite de un număr de primii dagherotipişti În această primă utilizare a imaginii foto-grafice ca document de călătorie, imaginile au fost reproduse ca gravuri derivate prin trasarea contururilor imaginii dagherotip și apoi adăugând laborios manual detaliul rafinat pe care dagherotipul era capabil să-l reda Deși foarte puține plăci au fost tipărite direct de pe placa de dagherotip folosind procedeul lui Fizeau, plăcile au fost gravate copii după dagherotip În timp ce Excursions a fost cea mai mare și mai timpurie intrare fotografică pe piața cărților de călătorie, a fost urmată rapid de altele care au reprodus fie dagherotipuri, fie calotipuri prin gravură, aqua-tint sau litografie - vezi, de exemplu, Panorama d'Egypte et de Nubie a lui Hector Horeau ( ) și Voyage au Soudan oriental et dans l'Afrique septentrionale exécutés de a a lui Pierre Tremaux ( - ) Prima carte de călătorie cu ilustrații fotografice directe a fost Egypte, Palestine et Syrie ( ) de Maxime Du Camp Cartea lui Du Camp cuprindea de imprimeuri calotip derivate din negative de hârtie nade în timpul unei lungi călătorii între și , tipărite de Blanquart Evrard și însoțite de texte scurte furnizate de Du Camp Deși lucrarea a fost considerată extraordinar de reușită – Du Camp a primit Legiunea de Onoare în semn de recunoaștere a realizărilor sale – probabil că nu au fost tipărite mai mult de de exemplare Aceste producții inițiale au definit o piață de elită pentru conturile de călătorie ilustrate fotografic de lux pentru călător sau călător în fotoliu În timp ce amatorii au continuat să facă fotografii în călătoriile lor, fotografi antreprenori și-au dat seama că cererea pieței ar putea fi satisfăcută mai bine și mai economic prin tehnologia de imprimare superioară, utilizând negative cu plăci de sticlă colodionată umedă din care se puteau face un număr mare de imprimeuri cu albumină Frances Frith ar trebui să fie creditată cu dezvoltarea și rafinarea strategiilor de marketing pentru fotografiile de călătorie prin recunoașterea existenței unor segmente distincte de piață Începând din cu vederile sale despre Egipt și Țara Sfântă, Frith a produs fotografii într-o gamă largă de formate, inclusiv vizualizări stereo, care erau accesibile unei clase de mijloc în creștere, în timp ce făceau apel la idealurile victoriane de auto-îmbunătățire, oferind vizual direct cunoasterea lumii După ce a lucrat mai întâi cu editori consacrați, Frith și-a înființat propria firmă de editură fotografică—Frith & Co —care a continuat să ofere, de-a lungul secolului al XIX-lea, vizualizări ale destinațiilor locale și străine dintr-o rețea de operatori, ca tipărituri individuale, adunate în volume, și în seturi de carduri stereo Raportul de călătorie ilustrat fotografic, care a asociat text care relata incidentele întâlnite pe traseu și oferea instrucțiuni despre istoria și cultura regiunii cu fotografii, a funcționat atât ca documentul unei călătorii finalizate, cât și ca stimulent pentru călătorii ale imaginației Frances Bedford a însoțit turul prințului de Wales din în Egipt și Țara Sfântă în calitate de fotograf oficial La întoarcere, tipărituri au fost oferite spre vânzare prin galeria sa din Bond Street și mai târziu compilate în Țara Sfântă, Egipt, Constantinopol, Atena etc ( ) Ambele au oferit publicului britanic participarea indirectă la călătoria regală și o înregistrare a turneului Producerea de imagini cu locații străine sau îndepărtate, cum ar fi Frith, Bedford și nenumărați alți operatori, a fost realizată în cadrul unui set distinct de practici asociate cu fotografia de vedere, definite de așteptările împărtășite de producător și consumator Fotografiile de vedere sau topografice nu au sugerat sau nu au făcut aluzie la un loc, l-au delimitat cu precizie Au fost evitate efectele dramatice de lumină și umbră care ar putea încurca prezentarea unei evidențe complete, coerente din punct de vedere spațial a sitului O vedere bine executată era atât o hartă, cât și o imagine, oferind o înțelegere clară a dispoziției structurilor, accesul în și în interiorul spațiului, precum și scara și distanța relativă Într-adevăr, detaliile fine FOTOGRAFIE DE CĂLĂTORIE imprimarea negativă/albumină a plăcii de sticlă ar putea oferi o înregistrare aproape tactilă a materialității spațiului fizic - nisipul zidăriei și nisipului, netezimea pereților tencuiți sau textura subtilă a lemnului Pe măsură ce industria călătoriilor de agrement a crescut, o evoluție care poate fi datată cu primele pachete turistice la expoziția Crystal Palace din , fotografia și activitatea de călătorie au devenit din ce în ce mai strâns legate Vizualizările de călătorie au satisfăcut imediat cererea de vederi ale lumii pentru cei care nu ar vizita niciodată locurile prezentate, deoarece încurajau consumul de locuri care deveneau mai larg accesibile prin turismul organizat Thomas Cook a fost unul dintre cei mai timpurii, dar deloc singurul operator, care a oferit pachete turistice; Cook's Tours a adus un număr tot mai mare de călători din clasa de mijloc la Expoziția Universală de la Paris din , la destinații de vacanță din Marea Britanie și Europa continentală până în și în Egipt și Țara Sfântă în Accesul extins la călătoriile de agrement a modificat punctul de vedere al achiziționarea de fotografii de călătorie, dar nu standardele pentru modul în care locul a fost înscris ca vedere Călătorii puteau cumpăra fotografii ale site-urilor pe care le-au vizitat de-a lungul traseului lor În mod obișnuit, imprimeurile libere au fost achiziționate și aranjate în albume fotografice elaborate care au servit drept recapitulare a călătoriei, deși fotografi locali au oferit albume tipărite comercial dedicate zonei respective În timp ce aceste albume funcționau ca suvenir și dovadă de statut pentru un călător, ele păstrau, de asemenea, legăturile anterioare dintre călătorii, înregistrarea fotografică și formarea cunoștințelor din secolul al XIX-lea O serie de albume fotografice Tour de Monde au fost plasate în săli de lectură sau biblioteci publice, ca sursă de instruire pentru cei care nu puteau călători (Mickelwright, Studiourile fotografice locale erau comune în locurile importante după sfârșitul anilor și călătoriile în secolul al XIX-lea) ghizii au enumerat cele mai bune surse locale pentru fotografii Fotografii comerciali au oferit fotografii special pentru vizitatorul care dorește să păstreze obiectivele pe care le-a întâlnit în timpul călătoriei, inclusiv o varietate de fotografii în scenă ale vieții locale, care aveau mai multe evidente decât conexiune reală cu experiența sa ca turist „Tipurile” autohtone fotografiate în cafenele, curțile slab luminate sau împrejurimile „interne” ofereau iluzia conexiunii cu celălalt străin, care rareori era oferită de experiența protejată a pachetului turistic organizat și a reușit să provoace cel mai mic disconfort călătorilor occidentali Maison Bonfils și Abdullah Freres în Orientul Mijlociu, Bourne și Shepherd și John Burke în India; Georgio Sommer, Fratelli Alinari, Tommaso Cuccionni și Robert Macpherson în Italia; Muybridge, Watkins și Jackson în vestul american; Jakob Laurent și Charles Clifford în Spania; Felice Beato și urmașii săi din Orientul Îndepărtat; Baldus în Franța; și George Washington Wilson, Francis Frith și Roger Fenton din Regatul Unit, pentru a numi doar câțiva – au fost fotografi cu oferte comerciale mari de vizualizări de călătorie disponibile atât la fața locului, cât și prin rețelele de publicare și distribuție din orașele europene și americane Vizualizările Alpilor de către frații Bisson ( ) și Charles Soulier ( ) au înregistrat alpinism, o altă formă de activitate de agrement care s-a dezvoltat pe măsură ce turismul s-a extins Călătoriile cu trenul au fost recapitulate de fotografi din Franța (Baldus) și Statele Unite (Rau și Jackson), deoarece călătoriile cu trenul au accelerat accesul în locuri îndepărtate Din ce în ce mai multe companii de căi ferate, care au înțeles că pasagerii de călătorie de agrement oferă o piață potențială semnificativă, i-au ademenit pe acești călători prin fotografii care sărbătoreau realizările inginerești întruchipate de calea ferată și ofereau kilometri de peisaj necunoscut pentru a încânta ochiul pasagerului În Statele Unite, Santa Fe Railroad Company a comandat atât pictorilor, cât și fotografilor să furnizeze imagini calculate pentru a stârni apetitul publicului pentru atracțiile vizuale din sud-vestul american Fotografii comerciali – inițial subvenționați de compania de căi ferate – și-au înființat magazinul în gări și hoteluri din destinații turistice, subvenționați tot de căile ferate Fotografia stereo a fost deosebit de potrivită pentru imaginile de călătorie, oferind o experiență captivantă a locului prin combinația dintre tridimensionalitatea imaginii și câmpul restrâns impus de privitor (Schwartz ) Efectul de „cunoaștere” a locului văzut prin vizualizatorul stereoscopic a fost întărit de includerea textului didactic pe reversul cardului O serie de editori majori de imagini stereo — Underwood and Underwood, Kilburn Brothers, Frith and Co — au trimis fotografi în locații, evenimente și în urma dezastrelor din întreaga lume pentru a alimenta piața extinsă de divertisment și instruire Realistic Travels Publishers au oferit vederi stereo ale zonelor îndepărtate ale Imperiului Britanic din birourile din Londra, Delhi și Cape Town; vederi care au întărit posesiunea imperială, oferind în același timp instrucțiuni viitorilor ofițeri coloniali Seria stereo de localități străine și exotice a continuat să fie comercializată pe scară largă până în anii Prezentate ca o formă distractivă de călătorie în fotoliu și un instrument educațional, ele puteau fi găsite atât în salon, cât și în sala de clasă Poate ultima manifestare a practicii fotografice comerciale asociate cu călătoriile în secolul al XIX-lea a fost dezvoltarea și proliferarea rapidă a industriei cărților poștale ilustrate la sfârșitul secolului al XIX-lea Până în anii , vizualizările de călătorie dimensionate pentru a satisface noile coduri poștale și reproduse în cototip (cunoscut și sub o serie de nume de proprietate, cum ar fi Phototype, Heliotype, Albertype și Lichtdruck) sau fotolitografie au devenit un acompaniament standard pentru călătorii Până în , procesul de semiton și mai târziu un cromo-semiton FOTOGRAFIE DE CĂLĂTORIE proces, care a furnizat imagini colorate rudimentare, a făcut cărțile poștale cu imagini din ce în ce mai disponibile și mai puțin costisitoare Cartea poștală ilustrată – trimisă prin poștă prietenilor și familiei sau colectată ca suvenir – a domnit ca marcaj fotografic produs comercial al călătoriilor pentru secolul următor (Geary și Webb) După și introducerea Kodak, un sistem unitar de cameră, film și procesare care a redus complexitatea actului fotografic la „Apăsați butonul și noi ne ocupăm de restul”, imaginea comercială a fost paralelă cu cea personală, informal, instantaneu al călătorului Publicitatea Kodak a conectat „Kodaking” la căutarea modernă a petrecerii timpului liber – activități în aer liber, cum ar fi ciclismul și turismul cu mașini și, bineînțeles, călătoriile – iar reclamele au prezentat-o în mod proeminent pe femeia Kodak ca turistă cu camera în mână (Vest, ) Instantaneul personal și cartea poștală comercială au dominat vizualizările călătoriilor de-a lungul secolului al XX-lea, pentru a fi înlocuite la sfârșitul secolului de imagini digitale postate în spațiile utilizatorilor și accesate electronic de pe orice computer Fotografia și călătoriile, inclusiv transformarea călătoriilor individuale prin industria turismului în plină dezvoltare, sunt elemente centrale și distincte ale vieții moderne din secolul al XIX-lea înainte Centralitatea acestor fenomene legate a fost centrul analizei critice dintr-o varietate de poziții teoretice Analiza formațiunilor culturale ale călătoriei și a imaginilor asociate acesteia au abordat implicațiile economice și sociale ale consumului lumii ca imagine și experiență mediată (Osborne, Gregory, Taylor) Experiența călătoriei, înregistrarea vizuală a locațiilor îndepărtate și diseminarea acea înregistrare vizuală a fost recunoscută ca elemente importante ale structurilor sociale și politice care întăreau controlul imperial și/sau colonial asupra țărilor îndepărtate Astfel, fotografia de călătorie a fost privită prin prisma criticilor post-coloniale ale puterii și rezistenței (Ryan, Nordstrom, Micklewright, Gregory) Ryan susține că practica fotografică a fost un instrument esențial în formarea și menținerea stăpânirii imperiale britanice Taylor se concentrează pe utilizarea fotografiilor insulelor britanice pentru a construi identitatea națională printr-o experiență turistică comună Grigore definește producția de fotografii personale de călătorie de către amator ca fiind unul dintre actele centrale în realizarea explorărilor turistice ale lumii În tot discursul critic care înconjoară călătoriile și fotografia sunt ipoteze de bază referitoare la valoarea producției de cunoștințe în secolul al XIX-lea și puterea fotografiei, în virtutea transparenței și veridicității sale percepute, de a transmite cunoașterea lumii Înainte de apariția fotografiei, călătoriile extinse erau considerate sursa supremă de cunoaștere a lumii Cărțile de călătorie ar putea oferi jurnalele călătorilor extinse cu observații și note de teren, susținute de cercetări și citări ale altor autorități, poate însoțite de reproduceri ale schițelor și planurilor, dar acestea erau experiențe parțiale și mediate de cunoaștere directă – valoroase, dar în mod inerent viciate După cum susține Schwartz ( ), fotografia a devenit surogat pentru experiența directă a lumii, acționând ca un ochi neutru, impasibil în locuri îndepărtate Nu un substitut palid al cunoașterii experiențiale directe, ci o formă de cunoaștere care oferea avantaje față de călătoriile fizice, deoarece permitea examinarea atentă și repetitivă a locului și facilita compararea între locuri îndepărtate Presupunerea că fotografia a funcționat ca un sistem bazat pe tehnologie care producea mecanic observații directe ale lumii naturale a asigurat că fotografia deține puterea intelectuală care îi permitea să funcționeze ca instrument de control imperial și colonial, un mijloc de structurare a identității naționale prin comun loc, baza turismului comercial și se asigură că acesta continuă să ofere dovada experienței călătorilor din zilele noastre, în ciuda înțelegerii noastre cu privire la natura suspectă a pretenției fotografiei la adevăr Kathleen Stewart Howe Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; von Humboldt, Alexander; Itier, Jules; Gros, baronul Jean-Baptiste Louis; Dagherotip; Talbot, William Henry Fox; Jones, Calvert Richard; Africa, Nord (excluzând Egipt și Palestina); Benecke, Ernst; Calotip și Talbotip; Lemercier, Lerebours și Bareswill; Italia; Grecia; Rusia; Franţa; Egipt și Palestina; Du Camp, Maxime; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Frith, Francis; Fotografie topografică; Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); Underwood, Bert și Elmer; Imprimare semiton; și Kodak Lectură suplimentară Faber, Paul, Anneke Groeneveld și Hein Reedijk, Images of the Orient: Photography and Tourism - Rotterdam: Museum voor Volkenkunde, Fabian, J Rainer și Hans-Christian Adam, A Vision of the Past: Masters of Early Travel Photography, Londra, Geary, Christraud M și Virginia-Lee Webb, Delivering Views: Distant Cultures in Early Postcards, Washington și Londra: Smithsonian Institute Press, Gregory, Derek, „Împărați ai privirii” În Picturing Place: Photography and the Geographical Imagination, Londra: IBTaurus, Hambourg, Maria Morris, „Extending the Grand Tour” In The Waking Dream: Primul secol al fotografiei New York: Muzeul Metropolitan de Artă, Hershkowitz, Robert, Fotograful britanic în străinătate: Primii treizeci de ani, Londra, Micklewright, Nancy, Călător victorian în Orientul Mijlociu: Fotografia și scrierea de călătorie a lui Annie Lady Brassey, Londra: Ashgate Pub , Nordstrom, Alison Devine, Picturing Paradise: Colonial Photography of Samoa, - , Daytona, Florida: Southwest Museum of Photography, FOTOGRAFIE DE CĂLĂTORIE Osborne, Peter D , Travelling Light: Photography, Travel, and Visual Culture, Manchester și New York: Manchester University Press, Ryan, James, Picturing Empire: Photography and Visualiza-tion of the British Empire, Chicago: University of Chicago Press, Schwartz, Joan, „Lecția de geografie: fotografii și construcția unor geografii imaginative” Journal of Historical Geography, , ( ): - -, Impresii ușoare: călătorii, scriere și fotografie (titlul de lucru) Manuscris în pregătire Schwartz, Joan și James Ryan (eds ), Picturing Place: Photography and the Geographical Imagination, Londra: IBTaurus, Taylor, John A Dream of England: Landscape, Photography, and the Tourist's Imagination, Manchester: Manchester University Press, West, Nancy Martha, Kodak and the Lens of Nostalgia, Charlot-tesville, VA: University Press of Virginia, TRÉMAUX, PIERRE (ACTIV - ) francez, fotograf, arhitect, istoric de arhitectură Arhitectul Trémaux a fost membru al Académie des Beaux-Arts și al Société de Géographie și a câștigat locul al doilea Prix de Rome în S-a născut în și este cunoscut pentru o publicație extinsă, abundent ilustrată, în trei părți despre arhitectura Africii și Asiei Mici: Voyage au Soudan oriental et dans l'Afrique septentrionale exécutés de a ( - ); Une parallèle des édifices anciens et modernes du continent africain ( ); Exploration archéologique en Asia mineur ( - ) Trémaux a explorat utilizarea fotografiei pentru ilustrare, inițial folosind fotografii, precum și desene, ca documente sursă pentru plăcile litografice În - , el a realizat calotipuri în Egipt, care au fost legate în volume pe lângă litografii Printurile fotografice s-au deteriorat rapid și le-a înlocuit cu litografii Pentru cea de-a treia parte a seriei, el a apelat la procesul fotolitografic al lui Poitevin În ciuda deficiențelor tehnice ale lucrării sale fotografice, calotipurile lui Trémaux sunt recunoscute drept unele dintre cele mai vechi fotografii ale poporului Egiptului Kathleen Howe TRIPE, LINNEUS ( - ) Lucrând în India și în Orient la mijlocul anilor , fotografiile lui Linnaeus Tripe, împreună cu cele ale contemporanilor săi John Murray și Samuel Bourne, se numără printre cele mai frumoase ale perioadei Tripe, un amator desăvârșit, s-a numărat printre câțiva ofițeri de armată detașați din îndatoririle militare pentru a înregistra antichitățile, arhitectura și etnografia continentului și a creat un corp de lucrări care, deși foarte apreciat de contemporanii săi, până de curând a fost trist trecut cu vederea Născut în în Devonport, Anglia, Linnaeus Tripe a fost al nouălea dintre cei doisprezece copii ai lui Cornelius și Mary Tripe, frații săi incluzând Theophilus, Octavius, Lorenzo, Septimus și Algernon Tripe a studiat matematica și clasicii și la șaptesprezece ani s-a alăturat Companiei Indiilor de Est ca insigne Până la începutul secolului al XIX-lea, Compania Indiei de Est însăși a evoluat dintr-o mică companie comercială pentru a controla o mare parte din India, folosind atât conducerea politică, cât și cea militară pentru a-și proteja interesele comerciale „Guvernul” a fost organizat în trei președinții ale Bombay, Madras și, respectiv, Bengal Tripe a fost staționat cu Stabilimentul Madras, trecând de la umil steag în la general-maior de onoare prin retragerea sa în Primele fotografii cunoscute ale lui Tripe au fost făcute între și în jurul orașului său natal, Devonport, spre sfârșitul unei concedii de trei ani și jumătate La întoarcerea sa în India, a continuat cu noul său hobby și, în timp ce era în concediu, în decembrie , a făcut o serie de fotografii în jurul Halebid și Belur Aceste imprimeuri au fost foarte admirate când au fost prezentate la Expoziția de la Madras din , iar Tripe a primit medalia de primă clasă În acest moment, guvernul Indiei arăta deja interes pentru fotografie ca o metodă mai eficientă din punct de vedere al costurilor și al timpului de a documenta și înregistra antichități decât comanda artiștilor tradiționali În , au trimis o misiune la Ava pentru a-l convinge pe regele Birmaniei să recunoască anexarea britanică a Birmaniei de Jos în urma celui de-al Doilea Război Anglo-Birman din Căpitanul Tripe, probabil ca urmare a succesului său la Expoziția de la Madras, a fost numit oficial fotograf și în timpul călătoriei de trei luni și jumătate a produs aproape de calotipuri negative De fapt, din cauza bolilor și a vremii nefavorabile, Tripe a avut doar de zile lucrătoare pentru a fotografia regiunea Acest lucru a indicat problemele fotografului din secolul al XIX-lea din India: căldura, praful și muștele vara, condițiile umede și umede și bolile în lunile musonice, deteriorarea rapidă a substanțelor chimice și dificultățile de a procura și transporta echipamentul voluminos erau plângeri regulate Din multe dintre aceste motive, Tripe a preferat calotipul, modificând procesul de hârtie cerată a lui Le Gray pentru a se potrivi nevoilor sale Cu toate acestea, nici această metodă nu a fost lipsită de dificultăți, iar Tripe s-a plâns că ceara se topește adesea la căldură, lăsând pete pe primele amprente „pentru a le strica” La întoarcerea sa la departamentul de fotografie din Bangalore, Tripe a început sarcina laborioasă de a tipări de cutii din de negative selectate din călătoria pentru Guvernul Indiei - un total de peste de printuri Cerul acestor vederi birmaneze are o textură granulară pronunțată și o lipsă de definiție, o defecțiune tipică pentru negativele timpurii, deoarece au fost necesare diferite expuneri pentru a înregistra cerul și obiectele solide Tripe a întunecat complet cerul pe negativele sale, astfel încât a imprimat alb, TRIPE, LINNEUS Tripa, Linné Subsol pentru un monolit în Raya Gopuram, Madura Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cumpărare, Cynthia Hazen Polsky Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă numiți nori artificiali sau s-au mulțumit cu efectul granular de „sare și piper” Tripe începuse să imprime atunci când Stabilimentul Madras i-a cerut din nou serviciile ca fotograf guvernamental, dar tipărirea vizualizărilor Ava l-a împiedicat să preia postul până la începutul anului următor Scopurile noului său post au fost să fotografieze statele sudice ale provinciei, înregistrând obiecte importante de interes pentru istorici, anticariari și arhitecți, să documenteze diferite rase și să inițieze alte proiecte fotografice Postul a cerut, de asemenea, ca Tripe să-și transmită cunoștințele și a predat procesul de calotip angajaților departamentului de lucrări publice din Madras și procesul colodian elevilor școlii de arte industriale din Madras în acea primăvară În timp ce preda în Madras, Tripe a fotografiat exponatele expoziției din din Madras (și un număr de funcționari publici proeminenți din Madras) folosind procesul de colodion negativ La întoarcerea sa în Bangalore, a tipărit aproximativ de exemplare pentru guvern și alte pentru vânzarea publică Tipărirea a întârziat din nou începutul următorului său proiect: un tur fotografic al Statelor de Sud ale Președinției În cele din urmă a pornit Decembrie , luând patru cărucioare cu tauri pentru a-și transporta echipamentul într-o călătorie care a durat șapte luni - o mare parte din timpul sezonului cald și supărător Tripe a produs de negative din hârtie, negative din sticlă colodiană și de stereografii pe sticlă Subiecții săi au inclus templele din Madura, Seringham și Tanjore, palatele din Madura, Tanjore și Poodoocottah, forturile de la Trichinopoly și Trimium, peisajele din jurul frumosului district Salem și Marblele Elliott din Madras Acest corp de lucrări este considerat a fi cel mai bun al lui și, încă o dată, guvernul a comandat multe seturi de tipărituri Înapoi la Bangalore, Tripe și asistenții săi au început să imprime din nou, însă departamentul s-a confruntat cu o nouă problemă Ca urmare a revoltei indiene, guvernul britanic preluase stăpânirea Indiei de la Compania Indiei de Est la sfârșitul anului Noul guvernator al președinției Madrasului a considerat că în vremuri atât de dificile Departamentul de fotografie era „un articol de mare lux” și a dispus în curând închiderea sa pe motiv de costuri excesive Tripei trebuia să aibă voie să termine treaba în mână, dar nu aveau să fie comisioane noi Tripe a argumentat ferm împotriva deciziei, dar fără rezultat și TRIPE, LINNEUS la finalizarea tipăririi și finalizarea conturilor în , el a plecat în Anglia cu o concediu de doi ani dezamăgit și în stare precară de sănătate Tripe a revenit la sarcinile militare în , iar ultimele sale fotografii cunoscute au fost făcute în , în timp ce era staționat în Birmania În s-a întors la Devonport, Anglia, retrăgându-se din armată în În anii , a fost activ în organizații caritabile locale și și-a dedat pasiunea pentru colecția de scoici și corali, dintre care unele au fost achiziționate de British Museum după moartea sa în Dosarul său fotografic arată nu numai sârguință și hotărâre de a-și îndeplini bine comanda, o stăpânire tehnică a mediului său, în special procesul de calotip, dar și o mare conștientizare vizuală și simpatie pentru subiectul său, producând unele dintre cele mai bune studii de arhitectură ale perioada Sarah McDonald Biografie Născut în Devon, Anglia, la aprilie Educat în studii clasice și matematice la Devonport Classical School s-a alăturat înființării Madras a Armatei Companiei Indiilor de Est ca cadet al infanteriei Primele fotografii documentate făcute în orașul natal Devonport — Fotografiile făcute în concediu în jurul anului din Bangalore au primit medalia de primă clasă la Expoziția de la Madras din Numit fotograf oficial al Misiunii Guvernului Indiei la Ava (Birmania) în și anul următor numit fotograf guvernamental la președinția Madras, preluând postul în Expoziții fotografice în expoziția Madras și rezidenți din Madras, urmate de un tur fotografic al sudului Districtele Preşedinţiei A publicat diverse volume în : Vederi fotografice în Madura; Vederi fotografice ale Poodoocottah; Vederi fotografice ale Ryakotta și ale altor locuri din districtul Salem; Vederi fotografice ale Seringham; Vederi fotografice în Tanjore și Trivady; Stereografele lui Madura; Stereografii de Trichinopoly Departamentul fotografic al președinției Madras este închis Ultimele fotografii cunoscute făcute în În s-a întors în Anglia, retrăgându-se din armată în cu gradul onorific de general-maior A murit la martie Expozitii Madras Expoziție de produse brute, arte și manufacturi din sudul Indiei Premiat cu medalie de clasa I Madras Expoziție de produse brute, arte și manufacturi din sudul Indiei Expoziția Societății fotografice din Bengal (Calcutta) Expoziția Societății Fotografice din Madras Vezi și: Murray, John; Calotip și Talbotip; Le Gray, Gustave; Procese negative pentru hârtie cerată; și colodion umed negativ Lectură suplimentară Falconer, John, India: Fotografi pionieri , Biblioteca britanică Londra, Falconer, John, Satish Sharma și Brett Rogers, A Shifting Focus: Photography in India , British Council, Dewan, Janet, Linnaeus Tripe: Fotografii ale Birmaniei și Mad-ura în anii , Toronto: Galeria de Artă din Ontario, Dewan, Janet și Sutnik, Maia-Mari, Linnaeus Tripe: Photographer of British India - , Toronto: Art Gallery of Ontario, Desmond, Ray, Fotografia în India în secolul al XIX-lea, Londra: India Office Library and Records Report Hershkowitz, Robert, Fotograful britanic în străinătate: Primii treizeci de ani, Londra, TUMINELLO, LUDOVICO ( - ) fotograf italian Alături de pictorul Giacomo Caneva ( - ) din Padova, Tuminello reprezintă o fotografie italiană remarcabilă, estetică, la începutul introducerii procesului în Italia Deși nu întotdeauna consecvent în calitate, la cel mai bun nivel în topografia peisajului și arhitectură, el transmite, prin controlul tonului, în special prin utilizarea contrastelor puternice, a umbrei întunecate și a luminii strălucitoare și o selecție expertă a compoziției și a punctului de vedere, măreția și experiența emoțională, melancolia care este Roma În aceasta, el oglindește monumentalitatea surprinsă atât de Caneva, cât și de Robert McPherson, cel mai important fotograf al perioadei Născut Roma, Tuminello a început fotografia în jurul anului , dar s-a mutat la Torino în din motive politice în timpul revoltelor revoluționare de la Roma S-a întors în și a comemorat într-o panoramă (trei fotografii) asediul Romei de către trupele italiene în , inclusiv spargerea zidurilor De asemenea, a vizitat Sardinia, Egiptul, Sudanul și Tunisia în expediții conduse de marșul Orazio Antinori Tumi-nello a continuat să folosească calotipul (împreună cu negativele din sticlă) după succesul larg al noului proces de plăci umede după , când piața a fost apoi inundată de imagini adesea nedescrise făcute exclusiv pentru cei din Grand Tour: succesul lor a fost să nege personalitatea fotografului Tuminello a cumpărat și a distribuit biblioteca de imagini a lui Canova, produsă pentru artiștii Academiei Franceze de la Villa Medici (și poate să fi folosit unele dintre negativele sale ca ale sale, ceea ce nu este neobișnuit) În arhiva sa a fost scoasă la licitație, dar unele negative din hârtie sunt păstrate în Gabinetto Fotografico Nazionale din Roma Încă așteptăm un studiu serios al acestui fotograf remarcabil Alistair Crawford TURNER, BENJAMIN BRECKNELL TURNER, BENJAMIN BRECKNELL ( - ) fotograf britanic Benjamin Brecknell Turner s-a născut pe mai la - Haymarket, Londra, fiul cel mare al lui Samuel Turner și Lucy Jane Fownes El a urmat cursurile Școlii Old Palace a Reginei Elisabeta, Enfield, Londra, până în La șaisprezece ani a fost ucenic la tatăl său ca vânzător de seu în firma de familie Brecknell, Turner Ltd , care producea și vindea lumânări și săpun din localurile lor din Haymarket În , familia s-a mutat să locuiască în Balham, în sudul Londrei În , Turner a călătorit în Belgia, Elveția și Paris La moartea tatălui său, în anul următor, a preluat afacerea familiei Și-a continuat turneul continental în cu vizite în Elveția, München, Salzburg, Viena, Praga, Dresda, Berlin și Hamburg În s-a căsătorit cu Agnes Chamberlain cu care a avut opt copii Familia locuia deasupra magazinului lor din Haymarket În , la vârsta de treizeci și patru de ani, Turner a obținut o licență pentru o guinee de la Talbot pentru a practica fotografia de calotip ca amator Cele mai vechi fotografii supraviețuitoare ale lui Turner au fost făcute în și în jurul locației în care familia și-a petrecut vacanțele la Bredicot, o fermă la patru mile în afara Worcester, cumpărată de socrul lui Turner, Henry Chamberlain, în Aceste imagini au fost făcute cu o cameră de dimensiuni modeste, luând negative de aproximativ % x / inci ( x cm) Până în , el a achiziționat o cameră mai mare, care lua negative impresionante de aproximativ x inchi ( x cm) În acest format, în martie a acelui an, a fotografiat interiorul Crystal Palace din Hyde Park, Londra Probabil că expunerea de fotografii ținută acolo la Marea Expoziție din l-a stimulat la o ambiție mai mare Fotografiile sale, făcute după încheierea expoziției, surprind amploarea și eleganța ingineriei structurii pline de lumină Două vederi ale Palatului de Cristal deschid secvența sa dintr-un album unic de șaizeci de fotografii - corpul său principal de amprente existente - intitulat Vederi fotografice din natură De Benjamin Brecknell Turner Luat în , și , pe hârtie, de Procesul lui Fox Talbot, acum în Victoria and Albert Museum Spre deosebire de aproape toți ceilalți fotografi britanici, Turner a rămas fidel procesului negativ de hârtie calotip al lui Talbot pentru cea mai mare parte a carierei sale Colecția de aproximativ de negative realizate de Turner între aproximativ și , păstrate de Royal Photographic Society, demonstrează că le-a dresat ocazional adăugând detalii de frunziș în creion sau întunecând cerul cu cerneală indiană Cu toate acestea, el a ales mai ales să folosească procesul de imprimare cu albumen (mai degrabă decât hârtie sărată) Rezultă o imagine care se îmbină cu succes calitatea granulată a negativului cu profunzimea și claritatea caracteristice tipăririi Pe lângă imaginile sale de deschidere, Photographic Views from Nature conține exemple ale tipului de subiecte pe care Turner le-ar favoriza și la care ar excela de-a lungul anilor : biserici engleze, abații, castele, cabane și ferme - scene rurale și arhitectură antică - în special în județele Worcestershire, Surrey, Sussex, Kent și Yorkshire Alegerea sa de subiecte pitorești canonice - scene rustice, ruine îmbrăcate cu iederă și copaci - a fost extrasă din tradiția engleză a acuarelistilor a generației prefotografice Actualizându-și subiectele pentru arta fotografică, Turner a înțeles puterea mediului de a surprinde atât manipularea largă a luminii și umbrei, cât și de a reda detalii minuscule, texturale Exemplele tipice includ, At Compton, Surrey (aproximativ - , arătând un hambar vechi și o curte de fermă cu paie de paie, Whitby Abbey, Yorkshire, din nord-est, (c - ) care surprind ruinele îngâmfate și Biserica Hawkhurst , Kent ( ) remarcabil pentru reflexia sa aproape perfect simetrică în iazul satului Scotch Firs, Hawkhurst ( ) a fost fotografia sa cea mai frecvent expusă Anii au fost unul dintre ultimele decenii înainte ca agricultura mecanizată și extinderea rețelei feroviare să se schimbe peisajul în mod irevocabil Lucrările lui Turner conțin o reverență pentru ordinea mai veche care dispare Datorită timpului lor lung de expunere (documentat ca până la o jumătate de oră) fotografiile sale sunt în mare parte nepopulate Acest lucru conferă operei sale o calitate atemporală, meditativă Munca lui Turner a fost foarte apreciată la vremea sa și lăudată în mod constant de către recenzenți A expus în mod regulat, începând cu prima expoziție pur fotografică din lume la Society of Arts din Londra, și a participat la expoziții ale societății fotografice de-a lungul anilor la Londra, Norwich, Manchester și Glasgow A expus la Expoziția Universală care a avut loc la Paris în – urmatoarea franceză a Marii Expoziții – și a primit o medalie de bronz În , a contribuit cu nouă fotografii la Expoziția Internațională de la Londra Turner a fost membru fondator și mai târziu vicepreședinte al Societății Fotografice din Londra (fondată în ) A fost și secretar de onoare și trezorier al Clubului Fotografic, în cadrul societății, care a produs albume de fotografii în și Membrii foloseau albumele ca mijloc de schimb de lucrări Turner a contribuit cu o imprimare proprie pentru ambele volume și a organizat albumul din Într-un studio de seră, pe care l-a construit deasupra afacerii sale din Londra, a făcut portrete în colodion ale colegilor fotografi, prietenilor și familiei De asemenea, a experimentat cu negative la colodion pentru subiecte de peisaj în , dar rezultatele nu au avut farmecul lucrărilor sale TURNER, BENJAMIN BRECKNELL din hârtie, la care s-a întors imediat În mai , a călătorit la Amsterdam pentru a realiza unele dintre cele mai vechi fotografii ale orașului Cele șaisprezece imagini supraviețuitoare din această călătorie se concentrează exclusiv asupra canalelor În s-a oferit voluntar în regimentul reginei Westminster, dar a demisionat în Sa mutat de la Haymarket la Tulse Hill, Londra, în Din , a devenit îngrijorat de declinul afacerii sale de chandling de seu și s-a mutat într-o casă mai mică din zonă, dar a continuat să fotografieze până în anii , ținând pasul cu tehnologia realizând amprente mari carbon, dar arătând aproape aceleași subiecte pitorești pe care le explorase în anii Agnes Turner a murit în ; soțul ei, care a murit la Tulse Hill la aprilie Martin Barnes Biografie Benjamin Brecknell Turner s-a născut pe mai la - Haymarket, Londra, fiul cel mare al lui Samuel Turner și Lucy Jane Fownes El a urmat școala la Enfield, Londra până în La șaisprezece ani a fost ucenic la tatăl său ca vânzător de seu în firma de familie Brecknell, Turner Ltd , care producea și vindea lumânări și săpun din localurile lor din Haymarket În , familia s-a mutat să locuiască în Balham, în sudul Londrei În , Turner a călătorit în Belgia, Elveția și Paris La moartea tatălui său, în anul următor, a preluat afacerea familiei Și-a continuat turneul continental în cu vizite în Elveția, München, Salzburg, Viena, Praga, Dresda, Berlin și Hamburg În s-a căsătorit cu Agnes Chamberlain cu care a avut opt copii Familia locuia deasupra magazinului lor din Haymarket În , Turner a obținut o licență de la Talbot pentru a practica fotografia de calotip De-a lungul anilor , a excelat în fotografiarea scenelor rurale și a arhitecturii antice în Anglia și a participat la expoziții ale societății fotografice din întreaga țară Într-un studio de deasupra afacerii sale din Londra, a făcut portrete în colodion ale familiei, prietenilor și fotografilor A călătorit la Amsterdam în pentru a realiza unele dintre cele mai vechi fotografii ale orașului În s-a oferit voluntar ca insigne în regimentul reginei Westminster, dar a demisionat în Sa mutat de la Haymarket la Tulse Hill, Londra, în Din , a devenit îngrijorat de declinul afacerii de chandling cu seu și s-a mutat într-o casă mai mică din zonă A continuat să fotografieze până în anii Agnes Turner a murit în , urmată de soțul ei, care a murit la Tulse Hill la aprilie Vezi și: Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); și Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ) Lectură suplimentară Barnes, Martin (cu introducere de Daniel, Malcolm și biografie de Haworth-Booth, Mark), Benjamin Brecknell Turner: Anglia rurală printr-o lentilă victoriană Londra: V&A Publications TURNER, SAMUEL N (activ anii - ) Producator aparat de fotografiat Samuel N Turner deținea Boston Camera Company, pe care a început-o în , iar la sfârșitul anilor , Blair Camera Company acționa atât ca agent de cumpărare, cât și ca agent de vânzări În , Turner a proiectat și a introdus o cameră de film cu rolă numită Hawk-Eye, care a încorporat un suport de rulou de film Acest lucru a atras atenția lui George Eastman, deoarece părea să încalce brevetul Eastman-Walker În iunie , Eastman și Thomas Blair au convenit ca Eastman Company să furnizeze suporturile pentru camera Hawk-Eye, luând o redevență pentru fiecare vândut În , Eastman a solicitat un ordin împotriva Boston Camera Manufacturing Company și a camerei Bulls-Eye care fuseseră proiectate de Turner și încorporau un sistem de film de încărcare la lumină naturală Brevetul lui Turner a descris utilizarea unei bobine cu flanșă cu peliculă sensibilizată protejată cu hârtie opacă la fiecare capăt pentru a forma o rolă etanșă la lumină El a dezvoltat un nou sistem de fotografiere cu rulouri de film care nu a încălcat brevetele lui Eastman Ordonanța a fost respinsă și Eastman a început să dezvolte o cameră pentru a concura, numită Bullet, pe care a introdus-o în martie În iunie, după ce Eastman a fost informat că încalcă brevetele lui Turner, a negociat o licență unică și exclusivă, cu excepția Boston Camera Manufacturing Compania să folosească sistemul lui Turner Eastman a prezentat Pocket Kodak în iulie și în august a cumpărat direct firma din Boston și acordul lui Turner de a nu produce camere timp de cinci ani Turner a primit o sumă de de dolari pe lună în schimbul ideilor sale Activitățile lui Eastman cu rol de film au deschis un val de litigii cu Thomas Blair, Anthony & Scovill și Hannibal Goodwin, care urma să se prelungească până la începutul secolului XX Michael Pritchard TYTLER, HARRIET CHRISTINA ( - ) ȘI ROBERT HRISTOS ( - ) Fiul unui ofițer din Serviciul Medical Bengal, Robert Tytler s-a născut la Allahabad pe septembrie TYTLER, HARRIET CHRISTINA ȘI ROBERT CHISTOPHER și a intrat în armata Bengal în În timpul revoltei indiene din , el a jucat un rol proeminent în reluarea Delhi, soția sa Harriet (născută în Sikora la octombrie ) fiind una dintre puținele femei europene prezente în întreaga lume asediu După Revoltă, după ce a primit școlarizare atât de la John Murray, cât și de la Felice Beato, cuplul a întreprins o documentare fotografică extinsă a site-urilor asociate cu evenimentele recente În timp de aproximativ șase luni în , cuplul a produs aproape de negative calotip de format mare din Delhi, Cawnpore (Kanpur), Lucknow, Benares, Agra și alte locații, care, atunci când au fost prezentate Societății fotografice din Bengal în , au fost considerată „Poate cea mai bună serie care a fost expusă vreodată Societății” În timp ce multe dintre fotografiile lor poartă influența compozițională clară atât a lui Murray, cât și a lui Beato, aceste imagini rămân una dintre cele mai remarcabile dintre diferitele înregistrări fotografice ale revoltei, în plus impresionantă în lumina lipsei de experiență fotografică a cuplului Tytlers s-au stabilit ulterior la Simla, Robert înființând un muzeu, cu care a fost implicat până la moartea sa, pe septembrie Soția sa a înființat un orfelinat în stația de deal în , unde a trăit și ea pentru tot restul vieții, murind acolo la noiembrie John Falconer U UCHIDA KUICHI ( - ) fotograf japonez Uchida Kuichi s-a născut în la Nagasaki, Japonia Poate că a întâlnit prima dată fotografia prin contactul cu medicul olandez Johannes Pompe van Meerdervoort la școala de pregătire navală de acolo Uchida a studiat fotografia cu Ueno Hikoma la începutul anilor În , Uchida și Morita Raiz au deschis primul studio de fotografie în Osaka Uchida și-a mutat afacerea la Yokohama în , iar apoi la Tokyo în În următorii câțiva ani și-a stabilit o reputație ca cel mai bun fotograf de portrete din Tokyo Faima sa a dus la o comisie de la Departamentul Casei Imperiale în pentru a realiza prima fotografie oficială a împăratului Meiji Uchida l-a fotografiat pe tânărul împărat purtând o rochie tradițională de curte Autoritățile de stat credeau că imaginea alimenta stereotipurile negative ale Japoniei ca țară regresivă și au comandat o altă fotografie în pentru a arăta un aspect mai actualizat Imaginea ulterioară, înfățișând împăratul într-o uniformă în stil militar occidental și cu o nouă tunsoare scurtă, a fost distribuită pe scară largă ca portret oficial imperial De asemenea, Uchida a călătorit cu împăratul în toată Japonia în , unde a fotografiat diferitele locații vizitate, precum și răspunsul publicului față de anturajul imperial Cariera de succes a lui Uchida a fost întreruptă când a murit de tuberculoză la Tokyo, în Karen Fraser UENO HIKOMA ( - ) Ueno Hikoma s-a născut în Nagasaki, Japonia, în Tatăl său negustor, Ueno Toshinoj , a importat primul aparat foto din Japonia în Interesul lui Ueno pentru fotografie nu a provenit, totuși, din acest eveniment, ci din studiul chimiei la școala de pregătire navală din Nagasaki, Johannes Pompe van Meerdervoort, un medic naval olandez Ueno era un student îndrăzneț, construindu-și propriile camere din lentile telescopului vechi și experimentând diferite moduri de a produce chimicale fotografice, care nu erau încă ușor disponibile În , Ueno a învățat fotografia pe placă umedă cu colodion de la fotograful elvețian Pierre Rossier, trimis la Nagasaki de firma londoneză Negretti and Zambra În , Ueno a publicat Seimikyoku hikkei (Manualul chimistului), în colaborare cu Horie Kuwajir Include o anexă care descrie fotografia pe placă umedă cu colodion, primul manual al Japoniei despre acest proces Mai târziu în acel an, Ueno a deschis un studio în Nagasaki, unul dintre primele din Japonia, și a început, de asemenea, să importe camere și materiale fotografice Ueno a devenit bine cunoscut atât pentru fotografia de peisaj, cât și de portret A fotografiat o serie de figuri importante din secolul al XIX-lea, inclusiv fostul președinte al SUA Ulysses S Grant Alte momente importante ale carierei sale au inclus asistarea unei echipe de americani care au venit la Nagasaki în pentru a fotografia tranzitul lui Venus peste soare și fotografiarea câmpului de luptă în timpul rebeliunii de la Satsuma din Ueno a fost unul dintre cei mai de succes fotografi timpurii ai Japoniei, deschis ulterior -ing studiourile filialelor din Vladistock, Shanghai și Hong Kong în și A murit la Nagasaki în Karen Fraser UKAI GYOKUSEN ( - ) fotograf japonez Ukai Gyokusen a fost primul fotograf profesionist născut în Japonia, care a condus un studio în Edo (Tokyo) din sau până în Până de curând, reputația sa a fost umbrită de Shimooka Renjo și Ueno Hikoma, care totuși nu și-au deschis studiourile până în este ciudat că semnificația lui Ukai a fost UKAI GYOKUSEN a fost uitat deoarece detalii biografice sunt sculptate pe piatra sa funerară din cimitirul Yanaka, Tokyo Născut într-o familie bogată de samurai, în Ishioka-shi, prefectura Ibaraki, Ukai a lucrat ca negustor în afacerea de sake până în , când a decis să devină artist cu normă întreagă Nimic nu se știe atunci până când decide să se mute la Yokohama în sau cu intenția de a studia fotografia Inscripția sa pe piatra funerară confirmă că l-a consultat pe americanul, Orrin Freeman, care deschisese un studio de ambrotip și dădea lecții Atunci se pare că a achiziționat, pentru o sumă considerabilă, aparatul foto, echipamentul și o serie de lecții ale lui Freeman înainte de a deschide un studio de portrete în Edo În studioul său, numit Eishin-do, a fotografiat peste de membri ai aristocrației În , a fost angajat de guvern pentru a fotografia antichități din vestul Japoniei În , Ukai a îngropat în mod inexplicabil câteva sute de negative din sticlă lângă locul său de odihnă final din cimitirul Yanaka (Unul dintre ambrotipurile sale este deținut de Arhivele de Istorie Yokohama, Yokohama ) Terry Bennett FOTOGRAFIE SUBACAVA Interesul secolului al XIX-lea pentru utilizarea puterii fotografiei în toate formele de demers științific l-a determinat pe englezul William Thompson ( - ) să speculeze cu privire la utilizarea fotografiei ca metodă ieftină de evaluare a daunelor aduse digurilor de pod în timpul inundațiilor În februarie , Thompson a reușit să facă un negativ de colodion slab al fundului mării din golful Weymouth la adâncime, coborând o cutie care conținea o cameră cu placă de x inci pe o frânghie la vreo optsprezece picioare până la fund Thompson și-a descris metodologia într-o lucrare „On Taking Photographic Images Under Water”, publicată în Journal of The Society Of Arts, mai , care este reprodusă în Historical Diving Times, (vara ) În , francezul Ernest Bazin a susținut că a făcut fotografii subacvatice la observatorul său marin Bazin a folosit o formă de cilindru de scufundare pentru a-i permite să coboare sub apă cu lumini electrice pentru a-și ilumina subiectul Cu toate acestea, niciuna dintre aceste imagini nu a supraviețuit și se pare că niciuna nu a fost făcută publică vreodată Deși există rapoarte despre fotografii făcute dintr-un submarin de germanul Wilhelm Bauer și diverse experimente ale elvețianului FA Forel pentru a determina pătrunderea luminii zilei prin apă prin mijloace fotografice, prima publicație majoră care a folosit fotografia pentru ilustrarea specimenelor marine a fost William Marea Barieră de Corali din Australia a lui Saville-Kent, produsele și potențialitățile sale publicate în Cu toate acestea, exemplarele lui Saville-Kent nu au fost fotografiate cu un aparat subacvatic Primele abordări sistematice ale fotografierii subacvatice au început în , francezul Louis Boutan ( - ) și asistentul său Joseph David ( - ) Născut în , Boutan și-a obținut doctoratul în științe la Universitatea din Paris în În , la momentul expoziției de la Melbourne, a fost trimis de guvernul francez în Australia pentru a studia embriologia marsupialelor A fost numit maître de conferință la Universitatea din Lille în , înainte de a întreprinde o misiune la Marea Roșie în În , Boutan a fost numit profesor la Laboratoarele Arago din Banyuls-sur-Mer, parte a Universității din Paris Până la sfârșitul acelui an, Boutan a stabilit bazele fotografiei subacvatice Scriind în The Century Illustrated Monthly Magazine în , Boutan și-a amintit că a fost fascinat de peisajul subacvatic pe care l-a găsit la Banyuls-sur-Mer când a fost invitat să folosească costumul de scafandru al Laboratorului El a scris „de ce, m-am întrebat, nu aș putea reuși să fac o fotografie pe fundul mării?” Într-o notă din Archives de Zoologie expérimentale et générale, Boutan a descris principalele caracteristici ale aparatului său fotografic subacvatic, ale cărui planuri fuseseră concepute de fratele său Auguste, inginer, și fabricate de firma Alvergniat din Paris cu lentile anastigmate de Darlot Acestea aveau forma unei cutii metalice dreptunghiulare fixate pe un trepied metalic avand picioare reglabile, comenzi exterioare pentru reglarea obturatorului si a diafragmei si schimbarea placilor Lumiere special lacuite si un balon de cauciuc cu care se regleaza flotabilitatea la ansamblu Una dintre aceste camere a fost ilustrată în articolul Century Magazine împreună cu câteva imagini subacvatice ale lui Boutan Inițial, Boutan a descoperit că împrăștierea în spate a luminii și contrastul mai scăzut dădeau imagini nesatisfăcătoare pe plăcile sale „izocromatice” După experimentare considerabilă a reușit să obțină imagini mai satisfăcătoare prin interpunerea unui filtru albastru în fața obiectivului camerei Mai multe metode ingenioase au fost folosite de Boutan pentru a-și ilumina scenele subacvatice În , a colaborat cu un inginer electricist francez, M Chaffour, pentru a realiza primul bec bliț Chaffour a folosit o sticlă groasă de sticlă, de vreo cm în diametru, montată cu gâtul în jos El a pus o bobină de panglică de magneziu în interiorul borcanului înainte de a înlocui aerul cu oxigen pur Un curent electric a fost folosit pentru a aprinde panglica de magneziu, producând un fulger de lumină foarte intens Acest sistem nu a fost lipsit de dezavantaje Când a fost aprins, magneziul a produs un nor dens de vapori de oxid de magneziu care nu numai că a redus puterea de lumină, ci și a acoperit suprafața interioară a sticlei Mai mult decât atât, temperatura ridicată produsă la aprindere a provocat frecvent sticlele să explodeze, chiar și sub apă Deși doar un model experimental, blițul Chaffour a stabilit principiile tuturor becurilor bliț viitoare, în timp ce Boutan a produs prima imagine subacvatică realizată cu bliț Un sistem de iluminare mai fiabil, chiar dacă greoi UNDERWOOD, BERT ȘI ELMER a fost construit de David pentru Boutan O lampă cu alcool a fost plasată într-un borcan de sticlă fixat pe vârful unui butoi de lemn Un rezervor extern de pulbere de magneziu a fost conectat la un tub metalic plasat chiar în fața flăcării lentilei Folosind un bec de cauciuc, Boutan a reușit să sufle pulberea de magneziu în flacără pentru a-și produce iluminarea blitzului Un model la scară a camerei lui Boutan și a blițului „buton” sunt expuse permanent la Musée de la Plongée, Sanary-Sur-Mer, Franța Un sistem mai târziu a folosit lămpi cu arc de carbon alimentat de bănci de baterii Boutan a descris în detaliu metodologia sa de realizare a imaginilor subacvatice Coborând la fund într-un costum de scafandru, a selectat zona de fotografiat, apoi a făcut semn bărcii de scufundare pentru ca aparatul să fie trimis în jos, să stea mai întâi apoi să semnalizeze cutia camerei și sursa de iluminare Odată instalat, Boutan a semnalat apoi că a început expunerea și a așteptat un semnal de la barcă care să-i spună când a trecut timpul necesar În a publicat prima carte despre fotografia subacvatică: Photographie sous-marine et les progrès de la photographie, Schücher Frères, Paris În anul următor, Boutan a obținut imagini clare ale vegetației subacvatice pe timp de noapte și, folosind lămpi cu arc alimentate de baterii, imagini ale unei plăci la o adâncime de de metri Expoziția de diapozitive ale fotografiilor sale subacvatice la Expositions Universelle, Paris în și publicarea de către Charles Mendel a mai multor imagini în La Photographie sous-marine, cu text de Pierre Guichard, au contribuit la creșterea reputației lui Boutan ca cel mai important fotograf subacvatic al vremii Robert Deane Vezi și: Saville-Kent, William; și Expositions Universelle, Paris ( , , etc ) Lectură suplimentară Auer, Michèle și Michel Auer, Enciclopedia internațională a fotografilor, până în prezent, Edițiile Camera Obscura, Hermance, Elveția, Baker, Nick William Thompson — primul fotograf subacvatic din lume [citat februarie ] Disponibil de pe World Wide Web: www thehds com/publications/thompson html Bron, Pierre și Philip L Condax, Blițul fotografic O istorie ilustrată concisă, Bron Elektronik AG, Allschwil, Elveția, Boutan, Louis, „Memoire sur la photographie sous-marine” [„Notă despre fotografia subacvatică”], în Archives de zoologie expérimentale et générale [Arhivele de zoologie experimentală și generală], seria eme, vol , ( ), - Boutan, Louis, „Fotografie submarină” în The Century Illustrated Monthly Magazine, The Century Company, voi , mai , - [citat februarie ] Disponibil de pe World Wide Web: http://cdl library cornell edu/moa/browse jurnale/cent html Boutan, Louis, La photographie sous-marine et les progrès de la photographie [Fotografie subacvatică și progrese fotografice], Paris, Chenz, Christian Peteron și Claude Rives, La prize de vue sous-marine [Instantaneul subacvatic], Paris: Ediția Denoel, Gernsheim, Helmut și Alison, Istoria fotografiei, - , New York: McGraw-Hill, Lenman, Robin, The Oxford companion to the photograph, New York: Oxford University Press, Inc , Saville-Kent, William, The Great Barrier Reef of Australia: Its products and potentialities, Londra: WH Allen & Co Limited, Weinberg, Steven, Phillipe Joseph Dogue și John Neuschwander, de ani de fotografie sous-marin [ de ani de fotografie subacvatică], Ediția Alain Schrotter, Un peu d'histoire [Un pic de istorie][citat februarie ] Disponibil de pe World Wide Web: http://www cinemarine net/Abode/historique pdf Colecția de camere antice a lui Sylvain Hagland [citat la februarie ] Disponibil de pe World Wide Web: (www col-lection-appareils com/avoscrayons/html/photosm php UNDERWOOD, BERT ( - ) ȘI ELMER ( - ) Producător de zece milioane de carduri stereo și de telespectatori stereo pe an ( ) Frații Underwood au construit o organizație stereoscopică de producție și vânzări care a depășit tot ceea ce îi precedase Învățând tehnicile de vânzare din ușă în ușă ale lui BW Kilburn din Littleton, New Hampshire, Underwoods au preluat conducerea în crearea celei mai mari afaceri de vizualizare stereo din lume Nici măcar The Stereoscopic Company din Marea Britanie nu le-a putut egala succesul Elmer și Bert Underwood, fiii reverendului E Underwood, s-au născut în nordul Illinois Elmer în și Bert în Elmer a început o afacere de publicare acolo în , în timp ce Bert a lucrat într-o băcănie și apoi pentru White Sewing Machine Company din Kansas City, înainte de a deveni agent de vânzări pentru o carte medicală pe care a vândut-o din ușă în ușă în întreaga zonă alocată de la margine a teritoriului indian Un vânzător natural, Bert a devenit cunoscut printre fermieri drept „băiatul acela care vinde o carte tuturor:” În timpul excursiilor sale de vânzare de cărți în , a întâlnit un agent pentru vederi stereoscopice și s-a convins că, dacă meritele de atunci „ vederile stereoscopice depășite ar putea fi prezentate în mod corespunzător publicului, acestea s-ar dovedi a fi vânzători rapidi Comandând un stoc de vederi și un stereoscop, a început să formuleze un sistem de vânzare care sa dovedit imediat de succes Vânzările lui Bert au crescut atât de repede încât în câteva luni l-a convins pe fratele său să-și vândă afacerea de publicare și să se alăture lui în extinderea afacerii cu vizualizare stereo în alte domenii La acel moment, Underwoods vindeau vizualizările stereo publicate de Charles Bierstadt (Niagara Falls), JF Jarvis (Washington, DC) și Littleton UNDERWOOD, BERT ȘI ELMER View Company (unul dintre concurenții lui BW Kilburn) în zonele puțin populate de la vest de Mississippi (Unele dintre aceste vederi timpurii au fost găsite inscripționate pe spate „Vândut de Underwood și Underwood, Ottawa, Kansas:’) Într-un an, frații își înființaseră propriul grup de agenți de vânzări (toți instruiți în metoda Underwood) care lucrează în Missouri și Kansas The Underwoods a condus această forță de vânzări dintr-un mic birou din Ottawa, Kansas Mulți dintre acești agenți au fost recrutați din colegii și universități Unii au câștigat suficient în lunile de vară pentru a-și plăti toate cheltuielile de facultate pentru anul Pe măsură ce afacerea lor a crescut, ei au documentat sistemul într-un manual care i-a învățat pe agenții lor cum să vândă cu succes vizualizări stereo Pentru a afla cum își desfășoară activitatea acești agenți, o copie a manualului lor de vânzări pentru a fost examinată la Biblioteca de Cercetare Stereoscopică Oliver Wendell Holmes Soții Underwood și-au împărțit efortul de vânzări în două părți — colportarea și livrarea Colportarea a inclus obținerea unei audieri, crearea dorinței de a cumpăra și obținerea unei comenzi mici pentru un stereoscop sau vederi La livrarea comenzii inițiale o săptămână sau două mai târziu, au făcut propunerea lor majoră pentru a vinde mai multe vizualizări Manualul l-a dus pe noul agent, pas cu pas, printr-un apel tipic de vânzări, spunându-i ce să spună și cum să facă față tuturor obiecțiilor Agentul a fost instruit să-l întâmpine pe cel care răspunde la ușă cu: „Am ceva foarte frumos pe care vreau să-ți arăt Va dura doar un minut:' Nu s-a făcut nicio mențiune despre produsul pe care îl vindeau Dacă prospectul a ezitat, ei au adăugat: „Este ceva nou în această linie și vă pot arăta mult mai bine și mai ușor decât vă pot spune: „Dacă i s-ar spune că nu există niciun interes să cumpere nimic, ei au contestat: „Oh, eu arăt doar acum și am ceva atât de interesant încât îmi place să-l arăt Poți să acorzi doar un minut: „După ce a primit intrarea, agentul și-a așezat cazul și a scos stereoscopul spunând: „Desigur că ai un stereoscop:” Dacă clientul nu a făcut-o, agentul a declarat că nu a văzut niciodată imagini prin aceasta tip de sticlă „Toată lumea spune că este cea mai bună lentilă prin care s-au uitat vreodată: „ Important a fost să-l așezi pe client și să țină luneta Manualul îi sfătuia pe agenți să introducă fiecare vizualizare în lunetă înainte de a o scoate pe cea anterioară, astfel încât clientul să se uite mereu la ceva, pentru a le reține mai bine atenția Au făcut ca fiecare vedere să fie cât mai interesantă, punând în evidență obiectele de valoare, frumusețe sau noutate din fiecare De exemplu, „Arcul lui Phoebe, Lacul Palmer, Colorado Observați cât de departe puteți vedea prin acel arc, peste peisaj Cel mai îndepărtat munte este la treizeci de mile de arc Nu este ceva minunat să parcurgeți o asemenea distanță într-o priveliște? Amintiți-vă, manualul a sfătuit agentul, „clientul tău va vedea adesea, în vederile pe care i le arăți, doar ceea ce cuvintele tale au puterea de a-l face să vadă Au creditat sticla pentru detaliile frumoase și distanțele scoase la iveală în relief perfect Ei au insistat asupra puterii sticlei, deoarece vânzarea lunetei a produs, evident, o cerere de vizualizări Ei au încercat să încheie vânzarea spunând: „Dacă vă voi aduce un obiectiv la fel de bun ca acesta în aproximativ două săptămâni, veți dori unul dintre ele, nu-i așa? Această lunetă este de doar nouăzeci de cenți și dacă cea pe care o aduc nu este la fel de bună ca aceasta, nu o lua ” Prețul a fost menționat doar după ce au afișat un număr de mostre de vizualizări Agentul a prezentat apoi numeroase motive pentru care clientul ar trebui să aibă un stereoscop în casa lor – costă foarte puțin și totuși sunt atât de interesante; dacă vine compania, se pot distra cu un stereoscop și o colecție de vederi; copiii citesc, aud oamenii vorbind apoi studiază despre locurile din vederi; ei nu pot vizita niciodată toate aceste locuri, deoarece ar costa sute de dolari să viziteze doar câteva, iar priveliștile stereoscopice, văzute printr-un pahar bun, le vor oferi o idee mai bună decât o pot obține în orice alt mod Agentul a concluzionat cu: „Ei bine, te voi lăsa jos pentru pahar, nu-i așa, căci sunt doar nouăzeci de cenți:’ Comanda a fost scrisă pentru „Scope and Views” și clientului i s-a spus: „Vezi, v-am pus jos pentru un domeniu de aplicare și au lăsat vederile nedefinite Când vă voi aduce obiectivul, voi avea o colecție excelentă de vizualizări și , USD per duzină de vizualizări sunt cele mai bune din țară ” Dacă clientul avea deja un stereoscop, agentul a mutat accentul departe de lentilă, atribuind toate efectele fine calității superioare a vederilor clare și clare, toate din negative originale luate de cei mai buni artiști de vizualizare din țară Agentul a introdus nume proeminente în argumentul de vânzare pentru a influența clientul: „Dr Lui Jones i-a plăcut foarte mult acea vedere Am comanda lui pentru o colecție Agenților li s-a spus că influențelor personale locale de acest fel sunt imposibile pentru nimeni să reziste în totalitate Agenții cu experiență purtau un dosar mic care conținea o listă a localnicilor proeminenți și a activității lor care și-au cumpărat vizualizări Acestea au fost arătate prospectului cu comentariul: „Iată-l pe primarul pe care îl vedeți, ministrul, șeful de poștă și, bineînțeles, acești doctori, care au achiziționat toți vizualizări pentru colecția lor:” Marele secret al câștigului de bani cu vederi, este a fost subliniat, a fost să-și cerceteze teritoriul în detaliu – exhaustiv Era mai ușor să construiți comanda dacă mulți dintre vecinii clientului luau vederi Ei au fost sfătuiți să nu fie amânați cu ușurință, deoarece „NU, nu este întotdeauna un răspuns în colportaj, mai mult decât în curte Persistența câștigă ziua Manualul oferea, de asemenea, sfaturi despre cum ar trebui să se comporte agentul în timp ce se află pe drum Au fost sfătuiți să găsească un loc bun de îmbarcare, să păstreze UNDERWOOD, BERT ȘI ELMER cel mai bun din companie și să nu vorbească politică și dacă sunt creștini, să meargă duminica la biserică și să se facă ca acasă în adunările de rugăciune sau în sălile YMCA Să fie îngrijit și curat în ținută, să se îmbrace bine și să nu se laude niciodată cu afacerile lui, vorbind doar despre părerile lui atunci când fac colportări (Nu a fost găsită nicio mențiune despre agenții de sex feminin ) La livrarea lunetei, a fost important ca clientul să se așeze din nou pentru a-l încerca Vizualizările au fost afișate în același mod ca și în cazul colportării, clientul decide asupra fiecărei vederi separat, lăsând deoparte pe cele pe care dorea să le păstreze Dacă clientul a protestat: „Oh, am mai mult decât pot lua acum;' agentul a răspuns: „De ce acesta este doar un început — aveți ocazia să obțineți cele mai bune vizualizări care au fost făcute vreodată și vă va plăti să profitați de el și să obțineți o colecție bună Scopul tău nu este atât de interesant fără o colecție frumoasă Cu cât primești mai mult, cu atât mai bine:” Agentului i s-a reamintit să nu scadă prețurile, deoarece aceasta reduce valoarea mărfurilor în mintea patronului Cu toate acestea, pentru a obține o vânzare mare, agentul ar oferi un stereoscop gratuit cu o comandă pentru șase duzini sau mai multe vizualizări! Pe lângă vizualizările lor de primă clasă, agenții au avut un număr mic de vizualizări copiate pe care le-au vândut cu trei cenți fiecare Scopul a fost de a contracara obiecțiile clientului că ar putea cumpăra vizualizări mai ieftin în altă parte și de a demonstra superioritatea vizualizărilor lor mai scumpe Prin retrogradarea acestor opinii cu comentariul: „Acestea sunt copii Le purtăm doar pentru o clasă ieftină de comerț;' rareori trebuiau să le arate Au purtat, de asemenea, vederi pictate manual și folii transparente franceze cu ei, care s-au vândut cu de cenți fiecare Folosind aceste metode de succes, Bert și-a extins forța de vânzări în vestul Iowa, Nebraska, Dakota și Minnesota pe tot parcursul anului În același timp, Elmer a construit afacerea în estul Iowa, Illinois și Wisconsin Până la sfârșitul anului, au acoperit Kentucky Tennessee, Arkansas și Louisiana cu agenții lor În anul următor, Elmer a mers spre est în Pennsylvania și într-un an și jumătate a construit fundația unei afaceri imense prin populata secțiune de est și sud-est a țării Între timp, Bert a traversat Munții Stâncoși, acoperind coasta Pacificului, de la San Diego până la Puget Sound, cu agenți Soții Underwood au susținut că au trimis de studenți într-o singură vară Agenții călătoreau cu bicicleta sau cu căruciorul în țara fermei și uneori erau invitați să petreacă noaptea cu ultimul lor client, plătindu-și camera și masa cu vedere stereo Câțiva agenți și-au folosit experiențele cu Underwoods pentru a continua la lucruri mai mari și mai bune Unul a fost James M Davis, care a devenit agentul exclusiv de vânzări pentru vizualizările stereo Kilburn Un altul a fost BL Singley, fondatorul Keystone View Company of Meadville, Pennsylvania Keystone, în timp a devenit un concurent puternic al Underwoods Depășind casa lor unică de aprovizionare din Ottawa, Kansas, până în , au deschis un birou în Baltimore pentru a furniza întreg teritoriul de la est de Mississippi În același an, au asigurat și controlul asupra vizualizărilor stereo produse de Strohmeyer & Wyman Capacitatea combinată a celor patru furnizori ai lor, Bierstadt, Jarvis, Littleton Views și Strohmeyer & Wyman a fost de zece milioane de vizualizări stereo pe an Un birou canadian a fost deschis în pentru a se ocupa de vânzările mari de acolo Underwood și Underwood s-au extins în Europa în , când Bert și-a deschis o sucursală în Liverpool, Anglia A condus personal biroul timp de trei ani, creând un interes reînnoit pentru vizualizările stereo de acolo Și-au mutat biroul din Baltimore în la New York pentru a-și servi mai bine vânzările în creștere în străinătate Până în , își vindeau opiniile angro sau prin agenți în toate țările europene, Australia, Noua Zeelandă, Africa de Sud, India, Japonia, Cuba, Mexic și aproape în fiecare țară din America de Sud În acel an, Underwoods au livrat trei milioane de vizualizări în Anglia, vânzându-le cu amănuntul pentru , USD pe duzină de stereoscoape au fost, de asemenea, vândute acolo pentru , USD fiecare Treptat, firma Underwood a început să-și publice propriile opinii originale pentru a completa listele comerciale deja stabilite ale celor patru furnizori ai săi În Bert a luat lecții de fotografie de la M Abel la Mentona, Franța Vederile excelente de călătorie ale Italiei, Grecia, Țării Sfinte și Egipt, publicate sub eticheta U&U, toate au fost produse din negativele lui Bert În timp ce se afla la Roma, Bert a aranjat să-l fotografieze pe Papa Pius al X-lea în stereo, producând un set de cărți despre „Pelerinajul la Sf Petru și Vatican:’ După ce a prezentat un set Sfinției Sale, firma a primit următoarea notă de la un cardinal la Vatican: Înalt Preasfințitul Papa Pius al X-lea, dorește să vă spun cât de mult a admirat vederile stereoscopice pe care domnii Underwood & Underwood i-au prezentat cu amabilitate Ca un semn al aprecierii sale speciale pentru aceste fotografii foarte interesante, Sfinția Sa îmi roagă să vă trimit în numele Său o medalie de argint împreună cu mulțumirile Sale Abia în , compania a completat munca lui Bert, angajând proprii fotografi cu normă întreagă și folosind operatori independenți pentru sarcini specifice Până în , firma finalizase designul siglei U&U pe vizualizările lor stereo și publica peste de vizualizări pe zi De asemenea, au vândut de stereoscoape pe an - o producție prodigioasă care a făcut din firmă cea mai mare de acest gen din lume Furnizorul lor stereoscop a fost Henry E Richmond, originar din Bennington, Vermont, care înființase un Fabrica de stereoscopii UNDERWOOD, BERT AND ELMER pentru comerț în jurul anului , în orășelul Westwood, New Jersey, cu o populație de de locuitori Fabrica se afla la doar cincisprezece mile de centrul orașului Manhattan și avea aproximativ treizeci de angajați Fabrica sa șlefuiește lentilele, decupează părțile din lemn, ștampila și modela hotele de aluminiu, legând marginile cu catifea Cele pe care le-a făcut pentru Underwoods erau ștampilate pe capotă cu cuvintele „Sculptura Soarelui” înconjurate de marca lor comercială a soarelui răsărit Fabrica era o clădire cu două etaje, cu un turn de apă care aproviziona cu apă orașul Westwood Se pare că U&U a cumpărat fabrica în jurul anului și l-a păstrat pe Richmond ca manager până în De asemenea, au achiziționat o fabrică de la Strohmeyer & Wyman din Arlington, New Jersey, la opt mile de Manhattan, care producea atât stereoscoape, cât și vederi Șaptezeci de persoane au fost angajate acolo în Unul dintre cei mai renumiți fotografi ai familiei Underwood, James Ricalton, era din Maplewood, New Jersey, la doar câteva mile de fabrica lor din Arlington Fabrica lor din Westwood producea exclusiv stereoscoape, angajând bărbați și de femei în același an La începutul secolului, Underwoods și-au prezentat setul unic de vederi în cutie - o secvență de vederi care simula un tur al țării descris Unele vizualizări aveau subtitrări în șase limbi tipărite pe spate Un ghid descriptiv a însoțit vederile care includea o hartă care arată locația exactă și limitele vederilor din set Cărțile de ghid U&U au fost editate de unii dintre cei mai eminenti savanți ai zilei Popularitatea acestor seturi și ghiduri de călătorie a făcut dificilă concurența companiilor mai mici și a fost responsabilă pentru că unele dintre ele au închis magazinul și și-au vândut negativele către Underwoods, care au devenit și mai mari ca rezultat Seturile și cărțile lor în cutie au devenit extrem de populare, formând cea mai mare parte a producției lor pentru următorii ani Literatura lor de vânzări a subliniat: „Sistemul de călătorie Underwood este în mare parte mental Oferă Călătorii nu pentru corp, ci pentru minte, dar călătoriile care nu sunt mai puțin reale din acest motiv Face posibil ca cineva să vadă de parcă ar fi prezent acolo în corp – de fapt să se simtă prezent – și să cunoască cu exactitate scene celebre și locuri la mii de mile depărtare, fără a-și muta corpul de pe fotoliul său din colțul său confortabil; într-adevăr, îi dă posibilitatea să adopte un punct de vedere și apoi altul cu referire la ele și, astfel, să le vadă ca un întreg și să le studieze cu atenție, așa cum ar face-o într-o vizită în locuri în mod obișnuit, scump ” Până în aveau de vânzare de seturi stereo diferite și se diversificaseră în noul domeniu al fotografiei de știri Pe măsură ce vizionările stereo au scăzut în popularitate, Divizia de știri a crescut Ei au încetat producția tuturor vizualizărilor stereo în , vânzându-și negativele stereo către Keystone View Company, care a continuat să producă Underwood a inspirat seturi de călătorie, în primul rând către școli La scurt timp după ce Underwoods s-au pensionat, compania a fost reorganizată ca Underwood & Underwood News Photos, Inc În , Bert Underwood a murit în Arizona Patru ani mai târziu, Elmer a murit în St Petersburg, Florida Din , multe dintre arhivele Underwood și Underwood au fost găzduite în cadrul Universității din California Riverside (UCR) Acesta face parte dintr-o colecție de de tone de de negative stereoscopice originale, de carduri, cărți de înregistrare și catalocuri de vânzări, în principal de la Underwood și Underwood, compania The Key-stone View, BW Kilburn, HC White și compania American Stereoscopic Imaginile Underwood & Underwood sunt o resursă vastă și neprețuită care arată modernizarea lumii, adusă la viață de puterea vizionării stereoscopice David Burder Vezi și: Piețe, Fotografie; Stereoscopie; și Fotografie topografică Lectură suplimentară Sâni, Charles Pionier în trecut New York Charles Scrib-ner & Sons, Brey, William, Stereo World, Burder, David și Pat Whitehouse Fotografierea în -D, The Stereoscopic Society, Darrah, William C , The World of Stereographs, - Hamilton, George E (Președintele Keystone View Company), Oliver Wendel Holmes – Stereoscopul său pionier și industria de mai târziu, Industrial! Directorul New Jersey - , , , , , Colecția Keystone Mast Universitatea din California Riverside Muzeul Fotografiei Mabie, Roy W , Stereoscopul și stereograful, - Manual de instrucțiuni pentru View Canvassers de la Underwood & Underwood, Fotografica octombrie , Topeka Capital Journal, articol nedatat de Zula Greene Underwood și Underwood O călătorie în jurul lumii New York Wilson's Photographic Magazine, vol XXXI, - Wing, Paul, Stereoscoape: primii de ani Nashua: Editura Transition CAZURI DE UNIUNE Carcasele de unire sunt carcase fotografice din plastic realizate în anii și în principal în secțiunea New England din Statele Unite și folosite pentru a găzdui dagherotipuri și, mai târziu, ambrotipuri Fabricat din cea mai veche formă de plastic, sau compoziție, materialul carcasei a constat din șelac și fibre de lemn pulverizate (rumeguș) care, atunci când sunt bine amestecate și suficient încălzite, au rezultat într-o substanță maleabilă cu curgere groasă Această substanță CAZURI DE UNIUNE a fost presat în matrițe care aveau desene gravate cu matriță Capacul și fundul fiecărei cutii au fost ținute împreună cu balamale metalice Carcasele „Union” au fost denumite astfel datorită combinării materialelor pentru a produce o nouă substanță, cel mai vechi plastic Încă de la început, dagherotipul a fost imediat popular în Statele Unite, iar cererea pentru aceste portrete a fost copleșitoare Pentru a-și proteja suprafețele delicate, dagherotipurile au fost, la început, plasate sub sticlă și montate în rame de lemn O metodă mult mai populară și mai portabilă de a proteja da-ghereotipurile a fost folosirea cutiei de bijuterii, urmând moda stabilită pentru miniaturile portret Pe măsură ce producția de imagini dagherotip a crescut dramatic, la fel a crescut și cererea de cazuri pentru a le găzdui De-a lungul anilor și începutul anilor , carcasele fotografice au fost în general concepute ca cutii de lemn de mică adâncime acoperite cu foi subțiri de piele sau hârtie presată pentru a simula pielea Industria casetelor fotografice din plastic a început cu Scovill Manufacturing Company din Waterbury, Connecticut, și cu dagherotipistul, Samuel Peck The Scovill Company, un parteneriat între frații James ML Scovill și William H Scovill, a fost una dintre primele companii de producție de alamă din America Aveau experiență în fabricarea plăcilor de metal laminate, inclusiv a foilor de cupru placate cu argint Unul dintre primele furnizori de cutii pentru familia Scovill a fost Samuel Peck din New Haven, Connecticut, care și-a început cariera ca artist dagherotip în Până în , el producea cutii și în curând a început un co-parteneriat cu familia Scovill, numită Peck and Company Pe lângă cutii din piele și hârtie, Peck a început să creeze „cutii fine”, inclusiv cele din hârtie machéă Poate că tehnica folosită în realizarea acestor carcase l-a inspirat pe Peck la cea mai mare inovație a sa Până în mai , Samuel Peck și cumnatul său, Halvor Halvorson, au început să producă cutii de dagherotip turnate din plastic Un alt producător important de carcase din plastic a fost Alfred P Critchlow, un producător de nasturi din Haydenville, Massachusetts Critchlow s-a mutat la Florence, Massachusetts și în curând a început să experimenteze cu prese cu abur pentru a modela compuși de șelac și gutapercă El producea cutii de dagherotip din plastic încă din , la scurt timp după ce Peck și-a început munca Critchlow a intrat în parteneriat cu Samuel L Hill și Isaac Parsons în ; această nouă companie a lansat o linie de cutii de dimensiuni standard, din care au fost identificate zeci de modele diferite Începând cu , firma de aprovizionare fotografică Holmes, Booth și Hayden din New York s-a angajat activ în fabricarea carcasei din plastic Marea Britanie a fost o piață timpurie pentru cazurile de sindicate realizate în America, în special pentru cele cu un apel deosebit britanic, cum ar fi „Sir Henry Havelock”, „The Calmady” Copii”, „Sir Roger de Coverly” și „Șeful din Highland” Cutiile Peck au fost folosite acolo la scurt timp după introducerea lor în America John Atkinson și Eli-sha Mander au fost doi importatori ai acestor cazuri cu sediul în Liverpool și Birmingham Unele exemple de cazuri de uniuni găsite în Marea Britanie au etichete pe care scrie „Cazurile de brevet ale Uniunii Americane” Acestea au fost vândute de Mander și probabil au fost reetichetate pentru piața sa în cutii făcute de Littlefield, Parsons & Co sau Critchlow Cel puțin o firmă a fabricat cutii de sindicat în Marea Britanie la începutul anilor – John Smith din Birmingham Rara carcasă de pe placa a -a, „Amazon on Horseback Being Tacked by a Tigress”, a fost probabil creat de firma sa, deși niciunul dintre exemplele cunoscute nu poartă o etichetă comercială Designul dramatic s-a bazat pe sculptura cu același nume a lui Auguste Kiss, care a reprezentat o atracție majoră la Marea Expoziție de la Crystal Palace, Hyde Park, în Brookes și Adams au fost doi gravori care au creat modele de carcase pentru piața britanică De o semnificație majoră sunt două brevete britanice făcute de John Smith pentru un amestec termoplastic „ capabil să fie folosit pentru cutii de bijuterii, carcase fotografice și nasturi „corn” într-o varietate de culori ” Influențele acestui grup relativ mic de dealeri și producători britanici au fost importante pentru o piață care fusese exclusiv americană Modelele de cazuri ale Uniunii variază de la subiecte tradiționale, cum ar fi patriotismul și sentimentul religios, până la scene din literatura romantică, povești pentru copii, mitologie și aluzii clasice, precum și vignete ale vieții domestice victoriane Modelele patriotice includ „Scut cu steaguri, tunuri și șapcă pentru libertate”, „Uniunea și Constituția”, „Vulturul la golf” și „Constituția și legile” Motive religioase decorează „Rugăciunea Domnului”, „Daniel în Bârlogul Leilor”, „Sfânta Familie”, „Rebeca la fântână” și „Fereastra bisericii” Poveștile pentru copii și sentimentul victorian au fost teme de design deosebit de populare, cu titluri precum „Bobby Shafto”, „See Saw, Margarey Daw” și „The Faithful Hound” Cazurile tematice ale istoriei americane includ „Debarcarea lui Columb”, „Cina cu cartofi dulci”, „Capturarea maiorului André”, „Avertismentul la Izvorul Verde” și „Monumentul Washington, Richmond, Virginia” Multe dintre aceste modele s-au bazat pe imprimeuri, picturi, sculpturi și alte opere de artă Unii gravori au fost complet fideli în traducerile lor pentru modelele de carcase, cum ar fi Smith și Hartmann, care au copiat pictura epică a lui Emanuel Leutze „Washington Crossing the Delaware” în detaliu aproape precis Modelele geometrice, scroll și florale au fost, de asemenea, utilizate pe scară largă pe casele de uniune - aproximativ la sută din toate modelele de case Carcasele din plastic sau unite au fost fabricate în mai multe dimensiuni standard de la cea mai mare dimensiune a plăcii întregi ( / " x / "), jumătate de farfurie ( " x / "), sferturi ( " x / "), a șasea farfurie ( U" x %"), CAZURI DE UNIUNE farfuria a noua ( УУ' x "), a șaisprezecea farfurie ( " x / ") și „dulce” ( % in diametru) și au venit în mai multe forme, dreptunghiulare, octogonale, ovale și circulare Culorile au fost la început limitate la negru și maro, variind de la o nuanță foarte deschisă, aproape bronzată, până la un maro ciocolată închis și strălucitor Abia la sfârșitul anilor , cazurile de uniune au apărut în alte culori decât aceste două standarde Cutiile mici, de obicei al nouălea, șaisprezecelea, ovale mici și carcasele circulare „drăguțe” au fost produse într-o varietate de culori, inclusiv portocaliu, roșu și verde Între și mijlocul anilor , au fost produse sute de mii de carcase pentru a răspunde cerințelor pieței fotografice în creștere rapidă Până în , odată cu apariția fotografiilor pe hârtie care nu trebuiau protejate în cazuri, industria cazului unional a suferit declinul său Anii au fost martorii dispariției imaginii cu carcasă – atât procesele de dagherotip, cât și de ambrotip erau învechite Producătorii de carcase au găsit noi utilizări pentru nasturi termoplastici și manufacturați, catarame pentru curele, bijuterii, piepteni, mânere de cuțit, piese de șah, oglinzi, carcase pentru arme, mânere pentru perii, rame de fotografii și capace pentru cutiile de guler pentru bărbați, unele folosind modele de cutii de union Carcasele Union au fost primele produse din plastic din America – chiar începutul unei industrii semnificative Folosite ca dispozitiv de protecție pentru popularul dagherotip, carcasele de unire au devenit obiecte artistice de sine stătătoare și sunt adunate astăzi pentru modelele lor minunate și complicate Michele Krainik Vezi și: Montaj, Mating, Passe-Partout, Încadrare, Prezentare; Dagherotip; Scovill & Adams; și Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ) Lectură suplimentară Berg, Paul K , Carcase fotografice și rame de perete din secolul al XIX-lea Huntington Beach, California: Huntington Valley Press, , Carcase fotografice și rame de perete din secolul al XIX-lea A doua editie Paul K Berg, Hannavy, John, „Cazul Unirii în Marea Britanie” The Daguerreian Annual The Daguerreian Society, , - Hannavy, John, Case Histories: The Presentation of the Victorian Photographic Portrait, Antique Collectors Club: Woodbridge și Easthampton MA, , John Smith and England's Union Cases, „A Resume of Recent Researches” The Daguerreian Annual The Daguerreian Society, , - Kenny, Adele, Carcase fotografice: surse de design victorian, - Atglen, Pennsylvania: Schiffer Publishing, Ltd , Krainik, Clifford și Michele, cu Walvoord, Carl, Union Cases: A Collector's Guide to the Art of America's First Plastics Grantsburg, Wisconsin: Centennial Photo Service, Rinhart, Floyd și Marion, Carcasă americană în miniatură Art South Brunswick și New York: AS Barnes and Company, -, Dagherotipul american Atena, Georgia: The University of George Press, SINDURI, FOTOGRAFICE Nevoia unei „uniuni fotografice” – o asociație concepută special pentru a oferi sprijin fotografilor profesioniști – s-a manifestat în unele regiuni ale lumii mult mai devreme decât în altele În ciuda faptului că societățile și grupurile fotografice timpurii s-au declarat deschise tuturor celor care aveau la inimă interesele fotografiei, a devenit foarte repede evident în unele țări că nevoile, motivațiile și intențiile amatorului și ale profesioniștilor erau net diferite Deși răspândirea inițială a dagherotipului în Statele Unite a fost în mare parte spontană și neorganizată, după diverși factori, cum ar fi creșterea concurenței, brevetarea discutabilă a îmbunătățirilor minore (cum ar fi acoperirea cu bromură a plăcilor de sticlă) și creșterea proceselor negative a dus la mai multe încercări de unire a fotografilor profesioniști pe o bază „protectivă” sau „fraternă” În s-au înființat primele două societăți fotografice americane, care erau mai aproape de a fi uniuni decât omologii lor francezi și britanici: Asociația Daguerrean din statul New York a urmărit astfel stabilirea prețurilor minime, în timp ce Asociația Americană Daguerre a căutat să justifice profesia din „ reputație „bug” Aceste organizații de scurtă durată și adepții lor direcți, de asemenea, semănau cu uniunile artistice anterioare, oferind „ajutor reciproc” Această preocupare profesională a fost mai puțin proeminentă în formarea Societății Americane de Fotografie în , care a subliniat obiective mai mari, sociale și culturale De aici s-a înființat în un Sindicat de Protecție a Fotografilor și lupta continuă, în anii , pentru abrogarea infamului „brevet de bromură”, obiectiv care a fost atins în cele din urmă în În a fost înființată Asociația Națională de Fotografie, prima organizație „fraternă” a fotografi profesioniști care să rămână stabilă și să combine ajutorul reciproc și preocuparea pentru ridicarea standardelor picturale, așa cum se arată în expozițiile sale anuale până în Anii și începutul anilor au fost astfel o perioadă de relativă stabilitate, deși timpurie Giganții fotografici precum companiile Anthony și Scovill ajunseseră să controleze sectoare mari ale pieței fotografice, ocolind organizațiile profesionale După , ascensiunea fotografiei populare, întruchipată în creșterea fenomenală a Eastman Kodak Co , a amenințat că va releva vechiul model profesional și fratern la statutul marginal, în timp ce a apărut un nou cadru industrial care nu tolera prea mult sindicatele muncitorilor În Europa, Julius Schnauss a fondat Allgemeiner Deutscher Photographen-Verein în și a continuat să editeze jurnalul său, Photographisches Archive, în timp ce Ernest Mayer de la Mayer Freres et Pierson din Paris, a fondat SINDURI, FOTOGRAFICE Union photographique în ca societate de ajutor reciproc pentru protecția lucrătorilor angajați în toate aspectele fotografiei profesionale Se cunosc foarte puține lucruri despre situația majorității lucrătorilor fotografi din Europa secolului al XIX-lea Majoritatea fotografilor erau artiști sau meșteri, iar studiourile lor au angajat doar câțiva asistenți la instalarea substanțelor chimice, la transportul echipamentelor sau la retușarea rezultatelor Studiourile mai mari au început să angajeze femei pentru a saluta clienții la intrarea în camere Probleme sociale au apărut odată cu înființarea de companii și studiouri mai mari, după introducerea carte-de-visite și a cardurilor stereo Lucrătorii de la unități litografice precum Hanf-staengl din München sau Roemmler & Jonas din Dresda s-au organizat în sindicate de tipografi, dar din cauza naturii operațiunilor lor, lucrătorii fotografi au avut puțin sau deloc acces la astfel de organizații Calitatea de membru al multor societăți de ajutor reciproc timpurie a fost limitată la directorii de studio - fotografi înșiși - cu puțină sau deloc protecție disponibilă pentru lucrătorii lor În jurul anului , douăzeci de fotografi profesioniști danezi s-au format într-o asociație profesională – prima astfel de organizație din acea țară – dar, la fel ca atâtea încercări timpurii de formare a asociațiilor comerciale, a fost relativ scurtă În , a existat o „Asociație a operatorilor fotografici” (Photographischer Gesellenverein) înființată la Berlin, iar în a existat o filială înființată la Dresda, în și la Chemnitz și München În , autorii raportului unei reuniuni s-au grăbit să spună publicului că au „eliminat toate elementele socialiste” din organizația lor, iar în o asociație vieneză de operatori a avut probleme similare în a se deosebi de sindicatele muncitorilor Deoarece mulți asistenți fotografi lucrau în marile tipografii, ei s-au trezit organizați ca tipografi până la sfârșitul anilor în Italia, Franța, Elveția și Austria, urmați de Germania la sfârșitul anilor Litografii au devenit bine organizați după inventarea procesului de autotip atât în Germania, cât și în Austria și este probabil ca un număr mare de practicieni să fi fost sub adăpostul uniunii lor până în acest moment Marea Britanie a întârziat foarte mult să adopte ideea unei asociații comerciale sau a unui sindicat pentru fotografi și lucrători fotografi Începând cu anii , organizații precum Societatea Fotografică și Asociația Fotografilor de Arhitectură (mai târziu Societatea Fotografică de Arhitectură) au fost deschise atât amatorilor, cât și profesioniștilor – criteriile de aderare concentrându-se pe „fotograful domn”, mai degrabă decât pe personalul care lucra în spate scenele Deci, negocierile cu Talbot asupra restricțiilor impuse de brevetele de calotip au fost conduse mai degrabă prin intermediul Societății Fotografice decât prin orice grupare profesională Era în anii înaintea unui profesionist exclusiv Asociația a fost discutată pentru prima dată în Marea Britanie și în înainte de apariția unui sindicat pentru asistenți fotografici – în același an în care a fost înființată Asociația Producătorilor de Fotografii An aglomerat pentru formarea grupărilor de specialitate, a văzut și înființarea Societății Fotografilor Profesioniști (redenumită rapid Asociația Națională a Fotografilor Profesioniști) spre sfârșitul anului Niciuna dintre aceste grupări nu a rezistat – plierea NAPP până în – și o Asociație de Maeștri Fotografi sa bucurat de o existență foarte scurtă în anii Era înainte ca Asociația Fotografilor Profesioniști (acum Institutul Britanic de Fotografie Profesională) să ia ființă Acea asociație continuă și astăzi În emisfera sudică, distanțele care separau zonele de activitate fotografică au dictat crearea mai degrabă de asociații locale decât naționale Cel mai vechi grup fotografic profesional din Australia a fost Societatea Fotografică din Victoria, înființată în , care a ținut întâlniri la studioul Batchelder & O'Neil la Collins St Melbourne Secretarul era Charles Hewitt În , s-a format Asociația Fotografilor Profesioniști din Sydney, reunindu-se la Școala de Arte din Sydney cu J Hubert Newman în calitate de președinte, și un grup la nivel de stat, Asociația Fotografilor Profesioniști din New South Wales, s-a format în același an, ținând întâlniri la Depozitul Baker & Rouse din George St, Sydney Asociația Fotografică din Australia de Sud a fost înființată la sfârșitul lunii decembrie și prima întâlnire a avut loc la studioul lui George Freeman din King William Street, Adelaide, unde sa raportat că douăzeci și patru de persoane și-au trimis numele pentru înscriere, dar grupul era scurt trăit Societatea Fotografică din Australia de Sud s-a întâlnit pentru prima dată la august la biroul președintelui Aaron Flegeltaub din Freeman Street, Adelaide, găzduind atât fotografi profesioniști, cât și amatori, în timp ce în Queensland, Asociația Fotografilor Profesionişti s-a format la Brisbane în cu Gustave A Collins, operator la studioul Albert Lomer & Co, în calitate de președinte François Brunet, John Hannavy, Rolfe Sachsse, Marcel Safier Vezi și: Dagherotip; Anthony, Edward și Henry Tiebout; Scovill & Adams; Kodak; Cartes-de-Visite; și Calotip și Talbotip Lectură suplimentară Jenkins, Reese V , Images and Enterprise, Technology and the American Photographic Industry to , Baltimore: The Johns Hopkins University Press Rinhart, Floyd și Marion, Dagherotipul american, Atena, Georgia: University of Georgia Press, Welling, William, Fotografia în America: anii formativi, SINDURI, FOTOGRAFICE - , Albuquerque: University of New Mexico Press, [ ] Alfred Eberlein (ed ), Press of the Working Class and Social Movements: From the s to ; Bibliografia și indexul de localizare a presei organizațiilor sindicale, sindicale și profesionale germane, austriece și elvețiene (inclusiv procesele-verbale și rapoarte de activitate, cercetări arhivistice în istoria mișcării muncitorești germane, vol , Frankfurt pe Main: Sauer & Auvermann, passim Ludwig Hoerner, Comerțul fotografic în Germania - , Dusseldorf: GfW, , - Hannavy, John, Imaginile unui secol — Centenarul Institutului Britanic de Fotografie Profesională, Ware: Institutul Britanic de Fotografie Profesională, McCauley, Anne, Industrial Madness—Commercial Photography in Paris - , New Haven, CT și Londra: Yale University Press, STATELE UNITE ALE AMERICII Având în vedere dezvoltarea extraordinară a fotografiei și asimilarea profundă în Statele Unite, s-a sugerat că, deși își are originea în Europa, ar fi trebuit într-adevăr inventată în SUA O astfel de afirmație cu greu ar putea fi justificată doar din motive tehnologice, deoarece din toate punctele de vedere au existat puțini, dacă nu există, precursori serioși în SUA și, din moment ce contribuția americană la tehnologiile fotografice a fost minoră, cel puțin până la apariția plăcilor uscate și a fotografiei populare după În mod similar, realizarea artistică a americanilor din secolul al XIX-lea Fotografii, cel puțin până în anii , au fost adesea considerați secundari în comparație cu cei din țările europene de vârf, deși din sau cam așa ceva câțiva „maeștri” americani, precum Edward S Curtis sau Carleton E Watkins, au primit din ce în ce mai multe Atenţie Dacă trebuie să susținem ideea unui succes deosebit al fotografiei în SUA, atunci ea trebuie înțeleasă mai puțin în categoriile tradiționale de știință și artă și mai mult în termeni de dezvoltare socială, economică și culturală, așa cum a fost deja clarificat în istoria de pionierat a fotografiei americane a lui Robert Taft, publicată în sub titlul semnificativ Photography and the American Scene: A Social History, - Istoria socială, într-un sens larg, a fost o tendință continuă în istoriografia în continuă creștere a fotografiei americane din secolul al XIX-lea de la Taft și a fost importantă nu numai în dezvăluirea fotografiilor și fotografiilor americane necunoscute sau subestimate anterior, ci și mai mult în general, subliniind modelele sociale de practică, utilizare și apreciere Aceste modele au fost, fără îndoială, mai pronunțate sau mai vizibile în SUA decât în altă parte, dar ele nu erau deloc unice pentru SUA În acest sens, înclinația socială a majorității istoriografiei americane a servit în ultimii ani drept model pentru alte domenii, în special Europa, unde dimensiunea socială a fotografiei fusese adesea eclipsată de o istoriografie mai restrânsă academică Prezentarea următoare, deși este aranjată într-o manieră cronologică largă, se va concentra pe conexiunile dintre fotografie și societate, care, în cazul SUA, a determinat cursul fotografiei ca mediu de cultură și memorie, mai degrabă decât o simplă formă de artă Majoritatea relatărilor despre începuturile fotografiei în SUA au subliniat entuziasmul larg al americanilor pentru ceea ce Oliver Wendell Holmes a numit „oglinda cu memorie”, adică dagherotipul, care era singurul proces practicat în anii și care era dominant până în cel puţin Acest entuziasm s-a reflectat în nenumărate articole de presă și alte înregistrări, începând cu celebra descriere a „rezultatelor” lui Daguerre, făcută de Samuel FB Morse, într-o scrisoare pe care a trimis-o fraților săi de la Paris în martie și care a fost publicată ulterior în zeci de știri americane hârtii Potrivit pictorului-inventator american, plăcile lui Daguerre au fost „perfecționate de Rembrandt”, iar „perfecțiunea lor rafinată aproape că a depășit limitele credinței sobre” Câteva luni mai târziu, Edgar A Poe a salutat dagherotipul drept „cel mai important, și poate cel mai extraordinar triumf al științei moderne”, în timp ce Ralph W Emerson, observând efectul dezmințitor al unei ședințe dagherotip, a scris în jurnalul său că „ un institut de dagherotip merită un post național ” Multe alte exemple ale acestui entuziasm ar putea fi aduse, mai ales din mediile științifice, literare și artistice, care au îmbrățișat aproape unanim dagherotipul și, în multe cazuri, s-au ținut la curent cu îmbunătățirile Ceea ce a fost probabil cel mai distinctiv la răspunsul american, însă, nu a fost caracterul său superlativ și uneori fantastic, ci dimensiunea în primul rând socială și tehnică, care a transformat rapid invenția străină, utilizarea și practica ei, într-o profesie în plină expansiune și ceva de o distracţie naţională Ar fi exagerat să pretindem că începuturile fotografiei în SUA au echivalat cu o val de antreprenori și căutători de avere, spre deosebire de lumea rafinată a savantilor și artiștilor care se presupune că sunt tipice țărilor europene Mulți dintre primii practicanți și promotori ai dagherotipului în SUA, în special în New York, Philadelphia și multe alte orașe, au fost artiști, precum Morse, al cărui studio a servit în ca școală pentru mulți viitori mari ai fotografiei americane, inclusiv Mathew B Brady, Edward Anthony și Albert S Southworth Majoritatea pictorilor americani de la mijlocul secolului ar experimenta într-un fel sau altul cu dagherotipul și apoi cu alte procedee Nu trebuie să trecem cu vederea nici rolul inițial al oamenilor de știință profesioniști, cum ar fi chimistul principal și colegul lui Morse de la Universitatea din New York, John W Draper, chimistul de la Universitatea din Pennsylvania, Paul Beck God-dard și viitorul președinte al Universității Columbia STATELE UNITE ALE AMERICII Frederick A P Barnard; în plus, dezvoltarea dagherotipului în orașele mai mici, cum ar fi în sud, a fost adesea condusă de academicieni sau medici locali Este clar, totuși, că aceste începuturi au fost mai puțin academice și mai profesionale decât în Europa și că au avut loc mai ales în afara instituțiilor consacrate sau, mai degrabă, acele instituții academice care au jucat un rol (cum ar fi Institutul American, Institutul Franklin) , sau chiar American Philosophical Society) erau la acea vreme prea nesemnificative sau prea slabe pentru a exercita orice fel de control sau chiar orice influență majoră asupra cursului evenimentelor Astfel, ceea ce este izbitor la scrisoarea lui Morse din martie nu este doar stilul ei fantastic, ci mai degrabă faptul că această scrisoare privată, plină de mirare emoțională și lipsită în mod necesar de orice dovadă sau ilustrare, a fost reprodusă în sute de ziare și a servit drept cel mai apropiat echivalent al unui anunt oficial al dagherotipului în SUA Spre deosebire de ritualurile ceremonioase și centraliste care au înconjurat invenția în Franța, începuturile spontane și diverse ale fotografiei în SUA au fost de bun augur pentru o invenție care urma să devină un „imagine în oglindă”, în expresia lui Richard Rudisill, a democrației politice și culturale – atât de mult încât, în anii , mulți jurnaliști americani ar pretinde că „fotografia s-a născut în SUA” Faptul că Daguerre nu a obținut un brevet în SUA a fost un factor major în dominația îndelungată a dagherotipului; dezvoltarea sa a luat însă aproape imediat o întorsătură decisivă tehnică și profesională Practic, fiecare efort al pionierilor s-a concentrat pe eforturile de a face portrete și de a face afaceri din ele, iar acest lucru a dus în curând la înregistrarea multor brevete pentru îmbunătățiri tehnice Oricare ar fi răspunsul la întrebarea mult dezbătută a „primului portret fotografic”, și în timp ce experimentatorii europeni au fost implicați și în anii - în cercetări menite să reducă timpul de expunere și să crească aportul de lumină și sensibilitatea chimică, cum ar fi cercetarea a mobilizat mai multă energie și ingeniozitate și a dat rezultate pozitive mai rapide în SUA decât oriunde altundeva Un exemplu clasic al acestei specializări americane este cariera scurtă a parteneriatului Wolcott-Johnson, care în octombrie a creat și brevetat în curând, în scopul realizării de portrete, un design simplu al unei camere fără obiectiv și a folosit luminozitatea sa superioară pentru deschis la New York, în mai , primul studio de portrete fotografice din lume În timp ce Wolcott a proiectat, de asemenea, multe rețete pentru „accelerarea” sărurilor de argint și, în general, pentru reducerea expunerilor, s-ar putea aduce multe alte exemple de experimente americane timpurii și continue, care aproape întotdeauna au atins tehnica de a face portrete, inclusiv aspectele sale mai artistice, cum ar fi iluminarea, fundalul și expresia șefului Între și cel puțin, portretul a fost practic singura activitate fotografică practicată în SUA, iar după aceea a rămas atât cea mai importantă, cât și cea mai prestigioasă ramură a dagherotipiei, așa cum o ilustrează mai mulți „institut de dagherotip” întreprinzător (cum ar fi rețeaua de studiouri deținută de Bostonianul John Plumbe) și, cel mai faimos, de studioul lui Mathew Brady pe Broadway „Galeria americanilor iluși” a lui Brady, care a devenit un cuvânt de uz casnic în anii , a exemplificat în special legătura dintre fotografie și construirea unei identități naționale, precum și legătura pe care portretul o sugera întotdeauna între imaginea cuiva și imaginea publică a vedetelor care funcționează ca modele Cu mult dincolo de epoca dagherotipului, într-adevăr pentru întregul secol al XIX-lea, realizarea de portrete va rămâne utilizarea dominantă a fotografiei, hrănind o profesie care, încă din anii , a apărut ca fără egal în dimensiune, dinamism și afaceri Succesul și durabilitatea unică a procesului de tip daguerreo din SUA pot fi măsurate prin faptul că, atât în termeni cantitativi, cât și calitativi, a atins punctul culminant după , mai degrabă decât înainte, și că a rămas dominant până în și a fost practicat pe scară largă până la începutul anilor , depărtându-se astfel radical de la cursul general de dezvoltare observat în Europa Astfel, în , la London Crystal Palace Exhibition, americanii nu au arătat decât dagherotipuri și, într-adevăr, au câștigat mai multe premii pentru ei: un premiu întâi pentru Martin M Lawrence pentru portrete stilate și alegorice, un premiu al doilea pentru Mathew Brady pentru portretele de celebrități , și un alt premiu al doilea pentru John A Whipple pentru dagherotipurile sale ale lunii La New York Crystal Palace Exhibition din , dagherotipurile erau încă dominante, deși, pentru prima dată, premiul de top a fost acordat fotografiilor pe hârtie Anii - au fost apogeul unui fel de cult daguerrian în SUA, odată cu publicarea primului jurnal de specialitate din lume sub titlul The Daguerreian Journal (fondat în noiembrie de Samuel D Humphrey); crearea primelor două asociații profesionale, și anume, Asociația Daguerreană a statului New York și Asociația Americană Da-guerre; și, în același an, , care a văzut moartea lui Daguerre și un omagiu emoționant din partea profesiei americane pentru „maestrul francez”, construirea unui imens complex de producție fotografică pe Hudson sub numele de Daguerreville Potrivit unor surse citate de Taft și alți istorici, în numărul de stabilimente dagheriene din New York a depășit o sută, adică de două ori mai multe decât cifra cunoscută pentru Paris în , iar producția anuală de dagherie în SUA a fost estimat la trei milioane; între și , recensământul național a înregistrat o creștere de la la dagherotipişti, în timp ce recensământul din a înregistrat și o nouă categorie de „fotografi” cu o populație de , probabil o subestimare din moment ce până la această dată STATELE UNITE ALE AMERICII mulţi dagherotipişti practicau şi fotografia pe sticlă Până în - , fiecare oraș de orice semnificație și multe locuri turistice sau locuri de trecere avea cel puțin un fotograf rezident, iar „dactilograful” itinerant cu căruța lui și substanțele chimice devenise o caracteristică familiară a peisajului rural Boom-ul dagherotipului din anii și începutul anilor a fost susținut de un climat de „concurență aproape perfectă” (Reese V Jenkins) care a fost facilitat de cvasi-absența restricțiilor comerciale asupra practicii Această situație s-a schimbat odată cu apariția proceselor negativ-pozitiv, care au făcut posibil ca unele persoane, în special unui James A Cutting, să obțină brevete pentru îmbunătățiri minore, în scopul de a controla întreaga piață a fotografiei pe plăci de sticlă „Brevet de tăiere” sau „brevet de bromură”, acordat în pentru utilizarea bromurii de potasiu în combinație cu colodion pe sticlă, a permis deținătorului său să exercite o presiune financiară durabilă asupra multor practicieni, până când a fost abrogat în la cererea de reînnoire aceasta În general, anii și au fost martori la o mai mare diversitate de procese, precum și la apariția unor variante mai ieftine (cum ar fi „ambrotipul” și versiunea sa mai populară, tintype, care, ca proces pseudopozitiv pe un întuneric) baza metalică a continuat modelul dagherotip în SUA și a rămas extrem de populară pe tot parcursul secolului al XIX-lea) și produse de imagine pentru piața de masă (cum ar fi carte-de-visite și apoi vederi stereofotografice) Aceste tipuri de imagini mai ieftine și mai comune au transformat treptat o activitate care fusese în mare parte un meșteșug într-o afacere mai industrială și mai agresivă comercială Astfel, această perioadă a fost marcată pe de o parte de ascensiunea unor furnizori sau brokeri mai mari și a câtorva firme dominante de realizare a imaginilor (cea mai importantă fiind compania fraților Anthony din New York), iar pe de altă parte de un spirit de suspiciune și rivalitate amară între fotografi individuali mai izolați, ducând la nenumărate eforturi, între și , de a organiza profesia (vezi intrarea „Societăți, grupuri, instituții și expoziții în Statele Unite”) Atmosfera de sfidare și absența unui cadru organizațional puternic a fost ilustrată de faimoasa afacere a „hilotipului”, un presupus proces pentru dagherotipurile de culoare pe care reverendul Levi Hill a pretins că l-a inventat, dar care nu a putut fi niciodată dovedit sau infirmat, în ciuda unei investigații îndelungate și a tulburărilor majore în profesia fotografică în anii Între timp, până în , se poate spune că fotografia a devenit parte a culturii americane în general Chiar dacă prețurile dagherotipurilor cu plăci întregi au rămas prea mari pentru ca majoritatea oamenilor să le permită, cartea de vizită, tipul de tintip și stereoview-ul au transformat treptat experiența fotografiei într-una comună și a permis unor segmente mari de populație pentru a deține măcar câteva poze Acestea ar fi desigur portretele în cea mai mare parte, iar indivizii și familiile mai privilegiate care începuseră să acumuleze dagherotipuri la începutul anilor se bucurau deja, până în , de ritualul popular de mai târziu de a vedea creșterea copiilor, asemănările de familie și, în general, istoria familiei prin albumul foto Această construcție fotografică a amintirilor de familie a fost deja comentată de Oliver W Holmes în celebrele sale articole despre fotografia stereoscopică, apărute între și în Atlantic Monthly, și care a indicat, de asemenea, apariția unui consum cultural de imagini ale lumea în clasele superioare, educate Căci, într-adevăr, pe lângă portrete, o pondere tot mai mare a producției fotografice în anii a ilustrat aspecte ale vieții publice și ale culturii naționale, de la portrete ale oamenilor de stat și ale artiștilor care au fost reproduse ca gravuri până la vederi ale clădirilor proeminente, scene ale orașului și unele site-uri turistice deja bine stabilite (cum ar fi Cascada Niagara), care ar fi făcute populare mai ales prin vizionări stereo Multe orașe americane în plină dezvoltare din perioada antebelic au fost ilustrate prin fotografie, uneori într-un mod foarte conștient de sine, ca în cazul Cincinnati (o panoramă uimitoare de dagherotip cu mai multe plăci a cărei, de Charles Fontayne și William Porter, câștigase un premiu) la Franklin Institute în ) sau mai ales San Francisco, care aproape de la începuturile sale ca oraș a cultivat un fel de narcisism fotografic (cu vederi ale lui George Fardon, Charles L Weed, apoi Carleton E Watkins și alții) care s-ar extinde abia în anii și ; în anii următori, ascensiunea Chicago ca metropolă a fost documentată în mod similar aproape zi de zi prin fotografie Anii și începutul anilor au văzut și primele exemple semnificative de fotografie de peisaj și sondaj, în special în California, dar și în zona Philadelphia, deși această tendință și-a luat forță într-adevăr abia după sau cam asa ceva Deși încă timid, unele instituții federale și de stat, cum ar fi Departamentul de Trezorerie, de exemplu, au început să folosească fotografi, la fel ca și unele expediții la scară largă, cum ar fi cea de-a cincea expediție a colonelului John C Fremont peste Munții Stâncoși în (dagherotipistul Solomon) N Carvalho) și călătoria inaugurală a comodorului Mathew Perry în Japonia în - (dagherotipistul Eliphalet Brown) Ideea că fotografiile au o valoare memorială și documentară și, prin urmare, ar putea produce un nou tip de arhivă, își făcea loc în multe colțuri ale societății Deși instituțiile științifice americane au fost de obicei lente și rezervate în acest proces, anii și au văzut unele încercări de a construi colecții de fotografii etnografice, în câteva cazuri de sclavi afro-americani și, prin practica unor fotografi din Washington, DC ( precum Zeno Shindler), a reprezentanților indienilor în vizitele delegațiilor Astfel, au apărut cele mai vechi corpuri semnificative de imagini ale grupurilor minoritare din SUA STATELE UNITE ALE AMERICII în funcţie de proiecte de arhivă Lumea politică însăși a început în anii să realizeze impactul fotografiei ca mijloc de publicitate și efect emoțional; așa se face că, în timpul campaniei prezidențiale din , Mathew Brady a devenit „Mr Cameraman al lui Lincoln ” În cele din urmă, noul rol cultural al fotografiei în societatea americană a fost consemnat în multe scrieri ale vremii, din The House of the Seven Gables ( ), a lui Nathaniel Hawthorne, prima ficțiune majoră probabil oriunde în lume care a pus în scenă un fotograf (în acest caz, un dagherotipist) ca protagonist, la zeci de romane, povestiri și povestiri mai populare care exploatează presupusele „mistere ale camerelor întunecate” și puterile magice ale camerei, precum și reflecțiile mai filozofice ale lui Emerson, Holmes și alții; în jurul Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes Tânără fată cu portretul lui George Washington Muzeul Metropolitan de Artă, Gif din IN Phelps Stokes, Edward S Hawes, Alice Mary Hawes și Marion Augusta Hawes, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă , Walt Whitman devenise prima imagine publică majoră a unui scriitor prin fotografie Aceste diverse tendințe au câștigat cu adevărat putere deplină în timpul și imediat după Războiul Civil, deoarece procesele negative-pozitive din sticlă au înlocuit în cele din urmă da-gherotipul, făcând acum multiplicarea tipăritelor un aspect definitoriu al practicii și afacerilor fotografice Războiul civil însuși a oferit un impuls direct și decisiv pentru răspândirea brusc accelerată a fotografiei în societatea și instituțiile americane Ceea ce este cel mai evident și cel mai des menționat în acest sens este corpul remarcabil și fără precedent de mii de fotografii ale războiului, care au fost produse de sutele de fotografi asociați cu armata Uniunii, mulți dintre ei în serviciul lui Mathew Brady (cum ar fi STATELE UNITE ALE AMERICII Alexander Gardner, Timothy H O'Sullivan, George N Barnard): scene de tabără, portrete de grup de armată, dar și primele fotografii „directe” vreodată cu victime și distrugeri de război, dintre care cea mai cunoscută este probabil cea a lui O'Sullivan „ A Harvest of Death”, o vedere a cadavrelor soldaților Uniunii rămase pe câmpul de luptă din Gettysburg Iată, ca să citez cuvintele lui Gardner din Caietul său de schiță fotografică a războiului civil ( ), „detaliile îngrozitoare” și „oroarea goală” a războiului: aceste imagini s-au ciocnit într-adevăr cu reprezentarea picturală tradițională liniștită a războiului și au inaugurat un tradiția reportajului de război și a reportajului în general, care ar fi durabilă și mai ales puternică în fotografia americană Documentația fotografică unică a războiului care a fost astfel adunată – mai ales, încă o dată, din partea Uniunii – a devenit un document major al istoriei americane Alături de diferitele utilizări tehnice ale fotografiei pentru realizarea de hărți, reproducerea și arhivarea pe care armata înșiși le-a promovat, a fost adesea citată ca una dintre ilustrațiile dimensiunii „moderne” a Războiului Civil Dar au existat și alte aspecte, deși adesea trecute cu vederea În primul rând, războiul a afectat practic fiecare familie americană și a întărit în mod tragic dorința rudelor de a rămâne legate de băieții lor prin obținerea pozelor și a soldaților de a păstra o amintire a familiei, a păcii și a legăturilor de familie prin carte-de -vizitați portretele celor dragi pe care i-au ținut în portofel Producția de portrete fotografice în timpul războiului a fost enormă și a fost unul dintre motivele imediate pentru care armatele – în special de partea Uniunii – au decis să permită și apoi să invite fotografi printre rândurile lor Deși încă de la început fotografia a fost legată în mod special de păstrarea portretelor de familie și mai ales de comemorarea morților, Războiul Civil, mai mult decât orice alt eveniment, a făcut portretele fotografice o parte din viața americană Și după Războiul Civil, un număr tot mai mare de cetățeni americani obișnuiți, inclusiv un număr mare de femei (care au fost aduse mai recent în atenția noastră), au început fotografia fie ca afacere, fie ca hobby În al doilea rând, implicarea Armatei Uniunii în fotografie și fotografi a precipitat, în urma războiului, includerea sa în aproape fiecare sector al activității științifice, muzeale, documentare și, în general, instituționale din SUA A fost după război și, adesea, ca o activitate directă urmare a legăturilor personalului armatei cu fotografi, multe instituții noi sau preexistente au început să folosească fotografia și să angajeze fotografi în mod mai mult sau mai puțin permanent Acest lucru a fost valabil pentru o serie de instituții medicale, de poliție și alte instituții publice Dar cel mai frapant exemplu al acestui fenomen a fost utilizarea pe scară largă a fotografiei și a fotografilor în anchetele federale ale Occidentului între și , care au implicat mai mulți veterani ai fotografiei de război, cum ar fi O'Sullivan — care a rămas angajat federal din până la moartea sa în , și care acum este cel mai apreciat și mai analizat dintre fotografii de sondaj — și Andrew J Russell, care, după ce a servit în Corpul de cartier, a continuat să documenteze clădirea a liniei Union Pacific Railroad Alături de spiritul de cucerire și de colonizare care a caracterizat anii postbelici, implicarea Armatei cu fotografi a deschis astfel calea, oarecum paradoxal poate, pentru înflorirea ex-exceptională a fotografiei documentare și de peisaj care a avut loc în Occident, sub conducerea federală direcția în mare parte, în jurul anului Dincolo de O'Sullivan, fotografi de sondaj au inclus, printre alții, William H Jackson, un alt „mare bătrân” al fotografiei americane care a înregistrat primele priveliști ale Yellowstonei, Muntele Sfintei Cruci, Mesa Verde și multe alte „minununi ale Occidentului” și Jack Hillers, fotograful din sondajul maiorului John Wesley Powell asupra Colorado, care a creat aproape singur arhiva fotografică a indienilor în Biroul de Etnologie Americană Când privim peisajele sublime din California, Colorado, Wyoming, Idaho etc , care au fost realizate de acești fotografi în plăci de sticlă mari, uneori gigantice, acoperite cu colodion, nu putem decât să fii surprins de amploarea lor, precum și de tehnica lor excelenţă cal şi artistică În același timp, însă, nici nu se poate evita presupunerea că guvernul federal, până în , a găsit în fotografia marilor peisaje din Occident o expresie vizuală și chiar artistică perfectă pentru politica sa de „reconstrucție”, adică un mijloc de a înlocui rănile războiului cu viziuni atât despre o Natură curată, cât și despre un viitor grandios în imaginația americanilor Multe dintre aceste fotografii, inclusiv în special sute de imagini de peisaj care defineau practic contururile imaginației americane a Occidentului și marile sale locuri, au fost expuse și recompensate în câteva expoziții importante, inclusiv Târgurile Mondiale de la Paris în și Viena în , precum și Expoziția Centennial din Philadelphia din Ele au fost, de asemenea, distribuite, împreună cu multe alte imagini similare de origine privată sau corporativă, sub formă de stereoviews, care până în deveniseră cel mai important mediu popular de informare vizuală și divertisment Companiile feroviare au fost deosebit de active în promovarea și vânzarea fotografiilor de peisaj Afacerea vederilor peisajelor a fost între și – în afară de portrete – principalul canal de popularizare a fotografiei și a fotografiilor în societatea americană și a subliniat continuu legătura dintre noul mediu – pentru că fotografia era încă considerată astfel de publicul larg – și noile perspective ale societății americane Dar a servit și, deși oarecum paradoxal, recunoașterii fotografiei ca formă de artă Pentru că aceste vederi puse în scenă în mod obsesiv STATELE UNITE ALE AMERICII formele spectaculoase de peisaj ale Occidentului și pentru că autorii lor, în general, aveau tendința de a subminează sau poate să-și ascundă contribuția stilistică în ele, ei au fost în general priviți ca „viziuni anonime ale Occidentului”, în ciuda interesului specializat al unui mic „cunoaștere fotografic” ” comunitate în idiosincrazia creatorilor lor Din acest motiv, în special, precum și din cauza tot mai mare a actelor de piraterie și vânzări reduse, segmentul mai conștient din punct de vedere cultural al fotografiei americane a luptat după pentru o recunoaștere legală a dreptului de autor, ceea ce a dus, în , la o modificare a legilor drepturilor de autor care prevedeau unele protectie pentru autori Astfel, același moment care a asistat la adevărata popularizare a imaginilor fotografice în societatea americană a fost și momentul în care ideea de autor fotografic a câștigat o măsură de recunoaștere Acest model dublu avea să se mențină timp de câteva decenii, pe măsură ce distribuția socială a vederilor s-a extins în domeniul cromolitografiilor și apoi (după ) cărților poștale, pe de o parte, și pe măsură ce artiști fotografi mai pretențioși, pe de altă parte, au conceput stilistici și publicarea mijloacelor de a se îndepărta de mainstream William H Jackson, care, după anii de sondaj, a intrat în parteneriat cu căile ferate și apoi cu Detroit Publishing Company, a fost un exemplu de model „comercial”, la fel ca și, în ultimii ani ai secolului, Frank Jay Haynes și Adam Clark Vroman (deși toți cei trei fotografi au practicat în același timp fotografii mai avansate sau inovatoare din punct de vedere formal) În schimb, indivizi mai sofisticați sau mai ambițioși din punct de vedere artistic, cum ar fi Peter Henry Emerson, fondatorul „fotografiei naturaliste” în anii , și adepții săi au ilustrat o perspectivă mai solicitantă din punct de vedere formal și intelectual, deși au învățat enorm, dacă nu întotdeauna, desigur, din fotografi de „vizualizare” sau „de afaceri” Această ultimă tendință, care a dus la diferențierea „profesioniștilor” și „artiștilor”, a fost, de asemenea, o reflectare a modelelor mai ample după , dintre care cea mai semnificativă a fost apariția fotografiei amatoare și transformarea ulterioară a formelor mai vechi de practică Până în sau cam așa, au existat puțini amatori în SUA, iar cei care au existat erau în cea mai mare parte genul învățat, de profil înalt, angajându-se în primul rând în eforturile documentare În timp ce legea franceză din privind dagherotipul anunțase în mod neplauzibil că, cu dagherotipul, fiecare poate face o imagine, promisiunea democratică a accesului universal la realizarea de imagini a rămas până în jurul anului o noțiune destul de abstractă, chiar dacă posesia de imagini fusese deja democratizat De fapt, în SUA și mai marcat decât în Europa, afacerea de a realiza imagini fusese, aproape imediat și în mod durabil, privilegiul exclusiv al unei clase profesioniste, care se mândrea cu realizarea sa tehnică și care, datorită lipsa sa de reputație era în mod special predispusă să împiedice accesul celor din afară pe teren Fotografia până în sau a rămas, în expresia lui Daniel J Boorstin, „esoteri-cal” Dar apoi, lucrurile s-au schimbat destul de repede, pe măsură ce farfurii uscate, formate mai mici și primele încercări de a oferi clienților fotografi cu servicii tehnice au început să prindă fantezia clasei de mijloc-superioare urbane Până în existau cluburi fotografice de amatori în majoritatea orașelor americane de top, iar fotografia devenea o moft pe aceeași linie ca mersul cu bicicleta sau mersul la plajă Apoi, un prag nou și decisiv a fost depășit odată cu introducerea, de către Eastman Company din Rochester, a primei Kodak ( - ), un aparat foto de mână ușor de manevrat încărcat cu film (montat mai întâi pe hârtie, apoi pe celuloid) pentru o sută de vizualizări, pe care, după expunere, firma le-ar prelua și procesa la un cost relativ scăzut: „apăsați butonul, noi ne facem restul”, spunea sloganul, parcă ar fi concretizat promisiunea din Acest slogan a avut suficient succes pentru a deveni un slogan al anilor , pe măsură ce mii de americani au descoperit plăcerile de a face instantanee și, astfel, și-au construit propriile amintiri private, și pe măsură ce Eastman Kodak Company a continuat să introducă modele mai noi, mai simple și mai ieftine (cum ar fi faimosul Brownie din ) Organizația Kodak a reflectat noul potențial al industriei americane de inovare tehnologică, care în același timp a fost întruchipat și în dezvoltarea imaginilor în mișcare Dar Kodak a fost în primul rând un concept și, deși a fost precedat și a fost în mare parte imitat de mulți concurenți (cum ar fi Ansco, Carbutt, Cramer etc ), a fost unul revoluționar, așa cum intenționa autorul său George Eastman să fie: căci George Eastman fusese perfect explicit cu privire la ambiția sa de a face „un Kodaker” din fiecare bărbat, femeie și copil american, fie cu prețul înlocuirii fostelor privilegii corporative și a organizării profesioniștilor Fotografia profesională nu a dispărut pur și simplu în jurul anului , ci a fost progresiv dezbrăcat de funcțiile sale de bază și retrogradată la altele mai specializate, cum ar fi portretele ceremoniale la ocazii de familie și altele asemenea Între timp, o mare parte din fostul caracter public și comercial al practicii fotografice a fost înlocuit de o nouă interrelație a preocupărilor industriale și casnice, din care, în plus, fotograful amator a început acum să evolueze, cel puțin în unele cazuri, ca un nou tip de artist Cu siguranță, amatori serioși și artiști amatori existau și chiar formaseră cluburi, timp de câteva decenii înainte de , un exemplu timpuriu și important fiind Societatea Philadelphia, care începând cu s-a adunat în jurul lui Edward L Wilson și a publicat o lucrare de înaltă calitate periodic de clasă, The Philadelphia Photographer Dar boom-ul fotografiei populare din anii a transformat însuși conceptul de amator, în sensul că a fi un fotograf popular însemna să faci genul de poze STATELE UNITE ALE AMERICII pe care un profesionist ar fi putut să le fi făcut înainte, deși nu neapărat cu o puternică conștiință artistică În cele din urmă, acest proces de popularizare a coincis și cu și, în mai multe moduri, a stat la baza eforturilor mult mai conștiente de a distinge fotografia de artă de fotografia profesională obișnuită – precum și de „apăsarea de butoane” – de către unii indivizi avansați, care din aproximativ susțineau și practicau „fotografie picturală”, sub influența lui PH Emerson și a artiștilor și criticilor britanici și europeni Cel mai notabil exemplu al diviziunii dintre fotografia de amatori „de vârf” și fotografia populară a fost, desigur, Alfred Stieglitz și cercul său din New York, care între și s-a desprins progresiv de cluburile de amatori din New York pentru a crea Photo- Secession și prestigioasa revistă Camera Notes Stieglitz a continuat să întemeieze o ramură distinctiv americană a fotografiei – precum și arta modernă – pe premisa că nici expertiza tehnică limitată, în stilul rețetei, a profesioniștilor, nici oportunismul întâmplător și vulgar al „apăsătorilor de butoane” nu constituie adevărate fotografie Dar, în același timp, însuși Stieglitz a practicat aparatul de fotografiat de mână și alte invenții asociate cu fotografia populară, arătând în același timp o mare meticulozitate în alegerile sale de fotografiere, precum și în procedurile de dezvoltare și tipărire și, astfel, a servit ca sinteza noilor tendințe divergente și ca punct final pentru câteva dintre principalele tradiții ale fotografiei americane din secolul al XIX-lea În cele din urmă, se poate argumenta că secolul al XIX-lea american a atins apogeul în figurile contradictorii, dar complementare ale lui Eastman și Stieglitz, care nu numai că au revoluționat împreună fotografia pentru SUA și pentru o mare parte din lume, dar care au susținut, în mod paradoxal, unele dintre tendințele de bază al secolului al XIX-lea, în special dimensiunea profund politică care în SUA s-a atașat fotografiei, făcând-o arta democratică prin excelență Această dimensiune politică, într-adevăr, nu a fost pierdută nici pentru Eastman, nici pentru Stieglitz, ambii au văzut fotografia drept dubla expresie a muncii asidue și a libertății individuale François Brunet Vezi și: Dagherotip; Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes; Draper, John William; Goddard, John Frederick; Brady, Mathew B ; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Colodion umed negativ; Cutting, James Ambrose; Cartes-de-Visite; Stereoscopie; Watkins, Carleton Eugene; Weed, Charles Leander; și Fardon, George Robinson Lectură suplimentară Gernsheim, Helmut și Alison, Istoria fotografiei de la Camera Obscura la începutul erei moderne, New York: Mcgraw-Hill, Jenkins Reese V , Images and Enterprise, Technology and the American Photographic Industry To , Baltimore: The Johns Hopkins University Press, Newhall, Beaumont, Dagherotipul în America, New York: Duell, Sloan & Pearce, Newhall, Beaumont, ed , Fotografie: Eseuri și imagini, New York: Muzeul de Artă Modernă, Newhall, Beaumont, Istoria fotografiei, ed a -a, New York: Muzeul de Artă Modernă, Rinhart, Floyd și Marion, Dagherotipul american, Ath-ens, Ga : University of Georgia Press, Rosenblum Naomi, A World History of Photography, ed a -a, Londra: Abbeville Press, Sandweiss, Martha A , ed , Fotografia în America secolului al XIX-lea, Fort Worth și New York: Muzeul Amon Carter, Harry N Abrams, Scharf Aaron, Artă și fotografie, New York: Penguin Books, Taft, Robert, Fotografia și scena americană: o istorie socială - ( ), Repr New York: Dover, Trachtenberg, Alan, ed , Classic Essays on Photography, New Haven, Connecticut: Leete's Island Books, Trachtenberg, Alan, Reading American Photographs: Images as History, Mathew Brady către Walker Evans, New York: Hill și Wang, Welling, William, Fotografia în America, anii formativi - , Albuquerque: University of New Mexico Press, Wood, John, ed , America and the Daguerreotype, Iowa City: University of Iowa Press, URIE, JOHN ( - ) John Urie s-a născut în Paisley, Scoția, în , fiul unui țesător, și a fost ucenic în comerțul tiparului În anii și-a condus propria afacere, sculptând manual tipărituri din lemn pentru a fi utilizate în industria tipografică, iar mai târziu a lucrat ca gravor pe lemn făcând blocuri de tipar Angajamentul lui Urie cu fotografia a fost inițiat cu reputație de o vizită la Marea Expoziție, iar până în se stabilise ca fotograf în Glasgow În decembrie a fost menționat în The Practical Mechanics Journal în legătură cu aplicarea fotografiei la gravura în lemn Până în , el a ocupat spațiile din Buchanan Street din Glasgow, la nr și , producând portrete The Mechanics Journal, mai , a publicat o relatare a variației Relievotype a lui Urie asupra colodionului pozitiv, sau ambrotip, în care imaginea era prezentată cu emulsie în sus, cu doar fundalul portretului real susținut cu șelac negru Imaginea a fost apoi plasată pe un fundal de hârtie sau card deschis Acest lucru a avut ca efect crearea unui efect tridimensional Mai târziu a făcut reclamă pentru studiouri în Edinburgh, Glasgow, Leeds, Perth, Dundee și Belfast și că avea „agenții” în toate orașele importante În , el a inventat o mașină de imprimare fotografică care putea produce două sute de imprimeuri pe oră la lumina gazului (Photographic Times, noiembrie ) John Hannavy V VACQUERIE, AUGUSTE ( - ) fotograf și scriitor francez Auguste Vacquerie era un prieten foarte apropiat al familiei Hugo, care îl considera un membru al familiei Fratele său Charles s-a căsătorit cu Leopoldine Hugo, fiica mai mare și iubita scriitorului Ambele soții s-au înecat în râul Sena, lângă Villequier, în După o educație clasică, s-a orientat către critică și jurnalism A co-fondat la Paris ziarul politic L'Évènement, împreună cu Paul Meurice, bunul său prieten de la Colegiul Charlemagne, Charles și François-Victor Hugo La decembrie , amenințat ca republican și oponent al regimului dictatorial al lui Napoleon, a părăsit Franța Mai târziu s-a mutat la Saint-Helier, insula Jersey, împreună cu cele două Adele, soția și fiica lui Victor Hugo, care li s-au alăturat în august Ei au rămas acolo până la octombrie , când au fost nevoiți să se mute la Saint-Peter-Port , Insula Guernsey În Jersey, Vacquerie a trebuit să se adapteze la noua sa condiție de exil, precum și familia Hugo Departe de viața sa socială aglomerată dedicată activităților politice și jurnalistice, s-a orientat mai ales către literatură Dar, alături de Victor Hugo, Charles și François-Victor, a făcut parte din cartea Jersey et l'Archipel de la Manche, un proiect lansat de Victor Hugo, presupus în două volume Prima, destul de ieftină, includea poezie scrisă de însuși Victor Hugo Al doilea volum, mai luxos, urma să includă texte despre istoria și instituțiile lui Jersey și fotografii făcute de fiii Hugos și Vacquerie Pentru el, această carte a fost o lucrare destul de de bază, departe de interesul pe care îl avea în acest moment pentru piesele de teatru Spera că va fi o oportunitate de a face bani rapid Vacquerie a admirat foarte mult estetica lui Delacroix și a fost influențată de conceptul de fotografie al acestuia din urmă Vacquerie a lucrat mai ales cu negative pe hârtie, care oferea contururi mai delicate Cu toate acestea, a folosit de asemenea plăci de sticlă Positivele erau tipărite pe hârtie sărată, tehnică pe care se pare că a învățat-o de la Charles Hugo Nemulțumit de primele sale încercări, el a muncit din greu pentru a-și îmbunătăți abilitățile tehnice, așa cum demonstrează scrisorile către prietenul său Paul Meurice sau către familia sa (vezi scrisorile nepublicate către mama, sora (doamna Lefèvre) și nepotul lui Ernest Lefèvre, păstrate la Musée Victor-Hugo la Villequier) Auguste Vacquerie folosea de obicei printuri de dimensiuni mici (aproximativ x cm ), organizându-și pozele cu mare atenție la armonie, în funcție de curbe, echilibre de lumini și umbre Deși este greu să discerneți paternitatea lui Charles Hugo sau Auguste Vacquerie atunci când nu este clar stabilită, portretele lui Vacquerie ajung să fie un set remarcabil Pe lângă portretele lui Victor Hugo, el a filmat fotografii cu mulți oameni exilați acolo (cum ar fi copiii Le Flô sau Augustine Allix) sau în vizită la prieteni (Paul Meurice și soția sa) că colonia franceză corespunzătoare din Jersey arată încă foarte vie Concentrându-se pe detalii, el aduce la viață rutina zilnică a exilului, cum ar fi doamna Hugo citind Châtiments îmbrăcată într-o draperie asemănătoare cu peplum, și trecerea anotimpurilor, ilustrată în prim-planuri ale canapelei din seră cu trandafiri suspendați deasupra sau grădina sub zăpadă În imaginile sale, Vacquerie nu s-a despărțit niciodată de propriul simț al umorului: și-a imaginat pisica dormind ca un pandantiv pentru un portret al lui Hugo, în timpul unei lecturi a tragediei Phèdre Vacquerie a realizat, de asemenea, până la de autoportrete Aceste imagini arată o influență clară a portretelor lui Victor Hugo: ipostazele sunt izbitor de asemănătoare Multe dintre autoportretele lui Vacquerie sunt grupate împreună cu portretele pe care le-a făcut cu familia sa (mama, sora, nepotul său etc ) într-un album pe care le-a dat (acum păstrat la Bibliothèque nationale de France) În cele din urmă, Vacquerie a dezvoltat un interes clar pentru natura moartă, un gen care l-a diferențiat de restul Atelierului Jersey și al producției fotografice a lui Hugo VACQUERIE, AUGUSTE Prin fotografii cu obiecte casual (cum ar fi poșeta doamnei Hugo, sau brățara ei pe braț) sau mici compoziții (inclusiv reproducerea portretului lui Hugo sau a desenului realizat de scriitor), Vacquerie a oferit o imagine uluitoare a familiei Acest tip specific de imagini, totuși, nu a fost niciodată răspândit pe scară largă și părea să fi rămas la cele mai apropiate rude pe care le aveau Hugos și Vacquerie În , de franci (în aur) fuseseră deja cheltuiți pentru proiectul menționat mai sus, fără nicio restituire Nu s-a putut găsi nici un editor care să fie dispus să publice lucrarea Toți se temeau de cost și de posibila cenzură pe care ar putea-o declanșa volumul Pozele fiilor lui Vacquerie și Hugo au fost toate făcute în Jersey, cu excepția unui număr foarte mic când s-au mutat în Guernsey, în Apoi, deși a fost instalat un laborator la noul lor loc, Hauteville House, producția fotografică a încetinit Textul scris de Vacquerie pentru a însoți imaginile din Jersey et l'Archipel de la Manche a fost publicat în și , Les miettes de l'Histoire Unele dintre retipăririle pe care le-a făcut mai târziu au fost folosite de Vacquerie pentru a-și ilustra cărțile (în principal Profils et Grimaces), pentru a le transforma în cadouri personalizate Renunțând la fotografia, s-a concentrat pe jurnalism și literatură, ambele pe care nu le lăsase niciodată în urmă Mathilde Leduc-Grimaldi Biografie Auguste Vacquerie ( - ), coleg de școală și prieten cu Charles Hugo După un curriculum clasic, a fost mai întâi jurnalist și critic literar, pentru ziare franceze precum Le Globe, l'Époque Foarte devreme, a fost introdus în coteria romantică și a devenit un admirator devotat al lui Victor Hugo A devenit parte a familiei când fratele său Charles Vacquerie s-a căsătorit cu Leopoldine Hugo, copilul cel mare al scriitorului După înecarea lor, legăturile emoționale s-au întărit și mai mult între Vacquerie și Hugo S-a alăturat fiilor și prietenului lui Hugo, Paul Meurice, aventurării în publicarea L'Évènement ( ), unde a fost mai preocupat de literatură decât de politică Când, în , această ziare renumită l'Avènement du Peuple și-a văzut majoritatea personalului închiși, Vacquerie a preluat-o Apoi cei patru au fost amendați și închiși la Conciergerie în , iar Evènement a fost închis sub regimul dictatorial al lui Napoleon (împreună cu el a fost închisă pisica sa Grise și din nou ea se afla în Jersey, unde Vacquerie i-a făcut o fotografie faimoasă) Împărtășind ideile politice ale lui Hugos, el a fugit din Franța și a trăit în Jersey, Guernsey și Bruxelles O parte a operei sale, cum ar fi Profils et Grimaces ( ) sau Les miettes de l'histoire ( ), și numeroasele sale scrisori către prietenii sau surorii sale din Franța descriu viața lui în Jersey cu familia Hugo, și și-a arătat interesul pentru fotografie Cu toate acestea, acest hobby a durat de fapt doar câțiva ani În , a fondat Le Rappel împreună cu Rochefort, Paul Meurice, Charles și François-Victor Hugo, luptând neîncetat împotriva Imperiului Napoleon al III-lea După căderea Imperiului, el a susținut răscoala de la Paris ( ), la fel ca și V Hugo și fiii săi A mai scris poezie (L'Enfer de l'Esprit, în ), o comedie (Souvent Femme Varie, în ) şi drame (Tragaldabas în , Les Funérailles de l'Honneur, în ) Întors în Franța (în jurul anului ), și-a continuat activitățile de jurnalist, scriitor și a fost ales (împreună cu Paul Meurice și Ernest Lefèvre, nepotul lui Vacquerie) de Victor Hugo să treacă cu vederea publicarea întregii opere a poetului după moartea sa Vezi și: Bacot, Edmond; Colodion umed negativ; Dagherotip; Franţa; Hugo, Charles și François-Victor; și imprimare cu hârtie sărată Lectură suplimentară Lacan, Ernest, „Views of Jersey by MM Frații Hugo și Auguste Vacquerie”, în La Lumière, nr , octombrie Vacquerie, Auguste, Profile and Grimaces, Paris: Michel Lévy, Vacquerie, Auguste, Firimiturile istoriei, Paris: Michel Lévy, Gaudon, Sheila, „Victor Hugo și fotografia: începuturile studioului fotografic Jersey ( ),” Bérénice, nr , , - Robb, Graham, Victor Hugo, Londra: Picador, Heilbrun, Françoise și Molinari Danielle, ed , În colaborare cu soarele, Victor Hugo, fotografii ale exilului, Paris: RMN, Stevens, Philip, Victor Hugo în Jersey, Chichester: Phillimore & Co, [ ], Prévost, Marie-Laure ed , L'Homme Océan, Paris: BNF, VALENTA, EDUARD ( - ) Valenta a fost profesor la Hohere Graphische Bundes-Lehr- und Versuchsanstalt din Viena de la sfârșitul anilor până în , unde a coordonat împreună cu Josef Eder, director fondator și autor al celebrului detaliat Istoria fotografiei (Geschichte der Photographie), iar mai târziu i-a succedat ca șef al școlii în Școala este una dintre cele mai vechi și mai importante cu specialitate în fotografie și arte grafice din lume Valenta și Eder au efectuat și publicat în reviste și anuale numeroase studii ale spectrelor elementelor și compușilor, inclusiv mulți dintre coloranții importanți pentru emulsiile fotografice Ei au experimentat cu emulsii și au publicat o serie de studii fotografice, inclusiv una dintre cele mai vechi și mai frumoase colecții de imagini cu raze X foarte detaliate ( ) VALENTINE, JAMES AND SONS Valența a studiat și publicat despre procesul Lippmann ( - ) Multe dintre plăcile lui Lippmann au fost păstrate în colecția de la „Graphische” Acestea au fost în mare parte din natura testelor de laborator și cele mai multe au fost eșecuri cu culoare slabă sau fără culoare Aceste plăci, împreună cu alte din colecțiile Graphische, au fost donate Albertinei din Viena, unde sunt în curs de catalogare William R Alschuler VALENTINE, GEORGE D ( - ) fotograf scoțian George D Valentine ( - ) a fost fiul celebrului fotograf scoțian James Valentine A venit în Noua Zeelandă în cu speranța că clima îi va îmbunătăți sănătatea Se pare că în anii rămași ai vieții sale, el nu a reușit să-și înăbușe entuziasmul pentru fotografie și, în ciuda stării sale fragile, s-a angajat să alcătuiască o serie extinsă de fotografii de peisaj Începând cu vederile lui Nelson, unde s-a stabilit inițial, și-a îndreptat apoi atenția către vederile despre rasele roz și albe și despre Lacul Rotomahana, atât înainte, cât și după erupție, - Mutându-se la Auckland, și-a extins acoperirea realizând o serie bazată pe o croazieră de vară în Insulele Pacificului, fotografiend Tahiti, Tonga și Insulele Cook În , a fost unul dintre primii fotografi care au coborât în Peșterile Waitomo de la Otoro-hanga, o exploatare care ar fi testat rezistența fizică a unei persoane foarte în formă În mod surprinzător, niciuna dintre vederile sale de x inci nu pare să fi găsit drumul înapoi în Scoția pentru ca firma tatălui său să le distribuie La doi ani după ce a murit în Auckland, Valentine & Sons a trimis un fotograf în Noua Zeelandă, unde a realizat o serie care a fost folosită pentru suveniruri turistice și cărți poștale Acestea au fost marcate cu inițialele lui JV, spre deosebire de fotografiile lui George Valentinei, care și-a semnat amprentele cu inițialele lui GV William Main VALENTINE, JAMES AND SONS Companie James Valentine și Sons of Dundee, Scoția, au fost o firmă de editare foto de succes care își obținea cea mai mare parte a veniturilor din vânzarea de vederi topografice și cărți poștale Firma își are originile în activitățile lui John Valentine, un țesător de odinioară, care a început producția de blocuri de lemn pentru industria lenjeriei în jurul anului În , fiul lui John, James, care fusese instruit în arta picturii portretistice la Edinburgh , a fost chemat să asiste la conducerea tipografiei tatălui său O vreme tatăl și fiul au lucrat împreună, totuși, la nivel local Directoarele arată că s-au despărțit până în Înainte ca James să se extindă în fotografie, el a produs capete de anunț, anunțuri gravate, amprente cu scene locale și plicuri de propagandă ilustrate pentru militantul social american, Elihu Burritt James a devenit, de asemenea, interesat de dagherotip și a călătorit în Franța pentru a studia fotografia sub M Bulot A fost inclus în directoarele comerciale din ca artist fotografi profesionist De la mijlocul anilor și-a completat veniturile din portrete fotografice prin vânzarea de stereografii și carte-de-vizite create de alți fotografi Apetitul publicului pentru priveliști pitorești a fost evident în vânzările tot mai mari de litografii topografice după Acest public a fost sporit de turiști înfometați de suveniruri ale căror vacanțe au fost din ce în ce mai posibile prin extinderea căilor ferate La începutul anilor , un alt membru al familiei, fiul lui James, William Dobson Valentine, a intrat în firmă Tocmai absolvise chimie la University College, Londra și, de asemenea, se instruise cu renumitul fotograf profesionist de călătorie Francis Frith la studiourile sale Reigate Se crede că William și-a încurajat tatăl să producă imagini similare cu cele cu care rivalul companiei din Aberdeen, George Washington Wilson, avea un mare succes În , James Valentine a fost însărcinat să producă o serie de patruzeci de vederi ale munților scoțieni pentru Regina Victoria și, ulterior, a fost numit fotograf al reginei Fratele lui William, George Dobson Valentine, a intrat și el în afacere, unde s-a concentrat în principal pe portrete William a fost un fotograf amănunțit și vederile sale topografice arată o atenție deosebită compoziției Au fost făcute două negative pentru fiecare scenă și până în , numeroasele puncte de vedere ale companiei au necesitat introducerea unui sistem de datare numerică, atașând astfel un număr unic fiecărei imagini din colecție În anii , vederile lui Valentin acopereau întreaga Britanie și erau vândute separat, în mai multe dimensiuni sau în albume fin legate Prețul acestor volume legate rafinat a demonstrat că erau destinate claselor mijlocii și superioare Compania a vândut, de asemenea, vizualizări individuale la prețuri mai moderate și stereografe ieftine, care erau ieftine de produs și la cerere Compania și-a schimbat numele din James Valentine în James Valentine and Sons în După moartea lui James Valentine în , cei doi fii ai săi au devenit parteneri unici ai companiei Acest aranjament a durat până în când, din cauza stării de sănătate, George a emigrat în Noua Zeelandă, unde urma să devină unul dintre cei mai timpurii fotografi de peisaj din țară William a fost, de asemenea, foarte interesat de progresele tehnologice în fotografie și a contribuit cu articole la periodice precum Art Journal și Photographic News În anii , el urma să scrie despre o varietate VALENTINE, JAMES AND SONS de subiecte, inclusiv fotografia subacvatică și fotografiarea scenelor de iarnă În , în British Journal of Photography a apărut un articol care sublinia amploarea operațiunii Valentine, care până atunci a angajat peste o sută de oameni Până în , catalogul lor includea peste de vizualizări ale Scoției, Angliei, Țării Galilor, Irlanda și Norvegia În această perioadă, o altă generație a familiei a intrat în afacere, fiul lui William, Harben Valentine El a fost, de asemenea, dornic să folosească orice inovație tehnologică care ar oferi companiei un avantaj față de concurenții săi În anii , Harben folosea procesul de colotip care permitea reproducerea mecanică a imaginilor fotografice care anterior ar fi fost tipărite manual Acest lucru a crescut foarte mult viteza cu care firma putea opera De asemenea, trebuia să experimenteze cu procesele de fotocrom și fotogravură În , oficiul poștal britanic a permis pentru prima dată trimiterea de carduri private prin poștă și tocmai în acel an, firma Valentine urma să intre pe piața cărților poștale Valentine and Sons au reușit să concureze pe piața în expansiune rapidă datorită progreselor tehnologice care au fost instigate de Harben Procesul de colotipizare a combinat cu procesul de bitum pentru a adăuga culoare Un indicator al succesului lor în producția de cărți poștale a fost numărul de angajați angajați de firmă, care a crescut de la peste în la aproape în Activitățile companiei s-au răspândit în străinătate, cu filiale deschise în Canada, Statele Unite, Africa de Sud și Australia William Dob-fiul Valentine a predat conducerea companiei lui Harben în , deși acesta urma să-și păstreze un interes avid pentru firmă până la moartea sa în Primii ani ai secolului XX au văzut o concurență sporită din partea producătorilor germani de cărți poștale și Valentine a răspuns prin punând accent pe producția de vederi realiste, folosind, fără îndoială, imensa lor colecție de negative și cunoștințele lor despre fotografia topografică În au devenit editorii oficiali de cărți poștale pentru Expoziția Internațională Franco-Britanică În acest moment au preluat logo-ul globului geamăn și motto-ul care îl însoțește „famos în întreaga lume” Din aproximativ Valentine a început să-și extindă și să-și diversifice interesele pentru a include producția de felicitări, cărți pentru copii și calendare Numărul de vizualizări comandate de firmă a început să scadă în anii , iar interesul familiei pentru firmă a scăzut odată cu moartea lui Harben în Firma a fost preluată în cele din urmă de John Waddington and Co Ltd în În , arhiva conținând vederile topografice ale lui Valentin a fost depus la Universitatea Sf Andrei, Fife, Scoția În timp ce cele de vizualizări din arhivă constituie doar o rămășiță din jumătatea de milion care au fost înregistrate din până în oferă o înregistrare valoroasă a gustului popular și a fotografiei topografice Orla Fitzpatrick Vezi și: Fotografie topografică; Carte poştală; Dagherotip; Stereoscopie; Cartes-de-Visite; Frith, Francis; Wilson, George Washington; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Valentine, George Dobson; Știri fotografice ( - ); Jurnalul Britanic de Fotografie; Colotip; și Fotogravura Lectură suplimentară Hannavy, John, Un moment în timp: contribuții scoțiane la fotografie, - , Glasgow: Third Eye Centre, Sidey, Tessa, Valentines of Dundee: fotografii, cărți poștale și felicitări din anii până în prezent, Dundee: Dundee Museums and Art Galleries, Smart, Robert, „Famous în întreaga lume: Valentine & Sons Ltd , Dundee”, în Review of Scottish Culture, nr , , - Stevenson, Sara și AD Morrison-Low (eds ), Scottish Photography: a bibliography - , Edinburgh: Salvia, Taylor, John, A dream of England: Landscape, photography and the tourist's imagination, Manchester: Manchester University Press, VALLOU DE VILLENEUVE, JULIEN ( - ) francez, artist, litograf și fotograf Vallou de Villeneuve s-a născut la Boissy-Saint-Léger la decembrie De la debutul său la Salonul din (până în ) ca pictor, a expus în mod regulat imagini litografiate ale vieții cotidiene, modă, costume regionale și erotică, multe realizate după opera artiștilor englezi și olandezi Vallou, mai devreme student al lui Millet și litograf al scenelor din viața cotidiană, costume și erotică, și-a publicat și propriile compoziții litografiate, în principal „tipuri feminine” Din până în , a câștigat o mare popularitate pentru gravurile sale de modă, costume, scene de zi cu zi și imagini erotice Multe litografii bazate pe desenele sale au fost realizate de Raymond Noël și Régnier În ciuda unei lungi tradiții artistice și a unei încântări evidente în nudul feminin, decorul în Franța de la mijlocul secolului, impunea ca subiectul să fie îndepărtat de realitatea prezentului – arătat sub formă mitologică sau ca o creatură exotică, îndepărtată și neamenințătoare Necesitatea de a oferi un context legitim pentru reprezentarea nudului a fost deosebit de convingătoare în fotografie, iar Vallou și-a numit adesea modelele cu accesoriile atelierului pictorului (covoare, șaluri, sulițe, mărgele, glezne și turbane) Cu toate acestea, cele mai reușite poze ale sale sunt cele mai puțin grevate de capcane artificiale; dezvăluind mai mult și împrumutând mai puțin din tradiția pictorică, VALLOU DE VILLENEUVE, JULIEN de Villeneuve, Julien Vallou Nud feminin, # Înclinat, cu brațul ridicat Muzeul Metropolitan de Artă, Cumpărare, Lila Acheson Wallace Gift, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă acestea sunt cele mai poetice Deși atrăgător de real atât ca greutate, cât și ca textură, nudul înclinat al lui Vallou pare totuși să plutească într-un spațiu nedeterminat și de vis, o semilună pe un cer înstelat În a prezentat la Salonul „Costumes des Provinces Septentrionales des Pays-Bas” A publicat în litografii ale „Types des Femmes”, Suveniruri ale unui artist În , împreună cu Achille Deveria și Numas, Mau-rin și Tessaert, a contribuit la compendiul de erotică romantică numit Imagerie Galante (Paris, ), care a actualizat provocator un mod erotic găsit în gravurile secolului al XVIII-lea Subiectele erau versiuni picturale ale personajelor comune din romane și piese populare Eliberat prin mai multe edituri În a publicat litografiile „Les Jeunes Femmes, Groupes de Têtes” A devenit interesat de fotografie în , la scurt timp după invenția noului mediu, ca ajutor pentru munca sa grafică Subiectele sale au inclus moda, costumul și viața de zi cu zi, precum și erotica ușoară, uneori publicate împreună cu alți artiști În a început să practice fotografia la Rue Bleu, Paris (nuduri, portrete de actori) A fixat amprente cu amoniac după procedeul lui Humbert de Molard Îi plăcea să-și retușeze negativele Durieu l-a criticat cu privire la această procedură Până în , Vallou de Villeneuve a început să practice fotografia în studioul său, în primul rând nuduri feminine și portrete ale actorilor În a devenit membru al Société héliographique Între și , Julien Vallou de Villeneuve a realizat o serie de fotografii la scară mică cu nuduri feminine, pe care le-a comercializat ca modele pentru artiști În jurul simbolismului arta fotografiei în secolul al XIX-lea Pictorii secolului au primit deja un ochi rapid pentru posibilitățile expresive ale fotografiei Fotografii s-au uitat la realizările artei pictate Fotografiile au cartografiat bogăția acestei interacțiuni Încă de la primii pași în secolul al XIX-lea, fotografia a avut o legătură îmbogățitoare, dar și ambiguă, cu arta picturii Istoriile lor respective s-au împletit și au scos la iveală multe asemănări Munca în echipă reciprocă a format sfera spectacolului, simbolismul, ca urmare a retrospectivei Fernand Khnopff din Muzeul Regal de Artă Plastică din Bruxelles, Belgia În - Vallou a publicat o serie de studii despre nud, Études d'après nature, care au fost vândute ca modele de artiști și publicului larg Mai multe au fost folosite pentru lucrări binecunoscute ale lui Gustave Courbet Lucrările lui Vallou de Villeneuve sunt admirate pentru reținerea lor emoțională, precum și pentru orchestrarea lor magistrală a formei Gustave Courbet, Gustave Moreau și Eugène Delacroix s-au inspirat pe fotografii, pe care le-au lăsat să facă Villeneuve, Henri Rupp și Eugène Durieu de fotografi precum Julien Vallou De asemenea, școala din Barbizon a adus pictori și fotografi mai aproape unul de celălalt Camille Corot și Théodore Rousseau, Eugène Cuvelier, Charles Famin și Paul Berthier au mers literalmente pe aceleași cărări la Fontainebleau În jurul simbolismului, legăturile dintre fotografie și arta picturii au expus înclinația fotografică a simbolismului la pictor prin portrete fotografice, studii asupra naturii, mișcări în scenă și tableaux vivants, incluzând și picturalismul Datorită fotografiei, artiștii au descoperit un mod cu totul nou de a capta realitatea Nudurile lui Vallou au fost mult timp asociate cu cele ale lui Gustave Courbet, despre care se știa că avea VALLOU DE VILLENEUVE, JULIEN a folosit fotografii în procesul său de pictură Deși nu poate fi dovedită nicio corespondență absolută unu-la-unu, calitatea modelelor lui Vallou este foarte apropiată de conceptul de nud al lui Courbet J Vallou de Villeneuve în fotografiile sale a organizat zone de lumină și umbră și a lucrat în formate mici destinate albumelor sau portofoliilor „intime” Personajele sale sunt fără ornamente în decoruri simple Nudurile sale sunt îmbunătățite de iluminarea studiată Unele accesorii au fost plasate în vizor pentru a adăuga o grafică simplă În studiile sale de nud destinate artiștilor, el nu s-a mulțumit cu ipostaze obișnuite, ci a inventat noi idei de atitudini Din până în , a fost membru fondator al Société française de photographie (SFP), iar în și-a dat amprentele acestei societăți La mai , a murit la Paris JOHAN Swinnen biografie Litograf, fotograf și pictor francez Între și , Julien Vallou de Villeneuve, un student al lui Millet și un litograf de scene din viața cotidiană, costume și erotică, a realizat o serie de fotografii la scară mică cu nuduri feminine pe care le-a comercializat ca modele pentru artiști; dovezile sugerează că au fost folosite ca atare de Gustave Courbet, printre alții Vezi și: Franța; Litografie; Fotografie erotică; Nuduri; Portret; Societatea Heliografică; Pictori și Fotografie; Courbet, Gustave; Delacroix, Ferdinand Victor Eugene; Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugene; și Societatea Franceză de Fotografie Lectură suplimentară Font-Reaulx, Dominique de, Arta nudului în secolul al XIX-lea: fotograful și modelul, Hazan: Biblioteca Națională a Franței, Frizot, Michel (ed ), Noua istorie a fotografiei, Paris: Bordas, Gernsheim, Helmut și Alison, Originile fotografiei, Londra: Thames and Hudson, Heilbrun, Françoise (ed ), Invenția unei priviri ( - ), Paris: Musée d'Orsay/Biblioteca Națională, Jay, Paul (ed ), Les calotypes dufonds d'Iray, Chalon-Sur-Saône: Muzeul Nicéphore Niépce, Lemagny Jean-Claude și Sayag, Alain, Invenția unei arte, Paris: Centre Georges Pompidou, Lewinski, Jorge, O istorie a fotografiei de nud, golul și nud, Londra: Weidenfeld & Nicolson, Strauss, Victor, Manualul litografilor, voi I & II, New York: Waltwim Publishing Company, Turner, Jane (ed ), Dicționar de artă, voi , Londra: Macmillan, Witkin, Lee D (ed ), Thephotograph collector's guide, Londra: Secker & Warburg, VAN KINSBERGEN, ISIDORE ( - ) Fotograf olandez-belgian și realizator de teatru în Indiile de Est olandeze Când Isidore van Kinsbergen a ajuns în Batavia în Indiile de Est Olandeze (acum Jakarta în Indonezia) la august , el s-a descris ca artist, litograf, pictor de decor și cântăreț de operă Un astfel de fundal versatil a însemnat un mare avantaj într-un mic oraș colonial precum Batavia, unde artiștii aveau nevoie de mai multe abilități pentru a supraviețui Rolul principal al lui Van Kinsbergen în Théâtre Français de Batavia ia câștigat sprijinul din partea claselor sociale superioare ale societății coloniale și prin aceste misiuni fotografice interesante din partea guvernului colonial „Un fotograf capabil și cu experiență” a fost opinia pionierului fotografic din Amsterdam Eduard Isaac Asser Nu se știe unde și de la cine a învățat Van Kinsber-gen să fotografieze Cu toate acestea, trecutul său ca litograf și spiritul său antreprenorial i-au trezit fără îndoială interesul pentru acest mediu Primele sale activități foto-grafice în Batavia datează din , când s-a asociat pentru scurt timp cu fotograful francez Antoine François Lecouteux Prin contactele sale din cercurile artistice și științifice ale Batavia, este cert că Van Kinsbergen cunoștea ceea ce se publica în Europa în domeniul ilustrației Cu toate acestea, este îndoielnic dacă a văzut acolo multe fotografii de orice fel de calitate Având în vedere legăturile sale cu lumea artei pariziene, este foarte posibil să fi făcut cunoștință cu fotografia în capitala Franței când a locuit acolo câteva luni în Simțul monumentalității fotografice al lui Van Kinsbergen evocă opera contemporanilor săi francezi Edouard -Denis Baldus și Louis-Auguste și Auguste-Rosalie Bisson În , Ministerul olandez al Coloniilor, fiind cu mult înaintea timpului său, i-a însărcinat fotografului german Adolph Schaefer să realizeze dagherotipuri ale antichităților javaneze, inclusiv Borobudur Când aproape douăzeci de ani mai târziu, Van Kinsbergen a preluat firul de la care a lăsat Schaefer, fotografia era deja folosită în altă parte pentru documentarea comorilor antice și a descoperirilor arheologice (Egipt, India etc ) A intrat în atenția guvernului colonial olandez în septembrie cu fotografii făcute în timpul unei călătorii cu guvernatorul general pe Java Acestea au convins guvernul colonial de capacitatea sa de a face un studiu fotografic amplu al antichităților javaneze Între timp, guvernul cunoștea și fotografiile pe care le făcuse cu monumente și temple celebre din Bangkok în Siam (Thailanda), unde fusese repartizat ca fotograf într-o misiune diplomatică la începutul acelui an VAN KINSBERGEN, ISIDORE În decembrie , Societatea Bataviană de Arte și Științe (acționând în numele guvernului colonial) a încheiat un contract cu Van Kinsbergen Societatea nu a dat nicio indicație cu privire la modul în care ar trebui să fotografieze antichitățile hindu-javaneze și budiste Acest lucru a fost lăsat în totalitate în seama propriilor sale intuiții tehnice și artistice Între și , Van Kinsbergen a realizat peste de fotografii care au fost publicate în portofoliul Oudheden van Java [Antichitățile din Java] într-o ordine cronologică și geografică, începând cu primele fotografii pe care le-a făcut în jurul lui Bogor pe Java de Vest și încheind cu imagini ale Complexul de temple Panataran din Java de Est Van Kinsbergen a arătat un interes imens pentru antichitățile pe care le-a fotografiat Platoul Dieng a fost considerat una dintre redescoperirile sale personale Totuși, ce credea despre arta fotografiei în sine nu este dezvăluit Informații despre motivația sa artistică pot fi adunate doar privind fotografiile în sine și din câteva răspunsuri la munca sa de către experți specializați în antichități sau Indiile de Est În afară de Eduard Asser, nu se știe dacă colegii fotografi i-au apreciat munca, deoarece aceasta a fost cu greu revizuită în revistele de fotografie ale epocii Van Kinsbergen a lucrat cu negative de diferite dimensiuni (acum păstrate în departamentul de istorie și arheologie de la Ministerul Culturii și Turismului din Jakarta) măsurând x cm până la x cm În măsura în care condițiile la fața locului l-au permis, el a căutat întotdeauna un punct de vedere care să scoată în evidență forma caracteristică a unei clădiri, sculpturi sau artefacte în cel mai bun avantaj A lucrat adesea cu imagini care umpleau întreg tabloul pentru a face dreptate detaliilor reliefurilor de pe templele bogat decorate Van Kinsbergen a lucrat în mod deliberat cu lumina directă a soarelui, permițându-i să dea profunzime și viață sculpturii pe care a fotografiat-o Adesea, combinată cu un fundal negru, pe care l-a obținut prin zgârierea stratului de emulsie de pe negativ, această abordare a devenit marca sa comercială Tonul extrem de contrastant și efectul teatral care a fost asociat cu acesta este tipic nu numai pentru fotografiile sale arheologice, ci și pentru aproape toate vederile sale topografice Această caracteristică face fotografiile sale ușor de distins de cele realizate de Woodbury & Page, de exemplu Această alegere a luminii ilustrează faptul că Van Kinsbergen nu era doar interesat să transmită informații detaliate, ci și-a dorit să scoată în evidență puterile dramatice și expresive ale subiecților pe care i-a fotografiat Van Kinsbergen a realizat o documentare aproape completă în mai mult de de fotografii ale lui Candi Panataran, turul său de forță al seriei Antiquities of Java Cu toate acestea, Boro-Boedoer [Borobudur] este încă considerat adevăratul vârf al lucrării sale arheologice Suplimentând seria Antichities of Java, Batavian Societatea l-a însărcinat pe Van Kinsbergen în să fotografieze Borobudur Modul în care a imortalizat diferitele tipuri de Buddha pe acest monument celebru în lume l-a încântat pe savantul olandez GP Rouffaer: „Dacă vreodată conceptul de Dumnezeu, așa cum îl vedem noi, s-a revelat hindușilor în limbajul sculpturii, atunci este cu siguranță în aceste reprezentări ale lui Buddha șezând ” Misiunea lui Van Kinsbergen de la Societatea Batavia a oferit oportunitatea artistică și financiară de a-și consolida reputația de fotograf cu o operă diversă, care cuprinde fotografii topografice, portrete, popoare ale regiunii, naturi moarte și chiar nuduri Van Kinsbergen a abordat aceste genuri fotografice cu aceeași vervă ca și antichitățile javaneze În studioul său, maniera relaxată în care Van Kinsbergen își punea modelele dezvăluie abilitățile de comunicare ale unui regizor de teatru Fiecare persoană sau grup care a apărut în fața camerei sale i-a oferit noi oportunități de a experimenta o gamă largă de ipostaze și forme de expresie El a văzut modelele javaneze care i-au vizitat studioul mai mult ca obiecte de studiu academic, mai degrabă decât curiozități etnografice Portretele sale ale conducătorilor (Yogyakarta, Surakarta) dezvăluie, de asemenea, modul în care Van Kinsber-gen a încercat nu numai să descrie funcția simbolică a unui suveran, ci și să facă un studiu al persoanei din spatele acestuia În , a fost primul fotograf care a vizitat Bali, unde a realizat o serie de portrete excepționale ale Raja din Buleleng și ale curții sale reprezentând toate rândurile societății În abordarea sa monumentală și orientată pe obiecte a subiecților săi, Van Kinsbergen a fost strâns legat de un fotograf ca Linnaeus Tripe, care a lucrat în India în circumstanțe similare Van Kinsbergen poate fi descris ca fiind singurul fotograf olandez care a lucrat între și , care la nivel internațional măsoară până la colegii acum numărați printre exponenții de top ai fotografiei secolului al XIX-lea Isidore van Kinsbergen a câștigat recunoaștere internațională prin munca sa care a fost distribuită pe scară largă instituțiilor internaționale Cea mai mare parte este încă păstrată în colecțiile, printre altele, ale KIT Tropenmuseum și Rijksmuseum din Amsterdam, Muzeul Național de Etnologie, Institutul Kern și KITLV din Leiden, Arhivele Regale din Haga, Biblioteca Britanică din Londra, Bibliothèque Nationale de France și Société Asiatique din Paris Fotografiile sale au fost găsite în moștenirea pictorului francez Paul Gauguin, fiind o sursă directă de inspirație pentru mai multe picturi și gravuri în lemn Colecționarul francez Prințul Roland Bonaparte deținea sute de fotografii ale lui Van Kinsbergen, păstrate acum la Société de Géographie din Paris Saskia Asser Gerda Theuns-de Boer VAN KINSBERGEN, ISIDORE Biografie Isidore van Kinsbergen s-a născut la Bruges, în sudul Țărilor de Jos (acum Belgia) la septembrie , ca fiu al unei mame flamande și al unui tată olandez În anii , Van Kinsbergen a lucrat ca gravor la Gent, unde a studiat și chant français la Conservator În s-a mutat la Batavia, în Insulele Orientale olandeze (acum Jakarta în Indonezia), unde a fost numit ca pictor de decor pentru Théâtre Français de Batavia Va fi strâns implicat în lumea teatrului până la moartea sa În s-a apucat de fotografie, deschizând ulterior un studio comercial în Batavia Van Kinsbergen a fost unul dintre primii fotografi care au vizitat Siam (Thailanda, ) și i-a fotografiat pe conducătorii din Yogyakarta, Surakarta și Bali ( - ) A devenit celebru pentru seria sa extinsă de fotografii cu antichități javaneze comandate de guvernul colonial olandez și de Societatea Bataviană de Arte și Științe, publicată ca seria Oudheden van Java [Antichități din Java] ( - ) și Boro-Boedoer [Borobudur] ( ) A expus la Expozițiile Mondiale de la Viena ( ), Paris ( ) și Amsterdam ( ) Van Kinsbergen a murit la septembrie la Batavia Vezi și: Asser, Eduard Isaac; Edouard-Denis Baldus; Bisson, Louis-Auguste și Auguste-Rosalie; Schaefer, Adolf; Woodbury, Walter Bentley; Tripa, Linné; și Bonaparte, Roland, Prinț Lectură suplimentară Falconer, John, Fotografii din Java, Bali, Sumatra, anii - , Paris: Les Éditions du Pacifique, Lunsingh-Scheurleer, Pauline, „Isidore van Kinsbergen: Photographer of Javanese Antiquities”, în Toward Independence: A Century of Indonesia Photographed, editat de Jane Levy Reed, San Francisco: The Friends of Photography, Merrillees, Scott, Batavia în fotografiile secolului al XIX-lea, Richmond: Curzon, Rouffaer, GP, „Monumentale kunst op Java” [Arta monumentală pe Java] în De Gids ( ), - Theuns-de Boer, Gerda (cercetare) și Saskia Asser (editor) Isidore van Kinsbergen ( - ): pionier foto și creator de teatru în Indiile de Est olandeze, Zaltbommel: Aprilis/Leiden: KITLV Press, Wachlin, Steven, Woodbury & Page, fotografi Java, Leiden: KITLV Press VAN MONCKHOVEN, DÉSIRÉ ( - ) Fotograf, scriitor și industriaș belgian Désiré van Monckhoven s-a născut la Gent la septembrie , singurul copil al unei mame necăsătorite În ciuda acestor începuturi nefavorabile, van Monckhoven s-a dovedit a fi un copil dotat, manifestând un interes marcat în fizică și chimie Promisiunea sa academică i-a adus un transfer de la Institutul Quanonne, unde se pregătea pentru a fi funcţionar, la Atheneum [liceu] Van Monckhoven a devenit pentru scurt timp funcționar de bancă, dar și-a urmat pasiunea pentru fotografie, ceea ce i-a permis să-și transforme cunoștințele de știință în uz comercial Van Monckhoven a primit o pregătire aprofundată în practica fotografică de la Charles D'Hoy ( - ), unul dintre primii profesioniști din Gent, iar până în sau van Monckhoven a oferit o vedere a primăriei locale gotice pentru serie Variétés photographiques publicate de Louis-Désiré Blanquart-Evrard Cu toate acestea, predilecția lui van Monckhoven era pentru cercetare și scris, mai degrabă decât pentru conducerea unui studio În vârstă de abia de ani, a publicat prima ediție a sa Traité de photographie sur collodion, Paris: A Gaudin et frère, O imprimare inițială în martie de de exemplare epuizate și urmată de o a doua tipărire de de exemplare mai târziu în cursul anului Acest succes i-a convins pe editorii săi să scoată o a doua ediție, foarte extinsă, a manualului Traité général de photographie a lui Van Monckhoven [Tratat general de fotografie], Paris: A Gaudin et frère, , într-un tiraj de de exemplare, a consolidat reputația autorului ca un om de știință fotografic de prim rang în Europa continentală, un cercetător independent capabil să să analizeze și să ajungă la formule precise, fără greșeli și să le difuzeze într-un limbaj clar și fără ambiguități Pentru a-și legitima poziția în ochii comunității științifice mai largi, van Monckhoven s-a înscris ca student la Universitatea din Gent în , unde a primit un doctorat în științe naturale în În paralel, și-a continuat producția de manuale , culegând date dintr-o serie de surse și expunând concluziile sale încercate și testate în formă practică Lucrarea sa Méthodes simplifiées de photographie sur papier [Metode simplificate de fotografiere pe hârtie], Paris: Marion et Cie; A Gaudin et frère, , a fost urmat de Procédé nouveau de photographie sur plaques de fer [Nou proces de fotografiere pe plăci feroase], Paris: A Gaudin et frère; A Secretan, , o a treia ediție a Traitéului său magistral sub titlul Répertoire général de photographie Paris et Londres, A Gaudin et frère, și o versiune simplificată a acestuia din urmă ca Traité populaire de photographie sur collodion, Paris: Leiber , Van Monckhoven a fost, de asemenea, un fondator comun al Bulletin belge de la photographie lunar în , contribuind la o rubrică despre inovațiile tehnice Van Monckhoven și-a îndreptat atenția către optica fotografică El a obținut un brevet belgian în august pentru „un aparat optic destinat măririi prin proiecție” Contrar mișcării diurne, razele soarelui erau reflectate uniform prin intermediul unei oglinzi propulsate mecanic de un mecanism de ceas Brevet suplimentar VAN MONCKHOVEN, DÉSIRÉ aplicațiile au fost făcute în Franța și Anglia, iar van Monckhoven s-a înființat ca producător de măritoare de heliostate sub denumirea de „appareil solar dialytique” [aparatul solar dialitic] A primit o medalie de bronz la expoziția internațională de la Paris din pentru inovația sa și a publicat rodul cercetării sale ca Traité d'optique photographique, Paris: V Masson et fils, Traité général a ajuns rapid la edițiile a patra și a cincea tot sub amprenta Masson în , respectiv Van Monckhoven s-a mutat la Viena în ianuarie pentru a forma un parteneriat cu fotograful portret Emil Rabending, construind un studio de ultimă generație în cartierul Wieden, la Favoritenstrasse „în curtea turnătorii imperiale de fier” Aproximativ doi ani mai târziu, van Monckhoven a dizolvat parteneriatul pentru a-și urmări interesele științifice în propriul său laborator Întors la Gent în toamna anului , van Monckhoven a înființat o fabrică pentru producția de hârtie de carbon și a publicat două lucrări pe acest subiect: Historique du procédé au charbon [Istoria procesului carbonului], Gent: Annoot-Braeckman, și Traité pratique de photographie au charbon [Tratat practic de fotografie pe carbon], Paris: G Masson, A publicat, de asemenea, o a șasea ediție a Traité général, Paris: V Masson, Introducerea fotografiei pe placă uscată l-a stimulat pe van Monckhoven să-și aducă cea mai semnificativă contribuție la foto-chimie Dându-și seama că invenția lui Richard Leach Maddox era gata să revoluționeze fotografia datorită ușurinței sale de manipulare, a pus fabrica să se diversifice în producția de emulsii Continuând cercetările sale asupra proprietăților halogenurilor de argint în , van Monckhoven a descoperit că maturarea emulsiei pe plăcile de gelatină-bromură ar putea fi îmbunătățită prin adăugarea de amoniac, îmbunătățind astfel gama tonală A scris Introduction sur le procédé au gélatino-bromure d'argent [Introducere în procesul de bromură de gelatină de argint], Gent: C Annoot-Braeckman, care a fost în patru ediții între și A șaptea ediție a Traité général, Paris : G Masson, , conținea un capitol despre fotografia pe placă uscată, care rezuma constatările autorului Fabrica a fost extinsă în , angajând treizeci de muncitoare pentru acoperirea plăcilor și a atins o cifră de afaceri anuală de un milion de franci aur în acel an Désiré van Monckhoven s-a căsătorit cu Hortense Tackels ( - ) la decembrie și au avut două fiice În timpul liber, s-a dedicat astronomiei și a construit un observator privat Un telescop, echipat cu o lentilă Steinheil de cm, a fost construit la comandă în , iar van Monckhoven a început să lucreze la un atlas de stele Această lucrare a rămas nerealizată, deoarece Van Monckhoven a murit brusc de un atac de cord în seara celei de-a patruzeci și opt de ani de naștere, la casa sa din Gent, pe septembrie Hortense Tackels a condus firma după moartea soțului ei și a fost urmată de ginerele ei, inginerul și viitorul senator Jean-Alfred de Lanier-van Monck-hoven (născut în ) Firma a comercializat cu succes farfurii uscate sub eticheta DVM din jurul anului , operand pe Boulevard d'Akkergem până în Două ediții postume ale Traité général au apărut sub amprenta Paris: G Masson, și Museum voor de Geschiedenis van de Weten-schappen [Muzeul de Istorie a Științei], Gent, găzduiește un aparat solar dialitic, câteva manuscrise van Monck-hoven și un set practic complet al publicațiilor sale Universitatea din Gent a achiziționat telescopul de cm în , care este încă funcțional în observator Lucrările Nadar din secțiunea de manuscrise occidentale de la Bibliothèque nationale de France — Département des manuscrits conțin o corespondență substanțială și plină de viață a lui van Monckhoven Steven F Joseph Biografie Désiré Carolus Emanuel van Monckhoven s-a născut la Gent la septembrie , fiul nelegitim al Franciscăi Maria van Monckhoven Certificatul de naștere declară „tatăl necunoscut” Pregătirea clericală timpurie a fost urmată de studii la Universitatea din Gent, unde a obținut un doctorat în Foto-chimist renumit, van Monckhoven și-a publicat cercetările inițiale despre colodiu în și a scris numeroase lucrări despre fotografie și optică De asemenea, un pionier al industriei fotografice din Belgia, fabrica sa, fondată în , producea țesut de carbon, iar mai târziu emulsie pentru fotografia pe placă uscată S-a căsătorit cu Hortense Tackels (і з — ) la decembrie și au avut două fiice Van Monckhoven a murit brusc de un atac de cord la patruzeci și opt de ani de naștere, la casa sa din Gent, la septembrie Văduva sa a continuat să conducă cu succes fabrica, care a funcționat în Gent, Boulevard d'Akkergem , până în Lectură suplimentară D Van Monckhoven - , Antwerp: Provincial Museum for Photography, (colocviu organizat pentru a comemora centenarul morții lui van Monckhoven, cu texte de Steven Joseph, Laurent Roosens și Paul Faelens) Joseph, Steven F și Tristan Schwilden, „Désiré Van Monckhoven ( - ) Son role dans le développement de la photographie” [Désiré Van Monckhoven ( - ) Rolul său în dezvoltarea fotografiei], Technologia, ( ): - și ( ): - Joseph, Steven F , Tristan Schwilden și Marie-Christine Claes, Directory of Photographers in Belgium - , Antwerp and Rotterdam: Uitgeverij C de Vries-Brouwers, Nadar, Quand j'étais photographe [Când eram fotograf], Paris: E Flammarion, (retipărire Paris: l'école des lettres/Seuil, ) VAN MONCKHOVEN, DORINTA Roosens, Laurent, „Dr Désiré Van Monckhoven als Autor von fotografischen Lehrbüchern” [Dr Désiré Van Monckhoven ca autor al manualelor fotografice], Fotogeschichte, ( ): - și ( ): Vercheval, Georges (ed ), Pour une histoire de la photographie en Belgique [Contribuții la o istorie a fotografiei în Belgia], Charleroi: Musée de la Photographie, Von Rohr, Moritz, „Contribuții la istoria obiectivului fotografic în Anglia și America între și ”, The Photographic Journal, ( ): - (secțiunea „D Van Monckhoven ( - ), ca mediator între A Steinheil şi opticii englezi”) VANCE, ROBERT H ( - ) În , aurul a fost descoperit în funcționările morii Sutter din Coloma, California, la doar zece ani după anunțul invențiilor fotografiei în Europa Știrile despre procesul lui Daguerre au călătorit în America înaintea metodei pe hârtie a lui William Henry Fox Talbot; în consecință, practicanții de pe coasta de est au început curând să se specializeze în dagherotipuri Robert H Vance, care s-a născut în Maine și a moștenit bani de la tatăl său, a aflat despre fotografie de tânăr în timp ce lucra în studiourile de portrete din New Hampshire și Boston Până în februarie , avea propria galerie în Valparaíso, Chile, iar mai târziu a deschis o întreprindere similară în Santiago O mare parte din munca comisionată a lui Vance provenea de la proprietarii minelor bogate de argint din provincia Atacama, dar dovezile circumstanțiale sugerează că el a documentat și peisaje pentru propria sa satisfacție, o practică rară în rândul profesioniștilor Până în , Vance avea de ani și goana aurului din California era în derulare Și-a vândut studiourile din America de Sud și s-a mutat la San Francisco pentru a profita de oportunitățile comerciale (de la goana aurului) În drum spre America, s-a oprit la Cuzco, în Anzii peruvieni, iar un biograf (Abel Alexander din Buenos Aires) consideră că această lucrare a reprezentat cea mai bună fotografie a lui Vance în timp ce se afla în America de Sud În termen de douăsprezece luni de la sosirea sa în nordul Californiei, Vance deschisese studiouri de portrete în Sacramento, Marysville și San José și, în cele din urmă, și-a extins interesele în Nevada (Virginia City și Carson City) și Hong Kong Declarând locația lui Vance din Sacramento drept „cea mai bună galerie de dagherotip și fotografie din lume”, San Francisco Daily Times a descris „candelabrele magnifice, draperiile de dantelă, covoarele orlet [mărginite] și cel mai bogat stil de mobilier” Erau „opt săli de recepție finisate elegant și douăsprezece săli de operație [și] săli de ședere și toalete pentru doamne, unde pot merge petreceri de familie, cu o asigurare perfectă a intimității, iar spațiile sunt astfel aranjate încât să fie cel puțin trei distincte galerii, fiecare separată de cealaltă ” Vance a fost un practicant expert al procesului de tip daguerreo, dar a făcut publicitate pentru cartele de vizită la First Premium Gallery din San Francisco, foarte curând după ce au devenit populare în Europa El a oferit, de asemenea, portrete color, care au folosit fotografia ca ghid pentru un artist care lucrează cu o cameră solară și a comercializat Ambrotypes subliniind superioritatea față de rivalii săi, deoarece cele „făcute de mine sunt pe sticlă groasă și sunt sigilate atmosferic și vor stai pentru totdeauna ” Dar Vance a pierdut bani prin bătaia de pe bursă și și-a vândut galeria în În anul următor, s-a întors la New York, unde a trăit timp de unsprezece ani până la o moarte subită la vârsta de de ani A fost înmormântat la Augusta, Maine Într-o apreciere din , Ansel Adams a remarcat că „fotografii din vremurile anterioare erau cu siguranță inconștienți că sunt „artişti” Ei au lucrat ca meșteri, iar comentariul lor nu a fost preocupat de influențe conflictuale ale manierelor și stilului ” Adams credea că Vance nu era doar un meșter superb, ci că avea și alte calități - „gândire atentă și selecție a punctului de vedere” Adică a combinat abilitatea tehnică cu creativitatea Robert Vance a excelat ca artist, dar trebuie să fie amintit și pentru întreprinderea de douăsprezece luni pe care a început-o în Odată stabilit la San Francisco, spiritul său antreprenorial a motivat că, dincolo de California, oamenii erau dornici să învețe despre goana aurului și că era bine plasat pentru a oferi o narațiune vizuală a oamenilor și a locurilor sale Lăsându-și studiourile pentru a fi conduse de manageri, Vance și-a asigurat peste trei sute de imagini cu viața din California, care erau dominate de temele câmpurilor de aur Și-a încadrat lucrarea, a aranjat aspectul, a publicat un catalog și, în , a deschis expoziția pe Broadway, New York În „Catalogul de dagherotip vederi panoramice ale Californiei” de pagini, Vance a prezentat portrete ale minerilor de aur și ale nativilor americani, fotografii care prezintă aspecte ale prospectării aurului, taberele miniere de aur și peisaje picturale Segmentele importante au ilustrat locațiile populare — râul Stanislaus, minele Mokelumne de lângă Sonora, Sacramento, orașul Nevada, orașul Yuba și Coloma din județul El Dorado El a inclus San Francisco — înainte de incendiul din mai și după aceea El a arătat, de asemenea, stiluri emergente de arhitectură și „aproape orice varietate de peisaje”, a spus editorul revistei Photographic Art Journal, într-o recenzie care a descris „cele trei sute de dagherotipuri aranjate astfel încât un circuit de câțiva kilometri de peisaj poate fi văzut dintr-o privire ” Vance a arătat „un gust rafinat pentru sublim și frumos” De la începutul carierei sale, Vance a favorizat o cameră mare, cu o placă întreagă, deși portretele studiourilor au fost în general realizate pe un format mai mic (Un portret al lui Horatio G Finch din Biblioteca Bancroft a fost realizat pe o farfurie „mamut” de cm x cm ) Acel Vance a putut să viziteze taberele miniere ale câmpurilor de aur și să se întoarcă cu imagini prelucrate pe plăci întregi de o calitate excelentă , vorbește bine pentru stăpânirea sa asupra procesului VEDANI, CAMILLO În ciuda abilităților lui Vance și a recenziilor bune, expoziția din New York a eșuat Au existat trei motive posibile: Publicul își pierduse interesul pentru știrile de pe coasta de vest Vance a stabilit prețul de intrare prea mare Vance a neglijat să promoveze expoziția în mod adecvat În februarie , Vance a încercat să-și vândă colecția, dar a durat cinci luni înainte de a fi licitată unui antreprenor din St Louis, Missouri, care le-a expus cu propria sa lucrare în primăvara anului O recenzie a apărut în Photographic and Fine Art Journal doi ani mai târziu, dar până atunci, toate cele trei sute de imagini dispăruseră Cercetătorii susțin că s-ar putea să fi fost distruși de incendiu sau vânduți pentru conținutul lor de metal, iar optimiștii susțin că opiniile lui Vance despre California ar putea încă să reapară pentru a primi o recunoaștere reînnoită În , Ansel Adams recunoscuse deja atingerea maestrului când a lăudat „claritatea liniei și a marginilor, aranjarea simplă a masei, frumusețea și bogăția valorilor tonale [și] mai presus de toate, integritatea și simplitatea directă a fotografiei lui Vance și dovada devotamentului său față de calitățile durabile ale lumii despre el ” Lucrarea lui Vance se află la: Colecția de patrimoniu din California a Bibliotecii Bancroft Muzeul Getty Biblioteca de stat din California, Sacramento Muzeul Oakland din California Ron Callender Vezi și: Talbot, William Henry Fox; Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Cartes-de-Visit; și Jurnal de artă fotografică (mai târziu Jurnal de artă fotografică și plastică) Lectură suplimentară Hively, Wm (ed ), Nouă fotografi clasici din California, California: The Friends of the Bancroft Library, Johnson, DH și M Eymann (ed ), Silver & Gold: Cased images of the California gold rush, Oakland: University of Iowa Press, Palmquist, PE și TR Kailborn, Pioneer Photographers of the Far West: A biographical Dictionary, - , Stanford: Stanford University Press VARIN FRÈRES Pierre-Amédée ( - ), Pierre-Adolphe ( - ) și Eugène-Napoléon ( - ) Fotografi și tipografi francezi Descendenții unei vechi dinastii de tinichigi și tipografi stabiliti la Châlons-sur-Marne, lângă Reims, Amédée, Adolphe și Eugène Varin au studiat tipografia la Paris Ei au avut mare succes în anii și au creat multe tipărituri reproductive după picturile de la Salon, mai ales pentru editorul Goupil Amédée și Eugène au lucrat în colaborare și adesea au cosemnat amprentele În același sens, fotografiile lor sunt greu de atribuit unuia sau altuia frate Se cunosc puține despre activitatea foto-grafică a fraților Varin, care a început în jurul anilor - (au supraviețuit câteva dagherotipuri portret din această perioadă) În anii , au produs imprimeuri pe hârtie de sare: peisaje, portrete de familie și scene intime, precum și vederi arhitecturale și peisaje urbane realizate în timpul călătoriilor în provincii, în special în La Rochelle Estetic, fotografiile lor se bazează pe o solidă educație artistică și amintesc de fotografia amatorilor din această epocă Frații Varin nu au fost implicați în lumea fotografică, iar practica lor fotografică pare deconectată de cariera lor de tipografi profesioniști Rareori au folosit fotografia ca ajutor pentru tipărire și nici nu au imaginat-o ca o tehnică de publicare Cu toate acestea, Quentin-Dailly, un editor din Reims, a lansat un portofoliu cu opiniile lor despre oraș Pierre-Lin Renié VEDANI, CAMILLO (activ - ) Proprietar de studio și profesor de origine italiană Fotograf italian activ în Brazilia între și , Camillo Vedani a avut două studiouri la Rio de Janeiro, mai întâi pe Assembléia St și mai târziu pe Ouvidor St A predat și desen și italiană pentru a face rost A petrecut cinci ani în Salvador, Bahia ( - ) Fotografiile pe care le-a făcut acolo se suprapun și completează vederile realizate de Benjamin Robert Mulock ( - ) Vedani a fotografiat, de asemenea, terminusul de cale ferată Bahia și San Francisco, după ce a fost finalizat El a produs imagini uluitoare ale orașului Salvador, caracterizate printr-un stil îndrăzneț și o estetică care era înaintea timpului său S-a întors la Rio în și a creat două albume de vederi ale lui Salvador și Rio, datând din până în Pe o etichetă pe un album scrie: „Fotografie de peisaj Va călători oriunde pentru a fotografia priveliști și stabilimente” Colecționarul brazilian Gilberto Ferrez, nepotul lui Marc Ferrez, a descoperit albumele în secolul al XX-lea, care se află acum la Institutul Moreira Salles, Rio de Janeiro Vedani a produs, de asemenea, un album de fotografii cu Rio făcute între și Atât Gilberto Ferrez, cât și fotograful Pedro Vasquez și-au publicat fotografiile Lucrările sale au fost expuse la Rio și São Paulo Sabrina Gledhill VERESS, FRANCIS VERESS, FERENC ( - ) fotograf ungur Ferenc Veress, fiul unui funcționar public despre care se presupune că de descendență nobilă, s-a născut la Cluj, Transilvania, la septembrie La vârsta de ani, în - , era ucenic de aurar la Nagyenyed lui Károly Budai, unul dintre primii dagherotipişti amatori din Transilvania El a considerat că cariera sa fotografică a început cu darul unui aparat de fotografiat de la mama sa în , când a luat în mare parte talbotipuri Din acest punct, cariera sa s-ar fi putut îndrepta în două direcții Ar fi putut fie să facă fotografii, să facă experimente asemănătoare amatorilor înstăriți ai epocii, fie să fi ales fotografia ca profesie și să facă fotografii comerciale în studioul său A luat ambele direcții și a deschis primul studio permanent al Transilvaniei în Klausenburg și nu a renunțat niciodată la experimentare Banii pe care i-a câștigat din portretele sale de studio i-a cheltuit pe experimente fotografice și peisajele sale urbane Pe aprilie a luat legătura cu Elek Buda, scutierul local care încercase și modificase toate tehnicile fotografice ale epocii Sub el, Veress a stăpânit dagherotipul, iar un an mai târziu, a deschis un studio în Kolozsvár, primul studio permanent din Transilvania A folosit tehnica colodionului umed pentru a realiza amprente pe albume ale negativelor din sticlă În același an, a experimentat împreună cu contele Zsigmond Kornis Activitatea acestui duo promițător s-a oprit în , când contele a murit Baronul Károly Apor, care a prezidat Curtea regală de Apel Marosvásárhely, l-a prezentat contelui Imre Mikó, un patriot ardelean Cele trei au continuat experimentele fotografice Mikó l-a ajutat să fotografieze aristocrația transilvăneană și a alcătuit un album cu fotografiile pe care le-a făcut, a cărui copie originală nu a supraviețuit În , patronii aristocrați i-au făcut posibil să plece într-un tur de studiu la München și Paris, unde a vizitat mai multe studiouri foto celebre Ca urmare, cunoștințele sale tehnice erau cu mult peste media țării, a putut realiza portrete în mărime naturală care au fost apoi colorate în acuarelă sau ulei de partenerul său temporar Gyorgy Vastagh A realizat ferotipuri, panotipuri, dar putea să facă și fotografii pe piele și pânză Cianotipurile lui au supraviețuit În , s-a căsătorit cu Josefa Stein, fiica unui editor din Kolozsvár, care deținea și presa locală, magazinul de carte și papetărie Veresele au avut șapte copii, dintre care cinci au supraviețuit până la maturitate La sfârșitul anului , el a fost prima persoană din Ungaria care a folosit invenția lui Disderi din la Paris, cartes-de-visite Primele sale peisaje datează din A folosit procedeul de colodion uscat, care a deviat de la procedeul umed, utilizat în general, prin faptul că o acoperire protejează hu- stratul de colodion timp de câteva săptămâni, păstrându-l gata de utilizare în orice moment Contele Imre Mikó a inițiat și a asistat la înființarea Cercului Muzeal Transilvaniei în același an, cu Veress ca fotograf oficial A compilat mai multe albume și serii, cum ar fi albumul „Kolozsvár în imagini”, în două volume, care se află acum în Colecția Sion a Bibliotecii Universității din Kolozsvár Și-a făcut fotografiile stereo, prezentând cincizeci de vederi ale orașului, în același timp Tehnica pe care a aplicat-o primul în Ungaria, a simplificat sarcinile plictisitoare ale fotografiei de peisaj asociate cu procesul umed În , Veress a construit o nouă garsonieră cu casă în Kolozsvár, care a fost extinsă șapte ani mai târziu Acolo urma să lucreze timp de de ani fără întrerupere În , a fotografiat și a vândut cartele de vizită ale membrilor Teatrului Național Kolozsvár El și-a publicat apelul către toți fotografii țării, care, la acea vreme, erau în jur de , în lucrarea „Ország Tükre”: Fotografii noștri ar putea face un serviciu grozav patriei noastre prin fotografierea și colecționarea de fotografii cu oameni mai mici și mai importanți din științe, arte, industrie și comerț și să trimită albumele rezultate muzeelor Fotografii noștri ar putea face, de asemenea, un mare serviciu adus istoriei noastre prin fotografierea tuturor relicvelor, fortărețelor, castelelor vechi și locurilor din țară, bisericilor și peșterilor ruinate, care, deși încă există în prezent, sunt sortite să piară într-un scurt deceniu (Veress, „A fényképezés múltja, jelene, jõvõje hazánk-ban” [Trecutul, prezentul și viitorul fotografiei în țara noastră], Ország Tükre [Oglinda țării noastre], , , - ) În , i-a trimis Reginei Elisabeta un album ornamentat cu imagini cu remarca: „Dacă toate obiectivele istorice ale Ungariei ar putea fi fotografiate și stocate în biblioteca specială a Majestății Sale, ar trebui să facem generațiilor viitoare un serviciu grozav” În , Veress a luat o sută cincizeci și șase de negative din sticlă de x cm din Transilvania Centrală și a expus dintre ele la Târgul Mondial de la Viena un an mai târziu Unele dintre albumele de mai sus trebuie să fi fost realizate Una dintre ele aparține Hohere Graphische Lehr- und Versuchsanstalt din Viena Șaptezeci și opt dintre peisajele sale și aproximativ același număr de imagini din Kolozsvár au supraviețuit în arhivele familiei, muzee și în colecția Muzeului Maghiar de Fotografie Expoziția sa din la Târgul Național de Industrie și Produse Agricole a fost prima care a arătat tehnica porțelanului decorat cu fotografii și, în , a expus peste trei sute de astfel de tablouri la Székesfehérvár și Deés În , a publicat o lucrare de ficțiune intitulată „Álomképek” [Pictures in My Dreams], sub titlul FOTOGRAFIE VERNACULARĂ pseudonim Ferenc Turul A înființat și o fermă model, unde a îmbunătățit peste de tipuri diferite de mere În - a predat fotografia ca asociat al Universității Franz Josef din Kolozsvár A lansat revista Fényképészeti Lapok [Hârtii fotografice] la ianuarie , ca proprietar, editor, editor și cel mai harnic recenzor al acesteia Acesta, primul jurnal fotografic profesional din Ungaria a fost publicat în mod regulat până în decembrie și a extins de numere Este cunoscut mai ales pentru experimentele sale de helio-cromie, primul proces de culoare directă Cinci ani de experimente pentru a realiza fotografii color s-au accelerat în , când a reușit pentru prima dată să repare o imagine heliocromă, care a pretins succesul cuvenit la Expoziția Mondială de la Paris din A fost singurul fotograf maghiar al vremii care a dobândit recunoaștere mondială În , el a efectuat al -lea experiment de culoare În , și-a închis studioul, l-a închiriat fotografului József Kató și și-a dedicat restul vieții fotografiei color, scufundându-se încet în sărăcie (Anul a văzut al -lea experiment al său cu helio-cromie ) Moartea sa, la aprilie , a survenit cu doar câteva luni înainte de declarația de război a României împotriva monarhiei austro-ungare și a invaziei românești a Transilvaniei KÁROLY KINCSES Biografie Ferenc Veress s-a născut la septembrie la Kolozsvár [Klausenburg, Cluj], Transilvania A învățat să fie orfevrar, la fel ca mulți dintre primii daugerrotype-fotografi și a obținut primul său aparat de fotografiat în În a deschis un studio în Kolozsvár, primul atelier fotografic permanent din Transilvania În , patronii săi aristocrați i-au făcut posibil să plece într-un tur de studiu la München și Paris, unde a vizitat mai multe studiouri foto celebre Drept urmare, cunoștințele sale tehnice erau cu mult peste media țării Nu există un singur proces în fotografie pe care să-l lase neobservat, le-a încercat, corectat și îmbunătățit (A făcut ferotipuri, panotipuri, dar putea să creeze și fotografii pe piele și pânză Cianotipurile sale au supraviețuit ) La sfârșitul anului , a fost prima persoană din Ungaria care a folosit invenția lui Disderi din la Paris, cartea de vizită Conform calculelor sale, a făcut fotografia de studio a aproape de oameni Între timp, a luat peisaje fascinante de peisaje și orașe Primele sale peisaje datează din A inventat și a aplicat o placă semi-uscată de tip Taupenot A compilat mai multe albume și serii, unele dintre ele au supraviețuit în colecțiile mai multor muzee A adus făcând fotografii pe porțelan la perfectiune Expoziția sa din la Târgul Național de Industrie și Produse Agricole a fost prima care a arătat tehnica porțelanului decorat cu fotografii Este cunoscut mai ales pentru experimentele sale de heliocromie, primul proces de culoare directă Cinci ani de experiențe pentru a face fotografii color s-au accelerat în , când a reușit pentru prima dată să repare o imagine heliocromă, care a pretins succesul cuvenit la Expoziția Mondială de la Paris A fost singurul fotograf maghiar al vremii care a dobândit recunoaștere mondială A publicat primul jurnal fotografic maghiar obișnuit: Fényképészeti Lapok [Lucrări fotografice] între și A predat fotografia la Universitatea din Kolozsvár între - În , și-a închis studioul, l-a închiriat fotografului József Kató și și-a dedicat restul vieții fotografiei color, scufundându-se încet în sărăcie A murit la aprilie Lectură suplimentară Kincses, Károly, Fotografiat la Veress, Cluj, Budapesta: Muzeul Fotografic Maghiar, VIPress, Kincses, Károly, A Photographer Without Limits, în Fotografie și cercetare în Austria — Viena, ușa către estul european, Actele Simpozionului de la Viena, Passau: Dietmar Klinger Verlag, , - Kincses, Károly, „Oameni transilvăneni vechi, peisaje în fotografiile lui Ferenc Veress”, în Magia unei fotografii, Budapesta: Magyar Fotomüvészek Szovetsége, , - Miklósi Sikes, Csaba, Ferenc Veress, Fotografia, , , - FOTOGRAFIE VERNACULARĂ Termenul „popular” înseamnă literalmente obișnuit și omniprezent, dar se referă și la calități specifice unor anumite regiuni sau culturi Atașarea sa față de cuvântul „fotografie” este o dezvoltare recentă, parte a unui efort de a concepe un mod de a reprezenta istoria fotografiei care să poată încorpora toate manifestările și funcțiile sale Deși toate fotografiile sunt potențial de natură vernaculară, expresia „fotografie vernaculară” este în general folosită pentru a cuprinde toate acele practici și genuri fotografice care nu se încadrează în istoria artei standard a mediului Aceasta ar putea include, de exemplu, tot felul de portrete sau vederi comerciale tipice, dar și practici de amatori în care fotografiile au fost combinate cu alte medii și transformate în obiecte hibride Ar include, de asemenea, practici fotografice regionale distinctive, inclusiv cele găsite în locuri precum Africa, Asia sau America Latină Din această perspectivă, fotografia vernaculară cuprinde marea majoritate a fotografiilor lumii Câteva exemple selectate oferă o idee despre varietatea de forme și semnificații a fotografiei vernaculare Deși nu i s-a acordat prea multă atenție de către istoricii de astăzi, bijuteriile fotografice au fost un produs de bază al pro- FOTOGRAFIE VERNACULARĂ fotograf de portret profesionist de la mijlocul secolului al XIX-lea Practica de a purta un mic portret pictat al unei persoane dragi precede fotografia în sine cu câțiva ani Era logic ca, în urma inventării fotografiei în , calotipurile, dagherotipurile, ambrotipurile, tiparele și imprimeurile cu albume să-și găsească și ele drum în ace, inele, pandantive, broșe și brățări care erau atunci atât de la modă Prin acest mijloc, fotografia a permis claselor de mijloc să adopte o versiune mai ieftină (de douăzeci de ori mai ieftină în majoritatea cazurilor) a obiceiurilor vizuale ale celor mai buni Bijuteriile fotografice par să fi îndeplinit o serie de funcții diferite (și, desigur, aceeași bijuterie ar putea semnifica afecțiune la un moment dat și doliu la altul, în funcție de soarta subiectului său) Un singur pandantiv de colier ar putea avea portrete ale soțului și ale soției pe oricare dintre părțile sale, întinși spate în spate, care nu vor fi niciodată despărțiți Pentru ca obiectul să fie experimentat pe deplin, trebuie să fie întors dintr-o parte în alta, o formă de mângâiere perpetuă preordonată de designerul său Alte exemple includ medalionele fotografice care conțin două portrete cu fața, dar separate, astfel încât bărbatul și femeia din interior stau ascunși inițial, sărutându-se în întuneric până sunt eliberați în lumina privirii cuiva drag Bucăți de păr uman, uneori țesute elaborat în modele, au fost adăugate frecvent acestor bijuterii, transformându-le în obiecte fetiș moderne Un gest similar poate fi observat într-un dagherotip înfrumusețat din colecția lui Matthew Isenburg din Connecticut, SUA În acest obiect găsim o combinație de dagherotip și țesătură de rochie în interiorul unei cutii de dagherotip, asamblată în jurul anului Când deschidem această carcasă suntem invitați să atingem literalmente o bucată de pânză pe care, o putem vedea din fotografie, și o dată a atins pielea acestei fete de mult plecate Atingem ceea ce a atins ea, transformând acest pătrat de țesătură într-o membrană care unește trecutul și prezentul, cei vii și cei morți Prin această concepție creativă, absența și distanța istorică sunt temporar depășite de un moment de senzație corporală comună, făcând amintirea acestei fete într-o experiență în același timp optică și haptică Practicile fotografice vernaculare implică frecvent elaborarea fotografiei prin adăugarea altor materiale și iconografie Era obișnuit în secolul al XIX-lea, de exemplu, să înconjoare o fotografie cu o coroană de flori ca semn atât de doliu, cât și de credință în eventuala înviere a subiectului fotografiei Un exemplu vine într-un cadru mare din lemn, cu o fotografie de albume a unei tinere femei în centru Sub acest portret de studio destul de formulat se află cuvintele „At Rest”, imprimate într-o foaie de cupru și fixate pe tabla din spate La fiecare dintre cele două margini superioare ale sale sunt rozete, țesute din păr uman (probabil al ei) În jurul tuturor se află o coroană extravagantă de flori făcute din ceară, cu fluturi la fel de ceară fluturi decorativ printre petale Probabil a fost făcută în jurul anului de un grup de prietene în memoria celor plecați Într-un alt exemplu, asemănător, un tip mic de fetiță care stă pe ceea ce considerăm a fi genunchiul tatălui ei a fost, după moartea ei, înconjurat, mai întâi de niște margini metalice fanteziste și apoi de o ghirlandă brodată cu dragoste țesătă într-un fundal de catifea neagra Munca de broderie asigură că acest act de doliu este unul lent, deliberat și prelungit în timp Același gest a fost extins și asupra unui portret înrămat de albume al generalului José Antonio Páez, un bărbat implicat central în asigurarea independenței atât a Columbiei, cât și a Venezuelei În jurul anului , după moartea sa la New York, un portret oficial al lui în uniformă a fost înconjurat de o coroană făcută dintr-una dintre cămășile sale Prin acest act iscusit de amintire, istoria devine personală, iar un portret altfel formulat este transformat în echivalentul unei relicve sacre Tipurile de tablă înrămate și pictate ar putea fi, de asemenea, descrise ca vernaculare Cercetările colecționarului american Stanley Burns au arătat că aceste tipuri de fotografii au fost produse în număr mare din anii până în anii în zonele rurale ale Statelor Unite (într-adevăr, aceasta este o practică indigenă din acea țară), angajând cadre, fotografi și pictori de „artă populară” ale căror afaceri de portrete fuseseră duse la dispariție de tehnologia mai ieftină și mai rapidă a tipului de tin Portretele care au rezultat au toată animația unei statui sau efigie de ceară Această rigiditate nu este îmbunătățită prin adăugarea ulterioară de vopsea, aceasta fiind limitată în gama de culori și acoperind de obicei orice detaliu idiosincratic ar fi putut fi prezent cândva în fotografie O consecință este că aceste portrete prezintă o anumită uniformitate de expresie, monotonă pentru un spectator contemporan, dar poate reconfortant pentru o clientelă care caută familiaritatea genului mai degrabă decât inovația artistică Această clientelă ne privește de pe fundalul gri standard cu privirea fixă a nevăzătorilor, comportamentul lor facial și corporal insistând înainte de toate pe o formalitate demnă de prezentare O astfel de formalitate este potrivită pentru o procedură care poate să fi avut loc o singură dată în viața unei persoane În multe dintre ele baza fotografică a fost acoperită aproape în întregime cu vopsea sau, în cazul unora dintre fundaluri, ștearsă prin aplicarea unui solvent Imaginea rezultată a fost adesea încadrată și mată, dând obiectului final atât model, cât și adâncime Această încadrare a permis, de asemenea, fiecărui exemplu de proces de creare a imaginii, altfel generic, să capete un aspect unic și distinctiv Fotografiile pictate au fost produse și în India din anii până la începutul secolului XX Portretele cu albumen și gelatină de argint au fost adesea acoperite cu modele și materiale luxoase și meticuloase (inclusiv caligrafie și foiță de aur) care transformau spațiul de perspectivă al imaginii camerei într-o suprafață plană, verticală FOTOGRAFIE VERNACULARĂ Nu se cunosc multe despre funcția fotografiilor pictate în India, fie că erau destinate frunzelor unui album sau unui cadru pe un perete, pentru spațiul public sau privat, deși această formă de portret ar părea a fi o afectare adoptată de către Clasele conducătoare indiene (nu sunt cunoscute imagini similare cu europenii care trăiesc în India) Dacă nu altceva, combinația lor izbitoare dintre tradițiile picturii indiene locale și o formă de imagine europeană, cum ar fi fotografia, vorbește despre tensiunea generată atunci când o cultură încearcă să se adapteze convențiilor vizuale și cerințelor politice ale alteia S-ar putea să ne uităm din India până în Australia și să descoperim că vopseaua a fost folosită pentru a transforma fotografiile acolo O fotografie cu albume a fost făcută pentru a celebra descoperirea de către BO Holt-ermann a unei pepite de aur gigantice în , după nouă ani de căutări (a adăugat cu ajutor câteva informații statistice relevante), o descoperire care i-a permis să devină unul dintre cei mai entuziaști din Australia patroni ai fotografiei Ceea ce este ciudat în legătură cu adăugarea de vopsea în acest caz este că transformă ceea ce pare a fi fost o înregistrare fidelă a lui Holtermann într-o scenă evident fictivă, transportându-l din limitele unui studio într-un peisaj rural măturator Acest peisaj îndeplinește două funcții: pretinde a fi decorul descoperirii lui Holtermann, oferindu-se și ca premiu pe care el îl poate dobândi acum Vopseaua, se pare, ajută la depășirea realismului obstinat al fotografiei, permițând fanteziei să se desfășoare pe deplin Memoria și realismul sunt colegi de pat incomozi Luați în considerare, de exemplu, o imagine de carte a cabinetului a doi marinari care au lucrat pe râul Columbia din Oregon în anii , deținută acum în Colecția Stephen White din Los Angeles Acești marinari au adoptat cu supunere ipostazele conștiente pe care tinde să le adopte în studioul unui fotograf, fiecare în uniformă și cu mâna în buzunarul stâng, fiecare privind peste umărul nostru drept, ca și cum ar fi privit spre mare, veșnic de veghe pentru potențiale pericole Oricine s-a uitat la această fotografie în anii ar fi știut ceea ce știm noi - că acești bărbați pozează pentru o cameră, pretind că sunt undeva unde nu sunt, stând pe o stâncă artificială în fața unui fundal pictat În această fotografie, realismul fotografiei este prezentat ca un artificiu deschis Ceea ce este interesant la acest exemplu, totuși, este că cineva a decis să se joace cu acest artificiu real, adăugând un alt artificiu propriu Căci putem vedea că acest cineva a pictat cu grijă într-o bucată de frânghie care începe din spatele acestei fotografii și apoi se pare că se închide și iese din marginea dreaptă a printului, aparent găurindu-l, înainte de a se înfășura în jurul unui grup de elemente nautice adecvate obiecte — un cabestan, ancoră și busolă Acest plus pictat are un număr de efecte asupra modului în care am putea citi această imagine Acesta îmbină artificiul pictural simbolic al picturii cu realitatea indexică a fotografiei pentru a produce un com- imagine pozitivă care repetă și pune în valoare temele ocupaționale exprimate de ambele componente În același timp, atrage atenția asupra realității fotografiei propriu-zise, asupra fizicității printului dinaintea noastră, pretinzând că pătrunde în acea amprentă dar și că se ascunde în spatele ei Deci, există tot felul de joc aici cu această fotografie – i se cere să acționeze ca o fereastră către o altă lume stabilită în trecut și, în același timp, să se declare a fi un obiect palpabil și opac, care are o margine și o grosime chiar aici în prezent, un obiect care este lipit de această placă, dar stă și oarecum departe de ea (astfel încât frânghia ar putea fi atât în spatele, cât și în fața ei) Această scenă picturală, altfel plată, este ancorată la marginile ei de un dreptunghi de chinsoare obișnuite care ies din covorașul de carton, aruncând umbre înapoi pe ea și dând astfel acestui obiect o adâncime reală, spre deosebire de iluzorie Dacă nu altceva, realizarea acestui obiect indică o atitudine critică, sau cel puțin sceptică, față de fotografie De asemenea, oferă dovezi ale dorinței de a interveni pentru a face din această fotografie o experiență memorială mai convingătoare Într-adevăr, înseamnă că, pentru proprietarul acestui obiect, fotografia în sine nu a fost capabilă să ofere un declanșator de memorie suficient de puternic fără această îmbunătățire suplimentară Albumele de fotografii ar putea fi, de asemenea, descrise ca vernaculare Multe albume sunt depozitare relativ banale de portrete de familie carte-de-visite și poze cu celebrități Unii, totuși, prezintă dovezi ale unui grad puternic de creativitate din partea compilatorilor lor Paginile de album produse de femeile engleze din clasa superioară la mijlocul anilor , de exemplu, se bazează pe un grad remarcabil de invenție vizuală Ele combină adesea un colaj artistic de imprimeuri în formă de albume cu desene cu cerneală și acuarelă, uneori aranjate în modele rigid simetrice și alteori într-o abundență de forme aparent neglijentă care amintesc de picturile contemporane trompe-l'oeil sau chiar fanteziile vizionare ale lui Lewis Carroll Exactitatea mecanică a portretului fotografic este transformată și elaborată într-un omagiu personal adus prietenilor și familiei acestor femei, precum și dorințelor și viselor asociate acestora Ca și în cazul tuturor practicilor de colaj, se atrage atenția asupra marginilor imaginilor constitutive ale fiecărei pagini, perturbând caracterul perfect al pretențiilor reprezentative ale fotografiei de fidelitate și realism, precum și rolul său de inscripție a trecutului - aceste fotografii sunt aspru localizate în aici și acum a paginii în sine În cazul albumului Cator, produs de un membru necunoscut al acelei familii, constatăm că pe cele patruzeci și șase de pagini au fost montate aproximativ de amprente de albume Aceste pagini sunt adesea decorate cu ilustrații cu cerneală și picturi cu acuarelă Coperta albumului este realizată din lemn adânc sculptat, bazat pe un design geometric de frunze de stejar și nuci Această coperta vorbește despre importanța albumului, precum și despre propria sa FOTOGRAFIE VERNACULARĂ englezitate; de asemenea, creează o intrare foarte teatrală în paginile care se află înăuntru Decorul de pe acele pagini repetă adesea apelul deschis al copertei lor pentru natură, afișând reprezentări detaliate ale mure împletite, căpșuni și chiar fructe exotice de lichie înconjurând fotografiile lor În afară de aceste semne ale unei primăveri veșnic fertile, producătorul albumului este dornic să sublinieze genealogiile familiei (adăugând nume sub formă de legende cu cerneală la multe dintre portretele pe care le găsim în interior) O pagină prezintă un colaj cu membri ai familiei Cator cu fața noastră în fața unei uriașe ferestre de sticlă pictate, încadrată corespunzător de perdele roșii Prin fereastră ajungem să vedem un peisaj marin idilic ocupat de două bărci cu pânze O altă pagină arată o adunare similară în fața unei alte piese uriașe de arhitectură interioară, un șemineu Această scenă a fericirii domestice prezintă un portret fotografic eliptic la fel de imens al unui copil mic atârnat peste manta, într-un cadru de cerneală, în timp ce un câine cu o scară mai potrivită se ghemuiește în fața vetrei Unele scene sunt extrase dintr-o imaginație mai capricioasă Într-una, producătorul albumului are un bărbat și o femeie, fiecare tăiat dintr-o fotografie separată, ocupând o barcă cu vâsle îndreptată spre mare Dar poate cea mai neobișnuită imagine se concentrează pe o figură mare de bufon îmbrăcată într-un costum cu dungi roșii, galbene și albastre Cu o expresie sardonică pe chip, bufonul aruncă din șorțul strâns unsprezece portrete de albume de mărimea unei miniaturi, împrăștiindu-le peste peisajul înconjurător ca atâta sămânță Practicile fotografice vernaculare aveau adesea loc în casă În anii din jurul apariției secolului al XX-lea, de exemplu, nu era neobișnuit ca femeile să-și transforme instantaneele de familie în cianotipuri imprimate pe pânză și apoi să le coasă în foi de pernă sau pilote O astfel de pernă din colecția Eastman House din Rochester, New York, constă în treizeci de aceste imagini albastre cusute împreună la mașină, toate, cu excepția uneia, prezentând scene tipice în aer liber, de genul pe care toată lumea le-a făcut în vacanțele cu familia Unele prezintă portrete masculine și feminine, în timp ce altele prezintă peisaje; unul arată interiorul unei case cu propriul său complement de fotografii așezate deasupra unei biblioteci Fiecare imagine a stârnit fără îndoială o amintire fericită pentru membrii acestei familii Dar perna în ansamblu a fost, de asemenea, o reamintire în interiorul căminului lumii exterioare la care se referă, o referire constantă la un pitoresc în altă parte Producerea acestor tipuri de suveniruri fotografice casnice a fost încurajată de revistele pentru femei din această perioadă și a fost influențată mai larg de o mișcare de artă și meșteșuguri preocupată să păstreze tradițiile meșteșugărești în fața industrializării în expansiune Așadar, aparenta obișnuință a acestui obiect contrazice complexitățile sociale și culturale mai profunde întruchipate în realizarea lui Caracterul fizic al țesăturii acestei perne, semnalat în jocul imprevizibil al cusăturilor sale drepte și al marginilor mototolite, este, de asemenea, un aspect semnificativ al capacității sale de a induce o memorie experiență, dând acestor fotografii substanță și textură, făcându-le palpabile și calde și permițând trecutului și prezentului să conviețuiască permanent ca parte a vieții domestice de zi cu zi Aceste câteva exemple sunt doar vârful unui aisberg de practici fotografice vernaculare care nu sunt adesea luate în considerare sau chiar recunoscute în istoriile standard ale fotografiei Deși aici s-a pus accentul pe practicile care elaborează sau adaugă la fotografie, am fi putut alege la fel de ușor să privim grupuri de imagini nealterate extrase din publicitate, etnografie, religie, pornografie, știință, timp liber, jurnalism, criminologie, turism, afaceri , guvern sau o serie de alte domenii Ceea ce practicile vernaculare au toate în comun este că fotografiile lor sunt tipice și generice, mai degrabă decât excepționale sau inovatoare Ele reprezintă cultura vizuală a vieții de zi cu zi, uneori emoționantă și creativă, dar mai adesea banală și utilitarică Fie făcute de fotografi profesioniști identificabili sau de amatori necunoscuți, acestea sunt în mare parte tipuri de fotografii conformiste, care reproduc convenții sociale și estetice stabilite în efortul de a îndeplini anumite funcții specifice Aceste funcții, de la cele sentimentale la cele comerciale, au puțină legătură cu interesele artei înalte Nici fotografiile vernaculare nu se pretează sistemelor obișnuite de evaluare istorică a artei, bazate pe originalitate și raritate, capodopere și mari maeștri În consecință, dacă practicile vernaculare vor fi incluse în istoria fotografiei, va trebui conceput un mod întreg, nou de a face acea istorie Geoffrey Batchen Vezi și: Calotip și Talbotip; Dagherotip; Montare, Mat, Passe-Partout, Încadrare, Prezentare; Procese pozitive de colodion umed; și Albumen Print Lectură suplimentară Geoffrey Batchen, „What is Vernacular Photography?: a collective discussion” (inclusiv Daile Kaplan, Douglas Nickel, Elizabeth Hutchinson, Bill Hunt, Elizabeth Edwards, André Gunthert), History of Photography, : (toamna ), - Geoffrey Batchen, „Venacular Photographies”, Each Wild Idea: Writing, Photography, History, Cambridge, MA: The MIT Press, , - , - Geoffrey Batchen, Forget Me Not: Photography and Remem-brance (catalog de expoziție, Amsterdam: Van Gogh Museum & Princeton Architectural Press, ) Michel Braive, Fotografia: O istorie socială, New York: McGraw Hill, Stanley Burns, Forgotten Marriage: The Painted Tintype and the Decorative Frame : A Lost Chapter in American Portraiture, New York: The Burns Press, Heinz K Henisch și Bridget A Henisch, The Photographic Experience - : Images and Attitudes, University Park: The Pennsylvania State University Press, Daile Kaplan, Pop Photographica: Obiectele fotografiei în VICTORIA, REGINA ȘI ALBERT, PRINȚUL CONSORT Everyday Life (catalog de expoziție), Toronto: Art Gallery of Ontario, Christopher Pinney, Camera Indica: The Social Life of Indian Photographs, Chicago: University of Chicago Press, Glenn Willumson, „The Getty Research Institute: Materials for a New Photo-History”, History of Photography, : (primăvara ), - VICTORIA, REGINA ȘI ALBERT, PRINȚUL CONSORT Victoria și Albert au jucat un rol important în dezvoltarea fotografiei, mai ales prin faptul că au fost patroni influenți în anii La moartea Prințului Consort în decembrie , Hugh Welch Diamond și-a rezumat contribuția la stabilirea respectabilității fotografiei: Ca manipulator în fotografie, Prințul Consort a fost de neîntrecut: în practica sa a artei, a fost foarte ajutat de fostul său bibliotecar Dr Becker Majestatea Sa este si un fotograf foarte bun Cu siguranță arta nu are niciun motiv să se plângă de lipsa de patronaj și sprijin din partea Curții; atât de vastă este colecția de negative care au fost luate de și pentru familia regală, încât este necesar să existe o imprimantă privată care să le păstreze și să le imprime atunci când se dorește copii ("The Late Prince Consort and Photography", Photographic News ianuarie : ) Sprijinul Victoria și Albert a existat ferm în tradiția patronajului regal al artelor În același timp, totuși, ca primii practicanți, ei simbolizează amatorii din clasa superioară pentru care fotografia era o distracție accesibilă Prin urmare, sprijinul regal a provenit atât dintr-un interes personal pentru mediu, cât și din credința în valoarea sa artistică și tehnologică Primele fotografii ale monarhiei britanice au fost două dagherotipuri ale Prințului Albert, realizate de William Constable la Brighton la martie Mai târziu, în aceeași lună, Albert a vizitat studioul de dagherotip al lui Richard Beard din Parliament St , Londra Alte fotografii făcute în anii au inclus o serie de dagherotipuri ale familiei regale de William Kilburn Succesul lui Kilburn l-a determinat să fie numit „fotograf al Majestății Sale și Alteței Sale Regale Prințul Albert” Mulți fotografi au continuat să dețină mandate oficiale de la Curte, inclusiv George Washington Wilson ( ) și André Disderi ( ), W & D Downey ( ) și Alexander Bassano ( ) Titluri precum „Fotograful obișnuit al Majestății Sale” erau versiuni atenuate ale numirilor deținute în mod tradițional de pictorii de curte: ele demonstrează că modelele tradiționale de patronaj au continuat să existe alături de piața de masă înfloritoare a fotografiilor regale Abia la începutul anilor , Victoria și Albert s-au implicat semnificativ cu fotografia Interesul prințului Albert pentru unirea artei și manufacturii tura a alimentat în mod natural entuziasmul său pentru mediu Interesul Victoria a fost mai mult comemorativ, fondat în jurul capacității camerei de a înregistra ocaziile și evenimentele din familie Multe fotografii regale timpurii au fost făcute de Dr Becker, bibliotecarul Prințului Albert și membru fondator al Royal Royal Photographic Society of London Becker i-a învățat pe Victoria și Albert procesul de calotip și, deși niciuna dintre fotografiile lor nu a supraviețuit, cantități substanțiale de aparate fotografice au fost furnizate Castelului Windsor O cameră întunecată a fost construită la Windsor în și, în , fotograful regal obișnuit, William Bambridge, a fost plătit cu lire s d pentru serviciile sale Asocierea cuplului regal cu Becker și Sir Charles Eastlake i-a determinat să devină patroni ai Royal Photographic Society la scurt timp după înființarea acesteia, în Ei au vizitat în mod regulat expoziția anuală a acesteia, cumpărând poze și ajutând societatea prin prezența lor de mare profil Fotografiile notabile achiziționate pentru Colecția Regală includ mai multe copii ale lui Oscar Rejlander Two Ways of Life, iar Henry Peach Robinson a primit un ordin permanent de la Prințul Albert pentru o copie a fiecărei fotografii picturale pe care a produs-o În , Albert a contribuit, de asemenea, cu de lire sterline la un studiu al Societății Regale de Fotografie cu privire la modul de prevenire a estompării fotografiilor Patronajul lui Victoria și Albert al Societății Fotografice din Londra a însemnat că aceștia s-au familiarizat cu unii dintre cei mai importanți fotografi ai perioadei Un exemplu tipic al muncii desfășurate pentru cuplu a fost un comision dat lui Francis Bedford de Victoria în Bedford a fost rugat să călătorească la Co-burg și să facă o serie de fotografii cu patria lui Albert, ca un cadou de ziua Prințului Roger Fenton a fost un altul care a făcut numeroase fotografii regale în anii Acestea au inclus un set binecunoscut de copii ai Victoria în tableaux vivants în februarie și o serie de fotografii cu Palatul Buckingham, Windsor și Balmoral Prințul Albert și-a folosit și poziția pentru a-i permite lui Fenton să obțină permisiunea necesară pentru a-și face fotografiile de război din Crimeea Acestea au fost în cele din urmă publicate ca Dedicate cu permisiunea specială pentru Majestatea Sa cea mai grațioasă, Regina, Fotografii de Roger Fenton Esq MA de la Sediul Războiului din Crimeea ( ) La nunta prințesei regale din ianuarie , TR Williams a fost rugat să ia o serie de dagherotipuri Este important de subliniat că fotografiile realizate în această perioadă nu au fost niciodată destinate publicării și au fost toate comisii private ale familiei regale Pe lângă utilizarea fotografiei de către Victoria și Albert, aceștia au continuat să acorde sprijin publicului mediu La expoziția Art Treasures din Manchester, deschisă de Albert în mai , au fost împrumutate numeroase fotografii și picturi din Colecția Regală Aceasta VICTORIA, REGINA ȘI ALBERT, PRINȚUL CONSORT a fost și prima ocazie cu care fotografiile membrilor familiei regale au fost expuse publicului Imaginile atât cu Albert, cât și cu Ducele de Cambridge au fost printre exponate William Lake Price a realizat în mod special un portret al lui Albert pentru expoziție, probabil ca un semn al aprobării și încurajării sale față de eveniment În , Albert a inițiat și un proiect care să folosească fotografia pentru a copia toate picturile și desenele Raphael existente, atât în Colecția Regală, cât și în alte părți Fotografii implicați în proiectul Raphael au inclus Rejlander, Philip Delamotte și William Bambridge Moartea prințului Albert a coincis cu apariția carte-de-visite a celebrităților și a pieței în creștere pentru fotografiile celebrităților Aceste două evenimente au provocat o schimbare fundamentală în relația dintre monarhie și cameră Dintre patroni importanți, membrii familiei regale au devenit niște șezători valoroși, foarte căutați de studiourile comerciale Patronajul a continuat prin faptul că Prințul de Wales, de exemplu, a devenit președinte al Asociației Fotografilor Amatori în septembrie Victoria și-a menținut, de asemenea, interesul personal puternic pentru fotografie, în special când a fost vorba de a folosi imaginile prințului mort ca obiecte de doliu Ea a acumulat, de asemenea, multe albume de imagini care documentează atât familia ei extinsă în plină dezvoltare, cât și conținutul diferitelor palate regale Cu toate acestea, după începutul anilor , fotografiile regale s-au mutat neliniștit între imagini de familie și imagini media Fotografii au exploatat monarhia în loc să se bazeze pe ea pentru sprijin John Plunkett Vezi și: Diamond, Hugh Welch; Barbă, Richard; Kilburn, William Edward și Douglas T ; Wilson, George Washington; Disdéri, André-Adolphe-Eugène; Clubul de schimb fotografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Downey, William Ernest, Daniel și William Edward; Bassano, Alexandru; Calotip și Talbotip; Eastlake, Sir Charles Lock; Robinson, Henry Peach; Rejlander, Oscar Gustav; Bedford, Francis; Fenton, Roger; Williams, Thomas Richard; Dagherotip; Price, William Lake; și Delamotte, Philip Henry Lectură suplimentară Dimond, Frances și Roger Taylor, Crown and Camera; familia regală și fotografie - , Londra: Viking, Ford, Colin, ed , Happy and Glorious: Six Reigns of Royal Photo-tography, Londra: Angus și Robertson, Gernsheim, Helmut și Alison Gernsheim Regina Victoria; O biografie în cuvânt și imagine, Londra: Longmans, Homans, Margaret Reprezentări regale; Regina Victoria și cultura britanică - , Chicago: Chicago UP, Plunkett, John, „Regina Victoria: monarhia și mass-media - ”, doctorat nepublicat, Universitatea din Londra, Seiberling, Grace și Carolyn Bloore, Amatorii, fotografia și imaginația mijlocie victoriană, Chicago: Chicago UP și Muzeul Internațional de Fotografie, VIDAL, LEON ( - ) Leon Vidal nu este bine cunoscut astăzi, dar în a doua jumătate a secolului al XIX-lea a fost puternic implicat în expunerea fotografică publică, instruirea în fotografie, promovarea fotografiei și dezvoltarea proceselor de tipărire legate fotografic în Franța A publicat numeroase cărți care au abordat subiecte din toate aceste domenii Vidal s-a născut lângă Marsilia Părinții săi dețineau o saline la Port du Buc, în apropiere A fost educat la Lycee St Louis și Sorbona din Paris, cu specializare în inginerie S-a mutat înapoi la Marsilia și a devenit activ în activități fotografice A inventat Au-topolygraph, unul dintre primele aparate foto de tip revistă cu schimbare automată a plăcilor fotografice, în L-a cunoscut pe Poitevin și și-a editat lucrările pentru publicare Tot în , la Marsilia, a fondat, publicat și editat revista „Le Moniteur de la photographie”, pe care a continuat să o facă pentru tot restul vieții, luând-o cu el la Paris când s-a mutat acolo în Poate cea mai frumoasă, dacă nu cea mai influentă lucrare a lui Vidal a fost conceperea sa a unui proces de imprimare fotografică color la începutul anilor pe care l-a numit „fotocromie”, un termen folosit, din păcate, pentru o serie de alte procese și ca termen general pentru culoare fotografie în acea perioadă în Germania Procesul său a fost un proces de separare în trei culori imprimat pe un strat negru de tip Woodbury A fost pus în uz în Tresor Artistique de la France de Paul Dalox, Musee National du Louvre, Gallerie d'Apollon (Imprimerie et Librarie du Moniteur Universelle, Paris) Primul volum a apărut în , al doilea în Copii ale acestor volume sunt păstrate, printre altele, în colecția Institutului de Cercetare Getty Au dimensiunea folio Imaginile, deși nu sunt de o rezoluție extrem de mare, par destul de clare Par să aibă aproape aspectul de lac în finisajul lor Reproduce foarte bine culorile, cu un ton oarecum rece Ele strălucesc (la propriu) în reproducerea lor de suprafețe metalice Fiecare obiect este pus într-o iluminare destul de uniformă în fața unui fundal uniform Unele dintre cele mai remarcabile imagini sunt Casque de Henri al II-lea (Coiful lui Henric al II-lea) din volumul I și Epee de Charlemagne (Sabia de duel a lui Carol cel Mare), Boite de Evangeliaire (Cutia Evanghelistului) și Statuia Equestre (Statuia Călărețului), în volumul II Reproduceri de calitate decentă se găsesc în Farbe im Photo, și Culorile sunt bune, dar luciul de suprafață al originalului este absent Desigur, procesul fotografic de separare în trei culori a fost demonstrat într-un experiment celebru folosind diapozitive proiectate de lanterne de Maxwell în , concepute în diverse EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE LA VIENA ȘI TRIFOLIUL VIENA forme de Ducos du Hauron în documentele și brevetele sale în - și a fost încercat de mulți oameni Cu toate acestea, adăugarea de către Vidal a negrului ca a patra culoare pare să fi fost o contribuție importantă Vidal a publicat frecvent Cărțile sale includ: Calculation of Exposure Times, , , The Art of Photography Considered from the Industrial Point of View, Practical Treatise on Carbon Photography (Practical Treatise on Coal Photography, ), Practical Treatise on Phototypie, , Photography Applied to Artele industriale ale reproducerii, Tratat practic de fotogliptie (Tratat de fotogliptie practică, ), Manual practic de ortocromatism (Manual practic de ortocromatism, ), Fotografia color (Fotografie de culori, ) De asemenea, a participat și a scris sau editat recenzii și rezultatele juriului la o serie de expoziții și conferințe Câteva exemple sunt: Raportul Juriului clasa a X-a, Expoziția Internațională de Științe și Arte Industriale, , Fotografie la expoziția din , Raportul juriului internațional, clasa a -a, Expoziția Internațională Universală din , Discurs despre fotogravură și fotocromografie la Expoziție Internationale de Photographie de , Rapport du jury internationale, clasa , la Exposition Universelle din Paris, , precum și o parte importantă a Muzeului retrospectiv de fotografie la Exposition Universelle de (reprodus în Bunnell, PC, ed , Expoziția universală de la Paris din : două cataloage, Arno Press, ) În cartea sa despre Ortocromatism citată mai sus, Vidal reproduce vizavi de pagina de titlu trei imagini ale aceluiași buchet de flori amestecate, luate cu film alb-negru prin trei filtre de culoare diferite În fiecare aproape fiecare înflorire capătă o nuanță diferită de la alb la negru, ilustrând faptul că sensibilitățile variate ale filmului alb-negru creează o iluzie a realității în imaginea finală, care nu corespunde adevărului Doar filmul pancromatic poate capta întregul spectru pe care îl vedem Vidal îl citează pe Hermann Vogel, descoperitorul coloranților fotosensibilizatori, drept text de deschidere Vidal oferă, de asemenea, una dintre cele mai timpurii compilații de curbe de sensitom-etry la paginile și , preluată din lucrările lui Josef Eder și alții Acolo puteți vedea coloranții cu cea mai îndepărtată sensibilitate în roșu sunt roșul de chinolină și cianina Acestea reprezintă printre primii din familia lor chimică, unul care este încă important în sensibilizarea filmului Vidal a predat la Conservatoire des Arts et Metiers din Paris, la Limoges și ocazional la Marsilia A fost membru activ al Societe francaise de photographie A călătorit la International Photog- raphy Congres organizat la Expoziția Columbian din din Chicago Acolo și-a propus o idee pentru un muzeu de fotografie documentară Mai târziu în acel an, a fondat Asociația Muzeului de Fotografii Documentare din Paris A fost ofițer de instrucție publică și a fost numit Cavaler al Legiunii de Onoare (Chevalier de la Legion d'Honneur) În Moniteur de la Photographie a scris (nr , feb , - și nr , martie , - ) „Vrem ca fotografia, atât de utilă tuturor ramurilor cunoașterii, să să devină domeniul tuturor Industria ar trebui să urmărească să facă fotografia pentru toată lumea cât mai mecanică posibil ” Cu siguranță a făcut tot ce a putut de-a lungul vieții pentru ca această dorință să devină realitate William R Alschuler Vezi și: Poitevin, Alphonse Louis; Woodburytype, Woodburygravure; Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); Vogel, Hermann Wilhelm; Eder, Iosif Maria; și Société française de photographie Lectură suplimentară Almanahul British Journal of Photography, Johnson, WS, Fotografie din secolul al XIX-lea: o adnotare Bibliografie, - , Boston: GK Hall, Focal Encyclopedia of Photography, Londra și New York, Focal Press, Eder, J , Istoria fotografiei^ Trans Epstean, E , New York: Dover, Bellone, R și Fellot, L , Histoire Mondiale de la photographie en couleurs, Paris: Hachette Realities, Vidal, L , La voie nouvelle en photographie, Le Moniteur de la Photographie Nr , februarie , - , şi nr , martie , - , citat în Frizot, M Editor Noua istorie a fotografiei, Koln: Koneman, , op ten Hofel, K și Gohr, S , Farbe im Photo, Köln: Haubrich- Kunsthalle, and Leverkeusen: Agfa Foto-Historama, NA Photo-gazette Paris: februarie Konig, E și Wall, EJ, Natural Color Photography, Londra: Iliffe și fiul, EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE LA VIENA ȘI TRIFOLIUL DE LA VIENA ( ) Expoziția Internațională de Fotografie de la Viena, Ausstellung Kunstlerischer Photographien, a avut loc la Viena între aprilie și mai [The American Amateur Photographer, ianuarie , ] sub patronajul Arhiducesei Maria Theresia și sponsorizat de Club der Amateur- Fotografie sub conducerea lui Carl Srna, Dr F Mallmann și Carl Ulrich O mare parte din importanța evenimentului s-a învârtit în jurul deciziei organizatorilor de a limita expoziția doar la fotografia artistică, cu excluderea aspectelor tehnice EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ DE LA VIENA ȘI TRIFOLIUL VIENA și aplicațiile științifice ale mediului În mod potrivit, a fost jurat de membri iminenți ai comunității de arte plastice din Viena, care au selectat pentru a fi expuse șase sute de fotografii realizate de o sută șaptezeci și șase de persoane Printre panelul de unsprezece membri s-au numărat Henry von Angeli, profesor la Academia Imperială și Regală de Arte, Viena; John Benk, sculptor; Julius Berger, profesor la Academia Imperială și Regală de Arte, Viena; K Karger, profesor la Școala Imperială și Regală de Artă-Industrie, Viena; Fritz Luckhardt, profesor, consilier imperial, fotograf al HI Ma-jesty Împăratul; și Augustus Schaeffer, directorul Galeriei Imperiale de Fotografie, Viena [A m Journal of Photography, martie , ] Preponderența pictorilor în rândul membrilor juriului a atras critici din rândurile fotografilor care au cerut o reprezentare mai echilibrată Strategia inițiată de Expoziția de la Viena a consacrat-o ca prima expoziție internațională de grup dedicată colectării celor mai bune fotografii estetice și una care și-a recunoscut creatorii fără a folosi premii tradiționale și premii bănești care ajunseseră să fie considerate ca metode nedorite de recompensă de la Salonul Pall Mall din Londra Sublinierea evenimentului a fost mișcarea Secession și accent pe fotografia de artă, spre deosebire de înregistrarea științifică, ceea ce a condus la formarea de cluburi de camera dedicate promovării producției estetice Organizatorii săi au orchestrat cu atenție promovarea și direcția expoziției folosind o atenție considerabilă pentru a fi primul care include generația mai tânără de fotografi care urca în rânduri Din America, erau zece numiți dintr-un domeniu de patruzeci Din New York, au fost reprezentate lucrările lui Alfred Stieglitz, James L Breese, Miss Mary Martin și Henry B Reid Alții din statul New York au inclus John E Dumont, Rochester și H McMichael din Buffalo Cel mai promițător tânăr fotograf din Philadelphia, John G Bullock, a fost selectat împreună cu George B Woods, din Lowell Massachusetts, și din Chicago, Mary A Bartlett [Anthony's Photographic Bulletin, iunie , ] Nume britanice proeminente au primit în mod natural o reprezentare puternică la Salonul de la Viena De fapt, George Davison a fost vedeta cu optsprezece imagini, urmat îndeaproape de Henry Peach Robinson cu paisprezece lucrări, ceea ce sugerează că cei unsprezece jurați au fost capabili să discearnă curentele estetice cheie – pictorialismul și fotografia de artă construită – și să le acorde o atenție egală Frank M Sutcliffe, deși un profesionist experimentat, a ales să fie listat ca amator și a fost expus alături de marea majoritate constând în clasamentul amatorilor Din Germania, o listă a acelor fotografi ale căror lucrări au fost reprezentate de cincisprezece sau mai multe fotografii includea Moritz Hahr și N von Rothschild In aceeasi masura, distincție a fost acordată lucrărilor proeminentei contese Loredana da Porto Bonin de atunci Fotografii austrieci au jucat un rol important la Salonul de la Viena și au continuat să promoveze mișcarea de secesiune fotografică de-a lungul anilor Începută în același an al expoziției, Wiener Ka-mera-Club (Vienna Camera Club) a promovat principiile fotografiei de artă și a fost omologul artistic al Photographische Gesellschaft cu orientare tehnică din Viena Pe parcursul deceniului, Weiner Kamera-Club a publicat două reviste, Photographische Rundschau și Wiener Photographische Blatter, care prezintă unele dintre cele mai frumos fotogravuri executate Un membru timpuriu al Wiener Kamera-Club a fost Hugo Henneberg Prin asocierea sa cu fotograful francez Robert Demachy și cu fotograful englez Alfred Maskell, Henneberg a adus în atenția colegilor săi austrieci, Heinrich Kühn și Hans Watzek, procesul de bicromat al gingiei Lucrarea lui Henne-berg semăna cel mai mult cu stilul pictural al lui George Davison, pe atunci singurul membru britanic al Kamera-Club din Viena Henneberg a fost primul contact al lui Alfred Stieglitz la Viena și cei doi corespondaseră din În , Stieglitz a devenit membru al Wiener Kamera-Club, probabil la sugestia lui Henneberg În anii următori, Stieglitz a prezentat lucrări ale fotografilor austrieci la galeriile sale Photo-Secession din New York La începutul anului , Henneberg, Kühn și Watzek au început să experimenteze cu imprimeuri colorate de gumă-bicromat, făcând construcții de culoare creative remarcabile, folosind până la trei culori Influențat de respingerea de către impresionism a obiectivului în favoarea impresiei vizuale și de motivele și metodele de compoziție împărtășite de pictorii contemporani ai Secesiunii de la München, grupul a transformat mase de lumini și umbre pentru a realiza imagini ale căror calități eminente de dispoziție au prevalat asupra realismului Asociată cu teoriile progresive ale artei de la sfârșitul secolului al XIX-lea, opera de artă a grupului a fost prezentată la începutul anului , împreună cu toate celelalte arte inovatoare, când Secessiona de la Viena a publicat primul volum al revistei sale Ver Sacrum Numindu-se Trifolium, Henneberg, Kühn și Watzek au expus împreună în secțiunea fotografică a expoziției internaționale Secession de la München în toamna anului Până atunci, asocierea lor i-a determinat să-și semneze amprentele cu o monogramă cu frunză de trifoi lângă semnătură pentru a simboliza Trifolium În anii următori după Salonul de la Viena, Henneberg, Kühn și Watzek și-au prezentat fotografiile la saloanele din Paris și Londra Cei trei au devenit, de asemenea, membri ai prestigioasei asociații fotografice britanice, Brotherhood of the Lin-ked Ring Expoziția Internațională de Fotografie de la Viena a fost poate cea mai de succes și cea mai influentă forță DISPOZITIVE DE VIZIUNE pentru a atrage atenția asupra rolului estetic al fotografiei și a afectat o schimbare în cadrul industriei către fotografia de artă Ideile provenite din expoziția de referință au stabilit un model pentru un șir lung de saloane care admiteau doar fotografia de artă și excludeau munca tehnică și științifică Expoziția internațională cu juriu riguros a stabilit un standard mai înalt care va fi aplicat expozițiilor internaționale și regionale ulterioare Considerarea fotografiei ca formă de artă versus un instrument științific de reportaj a determinat formarea unor organizații separate de camere dedicate exclusiv fotografiei de artă În anul următor, în , Inelul Legat a fost format în Marea Britanie Photo-Club de Paris a început în În America, Alfred Stieglitz a urmărit mișcarea de secesiune de societățile tradiționale de fotografie când în a format grupul Photo Secession la New York Intrigat de identitatea lui Trifolium, Stieglitz a aranjat să-i prezinte pe cei trei în America Munca lor a ajuns să reprezinte ceea ce majoritatea americanilor ar ști despre fotografia secesiunii austriece Margaret Denny Vezi și: Photographische Rundschau; Stieglitz, Alfred; Watzek, Hans; Kühn, Heinrich; Frăția Inelului Legat; și Photo-Club de Paris Lectură suplimentară O expoziție de o sută de fotografii de Heinrich Kühn, München: Stefan Lennert, Buerger, Janet E , The Last Decade: The Emergence of Art Photography in the s, Rochester, NY: International Museum of Photography at George Eastman House, Naef, Weston J , The Collection of AlfredStieglitz: Fifty Pioneers of Modern Photography, New York: Metropolitan Museum of Art, DISPOZITIVE DE VIZIUNE Originea dispozitivelor de vizualizare fotografică poate fi urmărită în secolul al XVIII-lea, când o „cutie de prezentare” sau „cutie de observație” a fost folosită pentru a spori sentimentul de profunzime în gravurile colorate manual, generând astfel o experiență de vizionare mai realistă Astfel de dispozitive tindeau să aibă o construcție de bază în care privitorul privea cu ambii ochi printr-o singură lentilă de sticlă încorporată în partea din față a unei cutii care mări imaginea Un efect similar a fost obținut folosind un alt dispozitiv din secolul al XVIII-lea cunoscut sub numele de Zogroscop Acesta a constat dintr-un suport reglabil cu o oglindă și un singur obiectiv mare atașat Gravura de vizualizat a fost plasată cu susul în jos în fața privitorului Zogroscopul a fost apoi plasat alături de gravură Gravura ar apărea apoi reflectată în oglindă, prin lentilă, în direcția corectă în sus și, sperăm, cu un plus de realism Cât de eficiente au fost astfel de dispozitive discutabil, dar utilizarea dispozitivelor de vizualizare, într-o formă sau alta, a continuat odată cu apariția fotografiei Primii colecționari de fotografii erau adesea și colecționari de gravuri, iar unii își vedeau fotografiile nou achiziționate în același mod în care și-au văzut dintotdeauna gravurile Prin urmare, dispozitivele de vizualizare formează o legătură de la pre-istoria fotografiei până la apariția fotografiei în sine În timp, dispozitivele de vizualizare au devenit mai elaborate În , fotograful Carlo Ponti ( - ) a obținut un brevet în Anglia pentru Aletoscopul său Acesta avea o singură lentilă de mărire destinată vizionarii de printuri fotografice mari care arată vederi arhitecturale ale Italiei Dispozitivele optice impunătoare ale lui Ponti au ajuns ulterior să fie cunoscute sub o varietate de denumiri, inclusiv Megaletoscop, Dioramascope și Pontioscop Ponti a făcut, de asemenea, afirmația imposibilă că dispozitivele sale puteau afișa fotografii individuale cu efect stereoscopic Este important să recunoaștem varietatea absolută de dispozitive de vizualizare care au fost produse de-a lungul secolului al XIX-lea, dintre care unele au avut mai mult succes decât altele De exemplu, în anii Francis Frith & Co a produs o serie de fotografii de format mare pe hârtie transparentă colorată Intitulate, Fotografii fotoscopice, acestea arată, din designul lor, de parcă ar fi fost destinate a fi privite într-un dispozitiv asemănător Megaletoscopului lui Ponti, dar se face puțină mențiune despre ele în zilele noastre La capătul opus al scalei sunt privitorii Stanhope Numiți după politicianul și om de știință englez, Charles, Contele de Stanhope ( - ), aceste dispozitive de vizualizare pot fi găsite încorporate într-o gamă largă de articole mici de noutate: de la suporturi pentru ace până la deschizători de scrisori Ele constau din microfotografii fixate de capătul plat al unei baghete minuscule de sticlă, în timp ce celălalt capăt al tijei este curbat, astfel încât atunci când celălalt se uită prin vizualizatorul Stanhope, microfotografia apare mult mărită prin lentila convexă de la celălalt capăt În , Charles Rowsell a produs un dispozitiv capabil să manipuleze fotografii stereoscopice, precum și imprimeuri individuale Construcția în principal din lemn a Graphoscopului consta dintr-un plint dreptunghiular turnat care susținea o platformă articulată care putea fi ajustată la diferite unghiuri pentru a ajuta la vizualizarea imaginilor fie prin intermediul unei perechi de lentile stereo încorporate, fie printr-o lentilă dublă convexă mai mare S-a spus că lentila dublă convexă produce o iluzie de relief, mai degrabă decât un efect stereo realizat pe deplin Într-o reclamă pentru furnizorul de fotografii, P Meagher din , Grafoscopul este descris ca un dispozitiv „Pentru vizualizarea fotografiilor, desenelor și imaginilor stereoscopice pe sticlă sau hârtie Printr-o simplă reglare a șevaletului, instrumentul este ușor focalizat pentru a se potrivi oricărei vederi ” Poate cel mai evident exemplu de dispozitiv conceput pentru a genera o experiență de vizionare realistă este dispozitivul de vizionare stereoscopică, fără de care un DISPOZITIVE DE VIZIUNE fotografia stereoscopică rămâne cu încăpățânare bidimensională Cu toate acestea, odată văzută cu ajutorul dispozitivului de vizualizare corect, imaginea este percepută miraculos în trei dimensiuni Astfel de dispozitive de vizualizare au, prin urmare, puterea de a converti două imagini fotografice plate separate într-o singură imagine tridimensională Primul sistem capabil să producă o imagine stereoscopică fotografică este creditat lui Sir Charles Wheatstone ( - ) El a descris cu succes teoria vederii stereoscopice și a inventat un dispozitiv, cunoscut sub numele de Stereoscop reflector Wheatstone, prin care două imagini fotografice mari, separate, puteau fi vizualizate simultan pentru a produce o singură imagine stereoscopică A fost primul stereoscop practic și, pentru că era capabil să găzduiască printuri fotografice mari (până la x cm fiecare), a fost deosebit de potrivit pentru cunoscătorii de fotografie Atât Roger Fenton ( - ) cât și Benjamin Brecknell Turner ( - ) au produs imagini stereo Wheatstone Fotografia stereoscopică nu a fost introdusă la scară de masă până în anii , când a crescut cererea de imagini pentru a fi utilizate în Refracting, sau Stereoscop lenticular al lui Sir David Brewster ( - ) Produs comercial de Louis Jules Duboscq în , sistemul lui Brewster a folosit două fotografii făcute ale aceluiași obiect din puncte de vedere ușor diferite exact în același timp Aceasta a fost o îmbunătățire a imaginilor stereo create folosind imaginile stereo ale lui Sir Charles Wheatstone, care au fost de obicei create folosind o cameră cu un singur obiectiv care trebuia mutată între două expuneri consecutive Dificultatea de a produce imaginea stereoscopică pentru sistemul lui Wheatstone a fost reflectată în dispozitivul de vizualizare Stereoscopul reflectorizant Wheatstone a fost o afacere destul de nesubstanțială, construită din fâșii de lemn și două oglinzi așezate la un unghi de °, ceea ce a dus la o experiență de vizionare stereo incomodă și incomodă Sistemul lui Brewster, pe de altă parte, a produs un design frumos care se potrivea mult mai bine unui salon victorian De asemenea, a produs un efect stereoscopic mai eficient sau plăcut Folding Stereoscopic Viewer al lui Antoine Claudet a apărut pe piață cam în același timp cu modelul lui Brewster pentru un vizualizator stereoscopic lenticular Designul lui Claudet a fost cel mai limitat dintre cele două, deoarece a venit cu un singur dagherotip stereo integrat permanent în privitor Designul său pliabil a însemnat că ar putea fi depozitat plat, cu toate acestea, designul lui Brewster s-a dovedit a fi mai adaptabil și a format baza pentru majoritatea telespectatorilor stereoscopici populari care au urmat și a devenit privitorul preferat în nebunia pentru imagini stereoscopice care urma să continue în ultima parte a secolului Vizionatoarele stereoscopice bazate pe modelul lui Brewster au fost populare de-a lungul anilor și au fost cunoscute sub numele de stereoscoape Box Form Aceste dispozitive simple de mână, capabile să țină o fotografie stereoscopică la un moment dat, erau adesea foarte decorate, în conformitate cu decorul salonului victorian Cardul stereo s-a fixat printr-un slot din spatele dispozitivului, în timp ce o clapă cu oglindă putea fi ridicată și înclinată, astfel încât lumina să fie aruncată pe cardul stereo, oferind astfel suficientă lumină pentru ca aceasta să fie văzută prin lentilele duble din față Partea din spate a dispozitivului de vizualizare stereo era adesea prevăzută cu un panou din sticlă șlefuită care permitea vizualizarea cardurilor stereo diafane fabricate pe hârtie de țesut colorată manual, alternând între noapte și zi, vară și iarnă, pur și simplu prin ridicarea și coborârea clapei cu oglindă deasupra privitorului În America, Dr Oliver Wendell Holmes a conceput un vizualizator stereo simplificat în , care este probabil designul la care se gândesc cei mai mulți oameni astăzi când își imaginează un stereoscop din secolul al XIX-lea Acesta a constat dintr-un aranjament asemănător cu hota din lemn care acoperă ochii privitorului, cu un suport pentru cardul stereo fixat la o distanță stabilită de hotă Acest design a fost îmbunătățit în de un alt american, Joseph L Bates din Boston, când a adăugat un suport glisant reglabil pentru cardul stereo, făcând astfel posibil ca instrumentul să fie ajustat pentru a se potrivi individual și a maximiza efectul tridimensional Televizoare stereo cu „piedestal” mai ornamentate au fost produse de companii precum Negretti & Zambra Deși vizualizatorul stereo real a fost simplu în design și similar cu stereoscopul în formă de cutie descris mai sus, ele erau adesea construite din furnir de lemn de înaltă calitate și încorporau elemente sculpturale figurative extrem de decorative în bază Al treilea și cel mai substanțial tip de vizualizator stereo datând din această perioadă și destinat utilizării în cel mai fastuos decor victorian a fost sub forma unui dulap Aceste vizionatoare stereo de cabinet au fost capabile să găzduiască o selecție de până la douăzeci de carduri de vizualizare stereo individuale în același timp, care se mișcau printr-o secvență pe un carusel din interiorul cabinetului Faptul că companii precum Underwood & Un-derwood puteau produce până la zece milioane de vizualizări stereoscopice pe an pentru a satisface cererea uriașă a salonului victorian de imagini fotografice, pentru a mă asigura că dispozitivul său de vizionare a fost bine aprovizionat cu imagini fotografice este o mărturie a importanţa acestui sector al industriei fotografice în secolul al XIX-lea Brian Liddy Vezi și: Ponti, Carlo; Frith, Francis; Stanhopes; Wheatstone, Charles; Turner, Benjamin Brecknell; Duboscq, Louis Jules; și Claudet, Antoine-François-Jean Lectură suplimentară Norman Channing și Mike Dunn, British Camera Makers: un ghid AZ pentru companii și produse, Esher: Parkland Designs, VIGIER, LE VICOMTE JOSEPH Brian Coe, The History of Movie Photography, Westfield: East-view Editions, Thomas H Court și Moritz von Rohr, „Despre instrumentele moderne atât pentru reprezentarea corectă, cât și pentru vizualizarea corectă a perspectivelor sau a fotografiilor”, The Photographic Journal, vol LXXV (serie nouă LIX), august Bernard E Jones (ed ), The Encyclopaedia of Early Photography, Bishopsgate Press, Londra, (tipărit inițial în sub titlul „The Encyclopaedia of Photography”) Laurent Mannoni, Werner Nekes și Marina Warner, Eyes, Lies and Illusions, Hayward Gallery Publishing/Lund Humphries, Londra, Anuarul fotografiei și al știrilor fotografice Alma-nac, VIGIER, LE VICOMTE JOSEPH ( - ) Louis Jules Achilles Vigier, cunoscut sub numele de Joseph Vigier, a fost viconte, proprietar al castelului Grand-Vaux à Savigny-sur-Orge Coleg de școală al ducelui de Aumale la școala Henric IV, a rămas legat toată viața de familia din Orleans În , după ce și-a vândut Grand-Vaux à Savigny-sur-Orge, a achiziționat castelul Lamorlaye, aproape de Chantilly, unde a rămas ducele de Aumale și unde și-a putut potoli pasiunea pentru cai (dezvoltată odată cu pregătirea sa de pursânge) cai de curse de origine engleză) Vigier a fost introdus în fotografie în atelierul lui Gustave le Gray în jurul anilor - El a stat pentru prima dată la Sevilla în , în casa ducelui de Montpensier; nu se știe dacă a făcut fotografii acolo În septembrie , a plecat în Anglia și a realizat portrete fotografice ale familiei regale în exil la Claremont: regele Louis-Philippe, regina Amélie, copiii lor (ducele de Nemours) și nepoții lor pozat, fiecare stând drept sau aproape de o masă, unii în fața unei țesături pictate cu decorul exuberant al florilor; prințul de Condé este ilustrat pe un cal În vara lui , a călătorit în Spania trecând pe lângă Pirinei (Luchon, Cauterets, Pau), din care a adus înapoi câteva sute de scene pe hârtie negativă La sfârșitul anului, a publicat Album des Pyrénées (Album Pirineilor), care era o colecție de aproximativ treizeci de tipărituri În februarie , a arătat șase dintre ele la Londra, cu Expoziția Societății Fotografice, care a creat entuziasm în public și în regina Victoria Vigier a fost membru fondator al Société héligraphique în , apoi al Société française de photographie în (a rămas acolo până în ); a fost și membru al consiliului de administrație al SFP din până în A participat la primele două Expoziții organizate de Societate, în (vederi ale Pirineilor) și în (vederi ale Dauphiné din pe hârtie negativă) , un castel din Savigny din pe colodion uscat, un cal după natură pe colodion umed) De asemenea, a participat la mai multe expoziții la Londra (în , Society of Arts, iar în la Photographic Society) și la Bruxelles în (vederi ale Pirineilor și priveliști ale Dauphiné, pe hârtie negativă; portrete, monumente, cal pe colodion) ; monumente și vederi ale Franței, Angliei, Spaniei pe hârtie albuminoasă și hârtie cerată) Nașterea unui fiu în , conducerea terenurilor sale, călătoriile, pasiunea pentru cai și mai ales evoluția proceselor fotografice în anii de la l-au deturnat poate definitiv de la practica sa O figură majoră a pasionaților de fotografie din anii , personalitatea și opera viscontelui Vigier sunt încă Vigier, Viconte Joseph Calea spre haos, Saint-Sauveur Muzeul Metropolitan de Artă, Colecția Gilman, Cadou Fundației Howard Gilman, ( ) Imagine © Muzeul Metropolitan de Artă VIGIER, LE VICOMTE JOSEPH nu binecunoscut Lucrările sale sunt deocamdată doar parțial identificate: portretele familiei din Orleans au fost puse în vânzare publică în , și mai ales scene din Spania (Sevilia, Grenade) și din Pirinei, păstrate la SFP, BNF, Muzeu din Orsay (acest ultim păstrează albumul Pirineilor și vederile surprinse în albumul Brébisson) Datorită participării sale la două expoziții de la Londra, Vigier a fost aparent mai cunoscut de publicul englez Se poate, de asemenea, să fi întâlnit amatori englezi în momentul șederii sale în Pirinei Afinitățile sale cu Anglia se află probabil la originea interesului său pentru procesul de calotip al lui Talbot, pe care l-a folosit în alternanță cu procesul Le Gray (hârtie cerată) El a considerat cele două tehnici complementare, găsându-i mai ușor să folosească cea a lui Talbot în special pentru impresie, în timp ce cea a lui Le Gray, care dădea mai multă definiție, a transparenței în nuanțe, a adevărului în spațiul returnat El a căutat să îmbunătățească procesele pe hârtie și a comunicat cu SFP pe acest subiect în Vigier a folosit camera întunecată pliabilă a lui Koch și a recurs, pentru tipăriturile sale, la tipăriturile fotografice ale lui H Fonteny, în regia lui Alexandre Lachevardière, la Paris, principalul rival al tipografiei lui Blanquart-Evrard Și-a semnat testele cu un sigiliu uscat cu monograma sa, JV, depășită de o coroană Hârtia negativă a fost de acord cu aspectele primitive ale anumitor peisaje, cum ar fi văile aride și stâncile, și a capturat texturile stâncii și pietrei datorită acelor efecte atmosferice Tonurile sunt calde, de o culoare frumoasa variind de la roz la maro Imaginile sale sunt adesea foarte compuse, cu seturi de linii, laturi din dreapta sau curbe (drum, pod), introducând o mișcare, făcând spațiu și dând spectatorului sentimentul de a fi în scenă (Sentier du chaos allant de Gavarnie à Saint-Sauveur) Primul plan este deseori eliberat (drum, râu, drum) iar fundalul este ocupat de o împingere creată de un munte sau de o biserică (Podul de ardezie cu Luchon) Odată cu apariția lor publică, fotografiile Pyr-enees au obținut aclamația unanime Cu ocazia Expoziţiei de la Londra din februarie , criticul Ernest Lacan a consacrat un articol albumului Pirineilor, în care a subliniat dificultăţile întâmpinate în traversarea diferitelor situri; a subliniat și transparența, puterea tonului acestor imagini În , Eugene Durieu a admirat aceleași opinii, iar în , Paul Perier și-a amintit „caracterul lor larg și sever” Odată cu Expoziția din , în fața unui castel din Dauphiné, Perier a vorbit despre netezime și franchețe din execuție: „lumina a fost atât de fericită, încât apa, de o transparență curioasă, își are valoarea ei peste tot și este armonizat foarte bine cu toate celelalte părți ale mesei Bulevardul de copaci al castelului Savigny nu este mai puțin remarcabil; frunzișul este returnat perfect, iar masa are multă adâncime fără a prezenta exagerarea perspectivei pe care o oferă adesea căile în fotografie ” Prin caracterul magistral al acestor teste, fără anecdotă și nici pitorească, Vigier ocupă un loc singular în producția amatorilor anilor HELENE BOCARD Lectură suplimentară Michel Auer și Michèle Auer, Enciclopedia Internațională a Fotografilor din până în prezent, Hermance, Camera obscura, André Bourgoin, Dinastia Vigier, Savigny-sur-Orge/Lamor-laye, André Jammes și Eugenia Parry-Janis, The Art of French Calotype, Princeton, Princeton University Press, VINES, LOUIS ( - ) Franceză, activă în Maroc, Sicilia, Liban și Palestina - , fotograf, ofițer de marină Vignes a fost un ofițer naval distins a cărui activitate fotografică se limitează la serviciul său timpuriu în Marea Mediterană și Africa de Nord A intrat în l'Ecole navale în şi a rămas în Marina Franceză, retrăgându-se ca amiral Nu este clar unde a învățat fotografia, dar a realizat peste de calotipuri de situri în Maroc, Sicilia și Beirut în timpul campaniilor siriene din Această experiență a fost cea care a dus la repartizarea sa în expediția arheologică montată de Ducele du Luynes, un eminent arheolog biblic cu un interes pentru fotografie Grupul a călătorit de la Beirut la sud prin Sidon, Tir, Nablus și Ierusalim până la Marea Moartă, pe care au explorat-o cu vaporul din martie până în mai Vignes a fotografiat pe tot parcursul călătoriei, inițial cu colodion pe sticlă la comanda du Luynes S-a întors la procesul de calotip pe care îl folosise în Siria în călătoria de întoarcere, poate pentru că rezervele de plăci de sticlă fuseseră epuizate Deși nu există un număr complet de fotografii din această expediție, acesta poate fi estimat la Șaizeci și patru de fotografii au fost publicate de Charles Negre folosind procesul său de fotogravură pentru a însoți, Honoré d'Albert, duc de Luynes, Voyage d'exploration à la mer Morte, à Pétra et sur le rive gauche du Jourdain, Paris, În plus, există o serie de albume în colecții publice și private care includ materiale care nu se găsesc în publicație — pe lângă subiecte arheologice, panorame, vederi interioare în Reședințe franceze și studii peisagistice Kathleen Howe VIGNOLES, CHARLES BLACKER ( - ) Charles Blacker Vignoles s-a născut în la Wood-brook, Irlanda Părinții săi au fost căpitanul Charles Henry VOGEL, HERMANN WILHELM Vignoles și Camilla Hutton, fiica doctorului Charles Hutton din Woolwich Inginer civil cu o gamă largă de interese, a fost angajat în inginerie feroviară în Anglia, Irlanda și pe continentul Europei Vignoles a fost un membru fondator al Societății Regale de Fotografie și a fost un susținător timpuriu al utilizării fotografiei ca mijloc de înregistrare a activităților de construcție În l-a angajat pe John Cooke Bourne și în pe Roger Fenton pentru a realiza fotografii record ale Podului cu Lanțuri țar Nicolae I pe care îl construia la Kiev În , el l-a încurajat pe John Watson, antreprenorul căilor ferate Bahia și San Francisco din Brazilia, să angajeze un fotograf pentru a înregistra progresul lucrărilor Din până în , acest lucru a fost realizat de Benjamin Mulock În , în timp ce lucra în nordul Spaniei, el a facilitat o expediție pentru a vedea Eclipsa de Soare, când Warren de la Rue a fotografiat Corona pentru prima dată Președinte al Instituției Inginerilor Civili din până în , Vignoles a murit în Southampton în Ioan Vignoles VILLALBA, RICARDO (activ - ) Ricardo Villalba (uneori ortografiat Villaalba), a fost activ în Perú și Bolivia, între și Poate că s-a născut în Corocoro Bolivia, dar se cunosc foarte puține lucruri despre viața lui Imaginile lui Villalba se găsesc pe cărți de vizită și carduri de cabinet, iar amprentele sale cu albume includ vederi ale Căii Ferate Peruviane de Sud, Lacul Titicaca și cutremurul devastator din din Arequipa și Arica În anii , Villalba avea un studio în Arequipa și se crede că a fost primul care a fotografiat faimosul vulcan al orașului, El Misti Când Villalba a părăsit Arequipa, studioul său și, probabil, unele dintre negativele sale ar fi putut fi achiziționate de fotograful Carlos Heldt Potrivit lui Dan Buck, Villalba s-a mutat la Paris în anii , unde a fost listat ca membru al Societe Francaise the Photographie De asemenea, a trimis mai multe fotografii pentru o expoziție sponsorizată de Photo Club de Paris în Muzeul Harvard Peabody deține un album Villalba care conține carte de vizită etnografice ale bo-livienilor Există, de asemenea, peste treizeci de fotografii Villalba în Colecția James Maxwell de la Universitatea din Delaware Corporația ENAFER din Perú deține un album de imagini cu Ferrocarril del Sur (care a mers de la Mollendo la Puno) Colecția William Darrah de la Penn State conține o carte de vizită (c ) a unei nave scufundate în largul portului Callao (lângă Lima) Pe acest card numele fotografului este scris Villaalba Yolanda Retter Vargas VOGEL, HERMANN WILHELM ( - ) Inventator german, fotograf În istoria fotografiei germane nu există multe „premii” dar există un om care a strâns cele mai multe dintre ele: a scris prima teză de foto-chimie în limba germană; cu Photographische Mit-teilungen, a fondat una dintre primele și cele mai durabile publicații periodice; a dat fotografiei „a doua jumătate a luminii” (JM Eder, ) prin găsirea substanțelor pentru sensibilizarea culorii plăcilor fotografice În țările vorbitoare de germană, el a fost primul care a criticat pe larg o expoziție și printre primii care a curatat o alta, dedicată calităților estetice ale fotografiei dobândite de-a lungul primilor de ani de existență Hermann Wilhelm Vogel a fost un gânditor remarcabil despre fotografie ale cărui interese erau la fel de răspândite ca mediul în sine: Astfel, vedem fotografia activă în cele mai diverse direcții Animalele, plantele, mineralele trebuie să-și deseneze imaginile pe placa sensibilă la lumină, precum și pe produsele artei și industriei, precum și ca mișcările barometrului și termometrului Fotograful își direcționează instrumentul în regiunile înghețate ale Polului Nord, precum și în desișul junglei tropicale; în cheile munților noștri înalți, precum și în adâncurile universului nesfârșit Arta sa este aplicabilă tuturor ramurilor cunoașterii și înțelepciunii umane Nu există câmp în marea lume a vizibilului în care ea [fotografie] să nu poată fi introdusă cu rod; modelează istoria orașelor și țărilor, iar când nu vom mai fi existenți, fotografiile noastre – mai locuitoare decât toate lucrările istorice – vor spune succesorilor noștri istoria culturală a timpului nostru (Hermann Wilhelm Vogel, Die Photographie auf der Londoner Weltausstel-lung des Jahres , Braunschweig , ) Nici fotografia, nici faima nu au fost puse în leagănul lui Hermann Wilhelm Vogel s-a născut în în micul oraș Dobrilugk (azi: Doberlug-Kirchhain) la cincizeci de mile sud-est de Berlin Era fiul unui comerciant de materiale care dorea ca el să-i calce pe urme, așa că tânărul Hermann a devenit asistent agent de vânzări la vârsta de paisprezece ani În a reușit în cele din urmă, conform înregistrărilor, cu ajutorul unora dintre prietenii tatălui său, să se înscrie la școala de meserii din Frankfurt/Oder care avea un departament tehnic Din până în , Vogel a vizitat școala tehnică din Berlin, pe atunci cel mai cunoscut institut pentru toate tipurile de științe aplicate După ce a terminat acest institut cu o diplomă în , a fost instalat ca asistent științific la Muzeul Mineralogic al Universității din Berlin Acolo și-a întâlnit în sfârșit interesul de-a lungul vieții: fotografia Două influențe pot fi raportate pentru această determinare: la Muzeu a trebuit să reproducă tăieturi de rocă cu ajutorul fotografiei, iar un prieten de la școala tehnică, arhitectul Albrecht Meydenbauer, VOGEL, HERMANN WILHELM i-a cerut să ajute cu sfaturi pentru realizarea unui inventar fotogrammetic al clădirilor gata de conservare și reconstrucție Pe lângă munca sa la Muzeul Mineralogic, Vogel a reușit să scrie o teză despre comportamentul halogenurilor de argint în condiții de lumină, care a fost finalizată până în Mai târziu, în același an, a fost numit șef al unui nou înființat laborator de fotografie al tehnică din Berlin şcoala unde învăţase înainte Acest laborator a fost deschis în , iar de atunci Vogel a desfășurat o multitudine de activități în toate domeniile imaginabile în fotografie În , școala tehnică din Berlin și academia de construcții au fost unificate cu Universitatea Tehnică, unde Vogel a fost numit profesor în foto-chimie, funcție pe care a deținut-o până la moartea sa în Catedra a câștigat faima mondială, iar Vogel a fost succedat de Adolf Miethe, Otto Mente și Erich Stenger, fiecare dintre ei remarcabili în propriile domenii Cea mai importantă contribuție a lui Hermann Wilhelm Vogel la chimia și industria fotografică a fost sensibilizarea emulsiei pentru părți mai mari ale spectrului În , el a descris îmbogățirea emulsiilor fotografice cu pigmenți coloranți de eozină pentru plăci uscate care urmau să fie denumite ortocromatice Fiind un produs tipic al științei vremii sale, descoperirile sale au fost ușor de transferat în uz industrial, iar beneficiile sensibilizării plăcilor Vogel's au ajutat industria fotografică germană să se dezvolte și să obțină apreciere la nivel mondial Deoarece emulsiile ortocromatice nu aveau sensibilitate pentru culorile roșii, Vogel și-a continuat această parte a cercetării până la moartea sa Adolf Miethe, succesorul său pe scaunul din Berlin, a avut norocul să anunțe în , la patru ani după moartea lui Vogel, introducerea sensibilizării pancromatice care nu numai că a oferit fotografiei alb-negru o scară de gri perfectă pentru toate culorile, dar a pus bazele pentru actualitatea actuală fotografie color, de asemenea Ca șef al singurului departament de foto-chimie din Prusia, Vogel a avut o influență majoră în dezvoltarea fotografiei germane A înființat prima expoziție cuprinzătoare de fotografie la Berlin în și a organizat jumătatea de centenar al mediumului în În timp ce a înființat prima expoziție, a stimulat o dezbatere juridică asupra drepturilor de autor fotografice, lege instalată cu ajutorul său în Germania până în Pentru o adunare de fotografi de la expoziția din , Vogel a fost co-autor al unei comedie dramatică în două seturi Ca membru al juriului, a participat la pregătirea departamentelor de fotografie ale expozițiilor mondiale de la Paris , Viena , Philadelphia și Chicago A instigat nu numai cariera unor maeștri de știință precum Miethe și Mente, ci și fotografi precum tânărul Alfred Stieglitz deopotrivă A scris o serie de cărți, printre care un manual cuprinzător de fotografie în patru volume, a cărui parte a patra este prima prezentare generală despre estetica mediului în limba germană — și conține un capitol despre reproducerea sculpturii care a schimbat opiniile despre istoria artei Vogel a condus expediții fotografice pentru a vedea eclipsele de soare și la situri arheologice din întreaga lume și a adus acasă nu numai mase de rezultate științifice, ci și fotografii de peisaj și de călătorie Propria sa lucrare fotografică trebuie să fie dezvăluită din cantitatea uriașă de înregistrări pe care le-a lăsat în urmă la moartea sa prematură în Rolf Sachsse Biografie Hermann Wilhelm Vogel, născut în Dobrilugk, Lausitz, martie Fiu de negustor, a trebuit să părăsească școala la vârsta de ani și a devenit asistentul unui agent de vânzări Din până în a vizitat școala de meserii din Frankfurt/Oder, din până în școala industrială din Berlin Din până în a lucrat ca asistent științific la muzeul mineralogic al Universității din Berlin, în și-a terminat doctoratul în teoria fotografiei care este considerată prima lucrare științifică din foto-chimia germană În a înființat laboratorul de fotografie la școala industrială din Berlin, care a fost transferat la Universitatea Tehnică în De atunci și până la moartea sa, la decembrie , la Berlin, a fost profesor și șef al Departamentului de Foto-Chimie în acest domeniu instituţie Vezi și: Miethe, Adolf; și Stieglitz, Alfred Lectură suplimentară Baier, Wolfgang, descrieri sursă despre istoria fotografiei, Leipzig: VEB Fotokinoverlag , - Herneck, Friedrich, Hermann Wilhelm Vogel, Leipzig: Teubner Lerche & Isaaksen (adică, Vogel și Jacobsen), The Future Studio Sau fotografia ca procurator de căsătorie, glumă dramatic-fotografică în acte, Berlin: Photographischer Verein zu Berlin Vogel, Hermann Wilhelm, Fotografie la Expoziția Mondială de la Londra din , Braunschweig: Neuhoff & Comp Vogel, Hermann Wilhelm, Manual de fotografie, voi - , Berlin: Oppenheim - A lui ETTINGSHAUSEN, ANDREAS RITTER ( - ) matematician și fizician austriac Ettingshausen s-a născut la noiembrie la Heidelberg, unde tatăl său a fost staționat în timpul primului război mondial ca membru al Statului Major austriac După mutarea familiei la Viena în și la terminarea liceului, a îndreptat către o carieră ca VON GLOEDEN, BARONUL WILHELM Un ofiter În s-a orientat și către o carieră științifică Când a intrat pe scena istoriei foto austriece în A fost printre cei mai renumiți savanți ai monarhiei habsburgice și s-a bucurat de protecția specială a statului Clemens von Metternich, asigurându-se în studiul său independent al problemelor moderne de matematică și fizică În , Ettingshausen a fost la Paris și a participat la publicarea Dagherotipului, iar mai târziu a ținut prelegeri la Académie of Sciences of the Académie Beaux, care aranjase pentru François Arago pe august la Institut de France În timpul șederii sale la Paris, Ettingshausen a fost familiarizat cu noua procedură fotografică a lui Louis Jacques Mandé Daguerre și a achiziționat o cameră Giroux (nr ) Serii de tipărituri proprii au fost luate după octombrie pe Johannisberg la Ruedesheim pe Rin, reședința de vară a prințului Metternich Metternich, ca și întregul public austriac, a fost complet informat despre Ettingshausen O expoziție captivantă a dagherotipului lui Ettingshausen la Institutul Universității Viene a avut loc la noiembrie După aceasta, s-a format pentru scurt timp la Viena un club de pionieri fotografici, format din oameni de știință, tehnicieni, profesioniști medicali și artiști, în care Ettingshausen a lucrat de asemenea Aici a arătat primele sale micro fotografii și experimente cu lumină polarizată Rezultatul activității fotografice a lui Ettingshausen s-a limitat la ceea ce a creat în perioada de membru al Societății fotografice din Viena din (din , începând din ca membru de onoare) și la câteva cursuri de fotografie, pe care le-a predat între și la Institutul fizic al universității vieneze Cu toate acestea, contribuția sa a rămas importantă la cultura științifică pretențioasă a fotografiei din Austria în timpul secolului al XIX-lea Maren Groning Biografie Andreas von Ettingshausen s-a născut la noiembrie la Heidelberg (Germania) Părinții săi intenționau mai întâi să aibă o carieră militară, dar el făcuse deja studii la școala din Viena la matematică superioară În a ajuns la Adjunkt (asistent) pentru matematică și fizică la Universitatea din Viena În a devenit profesor de fizică la Liceul Innsbruck și în a devenit profesor de matematică superioară la Viena Împreună cu Andreas Baumgartner a publicat revista de matematică și fizică în - În a preluat catedra de fizică la Universitatea din Viena ( conducători de institut) Temporar a predat și la academia de ingineri în același timp ( - ) și la institutul politehnic ( ) din Viena În a luat parte la o petiție a intelectualilor pentru a slăbi cenzura în Statul habsburgic În a fost ales ca primul secretar general (până în ) al reuniunii fondatorilor științelor austriece Din până în a condus universitatea vieneză în calitate de rector După pensionarea sa în , a fost ridicat la statutul de baron (cavaler de Et-tingshausen) A murit la mai În calitate de fotograf practic, Ettingshausen ar fi putut fi activ doar în lunile de participare la publicarea Daguerreotypie la Paris, în august , până la lucrarea sa în cercul „curtei rotunde” vieneze în martie și aprilie Vezi și: Imperiul Austro-Ungar, excluzând Ungaria; Societăți, grupuri, instituții și expoziții din Austria; Dagherotip; Microfotografie; și Petzval, Josef Maximilian Lectură suplimentară Auer, Anna „Andreas Ritter von Ettingshausen ( - ) Omul care a adus dagherotipul în Austria”, în flashback Years of Photography in Austria, publicat de Societatea Fotografică din Viena, Viena: Selbstverlag, , - (versiunea engleză p - ; versiunea prescurtată în limba engleză în History of Photography, vol , , - ) ) Starl, Timm Biobibliografie despre fotografie în Austria - , ff (este actualizată regulat) http://alt albertina la/d/fotobibl/einstieg html Starl, Timm Enciclopedia fotografiei în Austria între și , Viena: Album, Verlag für Photographie, Faber, Monica „Stallburg și Old Burgtheater Un tip daguerreo de Andreas von Ettingshausen din anul ”, în Fotogeschichte, volumul , anul , , p - DE GLOEDEN, BARONUL WILHELM ( - ) Născut Castelul Volkshagen, Wismar, Germania, baronul von Gloeden a contractat tuberculoză și s-a mutat la Taormina, Sicilia c și sa răsfățat o viață de agrement până când familia și-a pierdut averea la instigarea Kaiserului Wilhelm al II-lea Forțat să găsească bani, von Gloe-den și-a transformat interesul pentru fotografie într-o afacere în A fost predat de vărul său, Wilhelm Plüschow ( - ), care avea un studio în Napoli din anii , și Francesco Paolo Michetti, tipărituri turistice Curând a făcut loc fotografiilor de colecție ale nudului masculin plasat în peisajul antichității, dar create din estetismul fin-de-siécle Pentru o societate încă devotată idealului grecesc, el a adus mitul la viață, deși reprezentările sale erau mai mult arcadiene decât homerice A atins faima critică și financiară, iar fotografia sa a intrat în curentul principal al societății europene Folosind tinerii țărani locali pentru a-și crea efebe, a deschis conturi de economii pentru modelele sale și a alocat redevențe Il Barone Fotografico a fost foarte iubit în Sicilia, până când VON GLOEDEN, BARONUL WILHELM von Gloeden, baronul Wilhelm L'Offerta Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty Fasciștii italieni, și apoi Războiul, i-au distrus multe dintre plăcile, în ciuda încercărilor fostului său model, de a le proteja și moștenitorul, Pancrazio Bucini Influența sa a fost larg răspândită: de la contemporanii săi Vicenzo Galdi, Gaetano D'Agata, Plüschow, până la American Beefcake din anii și filmul Sebas-tiane ( ) al lui David Jarmen Post-Freud, după anii și acum considerat fondatorul fotografiei de nud masculin, reprezentările homoerotice ale lui Gloeden au devenit parte a culturii gay contemporane Alistair Crawford VON HERFORD, WILHELM ( - ) Născut la Soldin, Prusia (acum Mysliborz, Polonia), sub numele complet Friedrich Wilhelm Theodor von Herford, von Herford a studiat dreptul la Berlin și Bre-slau și a lucrat ca funcționar public până în , moment în care a început cinci ani de călătorie și studiul lingvistic în întreaga Europă și Orientul Mijlociu în pregătirea unei cariere diplomatice În timp ce aștepta un post, von Herford a călătorit la Paris în , unde l-a căutat pe compatriotul prusac Édouard Baldus pentru instruire în fotografie Student și maestru au călătorit prin Provence în septembrie și octombrie, lucrând cot la cot ca von Herford a realizat primele sale fotografii de succes Frustrat de lumina plictisitoare de iarnă a Parisului, s-a mutat la Roma înainte de sfârșitul anului, iar în toamna următoare a primit instrucțiuni suplimentare de la un fotograf german neidentificat, probabil Jakob August Lorent De la Roma, a călătorit în Sicilia la sfârșitul anului , la Sardes, Trabzon și, în cele din urmă, Beirut pentru mult-așteptata funcție consulară în , făcând fotografii pe parcurs, în special la Baalbek A fotografiat pe larg la Ierusalim în mai și iunie și în Egipt în și În , Erich Stenger a raportat supraviețuirea a de negative pe hârtie ( din Roma și din alte părți din Italia; din Ierusalim; din alte situri din Palestina; Egipt, clădiri din alte țări și de portrete și studii de costume) și de imprimeuri; ceea ce rămâne acum este păstrat la Agfa Foto-Historama, Köln Malcolm Daniel VON HUMBOLT, ALEXANDER ( - ) Friedrich Heinrich Alexander, baronul von Humboldt, fratele filozofului și lingvistului Wilhelm von Humboldt, s-a născut la Berlin în și a murit acolo în Unul dintre giganții științifici ai secolului al XIX-lea, adesea descris drept ultimul savant universal, baronul von Humboldt este considerat unul dintre fondatorii geografiei Amplele sale călătorii în America de Sud și Centrală ( - ), consemnate într-o serie lungă de publicații, l-au făcut cel mai influent explorator al secolului Ultimul său tratat monumental Kosmos ( - ) a vizat o sinteză a cunoștințelor despre lumea naturală și umană și a subliniat metodele de observație Implicarea lui Von Humboldt la începuturile fotografiei a fost scurtă, dar semnificativă La începutul anului , când se afla la Paris, prietenul său de multă vreme François Arago, omul de știință francez care a sponsorizat invenția lui Daguerre și Niépce, l-a chemat pe omul de știință prusac să examineze plăcile lui Daguerre și să depună mărturie în fața Academiei Franceze Von Humboldt a fost impresionat Scrisoarea sa din februarie către colegul polimat Carl-Gustav Ca-rus, care descrie părerile lui Daguerre despre Paris, este una dintre cele mai elocvente dintre aceste declarații timpurii Mărturia sa în favoarea lui Daguerre și, în general, susținerea puterilor descriptive ale fotografiei, au influențat adoptarea invenției de către exploratori, în special în Statele Unite François Brunet VON KOBELL, FRANZ ( - ) În ianuarie , prima știre despre invenția lui Daguerre s-a răspândit în Europa și Academiile au luat cunoștință Mulți profesori au încercat să recreeze experiența VON STEINHEIL, CARL AUGUST ȘI HUGO ADOLF pentru a reproduce aceleași rezultate Carl August Steinheil, fizicianul din München și colegul său Franz von Kobell s-au numărat printre academicienii interesați de ceea ce a inventat Daguerre Practic, le-a luat doar câteva zile să găsească o metodă de a păstra lumina pe hârtie; Steinheil a construit o cameră mică din metal cu o lentilă autocalculată, iar Kobell a găsit un proces de bromură de clor relativ sensibil care producea imagini negative; acestea au fost reproduse pentru rezultate pozitive La februarie , au publicat primul anunț cu privire la constatările lor, iar când Talbot și-a lansat propria invenție în martie , cei doi au simțit obligația de a-l depăși prin producerea unui număr de imagini reale Ambii și-au prezentat rezultatele – care erau ale fotografiilor din München, reproduceri ale artelor grafice și imagini ale unor obiecte mai mici – Academiei de Științe din Bavaria la iulie , cu multă apreciere Imaginile lor erau mici, în mare parte de cm în diametru, dar clare și clare Ambii nu au considerat invenția lor ca fiind mai mult decât un experiment științific și nu și-au dezvoltat ideile în continuare În timp ce Steinheil s-a lipit de optica fotografică, Franz von Kobell a părăsit acest domeniu complet și s-a concentrat pe cele două cariere ale sale ca mineralog și ca dramaturg „Brandner Caspar” al său este încă pe lista de redare a fiecărui teatru popular bavarez Franz von Kobell s-a născut la iulie la München ca nepot al pictorului și gravorului de cupru Ferdinand von Kobell A studiat mineralogia la Landshut și și-a început cariera profesională în colecția de stat mineralogică din Bavaria în În a fost onorat ca membru al Academiei de Științe din Bavaria În a devenit profesor de mineralogie la Universitatea din München, iar în a fost numit director al colecției de stat numite Principalele sale preocupări au fost problemele practice de cristalografie și chimie anorganică Pe lângă cooperarea sa cu Carl August Steinheil în invenția fotografiei, el este numit pentru un „stauroscop“ pe care l-a brevetat în Din , Franz von Kobell a publicat numeroase cărți ca autor atât în dialectul bavaresc, cât și în cel palatinat în limba standard Înainte de moartea sa, la noiembrie , la München a fost onorat cu titlul de cavaler În a fost un memorial dedicat lui Fiica sa Luise, pe atunci o autor cunoscută, a scris o biografie cuprinzătoare despre el și despre opera sa de viață Rolf Sachsse VON LENBACH, FRANZ ( - ) Franz Lenbach s-a născut la decembrie în satul Schrobenhausen din Bavaria După scurte studii la școala politehnică din Augsburg, el a devenit studentul lui Karl von Piloty în pentru o scurtă perioadă de timp a predat pictura la Weimar în și a început să călătorească în Italia și Franța timp de câțiva ani Din s-a dedicat exclusiv portretului În scurt timp, Lenbach a introdus fotografia ca ajutor în munca sa Pentru el lucrau un număr de fotografi, în special Karl Hahn Lenbach a câștigat o faimă enormă pentru portretele lui Otto von Bismarck pentru care a făcut peste de fotografii ale cancelarului german; rezultatul au fost peste de tablouri Folosirea fotografiei în procesele de pictură ale lui Lenbach a fost triplă: mai întâi a făcut ca capetele fotografiilor să fie mărite pentru a le copia În al doilea rând, a făcut diapozitive din imagini care au fost apoi proiectate pe pânză Și în al treilea rând, a folosit metoda Parisienă de „foto-peinture“, o pânză acoperită cu sensibilitate, cu imagini slabe ale portretului peste care și-a pictat tabloul El a crezut în fotografie ca un ajutor în livrarea rapidă a comisiilor de pictură Abia în ultimii doi ani de viață a făcut el însuși fotografii A murit la München la mai Rolf Sachsse VON STEINHEIL, CARL AUGUST ( - ) ȘI HUGO ADOLF ( - ) Astronomi și producători de obiective și camere Născut la Rappoltsweiler, Alsacia, Carl August Steinheil a studiat știința și astronomia, obținând un doctorat la Universitatea Konigsberg în În a devenit profesor de matematică și fizică la München În martie , după ce William Henry Fox Talbot a trimis o copie a lucrării sale, „Unele relatări despre arta desenului fotogenic”, către Academia Regală de Științe din Bavaria, Steinheil, împreună cu un coleg, Franz von Kobell, a condus propriile experimente în fotografie Steineil a proiectat o cameră cilindrică, realizată din carton și asemănătoare unui telescop, care producea negative circulare pe hârtie sensibilizată cu soluție de clorură de argint Mai târziu a făcut primele dagherotipuri în Germania Fiul lui Steinheil, Hugo Adolph, a studiat optica și astronomia la Munchen și Augsburg În , tatăl și fiul au fondat Institutul Optical Steinheil din München Adolph a proiectat o serie de lentile inovatoare, inclusiv Periskop în și Aplanat în anul următor În și-a cumpărat interesul tatălui său în Institut, care a devenit apoi CA Steinheil Sohne, și a continuat activitatea Institutului după moartea tatălui său în A continuat să proiecteze lentile, scriind o carte influentă despre proiectarea lentilelor în , cu doi ani înainte de moartea sa Colin Harding VON STILLFRIED-RATENICZ, BARON RAIMUND VON STILLFRIED-RATENICZ, BARON RAIMUND ( - ) Fotograf, pictor, soldat, diplomat și restaurator austriac Un aristocrat aventuros, Stillfried a fost unul dintre cei mai importanți fotografi de călătorii ai Imperiului Austro-Ungar S-a născut la Komotau în Boemia, Austria (acum Chumotov, Republica Cehă) la august , al doilea dintre cei trei fii ai baronului August von Stillfried-Ratenicz, un soldat decorat de carieră, și ai contesei Anna, născută Clam-Martinicz După ce și-a petrecut cea mai mare parte a copilăriei timpurii în districtul de frontieră militară austriacă (acum Croația), a început o educație formală în la prestigioasa Marine-Akademie din Trieste În timpul șederii sale de cinci ani în port, Stillfried a primit lecții de pictură de la desăvârșitul orientalist Bernhard Fiedler ( - ), care și-a recunoscut talentul și a încercat fără succes să-și convingă tatăl să sprijine activitățile artistice ale băiatului După ce a obținut un cadet la cel de-al doilea Batalion de Inginerie al armatei, s-a mutat la Linz în și a urmat cursurile de desen ale lui Joseph Maria Kaiser ( - ) Deși a fost promovat rapid în rândurile armatei, el și-a abandonat curând cariera militară „pentru a-și satisface setea de aventură și călătorie” [um seinen Durst nach Abenteuern und Reisen zu befriedigen] (A Th ) În ianuarie , împotriva dorinței tatălui său, el a demisionat voluntar din armata imperială și a călătorit ca corabier la Callao, Peru Finantându-și pofta de rătăcire prin mai multe meserii ciudate, el a ajuns în cele din urmă la Nagasaki, probabil la sfârșitul anului , unde a lucrat pentru firma olandeză de mătase Textor & Company, a dobândit câteva cunoștințe de limba japoneză și l-a cunoscut pe peisagist prusac Eduard Hildebrandt ( - ) ) Deși Stillfried a pretins mai târziu că este autodidact, Fiedler, Hildeb-randt și, într-o măsură mai mică, Kaiser, toți și-au construit cariere de succes pe reprezentarea unor ținuturi îndepărtate pentru piața europeană, iar exemplul lor l-a inspirat probabil pe tânărul călător către o vocație artistică similară La mijlocul anului , Stillfried a părăsit Japonia pentru a se alătura forțelor de voluntari ale împăratului Maximilian al Mexicului Un ofițer apreciat, a rămas în Mexic după retragerea franceză, slujind în forțele asediate până la execuția împăratului Maximilian la iunie După ce s-a întors pentru scurt timp în Austria, a călătorit din nou în Japonia și, în iulie , s-a stabilit la Yokohama, unde a locuit până în (deși a călătorit frecvent peste ocean) În primii doi ani, Stillfried a lucrat pentru Legația Germaniei de Nord la Tokyo și a trimis rapoarte regulate despre afacerile locale către Ministerul de Externe austro-ungar De asemenea, a asistat misiunea diplomatică austro-ungară la sosirea lor la Yokohama în octombrie (Wilhelm Burger acționând ca fotograf oficial), pentru care a primit Ordinul Franz Joseph pe Martie Conștient de piața fotografică locală în plină expansiune, Stillfried a renunțat la poziția sa diplomatică în și a deschis un magazin de aprovizionare fotografică în Tokyo A obținut lecții de fotografie pe placă umedă de la profesionistul cu experiență Felice Beato, înainte de a-și deschide în sfârșit propriul studio al Stillfried & Company la nr , Yokohama Anunțând înființarea noului atelier, The Hiogo News a notat la august : „Un nou fotograf a început în Yokohama, baronul Stillfried a fost cândva elevul domnului Beato și acum încearcă să-l vândă mai puțin ” (Colecția de manuscrise Harold S Williams, Biblioteca Națională a Australiei, Canberra) Pe măsură ce interesul activ al lui Beato pentru fotografie a scăzut, Stillfried a ajuns să domine piața locală, găzduind afluxul de turiști străini atrași în Japonia în anii Opera sa a fost reprodusă pe scară largă în presa ilustrată de peste mări și expusă la mai multe expoziții mondiale, inclusiv la Viena ( ), Philadelphia ( ), Paris ( ), Melbourne ( ) și Calcutta ( ) Deși cel mai bine cunoscut pentru „costumele” sale colorate manual de „tipuri” japoneze generice, primul său portofoliu a dezvăluit o predilecție pentru peisaj care a adus o estetică clasică antrenată vederilor japoneze despre Beato și Burger Un fotograf în aer liber foarte subestimat, și-a demonstrat în continuare capacitățile peisagistice în colecțiile de mai târziu din Hong Kong ( - ), Siam ( - ) și Balcani ( ) De-a lungul carierei sale, ambiția antreprenorială a lui Stillfried a dus adesea la scandal În ianuarie , el a provocat o afacere diplomatică serioasă după ce a încercat să comercializeze un portret neoficial al Mikado-ului făcut în timpul apariției publice inaugurale a împăratului la arsenalul Yokosuka În anul următor, el a atras din nou controverse după ce a transportat o ceainărie cu șapte camere la Viena pentru Expoziția Mondială, însoțit de trei femei japoneze angajate să servească ceai potențialilor oaspeți Autoritățile au refuzat să permită reconstrucția clădirii în terenul oficial, după ce rapoartele au asociat întreprinderea cu prostituția japoneză În ciuda faptului că a pierdut o sumă substanțială în afacere și s-a întors în Japonia aproape de faliment, Stillfried și-a reconstruit rapid întreprinderea, aflată acum la nr , Yokohama, și a fost în curând promovată ca Asociația Fotografică Japoneză În noiembrie , Josef Lehnert, membru al expediției austriece trimis în Japonia pentru a înregistra tranzitul lui Venus, a declarat în jurnalul său de călătorie: „În calitate de fotograf, baronul von Stillfried realizează lucruri extraordinare, cu adevărat atelierul său este cel mai bun și mai important din întreaga lume Asia de Est ” [Als Photograph leistet Freiherr von Stillfried Aufierordentliches, thatsachlich ist sein Atelier das beste und bedeutendste in ganz Ostasien ] (Lehnert, Band II, ) Pentru asistența sa în fotografierea evenimentului astronomic, Stillfried a câștigat titlul de fotograf de curte la aprilie până la Imperiul Austro-Ungar În , Stillfried a format un parteneriat cu un Prus- VON STILLFRIED-RATENICZ, BARON RAIMUND contabil, Hermann Andersen, ceea ce ia permis să se concentreze asupra profesiei sale și să lase operațiunile de afaceri în seama asociatului său A călătorit la Shanghai pentru o lună în aprilie , întorcându-se la Yokohama cu o colecție mare de imagini de gen chinezesc Produsele lui Stillfried de la mijlocul anilor , în special albumele intitulate generic Views and Costumes of Japan erau obiecte frumos prezentate, care conțineau un număr egal de „tipuri” de studio colorate manual și „vederi” necolorate (Biblioteca de Stat din Victoria, Melbourne, Australia) Sub conducerea sa, arta vopsirii de mână a atins noi standarde rareori abordate de studiourile ulterioare, deoarece a stabilit culori selectate pentru fiecare imprimeu ales pentru a evidenția anumite elemente de interes etnografic La apogeu, Stillfried a susținut că studioul său a angajat treizeci și opt de lucrători japonezi cu normă întreagă, mărturisind popularitatea uluitoare a companiei Cu toate acestea, mai multe eșecuri în afaceri au redus în curând munca japoneză de înaltă calitate a lui Stillfried La ianuarie , un incendiu i-a distrus studioul și, în timp ce majoritatea negativelor sale au fost salvate, cel puțin unele au fost probabil distruse O săptămână mai târziu, Stillfried a cumpărat întregul stoc al lui Beato, negativele și studioul de pe malul apei Yokohama, înainte de a pleca pe iunie pentru un turneu internațional de un an El a expus la o atenție considerabilă a presei la salonul anual al Societății Fotografice din Marea Britanie în noiembrie , înainte de a vizita mai multe orașe europene, inclusiv Amsterdam, Berlin, Viena și Paris În iunie , s-a întors în cele din urmă la Yokohama și și-a vândut imediat partea din Stillfried & Andersen partenerului său de afaceri Într-o clauză extraordinară a contractului de dizolvare, Stillfried a fost de acord să nu înființeze niciun studio viitor în Japonia pentru o perioadă de zece ani Cu toate acestea, Andersen a continuat să comercializeze albume sub stindardul Stillfried & Andersen, care conțineau o gamă largă de retipăriri Beato și Stillfried, precum și propriile sale produse de studio, până în După o poziție de șase luni în guvernul japonez, predând fotografie la Departamentul de Imprimare de Stat, Stillfried și-a deschis un studio la reședința sa din Tokyo în mai , dar a fost forțat să-și retragă activitatea după ce Andersen a lansat o contestație legală de succes pentru încălcarea contractului Ca răspuns la decizia judecătorească, Stillfried l-a invitat pe fratele său Franz la Yokohama, care la scurt timp după sosirea sa, pe octombrie , a înființat studioul fotografic al Studioului Baronului Stillfried, nr La decembrie , Stillfried și-a vândut stocul și materialele fotografice rămase lui Franz, declanșând o serie acrimonioasă de procese între Andersen și frații Stillfried Deși Stillfried și-a asistat fratele Franz în operațiunile studioului, poziția sa a fost de nesuportat și a plecat curând în Asia continentală în căutare de noi oportunități Din septembrie până în decembrie , Stillfried a condus un studio de portrete în Vladivostock și a produs un von Stillfried und Ratenitz, baronul Raimund Actor în Samurai Armor Metropolitan Museum of Art, Colecția Gilman, Museum Purchase, [ ( b)] Imagine © The Metropolitan Museum of Art portofoliu de studii siberiene, despre care se presupune că la scurt timp după aceea a fost distrus de incendiu S-a întors la Yokohama timp de câteva luni, înainte de a pleca definitiv la mai , posibil din nou în Siberia În cele din urmă, a ajuns în Hong Kong la octombrie , unde a deschis din nou un studio de portrete și a câștigat un comision profitabil de la guvernatorul general, Sir John Pope-Hennessy, pentru a documenta decorațiile instalate în jurul coloniei în pregătirea vizitei regale a prinților Albert Victor și George de Wales La februarie , Stillfried s-a îmbarcat pentru Siam (acum Thailanda) și a rămas treisprezece luni sub auspiciile regelui Chulalongkorn, angajat în mai multe comisii fotografice și pentru restaurarea colecției regale de picturi în ulei până la plecarea sa definitivă în Europa în aprilie Deși la început puțin cunoscut la Viena, Stillfried și-a consolidat rapid reputația printr-o expoziție în februarie la Osterreichische Museum für Kunst und Industrie cu aproximativ patru sute de fotografii, picturi și schițe ale Japoniei, Chinei și Siamului Poate datorită prezenței personale a împăratului Franz Joseph, Stillfried a primit în anul următor permisiunea exclusivă de a vizita douăsprezece moșii habsburgice, rezultând o serie importantă de fotografii interioare și VON STILLFRIED-RATENICZ, BARON RAIMUND picturi expuse în februarie la Oster-reichischer Kunstverein din Viena În , Stillfried a călătorit prin Bosnia-Herțegovina, Dalmația și Grecia, producând o colecție de trei sute de studii peisagistice, etnografice și arheologice, expuse din nou la Viena în anul următor Aceste expoziții au culminat cu o mare retrospectivă la Trieste în mai , cuprinzând o mie de imagini asiatice și europene din ultimii douăzeci de ani de muncă La începutul anilor , Stillfried a înființat un mare studio pentru restaurarea picturilor în ulei la Feldsberg bei Lundenberg (acum Republica Cehă) A expus în mod regulat tablouri la mai multe societăți de artă, pe care unii critici le-au comparat cu celebra lucrare a lui Rudolf von Alt Deși directorul orașului vienez Lehmanns AdreBbuch a continuat să-l listeze pe Stillfried ca fotograf activ până la moartea sa, la începutul secolului al XX-lea el a fost ocupat în principal ca pictor de scene interioare arhitecturale, până când boala a împiedicat activitățile ulterioare în A murit în urma unui atac de cord pe august în apartamentul său din Gentzgasse nr , Viena Luke Gartlan Biografie Baronul Raimund von Stillfried-Ratenicz s-a născut într-o familie aristocratică la august la Komotau, Boemia, în Imperiul Austriac (acum Chumotov, Republica Cehă) Încă din copilărie, a dezvoltat o înclinație pentru călătoriile maritime, artă și culturi îndepărtate, cultivată în portul cosmopolit înfloritor Trieste În termeni largi, cariera de adult a lui Stillfried poate fi împărțită în două perioade Primul cuprinde cei douăzeci de ani de călătorie dintre demisia sa din armata austriacă în și întoarcerea sa definitivă la Viena În cele din urmă, stabilindu-se în Yokohama, după cinci ani petrecuți în America de Sud, Japonia și Mexic, a înființat un studio fotografic până în august , care a câștigat în curând recunoaștere internațională pentru scenele de gen colorate manual și peisajele necolorate A părăsit Asociația Fotografică din Japonia în iunie , iar mai târziu a fost activ în Siberia, Hong Kong și Siam În a doua perioadă, din după întoarcerea sa la Viena și până la moartea sa în , Stillfried a continuat să rămână activ, adunând importante portofolii fotografice ale moșiilor habsburgice, peninsulelor balcanice și grecești și a numeroase alte situri europene Viața sa personală, cu familii separate în Japonia și Viena, reflectă aceste două faze ale carierei sale Un aspect comun al vieții portului tratat în Asia, Stillfried a avut o legătură pe termen lung cu o japoneză pe nume Nishiyama Haru, cu care a avut trei fiice botezate Mary, Anna și Helen După ce s-a întors la Viena, Stillfried s-a căsătorit cu Helene Jankovich de Jeszenicze la septembrie , cu care a mai avut doi copii, Alice și Alfons A murit la Viena la august , la câteva zile după ziua a șaptezeci și doi de ani Vezi și: Burger, Wilhelm Joseph; și Beato, Antonio Lectură suplimentară Banta, Melissa și Taylor, Susan (eds ), A Timely Encounter: Nineteenth-Century Photographs of Japan, Cambridge, Mass : Peabody Museum Press, (catalog de expoziție) Boyd, Torin și Izakura, Naomi, Portrete în sepia: Din colecția japoneză carte de visite a lui Torin Boyd și Naomi Izakura, Tokyo: JCII Camera Museum, Cortazzi, Hugh și Terry Bennett, Japonia: Caught in Time, New York: Weatherhill, Gartlan, Luke, „A chronology of Baron Raimund von Stillfried-Ratenicz”, în John Clark, Japanese Exchanges in Art, s- s, Sydney: Power Publications, , - Istoria fotografiei în Austria, formații, Bad Ischl: Asociația pentru dezvoltarea „Istoriei fotografiei în Austria”, (catalogul expoziției) Lehnert, Joseph, În jurul Pământului Schiță de călătorie a circumnavigației cu Corveta SM „Arhiducele Friedrich” în anii , și , volume, Viena: Stillfried, Alfons, The Stillfriede: Trei secole din romanul de viață al unei familii austriece, Viena: Editura europeană, Th , A , „Baronul von Stillfried-Ratenicz și ceainăria sa japoneză”, Ziarul Expoziției Mondiale Allgemeine Illustrirte (Viena), noiembrie , p DE VOIGTLANDER, BARONUL PETER WILHELM FRIEDRICH ( - ) inventator vienez și producător de lentile Peter Wilhelm Friedrich von Voigtlander s-a născut într-o familie de producători de instrumente optice la Viena în Bunicul său, Johann Christoph von Voigtlander ( - ) înființase o mică afacere în capitala Austriei în , producând microscoape, busole și alte instrumente optice Johann a avut trei fii, dintre care cel mai mic, Johann Friedrich ( - ), a desfășurat afacerea familiei după moartea tatălui său în De tânăr, Johann a călătorit în Anglia pentru a studia optica și, după întoarcerea sa în Viena, a început să producă lentile în jurul anului În Johann a inventat și a brevetat sticla de operă În , la vârsta de de ani, Johann Friedrich s-a pensionat, iar conducerea afacerii familiei a fost preluată de fiul său, Peter Wilhelm Friedrich, pe atunci în vârstă de doar de ani Până atunci, casa lui von Voigtlander și-a câștigat deja reputația de a fi unul dintre cei mai buni producători europeni de instrumente optice Petru, deși încă relativ tânăr, avea o mulțime de cunoștințe și experiență Educația sa timpurie și instruirea practică au venit de la tatăl său Pentru educația sa mai avansată și teoretică s-a înscris ulterior la Viena VUILLARD, ÉDOUARD Institutul Politehnic Experiența practică și cunoștințele lui Peter au fost extinse prin călătoriile și munca în Germania, Franța și Anglia Domeniul său principal de interes a fost teoria optică, inclusiv calcularea caracteristicilor de refracție și difuzie ale diferitelor tipuri de sticlă Era inevitabil, așadar, că în curând s-a împrietenit și a început să colaboreze cu matematicianul Josef Max Petzval ( - ) care în , în același an în care Peter a preluat tatăl său, devenise profesor de matematică superioară la Universitatea din Viena În , Petz-val, care nu proiectase înainte un obiectiv, a calculat matematic aranjamentul optim pentru un obiectiv special destinat fotografiei Până în acest moment, obiectivele camerei erau obiective simple care fuseseră proiectate pentru alte utilizări Lentoarea acestor obiective a exacerbat lipsa de sensibilitate a celor mai timpurii procese fotografice Petzval i-a încredințat prietenului său von Voigtlander construcția obiectivului său, pe atunci încă teoretic Primul eșantion de lentilă Petzval a fost finalizat în mai Era alcătuit din două componente asimetrice separate de lentilă, o lentilă frontală cu o suprafață convexă orientată spre înainte și o componentă posterioară constând dintr-o lentilă planoconcavă și una biconvexă, separate printr-un spațiu Definiția și iluminarea au fost excelente în centrul câmpului, dar s-au deteriorat treptat spre marginea imaginii Cu toate acestea, acest lucru nu a fost văzut ca o problemă pentru fotografia portretului și chiar ar putea fi considerat benefic, deoarece tindea să accentueze zona portretului real și să suprime detaliile nedorite de fundal Designul lui Petzval a devenit obiectivul standard pentru portrete până în secolul al XX-lea Obiectivul original Petzval Portrait avea o deschidere de f/ Acest lucru a făcut-o de șaisprezece ori mai rapidă decât lentilele simple pentru menisc care erau utilizate în prezent și a redus timpii de expunere de la minute la secunde În , von Voigtlander a montat un obiectiv Petzval într-o cameră de ghereotip din metal pe care a proiectat și fabricat-o Cu un design distinctiv și neobișnuit, camera lui von Voigtlander a constat dintr-un corp conic de alamă cu obiectivul la vârf Un accesoriu de focalizare conic mai scurt, cu un ecran de sticlă șlefuită și un ocular de mărire ar putea fi înșurubat la celălalt capăt Camera se sprijinea pe un leagăn deasupra unui stâlp telescopic După focalizare, camera a fost scoasă de pe suport și transportată într-o cameră întunecată, unde atașamentul de focalizare a fost îndepărtat și înlocuit cu un suport de placă care conține o placă dagherotip circulară sensibilizată, cu diametrul de mm Aparatul foto a fost repoziționat pe suportul său și expunerea a fost făcută prin îndepărtarea și înlocuirea capacului obiectivului Se estimează că von Voigtlander a produs aproximativ dintre aceste camere în și aproximativ în anul următor Astăzi, însă, se știe că mai există doar aproximativ o duzină În ciuda prieteniei lor inițiale și a intereselor comune, von Voigtlander și Petzval s-au certat curând, în primul rând pentru că Petzval a simțit că nu a primit suficientă recompensă financiară pentru invenția sa Până la sfârșitul anilor , cei doi bărbați încetaseră să mai vorbească Petzval a obținut un brevet austriac pentru obiectivul său, dar în von Voigtlander a înființat oa doua fabrică în Braunschweig, Germania, care era orașul natal al soției sale Aici, nu au existat restricții legale și von Voigtlander a continuat să producă lentile Petzval în număr tot mai mare În și-a produs a zecea mie lentilă În , von Voigtlander și-a închis fabrica inițială din Viena În același an, a fost făcut membru al noțiunii ereditare de către împăratul Franz Joseph al Austriei, ceea ce ia dat dreptul să folosească prefixul „von” înaintea numelui său Peter Wilhelm Friedrich von Voigtlander s-a pensionat în , la vârsta de de ani, predând afacerea fiului său, Friedrich Ritter von Voigtlander ( - ), ultima dintre cele patru generații de von Voigtlander conectate cu industria optică Friedrich, un designer de lentile fine de sine stătătoare, a asigurat succesul continuu al companiei odată cu introducerea lentilei Euryscope în și a obiectivului Colinear în La începutul secolului, von Voigtlander s-a ramificat în producția de aparate foto, care a fost ulterior pentru a deveni o parte majoră a afacerii companiei Colin Harding Lectură suplimentară Brian Coe, Camerele foto: de la dagherotipuri la imaginile instantanee, Edițiile Marshall Cavendish, Rudolf Kingslake, A History of the Photographic Lens, Academic Press Inc, Louis Walton Sipley, Marii inventatori ai fotografiei, Muzeul American de Fotografie, VUILLARD, ÉDOUARD ( - ) pictor și litograf francez Édouard Vuillard, cunoscut în primul rând ca pictor și litograf, a produs peste de fotografii ( ca tipărituri originale) în timpul vieții sale Vuillard a început să experimenteze cu o cameră Kodak de mână la sfârșitul anilor împreună cu colegii artiști Pierre Bonnard și Maurice Denis Aceste fotografii realizate de-a lungul vieții s-au concentrat în primul rând pe cercul de familie și prieteni al artistului, așa cum a fost cazul picturilor sale A folosit camera ca martor, cerându-le spontan celor din jur să „țină, te rog”, atunci când dorea să înregistreze un moment obișnuit de zi cu zi, așa cum se menționează în „Vuillard et son Kodak” Vuillard a folosit, de asemenea, fotografia pentru a experimenta ambiguitatea spațială, punând adesea în scenă scene pe care le-a recreat mai târziu în picturile sale Artistul a compus multe VUILLARD, ÉDOUARD scene pentru a plasa femeile din viața lui în centrul scenei Fie prin plasarea în prim-plan, fie prin focalizarea lor, există numeroase fotografii ale celor două pasiuni ale vieții lui Vuillard: Misia Natanson și Lucy Hessel Mama artistului a fost însă subiectul pe care l-a filmat cel mai mult; tot ea a fost, adesea mai mult decât artistul însuși, cea care și-a dezvoltat frecvent lucrările fotografice Vuillard nu și-a expus fotografiile în timpul vieții Au fost ascunse în mod predominant publicului în arhivele familiei, până când peste au fost dezvăluite în expoziția internațională Vuillard din Urmează să apară un catalog rațional al tuturor fotografiilor din arhivele familiei Debbie Gibney Lectură suplimentară Easton, Elizabeth „The Intențional Snapshot” și Catalog - în Guy Cogeval, Édouard Vuillard, New Haven and London: Yale University Press, (catalogul expoziției) Kahng, Eik „Momente în scenă în arta lui Édouard Vuillard”, în Dorothy Kosinski, Artistul și camera: Degas către Picasso New Haven și Londra: Yale University Press, (catalogul expoziției) Easton, Elizabeth, „Fotografia lui Vuillard: artă și accident” Apollo, voi (iunie ), - Easton, Elizabeth, The Intimate Interiors of Édouard Vuillard, Washington: The Museum of Fine Arts Houston, Smithsonian Press, (catalogul expoziției) Daniel, Émilie, „L'Objectif du subjectif: Vuillard photographe”, Les Cahiers du Musée national d'art moderne, nr (primăvara ), - Salomon, Jacques și Annette Vaillant, „Vuillard et son Kodak”, L'Oeil, nr (aprilie ), - , W WALKER, SAMUEL LEON ( - ) Samuel L Walker a fost unul dintre primii fotografi dagherotip din Statele Unite și a fost considerat unul dintre cei mai buni fotografi în anii și A trăit și a lucrat în Poughkeepsie, New York Walker s-a născut în la New Salem, Massachusetts, și s-a bucurat de cariere ca dagherotipist și fotograf, scriitor și spiritualist Există unele dovezi care sugerează că Walker a fost asistent al lui Samuel FB Morse în New York; a avut apoi un studio în Albany înainte de a se muta la Poughkeepsie până în Se pare că a încetat să mai fotografieze între și începutul anilor , când fotografia cu colodion umed a început să înlocuiască dagherotipul și starea precară de sănătate i-a limitat activitățile Până în mai , Walker se întorsese la fotografie și practica procesul de colodion în Institutul său Fotografic Singura colecție cunoscută de lucrări ale lui Walker este deținută de George Eastman House din Rochester, New York, iar cele douăzeci de dagherotipuri de acolo constau în portrete, inclusiv studii ale propriilor copii, despre care Sobieszek susține că sunt „unele dintre cele mai interesante imagini create de artistul daguerrean” ' Dagherotipurile sale ale fiicelor sale amintesc de opera lui Lewis Carroll prin caracterul lor direct și sexualitatea latentă A murit la aprilie , la vârsta de de ani, când a fost descris ca un om cu un mare gust artistic, cu dragoste pentru profesia sa Michael Pritchard WALKER, WILLIAM HALL ( - ) William H Walker a început să producă o cameră de buzunar din lemn pentru amatori în Rochester din și până în a fabricat cu succes plăci uscate A dat să crească camera, permițându-le foștilor săi parteneri să formeze Rochester Optical Company, care a continuat cu activitatea de producție a camerelor George Eastman, recunoscând abilitățile lui Walker ca chimist și experiența în fabricarea plăcilor, i-au oferit o slujbă pe care a acceptat-o de la începutul anului A început să lucreze la dezvoltarea a ceea ce a devenit suportul de folie Eastman-Walker, care a permis să fie o rolă de film folosit cu orice cameră cu placă Suportul de role a fost brevetat în Marea Britanie la noiembrie și în Statele Unite ale Americii la mai Prin utilizarea pieselor standardizate a putut fi produs în masă și a fost realizat în lucrările lui Frank Brownell, fiind introdus pe piață în a fost produs în unsprezece dimensiuni diferite Suportul de role s-a dovedit popular în rândul presei fotografice și al fotografilor amatori, astfel încât până în % din negativele de la ieșirile de vară ale London Camera Club au fost realizate folosindu-l Companiile rivale și-au prezentat modelele Walker, împreună cu Eastman, a proiectat și o mașină de acoperire a hârtiei și a filmului și aceasta, cu suportul de rolă și dezvoltarea unui film, a fost menită să ofere companiei lui Eastman un sistem complet de fotografiere pe film În Walker a devenit secretar al Eastman Dry Plate and Film Company, iar în a fost trimis la Londra pentru a supraveghea activitățile europene ale companiei, ceea ce a condus la înființarea Eastman Photographic Materials Company Ltd, care a fost înființată în noiembrie Relația lui Walker cu Eastman, care fusese întotdeauna nesigură, s-a deteriorat și Eastman însuși a fost forțat să găsească o fabrică în loc să se bazeze pe Walker Site-ul Harrow a fost achiziționat, primul pentru companie în afara Rochester Walker nu era un om de afaceri, iar lui Eastman a considerat obositoare atitudinea lui Walker și amenințările repetate de a se retrage În cele din urmă a acceptat o astfel de amenințare și George Dickman a fost numit să preia conducerea WALKER, WILLIAM HALL de la Walker din ianuarie Eastman l-a forțat în curând pe Walker să părăsească compania complet Walker, un om bogat din acțiunile sale Kodak, a murit în noiembrie Michael Pritchard WALL, ALFRED HENRY (d ) Potrivit necrologului său, Alfred Henry Wall s-a născut la Londra, dată necunoscută, și a avut o copilărie suficient de nefericită încât a fugit de acasă și a plecat la muncă pentru unul dintre cele mai vechi studiouri de ghereotip din oraș, înainte de a se alătura unui companie de teatru — activitate la care avea să revină pentru o perioadă în anii Și-a deschis propriul studio în Cheapside c și un altul în Strand (data necunoscută), dar până în lucra ca asistent fotografic la Marea Expoziție Photographic News a raportat în că lucra ca pictor portretist itinerant sub numele de RA Seymour și, întâmplător, în acel an a publicat A Manual of Artistic Coloring as Applied to Photographs Până în , a revenit la fotografia comercială și a deschis un studio în West-bourne Grove din Londra În și a publicat două volume anuale intitulate The Art Student, care discuta despre fotografia ca formă de artă, un subiect difuzat de mai multe ori începând cu Din până în a editat The Illustrated Photographer, care se descrie ca „un jurnal săptămânal de știință și artă”, și contribuțiile sale la mai multe reviste contemporane au contribuit mult la extinderea înțelegerii proceselor fotografice Ultima carte fotografică a lui Wall Artistic Landscape Photography a fost publicată în John Hannavy WALL, EDWARD JOHN ( - ) Edward John Wall a fost unul dintre cei mai importanți scriitori în teoria și practica fotografiei în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea Dicționarul său de fotografie din a devenit o lucrare de referință standard și a apărut în multe ediții în întreaga lume Deși nu a fost publicată până în , History of Three-Colour Photography a fost prima privire reflexivă asupra acestui subiect, bazându-se pe materialul pe care îl publicase pentru prima dată în British Journal of Photography la începutul anilor În ultimii ani ai secolului al XIX-lea, el a contribuit cu un manual despre imprimarea pe carbon la seria de cărți a revistei One Shilling Library a revistei Amateur, dar una dintre cele mai semnificative contribuții ale sale la practică de fotografie a fost sugestia sa publicată în pentru tehnica care a devenit cunoscută sub numele de imprimare bromoil Wall însuși nu a articulat pe deplin mecanica procesului, dar sugestiile sale inițiale cu privire la modul în care ar putea funcționa au fost realizate într-un sens practic de C Welbourne Piper, care a publicat un proces de lucru mai târziu în același an Format ca chimist, Wall a lucrat inițial pentru producătorii de plăci BJ Edwards & Co din Londra, înainte de a începe o carieră care a îmbrățișat fabricarea camerelor în Statele Unite cu Blair Camera Company, jurnalism, fotografie și filme John Hannavy WALTER, CHARLES (CARL) (c - ) Botanist, fotograf, jurnalist Născut în Germania, el a emigrat din Mecklenberg, Tokheim, în Victoria, Australia, în c , unde a lucrat ca colecționar de botanică pentru botanicul guvernului victorian, baronul von Mueller În , a lucrat ca fotograf și colecționar de botanică, a însoțit grupul de cercetare geodezică a lui RLJ Ellery în estul Gippsland În , el și-a făcut reclamă ca „Artist fotografic de țară” din , Bell Street, Fitzroy, Melbourne și a început să furnizeze fotografii și rapoarte despre călătoriile sale în tufiș pentru The Illustrated Australian News O mare parte din lucrările sale timpurii s-au preocupat de înregistrarea portretelor aborigenilor și a documentat stațiile de misiune din Ramahyuck (Lacul Wellington), Coranderrk (Yarra Flats) și Lacul Tyers În , a trimis portrete ale nativilor din Victoria Societății Antropologice din Londra Walter a fost, probabil, primul fotojurnalist din Australia, pentru că încă din a trimis un raport despre „Tancurile de somon din Badger Creek” la Illustrated Australian News În anul următor, el descrie o călătorie pe uscat la „Falls on the Niagara Creek, Mount Torbreck” cu „ap-paratus-ul și cortul pe spate – întregul cântărind aproximativ cincizeci de lire” Walter a folosit o cameră stereoscopică pentru cea mai mare parte a lucrării sale, dar a produs, de asemenea, câteva negative pe jumătate de placă și pe o placă întreagă A înregistrat fotografii la Biroul Victorian pentru Drepturi de Autor în și în a făcut publicitate „Un stoc foarte mare de vederi stereoscopice ale vieții aborigenilor, minerit, peisaj și alte subiecte australiene” Cea mai veche fotografie existentă de Walter este datată ; opera sa a continuat să fie publicată până la începutul anilor Bill Gaskins FOTOGRAFIE DE RĂZBOI FOTOGRAFIE DE RĂZBOI Introducere Mediul fotografiei a fost în general acceptat ca o reflectare a realității în secolul al XIX-lea De fapt, multe scene fotografice de război au fost puse în scenă manipulativ Uneori, acest lucru se datora faptului că artistul a vrut să reflecte ceea ce văzuseră cu propriii ochi, dar nu a putut să surprindă cu camera Crearea de fotografii a fost, de asemenea, incredibil de grea pe câmpul de luptă Iluminatul trebuia să fie ideal, echipamentele fotografice erau greoaie, iar plăcile trebuiau procesate rapid, necesitând camere întunecate portabile În plus, dezvoltarea lentă a mediului în sine a făcut imposibilă producerea de fotografii de acțiune Chiar și cu veridicitatea presupusă a lucrărilor fotografice, fotografiile au fost rareori tipărite în ziare în secolul al XIX-lea Mai probabil au fost văzute când erau expuse în galerii, vândute în cărți sau copiate de gravori pentru ziare Cu toate acestea, deseori gravorii au inventat scene de luptă care nu fuseseră surprinse de fotografi Dezvoltarea tipăririi semi-ton, care a permis combinarea textului cu fotografiile, a alimentat o creștere a fotografiilor în hârtie în timpul războiului hispano-american și al celui de-al doilea război boer de la sfârșitul secolului Fotografie timpurie de război Cele mai vechi fotografii ale evenimentelor din timpul războiului provin de la sfârșitul războiului mexicano-american ( - ) Aceste imagini nu sunt de scene de luptă, ci mai degrabă de scene pozate ale soldaților „General Wool and Staff, Calle Real, Saltillo, Mexic”, c , oferă un bun exemplu de genul de scenă coregrafică produsă frecvent Regimentul de lână a făcut o pauză de câteva minute pentru a se adapta la timpul de expunere necesar pentru dagherotip; se poate observa că figurile din stânga sunt ușor neclare din cauza mișcării Dificultățile de obținere a materialelor fotografice, timpul îndelungat de pregătire necesar și perioada lungă de expunere a dagherotipului au făcut fotografia rară în această perioadă Doar aproximativ cincizeci de fotografii supraviețuiesc și nu avem nicio înregistrare a unor fotografi specifici ai imaginilor războiului mexicano-american Primul fotograf identificabil care a făcut poze într-un mediu de război a fost John McCosh McCosh a servit ca chirurg britanic în timpul celui de-al Doilea Război Sikh ( - ) din India și al celui de-al Doilea Război din Birmania ( ) Folosind calotipul, McCosh a fotografiat colegii soldați, artileria și ruinele Karl Baptist von Szatmari a expus și câteva fotografii ale unei bătălii dintre armata rusă și turci în Expoziția de la Paris din ; o gravură după una dintre aceste scene supraviețuiește, la fel ca unele fotografii în sine anii Richard Nicklin fusese angajat de armata britanică pentru a fotografia scene sancționate de guvern din Războiul Crimeei ( - ), dar fotograful și cei doi asistenți ai săi au fost prinși de un uragan și înecați Wood și Gibson Inspecția trupelor la Cumberlanding, Pamunkey, Virginia Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty FOTOGRAFIE DE RĂZBOI în Balaclava Harbour, în noiembrie Fotografii de la alți artiști, cum ar fi Gilbert Elliot, și doi ofițeri militari, însemnele Brandon și Dawson, au fost, de asemenea, angajați de guvern pentru a acoperi războiul, dar toate lucrările lor au dispărut de atunci Roger Fenton a produs peste de imagini ale războiului din Crimeea în Thomas Agnew l-a angajat pe Fenton cu aspirația de a crea o emisiune profitabilă de fotografii similare cu cele pe care fotografi militari au fost angajați să le fotografieze, dar nu le-au produs niciodată Roger Fenton a scris în scrisori despre unele dintre ororile la care a fost martor în timpul petrecut în Crimeea, dar fotografiile sale nu reflectă scenele pe care le descrie Mai degrabă, Fenton a fotografiat în mare parte portrete eroice ale soldaților, scene pozitive ale vieții din lagăre și imagini ale peisajului din jur Fenton s-ar fi simțit obligat de Agnew, precum și de regina Victoria cu care fotograful dezvoltase o relație caldă, să fotografieze imagini încurajatoare ale războiului pentru a încerca să compenseze impresiile negative pe care le-a dat poporului britanic reporterul William Howard Russell Fenton a fost, de asemenea, limitat de materialele fotografice ale vremii care nu permiteau încă fotografii de acțiune spontană El a fost, de asemenea, provocat de tehnica de procesare a plăcilor umede cu colodion, care a necesitat viteză și virtuozitate, deoarece a avut doar puțin timp pentru a dezvolta plăcile în laboratorul său de călătorie improvizat după ce a realizat o scenă Cea mai recunoscută imagine de război a lui Fenton este una dintre puținele în care a lăsat să se strecoare în opera sa un sentiment de tristețe la distrugerea războiului Ajunsă la scurt timp după atacul brutal al soldaților Brigăzii Ușoare Britanice de către ruși la octombrie , „Valea umbrei morții” a lui Fenton a arătat valea infamă ca pe un peisaj dezolant plin de ghiule de tun Expoziția fotografiei din și popularitatea „Charge of the Light Brigade” a lui Lord Tennyson, scrisă în , au marcat acest eveniment în memoria poporului britanic James Robertson, Felice Beato, Charles Langlois și Karl Baptist von Szatmari au fotografiat toate etapele finale ale războiului din Crimeea Dintre acestea, cele șaizeci și ceva de fotografii realizate de Robertson au devenit cele mai cunoscute Lucrările lui Robertson au arătat mai multe scene de moarte, distrugere și violență, genul de subiect care nu este în opera lui Fenton Deși Thomas Agnew & Sons a publicat atât fotografiile lui Fenton, cât și cele ale lui Robertson din Crimeea în , Robertson nu pare restricționat de Agnew să facă doar fotografii favorizate de guvern, așa cum fusese Fenton, poate din cauza celorlalte surse de venit ale lui Robertson În cele din urmă, aventura comercială a lui Agnew nu a avut un succes atât de mult pe cât sperase Fotografiile lui Fenton și Robertson au fost puse în vânzare, atât individual, cât și ca decoruri, încă din noiembrie Cu toate acestea, publicul era puțin interesat de aceste imagini până la sfârșitul războiului Pana la sfarsitul , Thomas Agnew & Sons a vândut toate printurile și negativele rămase de la ambii fotografi la licitații După ce au fotografiat sfârșitul războiului din Crimeea, Felice Beato și James Robertson au lucrat împreună la Calcutta și au fotografiat Revolta Indiei, din Primul Război de Independență, din Cele mai izbitoare imagini ale lui Beato din această perioadă sunt scenele execuției a peste de rebeli indieni de către britanici și cele ale Secundra Bagh în care a consemnat devastările din lunile care au urmat În fotografiile sale din anii , Beato este adesea creditat ca fiind primul care a fotografiat cadavre după o bătălie Probabil că Beato a coregrafiat multe dintre aceste scene pentru a spori efectul dramatic, poate chiar săpătând și aranjând cadavre Beato a devenit cel mai prolific fotograf de scene de război din lumea asiatică în secolul al XIX-lea, inclusiv înregistrarea Războiului Opiului din China ( ) și a atacurilor japoneze din Dreapta Simonaki din septembrie Tot în acest deceniu, mai mulți fotografi au fost trimis pe câmpurile de luptă în timpul Războiului Triplei Alianțe din America de Sud ( - ), în speranța unui succes comercial Bate & Co a publicat lucrările lui Esteban García din această perioadă în seturi de zece intitulate La Guerra Ilustrada Cu toate acestea, războiul civil american ( - ) a fost primul război care a fost fotografiat pe larg /Războiul civil american Conștientizarea editorilor cu privire la dorința publicului pentru scene de război a fost cea care a determinat lucrarea fotografică prolifică produsă în timpul Războiului Civil American; cel puţin cinci fotografi împiedicaţi i-au însoţit pe soldaţii din Nord Fotografiile au fost apoi transformate în gravuri pentru a fi publicate în ziare sau vândute către E și HT Anthony and Co , care uneori au publicat mai mult de o mie de fotografii pe zi Fotografiile în sine nu vor fi vizionate de public până când nu erau expuse în galerii George S Cook a făcut imagini imediat după căderea Fortului Sumter, marcând începutul războiului dintre Nord și Sud În timp ce Cook a devenit unul dintre puținii fotografi care au fotografiat subiecte confederate, una dintre cele mai faimoase lucrări ale sale este a unui lider de trupe federale, maiorul Robert Anderson, care fusese învins la Fort Sumter După război, Cook a strâns peste de fotografii din război; acestea se află acum în colecția Muzeului Valentine din Richmond, Virginia Cu toate acestea, Matthew B Brady este numele cel mai sinonim cu fotografia Războiului Civil El a hotărât că ar putea face un profit organizând fotografi pentru a filma războiul și și-a închis majoritatea galeriilor care fuseseră studiouri de portrete de mare succes pentru cei bogați și celebri El a avut chiar mai multe ședințe cu președintele Lincoln, care l-a creditat pe Brady că l-a ajutat să câștige FOTOGRAFIE DE RĂZBOI élection cu aceste frumoase portrete ale Președintelui Brady a susținut că a fost chemat la război: „Am simțit că trebuie să plec Un duh în picioarele mele a spus „du-te” și am plecat ” Deși suferea de o vedere slabă, Brady a mers inițial pe câmp și a fost întâmpinat cu dezgust de mulți dintre soldații care îi vedeau în mod suspect aparatul de fotografiat ca pe un fel de armă Mai târziu, a organizat alți fotografi pentru a face cea mai mare parte a fotografierii propriu-zise Cu toate acestea, Brady a reușit să se plaseze frecvent în fotografiile eroilor militari Pe parcursul războiului, Brady a angajat peste douăzeci de fotografi pentru a fotografia trupele, scenele de luptă și cadavrele după masacre El a organizat un sistem complex de echipare a fiecăruia dintre fotografi cu o cameră întunecată portabilă și a stocat produse chimice și plăci de sticlă pe câmpurile de luptă majore Echipa sa de fotografi a produs peste de negative în timpul războiului Unul dintre cei mai buni fotografi ai lui Brady a fost Alexander Gardner Gardner a urmat Armata Potomacului și a capturat majoritatea bătăliilor lor Primele sale fotografii de război au fost expuse în studioul lui Brady în septembrie și au surprins rezultatele oribile ale bătăliei de la Antietam, cea mai sângeroasă bătălie a războiului în care de soldați au fost uciși sau răniți Galeria a primit o mulțime uriașă disperată să vadă aceste prime imagini înfățișând cu veridicitate costurile războiului Aceste fotografii erau dramatic de realiste, în contrast cu scenele eroice care fuseseră realizate de pictori cu soldații morți în această perioadă Gardner a arătat decăderea reală a cadavrelor și inumanitatea morților lor Opt dintre aceste fotografii au fost publicate și în Harper's Weekly la octombrie New York Times a lăudat emisiunea, „Dl Brady a făcut ceva pentru a ne aduce acasă realitatea teribilă și seriozitatea războiului”, iar Gardner a fost deranjat de faptul că Brady își asumă proprietatea asupra acestor fotografii Fiecare fotografie a fost marcată cu îndrăzneală cu „Galeria de albume a lui Brady”, în contrast cu numele lui Gardner scris cu litere mici, abia vizibile Gardner a reacționat luând negativele fotografiilor sale împreună cu Timothy O'Sullivan și James F Gibson, unii dintre cei mai buni fotografi ai lui Brady, și și-a deschis propriul studio Cândva a lucrat pentru el însuși, unele dintre cele mai interesante lucrări ale lui Gardner au fost cele din seria sa despre execuția conspiratorilor care au complotat uciderea președintelui Lincoln Gardner a creditat în mod clar fotografi care au lucrat pentru el în publicarea lucrării lor De exemplu, Timothy O'Sullivan, în timp ce lucra pentru Gardner, a produs cea mai faimoasă fotografie de război, „Harvest of Death” făcută de pe câmpul de luptă de la Get-tysburg Această scenă prezintă un câmp acoperit cu cadavre, evidențiind numeroasele morți din această bătălie Cu toate acestea, O'Sullivan arată simultan privitorului chipul unui soldat, mâna lui contorsionată în centrul fotografie, aducând un număr mare de neconceput la realitatea multor indivizi Alți soldați li s-au îndepărtat parțial hainele, deoarece hoții le-au cercetat deja trupurile Scena realizează genul de reportaj precis pe care Gardner l-a susținut când a remarcat că această fotografie a lui O'Sullivan „transmite o morală utilă: arată groaza goală și realitatea războiului, în opoziție cu fastul” Fotografia a îndeplinit, de asemenea, un rol unic pentru familiile care și-au trimis pe cei dragi la luptă Portretele soldaților au fost adesea făcute înainte de a pleca în război și au fost înființate studiouri improvizate pe multe câmpuri de luptă, permițând soldaților să trimită acasă imagini cu ei înșiși Fotografiile de tip tablă dezvoltate recent și ieftine au fost deosebit de populare Trebuie subliniat faptul că, deși au fost realizate câteva fotografii ale trupelor afro-americane și ale tratamentului sclavilor, înregistrarea foto-fotografică a acestei perioade pentru afro-americani este minimă în comparație cu fotografiile abundente făcute de război Unii dintre numeroșii fotografi care nu sunt discutați în profunzime în acest eseu care au fotografiat scene din Războiul Civil includ: George Barnard, Bergstresser Brothers, Sam Cooley, James Gardner, James Gibson, SA Holmes, David Knox, Theodore Lilienthal, Royan Linn, AD Lytle , William Pywell, James Reekie, George Rockwood, TC Roche, John Scholten, William Morris Smith, Julian Vannerson, David Woodbury și JA Young Andrew J Russell este singurul fotograf din timpul Războiului Civil care a fost plătit de guvern După război, fotografiile câmpurilor de luptă au fost greu de vândut, publicul preferând să-și uite pierderile tragice Cartea de schiță fotografică a Războiului Civil a lui Alexander Gardner, publicată după războiul civil, care includea faimoasa Recoltă a morții a lui O'Sullivan, a avut puține răspunsuri În timp ce mulți fotografi s-au luptat, poate că nimeni nu a suferit mai mult decât Brady, care falimentase din investițiile sale pentru a fotografia războiul și a ajuns sărac și în mare parte orb De asemenea, după sfârșitul războiului, ziarul ilustrat al lui Frank Leslie a publicat imagini cu lagăre de război din sud și prizonieri subnutriți Mary Warner Marien discută rolul blocadei Sudului de către Nord ca cauză a neglijării extreme a prizonierilor Confederației Anii și În anii și au avut loc numeroase războaie regionale pe tot globul Cu toate acestea, puțini fotografi au înregistrat aceste evenimente, deoarece a existat puțin interes pentru ele în scopul ilustrațiilor tipărite Mai degrabă, majoritatea ziarelor au angajat artiști pentru a schița scene dramatice de luptă, crezând că fotografia nu are capacitatea de a surprinde FOTOGRAFIE DE RĂZBOI acțiune Louis Heller a filmat imagini cu prizonieri care au fost folosite, totuși, pentru coperta Ziarului Illustrat al lui Frank Leslie, iulie Eadweard Muybridge a produs câteva imagini dramatice ale bătăliei dintre indienii Modac și Cavaleria Americană de la granița dintre Oregon și California în - Muybridge încadrează indivizi mândri nativi americani în timp ce luptă pentru a-și păstra pământul; în adevăr, cea mai mare parte a tribului ar fi spânzurat când această bătălie ar fi pierdută Războiul lui Bismark împotriva Schleswig-Holstein a fost fotografiat de o mână de artiști care prezintă în mare parte vederi ale distrugerii peisajului și cadavrelor Doar fotografii neglijabile au supraviețuit din războiul ruso-turc ( - ) În timp ce James Burke a fotografiat multe lupte din Afganistan, cele mai bune sunt ale celui de-al Doilea Război Afgan din în care britanicii luptau în zona Kabulului Într-una dintre cele mai de succes bătălii din istoria militară britanică, trupele lor, în număr de doar , au luptat împotriva unui atac al a peste de afgani Deși nu a filmat bătălia propriu-zisă, fotografiile lui Burke cu trupele britanice încrezătoare cu o zi înainte de atac au fost publicate ca gravuri în London Graphic Burke este cunoscut pentru vederile sale mari asupra formațiunilor de trupe plasate pe fundalul exotic afgan Puține fotografii demne de remarcat au supraviețuit din războiul franco-prusac din ; cu toate acestea, fotografia a jucat un rol crucial în asediul Parisului Mai întâi, baloanele marcate „Daguerre” și „Niépce” au fost folosite pentru a transmite comunicațiile în orașul înconjurat Mai târziu, textul redus din punct de vedere fotografic a fost ascuns în containere mici legate de cozile porumbeilor călători, permițând celor aflați sub asediu în oraș să comunice cu oficialii francezi din afara Odată ce și-au dat seama de arma secretă a francezilor, prusacii au folosit șoimi pentru a ataca porumbeii Comuna din Paris s-a încheiat cu Săptămâna sângeroasă ( mai- mai ), perioadă în care de parizieni au fost uciși de guvernul francez Diverși parizieni au făcut câteva fotografii deosebit de interesante ale comunarților pozați înainte și după îndepărtarea Coloanei Vendôme, o acțiune care a simbolizat înlăturarea barbariei militare napo-leonice Bruno Braquehais a publicat fotografii, pe care le-a fotografiat personal, într-un album legat, intitulat Parisul în comună Din păcate, aceste fotografii au fost folosite ulterior pentru a identifica rebelii care au fost apoi pedepsiți sau uciși de guvernul francez Charles Soulier a fotografiat orașul în ruine după sfârșitul Comunei Eugène Appert a fabricat fotografii în care a angajat actori pentru a pune în scenă diverse scene din vremea Comunei, apoi lipi în capetele comunaților și reînregistra fotografia lipită Această mână de imagini artificiale, concepute din perspectiva guvernului, a fost compilată într-o carte numită Crimele comunei anii Războiul hispano-american ( aprilie- august ) este primul război în care fotografiile cu scene de război au fost rapid diseminate publicului prin publicare în ziare Datorită imaginilor din ziarele deținute de Hearst și Pulitzer, americanii au văzut atrocitățile ocupației spaniole, deși adesea raportate incorect, iar sprijinul a crescut pentru forțele rebele cubaneze Scufundarea navei de luptă americană Maine, pe februarie , în portul cubanez Havana, a fost pusă pe seama spaniolilor și a alimentat decizia Statelor Unite de a intra în război pe aprilie „Amintiți-vă de Maine” a devenit un strigăt de raliu întrucât numeroase firme de fotografie au comercializat stereografii ale evenimentului; Keystone View Company, în special, a obținut un profit din vânzarea unor astfel de imagini În ciuda interesului public american în acest conflict, puțini fotografi au fost angajați pentru a documenta bătăliile Cu toate acestea, Jimmy Hare a început o carieră în care va deveni cunoscut drept fotograful suprem de război Lucrând pentru Collin's Magazine și mai târziu pentru Collier's and Leslie's Weekly, Hare a lucrat pe teren în timpul numeroaselor războaie din secolul al XX-lea, inclusiv Primul Război Mondial Deși puține dintre fotografiile sale supraviețuitoare din această perioadă sunt remarcabile, mai târziu i-ar fi fost creditat că a fost primul fotoreporter modern de război pentru eforturile sale curajoase de a documenta vremurile de război Opinia publică internațională despre cel de-al doilea război boer ( - ) a fost, de asemenea, foarte influențată de fotografiile bătăliilor și condițiilor din Africa de Sud O mare parte din Europa și Statele Unite au sprijinit inițial oamenii aparent simpli ai republicii boer în lupta lor împotriva Marii Britanii Odată ce și-au dat seama de puterea mediumului, boerii au început să facă numeroase fotografii ale fiecărui aspect al războiului Boeri au încurajat fotografiile cu armamentul lor, tranșeele pline cu soldați britanici morți și prizonierii lor, inclusiv corespondentul de război de atunci Winston Churchill Prin manipularea acestor și a altor imagini foto-grafice, britanicii au folosit mass-media pentru a încerca să convingă publicul național și internațional să-și susțină trupele Horace Nicholls poate fi creditat cu filmarea unora dintre cele mai sentimentale imagini din această perioadă, care au generat simpatie pentru trupele britanice Nicholls și-a descris dorința de a fotografia și de a compune „fotografii care să atragă simțul artistului celor mai pretențioși, știind că trebuie ca fotografii să aibă valoarea sporită de a fi sincere” Numeroși alți fotografi au fost trimiși să filmeze acest război, Reinholt Thiele și HC Shelley de exemplu, dar multe scene au fost filmate de soldați și voluntari britanici care și-au adus propriile Kodak-uri în Africa de Sud Condițiile deplorabile din lagărele de concentrare britanice, în care de femei și copii au murit de boală și de foame, au fost de netăgăduit datorită numeroaselor fotografii realizate în lagărele victimelor WARD, CATHERINE WEED BARNES Concluzie În timp ce multe bătălii din războaiele mai mari au fost fotografiate mai frecvent, fotografiile evidențiază și colonizarea de către europeni și americani de pe tot globul În multe țări, fotografii cu atracții culturale celebre și locuri exotice au fost făcute odată ce o zonă a fost cucerită Multe dintre aceste imagini au fost folosite pentru a-i ademeni pe occidentali să devină coloniști într-o anumită zonă și pentru a romanticiza priceperea culturilor occidentale la explorare Fotografia a fost, de asemenea, folosită ca instrument militar în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Majoritatea expedițiilor militare au avut un fotograf pregătit ca parte a trupelor lor Unele armate au întreținut o întreagă unitate de fotografi Tehnologia fotografică a fost folosită și pentru a reproduce hărți, a studia manevrele militare și a terenului și pentru a pregăti militari În majoritatea bătăliilor, fotografi au avut succes în a-și îndeplini rolul de observatori ai ambelor părți Cu toate acestea, în unele cazuri, fotografi au fost luați prizonieri atunci când erau suspectați de spionaj pentru inamic În plus, fotografi au fost avertizați frecvent să nu fotografieze orice detalii militare și ar putea fi închiși dacă astfel de imagini ar fi publicate vreodată Unii soldați s-au simțit inconfortabil cu noua tehnologie, așa cum sa discutat mai sus în timpul războiului civil american Războinicii nativi americani, de fapt, evitau frecvent aparatul de fotografiat de teamă că ciudatul instrument le va capta cumva sufletul Timpul necesar pentru a configura echipamentul, timpul de dezvoltare lentă și simplul fapt că un fotograf trebuia să fotografieze ceva înaintea lor, mai degrabă decât să-l creeze în minte, au făcut din fotografia un mediu provocator cu care să lucrezi în secolul al XIX-lea Cu toate acestea, aparenta capacitate a camerei de a capta realitatea a făcut, de asemenea, irezistibilă dorința de a fotografia câmpurile de luptă și soldații Până în al Doilea Război Mondial, fotografiile ar fi sursa principală de imagini pentru ziarele care informează publicul despre război Debra Gibney Vezi și: Imprimare semi-ton; Dagherotip; McCosh, John; Expositions Universelle, Paris ( , , etc ); Fenton, Roger; Agnew, Toma; Victoria, Regina și Albert, Prinț Consort; Robertson, James, Beato, Felice; Langlois, Jean Charles, Brady, Mathew B ; Gardner, Alexandru; Tintip (Ferrotip, Melainotip); și Nicholls, Horace Walter Lectură suplimentară Anderson, Glass Warriors: The Camera at War, Londra: Harper Collins, Armstrong, Jennifer, Fotografie de Brady: O imagine a războiului civil, New York: Atheneum, Baldwin, Gordon, Malcolm R Daniel și Sarah Greenough, All the Mighty World: The Photographies of Roger Fenton, New Haven, Connecticut: Yale University Press, Burns, Stanley, Fotografie medicală de război civil, New York: Stanely Burns, Clattenburg, Ellen Fritz, The Photographic Work of F Holland Day, Wellesley, Mass : Wellesley College Museum, (catalogul expoziției) Fabian, Rainer, Images of War: Years of War Photography, Norfolk: Thetford Press Ltd , Fenton, Roger, Helmut Gernsheim și Alison Gernsheim, Roger Fenton, Fotograful Războiului Crimeei, fotografiile și scrisorile sale din Crimeea, Londra: Ayer, Gardner, Alexander, Gardner's Photographic Sketchbook of the American Civil War , New York: Delano Green-ridge Editions, Harris, David, Of Battle and Beauty: Felice Beato's Photo-graphs's of China, Santa Barbara, CA: Santa Barbara Museum of Art, Howe, Peter, Shooting Under Fire: The World of the War Photographer, New York, NY: Artisan, Kagan, Neil, Great Photographs of the Civil War, Birmingham, Ala : Oxmoor House, Kelbraugh, Ross, Introducere în fotografia de război civil, Gettysburg, Penn : Thomas Publications, Knightley, Philip, Ochiul războiului: cuvinte și fotografii din linia frontului, Washington DC: Smithsonian Books, Lewinski, Jorge, Camera în război: O istorie a fotografiei de război de la până în prezent, New York: Simon și Schuster, Marien, Mary Warner, Fotografia: O istorie culturală, New York: Prentice Hall și Harry N Abrams, Moeller, Susan, Shooting War: Photography and the American Experience of Combat, New York: Basic Books, Palmquist, Peter, Fotografierea războiului indian Modoc: Louis Heller versus Eadweard Muybridge, Londra: Taylor și Francis, Pare, Richard, Roger Fenton, New York: Aperture Foundation, Russell, Andrew, Russell's Civil War Photographs, New York: Dover, Sullivan, George, În urma bătăliei: Războiul civilImaginile lui Matthew Brady, New York: Prestel Publishing, Weber, Eva, Marii fotografi ai războiului civil, North Digh-ton, Mass : JG Press, Wilson, Jackie Napoleon, Martor ascuns: Imagini afro-americane de la zorii fotografiei până la războiul civil, New York: St Martin's Griffin, Zeller, Bob, The Blue and Gray in Black and Black: A History of Civil War Photography, Westport, Connecticut: Praeger Publish-ers, WARD, CATHERINE WEED BARNES ( - ) Născută în Albury, New York, la ianuarie , Catherine Barnes a călătorit cu părinții ei în Rusia în Introdusă în fotografie în , și-a construit propriul studio în podul casei ei A fost numită editor asociat la American Amateur Photographer, a scris și a ținut prelegeri pe larg despre fotografie și a devenit cunoscută ca avocată a femeilor în fotografie prin discursul ei WARD, CATHERINE WEED BARNES „Fotografie din punctul de vedere al unei femei” ( ) Numirea ei ca redactor a fost urmată de o vizită în Anglia, unde a fost înscrisă în Societatea Fotografică a Marii Britanii și s-a căsătorit cu jurnalistul fotografic Henry Snowden Ward ( - ) Împreună cu soțul ei, Ward a editat The Photogram ( - ), a continuat ca The Photographic Monthly și The Process Photogram ( - ), a continuat ca The Process Engraver's Monthly Au colaborat la o serie de volume topografice, cu fotografii realizate de doamna Ward, printre care Shakespeare ( , ), Dickens ( ), Chaucer ( ) și Lorna Doane ( ) Snowden Ward a murit brusc la New York în , în timp ce se afla într-un turneu de prelegeri pentru a promova centenarul lui Dickens Catherine s-a întors în Anglia, dar sănătatea ei s-a deteriorat și a murit la Hadlow, Kent, la iulie David Webb WARD, HENRY SNOWDEN ( - ) Henry Snowden Ward sa născut la Bradford În , a devenit asociat cu editorii fotografici și papetăria Bradford Percy Lund & Co, pentru care a fondat și editat The Practical Photographer în În a părăsit Lund și, împreună cu noua sa soție, Catherine, a început The Photogram care a devenit The Process Photogram în și The Process Engravers Monthly din Au fost, de asemenea, publicate ediții americane și ediții de lux Din a apărut și o fotografie anuală a anului Deși activitățile sale ca autor tehnic fotografic au fost extinse, Ward a fost, de asemenea, un participant activ la Societatea Fotografică [Royal] și la Convenția Fotografică și a fost solicitat de societățile fotografice ca judecător El a fost important în diseminarea noilor descoperiri și îmbunătățiri, în special în domeniul imprimării foto-mecanice A fost unul dintre primii experimentatori cu raze X și a scris un manual pe tema Radiografia practică ( ) și a fost fondator al Societății Rontgen Ward a fost un susținător entuziast al fotografiei de discuri și a fost unul dintre primii care a atras atenția asupra utilizării fotografiei în ilustrația de presă A înființat un birou pentru a furniza fotografii presei Deși munca lui Ward cu jurnalele sale de proces a continuat până la moartea sa de la sfârșitul anilor , el a început să exploreze din ce în ce mai mult aplicarea fotografiei la ilustrarea operelor literare A scris cărți care se ocupă de Shakespeare ( ), Dickens ( ), Chaucer ( ) și o ediție a Lorna Doone ( ) Acestea erau de obicei ilustrate cu fotografiile lui Catherine A întreprins turnee extinse de prelegeri despre literatură subiecți și în timpul unuia la New York a murit la decembrie Soția sa americană Catherine Weed Ward (nee Barnes), care era o fotografă desăvârșită și jurnalistă fotografică de sine stătătoare, a murit la ianuarie Michael Pritchard WARNERKE, LEON (VLADISLAV MALAKHOVSKII) (n ) Inginer civil de origine rusă, Warnerke s-a mutat la Londra înainte de , unde sa stabilit ca fotograf și a deschis unul dintre cele mai vechi laboratoare fotografice Până în a avut interese de afaceri atât în Regatul Unit, cât și în Rusia, locuind periodic atât în sud-estul Londrei, cât și în Sankt Petersburg, unde a deschis o unitate de producție fotografică El este creditat cu descoperirea (c ) a efectului de bronzare al acidului pirogalic atunci când este utilizat în dezvoltarea colodionului și, în , cu dezvoltarea sensitometrului Warnerke, primul dispozitiv eficient pentru măsurarea vitezei plăcii Acesta l-a folosit pentru investigațiile de pionierat sensitometrice ale plăcilor uscate de gelatină și emulsiilor timpurii de bromură de argint În a proiectat un suport de role pentru hârtie de decapare cu bromură de argint colodion cu de expuneri, prezicând dezvoltarea filmelor de decapare ale lui Eastman în următorul deceniu, iar în i s-a acordat Medalia Progresului Societății Regale de Fotografie Din , fabrica sa producea hârtie de tipar cu clorură de argint Interesele lui Warnerke s-au extins dincolo de fotografie El este amintit în cercurile monetare ca fiind unul dintre cei mai mari falsificatori de bancnote din toate timpurile, fiind responsabil pentru falsificarea mai multor monede est-europene, în special ruble rusești El nu a fost niciodată prins și se presupune că a murit în , la vârsta de de ani, dar este probabil să-și fi simulat propria moarte pentru a scăpa de arest John Hannavy WASHINGTON, AUGUST (c - ) Dagherotipist și profesor Augustus Washington s-a născut în Trenton, New Jersey, în sau , dintr-un fost sclav și soția sa din Asia de Sud Tatăl său, Christian, conducea un salon de stridii în Trenton Mama lui Washington a murit probabil la scurt timp după nașterea lui Augustus, deoarece înregistrările arată că tatăl său s-a căsătorit cu o femeie pe nume Rachel în octombrie Obținerea unei educații solide și împărtășirea acestor cunoștințe cu alții au dominat viața timpurie a Washingtonului A urmat școli private în Trenton alături de alb WASHINGTON, AUGUST copii până la mijlocul anilor , când activitățile negrilor liberi au fost restricționate La acea vreme, oportunitățile educaționale pentru studenții de culoare au fost brusc limitate din cauza temerilor populației albe cu privire la planurile care cereau abolirea imediată a sclaviei Ca reacție, Washington a condus pentru scurt timp propria școală pentru afro-americani locali Washington și-a putut continua studiile la Institutul Oneida din Whitesboro, New York, una dintre puținele școli private care au acceptat studenți afro-americani Cu ajutorul abolițiștilor, a studiat acolo peste un an, înainte ca lipsa banilor să-l forțeze să părăsească școala și să caute un loc de muncă Necazurile financiare ale Washingtonului vor continua să interfereze cu visele sale academice În , Washingtonul a acceptat un post de profesor în Brooklyn, New York, la Școala Publică Africană În următorii trei ani, a predat în Brooklyn, contribuind cu articole și servind ca agent de abonament pentru The Colored American, un nou ziar săptămânal scris de negri pentru un public negru De asemenea, a participat la întâlniri ale societății anticolonizării și a organizat întâlniri privind drepturile de vot în New York și New Jersey Washington și-a continuat studiile, mai întâi la Kimball Union Academy din Meriden, New Hampshire, iar mai târziu, în toamna anului , la Dartmouth College, unde a fost singurul student de culoare În timpul vacanței școlare de iarnă, Washington a învățat procesul dagherotipului în timp ce vizita familia din Trenton S-a întors la Dartmouth, făcând și vânzând portrete pentru a-și plăti cheltuielile școlare Din păcate, nu a câștigat suficienți bani pentru a-și continua studiile În următorii zece ani, Washington a trăit în Hartford, Connecticut, lucrând inițial ca profesor pentru copiii de culoare la Școala din Africa de Nord din toamna anului până în Mai târziu în acel an, a deschis un studio de dagherotip în Hartford După ce studioul a fost deschis câteva luni, și-a mutat operațiunea în cartierul de afaceri al orașului de pe Main Street Imaginile supraviețuitoare din această perioadă indică faptul că studioul său s-a ocupat de populația albă din Hartford, atrăgând mulți cetățeni proeminenți, inclusiv autoarea din Connecticut Lydia Sigourney și Eliphalet Bulkeley, avocat și judecător din Hartford Unul dintre cele mai vechi și mai cunoscute portrete existente din Washington îl înfățișează pe aboliționistul John Brown Washington l-a pozat pe Brown într-o manieră neconvențională care accentuează importanța subiectului Brown stă cu mâna dreaptă ridicată de parcă ar fi jurat, în timp ce cealaltă mână ține un steag care ar putea simboliza „Calea subterană” a lui Brown, planul său pentru o cale ferată subterană Washington își așeza în general clienții așezați, cu brațul drept al persoanei care se sprijină pe o masă Bărbații s-au confruntat, de obicei, cu camera direct, în timp ce femeile stăteau într-un unghi ușor, ținând în mână o cutie de dagherotip, o carte, sau flori Un panou pentru galeria daguerrean din Washington, publicat în iulie , se laudă că studioul „ este singura galerie din Hartford, care are legătură cu ea, un dressing pentru doamne și are o femeie în prezență constantă pentru a ajuta la aranjarea lor toaletă " Părțile mai menționează că Washington tocmai a petrecut trei luni la New York și a profitat de toate cele mai recente îmbunătățiri ale artei ” Succesul comercial al Washingtonului nu a putut compensa problemele rasiale cu care el și alți afro-americani s-au confruntat la mijlocul secolului al XIX-lea În , Congresul a adoptat Legea sclavilor fugari, care amenința libertatea tuturor afro-americanilor Washington și-a exprimat nemulțumirea față de viața în America într-o scrisoare publicată în New York Times în care scrie: „Oricât de ciudat ar părea, indiferent de capacitatea naturală și realizările literare ale unui om de culoare, cred că, de îndată ce părăsește sălile academice să se amestece în singura societate pe care o poate găsi în Statele Unite, dacă nu este ministru sau lector, trebuie și va retrograda ” În Washington s-a căsătorit cu Cordelia Aiken A căutat un loc mai bun în care să locuiască cu familia sa și s-a gândit să se mute în Canada, Mexic, Indiile de Vest, Guyana Britanică sau diferite țări din America de Sud În ciuda implicării sale anterioare în eforturile anticolonizării, Washingtonul a decis în cele din urmă să imigreze în Liberia sub auspiciile Societății Americane de Colonizare De la înființarea sa în , Societatea Americană de Colonizare, o organizație filantropică privată, a lucrat pentru a reloca negrii născuți liberi și emancipați în Liberia, pe coasta de vest a Africii În Liberia a devenit o republică independentă, condusă de mulți foști afro-americani În noiembrie , Washingtonul și-a închis studioul de succes de dagherotip din Hartford, Connecticut, iar împreună cu soția și cei doi copii mici au navigat spre Liberia, pe Insula Cuba A început să facă portrete la scurt timp după ce a aterizat, iar afacerea sa a avut un succes imediat, vânzând portrete în valoare de aproximativ de dolari în primele cinci săptămâni de funcționare Într-o scrisoare către John Orcutt, agent de călătorie al Societății Americane de Colonizare, Washington a scris: „Îmi pun prețul la ceea ce oamenii consideră ieftin, dolari pentru cea mai ieftină poză, iar când pot să lucrez mă duc în camera mea și iau Poze în valoare de , sau de dolari într-o zi Am angajat băieți pe care îi trimit să spună cât mai mulți pot să mă ocup ” Washington plănuia să petreacă șase luni pe an lucrând ca artist și celelalte șase luni ca comerciant Lucrarea liberiană a Washingtonului este mai variată atât ca stil, cât și ca subiect Pentru fotografiile sale portret, Washington a folosit mai multe ipostaze diferite El l-a fotografiat pe președintele Liberiei Stephen Benson într-un profil apropiat O serie de portrete care i-au fost atribuite, reprezentând membri ai senatului Liberiei, sunt mult mai puțin formale decât cele tradiționale WASHINGTON, AUGUST portrete de studio Sezanții sunt pozați ca și cum ar lucra în camera Senatului Artistul liberian Robert K Griffin a folosit aceste imagini ca studii pentru o pictură în acuarelă a Senatului pe care a creat-o la mijlocul anilor Washington a lucrat și în aer liber, producând vederi ale peisajului din Monrovia, care au fost publicate de Societatea Americană de Colonizare Din păcate, aceste imagini sunt cunoscute doar prin gravuri publicate Când afacerile au încetinit în Liberia, Washington a călătorit în Sierra Leone, Gambia și Senegal pentru a-și desfășura comerțul În cele din urmă, și-a epuizat proviziile de dagherotip A plasat comenzi la furnizori din Statele Unite, dar a trebuit să aștepte câteva luni înainte de a primi provizii, provocând întreruperi în afaceri În ciuda succesului său timpuriu ca dagherotipist în Monrovia, Washington a devenit convins că singurele mijloace practice de a asigura bogăția, prosperitatea și importanța politică în Liberia constă în dezvoltarea resurselor agricole ale țării Washington a înființat o fermă pe râul St Paul, la douăzeci de mile de Monrovia, unde a cultivat trestie de zahăr și alte culturi La apogeu, ferma lui a angajat peste cincizeci de muncitori El a deținut, de asemenea, diverse funcții în Camera și Senatul Liberiei, inclusiv în funcții de vorbitor Washington a murit în Monrovia, Liberia, la iunie La momentul morții sale, el era proprietarul și redactorul ziarului New Era Există aproximativ șaizeci și cinci de dagherotipuri portrete de Augustus Washington Dagherotipurile sale se află în colecțiile Bibliotecii Congresului, ale Societății Istorice din Connecticut și ale Instituției Smithsonian, precum și în multe colecții private Carol Johnson Biografie Augustus Washington s-a născut în sau în Tren-ton, New Jersey S-a căsătorit cu Cordelia Aiken în Cuplul a avut trei copii Washington a fost unul dintre puținii fotografi afro-americani care au lucrat ca dagherotipist la mijlocul secolului al XIX-lea Inițial a urmat fotografia pentru a-și finanța educația, vânzând portrete în timp ce studia la Dartmouth College din Hanover, New Hampshire În , el a deschis un studio de dagherotip de succes în Hartford, Connecticut, unde printre membrii săi se număra și aboliționistul John Brown În , a primit o medalie de argint pentru portretele sale de la Societatea Agricolă din Hartford County În anul următor, Washingtonul și familia sa s-au mutat în Liberia, pe coasta de vest a Africii, unde a continuat să facă dagherotipuri până s-a impus ca fermier, figur politic și om de afaceri Washington a murit la iunie la Monrovia, Liberia Vezi și: Dagherotip Lectură suplimentară Johnson, Carol, „Faces of Freedom: Portretes from the American Colonization Society Collection” The Daguerreian Annual, , - -, „Materiale fotografice” în Gathering History: The Marian S Carson Collection of Americana, Washington, DC: Library of Congress, Kernan, Michael, „O amintire durabilă” Smithsonian, , nr (mai ): - Moses, Wilson Jeremiah, Liberian Dreams: Back-to Africa Narratives from the s, University Park: Pennsylvania State University Press, Shumard, Ann, „Augustus Washington: Daguerreotypist afro-american” în Exposure, : ( ) - -, A Durable Memento: Portraits by Augustus Washington Daguerreotypist afro-american, Washington, DC: Smith-sonian Institution Press, National Portrait Gallery, Sullivan, George, BlackArtists in Photography, - , New York: Cobblehill Books, Willis, Deborah, Reflections in Black: A History of Black Photographers to Present, New York: Norton, WATERHOUSE, JAMES ( - ) James Waterhouse a fost un soldat de carieră care a adus contribuții semnificative într-o serie de domenii tehnice și istorice ale fotografiei A fost un scriitor harnic care a combinat dorința de a inova cu conștientizarea estetică și sensibilitatea unui anticar Dorința lui de a explora căi neobișnuite a fost temperată de disponibilitatea de a se retrage atunci când s-au dovedit a fi cul-de-sac El a arătat dorința de a se întoarce la primele principii pentru a învăța lecții de relevanță contemporană, ca și în cazul examinării sale a procesului dagherotipului Reputația sa nu a rezistat din mai multe motive: natura specializată a subiectelor pe care le-a analizat; deoarece multe dintre articolele sale au fost publicate în India și nu au avut o circulație largă; și pentru că descoperirile sale au fost adesea încorporate în cercetările istoricilor de mai târziu fără o atribuire adecvată Waterhouse și-a început pregătirea militară la Colegiul Addiscombe al Companiei Indiei de Est, unde probabil a fost introdus în fotografie Cea mai mare parte a serviciului său a fost petrecut în India ca Asistent Surveyor-General O parte din activitatea Survey of India a fost preocupată de eficientizarea producției de hărți și planuri de inginerie, iar Waterhouse a cercetat tehnici îmbunătățite de reproducere foto-mecanică, așa cum este descris în prezentarea generală a lucrării Indian Surveys a lui Charles Black din În , Waterhouse a vizitat laboratoarele fotografice europene, în special Institutul de Geografie Militară din Viena, sporind descoperirile sale cu propriile sale experimente, în urma cărora a introdus îmbunătățiri în foto-colotip și fotolitografie În a dezvoltat o tehnică de heliogravură pentru producerea de imprimeuri în semiton În , după o altă vizită la Viena, a introdus un proces de fotogravare care a fost o mare imagine WATERHOUSE, JAMES dovedită față de foto-colotip, deoarece avea o rezistență mai mare la variațiile de temperatură și umiditate și putea face mult mai multe impresii A devenit o autoritate în fotografie în condiții tropicale, făcând numeroase teste chimice folosind ingrediente disponibile la nivel local După ce a confirmat descoperirea lui Vogel din că sensibilitatea plăcilor la roșu și verde ar putea fi îmbunătățită, el a examinat eficacitatea altor coloranți, în special a eozinei, despre care în a descoperit că avea ca efect creșterea sensibilității sărurilor haloide de argint la lumina galbenă În recenzia sa prezidențială pentru Societatea Asiatică din Bengal din februarie , el a reușit să sublinieze utilitatea eozinei în pregătirea plăcilor ortocromatice pentru a fi utilizate în copierea picturilor și foto-spectroscopie În acel an, el a stabilit și efectul albastrului de alizarina în creșterea sensibilității plăcilor uscate de gelatină la capătul roșu al spectrului Pe lângă studiile sale științifice, Waterhouse a întreprins trei călătorii în centrul Indiei în , în timpul cărora a realizat cantități mari de fotografii în condiții dificile pentru studiul etnografic de pionierat The People of India, publicat în opt volume între și A participat în observațiile eclipselor totale de soare din și Pentru observarea tranzitului lui Venus în a făcut de fotografii la Roorkee în India și a avut norocul să facă singura imagine clară a tuturor expedițiilor În a publicat rezultatele experimentelor pe spectrul solar folosind un colorant albastru de anilină pe care îl obținuse de pe o piață locală Acest lucru i-a permis să înregistreze linii din spectrul solar mai puțin refrangibile decât A, dar inversate: liniile de absorbție păreau opace pe corpul transparent al spectrului în loc de transparentele normale pe un corp opac El a amplificat aceste descoperiri într-o lucrare citită Societății Regale de Fotografie (RPS) în , în care a remarcat că gradul de inversare tinde să fie o funcție de durata expunerii și varia în funcție de pata utilizată În , Waterhouse a descoperit că adăugarea de tiouree la un revelator alcalin a provocat o inversare a imaginii pe plăcile uscate, dar fără o creștere semnificativă a duratei de expunere și, în același an, a examinat guaiacol ca alternativă mai ieftină la catecol ca revelator pentru uscat farfurii În anul următor, el a examinat generarea de curent electric în timpul dezvoltării plăcilor uscate de gelatină S-a întors la guaiacol în , raportând despre analizele chimice ale acestuia și ale compușilor fenoloizi aliați, iar într-un addendum a remarcat că Lumières din Lyon descoperiseră că guiaicolul în forma sa pură nu era un dezvoltator și că orice acțiune de dezvoltare a fost cauzată de impurități El a continuat o lucrare a lui Lumères în despre eficacitatea aminelor grase ca agenți de accelerare, stabilind că dipropilamina era cea mai bună, dar cu beneficii practice limitate din cauza prețului său În a publicat o lucrare despre efectul luminii asupra săruri de argint și a dedicat conferința Memorială Traill Taylor din unei analize a procesului de dagherotip și a lecțiilor pe care le-a susținut cu privire la acțiunea luminii asupra compușilor haloizi de argint Tema a fost continuată într-o lucrare pe care a prezentat-o The Royal Society în anul următor despre gradele de sensibilitate a metalelor la lumină, în care a raportat o gamă largă de experimente efectuate pe diferite forme de suprafețe de argint, precum și pe alte metale, în pentru a examina reacțiile chimice implicate În timpul pensionării sale, Waterhouse s-a angajat mai mult în cercetarea istorică, dar întotdeauna cu un ochi pe relevanța contemporană El a studiat istoria timpurie a teleobiectivului, iar lucrarea sa influentă despre camera obscura a adunat un număr mare de referințe, în acest proces demolând pretenția lui Porta de a fi inventat dispozitivul El a analizat pre-istoria fotografiei în raportul anual al Smithsonian Institution din În mod semnificativ, discursul său prezidențial din către RPS era despre „caile de fotografiere” Pe lângă articole tehnice, el a fost bucuros să scrie pentru un public mai popular, de exemplu, contribuind cu un articol despre lucrările fotografice timpurii a lui Niepce cu bitum la Anuala picturală a lui Penrose pentru - El a organizat în expoziția de gravură prin împrumut a Muzeului Victoria și Albert, pentru care a scris introducerea catalogului Waterhouse a primit Medalia Progress a RPS în pentru munca sa spectrografică privind coloranții și dezvoltarea fotografiei ortocromatice și Medalia Voigtlander a Societății Fotografice din Viena în pentru contribuțiile sale la fotografia științifică TûM VOLANE Biografie James John Waterhouse s-a născut la iulie și s-a alăturat artileriei regale din Bengal la ani Din iulie a petrecut cinci luni la Great Trigonometrical Survey de la Dehra Dun, învățând fotozincografia înainte de a deveni Asistent Surveyor-General, responsabil cu secțiunea de fotografie din Surveyor- Biroul General din Calcutta Pe lângă faptul că a scris despre fotografie, a publicat și chestiuni generale legate de Sondaj S-a retras în cu gradul de general-maior, când s-a întors în Anglia Nu s-a căsătorit niciodată Printre alte funcții, a fost președinte al Societății Asiatice din Bengal din până în , președinte al Societății Fotografice din India din până în și președinte al Societății Regale de Fotografie din până în A devenit membru al Royal Astronomical Societatea în A murit la Eltham la septembrie Un portret al lui James Waterhouse apare în The Photographic Journal, vol ( ): Vezi și: Heliogravură; și Dagherotip WATERHOUSE, JAMES Lectură suplimentară Black, Charles ED, A Memoir on the India Surveys - , Londra: Secretarul de stat al Majestății Sale pentru India în Consiliu, Falconer, John, „„O muncă pură a iubirii”: o istorie editorială a poporului din India ” În Hight, (eds ), Colonialist Photography: Imag(in)ing Race and Place, editat de Eleanor M și Gary D Sampson Londra: Routledge, , - Ryan, James R , Picturing Empire: Fotografia și vizualizarea Imperiului Britanic Chicago: The University of Chicago Press, Waterhouse, J Report on the Cartographic Applications of Photo-tography as used in the Topographical Departments of the Principal States in Central Europe, with Notes on the European and Indian Surveys, Calcutta: Office of Superintendent of Government Print, Waterhouse, J , „Despre fotografiile inversate ale spectrului solar dincolo de roșu, obținute pe o placă de colodion” Proceed-ings of the Royal Society of London, voi ( - ): - , Aplicația fotografiei la reproducerea hărților și a planurilor; de Photomechanical and Other Processes, Calcutta: Baptist Mission Press, , „Pe albastrul Alizarine” The Photographic Journal, vol ( ): - , Note practice privind pregătirea desenelor pentru reproducerea foto-grafică Cu o schiță a principalelor procese de imprimare foto-mecanică, Londra: K Paul, , „Notă despre unele cazuri curioase de inversare a imaginii fotografice în fotografiile solare ” The Photographic Journal, vol ( ): - , „Învățăturile dagherotipului” Jurnalul fotografic, voi ( ): - , „Sensibilitatea argintului și a altor metale la lumină ” Proceedings of the Royal Society of London, vol ( - ): - , „Note despre istoria timpurie a camerei obscure” Jurnalul fotografic, voi ( ): - , The Beginnings of Photography: A Chapter in the History of the Development of Photography with the Salts of Silver, Washington DC: Smithsonian Report for , Government Printing Office, , - WATKINS, ALFRED ( - ) În urma experienței practice cu procesul plăcii umede în anii , Alfred Watkins a salutat sosirea plăcii uscate și, în câțiva ani, abilitățile sale acumulate l-au încurajat să abordeze unele dintre complicațiile percepute ale fotografiei În anii , a lucrat ca călător comercial în Hereford și a anexat o clădire anexă pentru a înființa Watkins Meter Company, unde a conceput instrumente pentru a controla procesele de panificație, precum și contoare pentru a simplifica sarcinile fotografice Cunoștințele sale de bază i-au permis să comprima o serie de factori asociați într-o singură funcție La moartea tatălui său în , Watkins a refuzat să se alăture firmei familiei, dar s-a concentrat pe istoria locală și fotografie În , s-a adresat Societății Industriei Chimice pentru a-și lansa Expunerea Standard Contor, care a combinat un actinometru și un calculator, într-o formă tubulară Prin analogie, actinometrul a raportat timpul de întunecare a hârtiei sensibilizate, de expunerea camerei Un lanț a servit drept pendul pentru numărarea înregistrării actinometrice (adică puterea luminii ambientale) precum și pentru sincronizarea secundelor (pentru placa aleasă), iar calculatorul a exprimat cinci factori variabili ca recomandare de expunere Renunțând la „factorul de subiect”, Watkins a introdus în un Junior Meter mai simplu, împreună cu noul expometru standard, care era „absolut complet pentru toate problemele”, inclusiv copierea, mărirea și imprimarea prin contact A urmat contorul compact al expunerii ceasului, iar pendulul a supraviețuit, dar mișcările au fost simplificate la o singură scară Ideile lui Watkins despre fotometrie au ținut pasul cu îmbunătățirile din fotografie, iar în , designul Watkins Bee Meter a anticipat discuri tipărite interschimbabile la o dată ulterioară pentru a face față condițiilor de cinematografie, culoare și studio (Metrile Queen Bee din și au fost versiuni de lux într-o carcasă de argint și completate cu un pendul cu bilă și lanț ) Alte contoare au inclus planul focal ( ), placa de culoare ( ), camera de mână și Chronograph ( ), Indoor ( ), iar în , Watkins Snipe Meter, un contor simplu pentru evitarea instantaneelor subexpuse Toate proiectele au fost susținute de teste practice și cele cinci axiome ale lui Watkins („adevărurile standard”), au identificat elementele esențiale ale expunerii, din care a determinat un protocol pentru determinarea vitezei de emulsie Adică, „un obiect de culoare medie la douăzeci și cinci de picioare de lentilă” a devenit „standard” pentru două secunde de expunere la lumina soarelui de la mijlocul zilei din iunie în Anglia; viteza sa de bază a plăcii ( ) Folosind acest criteriu, el a emis liste anuale de viteze, până când a reușit să obțină valorile necesare din vitezele determinate prin metoda Hurter și Driffield În , el a promovat un sistem simplu de dezvoltare corectă, care a aplicat un factor (Factorul Watkins) la apariția imaginii negative În , Watkins a primit Medalia de Progres a Societății Regale de Fotografie pentru „metodele și aplicațiile” sale legate de expunere și dezvoltare În ciuda realizărilor sale fotografice, în multe cercuri Alfred Watkins a fost mai bine cunoscut ca anticar, care a cercetat bisericile, porumbeii și crucile în picioare, înainte de a anunța studii controversate ale căilor antice și de a fonda Old Straight Track Club în anii Ron Callender Vezi și: Royal Photographic Society Lectură suplimentară Hallett, M, Watkins, A True Amateur, The British Journal of Photography, ( august ) WATKINS, CARLETON E Newham, D, The Ley of the Land, The Guardian Weekend, , mai Shoesmith, R, , Alfred Watkins: A Herefordshire Man, Woonton: Logaston Press Watkins, A, , Fotografia: principiile și aplicațiile sale, Londra: Constable and Co Ltd , , The Watkins Manual, Hereford: The Watkins Meter Company , „Calculul matematic al expunerilor”, The British Journal of Photography , ( ) , „Timing Development”, The British Journal of Photography , ( ) WATKINS, CARLETON E ( - ) fotograf american Fotografii cunoscuți din vestul american al secolului al XIX-lea, cum ar fi Charles Roscoe Savage, Timothy O'Sullivan, Jack Hillers, Andrew Joseph Russell și William Henry Jackson, sunt toți lăudați din mai multe motive Au documentat evenimente istorice, au călătorit în colțurile îndepărtate ale Occidentului și au fotografiat peisajele sale spectaculoase, au promovat știința în devenire a geologiei și au documentat resursele naturale ale Occidentului pentru Congresul Statelor Unite și publicul american Cu toate acestea, Carleton Eugene Watkins, pe lângă faptul că a făcut toate cele de mai sus, a câștigat și elogii critici ca artist Watkins nu numai că a câștigat laude de la contemporanii săi din estul Statelor Unite și, de asemenea, din Europa, dar a fost lăudat și de generațiile ulterioare de istorici și critici de artă Inițial Watkins a fost recunoscut în principal pentru fotografiile sale din zona cunoscută acum sub numele de Parcul Național Yosemite În ciuda dificultăților de a lua negative cu plăci de mamut într-o zonă incredibil de îndepărtată, aceste imagini erau cunoscute pentru compoziția lor, caracterul impecabil, profunzimea detaliilor și utilizarea excelentă a luminii Totuși, Watkins a fotografiat în sus și în jos coasta de vest (până la nord până în Columbia Britanică și până la sud până în Mexic) și, de asemenea, în Arizona, Nevada, Utah, Idaho, Montana și Wyoming Deși este adevărat că de-a lungul vieții a urmărit „viziunea mare” a naturii, Watkins a căutat, de asemenea, să arate relațiile subtile dintre om și natură CE Watkins s-a născut pe noiembrie , în Oneonta, New York, cel mai mare dintre cei opt copii În a părăsit New York-ul în California împreună cu un alt nativ din Oneonta, Collis Huntington Huntington era destinat să devină unul dintre cei mai bogați și puternici bărbați din California și de-a lungul vieții lui Watkins a primit sprijin financiar de la prietenul său Watkins a lucrat inițial ca funcționar în magazinul Huntington din Sacramento, dar după ce un incendiu a distrus magazinul în a devenit funcționar într-o librărie deținută de George W Murray Murray și Watkins s-au mutat la San Francisco în , iar în toamna anului , un dagherotipist bine stabilit Robert Vance i-a cerut lui Watkins să înlocuiască temporar un angajat care și-a părăsit brusc locul de muncă Watkins a învățat meseria atât de bine încât Vance l-a ținut angajat să facă portrete de studio În , Watkins a părăsit Vance pentru a conduce un studio în San Jose (specializat în am-brotipuri de bebeluși), dar se pare că Wakins a părăsit acel loc de muncă înainte de sfârșitul anului Activitățile lui Watkins Atribuit lui George Davidson Pachet Tren-Odihnă Din Muntele Conness, Sierra Nevada Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty WATKINS, CARLETON E între şi nu sunt în întregime clare În , a făcut fotografii ale Minei Quicksilver din Guadelupe pentru un caz de fraudă funciară În și a fost angajat de John C Fremont și Trenor William Park pentru a fotografia moșia lor Mariposa Watkins a făcut, de asemenea, fotografii ale minelor New Almaden și New Indria și ale Golfului Washer-woman din San Francisco În , fotografiile sale au fost folosite ca probe în US v D și V Peralta Această experiență l-a determinat să construiască una dintre cele mai vechi camere cu placă mamut din America, capabilă să ia negative de optsprezece pe douăzeci de inci Până în , Watkins înființase un studio mai mult sau mai puțin permanent în San Francisco Deși până atunci își câștigase o reputație de fotograf competent în aer liber, cele de negative cu plăci de mamut și cele de negative cu vedere stereo pe care Watkins le-a luat din zona Yosemite i-au adus laude naționale și chiar internaționale Watkins nu a fost primul fotograf care a vizitat Yosemite (CL Weed făcuse poze acolo în ) El a fost, totuși, primul care a folosit o cameră cu placă mamut pentru a obține vederi incredibil de detaliate În , Galeria de Artă a lui Goupil din New York a prezentat fotografiile Yosemite într-o expoziție extrem de populară Copiile imaginilor sale din Yosemite au fost laude de la Oliver Wendell Holmes, Ralph Waldo Emerson și de la principala revistă de fotografie americană, Philadelphia Photographer De asemenea, fotografiile lui Watkins au jucat, fără îndoială, un rol în legislația adoptată de Congresul Statelor Unite în , prin care Yosemite este „inviolat” Watkins a devenit primul fotograf american ale cărui printuri au fost expuse ca artă plastică Datorită interesului larg răspândit pentru fotografiile sale din Yosemite, celelalte fapte fotografice ale lui Watkins nu au primit atât de multă atenție Timp de trei decenii a străbătut California, fotografiend căi ferate, mine, diferite specii de copaci, proprietăți private, vechi misiuni spaniole, munții Sierra Nevada, coasta, zona golfului San Francisco și, bineînțeles, Yosemite În , Watkins a făcut și prima dintre multele excursii în afara statului, fotografiend coasta Oregonului, așezările, munții și râul Columbia În călătoriile ulterioare, a fotografiat minele Comstock Lode din Nevada ( și ), scene de-a lungul căilor ferate Central Pacific și Union Pacific din Nevada și Utah ( ), traseul Southern Pacific Railroad din Arizona ( ), coastele Washingtonului și Columbia Britanică ( ) și scene din Idaho, Montana și Parcul Național Yellowstone ( și ) Ultima sa călătorie importantă a fost la minele din Butte Montana în În ciuda aclamațiilor larg răspândite, deciziile de afaceri proaste și ghinionul l-au rănit financiar pe fotograful îmbătrânit La începutul anilor , el nu a reușit să-și identifice și să aibă drepturi de autor asupra operei sale și, în consecință, multe dintre opiniile sale au fost piratate și retipărite La mijlocul anilor atelierul său și colecția de negative au fost confiscate de creditori și vândute unui concurent, IW Tabor, care a reeditat multe dintre imagini fără credit Pe măsură ce turismul a crescut la sfârșitul secolului al XIX-lea, stilul său artistic nu a funcționat bine cu turiștii care își doreau imagini ieftine și previzibile Watkins a avut probleme în a-și plăti facturile și a fost forțat să schimbe locația studiourilor în mai multe rânduri În plus, nu a făcut reclamă, ci s-a bazat pe cuvântul în gură, ceea ce, fără îndoială, a creat confuzie pentru clienții săi În pragul sărăciei aproape totale în anii , vechiul său prieten Huntington a intervenit și i-a oferit lui Watkins o mică fermă lângă Sacramento ca casă de bătrâni A trăit la fermă câțiva ani înainte de a se muta înapoi la San Francisco Din păcate pentru posteritate, cutremurul din San Francisco din i-a distrus toate negativele, împreună cu o colecție neprețuită de dagherotipuri timpurii din California În mod tragic, acest material era pe cale să fie transferat statului pentru păstrare După cutremur, sănătatea și mintea lui Watkins au continuat să se deterioreze și a murit în la Spitalul de Stat pentru Nebuni din Napa Daniel M Davis Biografie Carleton E Watkins s-a născut în la Oneonta, New York S-a mutat la Sacramento, California, în și a lucrat ca funcționar și ca tâmplar înainte de a fi instruit de Robert Vance ca dagherotipist de portrete Curând s-a mutat la fotografia în aer liber și a luat o varietate de comisii în zona Golfului San Francisco între și Imaginile care l-ar face celebru, însă, au fost realizate în din spectaculoasa regiune Yosemite Aceste fotografii au câștigat laude în toată Statele Unite și chiar în Europa și au fost probabil primele fotografii făcute de un american care au fost considerate artă plastică Watkins nu era doar un expert tehnic în folosirea unei camere mamut pentru a produce negative incredibil de detaliate și impecabile, dar avea și un ochi pentru compoziție și lumină Deși Watkins este cel mai bine cunoscut pentru imaginile sale din Yosemite, el a călătorit pe coasta de vest și în alte state vestice în anii , și Aceste vederi ulterioare arată o sensibilitate față de relațiile dintre așezările americane de frontieră și resursele naturale care le-au susținut Deși Watkins avea o personalitate generoasă și caldă, era un om de afaceri sărac A suferit o serie de eșecuri financiare și personale și, la un moment dat, el și familia lui (s-a căsătorit cu Frances „Frankie” Henrietta Sneed în ) locuiau într-un vagon de cale ferată A fost totuși norocos să aibă sprijinul lui Collis Huntington, Josiah D Whitney și alții care l-au susținut fiscal și l-au încurajat artistic A murit la Napa, California, în WATKINS, WILLIAM & SONS Vezi și: O'Sullivan, Timothy Henry; Russell, Andrew Joseph; Jackson, William Henry; Vance, Robert; Weed, Charles Leander; și Goupil & Cie Lectură suplimentară Coplans, John, „CE Watkins la Yosemite” Arta în America, vol , nr (noiembrie/decembrie ) Naef, Weston J și Wood, James N , Era of Exploration: The Rise of Landscape Photography in the American West, , Buffalo and New York City, New York: Albright-Knox Art Gallery and The Metropolitan Museum of Art, Nickel, Douglas R , Carleton Watkins: Arta percepției, New York: Harry N Abrams, Pamquist, Peter E și Kailbourn, Thomas R , Pioneer Photographers of the Far West: A Biographical Dictionary, - , Stanford, California: Stanford University Press, Palmquist, Peter E , Carleton E Watkins: Photographer of the American West, Albuquerque: University of New Mexico Press, Rule, Amy (ed ), Carleton Watkins: Selected Textes and Bibliography, Boston, MA: GK Hall & Co , WATKINS, HERBERT ( -C ) fotograf portret englez George Herbert Watkins s-a născut în Worcester, Anglia, la iulie , și era încă în viață la momentul recensământului din , avea de ani și locuia în Kensington Workhouse La aceeași dată, soția sa, Augustin, era cotată ca văduvă care locuiește singură Primul studio al lui Watkins s-a deschis la numărul din Regent Street din Londra la mijlocul anilor , producând portrete de înaltă calitate, iar până în se mutase la numărul Prima sa afișare publică a portretelor sale de celebrități a fost la Expoziția a Societății Fotografice din Londra În expoziția din , a inclus portrete ale lui Owen Jones, George Cruikshank și alții și un portret frumos al lui Charles Dickens care lucrează la biroul său Galeria sa Națională de Portrete Fotografice cu textele însoțitoare de Herbert Fry, un „serial fotografic” în zece părți a fost publicat în , a continuat publicarea în , fiecare număr conținând patru sau cinci portrete Până în , el mai producea imagini de natură statică și, mai ales, microfotografii Alături de John Benjamin Dancer, George Shadbolt și Alfred Rosling, el a fost o figură principală în producția acestor imagini minuscule Watkins a comercializat multe dintre portretele sale ca carte de vizită de-a lungul anilor și , subiecte incluzând portretele celebre ale lui Wilkie Collins, Michael Faraday și mulți alții Recensământul din îl enumera ca locuind singur în St Pancras John Hannavy WATSON, WILLIAM ( - ) & SONS Optician si producator de optice William Watson și-a stabilit afacerea ca optician în la Londra S-a mutat la High Holborn în și a rămas acolo până în , înainte de a se muta în Barnet, Hertfordshire, unde avea o fabrică din În , firma a fost achiziționată de Pye, iar în a fost preluată de Philips, închizându-se în cele din urmă în Fiul lui Watson, Thomas Parsons Watson, a fost responsabil pentru extinderea afacerii companiei în producția de instrumente optice în , când a început să producă microscoape, una dintre cele mai de succes și mai longevive linii de produse O fabrică a fost înființată la Dyer's Buildings, în spatele sediului principal Producția de aparate foto și echipamente fotografice a început cam în același timp Până în , capacitatea de producție suplimentară a fost achiziționată la Fulwood Rents din Holborn și, în cele din urmă, în , toată producția a fost mutată la High Barnet Fabrica de la Barnet a fost distrusă de un incendiu în , a fost reconstruită și extinsă în continuare în și Deși microscoapele au continuat să fie importante, fotografia a ocupat din ce în ce mai mult o poziție egală în cadrul companiei și în Watson a fost numit agent de vânzare exclusiv pentru plăcile uscate de gelatină ale lui Charles Bennett Camerele companiei au inclus tailboard tradițional din cahon, cum ar fi Tourist din și camere de teren pentru studio și utilizare în aer liber, patentat Acme din fiind una dintre liniile sale cele mai de succes În , camera lor detectiv a fost una dintre cele mai vechi camere de mână disponibile Au fost scoase un număr de brevete referitoare la diferite îmbunătățiri fotografice Firma a fost unul dintre cei mai devreme care adoptă standardizarea în producția de camere și în ianuarie a anunțat că toate camerele proprii vor fi construite la ecartament standard, cu fitinguri interschimbabile și diapozitive întunecate Aceste camere au fost identificate cu numere de serie începând cu începând cu ianuarie Watsons a introdus camera de mână Vanneck în , care folosea un suport pentru role Eastman-Walker Aparatul foto era încă fabricat în Alpa din a fost o cameră populară, iar camera Gambier-Bolton din a fost o cameră reflex specializată pentru utilizarea cu lentile cu focalizare lungă Fusese proiectat de FW Mills și poartă numele unui cunoscut fotograf de natură O cameră cu două lentile a apărut în Firma a vândut cu amănuntul camere mecanice mai complexe de la alți producători, cum ar fi modelele de binoclu stereo și monoculare fabricate în Germania Camerele lor din lemn erau de obicei realizate în loturi de cincizeci Watson a vândut direct în Marea Britanie și în străinătate și a făcut camere pentru ca alte companii să le vândă sub propriul nume Un birou de vânzări australian WATKINS, WILLIAM & SONS a fost înființată în Melbourne în , care a funcționat semi-independent timp de mulți ani De asemenea, a realizat o serie de lentile pentru portret, rectilinii rapid, cu unghi larg și peisaj, care mai târziu au fost echipate cu diafragme iris Convertibilele lor Holostigmat din a fost calculată de Alexander E Conrady ( - ), consilierul optică al companiei, care mai târziu a fost profesor de optică la Imperial College Watson a fost activ în domeniile legate de fotografie În a intrat în noua zonă a fotografiei Rontgen (sau cu raze X) făcând aparate în propriile lucrări și dând demonstrații în spitalele din Londra În a fost înființată o sucursală separată pentru a se ocupa de acest domeniu și Watson & Sons (Electro-Medical) Ltd a fost înființată în , devenind în cele din urmă parte a GEC S-a implicat pentru scurt timp în cinematografie, introducând la sfârșitul anului Motograph, o cameră/proiector compact de mm bine privit pentru uz amator Au fost furnizate și filme La începutul secolului XX, până la al Doilea Război Mondial, firma a continuat să vândă camerele sale Premier, Acme Field și Alpha, dar fotografia a devenit secundară producției de instrumente științifice și optice O excepție notabilă a fost acordarea unui brevet (actual fără urmărire) companiei cu AC Edwards în pentru o versiune antinoasă, cunoscută mai generic ca lansare prin cablu Watson era singurul titular de licență și avea vânzări de sute de mii În timpul celui de-al Doilea Război Mondial, a subcontractat fabricarea de camere lui Gandolfi, în timp ce s-a concentrat pe producerea de muniții optice După război, ultima legătură de familie cu firma a fost întreruptă în , când WE Watson-Baker și-a vândut dobânda căpitanului James Cook, un finanțator și, în afară de camera standard Premier, s-au făcut publicitate doar camerelor speciale Michael Pritchard Vezi și: Fotografie cu raze X Lectură suplimentară Norman Channing și Mike Dunn Producătorii britanici de aparate foto Un ghid AZ pentru companii și produse, Claygate: Parkland Designs, WATTLES, JAMES M (N ) Singura referire la James Wattles în relatările contemporane despre evoluția fotografiei vine de la o întâlnire dintre Wattles și Henry Hunt Snelling, povestită în cartea lui Snelling din , The History and Practice of the Art of Photography Potrivit lui Snelling, Wattles, din New Harmony, Indiana, a susținut că a făcut cu succes hârtie nega tives cu camera obscura încă din , la vârsta de numai șaisprezece ani După ce l-a întâlnit pe Wattles, care era „complet ignorant chiar și despre primele principii ale chimiei și filozofiei naturale”, Snelling s-a convins de afirmația lui Wattles că ar fi produs „desene cu imagini solare” pe hârtie îmbibată în ceea ce Wattles a descris drept „caustic”, apoi „potasiu comun” După expuneri de de minute, le-a fixat apoi într-o soluție de sare și l-a asigurat pe Snel-ling că „a perceput clar efectul, în întunecarea treptată a diferitelor părți ale vederii, care era vechiul fort de piatră din spatele școlii gradina, cu copacii, gardurile etc ' În ciuda imperfecțiunii eforturilor sale, Wattles a perseverat cu experimentele sale și a fost din ce în ce mai mulțumit de rezultate I-a oferit lui Snelling mai multe nume care i-ar putea susține afirmația, dar nu a fost găsită nicio altă relatare a experimentelor sale John Hannavy WATZEK, HANS ( - ) fotograf german Hans (Johann Josef) Watzek s-a născut la decembrie , în Bílina/Tschechien, dintr-un cumpărător A vizitat academiile de arte din Leipzig și München și a lucrat spre sfârșitul anilor ca artist independent La Viena, Watzek a primit pregătire ca profesor de artă în la colegiul de arte și meserii A predat la Boehmen și s-a stabilit începând cu la Viena În s-a alăturat unui grup de fotografi amatori din Viena (mai târziu Camera Club Vienna) Prin experimente cu o simplă cameră pinhole și „Monokel” (o lentilă simplă acromatică de ochelari, care este folosită ca lentilă într-o cameră), el a început să folosească în mod conștient Unschaerfe (neclararea) ca mijloc de stil S-a dedicat peisajului din împrejurimile sale imediate din Viena În a fost acceptat ca membru al Linked Ring Brotherhood London Împreună cu Heinrich Kühn și Hugo Henneberg, Watzek a dezvoltat în amprente multiple de gumă El a fost, împreună cu Kühn și Henneberg, unul dintre trifoliumul din Viena din , marcându-și opera cu un simbol de trifoi cu trei frunze Watzek este considerat unul dintre cei mai importanți pictorialiști din Austria A publicat numeroase articole pe subiecte în primul rând tehnice în periodice tehnice în limba germană Watzek a murit la mai , la Viena, după o lungă boală Astrid Lechner PROCES DE HÂRTIE CERATĂ Când Gaspard Feix Tournachon a sunat, Nadar ( ) a scris în memoriile sale „Fotografia a fluierat și Le Gray a venit în fugă” El a caracterizat exuberantul PROCES DE HÂRTIE CERATĂ spiritul unuia dintre cei mai zeloși și creativi artiști de a-și încerca mâna la fotografie Pictorul Gustave Le Gray ( - ) a început să experimenteze cu dagherotipul încă din , iar anul următor a folosit variante ale procesului de calotip al lui Henry Talbot În trei ani, el a produs un sistem fotografic extrem de inovator, procesul de negativ din hârtie ceară Deși procesul face parte din familia negativă a hârtiei, se deosebește în mod unic de calotipul vechi de un deceniu anunțat în Diferența esențială dintre procesul de calotip și cel de hârtie cerată este în pregătirea hârtiei În procesul de calotip, o foaie de hârtie de înaltă calitate este sensibilizată cu o combinație de halogenuri de argint, expusă într-o cameră (fie în stare uscată, fie ușor umedă), îndepărtată, dezvoltată și fixată cu tiosulfat de sodiu După prelucrare, transluciditatea negativului de hârtie poate fi mărită prin saturarea cu ceară Acest lucru a ajutat la creșterea contrastului și la scurtarea timpilor de imprimare În cele mai multe privințe, prepararea negativului de hârtie cerată este paralelă cu prepararea calotipului, cu excepția unei diferențe importante: în procesul negativ de hârtie cerată a lui Le Gray, hârtia este saturată cu ceară înainte de sensibilizarea chimică Această simplă inversare a unui pas modifică profund calitățile hârtiei În primul rând, saturarea hârtiei cu ceară uniformizează textura hârtiei și umple interstițiile matricei fibrelor de hârtie În starea sa naturală, hârtia este o rețea de fibre suprapuse, aleatoare, ținute împreună prin interacțiuni chimice și fizice Lumina poate și va călători prin această matrice, dar va fi reflectată de fiecare fibră de hârtie pe calea sa, scăzând în intensitate pe măsură ce trece prin aceasta Prin umplerea interstițiilor matricei fibrelor, ceara modifică calitățile de refracție ale foii, permițând luminii să treacă printr-un drum mai direct Tratamentul cu ceară face negativul hârtiei mai omogen decât calotipul, iar fibrele individuale de hârtie nu vor fi atât de pronunțate vizual în imprimarea finală Ceara, însă, nu umple complet hârtia, iar chimia sensibilizantă este încă capabilă să se lipească și să se ancoreze de celuloză Un al doilea avantaj al procesului de hârtie cerată a fost rezistența îmbunătățită la umezeală Timpul necesar pentru a dezvolta un negativ de hârtie ar putea fi considerabil, o oră sau mai mult, mai ales dacă fotograful încerca să compenseze subexpunerea Aceasta însemna scufundare prelungită într-o soluție apoasă, la capătul căreia operatorul trebuia să manipuleze o foaie de hârtie îmbinată cu apă Cu negativul din hârtie cerată, mult mai subțire, hârtiile făcute la mașină puteau fi folosite fără teama de a se rupe În cele din urmă, cel mai practic avantaj oferit de noul proces negativ a fost longevitatea sa impresionantă Datorită calităților protectoare ale cerii, ar putea fi depozitată o cantitate de hârtie complet pregătită pentru o săptămână, pregătită pentru excursii fotografice Acesta a fost incredibil avantaj pentru fotografi călători care ar putea pregăti negativele din timp și, prin urmare, ar putea ușura încărcătura de echipament fotografic necesar călătoriilor Au existat, totuși, rapoarte contradictorii de la cei care călătoresc în clime extreme Unele relatări sugerează dificultăți cu procesul, cum ar fi Maxime duCamp ( - ), care, deși a fost instruit de însuși Le Gray, a eșuat toate încercările de a procesa hârtie cerată odată ce a ajuns în Egipt și a apelat la o variantă a calotipului, proces de hârtie umedă Negativele din hârtie sunt obiecte realizate manual, supuse variațiilor la fiecare etapă de pregătire, de la selecția hârtiei până la sensibilizare, procesare și imprimare Cu toate acestea, în timpul primului deceniu de fotografie, gama de consumabile fotografice de la raft a crescut și până la mijlocul anului , adepții negativului din hârtie cerată puteau achiziționa hârtie pre-cerată și pre-iodată În unele produse, calitatea a fost suspectă, după cum a observat chirurgul și fotograful scoțian Thomas Keith ( - ): Mi-am epilat întotdeauna propria hârtie, deoarece ceea ce am cumpărat cu ceară era atât de prost încât jumătate din ea a fost în general mai puțin folosită Făcând-o singur, o faci mult mai bine și este mult mai economic decât să-l cumperi cu ceară (Note fotografice, iunie ) Manipulările post-procesare au fost paralele cu cele ale calotipului, inclusiv refixarea, intensificarea chimică și chiar reîncălzirea foii deja cerate, într-un efort de a îmbunătăți negativul slab Defecte ale imaginii, cum ar fi petele și petele, puteau fi retușate, deși suprafața ceară a făcut ca grafitul moale lipiți și pudra să fie mediul preferat: guașa și acuarela nu ar adera ușor La fel ca toate celelalte negative din hârtie, substratul s-ar rupe și s-ar plia cu ușurință, dar a fost considerat robust și durabil în comparație cu negativul din plăci de sticlă rupe și grele Imaginea finală poate apărea atât pe recto, cât și pe verso ale foii, iar un negativ din hârtie cerată poate fi mult mai întunecat în iluminare reflectată normală decât procesul său sora, calotipul Când este privită prin intermediul luminii transmise, totuși, foaia întunecată și noroioasă se transformă într-un negativ strălucitor, strălucitor, cu detalii uluitoare Experimentarea nesfârșită a lui Le Gray a condus la alte inovații și a încurajat o școală de adepți care, la rândul lor, au promulgat numeroase și neobișnuite modificări la formulele fotografice ale zilei, cum ar fi procesul de hârtie cerată cu terebentină Majoritatea formulelor au modificat procesul de bază prin adăugarea de componente organice precum gelatină, albumină, colodion, zahăr sau lactoză Deși timpii de expunere au fost redusi, hârtia saturată cu ceară a prelungit timpii de procesare și în mâinile unui operator calificat, rezultatele au fost uluitoare Unii dintre cei mai mari fotografi ai secolului al XIX-lea PROCES DE HÂRTIE CERATĂ secolul a practicat negativul din hârtie cerată În Franța, Charles Negre ( - ) și Henri Le Secq ( — ) l-au urmat pe Le Gray de la pictură la fotografie Victor Prevost ( — ) a fost, de asemenea, antrenat de Le Gray și a călătorit la New York În Anglia, Roger Fenton ( - ) a fost un fotograf cheie în dezvoltarea procesului, iar tânărul american John Beasley Greene, s-a remarcat în jurul anului Le Gray a practicat procesele colodionului umed și al hârtiei cerate, unul lângă altul, pe toată durata carierei sale fotografice, dar până în anii , el și restul comunității fotografice s-au orientat complet către fotografia cu plăci de sticlă Lee Ann Daffner Vezi și: Calotip și Talbotip; și Dagherotip Lectură suplimentară Brettell, Richard și Roy Flukinger și colab , Paper and Light: the Calotype in France and Great Britain, - Londra: David Godine, Crookes, William, A Handbook on the Wax Paper Process Marea Britanie: Crookes, Delamotte, Philip Henry, Practica fotografiei: un manual pentru studenți și amatori Londra: Joseph Cundell, Jammes, A și E Parry Janis Arta calotipului francez cu un dicționar critic al fotografilor, - Princeton, NJ: Princeton University Press, Janis, Eugenia Jarry, Fotografia lui Gustave Le Gray, Chicago: Institutul de Artă din Chicago și University of Chicago Press, La Blanchère, Henri de, Répertoire Encyclopédique de Photographie, Paris: Bureau de la Rédaction D'Abonnement et de Vente, Le Gray, Gustave, Procesul hârtiei cerate Londra: George Knight and Sons, Sparling, W , Teoria și practica artei fotografice; Inclusiv chimia și optica Londra: Houlston și Stoneman, WEDGWOOD, THOMAS ( - ) experimentator englez Wedgwood, colaborator cu Humphry Davy la prima relatare publicată a experimentelor fotografice, a fost fiul faimosului olar și industriaș englez Josiah Wedgwood Educat în mare parte acasă sub conducerea tatălui său bogat și îndrăgostit, Tom Wedg-wood a primit îndrumări de specialitate în aproape toate domeniile de cunoaștere, de la știință la artă, și a considerat ca prieteni unele dintre cele mai importante figuri intelectuale din Marea Britanie Deși handicapat de o boală pe tot parcursul vieții, care în cele din urmă avea să-i ia viața la o vârstă fragedă, el a lucrat totuși la o serie de proiecte care au atras atenția semenilor săi, unele practice și altele doar filozofice Cu toate acestea, pentru experimentele sale către un proces fotografic este cel mai bine amintit astăzi Nu este clar când a început aceste experimente În noiembrie , de exemplu, el lucra cu nitrat de argint la afacerea cu ceramică a tatălui său, ceea ce a condus la inventarea lui a unui „articol argintit” în aproximativ februarie De asemenea, a avut eseuri despre observațiile sale despre lumină citite la Societatea Regală, și a scris în mod speculativ despre optică și „Timp, spațiu și mișcare” Aceste ultime interese le-a împărtășit cu prietenul său apropiat, poetul englez Samuel Taylor Coleridge, pe care l-a întâlnit pentru prima dată în Atât de apropiați erau ele încât Tom și fratele său i-au acordat lui Coleridge o rentă pe viață, care i-a permis poetului să călătorească în Germania în și studiază filozofia idealistă germană la prima mână Expunerea la aceste idei noi radicale a stimulat fără îndoială gândirea lui Tom Wedgwood în perioada în care a experimentat fotografia În ciuda existenței unor scrisori nedatate care se referă vag la „Silver Pictures”, singura dovadă necircumstanțială a acestor experimente este un eseu care a apărut în primul număr al Journals of the Royal Institution of Great Britain în iunie Scris împreună cu editorul său, Davy, în vârstă de douăzeci și patru de ani, eseul a fost intitulat „An Account of a Method of Copying Paintings On Glass, and of Making Profiles, by the Agency of Light Upon Nitrate of Silver” și descrie diverse experimente pe care cei doi bărbați le-au întreprins cu hârtie albă sau piele umezită cu o soluție de nitrat de argint și expusă la lumină Hârtia albă sau pielea albă, umezită cu soluție de nitrat de argint, nu suferă nicio modificare atunci când este păstrată într-un loc întunecat; dar, expus la lumina zilei, își schimbă rapid culoarea și, după ce trece prin diferite nuanțe de gri și maro, devine în cele din urmă aproape negru Condensarea acestor fapte ne permite să înțelegem cu ușurință metoda prin care contururile și nuanțele picturii pe sticlă pot fi copiate, sau profilele figurilor obținute, prin intermediul luminii Imaginile formate cu ajutorul unei camere obscure s-au dovedit a fi prea slabe pentru a produce, într-un timp moderat, un efect asupra nitratului de argint Copierea acestor imagini, a fost primul obiect al domnului Wedgwood, în cercetările sale pe acest subiect, iar în acest scop a folosit mai întâi nitratul de argint, despre care i-a fost menționat de un prieten, ca substanță foarte sensibilă la influența ușoară; dar toate numeroasele sale experimente cu privire la scopul lor principal s-au dovedit nereușite Nu este nevoie decât de o metodă de a preveni colorarea părții neumbrite a delimitării prin expunerea la zi, pentru a face procesul pe cât de util este elegant În ciuda incapacității lor de a-și face imaginile permanente, în spațiul de cinci pagini scurte, Davy și Wedg-wood descriu o gamă impresionantă de idei și aplicații fotografice Se pare că Wedgwood a început prin a încerca să capteze imaginea formată de camera obscura și abia ulterior a trecut la problema copierii imaginilor preexistente Dintre acestea, cel IURIANĂ, CHARLES LEANDER doi experimentatori au încercat să copieze picturi pe sticlă (cum ar fi cele folosite pentru dispozitivele de proiecție) și „profiluri de figuri” (poate o referire la portretele siluetei) De asemenea, au făcut amprente de contact folosind frunze și aripi de insecte, precum și imprimeuri gravate Davy ne spune că el însuși a realizat imagini cu obiecte mici folosind un microscop solar și „hârtie pregătită” Prietenul lor Anthony Carlisle și-a amintit în că a întreprins și el mai multe experimente cu Wedgwood în jurul anului „pentru a obține și a fixa umbrele obiectelor prin expunerea figurilor pictate pe sticlă, pentru a cădea pe o suprafață plană de piele shamoy umezită cu nitrat de argint , și fixat într-o cutie făcută pentru o pasăre împăiată ” În mijlocul acestor variații creative ale ideii de bază, Wedgwood și Davy au întreprins și numeroase experimente comparative folosind diferite materiale, soluții și procese Au expus atât hârtie albă, cât și piele albă umezită cu o soluție de nitrat de argint în lumina directă a soarelui și apoi la umbră, precum și sub sticlă roșie, galbenă, verde, albastră și violetă Au încercat, fără succes, să îndepărteze delimitările astfel produse atât cu apă, cât și cu apă cu săpun și au încercat, la fel de fără succes, să împiedice dezvoltarea ulterioară, acoperind imaginea cu un strat subțire de lac De asemenea, Davy a experimentat cu diferite soluții de nitrat și apă și cu muriat de argint (o clorură pe care a găsit-o a fi mai puțin potrivită pentru această sarcină decât nitratul) El oferă chiar sfaturi practice despre cum să aplicați cel mai bine soluția rezultată pe hârtie sau piele În cele din urmă, el nu numai că recunoaște lipsa de permanență a imaginii ca fiind o problemă, dar sugerează și un răspuns teoretic plauzibil la aceasta – despre care subiect, ne spune el, „au fost imaginate unele experimente” (deși, se pare, nu au fost niciodată întreprinse) Așadar, cu treizeci și șapte de ani înainte ca Daguerre și Talbot să-și anunțe lumii propriile descoperiri, „Contul” ne oferă multe elemente ale conceptului de fotografie Din păcate, Wedgwood avea să moară doar trei ani mai târziu, iar Davy, atunci foarte solicitat ca om de știință experimental, a continuat cu alte proiecte și nu a mai lucrat la fotografie Cu toate acestea, „Contul” lor a fost republicat în numeroase reviste europene și americane și a informat experimentele de mai târziu și mai de succes ale, printre alții, ale lui William Henry Fox Talbot Geoffrey Batchen Vezi și: Print Gelatin Silver; Imprimare multiplă, imprimare combinată și expunere multiplă; Davy, Sir Humphry Lectură suplimentară Batchen, Geoffrey, „Experimentele fotografice ale lui Tom Wedgwood și Humphry Davy: „An Account of a Method”,” History of Photography, voi , nr (vara ), - , Burning with Desire: The Conception of Photography, Cambridge, MA: The MIT Press, Davy, Humphry, „O relatare a unei metode de copiere a picturilor pe sticlă și de realizare a profilelor, de către agenția luminii pe nitrat de argint Inventat de T Wedgwood Esq Cu observații de H Davy ” Journals of the Royal Institution, vol nr (Londra, ) Retipărit în Beaumont Newhall (ed ), Photography: Essays & Images, - New York: Muzeul de Artă Modernă, , Litchfield, RB, Tom Wedgwood: Primul fotograf, o relatare a vieții sale, a descoperirii sale și a prieteniei sale cu Samuel Taylor Coleridge, inclusiv scrisorile lui Coleridge către familia Wedgwood și o examinare a relatărilor despre presupusele descoperiri fotografice anterioare Londra: Duckworth and Co , Meteyard, Eliza, Un grup de englezi ( - ): înregistrări ale tinerilor Wedgwood și prietenilor lor, care îmbrățișează istoria descoperirii fotografiei și un facsimil al primei fotografii, Londra: Longmans, Green și Co , Wedgwood, Thomas; Tremayne, Margaret Olivia; Boole, Mary Everest, Valoarea unei vieți mutilate: extrase din notele manuscrise ale lui Thomas Wedgwood, Londra: CW Daniel, WEED, CHARLES LEANDER ( - ) fotograf american Charles Leander Weed s-a născut pe iulie , în statul New York Crescut în Wisconsin, a călătorit în Atribuit lui Charles Weed sau Eadweard J Muybridge Vedere în oglindă a lui El Captain Valea Yo-Semite Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty IURIANĂ, CHARLES LEANDER California la o dată necunoscută Cariera sa fotografică a început în ca dagherotipist, iar mai târziu a format un parteneriat cu Robert Vance între - Weed a devenit proeminentă după călătoria sa din iunie în Valea Yosemite și publicarea unora dintre fotografiile sale sub formă de gravuri Carleton Eugene Watkins a fost inspirat de aceste imagini pentru a-și crea propriile imprimeuri mari ale lui Yosemite Atât Weed, cât și Watkins și-au expus amprentele premiate cu „placă de mamut” la Expoziția Internațională de la Paris din Un aspect remarcabil al carierei lui Weed au fost călătoriile la Hong Kong, China și Honolulu, unde a înființat patru studiouri între și , revenind în California în , înainte de a se întoarce în Hong Kong prin Honolulu în Din până în , Weed s-a asociat cu editorul Lawrence & Houseworth (mai târziu Thomas Houseworth & Co ), apoi și-a operat propriul studio sau a lucrat pentru alți fotografi și editori foto în anii Căsătorit cu Sarah P Weed (născută la martie ) la mijlocul anilor , ei au locuit în Oakland, California, până la moartea sa, pe august Fotografiile lui Weed supraviețuiesc doar ca tipărituri în diferite formate, în principal stereografii și tipărituri pe albume , cu Biblioteca Bancroft, Universitatea din California, Berkeley și Biblioteca Publică din New York, care dețin exemple semnificative, inclusiv amprente cu plăci de mam-moth din din Valea Yosemite David Mattisûn WEGENER, OTTO ( - ) Otto Wegener sa născut la Helsingborg, Suedia, și s-a mutat la Paris, Franța, în Nu se știe nimic despre introducerea sa în fotografie; Tot ce știm este că și-a deschis magnificul studio la adresa la modă , Place de la Madeleine în , concurând cu succes cu Nadar și Reutlinger pentru publicul de elită Atunci își simplificase deja numele în Otto, o semnătură care strălucea în aur deasupra etajului șase al clădirii A menținut contacte cu colonia suedeză de artiști, iar scriitorul August Strindberg a luat masa în casa sa în Un jurnalist suedez a scris o anexă la o carte despre Paris și l-a descris ca fiind principalul fotograf din capitală, reprezentând Franța la Expoziția Mondială de la Paris din Doar un singur fotograf a făcut mai mulți bani decât Otto și încă nu avea aristocrația lui clienţilor, nici meritele sale artistice Vizitatorii s-au aliniat în fața galeriei sale de pe Rue Royale – unde unul dintre ucenicii săi, Edward Steichen, a primit o expoziție Otto a reprezentat chiar Franța în expoziții internaționale de fotografie la Dresda și Leipzig În acel an, , principalul pictorialist suedez Henry B Goodwin l-a vizitat și a scris o piesă într-un jurnal foto lunar care descrie combinația sa de patru etaje de studiouri, saloane, camere întunecate și locuințe, toate pline cu antichități, picturi și mobilierul art noveau pe care îi plăcea să proiecteze Studiase noile metode de reproducere precum transferurile de ulei și amprentele pe gumă cu Robert Demachy și Constant Puyo și încă fotografia cu un obiectiv cu focalizare moale Eidoscope În ciuda acestui succes, el este de obicei trecut cu vederea în lucrările majore despre istoria fotografiei și doar câteva dintre negativele sale pot fi urmărite în arhivele franceze Par Rittsel WEHNERT-BECKMANN, BERTHA ( - ) Bertha Beckmann s-a născut pe ianuarie , în Cott-bus; nu există cunoștințe despre vreo pregătire până când l-a întâlnit pe „mechanicus”, Eduard Wehnert în la Dresda El a deschis un studio fotografic la Leipzig în , pe care ea l-a operat până în la Dresda S-a căsătorit cu Eduard Wehnert în și și-a continuat afacerea după moartea lui subită în sub numele de Wehnert-Beckmann Din până în , Bertha Beck-mann a deținut un studio în New York City, iar în jurul anului părea să fi existat o sucursală a afacerilor ei în Viena Bertha Wehnert-Beckmann părea să fie femeia antreprenor prin excelență în fotografia secolului al XIX-lea, orice afacere pe care a fondat-o a prosperat în decurs de un an sau doi, concentrându-se mai ales pe aspecte neobișnuite ale portretului, cum ar fi fotografia pentru copii Practic, munca ei era de foarte bună calitate, dar cu nimic diferită de munca tipică, cu excepția faptului că avea o abordare sensibilă a ființelor umane Ea nu părea să fi vizat vreo soartă decât să îndeplinească nevoile clienților ei; importanța ei istorică constă în faptul că a practicat cu succes fotografia într-o lume masculină timp de aproape jumătate de secol A practicat fotografia până în , cu ajutorul fratelui ei Rudolf Julius Arnold Beckmann Bertha Beckmann a murit la Leipzig pe decembrie Rolf Sachsse WELFORD, WALTER D (d ) Welford s-a născut la Newcastle și și-a început cariera ca jurnalist pentru noul sport al ciclismului El a fondat și editat Ciclism ( - ) și a publicat anual un pionier Wheel man's Yearbook în În , starea de rău persistentă i-a forțat să se mute la Londra, unde s-a cufundat rapid în fotografie, începând ca subeditor pentru Fotografie, la sfârşitul anilor În succesiune rapidă, Welford a fondat și editat Revista fotografică a recenziilor, reînnoită ulterior ca COLODION UMED NEGATIV Revista fotografică ( - ); Junior Photographer, intitulat ulterior Practical & Junior Photographer ( - ); și Photographic Life ( , publicat timp de luni), titlu pe care Welford l-a reorganizat apoi pentru a combina interesele sale gemene ca „Cycle & Camera” ( - , publicat timp de luni) Niciunul dintre ei, se pare, nu a avut un succes deosebit Welford a scris un manual standard despre aparatul foto de mână ( , ed a -a, ) și a compilat împreună cu Henry Sturmey, pionierul producător și editor de cicluri, enciclopedii despre aparatul fotografic ( ) și felinare optice ( ) Sănătatea proastă i-a stricat ultimii ani, deși a rămas membru al personalului Kinematograph Weekly pe tot parcursul Primului Război Mondial și a scris o serie de piese pentru cinema A murit la domiciliul său din Islington în iulie Soția lui Welford, Jeanie ( - ) a fost o fotografă talentată de sine stătătoare, specializată în vederi topografice, dintre care multe au fost publicate în jurnalele soțului ei David Webb WELLINGTON, JAMES BOOKER BLAKEMORE ( - ) JBB Wellington a fost pregătit ca desenator de arhitectură, dar după o asociere timpurie cu George Eastman, cariera sa a fost în întregime preocupată de fotografie și producție fotografică L-a întâlnit pentru prima dată pe Eastman în anii și a devenit primul manager al fabricii britanice a lui Eastman din Harrow, Anglia Pe parcursul unei cariere scurte, dar de succes la Kodak, Wellington a fost responsabil, printre altele, pentru o hârtie de tipărire populară și, în , unul dintre primele intensificatoare pentru negative fotografice - formulate din azotat de argint, tiocianat de amoniu și tiosulfat de sodiu În , după o scurtă perioadă de timp cu Elliot & Sons of Barnet, Wellington și cumnatul său HH Ward, au înființat compania Wellington & Ward, producând plăci uscate Wellington a fost director științific și tehnic al companiei, Ward asumându-și responsabilitatea pentru inginerie Această companie a fost preluată în cele din urmă de Ilford Ltd în Wellington, cu toate acestea, a fost, de asemenea, un fotograf de remarcat, aderându-se la Linked Ring Brotherhood în cu pseudonimul de „Duke” Ca toate „link-urile”, el era de așteptat să îndeplinească rolul onorific de „Centre Link” timp de aproximativ o lună – un rol prezidențial fără nicio autoritate – și și-a asumat această funcție timp de trei săptămâni în februarie Cele mai frumoase imagini ale sale, unele imprimate pe carbon, au fost produse în primele decenii ale secolului XX John Hannavy WERGE, JOHN (necunoscut) John Werge a sosit în America din Scoția în iunie În timp ce călătorea în Statele Unite, a făcut cunoștință cu exponenții principali ai dagherotipului, printre ei, Samuel Root, Matthew Brady, Platt D Babbitt și Jeremiah Gurney El a folosit exemple din munca sa pentru a obține un loc de muncă în studioul din New York al fraților Meade, ca colorist și „profesor de colorat” și, în cartea sa din , Evoluția fotografiei, și-a amintit că și-a demonstrat abilitățile în colorarea tipurilor daghereo lui Gurney și altora L-a întâlnit pe Babbitt la Cascada Niagara, iar mai târziu și-a amintit că propria sa fotografie de la cascade s-a pierdut când un incendiu a distrus expoziția din Glasgow căreia le-a împrumutat În cele din urmă s-a întors în Scoția Werge a preluat Monteith Rooms în , studioul fotografic din Glasgow, care fusese înființat în de John Bernard, iar ulterior operat de Bernard și (din ) Cornelius Jabez Hughes S-a impus ca unul dintre cei mai importanți fotografi portretistici din Glasgow, exploatând studioul timp de trei ani S-a întors în America în și a operat o afacere de fotografie și de publicare la Broadway cel puțin până în Mutându-se în Anglia, a lucrat în comitetul Societății Fotografice de Sud din Londra - și a condus Berners Portrait Company din Londra / Evoluția fotografiei, publicată la Londra de Piper & Carter , a oferit o primă istorie cuprinzătoare a primilor cincizeci de ani ai fotografiei John Hannavy COLODION UMED NEGATIV Procesul negativ de colodion umed a fost dezvoltat în de F Scott Archer ( - ) și publicat pentru prima dată în Procesul a obținut popularitate la mijlocul anilor , dominând toate celelalte procese negative până în , înlocuind treptat atât dagherotipul, cât și procesele de calotip Procesul de colodion umed pe sticlă negativ a fost dorit atât pentru că transparența sticlei a dat imagini de înaltă rezoluție, cât și pentru că timpii de expunere au fost mai scurti decât pentru dagherotip sau calotipuri Negativele finite erau, în general, pentru a produce amprente albume sau sare Procesul și-a derivat numele de la utilizarea colodionului în suspensie lichidă pentru a acoperi plăcile de sticlă la începutul procesului de sensibilizare înainte de expunere În secolul al XIX-lea, colodionul folosit pentru acoperirea plăcilor de sticlă era fabricat din bumbac, un pansament medical disponibil comercial Bumbacul de gunoi era derivat din bumbacul obișnuit care fusese înmuiat în acizi azotic și sulfuric, spălat bine și uscat Bumbacul a fost apoi dizolvat într-un amestec de alcool și eter la care s-a adăugat iodură de potasiu Colodionul rezultat a fost un amestec siropos Acest amestec ar putea fi COLODION UMED NEGATIV pregătit în prealabil într-un magazin sau laborator și transpus în teren Imediat înainte ca imaginea să fie realizată, col-lodion a fost turnat pe o placă de sticlă curată, care a fost înclinată continuu pentru a produce o acoperire uniformă Dimensiunea plăcii depindea de dimensiunea necesară a imprimării finite, iar plăcile variau în dimensiune de la mai puțin de inchi pătrați, la plăci mamut, măsurând peste x inci Când colodionul s-a întărit, dar nu s-a uscat (în câteva secunde), placa a fost sensibilizată prin scăldarea ei într-o soluție de azotat de argint În timpul acestei băi, azotatul de argint a reacționat cu iodura de potasiu din colodion pentru a produce o peliculă sensibilă la lumină de iodură de argint Acest proces de sensibilizare ar putea fi efectuat sub lumină galbenă În timp ce placa era sensibilizată, operatorul camerei a terminat de compus scena, a instalat camera și a focalizat subiectul După îndepărtarea din baia de azotat de argint, placa de sticlă, acum sensibilă la lumină, a fost plasată într-un suport rezistent la lumină și transportată la cameră cât timp era încă umedă Când subiectul a fost gata și suportul pentru film a fost încărcat în cameră, „diapozitivul întunecat”, un capac mobil pe suportul pentru film, a fost mutat pentru a descoperi placa În cele din urmă, placa a fost expusă subiectului prin îndepărtarea capacului obiectivului; timpii de expunere au variat de la mai puțin de o secundă la câteva minute, în funcție de intensitatea luminii și de vârsta și calitatea colodionului Când a fost făcută expunerea corespunzătoare, capacul obiectivului a fost înlocuit, iar „diapozitivul întunecat” a revenit în poziția închisă După expunere, suportul care conținea placa a fost scos din cameră, a fost înapoiat în camera întunecată și s-a dezvoltat imediat într-o soluție de acizi pirogalici și acetic (o rafinare ulterioară a procesului a folosit sulfat feros ca revelator) Imaginea a devenit vizibilă în câteva secunde, când zonele lovite de lumină din cameră se transformă în argintiu metalic Când dezvoltarea a fost completă, soluția de dezvoltare a fost îndepărtată printr-o spălare cu apă curată După fixarea — de obicei într-o tavă cu tiosulfat de sodiu (denumit în mod obișnuit hiposulfat de sodiu în secolul al XIX-lea) — pentru a îndepărta halogenurile de argint neutilizate, placa nu mai era sensibilă la lumină și putea fi scoasă din camera întunecată și spălată în apă proaspătă O lampă cu alcool a fost apoi folosită pentru a usca farfuria Odată uscată și încă caldă, farfuria a fost acoperită cu un lac protector din gumă sandarac, alcool și ulei de lavandă Placa de sticlă era atunci un negativ și putea fi folosită pentru a realiza o mare varietate de tipărituri pe hârtie Bryan Clark Green Vezi și: Dagherotip; și Calotip și Talbotip Lectură suplimentară Archer, Frederick Scott, „Procesul de colodion pe sticlă” Chimistul (martie ) Baldwin, Gordon, Privirea fotografiilor: un ghid pentru termenii tehnici Malibu, CA: Muzeul J Paul Getty, în asociere cu British Museum Press, Barger, M Susan (comp ), Bibliography of Photographic Processes in Use Before Rochester, NY: Graphic Arts Research Center, Rochester Institute of Technology, Hardwich, T Frederick, Un manual de chimie fotografică, inclusiv practica procesului de colodion, ed a -a New York: HH Snelling, COLODION Umed POZITIV PROCESELE (Ambrotip, Panotip, Relievotipuri) Cea mai recentă modă în portretul fotografic, procesul de colodion umed pozitiv pe sticlă (cunoscut și în Statele Unite sub numele de ambrotip), a fost introdusă în Imaginile aveau un ton cald și nu aveau reflexia ca oglindă care îngreuna dagherotipurile A vedea Imaginile aveau aceleași dimensiuni standard ca și dagherotipurile, iar în țările și coloniile occidentale erau prezentate de obicei într-o manieră similară, cu carcase cu balamale și un covor de alamă strălucitor „Carcasa închisă, cu balamale, a introdus elementul surpriză, un sentiment de dramă când cineva o ține în mâini, întrebându-se ce va fi imaginea înăuntru Pe măsură ce cazul a fost deschis, acest simț al teatrului a devenit parte a experienței de vizionare ” Procesul pozitiv de colodion umed a fost derivat din procesul de colodion negativ descris de englezul Frederick Scott Archer în În cea de-a doua ediție a manualului său ( ), Archer a inclus un capitol, „Albirea imaginilor cu colodion ca pozitive” În Statele Unite, procesul de ambrotip a fost brevetat de James Ambrose Cutting în Patentele de tăiere au fost în mare măsură ignorate și au avut un efect redus în răspândirea rapidă a acestui proces în Statele Unite Investiția fotografilor pentru a-și adapta echipamentele și studiourile la procesul pozitiv de colodion umed a fost nesemnificativă Plăcile de sticlă aveau aceeași dimensiune standard ca și dagherotipurile; camerele au fost ușor adaptate pentru a găzdui placa de sticlă, iar investiția în consumabile și echipamente a fost minimă Substanțele chimice necesare pentru prepararea emulsiei de colodion și accesoriile asortate, inclusiv tăvi, pahare și pâlnii au fost ușor disponibile în orașe și orașe portuare Pregătirea și expunerea unui colodion umed pozitiv a fost un dans bine coregrafiat care a necesitat sincronizare și încredere în manipularea substanțelor chimice Fotograful a preparat o emulsie de colodion prin dizolvarea bumbacului de pistol, PROCESE POZITIVE DE COLODION UME Pierson, Pierre Louis Napoleon al III-lea și prințul imperial Muzeul J Paul Getty, Los Angeles © Muzeul J Paul Getty și modificându-i consistența „glutinoasă” astfel încât să rămână vâscoasă Un manual de instrucțiuni a menționat că „nu este deloc necesar să avertizați studentul atunci când folosește Gun Cotton, deoarece este conștient de natura sa explozivă; o singură scânteie de foc în ea ar putea provoca consecințe grave ” Soluția de colodion a fost apoi turnată pe o placă de sticlă și trucul a fost să distribuiți uniform soluția vâscoasă pe suprafața plăcii, permițând colodionului să se „stabilizeze”, dar să nu se usuce complet Fotograful s-a mutat într-o cameră întunecată (sau cort întunecat) pentru a scufunda placa într-o soluție de argint și a încărca într-un suport pentru negativ După ce placa a fost expusă, fotograful s-a întors imediat în camera întunecată pentru a dezvolta și fixa imaginea înainte ca emulsia de colodion să se usuce și să se întărească Ambrotipul, ca și dagherotipul, este o imagine unică Fotografii au creat o imagine negativă (zonele cele mai întunecate erau transparente, iar zonele mai deschise aveau o densitate mai mare de argint) prin subexpunerea plăcii în aparatul foto sau subdezvoltarea acestuia în procesarea finală Un fundal întunecat a fost necesar pentru a transforma imaginea din negativ în pozitiv înainte de a fi prezentată patronului într-un caz O varietate de suporturi au oferit tonuri închise care scot în evidență detaliile imaginii și creează imaginea pozitivă: țesătură de catifea, hârtie neagră sau vopsea „japanned black”, fie pictate pe spatele carcasei, fie pe baza de sticlă a imaginii Unii fotografi au folosit suprafețe opace, inclusiv sticlă roșu rubin și piele ca suprafață de bază pentru a pregăti o imagine de colodion umed Imaginile pe piele erau cunoscute sub denumirea de panotipuri Un proces mai sofisticat folosit de unele studiouri din orașele mari, a fost procesul de reliefotip inventat în de Thomas C Lawrence Pentru a scoate portretul în evidență, fotograful a îndepărtat fundalul și a înnegrit doar zona figurii Placa a fost susținută cu sticlă și un fundal alb, pentru a oferi o iluzie mai mare de profunzime PROCESE POZITIVE DE COLODION UME Colodionul pozitiv umed, produs în general pe sticlă, au fost introduși ca ambrotipuri în orașele americane Fotografii itineranți au învățat procesul și s-au mutat prin Statele Unite Era încă mai rapid să călătorești în California urmând căi maritime bine stabilite din New Bedford și alte orașe portuare din est În octombrie , dagherotipistul Hawai'i Hugo Stangen-wald, a făcut reclamă că „întors recent dintr-o vizită la San Francisco, [el] are plăcere să informeze publicul că a prezentat, și acum este pregătit să execute, acele splendide și imagini permanente pe sticlă, bine cunoscute sub numele de ambrotipuri îmbunătățite ” În Pacific, Andrew Garrett (un naturalist) și-a câștigat existența colecționând specimene de istorie naturală pentru oameni de știință individuali și pentru instituții din SUA și Europa În , în timp ce locuia în Hawai'i, el „a început să se perfecționeze în arta relativ nouă a fotografiei, pentru a merge pregătit să înregistreze vegetația, flora, fauna și locuitorii acestor regiuni îndepărtate Un asociat în San Francisco S Hubbard i-a trimis o provizie de materiale fotografice și s-a oferit să acționeze ca agent al lui în San Francisco ” Un asociat din San Francisco S Hubbard a cumpărat materiale fotografice pentru Garrett Hubbard a trimis cinci cutii cu materiale fotografice și, în scrisoarea sa, a cerut că „dacă ar trebui să luați vreodată vederi, aș vrea să-mi trimiteți câteva și vă voi plăti pentru ele, aș dori câteva poze cu distinșii nativi ai Mările Sudului ” Până în , Garrett a fost de colecție de imagini și specimene în insulele Tahitian, Marquesan și Samoan Un coleg din Honolulu a scris: „ nu trece o zi fără ca eu să visez la averea și succesul tău Mi-am imaginat că misionarii ar putea decide că fotografiile tale sunt un obiect de mobilier inutil și să-i descurajeze pe băștinași să te patroneze, și apoi din nou cred că te văd înconjurat de o mulțime de băștinași dansând și strigând cu poze ” Deși nu a fost atribuit, este probabil că Garrett a realizat un portret ambrotip frumos colorat manual al unui bărbat nativ tahitian, pozat cu o nucă de cocos în poală și o frunză de nucă de cocos plasată artistic pe fundal Procesul de ambrotip a intrat în Japonia pe căi economice și politice peste Oceanul Pacific, de la San Francisco până la portul Yokohama John Thomas Gulick, fiul unui misionar american din Hawai'i, se afla pe capetele libere în iarna lui , când a decis să învețe fotografia în San Francisco de la „Mr [Carlton] Watkins” în timp ce aștepta să găsească transport în Japonia După sosirea în Japonia, Gulick a remarcat că la mai a făcut prima sa poză de succes: „După cină mi-am făcut primul portret Era un ambrotip al domnului Louder A fost luată când soarele era în spatele dealului și, prin urmare, lipsește contrastul de nuanțe ” Gulick a părăsit Japonia în și a notat în amintirile sale că „sub învățăturile mele, un japonez a învățat să facă fotografii grafice și I-am dat aparatul meu de fotografiat și materialul fotografic; și a devenit unul dintre primii care au răspândit cunoștințele despre acest tip de fotografie printre compatrioții săi ” În Japonia, portretele ambrotipului erau adăpostite în cutii de lemn special făcute, cu covoraș de lemn Acest lemn moale, de culoare deschisă, kiri (paulowina) a fost folosit și pentru a face cutii pentru depozitarea sulurilor și a altor obiecte de valoare Portretele ambrotip au fost obișnuite chiar și după ce imprimeurile pe hârtie au fost disponibile în studiourile japoneze, indicând popularitatea acestui stil pentru portretele de familie Perioada Meji, care a început în , a fost punctul culminant al procesului de ambrotip în Japonia, deși portretele au continuat să fie realizate în zonele rurale până în Colodion pozitivi umed au fost un proces de tranziție între dagherotipuri și amprente pe hârtie A fost folosit rar în țările occidentale pentru portrete după , când imprimeurile pe hârtie realizate din negative de colodion umed au devenit cea mai recentă modă, iar patronii colectau portrete pe carte pentru a le include în albumele fotografice În plus, Războiul Civil din SUA ( - ) a contribuit, de asemenea, la trecerea de la colodionul umed pozitiv de pe sticlă la carte-de-visite mai durabile și imaginea de colodion umed cunoscută în mod popular sub numele de „tipul” (melainotip sau ferotip) Lynn Ann Davis Vezi și: Archer, Frederick Scott; Dagherotip; și Cartes-de-Visite Lectură suplimentară Baldwin, Looking at Photographs: A guide to Technical Terms, Malibu, California: Muzeul J Paul Getty în asociere cu British Museum Press, Cox Paul, (ed ), Heather Forbes, Beautiful Ambrotypes: Early Photographs, Londra: Travelling Light, Crawford, William, The Keepers of Light: A Historic and Working Guide to Early Photographic Processes, Dobbs Ferry, NY: Morgan & Morgan, Ellis, MH, The Ambrotype and Photographic Instructor sau fotografie pe sticlă și hârtie, Philadelphia: Myron Shew, , retipărire de Peter Pamquist, Arcata, California: ianuarie Florence Mann Spoehr, White Falcon: The House of Godeffroy and Its Commercial and Scientific Role in the Pacific, , Palo Alto, California: Pacific Books, Gulick, Addison, evoluționistul și misionarul John Thomas Gulick, Chicago: University of Chicago Press, Hirch, Robert, Seizing the Light: A History of Photography, Boston: McGraw-Hill, Naoyuki, Kinoshita, „The Early Years of Japanese Photography”, The History of Japanese Photography, New Haven și Londra: Yale University Press în asociere cu Muzeul de Arte Frumoase, Houston, Scully & Osterman Studio, http://www collodion org/index html (accesat la septembrie ) Spoehr, Florence Mann, White Falcon: The House of Godeffroy and Its Commercial and Scientific Role in the Pacifi c, Palo Alto, California: Pacific Books, Weinstein, Robert și Larry Booth, Utilizarea și îngrijirea colecției WEY, FRANCIS Fotografii istorice, Nashville: Asociația Americană de Istorie de Stat și Locală, Whitaker, Robert, un om liber al frontierei - Povestea unui minister modern O relatare a vieții dr John T Gu-lick misionar, om de știință și sociolog Manuscris dactilografiat de cumnatul lui Gulick, nd, Biblioteca Muzeului Mission Houses, Honolulu, Hawai'i WEY, FRANCIS ( - ) scriitor și critic francez Francis Wey a sosit la Paris din Franche-Comté natal în pentru a se pregăti pentru o viață de afaceri la Ecole des Arts et Manufactures În și-a părăsit studiile pentru a deveni scriitor A început să scrie eseuri pe teme romantice, cum ar fi Abația de Noirmoutiers, pentru reviste precum L'Artiste În lunga carieră care a urmat, Wey a acoperit aproape toate modurile de scriere disponibile unui parizian ambițios în secolul al XIX-lea În jurul anului , Wey a intrat sub protecția lui Charles Nodier, coleg franc-comtois și prieten al familiei Wey Nodier l-a introdus pe Wey în cercul literar care s-a adunat în jurul lui la Bibliothèque de l'Arsenal; acolo tânărul scriitor a întâlnit majoritatea luminilor majore și mai mici ale scenei literare pariziene În , poate la recomandarea lui Nodier, Wey a intrat în Ecole Royale des Chartes După aceea, scrisul lui a fost facilitat (și adesea generat) de cariera sa sigură de arhivist A publicat romane, povestiri și narațiuni de călătorie, dar și studii erudite ale limbii franceze, articole despre istorie și arheologie și critică literară și de artă În , Wey a scris des pentru noul jurnal fotografic La Lumière Implicarea sa în revistă s-a încheiat cu dizolvarea și reformularea acesteia la sfârșitul anului În a scris un eseu despre istoria fotografiei pentru Le Musée des familles; nu a mai scris despre fotografie Atenția lui Wey față de mediu a durat puțin mai mult de un an și nu a fost remarcată de biografii și bibliografii săi Cu toate acestea, cele douăzeci și trei de articole ale sale despre diverse chestiuni fotografice constituie o formulare timpurie și conștientă a termenilor criticii fotografice Sugestiile sale pentru subiecte și proiecte fotografice au fost luate în serios de colegii săi Iar proiectul său critic a fost influențat de devotamentul său pentru pictura realistă și naturalistă și de prietenia sa cu Gustave Courbet, un alt franc-comtois Alianța lor a fost probabil la apogeu în , anul în care portretul lui Courbet al lui Wey era agățat în Salon împreună cu The Stonebreakers și A Burial at Ornans, printre alte lucrări Wey a scris articole tehnice, științifice și istorice pentru La Lumière, dar temele criticii sale fotografice apar în recenziile sale și în scrierile sale despre artă Mai presus de toate, Wey a vrut să elucideze relația fotografiei cu pictura și tipografia și să identifice subiectele și genurile pentru care fotografia se potrivește bine Cea mai clară declarație a ideilor sale apare într-unul dintre ultimele sale articole, „Photographes et Lithographes” (Fotografi și litografi), care a apărut la septembrie: Arta a exercitat deja o influență foarte notabilă asupra fotografiei L-a învățat știința efectelor, modul de a compune o imagine și diverse procedee pentru a se ridica, în interpretarea sa literală a naturii, la impresia care rezultă din sentimentul pentru culoare Wey era simpatic pentru fotografia care își luase indiciile din pictura coloriste – fie că recenta înflorire a peisajului, pe care el o considera una dintre cele mai importante evoluții artistice ale zilei, fie portretele unor vechi maeștri precum van Dyck și Titian, care a realizat unitatea picturală prin atmosferă și utilizarea judicioasă a evidențierilor Într-o recenzie din august a publicațiilor fotografice, Wey a lăudat liniile din fotografia calotipului, „care lasă rolul principal pe seama efectului și modelării avioanelor” Așa că fotografia a oferit dovada dominației culorii asupra liniilor Dar, deși fotografia trebuia să urmeze paradigma picturii, ea a fost doar pentru a stabili una dintre ele Mai departe în „Photographes et Lithographes” Wey enumeră subiecte pentru care fotografia este mediul superior picturii, gravurii sau litografiei: „Subiecte pline de detalii, monumente încărcate cu arabescuri, răscruce de cartiere vechi, priveliști de ochi ale păsărilor marile orașe pun [fotografie] mai presus de orice rivalitate ” În plus, Wey consideră că fotografia este capabilă de efecte care, la rândul lor, ar hrăni pictura: Am urmărit peisagişti cu admiraţie înainte de amprente luate în pădurile de iarnă, amprente ale căror planuri fuseseră formate dintr-o încurcătură prodigioasă de mărăcini goale, crengi, trunchiuri de copaci, petice de iarbă şi ramuri mici Am văzut pictori contemplând, uimiți, anumite efecte care erau reputate aproape de neatins, dar care erau redate prin fotografie cu o claritate, o simplitate a mijloacelor pe care arta nu și-o imaginase Wey introdusese unele dintre aceste idei în primul său articol pentru La Lumière, „Sur l'influence de l'héliographie sur les beaux-arts” [Despre influenţa fotografiei asupra artelor frumoase], şi le-a dezvoltat în alte eseuri— „Du naturalisme dans l'art: de son principe et de ses conséquences” (Despre naturalismul în artă: principiul său și consecințele sale), „Théorie du portrait” (Teoria portretului), „Album de la Société héliographique” (Album al Societăţii Heliografice) El a susținut în mod repetat că fotografia va „reînnoi” pictura prin relațiile proaspete pe care le-a înregistrat în studiile despre peisaj, nud și draperii A folosit, de asemenea, oarecum tachinător WEY, FRANCIS fotografia pentru a stabili baze pe care să apreciezi pictura realistă și naturalistă Este tentant să speculăm cu privire la influența lui Courbet asupra scrierii lui Wey pentru La Lumière În două romane, Biez de Serine ( ) și Le Bouquet de cerises [Buchetul de cireșe] Wey a scris descrieri ale spărgătoarelor de pietre care se bazează probabil pe pictura lui Courbet Dacă romanele sale din acel moment reprezintă un efort de a lucra prin exemplul proaspăt dat de pictor, apărarea sa a noii picturi pare adesea antrenat de Courbet În Du naturalism dans l'art Wey scrie despre epuizarea tradiției academice și afirmă că subiectul și dimensiunea pânzei nu mai dețin importanța pe care o aveau cândva Aici și altundeva el susține că excesele romanticilor și coloristelor au fost lansate ca reacție la sărăcirea școlii clasice, dogmatismul realismului și al naturalismului formând la rândul său o altă reacție Și fotografia? Noul mediu ar introduce un control necesar asupra tendințelor realiste și naturaliste, permițând întoarcerea corespunzătoare a imaginației la pictură Wey și-a îndreptat, de asemenea, critica către dezvoltările practice Pe lângă subiectele enumerate mai sus, el a susținut fotografia ca fiind cel mai bun mijloc de a reproduce opere de artă, în special sculpturi și basoreliefuri În unele cazuri, el a considerat că este superioară litografiei pentru reproducerea picturilor În „Un voyage héliographique à faire” [O călătorie heliografică de făcut], el a lăudat pictura primitivilor flamand puțin cunoscuți, în special Memling și van Eyck El a dorit ca această artă să primească mai multă atenție critică și, de asemenea, a simțit că liniaritatea clară a picturilor le-a împrumutat reproducerii fotografice Louis-Desiré Blanquart-Evrard a acordat atenție, iar lucrările primilor pictori flamanzi au apărut curând în albumele sale Wey s-a adresat adesea lui Blanquart-Evrard în scrisul său, rugând editorul să -și termine primul album, care a întârziat apariția și de care scriitorul avea nevoie pentru o piatră de încercare critică și, ulterior, oferind evaluări dure ale fotografiilor și categoriilor individuale de subiect În cele din urmă, Wey a promovat cu pasiune călătorii fotografice pentru a înregistra siturile și monumentele Franței și ale lumii El a susținut, de asemenea, patronajul oficial al unor astfel de călătorii: a scris o lungă recenzie a fotografiilor lui Maxime Du Camp pe Nil, realizate sub auspiciile Ministerului Instrucțiunii Publice, iar în mai multe articole a lăudat Misiunea Héliographique, încă în desfășurare când relația sa cu La Lumière s-a încheiat Peter Barberie Biografie Francis Alphonse Wey s-a născut la Besançon în , într-o familie comercială de origine germană Familia Wey suferise pierderi semnificative în timpul Revoluției luție și teroare, dar și-a menținut afacerile în comerțul indian În , Wey, în vârstă de optsprezece ani, a fost trimis la Paris pentru a intra la Ecole des Arts et Manufactures În și-a abandonat studiile împotriva dorințelor familiei sale și a trecut la scris În a intrat la Ecole Royale des Chartes, absolvind pentru a deveni arhivar și paleograf la Arhivele Naționale în În a fost numit inspector general al arhivelor departamentale, post pe care l-a deținut până în Wey a fost un scriitor prodigios Începând cu anii , a scris peste douăzeci de romane și povestiri, precum și două comedii teatrale De asemenea, a scris peste o duzină de lucrări de literatură de călătorie, care se împart în categorii distincte de reportaje ușoare și relatări istorice și arheologice destul de serioase O mare parte din scrierile sale au apărut în reviste populare precum Musée des Familles și Revue de Paris În , biograful său Eugène de Mirecourt l-a caracterizat pe Wey drept „Christopher Columb” al roman-feuilleton: priceperea sa cu cliffhangers pentru romanul său serializat Les Enfants du Marquis de Ganges [Copiii marchizului de Ganges], publicat în în La Presse, inspirase zeci de imitatori Wey a scris, de asemenea, recenzii și articole filologice și istorio-grafice pentru societățile învățate În timpul vieții, a fost cel mai onorat pentru studiile sale despre limba franceză, în special Remarques sur la langue française, sur le style et la composition [Observații despre limba franceză, despre stil și compoziție; ] și Histoire des révolutions du langage en France (Istoria revoluțiilor limbajului în Franța; ) În a fost numit Cavaler al Legiunii de Onoare, ca recunoaștere pentru munca anterioară Alte cărți care au fost deosebit de apreciate includ Le Bouquet de cerises ( ) și cartea sa lungă de călătorie Rome, descriptions et souvenirs [Roma, Descriptions and Memories; - ] Deși Wey a susținut noua pictură politizată din anii și chiar a abordat subiectul spărgătoarelor de pietre a lui Courbet, el a fost el însuși un republican moderat A publicat două cărți legate de revoltele politice din perioada sa, Manuel des droits et des devoirs, dictionnaire démocratique [Manual de drepturi și responsabilități, Dicționar democrat; ] și Chronique du siége de Paris [Cronica asediului Parisului; ] În , Wey sa alăturat Société des Gens de Lettres, fondată în anul precedent A fost președintele societății din - , - și din nou din - În a fost numit președinte de onoare În Wey a devenit membru al Comitetului pentru Lucrări Istorice, o comisie națională paralelă cu Comisia pentru Monumente Istorice, dar dependentă de Ministerul Instrucțiunii Publice Asemenea Comisiei, Comitetul sa preocupat de fotografia monumentelor din Francis Wey a murit la Paris în WHATMAN, JAMES & CO Vezi și: Lumina; Courbet, Gustave; Blanquart- Evrard, Louis-Desire; DuCamp, Maxime; și Misiunea Heliografică Lectură suplimentară Beauge, Gilbert, „Un monument din arhiva fotografică: La Lumière” în reeditare a lui La Lumière, Paris: Jeanne Laffitte, Clark, TJ, Imaginea oamenilor: Gustave Courbet și revoluția din , Londra: Tamisa și Hudson, Francis Wey : Discursuri rostite la înmormântarea sa, bibliografia lucrărilor sale, Paris: Hermange, Emmanuel, „Lumina și invenția criticii fotografice - ” Studii fotografice, voi , nr (noiembrie ): - Janis, Eugenia Parry și André Jammes, Arta calotipului francez, cu un dicționar critic al fotografilor, - , Princeton, NJ: Princeton University Press, Misiunea Heliografică, fotografii din , Paris: Inspecția generală a muzeelor clasificate și controlate, Mirecourt, Eugène de, Francis Wey, precedată de o scrisoare către Eugène Sue, din seria Les Contemporains, Paris: Gustave Havard, Mondenard, Anne de, „Misiunea heliografică: mit și istorie” Studii fotografice, (mai ): - Schor, Naomi, Reading in Detail: Aesthetics and the Feminine, New York: Methuen, WHATMAN, JAMES & CO Filigranul Whatman's Turkey Mill, care apare pe multe calotipuri luate de Henry Fox Talbot și de Hill și Adamson, și pe cianotipuri de Anna Atkins, densifică o hârtie care a fost produsă de un producător de lungă durată din Maidstone, Kent, Anglia Turkey Mill, inițial o moară de plin în care lâna din lână erau spălate înainte de filare, a fost construită în secolul al XVII-lea și a fost transformată într-o fabrică de hârtie în anii de Richard Harris La moartea lui Harris, James Whatman, un tăbăcărie, s-a căsătorit cu Ann în august , la doar câțiva ani după ce Harris finalizase transformarea morii, iar James și Ann s-au hotărât să facă din fabrica lor de hârtie cea mai bună din țară La acea vreme, cele mai bune hârtii pentru artiști au fost importate în Marea Britanie din Franța și Whatmans au căutat să schimbe asta James Whatman a murit în , iar fiul său, tot James, a preluat moara în , la vârsta de doar de ani În anii următori, James a introdus multe inovații în fabricarea hârtiei - inclusiv descoperiri care au dus la îmbunătățirea albității hârtiei - și a construit ceea ce el și-a numit „convenția” de a face hârtie pe care a numit-o „dimensiunea anticarului” – mai mult de de centimetri pe de centimetri – procesul de fabricare a hârtiei necesită o echipă de unsprezece oameni pentru a o opera În anii , James Jr și a doua lui soție l-au luat pe William Balston, iar Balston a devenit protejatul său și a fost pregătit pentru a deveni succesorul său Un accident vascular cerebral l-a făcut pe James să treacă operațiunile morilor sale – trei până la acel moment – lui Balston, pe atunci în vârstă de de ani, în , iar Balston a rămas cu afacerea după ce a fost vândută oamenilor de afaceri locali în În , Balston a plecat pentru a-și forma propria afacere, construind o nouă moară la Springfield și a devenit primul care a folosit mai degrabă abur decât apă pentru a alimenta procesele de fabricare a hârtiei Numele Whatman a rămas la compania inițială și a devenit extrem de popular printre artiștii ai vremii, printre aceștia și JWM Turner, pentru care hârtia Whatman era o alegere preferată, susținând că dădea calități speciale acuarelelor sale După , hârtia Whatman's Turkey Mill a devenit prima alegere de material pentru mulți fotografi britanici pionieri, iar filigranul datat Whatman poate fi văzut în câteva negative produse de primii calotipişti, inclusiv Talbot, Hill & Adamson, reverendul George Wilson Bridges, Calvert Richard Jones, John Dillwyn Llewelyn și alții Cu toate acestea, în ciuda popularității sale, hârtia Whatman's Turkey Mill nu era ideală pentru fotografie Pentru început a existat filigranul distinctiv, care pătrundea uneori agresiv în compoziție În primele zile, acest lucru nu pare să fi fost văzut ca o problemă serioasă, dar mai târziu au fost realizate calotipuri pe hârtie special tăiată din foi mai mari pentru a o evita Foile purtând filigran au fost reținute pentru imprimare, acolo unde filigranul nu prezenta o astfel de problemă Hârtia avea și alte dezavantaje pentru fotografie - fiind în mare parte realizată din cârpe, nu era neobișnuit să conțină urme invizibile de metal de la nasturi etc care fuseseră introduse în timpul procesului de fabricație Deși irelevante într-o hârtie de scris, procesele chimice prin care a fost trecută hârtia de calotip au cauzat corodarea și pătarea acelor fragmente de metal În , un articol din The Liverpool and Manchester Photographic Journal (vol , ) relatează o vizită pentru a vedea hârtie făcută la „Hollingsworth’s, fostly Whatman’s Turkey Mill” și oferă laude singulare pentru produs, afirmând că „cea mai bună hârtie vreodată făcut pentru procesul Talbotype a fost făcut la Turkey Mill” și că „Această hârtie a fost folosită cu succes de către reverendul Calvert Jones, în jurul anului , la Malta, pe vreme foarte caldă, și, de asemenea, în Est de către reverendul domnul Bridges Este ciudat să relatez că de atunci nu s-a mai obținut o astfel de hârtie, nici măcar de la aceeași moară, și de aceea mă opresc atât de mult asupra ei în acest moment Am putea primi din nou o astfel de hârtie, cu certitudine că Talbotype ar lua un nou început ” Scrisă într-o perioadă în care procesul de colodion umed era în ascensiune, aceasta este o afirmație destul de mare! După o serie de fuziuni – începând cu Houldsworth și Balston la începutul anilor – numele Whatman a fost reînviat în secolul al XX-lea, iar compania continuă WHATMAN, JAMES & CO fabricarea hârtiei astăzi și este unul dintre cei mai mari angajatori din Maidstone John Hannavy Vezi și: Atkins, Anna; Bridges, George Wilson; Deal; David Octavius și Robert Adamson; Jones, Calvert Richard, Llewelyn, John Dillwynl; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Anon, „Hârtie pentru fotografie” Liverpool and Manchester Photographic Journal, vol ( ): Arnold, HJP, William Henry Fox Talbot Pionier al fotografiei și om de știință, Londra: Hutchinson Benham, Buckman, Rollin, Opera fotografică a lui Calvert Richard Jones, Londra: Muzeul de Știință, Gernsheim, Helmut, Originile fotografiei, Londra: Thames & Hudson, Harris, Theresa Fairbanks și colab , Fabricarea hârtiei și arta acuarelei în Marea Britanie din secolul al XVIII-lea: Paul Sandby și moara de hârtie Whatman, Yale: Yale Center for British Art, Schaaf, Larry, Arta fotografică a lui William Henry Fox Talbot, Princeton, NJ și Oxford: Princeton University Press, WHEATSTONE, CHARLES ( - ) Fizician și inventator englez Sir Charles Wheatstone s-a născut în Gloucester la februarie , fiul lui W Wheatstone, un vânzător de muzică A urmat o școală privată locală, unde și-a manifestat devreme un interes pentru matematică și fizică La vârsta de de ani, el și fratele său au înființat o afacere de fabricare a instrumentelor muzicale la Londra, o meserie care i-a permis să-și continue experimentele cu dispozitive de măsurare și înregistrare a sunetului Prima lucrare științifică a lui Wheatstone, intitulată „New Experiments on Sound”, a apărut în , iar cercetările sale acustice au continuat cu invenția sa a concertinei și a unei forme mici de acordeon În a prezentat caleidofonul, un instrument filozofic care demonstrează regularitatea tiparelor acustice prin mijloace vizuale Deși nu a fost destinat a fi un dispozitiv comercializabil, caleidofonul a avut moștenitori utilitari în fotometru și fenakistiscop, care depind, de asemenea, de persistența vederii Wheatstone a făcut parte dintr-o nouă generație de „filozofi ai naturii” care credeau în valoarea cercetării practice Pentru el, construirea unui dispozitiv funcțional a fost atât un mijloc de elaborare a unei idei, cât și un scop în sine – o metodă care s-ar dovedi centrală pentru disciplina emergentă a fizicii În , încă listat ca „producător de instrumente muzicale”, a fost numit profesor de fizică experimentală la King's College, Londra Avea doar de ani Îngreunat de timiditate acută, Wheatstone a ținut rar prelegeri după primul său an în post, folosind în schimb resursele instituționale oferite de profesorul său pentru a-și continua cercetările Cu toate acestea, nu era izolat social sau intelectual Publicațiile sale în diferite reviste științifice i-au câștigat un imens respect (și alegerea la Royal Society în ); și a menținut prietenii strânse cu colegi precum Michael Faraday și Sir John Herschel și cu artiști precum John Martin și George Cruickshank Fiul lui Martin și-a amintit că casa lui Wheatstone la ani, Park Crescent a fost „una dintre cele mai științifice și cele mai fermecătoare din metropolă și stațiunea tuturor distinse în artă, știință sau literatură” Importanța lui Wheatstone pentru istoria fotografică constă în invenția sa a stereoscopului Se pare că a construit prototipuri încă din și le-a prezentat oficial Societății Regale în Stereoscopul a ilustrat ideea revoluționară a lui Wheatstone că percepția solidității depinde de combinația mentală a diferitelor imagini văzute de cei doi ochi – principiul binocularului viziune Dispozitivul în sine este un aranjament simetric de oglinzi (de unde denumirea sa comună ca „stereoscop reflectorizant”) și șevalet În centrul unei platforme, două oglinzi verticale sunt așezate la un unghi de ° una față de cealaltă, cu două șevalete verticale (pe care sunt lipite imagini) plasate la distanțe egale de oglinzi Privitorul plasează ochii aproape de axa verticală, unde oglinzile sunt fixate împreună; Privind reflexiile a două imagini plate în oglinzi, se percepe o singură imagine tridimensională la aproximativ până la inci distanță de față Wheatstone a folosit inițial perechi de desene simple – fără convenții artistice pentru a indica tridimensionalitatea – și a prezis că imaginile mai complexe ar putea fi introduse cu un efect și mai mare Invenția aproape simultană a fotografiei s-a sugerat imediat ca mijloc ideal de a realiza astfel de imagini Faptul că Wheatstone nu a comentat propria sa utilizare a fotografiei până în a dus la o oarecare confuzie cu privire la data și producătorul primelor fotografii stereoscopice Corespondența lui Wheatstone cu William Henry Fox Talbot demonstrează că acesta din urmă a realizat unele calotipuri experimentale pentru utilizare în stereoscopul reflectorizant până în decembrie În această perioadă inițială de încercare și eroare, înainte de dezvoltarea camerelor stereo, expunerile succesive au fost făcute din poziții ușor diferite cu o singură cameră pentru a produce o pereche stereo Wheatstone ia explicat lui Talbot că fotografiile lui diferă printr-un unghi prea mare; el a mai subliniat că cele două poze trebuie făcute în condiții în care umbrele ar cădea exact în același mod în fiecare Experimentele s-au reluat în august , când Henry Collen, sub conducerea lui Wheatstone, a produs perechi de portrete calotip și natură moartă La începutul anului, primăvara sau vara, Wheatstone plecase cu John Frederick Goddard la Richard Beard Timonerie, CLAUDIUS GALEN studioul de dagherotip nou deschis, unde a luat o pereche de portrete dagherotip ale fiului lui Beard conform specificațiilor sale, iar în Wheatstone i-a comandat lui Antoine-François-Jean Claudet la Londra și lui Louis Armand Hippolyte Fizeau la Paris să producă perechi de dagherotip stereo Cu toate acestea, el nu a făcut publice niciunul dintre aceste experimente În acel moment, Sir David Brewster a conceput un stereoscop alternativ, oarecum asemănător cu ochelarii de operă în construcție și care folosea lentile în loc de oglinzi Stereoscopul refractor foarte comercializabil de la Brewster a determinat în esență parametrii de design ai camerelor stereo și formatul standardizat al cardurilor stereografice Wheatstone s-a implicat puțin în problema stereofotografiei odată ce a fost comercializată În , Brewster l-a atras într-o dispută cu privire la originalitatea stereoscopului, pe care cei doi oameni de știință au susținut-o în scrisori către Times Deoarece acesta nu era o dispută privind brevetele, nu erau bani în joc; iar consensul general în rândul comentatorilor a fost că Wheatstone a propus teoria și a inventat un dispozitiv pentru a o dovedi, în timp ce Brewster a rafinat dispozitivul astfel încât să-l transforme dintr-o jucărie filozofică într-o marfă viabilă Wheatstone nu avea, în niciun caz, nevoie să câștige bani din stereoscop Investise cu înțelepciune în Compania de poduri Hammersmith și în diverse companii miniere britanice și americane Cel mai important, a avut grijă să breveteze (cu William Cooke; ) diverse îmbunătățiri ale telegrafului electric, tehnologie pentru care este cel mai cunoscut astăzi A efectuat experimente cu telegrafia submarină în golful Swansea, în , cu pionierul fotografic John Dillwyn Llewellyn Alte realizări includ Podul Wheatstone ( ), care măsoară cu precizie rezistența electrică; și cifrul Playfair, o metodă criptografică bazată pe înlocuirea digrafului Wheatstone s-a căsătorit cu Emma West pe februarie , iar cuplul a avut cinci copii A fost numit cavaler al Legiunii de Onoare Franceză în și a devenit asociat străin al Academiei de Științe în A fost numit cavaler la ianuarie și de-a lungul carierei sale a câștigat aproximativ treizeci și patru de diplome de onoare de la o varietate de instituții , inclusiv Oxford și Cambridge Wheatstone a murit la Paris la octombrie , lăsând colecția sa de cărți și instrumente King's College Britt Salvesen Biografie Charles Wheatstone s-a născut pe februarie , fiul unui vânzător de muzică din Gloucester A intrat în comerțul de fabricare a instrumentelor muzicale la Londra, dar devreme și-a făcut un nume în cercurile științifice publicând experimentele sale cu privire la sunet În , la vârsta de de ani, era numit profesor de fizică experimentală la King's College, Londra, unde a efectuat cercetări privind acustica, optică și electricitate El a adus o contribuție importantă la istoria fotografică prin invenția sa, anunțată în , a stereoscopului reflector La începutul anilor , Wheatstone a făcut apel la diverși pionieri ai fotografiei să producă perechi experimentale de calotipuri și dagherotipuri produse pentru stereoscop Alte inovații tehnologice cu care este asociat Wheatstone includ telegrafia, cronografia electrică și criptografia A fost ales în Societatea Regală în și numit cavaler în A murit la Paris la octombrie Vezi și: Istorie: - ; Instrumente filozofice; și Stereoscopie Lectură suplimentară Bowers, Brian, Sir Charles Wheatstone FRS - , Londra: HMSO, „Charles Wheatstone” Proceedings of the Royal Society ( - ): xvi-xxvii Joseph, Steven F , „Viziunea dublă a lui Wheatstone” Istoria fotografiei / (octombrie/decembrie : - Wade, Nicholas J Brewster și Wheatstone on Vision, Londra: Academic Press, Wheatstone, Charles, „Descrierea caleidofonului sau a caleidoscopului fonic: o nouă jucărie filozofică, pentru ilustrarea mai multor fenomene acustice și optice interesante și amuzante”, Quarterly Journal of Science, Literature and Art ( ): - , „Contribuții la fiziologia vederii — Partea întâi Despre unele fenomene remarcabile și neobservate până acum ale vederii binoculare”, Philosophical Transactions of the Royal Society of London , pt , - , , „Contribuții la fiziologia vederii — Partea a doua Despre unele fenomene remarcabile și neobservate până acum ale vederii binoculare”, Philosophical Transactions of the Royal Society of London , - , Timonerie, CLAUDIUS GALEN ( - ) În calitate de medic recent calificat, Wheelhouse a fost asistent medical pe un iaht de croazieră în Marea Mediterană la sfârșitul anilor și a folosit ocazia pentru a produce unul dintre cele mai vechi jurnal de călătorie ale fotografiei, intitulat Schițe fotografice de pe țărmurile Mediteranei Unul dintre oaspeții de la bord a fost Lord Lincoln, mai târziu Duce de Newcastle și Ministru de Război în timpul războiului Crimeii În cei trei ani în care a urmat fotografia ca hobby, a călătorit în Grecia, Egipt, Malta și Spania, producând unele dintre cele mai vechi fotografii ale Tebei și imagini frumoase cu Cairo, Atena și Sevilla Folosind procesul de calotip, el a fotografiat cele mai mari situri ale Egiptului, în același timp cu, sau chiar înainte, pionierii mai cunoscuți ai fotografiei timpurii din regiune Timonerie, CLAUDIUS GALEN Cerințele fotografiei de calotip ca hobby au depășit curând timpul disponibil pentru tânărul medic, care era destinat să-și croiască o carieră semnificativă în chirurgie A studiat medicina la Leeds Medical School în anii , unde se spune că el și colegii săi au făcut experimente unul pe celălalt pentru a evalua efectele anestezice ale eterului El a susținut utilizarea spray-ului carbolic al lui Lister ca antiseptic și a prezentat o lucrare majoră despre chirurgie Asociației Medicale Britanice din Bath în Wheelhouse i-a dat lordului Lincoln toate negativele sale, iar acestea au fost distruse în timpul unui incendiu la casa lui Lincoln în John Hannavy WHIPPLE, JOHN ADAMS ( - ) fotograf și inventator american Whipple sa născut în Grafton, Massachusetts, la septembrie În copilărie, a devenit interesat de chimie și a încercat să reproducă noua invenție descoperită a dagherotipiei A venit la Boston în și a început să producă produse chimice pentru artiștii daguerrean Când fumurile l-au determinat mai târziu să renunțe la această practică, s-a îndreptat către realizarea de imagini, deși, după cum arată numeroasele sale invenții, a păstrat întotdeauna interesul pentru îmbunătățirea procesului fotografic Whipple a intrat în parteneriat cu Albert Litch în și au deschis un studio la Washington Street, un centru de activitate și industrie de realizare a imaginilor din Boston Litch a plecat în , iar Whipple a continuat sub propriul său nume la aceeași adresă Între și s-a asociat cu James Wallace Black; calitatea lucrărilor produse de studioul lor a rivalizat cu cea a cunoscutei firme Southworth & Hawes Garsoniera lui Whipple era situată la ultimul etaj, astfel încât să poată profita de lumina naturală Vitrinele de la nivelul străzii au alertat trecătorii despre prezența studioului Una dintre caracteristicile sale speciale a fost un „mașină cu aburi în miniatură” care acționa roțile de lustruire utilizate la pregătirea plăcilor și acționa semnul rotativ sub forma unui soare pe care Whipple îl folosea pentru a atrage vizitatorii Clientela sa de portrete includea cea mai înaltă societate din Boston (a realizat un grup de portrete dagherotip ale clasei Harvard din , prima clasă care a fost fotografiată și a continuat să facă acest lucru până în ) Whipple era cunoscut pentru conținutul psihologic al portretelor sale, pentru capacitatea sa de a-și pune clienții în largul său spunând povești și pentru priceperea sa în aranjarea personalului Whipple a fost un pionier în domeniul fotografiei astronomice La sfârșitul anilor și a colaborat cu profesorul William Cranch Bond și cu fiul său George Phillips Bond la Observatorul Colegiului Harvard Prima reprezentare cu succes a lunii a fost luată martie , prin montarea plăcii de dagherotip în mecanismul de focalizare al Marelui Refractor, unul dintre cele mai mari telescoape din lume la acea vreme Realizată prin sincronizarea expunerilor cu pauzele dintre mișcările mecanismului de ceas, imaginea rezultată a avut un timp de expunere de treisprezece secunde și a măsurat trei inci în diametru O mărire dagherotip a vederii expuse la Crystal Palace din Londra în a uimit publicul cu detaliile incredibile ale suprafeței lunare și a câștigat o medalie pentru excelența în producție, „indicând începutul unei noi ere în reprezentarea astronomică” Whipple și partenerii săi, mai întâi William B Jones și apoi Black, au făcut aproximativ șaptezeci de expuneri ale diferitelor subiecte, inclusiv planeta Jupiter Whipple și Black au lucrat din nou cu Observatorul Harvard în , producând peste două sute de fotografii ale stelelor utilizând procesul plăcii umede cu colodion Whipple a contribuit cu multe invenții care au avansat cauza fotografiei În a început să experimenteze cu diapozitive de insecte și specimene microscopice, pe care un observator contemporan le-a descris drept „cel mai delicat țesut al celui mai mic animal” În , el a brevetat portretul dagherotip cu creion, o tehnică pe care a dezvoltat-o pentru a crea un efect de moliciune în jurul persoanei care se află, ca și cum figura ar pluti în spațiu El a reușit acest lucru prin poziționarea subiectului pe un fundal deschis și apoi plasând în fața obiectivului un card cu o diafragmă, pe care l-a mutat într-o mișcare circulară în timpul expunerii, pentru a evita orice linii cu margini dure Cea mai mare contribuție a lui Whipple a fost procesul de cristalotip, care a debutat în În , Whipple, bazându-se pe experimentele primilor pionieri fotografici, a început să exploreze posibilitățile de a realiza fotografii pe hârtie din negative pe plăci de sticlă Pe iunie , el și Jones au brevetat procesul de cristalotip în care materialele sensibile la lumină erau suspendate într-un amestec de albuș de ou și miere, turnate pe o farfurie de sticlă și expuse În , un scriitor pentru Photographic Art Journal a remarcat că cristalotipul prezenta „toată frumusețea unei picturi reale cu acuratețea fără greșeală a asemănării dagherotipului” Într-adevăr, denumirea de cristal-talotip provine de la transparența cristalină a negativelor din sticlă Datorită expunerilor lungi, cristalotipul a fost folosit mai întâi pentru copierea dagherotipurilor Capacitățile de reproducere ale procesului au permis lui Whipple să producă tipărituri pentru a fi utilizate în publicații periodice și cărți Cristalotipurile sale au fost montate ca frontispicii în numerele din și ale The Photographic Art Journal și în publicația Homes of American Statesmen (New York, ), care a fost descrisă de un savant drept prima carte ilustrată fotografic publicată în Statele Unite În , exemple ale procesului lui Whipple au fost văzute la Root's Gallery of Daguerrean Art în ALB, HENRY New York, iar în cristalotipurile sale ale lunii au primit o medalie de argint la expoziția Crystal Palace din New York Whipple a fost generos în a încuraja utilizarea cristalotipului și a vândut drepturile asupra procesului pentru de dolari; s-a oferit de asemenea instruire pentru USD Se spune că fotograful Josiah Johnson Hawes și William James Stillman, pictor peisagist, au învățat de la Black, care era instructorul principal Din motive necunoscute, Whipple și Black și-au dizolvat parteneriatul în Whipple a păstrat studioul la Washington Street și în s-a mutat pe Washington Street, stabilindu-se în camere în trei clădiri cu toate comoditatile moderne, inclusiv cel mai mare luminator din țară, conform datelor un vizitator În această perioadă, el a creat un portret de grup al Consiliului Național Congregațional al Bisericii de la Plymouth Rock, o imprimare de contact care măsoară aproximativ x inci și conține peste de figuri Whipple a fotografiat ulterior consecințele Marelui incendiu de la Boston din Whipple s-a retras din fotografie la iunie , după ce o problemă de familie l-a forțat să se îndatorească Până la moartea sa de pneumonie, la aprilie , a fost vânzător de cărți și editor de cărți religioase Fotografiile lui Whipple pot fi găsite în următoarele colecții: Boston Athenaeum, Boston Public Library, Massachusetts Historical Society, Society for the Preservation of New England Antiquities, Harvard Observatory, International Museum of Photography, George Eastman House MlCHELLE LAMUNIERE Biografie Whipple s-a născut pe septembrie în Graf-ton, Massachusetts Interesat de chimie în copilărie, după ce s-a mutat la Boston în , a început să producă substanțe chimice pentru dagherotipiști înainte de a începe să facă el însuși fotografii Whipple a jucat un rol esențial în dezvoltarea procesului de negativ din sticlă/pozitiv de hârtie în America A devenit cunoscut pentru portretele sale, precum și pentru priveliștile lunii, clădirile și evenimentele ceremoniale din Boston Whipple a fost căsătorit cu o femeie născută în Boston, pe nume Elizabeth, care a născut un fiu, William, în Până la moartea sa, avea cinci copii Whipple a expus frecvent la expozițiile organizate de Asociația Mecanicilor de Caritate din Massachusetts începând cu până la sfârșitul anilor , primind adesea premii și a ajutat la formarea Asociației Naționale de Fotografie în După ce sa retras din fotografie în , a devenit vânzător de cărți și editor de cărți religioase Whipple a murit la Boston pe aprilie Vezi și: Black, James Wallace; și Southworth, Albert Sands și Josiah Johnson Hawes Lectură suplimentară Ehrmann, Charles, „Cristalotipurile lui Whipple [sic] — Primul Negative fabricate pe sticlă în America ” Photographic Times și American Photographer (aprilie ): - Grant, M , „John A Whipple și arta daguerreană” Jurnal de artă fotografică, (august ): „Necrolog: John A Whipple ” Photographic Times (aprilie ): - Pierce, Sally, „Opiniile dizolvante ale lui Whipple” Anuarul Daguerreian pentru - , Societatea Daguerreiană, ——, (cu o bibliografie adnotată cronologic de William S Johnson) Whipple and Black: Commercial Photographers in Boston, Boston: The Boston Athenaeum, Robinson, William F , A Certain Slant of Light: The First Hundred Years of New England Photography, Boston: New York Graphic Society, WHITE, CLARENCE HUDSON ( - ) fotograf american Născut în Ohio, Clarence White a fost renumit atât ca fotograf pictorialist, cât și ca profesor inspirator de fotografie El este cel mai bine cunoscut pentru fotografiile sale cu focalizare moale, înfățișând adesea femei și copii în medii domestice sau naturale După ce a părăsit școala, White a lucrat ca contabil pentru o afacere de băcănie, făcându-și fotografia ca hobby în aproximativ Autodidact, a fost membru fondator al Newark Camera Club în A întâlnit personalități proeminente din domeniul fotografic lume, cum ar fi Fred Holland Day, care a devenit un prieten de-o viață, iar lucrările sale au început să fie expuse la expoziții naționale și internaționale A devenit membru al Inelului Legat în și a fost, de asemenea, membru fondator al Photo-Secession, lucrările sale fiind reproduse în Camera Work în Din ce în ce mai implicat în fotografie, a decis să renunțe la job și să-și întrețină familia prin fotografie comercială și predare În a deschis un studio pe Fifth Avenue, New York, iar din până la moartea sa a ținut prelegeri despre fotografie la Columbia University Teachers College În a fondat Clarence White School of Photography din New York, iar studenții săi au inclus Dorothea Lange, Margaret Bourke White și Paul Outerbridge A murit brusc, în urma unui infarct, în , în timpul unei călătorii în Mexic cu un grup de studenți Colin Harding WHITE, HENRY ( - ) Henry White s-a născut în , fiul lui Richard Samuel White A devenit avocat și a intrat în practică cu tatăl său ca Alb și Fiu S-a apucat de fotografie și a început să expună amprente cu albume ALB, HENRY realizat din negative de colodion umed în și și-a arătat fotografiile la diferitele societăți fotografice din Anglia și Scoția, precum și la Expoziția comorilor de artă de la Manchester din și la Expoziția internațională din A expus, de asemenea, la Expoziția Universală de la Paris din și la Expoziția internațională de fotografie de la Bruxelles din Membru al Societății Fotografice, el a servit ca trezorier al acesteia La sfârșitul anilor , subiectul său consta în scene rurale, râuri și pâraie, câmpuri de culturi și vederi de aproape ale vegetației, adesea în Surrey De asemenea, a expus câteva fotografii de sculptură La începutul anilor , subiecții săi au inclus peisaje galeze Cele mai cunoscute fotografii ale sale includ „Hunford Mill”;, „Surrey”; „Podul Lledr, lângă Bettws y Coed”; și „Câmpul de porumb” Opera sa se găsește la Victoria & Albert Museum, Metropolitan Museum of Art și Getty Museum, printre altele A murit în Diane Waggoner WHITE, JOHN CLAUDE ( - ) John Claude White, Companion of the Indian Empire (CIE), s-a născut la octombrie la Calcutta, fiul unui medic britanic din Guvernul Indiei Educat la Royal Indian Engineering College, Cooper's Hill, Anglia, a intrat în Guvernul Indiei ca inginer civil; fotografia era vocația lui În a fost repartizat pentru un an la Rezidența Britanică din Kathmandu, Nepal, unde a fotografiat arhitectura și monumentele din Nepal Numit ofițer politic în , s-a mutat la Gangtok, Sikkim, unde a supravegheat interesele britanice în Sikkim, Bhutan și Tibet timp de aproape de ani Și-a dus aparatul de fotografiat peste tot, fotografiend munții Himalaya, arhitectura și oamenii Membru al invaziei britanice a Tibetului din , el a fost singurul membru al expediției căruia i-a fost permis să fotografieze mănăstirile din Lhasa A făcut cinci călătorii în Bhutan, fotografiend arhitectura acestuia și încoronarea primului său rege în Peisajele, ghețarii și studiile sale de arhitectură formează o documentare remarcabil de cuprinzătoare a evenimentelor importante din istoria dezvoltării politice a Frontierei Himalaya de Nord-Est Fotografiile sale au fost publicate de studioul Johnston și Hoffman: Sikkim ( ), Bhutan ( - ) și Tibet și Lhasa ( ) Scrierile sale, inclusiv memoriile sale Sikhim and Bhutan: Twenty-one Years on the North-East Frontier (Londra: Edward Arnold, ) și trei articole din National Geographic Magazine ilustrate de fotografiile sale au deschis fereastra spre regiunea Himalaya la vest În umbra Himalaya: Tibet-Bhutan-Nepal-Sikkim, o înregistrare fotografică de John Claude White - (Mapin, ) conține peste dintre fotografiile sale, inclusiv cele mai cunoscute imagini ale sale vârsta, o panoramă a anului Lhasa A murit la Londra la februarie Pamela Deuel Meyer WHITE, JOHN FORBES ( - ) fotograf englez Morar, colecționar de artă și fotograf amator, John Forbes White s-a născut în Aberdeen, fiul unui morar de făină, și a fost educat la Colegiul Marischal din oraș, unde l-a întâlnit pentru prima dată pe Thomas Keith cu care și-a făcut multe fotografii în anii Între și , cei doi bărbați au călătorit mult împreună cu camerele lor S-au căsătorit cu surori, Ina și Elizabeth Johnston, verișoarele lui Sir James Young Simpson Asemenea lui Keith, de la care învățase fotografia, White a folosit procesul de hârtie cerată a lui Le Gray pentru toate lucrările sale cunoscute, iar subiectele sale variau de la priveliști locale din jurul Aberdeen și moșia Balgownie de lângă morile de făină ale familiei, până la priveliști din Scoția Centrală, Nordul Angliei și nordul Țării Galilor Până la momentul interesului său pentru fotografie, el conducea afacerea familiei și presiunea acestei responsabilități l-a determinat să renunțe la fotografia în , anul căsătoriei sale Producția sa fotografică constă în puțin mai mult de optzeci de negative mari de hârtie, multe dintre ele nu au fost tipărite decât cu foarte puțin timp înainte de moartea sa Lucrarea lui White a rămas nevăzută timp de peste patruzeci de ani, până când James Craig Annan a tipărit mai multe dintre negativele sale și le-a afișat spre aprecierea criticii la Expoziția Internațională de la Glasgow din , alături de imagini ale lui Thomas Keith și ale lui Hill și Adamson John Hannavy WHITE, MARGARET MATILDA ( - ) Margaret Matilda White ( - ) a emigrat în Noua Zeelandă din Belfast împreună cu familia ei în Era prietenă cu John Robert Hanna, un fotograf irlandez priceput care a condus o afacere de portrete de mare succes în Auckland Se crede că această prietenie a dus la dobândirea abilităților ei de fotograf, pe care le-a demonstrat în timp ce lucra ca soră de episcopie într-o instituție psihică Slujba ei i-a oferit un subiect care era foarte provocator din cauza nuanțelor psihologice pe care le invocă imaginile S-a căsătorit mai târziu și s-a mutat pe Coasta de Vest a Insulei de Sud, unde a continuat să-și folosească camera pentru a-și înregistra viața și vremurile Din cauza morții ei premature în , nu există ceea ce s-ar numi un fișier foarte extins de negative pe care să se bazeze WILLÈME, FRANÇOIS pentru o evaluare a abilităților ei cu o cameră Cele care au fost păstrate sunt găzduite în Institutul și Muzeul Auckland Un studiu al acestora demonstrează că era capabilă de un mod mai ușor, fotografiendu-și colegii de muncă și prietenii în situații riscante, bând și fumând în compania bărbaților! Există, de asemenea, o serie de reportaje foarte importantă din punct de vedere istoric despre înmormântarea importantului șef maori Rewi Maniapoto, inclusiv un studiu mort William Main WILLÈME, FRANÇOIS ( - ) Desenator, pictor și sculptor (a făcut modele pentru producătorii de bronz de artă), François Willème a practicat și fotografia Diversele sale experimente i-au dat ideea unui nou procedeu, fotosculptura, pe care a dezvoltat-o începând cu și pentru care a înregistrat mai multe brevete Fotosculptura a constat în realizarea unei statui, a unei statuete sau a unui bust pornind de la o serie de negative fotografice luate unei persoane vii sau unui model în sculptură în rotund Aceasta a implicat un dispozitiv care era compus, așa cum este instalat într-un salon, dintr-o platformă circulară de zece metri diametru, iluminată de un baldachin; de cealaltă parte a peretelui circular, într-un coridor, erau așezate de camere (obiectivele erau ascunse de busturi sculptate), ceea ce făcea posibilă fotografiarea modelului în același timp din orice unghi posibil (obloanele erau conectate și poate fi deschis și închis în același timp) În ateliere, negativele au fost apoi proiectate într-un „lampascope” pe un ecran translucid, mărit la dimensiunea dorită; pe spatele ecranului, un muncitor a trasat silueta cu un punct fixat pe un pantograf; la celălalt capăt, pantograful era echipat cu un cuțit care decupa silueta într-un bloc de lut, așezat pe o bază rotativă; după fiecare aspect, imaginea rezultată a fost proiectată și tradusă în același mod în trei dimensiuni și așa mai departe până s-a obținut suma profilelor Un sculptor a terminat modelarea și perfecționarea imaginii; statuia putea fi apoi turnată Asemănarea era garantată, cu proporții exacte În , François Moigno a vorbit despre proces în recenzia sa Cosmos, dar abia în invenția a fost făcută cunoscută unui public mai larg Société générale de photosculpture s-a format în acel an datorită capitalului adus de diferiți finanțatori; primul stabiliment s-a deschis pe bulevardul de l'Etoile, într-o clădire mare încoronată cu o cupolă de sticlă, şi cu faţada decorată cu statuete; doi ani mai târziu, s-a deschis o sucursală pe bulevard des Italiens Pentru a-și lansa compania, Willème a acceptat sprijinul presei și al scriitorilor Afacerile lui Willème au fost frecventate de buna companie a celui de-al Doilea Imperiu, începând cu cuplul imperial și anturajul său, personalitățile lumii artistice și literare, precum și femeile din societate Voga fotosculpturii a depășit granițele franceze: unități similare s-au deschis la Londra (Antoine Claudet a introdus procesul în Anglia propunând unele îmbunătățiri, și a arătat exemple în ) și în Statele Unite (sucursală deschisă în la New York de către Huston și Kurtz) ) Willème a mers la Madrid pentru a face portretele familiei regale a Spaniei Willème a arătat specimene de fotosculptură Societății Franceze de Fotografia în și (împreună cu asociatul său De Marnyac) și la Expoziția Mondială de la Viena din și la expoziția Uniunii Centrale de Arte de la Paris în De fiecare dată a avut un mare succes de public Judecățile criticilor au fost împărțite Ernest Lacan, mereu entuziasmat, a comparat un bust din teracotă cu „operele mai fermecătoare ale secolului al XVIII-lea” (Monitor of Photography, septembrie ), în timp ce Theodore Pelloquet vorbea despre „figurine rigide, gauche, cu un design moale ” și a exclamat: „Tot ceea ce este extrem de urât, tot ceea ce se simte mecanic și îi lipsește caracterul și viața” (Time, august ) La Expoziția Universală din , Willème a avut parte dintr-o casă în parc Dar pasiunea pentru fotosculptură ajunsese deja la capăt și compania s-a prăbușit; în , Willème și-a închis atelierele și s-a întors să locuiască în zona sa natală, Sedan Chiar dacă ar fi tranzitorie, gloria lui Willème și invenția sa atestă moda portretului fotografic sub cel de-al Doilea Imperiu și a inventivității mijlocului fotografiei; ea mărturisește și antreprenoriatul care ar putea anima un artist chiar obscur, întrucât acesta a propus o idee nouă și a avut sprijin efectiv, în special cel al presei, care reprezenta o adevărată putere atunci Dacă pare o invenție fără viitor, chiar ca un salon de divertisment pentru o societate avidă de a-și contempla imaginea, fotosculptura a avut cel puțin ambiția de a pune sculptura, arta nobilă, în raza unor poșete mai modeste; durata ședințelor a fost scurtă, execuția a fost rapidă și a redus costul total În aceasta, se încadrează în vasta mișcare în favoarea artelor industriale; dar Willème a eșuat fără îndoială în măsura în care nu a existat niciodată o adevărată piață pentru fotosculptură, victima competiției portretului fotografic mai accesibil, cartea de vizită în format Pe lângă portret, Willème a făcut și încercări de reproducere a sculpturilor vechi Exemplarele de fotosculptură păstrate acum sunt în ipsos: portrete de personalități sau necunoscute, adulți și copii (Rochester: colecția Gabriel Cromer, SFP, Comp-iegne, Muzeul de Arte Decorative, Muzeul de Arte și Meserii) Helene Bocard WILLEME, FRANCOIS Lectură suplimentară Michèle Auer și Michel Auer, Enciclopedia Internațională a Fotografilor din până în prezent, Hermance, Camera Obscura, Wolfgang Drost, ''Fotosculptura între arta industrială și măiestrie Succesul lui François Willème ( - ), Gazette des beaux-arts (octombrie ): - Gillian Greenhill, ''Foto-sculptură', Istoria fotografiei, nr ( ): - Raymond Lécuyer, Istoria fotografiei, Paris, Baschet, Paris în D, Paris, Muzeul Carnavalet, WILLIAMS, THOMAS, RICHARD ( - ) fotograf profesionist britanic Thomas Richard Williams a fost un fotograf profesionist născut în Londra, cunoscut în special pentru calitatea stereofotografiei sale Născut în , Williams a fost unul dintre puținii fotografi britanici care au folosit procesul de dagherotip pentru a produce fotografii de știri S-a specializat în realizarea de studii de natură moartă și portrete stereoscopice cu dagherotip De asemenea, a produs o gamă largă de carduri stereo convenționale din negative la colodion Se crede că Williams și-a câștigat experiența profesională acționând ca asistent al pionierilor dagherotipiști Richard Beard ( - ) și Antoine Claudet ( - ) Claudet a fost primul profesionist care a folosit stereo-dagherotipul în Anglia, iar Williams a putut să-și învețe meseria de la un maestru priceput și mai târziu să intre în competiție directă cu el Williams s-a căsătorit cu Elizabeth în aproximativ - și a continuat să aibă nouă copii; soția sa, trei băieți și trei fete cu vârste cuprinse între cinci și douăzeci și unu de ani i-au supraviețuit în momentul morții lui Williams la casa lui, Sellar's Hall, din Finchley, nordul Londrei Williams a trăit bine din fotografia sa; precum și familia lui numeroasă erau angajați mai mulți servitori, inclusiv un cocher Cea mai timpurie lucrare fotografică a lui Williams pare să fi fost natură moartă stereoscopică produsă de procesele de tip daguerreo și colodion Multe obiecte reapar în câteva dintre aceste piese de decor elaborate Instrumentele muzicale, animalele împăiate, statuetele, fructele și legumele, butoaiele, vânatul mort, craniile și cărțile au toate caracteristicile puternice, reflectând gustul mijlociu victorian O chitară, un decor de masă într-o cupolă de sticlă și un vizualizator stereo model Brewster figurează toate într-unul dintre tablourile sale timpurii, luate înainte de a se muta în studioul său de pe Regent Street din West End din Londra în jurul anului O mică etichetă pe reversul oferă detaliile sale timpurii: „Dl TR Williams, artist fotografic, , West Sq St George's Rd Lambeth În acest moment, Lambeth era o zonă săracă a Londrei, un cartier imobil la sud de râul Tamisa Dacă Williams avea să câștige bani din fotografia lui, trebuia să se mute într-o zonă mai bogată a capitalei, iar Regent Street era centrul fotografilor la modă Claudet se afla la numărul , Mayall ( - ), care, la un moment dat, l-a ajutat și pe Claudet, se afla în Strand din apropiere (și mai târziu în Regent Street), iar WE Kilburn avea o garsonieră la numărul William s-a mutat alături, la numărul Regent Street La studioul său de portrete, care a fost patronat de regalitatea, aristocrația și clasa de mijloc superioară, Williams a făcut reclamă și vederi realizate în și în jurul Palatului de Cristal (construit inițial în Hyde Park pentru Marea Expoziție din și mutat ulterior în sudul Londrei) De asemenea, a oferit un serviciu de copiere a picturilor, acuarelelor, desenelor cu creioane colorate, sculpturilor și dagherotipurilor Williams a fotografiat-o pe regina Victoria la deschiderea expoziției Crystal Palace în iunie și din nou în , când era în compania lui Napoleon al III-lea Williams a continuat să îndeplinească mai multe comisii regale, inclusiv, în , lansarea HMS Marlbor-ough la Portsmouth și întoarcerea militarilor din Crimeea În anul următor, el a produs câteva stereo-dagherotipuri superbe colorate manual ale fiicei Reginei, Prințesa Victoria, în rochia ei de mireasă Așa cum Claudet Williams și-a oferit portretele stereo cu propria lor cutie de vizionare pliabilă din piele, imprimată cu numele lui Adesea și-a parafat subtil stereo-dagherotipurile „TRW” cu creion pe hârtia neagră, lucrarea sa anterioară a fost uneori marcată în imaginea însăși Williams și-a expus opera comercială la mai multe expoziții fotografice din Londra între - Au fost prezentate lucrări stereo (din negative la colodion), împreună cu o selecție largă de carte de vizită și portrete mai mari Reputația lui Williams a fost construită în mare parte pe stereo-dagherotipurile și selecția largă de aparate stereo montate pe carduri pe care le-a produs la Crystal Palace în Multe dintre opiniile sale au fost distribuite de London Stereoscopic Company, precum și de alți editori Până la Crăciunul , au fost disponibile o serie de aproximativ șaizeci de vizualizări (plus câteva variații) intitulate „Scene în satul nostru” Această serie a arătat viața într-un sat rural tipic din mediul rural englez și a fost însoțită de versuri poetice, probabil scrise de Williams însuși Cercetările realizate de Brian May au arătat că satul fotografiat de Williams era Hinton Waldrist, chiar la sud de Oxford și la aproximativ de mile de Londra May a arătat, de asemenea, că Williams făcea, în mod neobișnuit, cel puțin două perechi de negative ale aceleiași scene rustice pozate, fie folosind o singură cameră cu două lentile montate unul deasupra celuilalt, apoi mișcând camera într-o parte și făcând o altă expunere, fie prin folosirea a două WILSON, EDWARD LIVINGSTON camere identice instalate la aproximativ șase inci una de cealaltă Există dovezi că acest aranjament a fost folosit mai devreme, la Crystal Palace în , dacă Williams însuși sau nu este clar Motivul principal a fost producerea a două perechi de negative ale aceleiași scene Aranjamentul ciudat al lui William avea oarecum sens; i-a permis să realizeze două negative, în cazul în care unul s-a stricat în procesare sau s-a rupt, de asemenea, ar fi posibil să furnizeze la două edituri diferite câte un negativ pentru tipărire May susține că Williams a constatat că efectul „secvențial” al unei imagini care variază ușor față de cealaltă a îmbunătățit efectul stereo tridimensional Bineînțeles că Williams ar fi putut folosi acest aranjament neobișnuit înainte; pentru a produce atât un negativ stereo din sticlă, cât și un dagherotip în același timp, de fapt, Williams este probabil unic în a oferi fotografii pe metal și card ale aceleiași scene Această metodă de lucru nu era necesară în cazul națiunilor moarte sau al scenelor fără figuri, deoarece Williams avea suficient timp pentru a expune două sau mai multe plăci Cu toate acestea, cu scenele din „Village” pozate, era esențial să facem expunerile rapid Seria „Village” a fost luată cu colodion pe sticlă și există câteva cunoscute sub denumirea de transparente de sticlă pozitive, precum și exemple convenționale montate pe card În urma acestei serii de vederi stereo, Williams s-a concentrat pe portrete în studioul său din Regent Street, producând carte de vizită de bună calitate și portrete mai mari Până la sfârșitul carierei, el a fost asistat de fiul său Alfred, care avea ani la momentul morții tatălui său în William a fost la un moment dat în parteneriat cu William Mayland, care se pare că a preluat studioul de pe Regent Street pe Moartea lui Williams Mayland a continuat să producă peisaje marine de bună calitate din carbon, în stilul col Stuart Wortley ( - ) Williams a murit la vârsta de de ani pe aprilie , în casa sa din nordul Londrei, din cauza diabetului, care la acea vreme nu era tratabil Ian Sumner Biografie TR Williams a fost un fotograf comercial londonez cunoscut în principal pentru munca sa stereografică, adesea în stilul mentorului său Claudet A realizat o serie extinsă de fotografii ale expoziției Crystal Palace din , patronată de Regina Victoria Williams a produs fotografii de „știri” ale ceremoniei de deschidere a expoziției și a condus un studio de succes și a fotografiat multe personalități cunoscute Vezi și: Cartes-de-Visite; Stereoscopie; Dagherotip; Colodion umed negativ; Barbă, Richard; Claudet, Antoine-François-Jean; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Victoria, regina și Albert, Prinț Consort; și London Stereoscopic Company Lectură suplimentară May, Brian, Stereo World, vol , nr ( ) și voi , nr ( ), National Stereoscopic Association, Inc Oțel, Jonathan Colecționarul de fotografii, vol , nr ( ), Bishopsgate Press Londra WILLIS, WILLIAM ( - ) inventator britanic Numele său este sinonim cu invenția platinotipului - cel mai bun proces din întregul repertoriu al tipăririi fotografice din secolul al XIX-lea Născut în la St Austell, Cornwall, fiul mai mare al lui William Willis senior, gravor și inventator al procesului „anilinei”, William junior a fost instruit și angajat în inginerie și bancă înainte de a se dedica abordării problemei impermanenței fotografice Principala sa alegere de platină ca substanță a imaginii a obținut un ușor succes în , urmat de mulți ani de cercetare și dezvoltare perseverentă în laboratorul său privat din Bromley, Kent, care a obținut cinci brevete britanice și a adus procesul la perfecțiune și la aprecierea universală până în Pentru a-și comercializa invenția, Willis și-a lansat compania Platinotype în și a rămas continuu receptiv la gustul publicului și la cererea comercială, inventând noi variații: platinotip sepia, hârtie „japine”, paladiotip și hârtie „satista” A călătorit pe scară largă, inclusiv în Statele Unite și, în ciuda intereselor de afaceri, a susținut prelegeri-demonstrații instructive la Camera Club și la Royal Photographic Society, care i-au acordat Medalia Progresului în și l-au ales ca bursă de onoare în Viața dedicată a lui Willis de cercetare a înzestrat istoria fotografică cu o moștenire a celor mai permanente și frumoase imagini A murit licențiat, la Brasted Chart, Kent, în Mike Ware WILSON, EDWARD LIVINGSTON ( - ) Editor, avocat, profesor Un avocat neobosit al drepturilor fotografilor profesioniști și un autor prolific, Edward Livingston Wilson s-a născut în Flemington, New Jersey, la martie Și-a început cariera fotografică lucrând în studioul fotografului din Philadelphia Frederick Gutekunst la începutul anilor În a înființat prima revistă fotografică din America, Philadelphia Photographer, cunoscută mai târziu sub numele de Wilson's Magazine, și WILSON, EDWARD LIVINGSTON a rămas redactorul ei până la moartea sa A publicat alte periodice fotografice și a fost autorul mai multor cărți, inclusiv Wilson's Photographies ( ), Wilson's Quarter Century in Photography ( ) și Wilson's Cyelopaedie Photography ( ) De asemenea, a scris și a ținut prelegeri pe larg despre călătoria sa fotografică din - din Orientul Mijlociu De-a lungul carierei sale, Wilson a lucrat pentru a stabili practici fotografice corecte și pentru a ridica profesia A condus luptele împotriva unei taxe fotografice și a multor brevete restrictive În calitate de fondator al Asociației Naționale de Fotografie în și al organizației sale succesoare, Asociația Fotografilor din America, a ajutat la organizarea de expoziții și convenții în toată țara Prin eforturile lui Wilson, o sală fotografică separată a fost construită la Expoziția Centennial din pentru a afișa fotografii și echipamente Pe lângă munca sa de publicare și de advocacy, Wilson a fabricat și vândut echipamente și consumabile fotografice După aproape un deceniu de sănătate proastă, Edward Wilson a murit în Vineland, New Jersey, pe iunie Sarah J Weatherwax WILSON, GEORGE WASHINGTON ( - ) Acest fotograf scoțian de pionier s-a format ca pictor în miniatură înainte de a începe fotografia ca o carieră A fost unul dintre primii fotografi care a produs fotografii la o scară suficient de mare pentru a opera într-o capacitate de piață de masă George Washington Wilson a fost al doilea dintre unsprezece copii Tatăl său a fost un crofter, George Wilson ( - ) Mama sa, Elspet Hurd ( - ), a fost a doua soție a tatălui său Din până în , George Washington Wilson a fost educat la școala parohială locală La vârsta de doisprezece ani a fost ucenic la un tâmplar local, dar s-a mutat la Edinburgh pentru a urma o carieră ca artist în Se știu puține despre timpul petrecut în Edinburgh În s-a mutat la Londra și a devenit elevul pictorului, ilustratorului și sculptorului Edward Henry Corbould ( - ), care a învățat și familia regală în pictura de istorie Când George s-a întors la Aberdeen, și-a pus bazele afacerii ca pictor portret în miniatură La acea vreme, fotografia era în ascensiune și amenința traiul pictorilor miniaturiști de portrete În , George a luat decizia neobișnuită, dar sensibilă, de a-și combina talentele cu cele ale prietenului său, fotograful, John Hay, și au înființat o afacere care oferea portrete în ambele medii Mai mult, a stabilit multe relații cu alte studiouri locale și datorită legăturilor sale comerciale cu acestea, au publicat și diseminat și munca lor Dezvoltându-și mereu legăturile cu comunitatea fotografică, Wilson a fost membru al Societății Fotografice din Scoția, care sa întâlnit la Edinburgh în anii și În , Regina Victoria și Prințul Albert i-au comandat pe Wilson și Hay să înregistreze construcția noii lor reședințe, care se construia la Balmoral Acesta a fost începutul unei lungi asocieri între Wilson și familia regală I s-a acordat un mandat regal în La sfârșitul anilor , îmbunătățirile aduse tehnologiei fotografice i-au permis lui Wilson să folosească camera Dallmeyer pentru a deveni un pionier în domeniul fotografiei instantanee Acest lucru i-a permis să surprindă peisajul și cerul fără a recurge la dispozitivul artificial de imprimare combinată, care era o practică standard la acea vreme În , în presa fotografică s-a raportat că Wilson a reușit să realizeze prima „vedere instantanee” a Princes Street din Edinburgh Există, de asemenea, o imprimare mare în colecția RPS la NmeN de Wilson, care pretinde a fi prima fotografie instantanee realizată vreodată Scoția devenise o destinație populară de călătorie datorită succesului romanelor romantice ale lui Sir Walter Scott, combinat cu creșterea căilor ferate și patronajul reginei Victoria asupra tuturor lucrurilor scoțiene Wilson a profitat de ocazie pentru a oferi vederi fotografice ale Scoției pentru comerțul turistic în plină dezvoltare În cele din urmă, a început să ofere și vederi topografice ale Angliei și părți ale Irlandei de Nord, în măsura în care a rivalizat cu domeniul fotografului, Francis Frith, care era și el implicat în aceeași afacere George Washington Wilson a devenit un nume cunoscut după ce a reușit să profite de nebunia pentru fotografia stereoscopică și a produs o gamă extrem de populară de vederi stereoscopice ale Expoziției Internaționale din de la Londra Numai în , afacerea fotografică a lui Wilson a vândut peste jumătate de milion de exemplare Compania a continuat să crească și a devenit una dintre cele mai mari firme fotografice din lume Pentru a face față acestei creșteri, au fost construite spații mai mari în Aberdeen, iar Wilson a îmbrățișat tehnicile de producție în masă pentru a satisface cererea pentru imaginile sale În ciuda unei cifre de afaceri atât de mari, Wilson a produs imprimeuri de înaltă calitate, în tonuri aurii Drept urmare, nu este neobișnuit ca imaginile sale să rămână în stare excelentă până în prezent Descris ca fiind genial și bun, Wilson a avut doi fii nelegitimi cu Isabella Johnstone în și Deși nu s-au căsătorit niciodată, Wilson l-a crescut și educat pe cel mai mare dintre cei doi fii ai săi, Alexander Johnson Wilson ( - ), care în cele din urmă a devenit un cunoscut economist din Londra În , George Washington s-a căsătorit cu Maria Ann Cassie, fiica unui hangiu din Banff Au avut împreună cinci fii și patru fiice Wilson a murit la martie la Queens WOLCOTT, ALEXANDER SIMON ȘI JOHNSON, JOHN Cross, Aberdeen Este înmormântat la cimitirul Nellfield din Aberdeen Cea mai mare colecție de lucrări ale lui George Washington Wil-son a fost descoperită în podul unei case din Aberdeen în , iar acum se află la Universitatea din Aberdeen Galeria de Artă și Muzeele din Aberdeen au acum grijă de oa doua colecție majoră de lucrări ale lui Wilson, care a fost donată inițial Bibliotecii Publice din Aberdeen de către fiul său, Charles La momentul morții lui Wilson, afacerea sa fotografică avea patruzeci de angajați A continuat încă nouă ani, până când a fost forțat să se închidă în , în primul rând ca urmare a concurenței cu reproduceri mai puțin costisitoare și mai ușor de reprodus ale fotografiilor, care au devenit apoi formatul standard pentru cărțile poștale la acea vreme Chiar și așa, negativele lui Wilson au fost achiziționate de Fred Hardie, un fost angajat al Wilson și folosite pentru a produce cărți poștale până în Brian Liddy Lectură suplimentară Groth, Helen, Fotografia victoriană și nostalgia literară, Oxford University Press: Oxford, Taylor, Roger, George Washington Wilson, artist și fotograf, Aberdeen: Aberdeen University Press, IARNA, CHARLES DAVID ( - ) Litograf, pictor și fotograf francez Născut la Strasbourg în , Charles David Winter s-a format ca litograf și pictor înainte de a înființa un studio fotografic la , rue des Calves, Strasbourg, specializat în portrete dagherotip Până în , el adoptase procesul negativ de hârtie și până în , stăpânise tehnica colodionului umed și conducea un studio de succes făcând portrete și carte de vizită Cele mai mari realizări ale lui Winter sunt însă fotografiile sale care documentează transformarea urbană a Strasbourgului în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, inclusiv construcția și demolările în centrul orașului ( - ), construcția unui pod feroviar peste Rin ( ) - ), și restaurarea Catedralei ( - ) Winter a expus la Société française de photographie în și Surprinzătoare atât pentru dimensiunile lor mari, cât și pentru detaliile fine, fotografiile sale au dezvăluit frumusețea formală a noilor forme de arhitectură și inginerie Winter a înregistrat, de asemenea, în detaliu sfâșietor, distrugerea devastatoare a Strasbourgului în urma războiului franco-prusac din După , Winter a ilustrat și a servit ca redactor al Bulletin de la Société de la Conservation des Monuments Historiques d'Alsace Cele mai mari fonduri de fotografii și albume ale lui Winter se află la Biblioteca Municipală, Strasbourg, și la Muzeul de Artă Modernă și Contemporană din Strasbourg Sarah Kennel WITTICK, (GEORGE) BENJAMIN ( - ) fotograf american Wittick s-a stabilit ca fotograf în în New Mexico, lucrând mai întâi pentru calea ferată în parteneriatul dintre Wittick și Russell, apoi înființând studiouri în Albuquerque, Santa Fe, Gallup și Fort Wingate, New Mexico, precum și în Arizona Deși a fotografiat construcția căilor ferate și creșterea orașelor de-a lungul rutei de cale ferată, el este cel mai bine cunoscut pentru subiectele native americane - atât portrete de studio, cât și studii etnografice despre viață și ceremonii Portretul său al șefului de război Apache Geronimo (Goyathlay) este una dintre cele mai faimoase imagini ale unui nativ american Portretul în care șeful pozează pe fundalul unui studio cu pușca în mână a fost realizat în după capturarea lui Geronimo și a fost larg răspândit Wittick a fotografiat mulți dintre liderii apași și navajo în timp ce grupurile native erau relocate El a fost primul care a fotografiat ceremonia de dans al șarpelor Hopi, inclusiv spălarea șerpilor și alte ritualuri care au avut loc în kivas, fără vederea observatorilor A murit la Fort Wingate, New Mexico, în , după ce a fost mușcat de un șarpe cu clopoței pe care, s-a spus, l-a capturat pentru a-l transporta la Hopi pentru dansul șarpelui Kathleen Howe WOLCOTT, ALEXANDER SIMON ȘI JOHNSON, JOHN (activ - ) Ambii implicați în mecanică înainte de apariția dagherotipului, Alexander Simon Wolcott și John Johnson au fost printre puținii inventatori americani semnificativi în dagherotipie din până la moartea timpurie a lui Wolcott în În această scurtă perioadă, cercetarea și strategia celor doi parteneri au fost concentrat pe două obiective care au caracterizat mai larg epoca dagherotipului din Statele Unite: să conceapă o metodă practică de realizare a portretelor și să o folosească pentru a crea o afacere profitabilă; în ambele direcții, au atins un succes marcat – chiar dacă de scurtă durată Wolcott și Johnson au început să experimenteze în jurul datei de octombrie , după ce au aflat despre metoda lui Daguerre Wolcott, mai înclinat din punct de vedere mecanic, și-a propus să proiecteze o nouă cameră – una cu o oglindă internă în loc de lentilă – și în douăzeci și patru de ore a reușit să obțină un mic portret al lui Johnson Deși este considerat ca fiind primul portret dagherotip realizat WOLCOTT, ALEXANDER SIMON ȘI JOHNSON, JOHN în America de Nord, această imagine este pierdută și a fost probabil mediocră, dar a mărturisit potențialul noii camere, care a fost și rămâne principala pretenție de faimă a duo-ului „Camera lui Wolcott” sau „cameră cu oglindă”, așa cum a devenit cunoscută după ce o versiune îmbunătățită a primit primul brevet american în fotografie în , a fost într-adevăr revoluționară, prin aceea că a încorporat, în loc de obiectiv, un mic concav reflector din spatele cutiei, care reflecta lumina care intră prin deschiderea frontală pe o placă mică ( x Ά inci) fixată lângă partea din față și cu fața în spate Acest design brut a fost destinat nu numai să atenueze costul lentilelor de calitate, ci și să maximizeze cantitatea de lumină care ajunge pe placă, astfel încât să facă portretele fezabile prin reducerea timpilor de expunere Deși designul oglinzii a avut avantajul suplimentar (și mai semnificativ din punct de vedere cultural) de a remedia inversarea laterală a dagherotipurilor timpurii, creșterea luminii disponibile a fost în mod clar preocuparea principală, așa cum a fost și cazul în sistemul sofisticat de iluminare a studiourilor inventat de Wolcott prin cuplarea oglinzilor în afara ferestrelor camerei și în multe alte îmbunătățiri menite să producă o iluminare mai orizontală, mai uniformă sau mai puțin brutală Într-adevăr, intensitatea luminii concentrată pe ochii personajului a fost insuportabilă pentru o perioadă de timp, ceea ce explică de ce portretele timpurii produse de camera lui Wolcott erau profile și de ce s-au încercat diferite mijloace pentru a atenua impactul În ciuda acestei probleme, camera cu oglindă a fost principalul atu al studioului pe care perechea l-a deschis pe Broadway în martie , probabil primul studio comercial de portrete de tip daguerreo din lume și unul care prezenta o arhitectură internă remarcabilă, întruchipând gândire preco-ce asupra iluminatului și extinderea structurii camerei la organizarea camerei Aceasta a fost o adevărată gândire tehnică asupra fotografiei și, în mod semnificativ, își are originea într-o preocupare pentru controlul luminii în portrete, plecând astfel de la curbura abstractă a multor răspunsuri timpurii la invenția fotografiei Astfel, este lipsit de importanță faptul că designul oglinzii lui Wolcott ar fi putut fi predat de publicațiile europene anterioare pe acest subiect, așa cum a fost de fapt cazul cu alte metode dezvoltate de tandem, cum ar fi „acceleratorul” lui Wolcott, un amestec de bromură și clorură pentru creșterea sensibilității plăcilor Indiferent dacă cunoșteau sau nu astfel de publicații, Wolcott și Johnson au fost cei mai eficienți la nivel strict tehnic, de exemplu în dezvoltarea diferitelor metode de lustruire a plăcilor argintite (prin șlefuire și, mai târziu, prin șlefuire), ceea ce le-a câștigat o a doua fotografie în SUA brevet în În acest efort consecvent de a face dagherotipul un proces de portret practic și artistic, ei au contribuit la un model important în SUA, unde aplicarea ingeniozității la manipularea luminii, precum și perfecționarea suprafețelor plăcilor de dagherotip, au fost tendințe durabile În mod similar, impulsul antreprenorial al perechii a fost precoce și caracteristice, deși cariera lor comercială a fost de scurtă durată Împreună cu studioul din New York, cei doi asociați au creat un sediu în Washington, DC (unde echipamentele de bază erau încă foarte rare în vara anului ) și unul în Baltimore Mai semnificativ chiar, încă din februarie , duoul l-a trimis pe tatăl lui Johnson în Anglia pentru a obține un brevet pentru camera cu oglindă (ceea ce putea fi făcut doar plătind o taxă agentului lui Daguerre) și pentru a dezvolta o afacere de dagherotip în parteneriat cu investitorii -tor Richard Beard, cu care au deschis un studio la Londra în martie Deși afacerea Wolcott-Johnson din New York a întâmpinat o concurență grea și un succes indiferent (studioul fiind vândut în toamna anului ), la Londra studioul Beard a fost pentru o vreme singura care a concurat cu cea a lui Antoine Claudet și, datorită camerei cu oglindă, a atras o mulțime de afaceri și atenție în - , în timp ce în alte orașe britanice parteneriatul Beard-Johnson a operat cu succes filiale până în - , în măsura în care asociații s-au angajat în producția locală de camere cu oglindă și plăci lustruite De fapt, o mare parte din timpul perechii a fost petrecut în Anglia în anii - , iar în martie au obținut un brevet britanic pentru o metodă de copiere și mărire a dagherotipurilor, în timp ce scrisorile care au fost publicate mai târziu arată că până în Wolcott lucra pe un sistem de acoperire a plăcilor de sticlă cu albușuri de ou, salutată ulterior ca fiind o aproape invenție a procesului de albumen Dacă Wolcott nu ar fi murit timpuriu în , probabil că ar fi renunțat la camera cu oglindă, care producea imagini mediocre și efecte dureroase asupra șefilor, care nu a amenințat niciodată în mod serios camera clasică cu obiectiv și care a fost definitiv înlocuită după noul Petzval lentila (cuplată cu o prismă care inversa imaginea) a fost introdusă în Cu toate acestea, designul său îndrăzneț și simplu rămâne un exemplu major de ingeniozitate tehnică americană în epoca „tipului dag”, în timp ce insistența partenerilor asupra brevetului Îmbunătățirile lor și extinderea afacerii lor au anunțat cursul profesional și comercial al fotografiei americane din secolul al XIX-lea François Brunet Biografie Născut în în Connecticut, Alexander Simon Wolcott fusese, înainte de , activ ca mecanic în optică, stomatologie și motoare cu abur; în octombrie , a intrat în parteneriat cu John Johnson, care s-a născut în în Maine și anterior fusese „machinist” Încă pe sau octombrie, Wolcott a realizat primul portret dagherotip în Statele Unite cu un prototip de „cameră cu oglindă”, care a fost brevetat la mai (brevetul SUA nr ) și pus în funcțiune pe martie , , într-o garsonieră comercială pe FEMEII FOTOGRAFI Broadway din New York, precum și în sucursalele din Washington, DC, Baltimore (sub Henry Fitz, Jr , un producător de telescoape care a colaborat la proiectare) și mai multe orașe din Marea Britanie (în parteneriat cu Richard Beard) Cei doi au obținut al doilea brevet fotografic din SUA pentru o metodă de lustruire a plăcilor ( decembrie , # ) și au vândut un accelerator numit „amestecul lui Wolcott” După ce Wolcott a murit în în Connecticut, Johnson s-a orientat către alte activități mecanice, deși a rămas implicat în fotografie și a publicat documente despre parteneriatul său cu Wolcott A murit în Maine în Vezi și: Daguerre, Louis-Jacques-Mandé; Dagherotip; și Design Camera: ( - ) Lectură suplimentară Barger, Susan M și White, William B , The Daguerreotype, Nineteenth-Century Technology and Modern Science, Washington, DC și Londra: Smithsonian Institution Press, Gernsheim Helmut, Originile fotografiei, Londres: Thames and Hudson, Rinhart, Floyd și Marion Rinhart, „Wolcott și Johnson: Camera lor și fotografia lor” Istoria fotografiei (aprilie ): - , Dagherotipul american, Atena: University of Georgia Press, Taft, Robert, Fotografia și scena americană: o istorie socială - ( ), repr New York: Dover, Welling, William, Photography in America, The Formative Years - ( ), Albuquerque: University of New Mexico Press, WOLLASTON, WILLIAM HYDE ( - ) Chimist englez, filozof natural, fiziolog, inventator Născut la august , în East Dereham, Norfolk, Anglia, din părintele Francis Wollaston ( - ) și Althea Hyde, a urmat cursurile Universității Cambridge și, în , a obținut o diplomă în medicină Societatea Regală, și asociat străin al Academiei Franceze de Științe Wollaston a publicat lucrări științifice în anii A renunțat la practica medicală din Londra în pentru a continua cercetări științifice și, împreună cu Humphry Davy, a investigat fiziologia Wollaston a descoperit metalele paladiu și rodiu și a conceput un proces profitabil pentru a produce platină maleabilă Lucrările lui electrice au inclus o baterie îmbunătățită Lucrările optice ale lui Wollaston au inclus investigații ale spectrului solar În a proiectat și a brevetat camera lucida, o prismă de sticlă pe un suport care îi permitea unui artist să urmărească o impresie a unei vederi, asigurând o perspectivă precisă Dificultatea lui Fox Talbot în a produce desenele acceptabile folosind camera lucida, care necesita abilitati artistice, i-au stimulat experimentele chimice in fotografie În , Wollaston a produs o cameră obscura cu lentilă „periscopică” (menisc) îmbunătățită Niépce a folosit una dintre aceste lentile, realizată de Chevalier, în experimentele sale fotografice din Un obiectiv de tip Wollaston a fost folosit în camera Daguerre-Giroux din În Wollaston a fost ales secretar al Societății Regale și președinte interimar în A murit la Londra, decembrie Mineralul Wollastonit, un oraș canadian și o medalie a Societății Geologice (Londra) sunt numite în onoarea sa Stephen Herbert FEMEII FOTOGRAFI Istoricii au minimizat rolul femeilor foto, chiar dacă acestea au fost printre primii practicanți ai acesteia și au luat parte activ în toate domeniile demersului fotografic în secolul al XIX-lea Constrângerile economice, sociale și culturale, care guvernau viața femeilor, aveau, de asemenea, să modeleze alegerea subiectului lor și modul în care lucrarea lor fotografică a fost percepută Accentul victorian asupra rolului domestic al femeilor a restrâns gama de experiențe care erau disponibile pentru multe femei, cu toate acestea, acest lucru nu diminuează munca acelor amatori care au folosit fotografia pentru a înregistra și a construi relatări despre viețile lor și ale familiilor lor Fotografia le-a oferit femeilor, de asemenea, o modalitate de a-și câștiga existența, începând cu proprietarii de studiouri pionier și cu dagherotipişti itineranti din anii și extinzându-se pentru a include legiunile de muncitoare care erau angajații preferați în anumite sectoare ale industriei fotografice La nivel artistic, femeile au beneficiat poate de faptul că noul mediu al fotografiei nu era un subiect de studiu academic Prin urmare, a fost eliberată de ierarhia și reglementările care erau atașate artelor plastice și care împiedicau adesea participarea deplină a femeilor în cadrul acestora În unele privințe, această libertate a făcut mai ușor pentru femei să joace un rol notabil în mișcările fotografice internaționale, cum ar fi pictorialismul Un număr mic de femei au contribuit la pre-istoria fotografiei convenționale și s-au angajat într-o măsură limitată în experimentele științifice care au precedat anunțarea dagherotipului și a proceselor negative pe hârtie în La sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, nu era cu totul neobișnuit ca unele femei bogate să aibă cunoștințe populare despre știință și să cultive acest interes pe o bază limitată Elizabeth Fulhame, care a publicat o carte la Londra în , subliniind încercările ei de a crea imagini permanente prin lumină, ar putea fi numărată printre FEMEII FOTOGRAFI aceste femei La fel ar putea și Friederike Wilhelmine Von Wunsch, o artistă germană care în a susținut că a descoperit o metodă de realizare a portretelor fotografice Femeile au format, de asemenea, o parte substanțială a clientelei în creștere din clasa de mijloc, care a comandat siluete, miniaturi și desene cu camera lucida în deceniile dinainte de , creând astfel o cerere pentru producția de asemănări pe care fotografia trebuia să le satisfacă Primele femei amatoare care au folosit procesul Calotype aparțineau straturilor superioare ale societății, deoarece numai ele erau la curent cu expertiza și know-how-ul necesare pentru a stăpâni acest proces dificil În Anglia, ei au inclus rudele și prietenii fizicianului William Henry Fox Talbot, care și-a anunțat procesul pozitiv/negativ în Soția sa, Constance Talbot, a tipărit negativele Calotype sau Talbotype ale soțului ei, făcând ocazional propriile expuneri și imprimeuri Angajamentul ei cu fotografia, alături de relațiile lui Talbot, Emma și Mary Llewelyn, caracterizează cercul elitist de prieteni care au folosit procesul de calotip În Irlanda, Louisa Tenison și soțul ei de la Kilronan Castle, County Roscommon și Mary, Contess of Rosse, Birr Castle, County Offaly, au fost printre primele femei care au folosit acest proces Datorită naturii complicate a luării calotipurilor și a tipăririi negativelor, cei care au folosit mediul au lucrat adesea cu parteneri Pentru femei, accentul societății pus pe munca soților lor însemna adesea că rolul lor nu era recunoscut De exemplu, Harriet Tytler a lucrat cu soțul ei pentru a înregistra consecințele revoltei indiene din Cu toate acestea, munca lor folosind negative mari de hârtie a fost atribuită exclusiv soțului ei Dezbaterile privind natura fotografiei au avut loc în reviste de-a lungul secolului al XIX-lea Unul dintre cei mai timpurii și cei mai importanți comentatori a fost Lady Elizabeth Eastlake ( - ), al cărei soț Sir Charles a fost primul președinte al Societății Regale de Fotografie Printre alte aspecte ale fotografiei, ea a explorat relația acesteia cu artele plastice O piesă a ei, care a fost publicată în London Quarterly Review în , a dezvăluit o înțelegere inteligentă a mediului fotografic Eastlake a decis că fotografia nu poate fi considerată o adevărată artă, totuși, ea indică cu înțelepciune unele dintre posibilele ei utilizări Ea (fotografie) este făcută pentru epoca actuală, în care dorința de artă rezidă într-o mică minoritate, dar pofta, sau mai degrabă nevoia de fapte ieftine, prompte și corecte în publicul larg Fotografia este un furnizor de astfel de cunoștințe pentru lume (Eastlake , ) Invenția de către Frederick Scott Archer a procesului de colodion umed în și introducerea de către Louis-Désiré Blanquart-Evrard a tiparului cu albume în a dus la un număr crescut de femei care se apucă de fotografie o bază de amatori Femeile amatoare erau încă atrase în principal din medii aristocratice sau înstărite, iar procesul cu plăci umede era departe de a fi simplu Acest lucru a fost mai ales în cazul lucrărilor în aer liber, deoarece plăcile de sticlă trebuiau acoperite și dezvoltate imediat Aceste doamne amatoare au adăugat fotografia altor hobby-uri feminine, cum ar fi schițele și lucrările de ac Că fotografia a fost considerată o activitate potrivită pentru astfel de doamne rafinate este poate incongruentă, având în vedere faptul că trebuiau să-și amestece propriile substanțe chimice Ei au obținut acces la informații tehnice prin intermediul rețelelor informale de prieteni și familie sau din numeroasele manuale tehnice care erau disponibile până în anii Subiectul ales de majoritatea femeilor amatoare reflecta stilul lor de viață relaxat și izolare în sfera domestică Ei au folosit fotografia ca formă de biografie personală și au avut tendința de a realiza portrete formale simple ale copiilor și familiei lor în medii domestice Imaginile lor domestice oferă o legătură directă către fotografiile de mai târziu ale femeilor Că și-au înregistrat mediul într-un mod selectiv este evidențiat în excluderea personalului, care le-a facilitat stilul de viață, din majoritatea fotografiilor Mulți au fost conștienți de poziția specială a familiei lor în societate și și-au afirmat relația cu pământul prin fotografii cu casa familiei și parcurile din jur Fotografiile lor au fost în mare parte destinate albumelor care au fost produse și distribuite într-un mediu privat Aceste albume își au originea în albumele anterioare de suveniruri sau sentimente, care conțineau poezii, flori presate și acuarele Erau adesea decorate complex și erau arătate unui public de familie și prieteni Exemple ale acestui gen includ lucrările timpurii ale Lady Clementina Hawarden ( - ), la Dundrum, County Tipperary, Irlanda; Augusta Crof-ton Dillon la Clonbrock House, Ahascragh, County Galway, Irlanda și fotografiile făcute de surorile Lady Augusta Mostyn și Lady Caroline Nevill De asemenea, au făcut parte din Asociația Fotografică Amatori ai cărei membri și-au expus lucrările la Londra și, de asemenea, au vândut și au schimbat printuri Lucrarea Mariei Paraskeva la Baranovka în Crimeea a acoperit subiecte similare cu casele de țară Albumele create de Lady Frances Jocelyn în anii , și Charlotte Milles și Lady Mary Georgiana Filmer ( - ) în anii , demonstrează energia creativă și inventivitatea care ar putea fi investită în producția de albume fotografice Aceste femei au realizat colaje fotografice, un proces care a presupus decuparea fotografiilor și inserarea lor în fundalurile pictate Amplasarea imaginilor de diferite dimensiuni și utilizarea diferitelor medii, cum ar fi acuarele, au subminat natura realistă a fotografiei Deoarece a fost acordată o atenție deosebită ordinii și secvenței imaginilor din astfel de albume personale, FEMEII FOTOGRAFI este important ca instituţiile şi colecţionarii să menţină integritatea referenţială a acestor volume Astfel de albume ar trebui considerate ca un singur articol, mai degrabă decât o serie de imagini care nu au legătură O femeie care s-a îndepărtat de temele tipice ale creației de imagini amatori a fost Lady Clementina Hawarden ( - ) Din și până la moartea ei prematură, ea a creat peste opt sute de fotografii, în principal cu fiicele sale adolescente, surprinse în momente private de reflecție sau în costume Imaginile atmosferice și senzuale ale lui Hawarden au fost construite cu atenție prin utilizarea țesăturii și recuzită și dezvăluie o lume privată interioară mai degrabă decât o simplă înregistrare a vieții de familie Tratamentul original al lui Hawarden asupra domeniului domestic este în contrast cu practica anterioară de amatori Deși au folosit același proces pe placă umedă și imprimare cu albumen ca și Hawarden, majoritatea amatorilor au ales ipostaze mai formale și mai rigide Temele mișcării artistice prerafaelite sunt reflectate în fotografiile ei și ea a demonstrat o sensibilitate care nu este vizibilă în mare parte din practica amatorilor din această epocă La mijlocul anilor , o altă englezoaică urma să înceapă producția de fotografii distinctive în casa ei Portretele romantice ale Julia Margaret Cameron ( - ) au fost influențate de pictorii de elită pre-rafa Ea a folosit familia, prietenii și slujitorii pentru a recrea scene biblice și legende arthuriene Ea a creat, de asemenea, portrete idealizate ale numeroșilor ei prieteni și cunoscuți celebri La fel ca Hawarden, ea a folosit procesul cu plăci umede și a făcut amprente cu albume Ea a experimentat cu fotografii de prim-plan și nu a fost prea preocupată de precizia imaginilor ei, preferând să surprindă atmosfera și expresia folosind o focalizare moale Criticii au fost împărțiți în ceea ce privește meritele lucrării ei, în principal din cauza lipsei sale de claritate Atât Cameron, cât și Hawarden și-au introdus munca în expoziții organizate de Societatea Fotografică din Londra Cameron a făcut, de asemenea, bani din fotografia ei, încețoșând, în consecință, granițele dintre practica amator și cea profesională Viziunea ei artistică de pionierat a lărgit noțiunea despre ceea ce constituie o fotografie bună O altă femeie care a interacționat cu mediul fotografic într-un mod unic și creativ a fost Virginia, Contesa de Castiglione ( - ) Ea a comandat peste patru sute de portrete ale ei de la studioul Mayer & Pierson din Paris Ea a ales costume și fundaluri elaborate pentru a crea tablouri vibrante Aceste imagini, pe care apoi le-a colorat manual, au recreat scene din propria ei viață sau din romane Deși nu a făcut fotografiile, contribuția ei reprezintă un exemplu de utilizare a fotografiei ca instrument de auto-exprimare Explorarea de către Lady Eastlake a utilizărilor fotografiei a inclus referire la aplicarea acesteia în cercetarea științifică Anna Atkins ( - ) a fost una dintre primele femei botaniste care a folosit fotografia pentru a-și ilustra muncă Ea a lucrat cu procesul de imprimare prin contact Cyanotype, care a fost inventat de Sir John Herschel Imprimele cianotipului albastru strălucitor, care rezultă din acțiunea luminii asupra hârtiei sensibilizate de sărurile de fier, au fost folosite de Atkins pentru a descrie cu exactitate colecția ei de exemplare botanice Ea și-a ilustrat cu minuțiozitate lucrarea Photographs of British Algae; Impresii de cianotip pe o perioadă de zece ani începând cu Această lucrare este considerată a fi prima carte ilustrată fotografic și constituie o piesă formidabilă de cercetare și contribuție la cunoașterea științifică Munca lui Atkins a demonstrat că femeile erau capabile să întreprindă cercetări serioase în științele naturii De asemenea, reflectă preocuparea victoriană pentru colectarea și clasificarea fenomenelor naturale Alice Le Plongeon ( - ) și soțul ei Augustus au fotografiat descoperirile arheologice din săpăturile lor în junglele din Mexic, iar aceste imagini care datează între - sunt printre cele mai vechi utilizări ale fotografiei în domeniul arheologiei Atkins și Le Plongeon oferă dovezi ale participării femeilor la o gamă largă de practici fotografice Femeile membre ale mai multor familii regale au promovat fotografia fie prin patronajul anumitor formate fotografice, fie prin fotografierea ei înșiși și alcătuind albume În Anglia, regina Victoria a precipitat nebunia pentru fotografia stereoscopică, admirând un platou de la Marea Expoziție din Permițând vânzarea portretelor regale, a început tendința de a colecta carte de vizită ale unor oameni celebri În Austria, în anii , împărăteasa Elisabeta a colectat și comandat sute de portrete Fiica reginei Victoria, Prințesa Victoria, care s-a căsătorit cu prințul moștenitor Friedrich în , a fost un fotograf amator devotat Alexandra, Prințesa de Wales, a achiziționat o cameră Kodak cu rolă de film în și a creat multe imagini pe care chiar le-a expus Câțiva membri ai familiei regale ruse au făcut și fotografii Femeile au fost, de asemenea, implicate în producția de portrete comerciale de la începuturile sale Un număr mic de femei își conduceau propriile studiouri de dagherotip în Anglia la începutul anilor Există dovezi ale muncii întreprinse de Marie Chambefort, un dagherotipist itinerant, care a fost activ în Franța în jurul anului Unele dintre aceste femei s-ar putea să fi fost anterior angajate în producția de miniaturi și doar luptau împotriva amenințării vieții lor reprezentată de fotografie Alții le-au fost încredințat rolul prin evenimentul tragic al văduviei sau al morții părinților lor În Statele Unite, unde dagherotipul a atins apogeul popularității sale, femeile înființau și administrau studiouri în această perioadă de formare Numărul studiourilor de portrete a crescut între anii și , pe măsură ce tipurile de tablă și cartele de vizită reduc costurile fotografiei În timpul acestui boom, a existat FEMEII FOTOGRAFI în mod firesc, o creștere a numărului de femei enumerate ca proprietare a studiourilor fotografice atât în Statele Unite, cât și în Europa Se pare că constrângerile societale s-au diminuat în Statele Unite și că femeile au mai multe șanse să înființeze afaceri și să călătorească independent decât în Europa Hannah Maynard ( - ) a înființat un studio în Victoria, Insula Vancouver în și a procedat la realizarea unei înregistrări a peisajului și a oamenilor din Canada De asemenea, a îmbrățișat o mare varietate de tehnici fotografice Acestea au inclus montaje, figuri în mișcare, fotosculptură, expuneri multiple, imagini compozite și utilizarea oglinzilor Ea a fost pionier în utilizarea acestor tehnici artistice pentru a investiga noțiunea de sine, iar implicarea ei în mișcarea spiritistă a condus la crearea de imagini neconvenționale și suprareale O femeie afro-americană, Mary E Warren, a fost listată într-un director din Houston, Texas, pentru , ca imprimantă de fotografii În , Marie Lydia Bonfils și soțul ei Felix au înființat La Maison Bonfils în Beirut, unde s-au mutat din Franța Studioul a fost responsabil pentru portrete și vederi topografice ale Orientului Mijlociu Lydia a luat multe dintre portretele de studio și a continuat să conducă afacerea după moartea soțului ei Clémence Jacob Delmaet a fost implicată în conducerea studioului Delmaet & Durandelle, specializat în subiecte de arhitectură și inginerie și a fost activ între și Geneviève-Elisabeth Disdéri a lucrat separat cu soțul ei pentru a crea vederi ale peisajului rural din Brest între și Fotografii de studio suedezi au inclus Bertha Valerius ( - ) și Rosalie Sjoman ( - ) Din , Școala Fotografică Letter-Verein din Berlin a învățat femeilor o varietate de tehnici fotografice Până la sfârșitul secolului, existau câțiva fotografi de portret de societate de mare succes, inclusiv Catherine Barnes Ward în Statele Unite și Christina Broom în Anglia Broom a fost, de asemenea, considerat a fi primul fotojurnalist din Anglia care a fotografiat evenimentele sufragiste și specializat în fotografii ale Londrei Ambele femei au fost susținători și modele pentru femeile profesioniste din fotografie Femeile și-au găsit locuri de muncă în culise în studiourile de portrete Ei au fost implicați în lucrări de rutină pe liniile de asamblare, unde au fost angajați în activități precum tăierea imaginilor de carte de vizită De exemplu, studioul William Notman din Montreal a angajat un număr mare de femei ca retuşoare şi tipografii Femeile lucrau ca sifoniere, ocupandu-se de parul si tinuta femeilor Ei au fost angajați la mai multe niveluri în cadrul studioului, fie ca recepționerii, fie ca coloratoare de mână Portretele tipărite pe albume erau adesea suprapictate în ulei, acuarele sau pasteluri Aceste fotografii suprapictate aminteau de pictura portret de statut superior Mai târziu, femeile urmau să fie angajate în prelucrarea și producția de materiale fotografice în fabrici la scară largă, cum ar fi cele conduse de Frații Lumière și Kodak Pictorialismul care a imitat convențiile artei plastice, a atras femei americane precum Gertrude Kasebier și englezoaicele Agnes Warburg și Emma Barton Această mișcare internațională ale cărei principii au fost dezbătute de HP Robinson și Peter Henry Emerson a căutat să creeze fotografii care să rivalizeze cu pictura în expresia ei de emoție și atmosferă Unii susținători au manipulat negative sau au folosit procesul de bicromat al gumei Practicanții americani din anii au inclus Mary FC Paschall, Mary TF Schaeffer, Eva Watson și Louise Deshong Woodbridge Americanca Anne W Brigman a fost o figură centrală în această mișcare, fotografierea nudurilor feminine în spectaculosul împrejurimi naturală a munților Sierra Nevada din California de Nord Ea a fost membru fondator al Photo-Seccession și a influențat fotografi de mai târziu, precum Louise Dahl-Wolfe Gertrude Kasebier și-a deschis studioul din New York în , iar munca ei a explorat în mod repetat relația mamă-copil și teme alegorice Frăția Inelului Legat a fost fondată în Anglia în aprilie și a căutat să avanseze în domeniul fotografiei de artă, cu toate acestea, nu a admis femei decât după Kasebier a fost prima femeie care a fost aleasă și a fost, de asemenea, membru fondator al Foto-Secesiune Stilul ei simplu de portret a fost larg imitat De asemenea, a reușit să-și cupleze ambițiile artistice cu succesul financiar Zaida Ben-Yusuf a fost un alt fotograf de artă plastică de succes, care a activat între și Pictorialismul a avut, de asemenea, un impact asupra lucrărilor studiourilor Dührkroop din Berlin și Hamburg, unde Mina Dièz-Dührkroop a lucrat cu tatăl ei Fotografii documentare feminine au inclus Alice Austen și Frances Benjeman Johnston din Statele Unite Alice Austen a fost o fotografă amatoare pasionată cu sediul în Staten Island Imaginile ei clare și concentrate ale vieții clasei mijlocii superioare și ale imigranților din stația de carantină din Insula Hoffman și din Lower East Side din Manhattan au prefigurat stilurile documentare de mai târziu Johnston a combinat portretele de studio ale unor figuri notabile cu fotografii documentare premiate ale sistemului școlii din Washington Jessie Tarbox Beals a lucrat în ziare și ca fotograf itinerant în Massachusetts Geraldine Moodie ( - ) a fotografiat viața pionierilor din vestul canadian Pe lângă portretele mamei și copilului, Gertrude Kasebier a fotografiat nativii americani în tradiția picto-ralistă În cea mai mare parte, imaginile Africii, Australiei și Asiei au fost construite dintr-un punct de vedere colonial, deoarece femeile fotografi aveau tendința de a fi soțiile sau fiicele europene ale celor angajați în întreținerea Imperiului O astfel de femei a fost Lady Hariot Dufferin ( - ), vicereina Indiei, care și-a înregistrat fosta WOOD, JOHN MUIR experiență în India între și Ea a publicat o relatare în două volume despre timpul petrecut în India și a fotografiat, de asemenea, poporul și peisajul indian În timp ce călătorea în Iran în anii , franțuzoaica Jane Dieulafoy a fotografiat viața de zi cu zi și oamenii Descrierile detaliate și informative care au însoțit imaginile ei dezvăluie mai degrabă un documentar decât o agendă turistică Inovațiile tehnologice care au anunțat adevărata popularizare a fotografiei au permis milioanelor de femei să se apuce de fotografie Celebrul slogan publicitar al lui George Eastman „Tu apăsați butonul, noi ne ocupăm de restul” se referea la camera sa Kodak cu film rulant Din , fotografi își puteau returna camera care conținea filme expuse la fabrica lui Eastman, unde filmul urma să fie dezvoltat și tipărit Agenții de publicitate s-au grăbit să recunoască faptul că femeile reprezintă o mare parte a pieței și multe campanii au vizat tânăra mamă sau tânăra independentă, care era liberă să combine noul hobby al ciclismului cu realizarea de instantanee Orla Fitzpatrick Vezi și: Albume; Fotografi amatori, cluburi de cameră și societăți; Atkins, Anna; Arheologie; Blanquart-Evrard, Louis-Désiré; Bonfils, Fèlix, Marie-Lydie Cabanis și Adrien; Frăția Inelului Legat; Calotip și Talbotip; Istorie: Antecedente și protofotografie până în ; Cameron, Julia Margaret; Cartes-de-Visite; Cianotip; Dagherotip; Rigby, Lady Elizabeth Eastlake; Eastman, George; Emerson, Peter Henry; Talbot, William Henry Fox; Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ); Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone; Herschel, Sir John Frederick William; Jocelyn, Lady Frances (Fanny); Kasebier, Gertrude; Kodak; Lumière, Auguste și Louis; Clubul de schimb potografic și Clubul Societății Fotografice, Londra; Pictorialism; Robinson, Henry Peach; Societatea Regală Fotografică; Archer, Frederick Scott; Tintip; și Victoria, Regina și Albert, Prințul Consort Lectură suplimentară Apraxine, Pierre și Xavier Demange, „La Divine Comtesse”: Fotografii ale contesei de Castiglione, New Haven, CT: Yale University Press, Batchen, Geoffrey, Each WildIdea: Writing Photography History, Cambridge, MA: MIT Press, Judith Fryer Davidov, Camera de lucru pentru femei: Sine, corp, altele în cultura vizuală americană, Durham, NC: Duke University Press, Davison, David H , Impressions of an Irish Countess: The Photography of Mary, Countess of Rosse , Offaly, Irlanda: Birr Scientific Heritage Foundation, Dodier, Virginia, Clementina , Lady Hawarden: Studies from Life, to , London: V & A Publications, Ford, Colin și Karl Steinorth, Apăsați butonul, Noi facem restul: Nașterea fotografiei instantanee, Londra: Editura Dirk Nishen, Hirsch, Marianne (ed ), The Familial Gaze, Hanover, NH: University Press of New England, Mavor, Carol, Becoming: The Photographs of Clementina, Vis-countess Hawarden, Londra: Duke University Press, Moutoussany-Ashe, Jeanne, Vizoare: Black women photographers, New York: Writers and Readers Publishing, Inc Olsen, Victoria, Din viață: Julia Margaret Cameron și Victorian Photography Londra: Aurum Press, Palmquist, Peter E (ed ), Camera Fiends & Kodak Girls: Selections by and about Women in Photography, , New York: Midmarch Arts Press, , Camera Fiends & Kodak Girls II: Selections by and about Women in Photography, , New York: Mid-march Arts Press, Rosenblum, Naomi, A History of Women Photographers, Londra: Abbeville Press, , A World History of Photography, Londra: Abbeville Press, Sandler, Martin W , Against the Odds: Women Pioneers in the First Hundred Years of Photography, New York: Rizzoli International Publications, Seiberling, Grace, Amateurs, Photography, and the Mid-Victorian Imagination, Chicago: University of Chicago Press, Smith, Lindsay, The Politics of Focus: Women, Children and XIX-century Photography, Manchester: Manchester University Press, Williams, Val, Ceilalți observatori: femei fotografi în Marea Britanie, până în prezent Londra: Virago Press, WOOD, JOHN MUIR ( - ) Pionier scoțian al fotografiei John Muir Wood a fost pianist, profesor de muzică, muzicolog și impresar, care a fost educat la Paris și Viena Mai mult, el a avut interese largi în evoluțiile recente din știință și artele vizuale, pe care le-a combinat în experimentele sale fotografice Deși nu a avut acces direct la Talbot și nu a fost membru oficial al vreunei societăți fotografice, el a avut, fără îndoială, legături cu pionieri britanici precum Hugh Owen, Joseph Cundell, Charles John Burnett și cu oameni de știință care se ocupau de aspectele chimice și optice ale fotografiei În plus, Wood a avut contacte strânse cu cercurile artistice Pe lângă afilierile sale în lumea muzicii, a fost prieten apropiat cu pictorii James Eckford Lauder și Charles și Henry Cundell Ca fotograf, a rămas un amator de-a lungul întregii vieți Acest lucru, fără îndoială, i-a oferit o libertate mult mai mare decât majoritatea fotografilor profesioniști, care de multe ori trebuiau să se specializeze în portrete și vederi turistice care răspundeau unor formule stereotipe determinate de cererea publicului Opera lui Wood, prin contrast, a avut o gamă largă de subiecte Include portrete, compoziții de figuri, studii de sculptură și arhitectură, WOOD, JOHN MUIR și, mai important, peisaje urbane și peisaje În plus, a experimentat din abundență tehnici inventive Cu toate acestea, acest diletantism, afișând adevăratul spirit al pionierului, nu a implicat o ieșire neglijentă Dimpotrivă, foarte educat și sofisticat atât în cunoștințele sale de chimie, cât și în experiența și înțelegerea artelor vizuale, Wood a realizat câteva fotografii excepționale în anii și Aceste imagini sunt realizări originale, atât pe latura științifică, cât și pe cea artistică a fotografiei Este încă un mister de ce numele său nu apare în majoritatea anchetelor generale ale istoriei mediului Portretele sale și portretele de grup, care înfățișează uneori prietenii săi din cercurile artistice, sunt tipice pentru primii ani ai fotografiei Prezentând unele asemănări cu lucrările lui David Octavius Hill și Robert Ad-amson, ele pot fi considerate exerciții de găsire a pozițiilor adecvate în timp ce se confruntă cu timpi de expunere relativ lungi Unele dintre portretele sale de grup sunt situate într-un cadru de grădină, luând portretul fotografic departe de studio și insistând să ofere figurilor un context în care viețile și existența lor de zi cu zi ar putea fi sugerate și simțite Cu toate acestea, figurile sale sunt adesea izolate și prezintă un efect sculptural înghețat și ciudat Wood, de altfel, a fotografiat și sculpturi, la fel ca Daguerre și Talbot Un bust al lui Bacchus, de exemplu, este fotografiat din diferite puncte de vedere și în diferite condiții de iluminare Acest interes pentru redarea volumelor tridimensionale prin intermediul luminii și umbrei este prezent și în unele dintre portretele sale, în care se realizează chiar și un caravagist clare-obscur În vara anului , John Muir Wood a făcut o călătorie pe continent După o scurtă escală în York și Londra, a vizitat Belgia, care se transforma într-o oprire turistică importantă pentru călătorii englezi și scoțieni Nu numai că a fost prima oprire inevitabilă a unui Grand Tour pe continent, dar predilecția romantică pentru Evul Mediu a stimulat și interesul pentru vechile orașe flamande cu clopotnițele, sălile de stofă, catedralele și castelele lor Muir, la fel ca George Moir de la Edinburgh Calotype Club sau Talbot, a contribuit la această explorare turistică făcând fotografii ale centrelor orașelor medievale A scris și un fel de reportaj de călătorie, în care a notat cu atenție ce poze au fost făcute în ce zi Călătoria sa l-a adus la Bruges, Gent, Mechelen și Bruxelles După Bruxelles, nu a mai inclus observații despre fotografie, dar jurnalul său indică faptul că a vizitat și câmpul de luptă Waterloo și orașele Namur, Charleroi, Huy și Liège, unde raportul său se termină brusc Probabil, acest raport de călătorie este incomplet, deoarece moșia lui conține și imagini cu Anvers și Leuven De asemenea, este posibil să-și fi continuat călătoria în Germania, unde a fotografiat orașele Köln, Heidelberg, Nürnberg și München — este, de asemenea, posibil ca aceste imagini să fi fost făcute în timpul unei alte călătorie deoarece datele nu sunt indicate și probabil că au fost făcute printuri la ani după ce au fost luate negativele Imaginile sale ale orașelor flamande sunt atât documente istorice importante, cât și exemple ale unei abordări fotografice originale a motivului orașului Reprezentarea lui Groene Rei din Bruges este una dintre cele mai vechi fotografii ale acelui oraș, dar și un exemplu al priceperii desăvârșite a lui Wood de a realiza o compoziție echilibrată Lemnul, jucându-se cu diversitatea tonurilor, avea clar capacitatea fotografică de a-și imagina rezultatul final al filmării sale Așa se întâmplă și în pozele sale de la Gent, care ne oferă informații prețioase, deoarece arată orașul înaintea transformărilor sale urbane majore de la sfârșitul secolului al XIX-lea: clopotnița are încă vechea coroană de lemn, iar castelul este ascuns în cea mai mare parte în spatele caselor construite împotriva aceasta Tabloul castelului Ghent este un exemplu perfect al răspunsului lui Wood la dezordinea pitorească a orașelor medievale Fără îndoială, el este mai interesat de efectul pictural general decât de detaliile arhitecturale sau de construcție Această estetică a pitorescului apare și în fotografiile sale cu ruinele Melrose Abbey și evocările sale ale peisajului scoțian, care a fost prezentat, atât în opera artiștilor și poeților nativi, cât și străini, ca peisajul romantic suprem De asemenea, Wood a încercat să înregistreze sublimul vag și ciudatenia peisajului scoțian, răspunzând sensibilității romantice a preferințelor sale muzicale Adesea, el se referă la convențiile picturale tradiționale, despre care avea o înțelegere sofisticată În alte cazuri, el a creat compoziții remarcabile neconvenționale și impenetrabile de păduri fără subiect De-a lungul carierei sale, Wood a folosit calotipul în locul dagherotipului din metal extrem de lustruit sau al procesului de albume de mai târziu pe sticlă Chiar și la mult timp după introducerea negativelor din sticlă, el a continuat să folosească negative din hârtie Calotipul, desigur, s-a potrivit perfect modului său pitoresc de a vedea, care a favorizat efectul viu în întregime și gradările subtile de lumină în detrimentul detaliilor și clarității Atenția sa pentru lumină și nuanțe s-a aflat, de asemenea, la baza experimentelor sale cu diferite procese de imprimare în anii și , care au avut ca rezultat o intensitate cromatică și o vitalitate a culorilor fără egal Steven Jacobs Biografie John Muir Wood s-a născut la Edinburgh în Făcând parte dintr-o familie de producători de piane și editori de muzică, a devenit pianist, profesor de muzică, muzicolog și impresar După studii la Paris și Viena în - , s-a stabilit ca profesor de muzică și s-a alăturat fratelui său George în afacerea familiei A organizat concerte pentru muzicieni celebri, printre care Chopin și Listz și a făcut cercetări despre istoria muzicii scoțiane WOODBURY, WALTER BENTLEY În s-a mutat la Glasgow, unde s-a căsătorit cu Helen Kenlo Stephen în , care i-a născut treisprezece copii Cele mai multe dintre fotografiile operei sale fotografice variate au fost făcute la sfârșitul anilor până la mijlocul anilor , dar a continuat să experimenteze procesele de imprimare până la mijlocul anilor A murit în în Cove, pe coasta de vest a Scoției Opera sa este păstrată la Scottish National Portrait Gallery din Edinburgh Vezi și: Fotografi amatori, Cluburi de cameră și Societăți; Hill, David Octavius și Robert Adamson; Edinburgh Calotype Club; și Talbot, William Henry Fox Lectură suplimentară Coppens, Jan, „Calotipişti britanici din Olanda şi Belgia” În Through the single action of light: Introduction and integration of photography in Belgia and the Netherlands - , editat de Jan Coppens, Laurent Roosens și Karel van Deuren, - Anvers: Credit Municipal, Stevenson, Sara, Julie Lawson și Michael Gray, The Photography of John Muir Wood: An Accomplished Amateur - , Scottish National Portrait Gallery, WOODBURY, WALTER BENTLEY ( - ) fotograf și inventator englez Walter Bentley Woodbury, inventatorul procesului de tipărire fotomecanică de tip Woodbury, s-a născut în Manchester, Anglia, la iunie A arătat semne de tendințe științifice și, în tinerețe, a stăpânit procesul dificil de colodion umed la scurt timp după ce a fost publicat în Woodbury a sosit la Melbourne în octombrie , dar în loc să meargă la câmpurile de aur așa cum era planificat, a decis să-și pună în valoare abilitățile fotografice El a fost unul dintre primii fotografi cu plăci umede din Australia și la Expoziția de la Melbourne din a câștigat o medalie pentru un set de „ vederi ale Melbourne, realizate prin procesul Collodion pe sticlă” Un fotograf versatil, a făcut panorame și fotografii stereo, precum și vederi convenționale și chiar și-a făcut propriul colodion A înființat un studio în North Melbourne și pentru o perioadă a operat studiouri în câmpurile de aur victorian În , Woodbury, împreună cu asociatul său James Page, a călătorit în Java După ce Woodbury a rezolvat problema lucrării procesului de colodion în condiții tropicale, afacerea lor fotografică a devenit de mare succes Pe lângă lucrările comandate, au călătorit prin țară făcând fotografii de vânzare Vederile stereo ale lui Woodbury, publicate de Negretti și Zamba, au fost revizuite favorabil în British Journal of Photography La scurt timp după ce s-a întors în Anglia în cu capital din afacerea sa din Java, s-a dedicat rezolvării problemelor serioase care inhibau vânzarea cărților fotografice — rata lentă de producție a tipăritelor cu albume și tendința lor de a se estompa A trecut de la chimia pe bază de argint la procesul de carbon pe bază de dicromat, permanent, dar imperfect, al lui Alphonse Poitevin, al cărui principal deficiență a fost redarea slabă a semitonurilor După multă muncă grea, a reușit să combine procesul lui Poitevin cu aspecte ale procesului de carbon al lui Fargier și inovațiile sale Woodbury a ajuns la o soluție cu totul nouă pentru imprimarea fotomecanică pentru care a depus brevetul britanic nr din Mai târziu a îmbunătățit procesul prin încorporarea tehnicii tipăririi naturii în care matricea de gelatină întărită era forțată într-o foaie de plumb sub presiune mare Amprentele în gelatină pigmentată au fost apoi turnate din matrița de plumb rezultată Caracteristicile esențiale ale procesului de imprimare Woodburytype au fost că era potrivit pentru rate ridicate de producție de imagini de înaltă calitate, evitând în același timp utilizarea granulației introduse sau a ecranului semiton Semitonurile și detaliile delicate au fost reproduse lin și precis de grosimile variate ale gelatinei pigmentate Pentru a-și face cunoscut procesul, Woodbury însuși a tipărit câteva mii de imagini pentru o inserție în The Photographic News din ianuarie și și-a promovat cu entuziasm invenția prin intermediul demonstrațiilor către societăți învățate, înregistrări în expoziții și articole în presa fotografică În , el a produs o carte foto Treasure Spots of the World, ca o demonstrație a calității superbe a reproducerilor bine realizate tip Woodbury Deși costul mașinilor necesare a scos Woodburytype la îndemâna micilor operatori, acesta a devenit procesul de alegere pentru cărțile ilustrate de înaltă calitate, precum și pentru producția în masă de articole efemere, cum ar fi cartele de vizită de scenă personalități care urmează să fie oferite ca material publicitar Într-un caz notabil, s-au făcut de printuri într-o singură zi Woodbury a autorizat procesul în mai multe țări De asemenea, a fost adaptat cu succes pentru producerea de diapozitive cu felinare în cantități mari Descris ca fiind „perfect din punct de vedere tehnic” și cel mai frumos proces de imprimare inventat vreodată – nu a fost însă lipsit de probleme Lucrarea ulterioară pe imprimeuri a fost laborioasă, deoarece fiecare foaie a trebuit să fie călită într-o baie de alaun, spălată, uscată, tăiată și montată În plus, imprimeurile nu au putut fi combinate cu tipografia În , Woodbury a brevetat procesul Stannotype simplificat, dar modificarea a venit prea târziu pentru a concura cu procese mai ieftine, dar inferioare Procesul Woodburygravure din a fost mai compatibil cu producția de cărți, dar nici nu a reușit să câștige acceptarea Woodburytype a avut mare succes în Anglia și mai departe WOODBURY, WALTER BENTLEY Continentul până în , dar a fost mai puțin adaptabil la extremele de temperatură întâlnite în America de Nord și Australia Woodbury a adaptat, de asemenea, procesul pentru hârtia de filigranare Când a vizitat Statele Unite ale Americii în , Woodbury a achiziționat drepturile engleze asupra popularului proiector cu lanternă Sciopticon A fost un inventator prolific și versatil, deținând peste douăzeci de brevete, inclusiv îmbunătățiri ale felinarelor optice și fotografierea dintr-un balon Ultimul său brevet a fost pentru o metodă de a face hârtie transparentă pentru a fi folosită ca suport pentru emulsie Woodbury a primit numeroase onoruri, inclusiv o medalie de aur la Expoziția Politehnică de la Moscova din și Medalia Progresului din a Societății Regale de Fotografie Deși a fost recunoscut și respectat pe scară largă, îi lipsea perspicacitatea în afaceri necesară pentru a-și valorifica invențiile Woodbury a contractat diabet și a murit la septembrie la Margate, Anglia, din cauza unei supradoze accidentale de laudanum Importanța lui Woodbury ca fotograf constă în fotografiile sale din Australia și Java, care sunt acum de valoare istorică Faima sa de inventator este asigurată de moștenirea unor imprimeuri superbe realizate prin procedeul care îi poartă numele Timpul a dovedit că pretenția de permanență a tipăritelor Woodburytype a fost în esență corectă Alan F Elliott Biografie Walter Bentley Woodbury, născut în Manchester, Marea Britanie în , s-a alăturat goanei de aur din Australia în , dar s-a orientat către fotografie În a deschis un studio fotografic de succes în Java Revenit în Anglia în , și-a dedicat viața invențiilor, inclusiv procesul de imprimare fotomecanică Woodburytype A murit la Margate, Marea Britanie, în Vezi și: Negretti și Zambra; Proiectoare; Colodion umed negativ; și Woodburytype, Woodburygravure Lectură suplimentară Eder, Josef Maria (trad E Epstean), History of Photography, , - , , New York: Columbia University Press, Elliott, Alan F , „Walter Woodbury: Pioneer Colodionist și Inventor” The Collodion Journal (iulie ): - Wachlin, Steven, Woodbury și Page, Fotografi, Java, Leiden: Kitlv Press, Wills, Camfield și Deirdre Camfield, „Walter Bentley Woodbury - ” The Photographic Journal (decembrie ): - ; (ianuarie ): Woodbury, Walter Bentley, Fotograful amator, ( ): - ; ( ): - , The British Journal of Photography ( ): - , , , The Photographic News ( ): - , - , - , (ed Alan F Elliott), The Woodbury Papers: Letters and Documente deținute de Royal Photographic Society Tipărit privat, WOODBURYTYPE, WOODBURYGRAVURE Woodburytype este unul dintre cele mai bune procese de reproducere fotomecanică, producând imagini cu tonuri continue care seamănă cu imprimeurile carbon Cunoscut inițial ca procesul de foto-relief (sau, în Franța, photoglyptie), woodburytype a fost inventat în de Walter Bentley Woodbury, deși procesul de foto-mez-zotint al lui Joseph Wilson Swan, conceput mai devreme, dar publicat mai târziu, este practic identic Produsul final este o imagine în relief în gelatină pigmentată semitransparentă, groasă în umbre și subțire în lumini, oferind o gradație fotografică excelentă Procesul de realizare a tipurilor de lemn începe cu expunerea și dezvoltarea unei imagini pozitive în relief într-o peliculă groasă de gelatină dicromata Expunerea printr-un negativ întărește diferențial gelatina sensibilizată, care este dezvoltată prin spălarea părților neexpuse în apă caldă Acest relief principal este apoi folosit pentru a produce o matriță de imprimare intaglio negativă superficială, cu evidențierea ca dealuri și umbrele ca goluri, de obicei prin împingerea reliefului uscat și întărit pe o foaie de plumb într-o presă hidraulică puternică, o idee pe care Woodbury a luat-o din natură imprimare Este necesară o presiune considerabilă: aproximativ tone pe inch pătrat sau kilograme pe centimetru pătrat, în funcție de grosimea și duritatea plumbului, precum și de dimensiunea și natura imaginii La începutul anilor , o presă hidraulică capabilă să exercite o presiune de de tone costa de lire sterline, deși la scurt timp mai târziu, Tangyes din Birmingham a început să producă o presă hidraulică compactă, de tip lemn, cu o acțiune scurtă, potrivită pentru x inch ( x ) cm), care s-au vândut cu aproximativ de lire sterline (cu titlu de comparație, o presă Albion, potrivită pentru tipărirea tipografiei, a costat aproximativ de lire sterline) Imprimările tip Woodbury sunt turnate (mai degrabă decât tipărite convențional) folosind o presă manuală specială, mai puțin puternică, capabilă să poziționeze hârtia perfect plat pe matriță O cantitate mică de „cerneală” de gelatină pigmentată caldă este turnată în centrul formei ușor unsă, nivelată cu grijă și acoperită cu o foaie de hârtie rezistentă la apă, special pregătită Placa superioară a presei este balansată în jos și închisă, forțând gelatina să intre în contururile matriței După aproximativ un minut (pentru a permite gelatinei să se întărească și să adere la hârtie), imprimarea este scoasă din presă, scufundată într-o baie de alaun pentru a se întări, clătită, uscată și, în final, tăiată și montată fie pe o pagină de carte, fie suport de card imprimat WOODBURYTYPE, WOODBURYGRAVURE Pentru a crește productivitatea în timp ce așteptau ca gelatina să se întărească, imprimantele lucrau de obicei un număr de prese, fie pe un platou rotativ, fie în cazul preselor mai mari, aliniate de-a lungul unui banc Cu toate acestea, munca suplimentară implicată în tăierea și montarea, necesară de excesul de gelatină colorată stoarsă în jurul marginilor imaginii de tip woodbury în timpul tipăririi (și tendința de a se ondula printurile), eficiența redusă și montarea pe hârtie subțire de text ar putea produce un aspect neatractiv cocoș Culoarea folosită în „cerneala” de tip woodbury este, în general, cerneală indiană cu o cantitate mică de pigment adăugată pentru a sugera o imprimare albumenă în tonuri aurii Tipurile de lemn colorate neobișnuit, sau imprimeurile pe hârtie special colorată (și chiar lemn și fildeș), sunt rare, având în vedere ușurința cu care ar putea fi produse Cu toate acestea, procesul de tip Woodbury este deosebit de potrivit pentru sticlă, iar firme precum John Carbutt's American Photo-Relief Printing Company și George Smith's Sciopticon Company au comercializat diapozitive pentru felinare și transparente stereo Procesul de stanotip ușor simplificat de la Woodbury, introdus la începutul anilor în încercarea de a face tipul woodbury mai atractiv la o scară mai mică, diferea doar prin metoda folosită pentru a produce o matriță de tipar Stannotype a eliminat orice nevoie de o presă hidraulică costisitoare pentru producția de matrițe cu plumb prin intermediul tipăririi direct dintr-un relief de gelatină bicromat negativ acoperit cu folie de staniol Cu toate acestea, stantipul a avut doar un succes limitat, deoarece majoritatea amatorilor au considerat că producția de reliefuri de gelatină era dificilă și consumatoare de timp, iar imprimantele profesionale de tip Woodbury la scară largă au preferat vechea metodă, deoarece aveau deja echipamentul necesar pentru a produce mai multe matrițe de plumb din un singur relief (limitat de eventuala strivire a reliefului), pentru a imprima simultan, de exemplu, fie opt carte-de-visite, fie patru carduri de cabinet, in functie de dimensiunea presei Când a fost justificat față de albumen pentru tiraje mai mari, woodburytype a oferit permanența imprimării carbon și productivitatea tipăririi tradiționale cu cerneală manuală În , cele de imprimeuri necesare pentru un frontispiciu al British Journal Photographic Almanac au fost eliminate în trei zile „cu nonșalanța caracteristică unui portretist fotografic ale cărui tranzacții sunt la scară largă, atunci când i se cere să furnizeze o jumătate de duzină tipărituri de la orice negativ anume ” Cu toate acestea, dimensiunea maximă de imprimare a fost limitată: deși x inchi ( , x cm) a fost atins cu prese hidraulice speciale, majoritatea modelelor Woodbury sunt mult mai mici Dificultățile de distribuire a „cernelii” gelatinoase în timpul tipăririi au limitat și mai mult atât dimensiunea, cât și reproducerea luminilor: deși sunt capabile să redea detalii rafinate, umbre luminoase, din păcate, cerul senin și alte zone albe mari pot părea pete Aceste dezavantaje i-au forțat pe practicanți precum Adolphe Braun sau Friedrich Bruckmann să adopte procese alternative pentru dimensiuni mai mari sau subiecte specifice Tipul Woodbury a înflorit între și , deși din cauza restricțiilor inițiale privind brevetele (Wood-bury a obținut brevete în Marea Britanie, Franța, Austria, Belgia, Italia, Prusia și Statele Unite), costurile mari ale echipamentelor de capital și din punct de vedere tehnic natură solicitantă, utilizarea a fost limitată la un număr mic de firme specializate, în principal în Marea Britanie și Franța, iar la scară mai mică, în Belgia, Germania și Statele Unite În Portugalia și Australia, procesul nu a îndeplinit așteptările În Franța, Goupil & Cie și mai târziu Lemercier au dominat, în timp ce în Anglia, singurul deținător de licență, Woodbury Permanent Printing Company se pare că nu a văzut nimic remarcabil în producerea unui milion și jumătate de tipărituri în primele șase luni ale anului La apogeul său în anii și , woodburytype a fost utilizat pe scară largă pentru a ilustra fotografic cărți și reviste Majoritatea erau portrete și apăreau ca frontispicii de cărți sau suplimente la periodice precum Galerie contemporaine ( - ) și The Theatre ( - ), dar aplicațiile suplimentare au inclus peisajele și arhitectura (Treasure Spots of the World, editat de Walter B Woodbury, ; Thebes and its Greater Temples de William de Wivleslie Abney, ), documentar social (John Thomson's Street Life in London, - ), precum și reproduceri ale operelor de artă (Tresor Artistique de la France, , conţine câteva tipuri de lemn foarte mari, precum şi exemple ale procesului de fotocromie aferent lui Léon Vidal) Cu toate acestea, în anii , woodburytype pare să fi fost din ce în ce mai deplasat în sectorul de înaltă calitate al pieței prin fototip și fotogravură, ambele oferind avantajul de a putea fi imprimate direct pe hârtie de hârtie potrivită pentru legarea în cărți Gravura pe lemn (numită așa pentru că rezultatele cu suprafața mată semănau cu fotogravura, deși la o inspecție atentă imaginea pare ușor ridicată, mai ales în zonele mai întunecate) a fost un proces de transfer introdus în După imprimarea pe un suport temporar, i s-a acordat o acoperire ceară specială pentru a facilita eliberarea, amprentele au fost tăiate, transferate pe suportul lor final, iar foaia de spate a fost îndepărtată după aplicarea unui solvent Acești pași suplimentari au fost, totuși, scumpi: The Ruined Cities of Ceylon a lui Henry W Cave, publicată pentru prima dată în woodburygravure în , a costat de șilingi, dar o reeditare ceva mai mică din în cototip a costat doar șilingi Alte procese derivate din woodburytype includ foto-filigrana lui Woodbury, care a folosit un relief de tip woodbury pentru a impresiona imagini asemănătoare cu filigranele din hârtie deja fabricată; Fotolitofanul lui Woodbury, care a folosit un relief de tip Woodbury pentru a turna transparențe fotografice în intaglio în porțelan translucid; și gravura Goupil a lui Henri Rousselon, care a folosit o anumită formă de granulație într-un relief de tip woodbury WOODBURYTYPE, WOODBURYGRAVURE pentru a crea granulația pentru imprimarea convențională intaglio Cu toate acestea, foto-filigranul și foto-litofanul au rămas simple noutăți (deși Leon Warnerke a adaptat aparent foto-filigrana pentru a falsifica bancnote rusești), iar gravura Goupil, în timp ce producea negru catifelat frumos, s-a dovedit în cele din urmă prea costisitoare chiar și pentru vârful pieței de artă În jurul anului , doi inventatori germani, Paul Charles și Stephan Faujat, au încercat să revitalizeze tipul Woodbury prin automatizarea procesului (au produs și câteva imprimeuri remarcabile în trei culori), dar era prea târziu În ciuda delicateței și frumuseții sale, woodburytype a rămas o tehnologie de tranziție pentru publicarea fotografiilor, un mijloc de muncă intensivă de a produce în masă reproduceri ale amprentelor carbon care a înlocuit parțial fotografia albumen argintie lipită, dar a fost înlocuită ea însăși cu mai rapidă, mai ieftină, procese compatibile cu tipul cum ar fi semitonul Philip Jackson Vezi și: Carbon Print; Woodbury, Walter Bentley; Swan, Sir Joseph Wilson; Albumen Print; Carbutt, John; Stereoscopie; Cartes-de-Visite; Carduri de cabinet; Almanahul fotografic al Jurnalului Britanic; Braun, Adolphe; Bruckmann Verlag, Friedrich; Goupil & Cie; Lemercier, Lerebours & Bareswill; Galerie Contemporaine ( - ); Peisaj; Arhitectură; Abney, William de Wiveleslie; Film documentar; Thomson, John; Vidal, Léon; Colotip; Fotogravură; Warnerke, Leon; și imprimare semiton Lectură suplimentară Bower, Peter, „Leon Warnerke ( - ): Master Forger și medaliat RPS Progress”, Foto Istoric, nr (dec ): - Bower, Peter, „Walter Woodbury and the Photo-filigrane Process”, The Quarterly: The Review of the British Association of Paper Historians, nr (sept ): - Burton, WK, „Procesul de tip Woodbury” și „Stanotype” În Practical Guide to Photographic & Photo-Mechanical Printing, - , Londra: Marion, Crawford, William, „Woodburytype” În The Keepers of Light: A History and Working Guide to Early Photographic Processes, - , Dobbs Ferry, New York: Morgan și Morgan, „Stanotype”, British Journal of Photography, vol ( februarie - aprilie ): , , - , - , - , - , - , - , - , Vidal, Léon, Traité Pratique de Photoglyptie, (Annales de la photographie), Paris: Gauthier-Villars, Wakeman, Geoffrey, Ilustrație de carte victoriană: Revoluția tehnică, Newton Abbot, Devon: David și Charles, Wills, Camfield și Deirdre, „Walter Bentley Woodbury, ” Jurnal fotografic, voi , nr (dec ): - şi voi , nr (ian ): - „Procesul de tip Woodbury” Știri fotografice, vol ( ): , ; vol ( ): , - , , WORTHINGTON, ARTHUR MASON ( - ) Fizician și fotograf științific Născut la iunie , Arthur Worthington, FRS, a devenit profesor de fizică și apoi maestru șef al Colegiului Regal de Inginerie Navală, Devonport După ce a publicat lucrări în și despre fizica tensiunii superficiale, în special întinderea lichidelor, Worthington a introdus fotografia în experimentele sale în , pe urmele lucrării stroboscopice a lui CV Boys și Ernst și Ludwig Mach Worthington și asistentul său RS Cole au stabilit o metodă pentru a lua cadre individuale de picături iluminate cu o scânteie de borcan Leyden, pe care au executat-o și expuse la Instituția Regală în mai După ce au hotărât că fotografia era o metodă mai practică pentru studiul suprafeței tensiune, Worthington a condus din nou întreaga gamă a experimentelor sale, de data aceasta documentându-le pe fiecare fotografic, câte un cadru El a fost primul care a făcut experimentul picăturii de lapte în cădere, care de atunci a devenit icoana vizuală a dinamicii fluidelor Deși lucrările timpurii ale lui Worthington au fost mai degrabă o comparație a unui fel de picătură cu altul, el a continuat să urmărească toate fazele unei singure picături În , Worthington a publicat cartea sa, A Study of Splashes, care a fost folosită pe scară largă de D'Arcy Wentworth Thompson în extraordinarul său influent On Growth and Form ( ) Arthur Worthington a murit pe decembrie Kelley Wilder WOTHLY, JACOB (activ - ) Numele lui Jacob Wothly este asociat cu o încercare de scurtă durată de a introduce un proces de imprimare bazat pe uraniu pe lângă argint, ca metodă de depășire a impermanenței recunoscute a hârtiei albume În acest caz, Wothlytype, brevetat în , s-a dovedit a suferi de aceleași probleme de decolorare și a căzut din uz Unul dintre primii care a publicat critici la adresa procesului, William Henry Fox Talbot, a împărtășit dezamăgirea fotografiei că amprentele nu erau mai permanente Hârtia de tipărit a fost acoperită cu un amestec de azotat de amonio uraniu și azotat de argint în colodion, dar a fost înlocuită de hârtii de colodio-clorură înainte de sfârșitul anilor Wothly, inițial, un fotograf de portrete care producea ambrotipuri, cu un studio în Theaterplatz din Aachen, pare să fi fost în afaceri înainte de Până la sfârșitul anilor , lucrând cu colodion negativ, el și-a dezvoltat interesul pentru a face lărgiri și a proiectat o îmbunătățire semnificativă a Solar Enlarger al lui Woodward, simplificând mijloacele de menținere a luminii reflectate concentrată pe spatele lui WRATTEN, FREDERICK CHARLES LUTHER echipamentul El și-a prezentat ideile Societé Française de Photographie la începutul lunii noiembrie și, în decurs de o săptămână, La Lumière a raportat că și-a vândut designul lui AAE Disdéri pentru de franci John Hannavy WRATTEN, FREDERICK CHARLES LUTHER ( - ) Se cunosc foarte puține lucruri despre viața lui Frederick Charles Luther Wratten, cu excepția faptului că el a început inițial o carieră ca profesor de școală, totuși moștenirea sa în dezvoltarea procesului fotografic modern a fost semnificativă, iar numele său trăiește în industrie optzeci de ani dupa moartea lui Wratten și-a început cariera fotografică în , la vârsta de douăzeci și unu, ca funcționar în depozitul fotografic și optic al lui Joseph Solomon din Piața Leului Roșu din Londra și, la mijlocul anilor , devenise convins că viitorul plăcilor uscate nu consta în colodion, ci gelatină În a înființat compania Wratten & Wainwright cu sediul în Great Queen Street, Londra, în parteneriat cu Henry Wainwright În primul lor an și-au comercializat propria marcă de plăci uscate cu colodion, iar la începutul anului și-au comercializat primele plăci uscate cu gelatină - Placi uscate cu gelatină obișnuită de la Londra - care au fost de cincisprezece ori mai rapide decât echivalentele lor de colodion Patru companii britanice au fost pionier în fabricarea plăcilor uscate de gelatină, toate lansând produse în același an - Mawson & Swan din Newcastle (care a inițiat procesul în ), The Liverpool Dry Plate and Photographic Printing Company, Samuel Fry & Co din Kingston -on-Thames și Wratten & Wainwright În aceste etape incipiente ale producției în masă, fabricarea emulsiei a fost afectată de multe probleme, dintre care nu în ultimul rând a fost consistența lot la lot Inovația de pionierat a lui Wratten în prepararea emulsiei de bromură de argint gelatină a căutat să abordeze aceste variații Încercările timpurii de a produce emulsii de plăci uscate nu au reușit să recunoască problemele spălării eficiente a emulsiei pentru a o scăpa de excesul de bromuri și alte impurități chimice Wratten a introdus ideea de „făței” ca ajutor pentru curățarea emulsiei Prin răcirea și setarea amestecului de bromură de argint cu gelatină, mărunțirea jeleului rezultat și apoi spălarea „tăiteilor” mărunțiți - resetarea și re-fădearea după cum este necesar - emulsiile Wratten au fost astfel spălate mult mai eficient, rezultând în plăcile lor puritate sporită și consistență îmbunătățită de la lot la lot Acest lucru a dat, la rândul său, o mai mare consistență în viteza de emulsie și, prin urmare, în fiabilitatea expunerii Farfuriile lor au fost comercializate agresiv în toată Europa, iar Eder ( ) le-a identificat ca fiind primele farfurii uscate de gelatină care urmează să fie comercializate în Austria Și totuși, era încă o afacere cu „chiuvetă de bucătărie” Potrivit lui Mees ( ), doamna Wratten a făcut emulsia în bucătărie, iar emulsia a fost turnată manual pe farfurii Un lot de emulsie a umplut douăzeci de ceainice, iar turnarea a fost făcută prin duza îngustă a ceainicului Wratten & Wainwright și-au făcut publicitate ulterior pentru farfuriile uscate marca „Londra” ca fiind cea mai veche marcă stabilită din lume, iar sediile lor de vânzare cu amănuntul au vândut o gamă largă de materiale fotografice și accesorii Până în au introdus plăcile lor instantanee din Londra, cu o sensibilitate de peste patruzeci de ori mai mare decât colodionul La mijlocul anilor , plăcile Wratten „Slow”, „Ordinary” și „Instantaneous” au fost printre primele mărci comerciale care au fost supuse unor teste riguroase de către Hurter & Driffield Driffield a folosit plăcile Wratten Slow ca standard atunci când a testat eficiența unei game de dezvoltatori, cu siguranță un tribut adus consistenței acestora Din , Wratten & Wainwright au comercializat și o gamă de camere cu marcă proprie și, deși nu există dovezi concludente că ar fi fabricat ei înșiși camerele, s-au făcut reclamă ca „producători de aparate” în directoarele oficiilor poștale din Londra între și Channing și Dunn ( ) enumerează camerele Wratten & Wainwright încă din — când au făcut publicitate pentru noua lor cameră dublă „pentru lucru instantaneu” și alte patru modele între și Unii cercetători au sugerat că camerele ar fi fost făcute pentru ei de către alți producători londonezi, inclusiv, probabil, William Morley din Islington Până în , „Depozitul fotografic” a anunțat că furnizează plăci și produse chimice și accesorii fotografice Nu se face nicio mențiune despre „Departamentul de aparate fotografice” care figurase în primele liste O mutare la Croydon în , la o fabrică din trei case transformate din Canterbury Road, a pus fabricarea emulsiilor și acoperirea pe o bază comercială adecvată, cu o mașină de acoperire făcută pentru ei de Smith din Zurich Compania a continuat să dezvolte emulsii îmbunătățite și, în , a devenit prima companie din Marea Britanie care a fabricat și comercializat plăci pancromatice, încorporând munca de sensibilizare a coloranților care fusese făcută de alți cercetători Sensibilizatorii coloranți utilizați în plăcile lor timpurii au fost produse pentru ei de Hohst în Germania În acel moment, un tânăr chimist fusese numit recent în funcția de director general comun al Wratten & Wainwright Ltd, care până atunci își extinsese unitatea de producție de la Canterbury Road din Croydon Dr CE Kenneth Mees ( - ) s-a alăturat companiei ca cercetător și, în câteva luni, a dezvoltat prima lor placă pancromatică Încercările companiilor anterioare de sensibilizare a coloranților au implicat îmbăierea plăcii acoperite în sensibilizatori Mees WRATTEN, FREDERICK CHARLES LUTHER a fost primul care a propus sensibilizarea emulsiei înainte de acoperire, producând un rezultat mult mai fiabil Numele lui Wratten, totuși, trăiește în viața profesională a fotografilor actuali, în codul de clasificare pe care el și Mees l-au dezvoltat pentru gama de filtre de cameră și de lumină sigură pe care Wratten & Wainwright le-a introdus înainte de Rațiunea din spatele numerotării sistemului său de filtrare pare oarecum arbitrară, dar are o structură de bază A început cu numere mici aplicate filtrelor galbene, numere mai mari pentru portocale, roșu și magenta și mai mari pentru verde și albastru Numerotat între și , el a enumerat filtre care ajustau temperatura de culoare a luminii care ajunge la film, cu o gamă de filtre diverse ocupând intervalul de la în sus Desigur, odată cu introducerea filmelor color, lista de filtre Wratten a fost actualizată și extinsă, dar, la aproape un secol de la introducerea lor, numerele Wratten sunt încă cele mai frecvent utilizate pentru a desemna culoarea și caracterul unui filtru Plăcile lui Wratten & Wainwright l-au interesat atât de mult pe George Eastman încât a vizitat Croydon pentru a vedea facilitățile companiei în și a fost atât de impresionat de Mees încât i-a oferit un post în New York Compania a fost cumpărată de Eastman Kodak mai târziu în acel an – una dintre condițiile specificate în care Mees ar fi de acord să lucreze pentru noul departament de cercetare al Kodak – iar forța de muncă, inclusiv Wratten, a fost transferată personalului Kodak Ltd Mees a devenit în cele din urmă directorul Kodak de Cercetare Frederick Wratten a murit la Londra pe aprilie , la vârsta de de ani John Hannavy Vezi și: Eder, Joseph Maria; Fry, Samuel; Mawson & Co; Swan, Sir Joseph Wilson; Negative din farfurie uscate: gelatina; și Negative de placă uscată Lectură suplimentară Channing, Norman și Dunn, Mike, British Camera Makers, Esher: Parkland Designs, Collins, Douglas, Povestea lui Kodak, New York: Harry N Abrams, Eder, Josef Maria, Istoria fotografiei, New York: Dover Publications, Gernsheim, Helmut, Ascensiunea fotografiei - , Londra: Thames & Hudson, Mees, CE Kenneth, From Dry Plate to Ektachrome Film, New York: Ziff Davis, Sipley, Louis Walton, Photography's GreatInventors, Philadelphia: Muzeul American de Fotografie, WYNFIELD, DAVID WILKIE ( - ) pictor și fotograf britanic David Wilkie Wynfield s-a născut în în India fiul căpitanului James Stainback Winfield din cea de-a -a infanterie autohtonă din Bengal și al Sophiei Mary Borroughes Familia sa întors în Anglia la începutul anilor , după pensionarea căpitanului Winfield Mama lui Wynfield a fost nepoata și fiica adoptivă a celebrului pictor scoțian de scene de gen Sir David Wilkie Cu toate acestea, tânărul Wynfield nu a călcat imediat pe urmele omonimului său (și nașului), intenționând inițial să intre în preoție În , Wynfield a decis să studieze arta cu pictorul istoric James Mathews Leigh Atelierul lui Leigh a promovat St John's Wood Clique, un grup de tineri artiști – Philip Hermogenes Calderon, JE Hodgson, GD Leslie, Henry Stacy Marks, Val Prinsep, George A Storey, Fred Walker, William Frederick Yeames și Wynfield – care ne întâlnim săptămânal la casele celuilalt pentru a schița o temă stabilită și a critica rezultatele Acești bărbați, dintre care mulți făcuseră un tur de studiu inițial în Europa, gravitaseră spre Londra la mijlocul anilor , unde formaseră o versiune unică britanică, blând-bărbătească a boemiei, în care grupe de pictori, ilustratori și ilustratori cu idei similare scriitorii s-au dedicat înființării unei „Școli britanice” Urmând învățăturile lui Leigh, Wynfield a adoptat subiectul istoric și o redare extrem de iluzionistă El a prezentat pentru prima dată la Academia Regală în și a apărut în mod regulat ulterior, câștigând o reputație modestă și un venit constant ca specialist în subiecte din istoria Angliei, deși nu a obținut niciodată rangul de academician Și-a schimbat ortografia numelui de familie în jurul anului , probabil pentru a evita confuzia cu pictorul ceva mai în vârstă de scene de gen istoric JD Wingfield Un grup social mai presus de toate, St John's Wood Clique s-a interesat de spectacole de amatori; au participat, de asemenea, împreună la al -lea Corp Middlesex al Artiștilor Voluntari Rifles, una dintre multele astfel de companii care au apărut în primăvara anului ca răspuns la politicile expansioniste ale lui Napoleon al III-lea Majoritatea participanților au abandonat Corpul după o scurtă perioadă, dar pentru Wynfield (care nu s-a căsătorit niciodată) camaraderia a fost în mod clar importantă, deoarece a rămas în Corp până în anii , ajungând la gradul de căpitan Nu se știe exact când și de ce Wynfield s-a apucat de fotografie, dar prietenia sa cu Frederick Richard Pickersgill – pictor, fotograf amator și ginerele lui Roger Fenton – poate fi influentă Cel mai important proiect fotografic al lui Wynfield, început în jurul anului , a fost o serie de portrete ale artiștilor – nu numai pictori, ci și arhitecți și graficieni – în costum Tudor și Renaștere El a înregistrat zece dintre acestea pentru drepturi de autor la decembrie și a expus o selecție la o reuniune a Societății Grafice la mijlocul lunii ianuarie Henry Hering din Regent Street a publicat o serie de portrete sub titlul The Studio: A Collection of Portrete fotografice ale WYNFIELD, DAVID WILKIE Wynfield, David Wilkie George Grederick Watts Muzeul Metropolitan de Artă, Warner Communications Inc Fondul de cumpărare, ( ) Imagine © The Metropolitan Museum of Art Artiști vii, luați în stilul vechilor maeștri, de un amator la sfârșitul primăverii anului ; fiecare număr s-a vândut pentru o guinee și a inclus patru fotografii în stilul unei școli continentale Studioul a atras puțină atenție în presa fotografică, iar două anunțuri pozitive în periodice mai generale, The Reader și Illustrated London News, par să fi fost insuficiente pentru a încuraja publicarea viitoare și într-adevăr Wynfield a retras imaginile din circulație la aproximativ șase luni după inițial expoziţie Portretele fotografice ale lui Wynfield cuprind un corp de lucrări consistent Toate sunt amprente albume de la negative-colodion umed pe plăci de x inci și toate, cu excepția unuia, sunt busturi ale unor bărbați (excepția este un studiu principal al surorii sale Annie Yeames) Modelele ocupă spații foarte puțin adânci, înaintea fundalurilor care funcționează în principal ca modele de lumină și întuneric, declanșând trăsături corespunzătoare în cap sau îmbrăcăminte Majoritatea costumelor se referă la secolele al XV-lea, al XVI-lea sau al XVII-lea și au adesea o oarecare legătură cu subiectul: de exemplu, Marks, pictor cu multe subiecte shakespeariane, apare în costumul elisabetan Wynfield a făcut multe referințe vizuale la Holbein și Van Dyck, dar nu a recreat lucrări specifice și a combinat frecvent elemente din diferite stiluri și perioade într-o singură imagine Majoritatea sta- Aceștia erau contemporanii și prietenii lui Wynfield, mulți dintre ei încă nu și-au făcut reputația în momentul în care au fost fotografiați Asociându-și colegii artiști cu Vechii Maeștri, Wynfield și-a proiectat dorința comună de a fi văzuți ca umaniști care ar putea face o punte între trecut și prezent, suflet și intelect, comerț și noblețe, faimă și renunțarea la ea El a exprimat, de asemenea, mult mai clar decât în picturile sale, noțiunile de amploare și idealism atașate atunci vechilor maeștri – calități care stăteau în opoziție directă cu focalizarea, detaliile și specificul care caracterizau majoritatea picturilor de gen și toate portretele fotografice comerciale După cum este văzut din perspectiva unui critic de artă generalist din anii , David Octavius Hill a fost vechiul maestru al fotografiei, iar Wynfield un demn moștenitor Între timp, Societatea Fotografică din Londra a fost inospitalieră față de o practică pe care o considerau insuficient avansată din punct de vedere tehnic și, prin urmare, nedemn de instituționalizare Wynfield nu a devenit niciodată un participant regulat la expozițiile anuale ale Societății Relația dintre producția pictură și cea fotografică a lui Wynfield este departe de a fi simplă Ca aspect și construcție, ele sunt total diferite – și într-adevăr Wynfield trebuie să fi fost preocupat să evite acuzația că s-a bazat pe fotografii atunci când își compune picturile – dar ambele au fost motivate de o viziune asupra trecutului literar și istoric Evaluarea realizărilor lui Wynfield a fost compromisă de asocierea cu Julia Margaret Cameron, care l-a abordat ca elev în și mai târziu a declarat că „frumoasei sale fotografii îi datorez toate încercările și, în consecință, toate succesele mele” Nu există nicio îndoială că fotografiile lui Wynfield prezintă, de fapt, un pionierat, multe dintre calitățile asociate acum cu munca lui Cameron, cum ar fi formatul de prim-plan, focalizarea moale, atmosfera impresionistă și clarobscurul puternic Istoricii – urmând exemplul comentatorilor din secolul al XIX-lea – au aplicat eticheta de „amator” în mod pozitiv lui Cameron, folosind-o pentru a implica libertatea de convenție; în ceea ce privește Wynfield, termenul pare să conote în mod peiorativ dilet-tantism, frivolitate și ineptitudine tehnică Abandonarea fotografiei de către Wynfield este la fel de nedocumentată precum a acceptat-o Nu se știe dacă a continuat să facă fotografii în anii și A murit de tuberculoză în , la vârsta de patruzeci și nouă de ani Exemple de portrete ale sale se găsesc la Academia Regală de Arte (date de colegul său artist și cumnatul WF Yeames), Galeria Națională de Portret și Muzeul Victoria și Albert Britt Salvesen Biografie David Wilkie Wynfield s-a născut în India în , cu numele unchiului și tatălui adoptiv al mamei sale, WYNFIELD, DAVID WILKIE renumitul pictor scoțian David Wilkie După ce s-a gândit la preoție, Wynfield a decis să devină artist și a intrat în studioul lui James Mathews Leigh Acolo a învățat să practice un stil de pictură de gen istoric și i-a cunoscut pe tinerii artiști cu care avea să formeze clica St John's Wood Wynfield a expus la Academia Regală pentru prima dată în și a continuat să facă acest lucru în mod regulat ulterior Începând cu fotografia în jurul anului , el a produs o serie de portrete soft-focus, lungi de bust ale artiștilor din negative colodion umed pe hârtie albumenă, dintre care unele au fost publicate în sub titlul Studioul Deși Julia Margaret Cameron a creditat-o pe Wynfield ca fiind influența ei majoră, el a primit puține aprecieri în cercurile Societății Fotografice Nu se știe dacă a continuat să facă fotografii în anii și Wynfield a murit de tuberculoză în Vezi și: Fotografie de artă; Istoriografia fotografiei secolului al XIX-lea; fotografie impresionistă; Portret; Hering, Henry & Co ; Illustrated London News; Colodion umed negativ; și Photographic Exchange Club și Photographic Society Club, Londra Lectură suplimentară „David Wilkie Wynfield ” În The Golden Age of British Photography - , editat de Mark Haworth-Booth, , New York: Aperture, Garner, Margaret AK, „David Wynfield: pictor și fotograf” Apollo , nr (februarie ): — Hacking, Juliet, „David Wilkie Wynfield: „Marele amator” ” Istoria fotografiei / (iarna ): - Hacking, Juliet, Prinții Boemiei Victoriane: Fotografii de David Wilkie Wynfield, Londra/Münch: National Portrait Gallery/Prestel, Lukitsh, Joanne, „Reminders of Titian and Van Dyck: The Reader Reviews the Portrait Photographies of David Wilkie Wynfield, ” Victorian Periodicals Review / (vara ): - Taylor, Tom, „Pictorii englezi ai zilei prezente: XXVI DW Wynfield ” Portofoliul / ( ): - X FOTOGRAFIE cu raze X Fotografia cu raze X a fost una dintre cele mai importante descoperiri ale secolului al XIX-lea Dezvoltată în noiembrie de omul de știință german Willhelm Conrad Rontgen ( - ), radiografia se întinde astfel pe vârful dintre două secole Fenomenul a captat imaginația publicului într-o măsură neexperimentată; fascinația sa nu avea să fie eclipsată până la bomba cu hidrogen din De asemenea, ramificațiile estetice și teoretice ale razelor X s-au dovedit un teren fertil pentru artiștii care căutau noi modalități de a-și imaginea realitățile interioare Rontgen a câștigat primul premiu Nobel pentru fizică în pentru descoperirea sa, dar a refuzat să caute un brevet și a rămas modest cu privire la descoperirea sa remarcabilă pentru tot restul vieții Interesant, lui Rontgen nu-i plăcea să fie fotografiat, prin urmare există puține imagini cu el Rontgen, la fel ca mulți alți cercetători ai timpului său, era interesat de natura razelor catodice Pentru a-și realiza experimentele cu lumină, a folosit tuburi de sticlă vid, cunoscute în mod obișnuit ca tuburi Crookes după William Crookes, un om de știință britanic care le-a perfecționat în anii Lucrând în laboratoarele Institutului de Fizică ale Universității din Wurzburg, Rontgen a studiat emisiile produse de un curent electric trecut între terminalele catod (negativ) și anod (pozitiv) Razele catodice făceau în mod normal să strălucească pereții tubului sau alte obiecte interne, dar nu păreau să poată pătrunde în sticlă Rontgen a fost uimit când tubul său învelit din carton a făcut fluorescerea unui ecran de platinocianura de bariu din întreaga cameră Plasând diverse obiecte între tub și ecran, el și-a văzut oasele mâinii prin carne, pe care le-a surprins ulterior pe o placă fotografică Ceea ce a urmat au fost șapte săptămâni consecutive de experimentare intensă El i-a remarcat unui prieten: „Am descoperit ceva interesant, dar nu știu dacă observațiile mele sunt sau nu corecte ” La decembrie , Rontgen a dat un raport preliminar Societății Fizico-Medicale din Wurzburg, iar până în ziua de Anul Nou a trimis copii ale raportului său colegilor din toată Europa Ziarele și revista au preluat rapid povestea și până în ianuarie, întreaga lume a fost prinsă de febra cu raze X Au fost depistate și alte raze inexistente, inclusiv razele N, razele negre și razele Becquerel (mai târziu s-au constatat că sunt razele alfa, beta și gamma produse de materialele radioactive) Fiecare substanță imaginabilă, inclusiv animale și obiecte, a fost expusă Dornici de știri despre fiecare nou orgă fotografiată, caricaturiștii și poeții au lăudat noile posibilități pline de umor de a vedea gândurile oamenilor și de a privi prin lenjerie Până în , peste de articole au fost prezentate în presa populară, precum și prima angiografie, radiografie cinematografică și radiologie militară efectuată Prima fotografie cu raze X, general acceptată, este cea a mâinii inelate a doamnei Rontgen din decembrie (După ce au aflat despre descoperire, AW Goodspeed și William Jennings au recreat una pe care o făcuseră accidental în ) văzute ca o extensie a meșteșugului fotografului și au fost incluse în multe manuale și reviste După invenția de către Thomas Edison a fluoroscopului în (un fel de cameră cu glugă prevăzută cu un ecran), multe radiografii au fost efectuate ca demonstrații Oamenii s-au aliniat la magazine universale, licee și alte locuri publice pentru a obține „portrete ale oaselor” Denumite „fotografii în umbră”, razele X la scurt timp după nu au avut nevoie de cameră, de o capacitate împărtășită cu unele dintre cele mai vechi forme de fotografie și de nici un film Cu toate acestea, caracterul probatoriu al unei fotografii s-a dovedit irezistibil, în special pentru fotografi, oameni de știință și presă Eadweard Muybridge a realizat fotografii de acțiune stop și filme cu picioarele de broaște în mișcare în Edison chiar a susținut că razele vor arăta în cele din urmă activitatea creierului uman FOTOGRAFIE cu raze X Deoarece razele X sunt radiații, ele pot atât diagnostica, cât și vindeca Entuziaștii, neavând un precedent, s-au expus în mod regulat pentru a testa puterea și a face demonstrații Înroșirea nasului și a mâinilor practicanților era obișnuită Primele decenii ale secolului al XX-lea au văzut moartea multor pionieri timpurii din cauza numeroaselor amputații și arsuri rezultate din supraexpunere Abia după moartea asistentului lui Edison, în , înregistrarea nepătată a razelor a început să se uzeze Noutatea și estetica pură a razelor au făcut loc aplicațiilor medicale – atât legitime, cât și ilegitime Şcolile de medicină au adăugat raze X în programele lor; de asemenea, cursurile prin corespondență ofereau programe pentru fotografi și electricieni pentru a obține pregătire în „Rontgenologie” Trusele „do-it-yourself” au fost vândute chiar și în reviste populare Rontgen a descris inițial razele X ca „vibrații longitudinale în eter” Eterul era o ipoteză științifică comună conform căreia o substanță misterioasă ocupa aerul și era mediul prin care se mișcau undele și o mulțime de alte fenomene încă inexplicabile La începutul secolului trecut, știința și ocultismul ocupau o gamă mult mai apropiată decât în prezent, iar razele X au fost considerate de mulți că dau crezare percepției extrasenzoriale și capacității psihice Dacă astfel de ochelari neperceptibile ar putea fi surprinse pe o placă fotografică, s-a argumentat, la fel și gândurile, aurele, fantomele și chiar sufletul uman Din punct de vedere filozofic, descoperirea razelor X a provocat o schimbare științifică a mării Simțurile nu mai păreau o platformă adecvată pentru analiză; pozitivismul științific era în impas Mai mult decât atât, aceste raze ar putea, de asemenea, ucide și vindeca, prezentând o enigma medicală și morală Abia în secolul al XX-lea s-a confirmat că razele X fac parte din spectrul electromagnetic Rontgen își acoperise tubul pentru a menține efectele fluorescente; totuși a descoperit că noile raze nu puteau fi reflectate, polarizate sau refractate S-a dovedit mai târziu că razele X au lungimi de undă mai scurte decât lumina vizibilă (aproximativ o miliardime dintr-un metru) și sunt legate de radioactivitate (descoperită în și studiată ulterior de Marie și Pierre Curie) Un suflant de sticlă instruit, CHF Muller a fost primul care a construit tuburi de raze X viabile comercial și a primit ulterior un brevet în Firma sa s-a extins până când o altă companie a preluat controlul în , punând în cele din urmă bazele pentru noul și îmbunătățit radiografie aparatul pe care îl cunoaștem astăzi Leslie K Brown Vezi și: Edison, Thomas Alva; Fotografie științifică; și Fotogrammetrie Lectură suplimentară Henderson, Linda Dalrymple, „Razele X și căutarea realității invizibile în arta lui Kupka, Duchamp și a cubiștilor”, Art Journal (iarna ), - Nitske, W Robert, Viața lui Wilhelm Conrad Rontgen, descoperitorul razelor X (Tucson: University of Arizona Press, ) Centenarul de radiologie, www xray hmc psu edu/rci/ss /ss html, Thomas, Ann cu eseu de Marta Braun, Beauty of Another Order: Photography in Science, New Haven: Yale University Press în asociere cu National Gallery of Canada, Ottawa, Y ANUARUL DE FOTOGRAFIE Anuarul fotografiei a fost publicat de periodicul săptămânal Photographic News și a fost de obicei editat de editorul publicației respective A fost timp de mulți ani alternativa la Almanahul fotografic al Jurnalului Britanic de Fotografia ( - ), dar niciodată nu a crescut în același mod sau a câștigat aceleași urmăriri Până în , Almanahul număra de pagini față de cele pagini ale Anuarului Rămâne important, deoarece au existat agenți de publicitate care au ocupat spațiu doar cu o publicație, iar conținutul editorial oferă o alternativă utilă la Almanah Anuarul a apărut pentru prima dată ca Almanahul de știri fotografice, cunoscut sub numele de Almanack în , sau Anuarul fotografiei în , titlu pe care l-a păstrat până în Almanahul din a fost publicat la decembrie la un cost de d și descris în Ştirile fotografice din decembrie ( ) Intenția este de a „diseminare informații utile și importante, atât operatorului practicat, cât și amatorului Se va constata că este de cel mai mare ajutor nu numai amatorului privat, ci și fotografului profesionist; celor dintâi, din cauza numeroaselor indicii pe care le conține, care, dacă sunt luate în considerare, vor asigura succesul în cele mai nefavorabile circumstanțe; iar celor din urmă, pentru informațiile despre subiecte care sunt atât de susceptibile să scape de memorie” A devenit Anuarul de fotografie și știri fotografice Almanah în și a apărut ultima dată cu ediția din / , după care părintele său, știrile fotografice, a fost absorbit de un fotograf amator Almanahul original a absorbit Almanahul fotografic și Ready Reckoner pentru Anul Domnului nostru ale lui William Lay, care au apărut doar pentru un an A fost încorporat în al doilea volum al Almanahului de știri fotografice pentru Almanahul lui Lay și primul număr al Photographic News Almanac se revendică drept cele mai vechi almanahuri fotografice din lume Primul editor a fost G Wharton Simpson ( ) care a rămas în această funcție până la ediția din ; H Baden Pritchard ( - ) a editat anii - ; Thomas Bolas ( - ) editat - ; TC Hepworth (mort în ) editat - ; EJ Wall (mort în ) editat - ; Percy R Salmon (mort în ) editat - și FJ Mortimer ( - ) editat - Anii lipsă nu au fost creditați Conținutul Anuarului a fost remarcabil de constant de-a lungul istoriei sale din Almanahul fotografic din Paginile editoriale începeau de obicei cu un calendar pentru anul și informații astronomice, urmate de o listă a principalelor societăți fotografice și a ofițerilor acestora pentru Marea Britanie O trecere în revistă a progreselor din domeniul fotografiei pentru anul precedent a oferit un studiu util al noilor procese, aparate și studiul profesiei, precum și principalele decese pentru anul Aceasta a fost urmată de o listă extinsă de procese și formule fotografice O serie de eseuri ale fotografilor amatori și profesioniști remarcați despre aspectele practice ale fotografiei au completat cartea De exemplu, în volumul din eseurile au inclus JH Dallmeyer despre lentile, Jabez Hughes despre construirea unei camere întunecate fotografice, Rejlander reflectând asupra fotografiei și artei, Thomas Richard Williams despre portrete și Henry Peach Robinson despre gestionarea șefilor, printre alții Toate volumele conțineau secțiuni substanțiale de reclame În volumele ulterioare, cantitatea de informații formulate a fost redusă pentru a face loc pentru sondaje ale echipamentelor noi și un director comercial Eseurile din anii și au început să devină de natură mai tehnică, reflectând propriile interese ale editorilor și orientarea editorială generală a Știrilor Fotografice Michael Pritchard ANUARUL DE FOTOGRAFIE Vezi și: British Journal of Photography; British Journal Photographic Almanah ( -); Bolas, Toma; Dallmeyer, John Henry și Thomas Ross; Rejlander, Oscar Gustav; Williams, Thomas Richard; Robinson, Henry Peach; şi Ştiri Fotografice ( - ) Lectură suplimentară Koelzer, Walter, Reviste fotografice și cinematografice, Dusseldorf, Der Foto Brell, Gernsheim, Helmut, Incunabule of British Photographic Literature, Londra, Scolar Press, YOKOYAMA MATSUSABURO ( - ) pictor japonez, fotograf Fotograful japonez Yokoyama Matsusaburo s-a născut în insula Etorofu (acum teritoriu disputat cu Rusia), dar și-a petrecut copilăria în orașul-port Hakodate Dragostea lui de o viață a fost pictura, dar când navele comodorului Perry au vizitat Hakodate în , Yokoyama a fost intrigat de fotografia lui Eliphalet Brown Acest interes a fost întărit când, mai târziu în acel an, fotograful rus Aleksandr Mozhaiskii a realizat dagherotipuri ale străzilor din Hakodate Crezând că măiestria fotografiei l-ar ajuta să devină un artist mai bun, a călătorit la Yokohama și a studiat sub Shimooka Renjo Revenind la Hakodate, tehnica sa a fost rafinată și mai mult de consulul rus și fotograful amator, losif Goshkevich În , Yokoyama și-a deschis propriul studio luxos în Tokyo În a fotografiat celebrul Castelul Edo, parțial distrus, iar în lucrări de artă japoneză destinate Expoziției de la Viena În același an, a început să se concentreze pe predarea studenților de artă și fotografie în studioul său În a renunțat la atelierul său și a predat fotografie și fotolitografie la Academia Militară Japoniei până în Acolo a experimentat tehnici de imprimare și a dezvoltat o formă de pictură fotografică în ulei, shashin abura-e În s-a îmbolnăvit de tuberculoză și și-a petrecut ultimii doi ani din viață pictând (în special pictură fotografică în ulei) și scufundându-se într-o companie de fotolitografie pe care a fondat-o [Exemple de lucrări ale lui Yokoyama pot fi găsite în Muzeul Metropolitan de Fotografie din Tokyo ] Terry Bennett YORK, FREDERICK ( - ) Producător de lanterne York s-a născut la Bridg Water, Somerset, Anglia, în La ani a fost ucenic la un farmacist din Bristol, unde a intrat în contact cu noua artă a fotografiei A înființat și a condus o afacere fotografică în Africa de Sud, - Întorcându-se în Anglia, în a înființat o afacere stereoview și lanterne la (mai târziu la ) Lancaster Road, Notting Hill, Londra Firma sa concentrat curând pe diapozitive fotografice, iar fiul William s-a alăturat afacerii în Diapozitivele lui York & Son, până în anii , peste pe an, au fost fabricate în Bridgwater Subiectele au inclus Călătorii, Benzi desenate, Știință, Educație și Modele de viață Scenele de călătorie au fost produse cu negative „cumpărate” de la alți fotografi Seturile Life Model au fost fotografiate de compania York, a cărei singura competiție serioasă în acest gen a fost Bamforth & Co „Actori” costumați au pozat în fața fundalurilor pictate sau, ocazional, a scenelor exterioare pentru a crea o serie de tablouri Multe scene au fost fotografiate într-un studio de grădină de la Lancaster Road Temele au inclus cumpătare, cântece populare, servicii de cântec și povești „de lacrimi” După moartea lui Frederick York în , William a continuat, dar firma a fost dizolvată în Newton & Co a folosit numele York până la sfârșitul anilor Stephen Herbert TÂNĂR, THOMAS ( - ) medic englez și filozof natural Thomas Young este recunoscut în principal pentru că a furnizat argumentele decisive împotriva teoriei particulelor luminii a lui Newton, ceea ce duce în cele din urmă la acceptarea pe scară largă a teoriei undei sau ondulatorii El a dezvoltat, de asemenea, teorii ale interferenței și al compoziției tricolore a luminii, care au fost importante pentru dezvoltarea fotografiei color Născut la iunie într-o familie de quakeri din Somerset, Young a dat dovadă de un intelect prodigios, studiind literatura, limbile antice și moderne, inginerie, chimie, optică, matematică și medicină După ce a studiat atât la Universitatea din Edinburgh, cât și la Universitatea din Gottingen, a devenit larg citit de o serie de filozofi continentali, inclusiv Leonhard Euler Euler a propus că culorile au fost create de frecvența vibrației în eter, cea mai mare lungime de undă corespunzând capătului roșu al spectrului Young și-a adaptat propriile analogii ale luminii și sunetului pentru a forma o apărare a unei teorii ondulatorii generale a luminii în În publicația sa din , Experiments and Calculations Relative to Physical Optics, Young a publicat dovada extinderii spectrului în „invizibil” 'regiune dincolo de violet La fel ca mulți cercetători ai luminii, el a folosit sensibilitatea binecunoscută a nitratului de argint, aruncând imaginea de la un microscop solar pe benzi de hârtie înmuiate în soluție Thomas Young a murit la mai la Londra Kelley Wilder Z FRATII ZANGAKI (activ în anii - ) Frații Zangaki au produs unele dintre cele mai frumoase imagini ale Egiptului victorian târziu, dar se știe atât de puțin despre ele Erau probabil ciprioți greci, deși s-a sugerat că ar fi venit din Creta Nu se știe nimic despre ei înainte ca primele lor fotografii să fie publicate în Egipt, la sfârșitul anilor , și chiar numele fraților înșiși sunt necunoscute S-a sugerat că inițialele lor erau „C” și „G” și, într-adevăr, au fost găsite cărți poștale fotografice de la începutul secolului al XX-lea care poartă numele „C Zangaki” Fotografiile lor, totuși, au fost identificate pur și simplu ca „Zangaki”, litera „Z” fiind frecvent confundată cu un „L” stilizat în mai multe cărți, ceea ce a dus la atribuirea incorect de lucrările lor „Langaki” Într-adevăr, până de curând, se presupunea că există un singur fotograf cu numele „A Zangaki”, până când descoperirea unui panou cu legenda „Adelphoi Zangaki” a confirmat că imaginile erau opera unor frați În timp ce rădăcinile lor grecești – cipriote sau cretane – sunt confirmate, camioneta cu camera întunecată trasă de cai cu care au făcut turul Nilului purta legenda „Frații Zangaki” și, pentru a încurca și mai mult lucrurile, majoritatea imaginilor lor sunt intitulate (în negativ) în franceză Printre multe imagini frumoase se numără fotografii făcute după bombardamentul Alexandriei din și câteva comentarii elocvente despre popularitatea Marelui Tur al Egiptului din anii John Hannavy ZEISS, CARL ( - ) Numele Carl Zeiss este sinonim cu optica fotografică de calitate și este de mai bine de un secol și jumătate De-a lungul secolului al XX-lea, aparatele foto echipate cu optică Zeiss au fost folosite de marile figuri ale fotografiei Dar în timpul vieții lui Carl Zeiss, compania și-a făcut un nume prin proiectarea și fabricarea microscoapelor de cea mai înaltă calitate Cu toate acestea, lui Zeiss și asociaților săi îi datorăm apariția științei proiectării și fabricării optice - o știință care a avut un impact direct și de durată asupra dezvoltării lentilelor fotografice Carl Zeiss însuși s-a născut la Weimar la septembrie și a fost ucenic la Dr Friedrich Korner, un producător de microscoape și instrumente științifice, înainte de a-și deschide propriul atelier în , pentru repararea echipamentelor optice și științifice După moartea lui Korner în , Zeiss a preluat unele dintre interesele de afaceri ale fostului său angajator, dezvoltând primul „microscop compus” în același an Se consemnează că, în primul an de funcționare, a vândut douăzeci și trei de microscoape! Douăzeci de ani mai târziu și-a vândut o mie, iar încă douăzeci de ani mai târziu, în , a văzut al zece miilea microscop vândut! a fost un an cheie pentru Zeiss și a marcat începutul relației sale de lucru cu Dr Ernst Abbe, pe atunci lector de fizică la Universitatea din Jena Cu Abbe, Zeiss avea să devină un jucător important în fabricarea lentilelor, iar Zeiss Optical Works, înființată în același an, l-a avut în curând pe Abbe ca director de cercetare Căsătoria dintre experiența de producție a lui Zeiss și înțelegerea științifică a lui Abbe s-a dovedit esențială Între ei, cei doi bărbați aveau să dezvolte proiectarea și fabricarea lentilelor de înaltă calitate într-o știință precisă în care, după cum a remarcat Abbe, proiectarea lentilelor se baza pe „un studiu precis al materialelor utilizate, [și] desenele în cauză sunt specificate prin calcul până la ultimul detaliu – fiecare curbură, fiecare grosime, fiecare deschidere a unui obiectiv – astfel încât orice abordare de încercare și eroare este exclusă” În decurs de șase ani, compania a dezvoltat un număr semnificativ de noi lentile pentru microscop, toate bazate pe cele ale lui Abbe ZEISS, CARL cercetare teoretică și modelare matematică Au combinat calitate înaltă, deschideri mari, acuratețe a culorilor și distorsiuni minime - toate caracteristicile esențiale ale lentilei unui microscop În , Abbe l-a întâlnit pe doctorul Friedrich Otto Schott, care își obținuse doctoratul în știința sticlei cu câțiva ani mai devreme Combinarea abordării științifice a lui Abbe cu cercetările lui Schott în fabricarea de ochelari bogate în minerale de înaltă calitate - folosind fosfor, litiu și bor - a deschis calea pentru dezvoltarea unei noi generații de lentile, inclusiv primele lentile apocromatice (sau complet corectate de culoare) , eliminând aberația cromatică, nenorocirea utilizatorilor de microscop Până atunci, acromații fuseseră corectați doar pentru două dintre cele trei culori primare Schott and Associates Glass Technology Laboratory, un parteneriat între Zeiss și Schott, a fost format în Odată cu abordarea științifică a lui Abbe aplicată la fabricarea ochelarilor și introducerea de ingrediente noi și calculate cu precizie, au fost dezvoltate peste o sută de noi tipuri de sticlă Lentilele Zeiss din anii au fost recunoscute în întreaga lume pentru puritatea și acuratețea lor optică Carl Zeiss a murit în , iar controlul Zeiss Optical Works a trecut lui Abbe, care a fost partener de la mijlocul anilor În anul următor, Abbe a transferat proprietatea companiei către Fundația Carl Zeiss, împreună cu interesele lor în sticla lui Schott Scopul fundației a fost de a finanța cercetarea și, de asemenea, de a iniția reforme sociale și la locul de muncă Se raportează că până în , lucrătorii Zeiss se bucurau de împărțirea profitului, de o zi de lucru de opt ore, de concedii anuale plătite, de un plan de bază de îngrijire a sănătății și de pensie de pensionare Acum un secol astfel de beneficii erau revoluționare În primii ani de la moartea lui Carl Zeiss, compania a dezvoltat o serie de lentile de cameră care aveau să reziste timp de un secol și mai mult Zeiss Planar ( ) și Tessar ( ) sunt poate cele mai longevive modele de lentile din istoria fotografiei John Hannavy Vezi și: Schott, Friedrich Otto și Abbe, Ernst Karl Lectură suplimentară Auerbach, Das Zeisswerk und die Karl Zeiss-Stftung din Jena, Jena, Kingslake, Rudolf, A History of the Photographic Lens, Londra: Academic Press, Leonhardt, Ute, Haueis, Otto și Wimmer, Wolfgang, Carl Zeiss în Jena bis , Erfurt: Sutton Verlag GmbH, ZIEGLER, JULE ( — ) Jule Ziegler a fost un pictor celebru al Monarhiei din iulie, ceramist și fotograf Contribuția sa la fotografie este variată De un spirit inventiv, Jules Ziegler a efectuat multe experimente despre tehnici, optică și culoare De la începutul anilor , el a fost devotat dagherotipului și i-a îmbunătățit colorarea În , a fost unul dintre primii din Franța care a folosit colodion umed În același an, sa alăturat comitetului de conducere al Société heliographique și i s-a acordat un certificat pentru fotografia sa la Marea Expoziție de la Crystal Palace, Londra A scris multe articole pentru La Lumière și un raport despre fotografie pentru Expoziția de la Paris Universelle din Lucrarea lui Ziegler a expus asemănări cu cea a prietenului său Hippolyte Bayard, care și-a realizat portretul cu dagherotipul în (SFP), precum și cu subiectele compozițiilor: naturi moarte, sculpturi, reproduceri de antichități (Venus de Milo), și priveliști ale grădinii sale A folosit fotografia pentru a-și sublinia munca de ceramist; vazele din gresie ale manufacturii sale sunt reproduse în mai multe negative (fata în fața vazei cu cei doisprezece apostoli) Muzeul din Langres a păstrat un set de fotografii ale sale, inclusiv compoziții cu sculpturi și vaze și Paletul pictorului Hélène Bocard ZILLE, HEINRICH ( - ) Heinrich Zille a fost un desenator și faimos gravor berlinez, autor de albume și colaborator al ziarelor satirice În jurul anului , a început fotografia ca o modalitate de a ajuta Inițial și-a fotografiat familia, apoi a făcut cronica proletariatului cu o serie de femei de la piață, bărbați care se întorc acasă de la serviciu, copii pe străzi și târguri De asemenea, a realizat portrete ale artiștilor în atelierele lor și a finalizat și studii de nud Până în , a luat sute de negative pe plăci de sticlă cu bromură de gelatină Zille nu și-a publicat niciodată fotografiile, pe care le considera instrumente de lucru Descoperite în anii , au fost apreciate pentru modernitatea lor: instantanee cu personajele surprinse în plină acțiune, văzute uneori din spate, mergând Imaginile sale aveau, de asemenea, o persistentă spații plate, inscripții și linii care creau efecte dinamice (răscruce de drumuri, schele) Prin ochiul său artistic unic, Zille a atras atenția asupra terenurilor, palisadelor și zidurilor considerate a fi comune Imaginile sale din cartierul sărac, Krogel au fost descrise ca având viziune directă, fără o cercetare estetică sau anecdotă Dependent de Secesiunea Berliner, Zille a rămas întotdeauna în afara oricărei categorii estetice contemporane Dacă opera sa este legată de naturalism, este doar pentru că a abordat expresioniştii simplificând forma umană până la realizarea unui prototip al acesteia Originalitatea viziunii sale asupra anumitor subiecte (magazine) a fost subliniată de Eugene Atget Aceste imagini sunt de fapt documente de mare valoare asupra dimensiunii sociale a Berlinului din Hélène Bocard ZOLA, EMILE ZOLA, EMILE ( - ) „După părerea mea, nu poți pretinde că ai văzut ceva până nu l-ai fotografiat ” Acesta este un sentiment destul de curios, deoarece a venit de la autorul său, Emile Zola, după ce cea mai mare parte a carierei sale incredibile de scriitor, care s-a bazat în mare parte pe vizite bune, conversații și luarea de note de modă veche, sa încheiat Zola a fost practic o mașină de scris care a devenit faimoasă, devenind în mare parte romane grozave și, în orice caz, cele mai bine vândute, cu o rată de peste unul pe an, timp de mai bine de de ani El a scris multe dintre ele pentru serializare, păstrându-se chiar înaintea publicării lor în jurnal, iar apoi au fost publicate ca cărți Cel mai mare proiect a fost Les Rou-gon-Macquart, un set de peste de volume de dezastre familiale și sociale care au avut loc între - A romanizat urbanizarea și modernizarea Franței De asemenea, a scris multe articole de jurnal, eseuri, critici și piese de teatru O serie de cărți ale sale au fost puse pe scenă cu succes Zola s-a împrietenit cu Cezanne în tinerețe, cu mulți dintre impresioniști și cu Nadar (Felix Tournachon), Petit, Carjat și alți fotografi în anii Nadar i-a făcut multe portrete între și Se pare că Zola s-a apucat de fotografie într-o anumită călătorie în , dar nu a început să ia în serios fotografii până în și a făcut poate de imagini până la uciderea sa în Era pasionat despre fotografie în scris și în vorbire A colecționat aproximativ o duzină de camere, inclusiv formate mari și mici, echipamente stereo și panoramice Și-a făcut propriul lucru în camera întunecată, de la amestecarea fotochimiei până la mărire și imprimare Subiectele sale au inclus portrete, mai ales ale familiei sale, în special iubitul său și copiii lor; sotia lui; niște prieteni, apoi peisaje, scene de cale ferată, scene de stradă din Paris și Londra și Expoziția mondială de la Paris din El se considera membru al școlii naturaliștilor (sau realiștilor) în scrisul său, iar asta se reflectă în compozițiile sale fotografice Una dintre cele mai bune fotografii ale sale cu Parisul, cu Place Prosper-Gou-baux într-o zi ploioasă, arată din unghiul camerei, ceață, umbre, trăsuri, pietoni și clădiri o similitudine puternică cu faimoasa pictură a lui Caillebotte, Rue de Paris, temps de pluie ( Strada Parisului în vreme ploioasă, ) Este foarte probabil ca Zola să fi văzut tabloul și să-l cunoască pe Caillebotte De asemenea, Zola l-a apărat în mod public și celebru pe căpitanul Alfred Dreyfus după ce a fost acuzat pe nedrept și fals de trădare În , Zola a scris o scrisoare deschisă pe prima pagină către președintele francez în ziarul parizian L'aurore, sub bannerul „J'accuse !” care a sfâșiat cazul Armatei Zola a fost judecat și condamnat pentru defăimarea Armatei și a fugit în exil în Anglia timp de luni, unde a continuat să fotografieze Zola s-a întors în Dreyfus a fost judecat și condamnat din nou, dar aproape imediat grațiat de președinte și repus în funcție de armată În anii , un montator de sobe a mărturisit pe patul de moarte că a umplut hornul casei de la țară a lui Zola într-o noapte Monoxidul de carbon l-a ucis în somn William R Alschuler Lectură suplimentară Brown, F , Zola, a Life, New York: Farrar Straus Giroux, Emile-Zola, E și Massin, Zola Photographer, New York: Seaver/Henry Holt, Massin și Emile-Zola, F , Zola Photographe, Paris: Musee-Galerie de la Seita, (acest titlu și titlul de mai sus sunt strâns legate, dintr-o anumită expoziție, dar textul și imaginile se suprapun doar și calitatea reproducerii diferă ) Index Numerele paginilor cu caractere cursive se referă la ilustrații A Al Vista, Camerele foto Kodak AB și C Daylight, Abbe, Ernst fizica optică, Zeiss, Carl, Numerele Abbe, Abbott, Berenice, - Abdullah Fréres Orientalism, fotografie regală, Abney, William de Wiveleslie, om de știință fotografic, - Mișcarea aboliționistă, Ball, James Presley, popoarele aborigene Kruger, Johan Friedrich Carl (Fred), Lindt, John William, - Campania abisiniană din - , Harrold, sergent John, Arta academică, - Ackermann & Co , Aparatul fotogenic de desen al lui Ackermann, Ackland, Horne și Thornthwaite, Acres, Birt, - , Acres, Elliott & Son, ^ Lumină actinică, Actinografi, , Driffield, Vero Charles, Hurter, Ferdinand, Actinometre, - , Bing, Louis, Driffield, Vero Charles, - Hurter, Ferdinand, - știința fotografiei, Watkins, Alfred, Adams, Ansel, Newhall, Nancy, , Adams, Washington Irving, Scovill și Adams, - Adam-Salomon, Antoine-Samuel fotograf portret, sculptor, Adamson, Ioan, , - calotipuri, - Rodger, Thomas, Adamson, Robert, , , , , , , , , , biografie, , - calotipuri, , Hill, David Octavius și, - , grupuri de adulți, sofisticare estetică și tehnică, albume, calotipuri, - , rezultate colaborative, fotografie documentară, familii de pescari din Newhaven, fotografie de peisaj, parteneriat, - fotografii cu copii, portrete, - Subiecții scoțieni, - Munții Adirondack, Stoddard, Seneca Ray, - Publicitate, coperta sau spatele fotografiilor, proces de imprimare semitonuri, fotografie itinerantă, reviste, agenții de modeling, Notman, William & Sons, produse fotografice, - fotografie utilizate în, - cărți poștale, fotografie post mortem, imobiliare, Fotografie aeriană, - , - , vezi și Fotografie cu balon Canada, Tehnologia plăcilor uscate, - Edinburgh, Scoția, Jennings, William Nicholson, , umiditate în aer, Nadar, , , Polul Nord, istorie timpurie, orientare la sol, înainte de avion, - Shadbolt, Cecil, efect spațial, Primul Război Mondial, Mișcare de fotografie estetică Fotograf amator, de ani pictorialism, Estetică, fotografie de artă, - , fotografi amatori, Africa fotografie antropometrică, - , fotografie de arhitectură, Beato, Felice, dagherotipuri, - fotografie etnografică, Fry, William Ellerton, - Galton, Sir Francis, Africa de Nord, - patrimoniul arhitectural al Franței, Baalbek, - imagini colonialiste, primi fotografi, ruine greco-romane, - studiouri fotografice, portrete, - Africa subsahariană, - , albume de proiecte de infrastructură, - fotografi amatori, administrație colonială, - studii etnografice, Călătoriile europene în interior, fotografie de expediții și călătorii, - dificultăți, - prima fotografie, - reprezentări manipulate, operațiuni militare, misionari, conturi personale ilustrate fotografic, studii fotografice, - terminologie, fotografie de sondaj, Trémaux, Pierre, Africa, subsahariană, - Fotografi afro-americani Ball, James Presley, Washington, Augustus, femeie fotograf, AGFA, Agfa-Ansco, Agfacolor, terapia prin culoare, Agnew, Thomas, Agnew, Thomas & Sons negustori de artă, - edituri, - Aguado de las Marismas, Olympe, carte-de-visite, - Aguado de las Marismas, Onésipe, , - Ahrendts, Leopold, Vederi la Berlin, Aiton, William Townsend, Procesul alabastrin, - I INDEX Albania, - Albert, Prinț Consort fotograf amator, reproduceri de artă, carte-de-visite , comisioane ale, cele mai vechi fotografii ale monarhiei britanice, Fenton, Roger, influența în stabilirea respectabilității fotografiei, mecena influentă, colecții de fotografii, - Royal Collection, Windsor, - împrumuturi de la, - fotografii achiziționate pentru, fotografi regali, , Royal Photographic Society, tradiția patronajului regal al artelor, ca șef valoros, Wilson, George Washington, Albertypes, vezi Colotypes Albumen Emulsions, , dezavantaje, Albumen pe sticlă, Ferrier, Soulier, Lévy, - Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe, Le Gray, Gustave, Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel, - stereografie, - Hârtii de albumen producție, E&HT Anthony & Co , - Nadar, Plăci de albumen, Hârtie de imprimare albumenă, claritate, gama tonale, Amprente cu albumen, - , producția de hârtie albumenă, coloranți anilină, fotografie de arhitectură, Brady, Mathew B , , fotografii card, caracteristici, - albumen descompus, decolorare, - , - formula, Goupil & Cie, Grundy, William Morris, Italia, Le Blondel, Alphonse, - Murray, John, Neurdein Frères, Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel, de ani printuri de platină, contrastat, fotografie post-mortem, calități, compuși ai sulfului, tonifiere, Turner, Benjamin Brecknell, - negativ colodion umed, Procesul albumenului, - Aletoscop, Aletoscopio, Alexandra, Regina, - carte de fotografie de caritate de, - Alfred, Burton, Noua Zeelandă, Algeria, Greene, John Beasly, - Jeuffrain, Paul, , Moulin, Félix-Jacques-Antoine, Alinari, Leopoldo, , - Alinari, Vittorio, Alinari Bros , , - , - , reproduceri de artă, , - cataloage, , Peisajul rural italian, portrete, Allan, Sydney, vezi Hartmann, Sadakichi Fotografie alegorică, - interpretare anacronică, Cameron, Julia Margaret, categorii alegorice centrale, conotații creștine, dezbatere despre, - studii feministe, imagini de gen, distinse, trăsături cheie, Rejlander, Oscar Gustav, , , simboluri, contrastate, Alegoriză, Allen, Frances Stebbins, de ani Allen, Mary Electa, de ani Alma-Tadema, Sir Lawrence, - Alophe, Menut Alexander, Alpi, , , Bisson, Auguste-Rosalie, , , Civiale, Aime, Divald, Károly, fotografie de munte, fotografie panoramică, - Sella, Vittorio, Altobelli, Giocchino, „Vizualizări de noapte”, Fotograf amator, - , , mișcare de fotografie estetică, public, continut, - editori, fondatori, - Hinton, Alfred Horsley, obiective, - întrebări tehnice ale cititorilor, Fotograful amator sau instrucțiuni practice în arta fotografiei cu plăci uscate pentru tineri și bătrâni, Fotografi amatori, , - estetică și fotografie de artă, frații Aguado de las Marismas, - Albert, Prince Consort, fotografie de artă, , Asser, Eduard Isaac, - caracterizat, - Craven, William, - dagherotipuri, Demachy, (Leon) Robert, discuții între, Driffield, Vero Charles, - Edinburgh Calotype Club, - Aparat foto Kodak, echipamente, exclusivitate, Franța, - Germania, , distincție socială, Marea Britanie, , , Harrison, William Jerome, - Ungaria, importanță, - influență, Italia, Japonia, reviste, - Camere Kodak, Mackey, Părintele Peter Paul, manuale, - clasa de mijloc, Neyt, Adolphe L , - în fotografia secolului al XIX-lea, - Nordman-Severova, Natalia, Olie, Iacob, - Perier, Charles-Fortunat-Paul-Casimir, Photo-Club de Paris, - Bucquet, Maurice, - fotografia recunoscută ca artă, Știri fotografice, hârtie fotografică, Photographische Rundschau, Polonia, publicații, Relvas, Carlos, Rivière, Henri, - Ross, Horatio, Imperiul Rus, Sauvaire, Henri, fotografie instantanee, contribuții tehnice, , Tolstoi, Sofia, fotografie turistică, pregătire, - fotografie de călătorie, - Statele Unite ale Americii, , - Victoria, Regina Angliei, Watzek, Hans, procesul de colodion umed, femei fotografi, - subiect, Wood, John Muir, Asociația de fotografi amatori, Ambrotipuri, - , , vezi de asemenea Colodion pozitiv Argentina, cazuri, Cutting, James Ambrose, fotografi itineranti, Japonia, , Noua Zeelandă, brevete, portrete, pret, cazuri uniune, - , Fotograf amator american, , de ani Manualul american al carbonului (Wilson, Edward Livingstone), Orașe americane, leporellos, Film american, American Journal of Photography, - fragmente din alte publicații, - conducere, chimie fotografică, raportate despre inovația tehnologică, punct de vedere științific, , Seely, Charles A , , abonament, tehnologie și implicațiile sociale ale fotografiei dezbătute, manuale comerciale, Muzeul American de Fotografie, Jennings, William Nicholson, fondator, American Mutoscope and Biograph, Societatea Americană de Fotografie, - Societatea Americană de Fotografie, American Stereoscopic Company, - Dagherotipurile vestului american, - fotografie documentară, fotografie de expediție, I INDEX Fly, Amillus Sidney, Kern, Edward Meyer, - fotografie militară, Russell, Andrew Joseph, - Savage, Charles Roscoe, - fotografie de sondaj, , Watkins, Carleton E , , Amici, Giovanni Battista, - inventator, - Talbot, William Henry Fox, - Amici-Bertrand lens, Amici Prism, Amoniac, sensibilitate la lumină, Citrat feric de amoniu, Amfitipuri, Amsterdam Olie, Iacob, - Turner, Benjamin Brecknell, Metoda fotografică tridimensională anaglifă Ducos du Hauron, André Louis, brevete, Anastigmate, lentile, Andersen, Hans Christian, portrete, Andersen, Hermann, Anderson, James, , de ani fotografie de arhitectură, reproduceri de artă, Andresen, mama, Andrew, Thomas, Andrieu, Jules, - Comuna Paris, - ruine arhitecturale, - „Desastres de la guerre”, - lecturi politice și de clasă, Angerer, L & V, Angerer, Viktor, ^ portrete, - Angkor Vat, Gsell, Emile, , Coloranți cu anilină, imprimeu albumen, Procesul cu anilină, Locomoția animalelor Degas, Edward, Eakins, Thomas Cowperthwaite, Muybridge, Eadweard James, Fotografie cu animale, ^ , studii, Bambridge, William, Crémière, Léon, timpii de expunere, vânătoare, fotografie instantanee, Malacrida, Jules, portrete, publicații, Quinet, Achille Léon, Reid, Charles, fotografi de animale specializati cu pedigree, Analele artiștilor din Spania (Stirling, William), prima carte de istorie a artei ilustrată fotografic, Annan, James Craig, - reproduceri de artă, educație, , , cameră de mână, Hill, David Octavius, fotogravuri, Foto-Secession, portrete, - recunoaștere, Stieglitz, Alfred, , Annan, T & R & Sons, , Annan, Thomas, ^ , , reproduceri de artă, întreprinderi civice, fotografie de peisaj, portrete, mahalale, , - Anschütz, Ottomar, , ^ , - , , cronofotografie, - fotografie instantanee, - imagini în mișcare, - secret cu privire la munca sa, serie cronofotografie, - inovaţii tehnice, - Compania Ansco, Antarctica, - , fotografie de expediție, - , fotografie de peisaj, - , Anthony, Edward, - o, , Anthony, E&HT & Co , vezi E&HT Anthony & Co Anthony, Henry Tiebout, , Anthony's Photographic Journal, Anthony's Series of Photo Publications, Anthotypes, Antracotipuri, Fotografia antropologică, , , Bonaparte, Prințul Roland, , granițe, Asociația Britanică pentru Avansarea Științei, - Charnay, Claude-Joseph-Désiré, de contexte, asimilare culturală, cultura, percepții despre rasă și cultură, observarea directă în câmp, - Hillers, John K , islandezi, importanță, - indicialitate, India, lucrători individuali de teren, - Inuit, tobogane cu felinare, Malacrida, Jules, grupuri marginale, Note și întrebări despre antropologie, - cultura țărănească, imagini populare ale exoticului și eroticului, Potteau, Jacques-Philippe, publicații, scopuri, rasa, percepții despre rasă și cultură, Rousseau, Louis, Spania, Spencer, Walter Baldwin, expediții la universitate sau la muzee, naturalism nemediat, Antropologie, - guvern colonial, legături, complexități ale terminologiei, - etnologie, sens schimbat, - metodologii pentru a explica diferențele rasiale și culturale, colecții fotografice, Fotografie antropometrică, , Africa, - Bertillon, Alphonse, măsurători, portret vorbitor, Orientul Mijlociu, - Antoine, Franz, Lentila Aplanat, vezi Lentila rectilinie rapidă Lentile apocromatice, Colecție de aparate, Appert, Eugène, Comuna Paris, de comunari închiși, de fotomontaje menite să discrediteze, Fotogravură în acvatinta, vezi Photogravures Arago, François, , , - , susținător academic al fotografiei timpurii, anunțul invenției lui Daguerre, Delaroche, Hippolyte (Paul), colorat manual, fotoistoric, Fotografie arheologică Constantinou, Dimitrios, de Clerq, Louis, - , Frith, Francis, Grecia, Frații Rhomaides, Salzmann, Augustus, Sommer, Giorgio, - Squier, Ephraim George, Archer, Frederick Scott, - , , , , calotipuri, drept de autor, expoziții, experimentarea cu sticla ca suport negativ, - intensificând, inventator, lentile, sculptor, antrenament, negative la colodion umed, - Ruinele Castelului Kenilworth, Archer, Talbot, vezi Harrison, William Jerome Fotogrammetrie arhitecturală, - Fotografie arhitecturală, - , , , , , publicitatea noilor edificii, Africa, album dedicat finantatorilor si actionarilor, - imprimeu de albumen, albume, Anderson, James, de ani Arnold, Charles Dudley, de ani fotografie de artă, Mișcarea Arte și Meserii, Asia Mică, Bottger, Georg, Baker, Nathan Flint, - Baldus, Édouard Denis, - Bedford, Francis, , începuturile arhitecturii moderne, Bisson, Auguste-Rosalie, Bisson, Louis-Auguste, de dagherotipuri, Ruskin, John, de ani Dally, Frederick, Delagrange, Baron Alexis, Arhitectura indiană, - demolare, - documentația clădirilor care merită păstrate, Durandelle, Louis-Emile, - Evans, Frederick Henry, Fenton, Roger, - Fierlants, Edmond, - prima relatare critică de artă, primul proiect de documentare fotografică, I INDEX Fotografie de arhitectură (continuare) Fox, Edward, - Geoffray, Stéphane, - Giroux, André, Groll, Andreas, Heid, Hermann, Hunt, Leavitt, - Innes, Cosmo Nelson, Johnston, Frances Benjamin, Jones, George Fowler, Keith, Thomas, - Regele, Horatio Nelson, Le Gray, Gustave, , Lemere, Harry Bedford, - Lorent, Jakob August, MacPherson, Robert, Arhitectura romană și antichități, - , Marville, Charles, - Mestral, Auguste, Meydenbauer, camere fotogrametrice Albrecht, monumente prusace, microfotografie, - Mission Héliographique, Mudd, James, Nègre, Charles, Narciso da Silva, Joaquim Possidónio, Nastyukov, Mikchail Petrovici, Neurdein Frères, constructie noua, - Normand, Alfred-Nicolas, fotogrammetrie, colecții fotografice, - reprezentarea picturală o cerință necesară a construcțiilor tehnice, Pigou, William Henry, Piot, Eugen, Plumbe, John Jr , Portugalia, Pumphrey, William, scopuri, rivali, Robert, Louis Rémy, Imperiul Rus, procese de imprimare cu sare, - Sanderson, Frederick H , abordare stilistică, Tenison, căpitanul Edward King, Trémaux, Pierre, în formarea arhitecților, , procedeu de colodion umed, Iarna, Charles David, apogeul fotografiei de arhitectură de mare format în Marea Britanie, Architectural Photography Association, Arhive arhive fotografice comerciale, Frith, Francis & Co , , Arctic, - , , Critcherson, George P , ^ , Dunmore, John L , - , fotografie de expediție, - , fotografie de peisaj, - , Miot, Paul-Emile, Moodie, Geraldine, oameni inuiți, Argentina albume de vizualizări, ambrotipuri, Societatea Argentina de Fotografi Amatori, carte-de-visite, dagherotipuri, - Gonnet, Esteban, cărți foto ilustrate, procese fotomecanice, portrete, fotografie științifică, fotografie tehnică, de tipări, Societatea Argentina de Fotografi Amatori, Argentotipuri, derivate, Lucrarea Aristo-Platino, Aristotel, - Aristotipuri, Armstrong, Beere & Hime, Muzeul Medical al Armatei fotografie medicală, fotomicrografie, - Arnold, Charles Dudley fotografie de arhitectură, de expoziții, Arno Press, New York, Arnoux, Hippolyte, Egipt, În jurul lumii în optzeci de minute (Walsh, William Shepard), Artă fidel naturii, viziune, relații, Artaria, Ferdinando, vederi ale Italiei, Conservarea artei, - autenticitate vs valoare de utilizare, fotografie instrument analitic pentru restaurare, documentarea inventarului, reproduse colecții private și muzeale, - documentație științifică, studiul operelor de artă prin mijloace științifice, profesie de restaurare în sine, - Critica de artă Baudelaire, Charles, dezvoltarea estetică, Delaborde, Henri, Eastlake, Sir Charles Lock, abordarea germană emergentă a bursei de artă, Hartmann, Sadakichi, - Lacan, Ernest, - Rigby, Lady Elizabeth Eastlake, , - dezbateri despre statutul și rolul fotografiei, cele mai vechi critici ale fotografiei, istoria fotografiei, Ruskin, Ioan, - Dealeri de artă, - Agnew, Thomas and Sons, - cataloage, comerț cu amănuntul fotografic, Galeriile de artă, - Surse de lumină artificială, vezi Iluminare Artigue, Lucrare Artigue, , Studii de artist, - , artiști care folosesc, pentru a ajuta artiștii, calotipuri, Cameron, Julia Margaret, de ani categorii, Hawarden, Clementina, studii de nud, - , - Rejlander, Oscar Gustav, , de ani Ruskin, John, de ani Vallou de Villeneuve, Julien, - , Jurnalul de artă, Fotografia de artă, - estetică, - , fotografi amatori, fotografi amatori, , fotografie de arhitectură, Aubry, Charles, , Frăția Inelului Legat, Cameron, Julia Margaret, de imprimeuri combinate, Dührkoop, Rudolf, Day, Fred Holland, Demachy, (Leon) Robert, Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène, Justificarea lui Emerson, , Renunțarea lui Emerson, - control expresiv, fotografie de gen, Germania, Marea Britanie, , , Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone, Hollyer, Frederick, mișcarea internațională de avangardă, Fotogramele anului, - critica fotografiei, pictorialism, importanță istorică, final ignominios, Rejlander, Oscar Gustav, - Robinson, Henry Peach, Sawyer, Lyddell, Stieglitz, Alfred, - Talbot, William Henry Fox, de ani Adevărul, Statele Unite ale Americii, , Expoziția Internațională de Fotografie de la Viena, - Watkins, Carleton E , , - Reproduceri de artă, , - Albert, prinț consort, Anderson, James, de ani Annan, James Craig, de ani Annan, Thomas, de ani Autotype Fine Art Company, Bottger, Georg, Bedford, Francis, Beyer, Karol Adolf, de ani cărți ilustrate cu fotografii, Brandt, Christian Friedrich, Braun, Adolphe, Brogi, Carlo, interzicerea reproducerii fără autorizație, Bruckmann Verlag, Friedrich, - Caldesi, Leonida, - Caneva, Giacomo, amprente carbon, , Carrick, William, - Collard, Auguste-Hippolyte, Fenton, Roger, Franța, imprimare gravura, Hollyer, Frederick, - imprimeu de platină, Italia, , Marville, Charles, - microfotografie, - picturi, - , fotografii color, parte semnificativă din punct de vedere comercial a pieței fotografice, diseminat, - I INDEX pentru a documenta colecții, procese de reprografie hibridă, ilustrare de cărți de artă, diapozitive cu felinare, iluminare, - sensibilitate spectrală limitată, schelă mobilă pentru a fotografia, muzee fotografi numiți, fotografii cu gravuri după picturi, o multitudine de procese reprografice disponibile, formate de imprimare, retușuri, sectoare, Muzeul South Kensington, specialiști în, probleme tehnice, - folosite de pictori pentru a-și documenta munca, folosit pentru a continua cauza fotografiei, vânzare cu amănuntul de fotografii, , - Pouncy, John, reproducere reușită a culorilor, Relvas, Carlos, Richebourg, Pierre Ambroise, sculptură, - , Adamson, Robert, Alinari, Fratelli, relație ambivalentă între sculptură și fotografie, fotografie de arhitectură, Bayard, Hippolyte, Daguerre, Louis Jacques Mandé, Franța, Hill, David Octavius, replici din ipsos, - , practica desenului din sculptură, relația dintre obiect și imagine, ca suveniruri, stereoscopie, Talbot, William Henry Fox, - fotografie de călătorie, Stuart-Wortley, colonelul Henry, Thompson, Charles Thurston, - Victoria, regina Angliei, Woodburytypes, Restaurare de artă, vezi Conservarea artei Mișcarea Arte și Meserii, Stone, Sir John Benjamin, Expoziție de comori de artă (Manchester, ), - expoziţii, - fotografii cu pietre prețioase din, Art Union, - dedicat artelor plastice, Hunt, Robert, de ani interes pentru arta decorativă, ornamentală și industrială, clasa de mijloc, specimen de calotip de William Henry Fox Talbot, - Uniunea Artei, AS Southworth and Co , vezi Southworth, AS and Co Asia, vezi și Țara specifică Beato, Felice, - societăți fotografice, - Thomson, John, - , Asia Mică fotografie de arhitectură, Trémaux, Pierre, Procesul de asfalt, vezi Procese heliografice Asser, Eduard Isaac, - , fotografi amatori, - dagherotipuri, - autoportrete, - naturi moarte de accesorii fotografice, Olanda, colecții fotografice, fotolitografie, Association Belge de Photographie, Belgia, Fotografie astronomică, - , , Barnard, Edward Emerson, colodion, dagherotipuri, - de la Rue, Warren eclipsa, luna, - lucrare de pionierat în fotografia astronomică, soare, timpii de expunere, Fizeau, Louis Armand Hippolyte, Foucault, Jean Bernard Leon, bromură de gelatină, Glaisher, James, - Henry, Paul, , Henry, Prosper, , Herschel, Sir John Frederick William, - Janssen, Pierre Jules César, - Joly, Ioan, - Keeler, James Edward, - fotografia nebuloasei, Krone, Hermann, Nasmyth, James Hall, tehnici fotografice noi, Neyt, Adolphe L , - Rutherfurd, Lewis Morris imagini ale lunii, „New Astronomy”, pionier al fotografiei ca instrument, fotografie științifică, diagramă a cerului, - Observatorul din Paris, hartă fotografică a cerului, - Smyth, Charles Piazzi stabilind practica modernă de observare la înaltă altitudine, pionierat în spectroscopie și astronomie în infraroșu, von Steinheil, Carl August, von Steinheil, Hugo Adolf, Whipple, John Adams, Astrofizică, Încadrare asimetrică, Atelier Fresson, Atget, Jean-Eugène-Auguste, - , - , categorii, tradiții în declin, - viața timpurie, fotografie din viața de zi cu zi, - inventar de imagini din Paris, subiecte, Ateneu, - despre fotografie, - popular science, Athol Studios, Atkins, Anna Autobotanografie pentru copii, fotografie botanică , botanici, , - cianotipuri, - desenator de specimene științifice, desene fotogenice, - femeie fotograf, , Atmografie, Aubert, François, , execuția lui Maximilian, de ani Aubry, Charles, fotografie de artă, , Auckland, Kinder, John, Case de licitație, - Fenton, Roger, de ani Aurotipuri, Austen, Alice, femeie fotograf, Australasia, - Australia, - , Barnett, Walter H , Bayliss, Charles, Expoziția internațională de călătorie Holtermann, începutul comerțului de vizualizări, Caire, Nicholas John, carte-de-visite, , Daintree, Richard, Duryea, Sandford, Duryea, Townsend, prima fotografie, expoziții, Foelsche, Paul Hinrich Matthais, Hetzer, William, Holtermann, Bernard Otto, Cum, Louisa Elizabeth, - populație indigenă, - , Kerry, Charles, - Kilburn, Douglas Thomas, popoare aborigene, King, Henry, Kruger, Johan Friedrich Carl (Fred), fotografie de peisaj, instituții învățate, Lindt, John William, - Merlin, Henry Beaufoy, Holtermann International Traveling Exposition, Nettleton, Charles, Newland, James William, cel mai vechi fotograf de peisaj australian cunoscut, noul naționalism, panorame, - societăți fotografice, uniuni fotografice, fotografii pentru a atrage imigranții, - după goana aurului, Saille-Kent, William, Spencer, Walter Baldwin, fotografie de stradă, Muzeul și Galeria de Artă Tasmanian, fotografi călători, - , Walter, Charles, femei fotografi, - Woodbury, Walter Bentley, - Institutul Australian pentru Conservarea Materiale culturale, Austria, - drept de autor, expoziții, , tipografii guvernamentale, Heid, Hermann, societăți fotografice, - fotografie regală, scoala tehnica, von Stillfried-Ratenicz, baronul Raimund, , - Autobotanography, Atkins, Anna, I INDEX Autocrome, , , , terapia prin culoare, de Meyer, baronul Adolf, Ramon y Cajal, Santiago, Autogravuri, vezi Fotogravuri Autotype Fine Art Company, - , reproduceri de artă, imprimare carbon, materiale de imprimare cu carbon, piata de aprovizionare fotografica generala, fotogravuri, - proces foto-stencil, hârtie pigmentată - , serigrafie - , - Autotipuri, Lindt, John William, metoda, reproduceri, Auverleaux, Lén Louis, , Ayling, GA, B Bechard, Emile, egiptean, Bechard, Henri, egiptean, Bésnardeau, Leon, Bottger, Georg fotografie de arhitectură, reproduceri de artă, Biró, Lajos, - fotografie etnografică, - om de știință naturală, Noua Guinee, - zoolog Baalbek, - Babbitt, Platt D , - fotografie de peisaj, Cascada Niagara, - Fotografie pentru copii, piețe fotografice, Bacot, Edmond, - , monumente istorice, , Bahamas, Baker, FW and Co , India, documentarea ciclonului Calcutta, Baker, Nathan Flint, - fotografie de arhitectură, - Egipt, - Hunt, Leavitt, colaborare, - Orientul Mijlociu, - cel mai vechi portret al unei femei din Orientul Mijlociu, primii americani care au fotografiat, proces de hârtie cerată, - Baker, William, Baker și Burke Studio, Baldi, Gregor, Salzburg, Baldus, Édouard Denis, - , , - fotografie de arhitectură, - aplicații comerciale și industriale, fotografie documentară, timpuri de viață, - , expoziții, Trecutul roman și medieval al Franței, monumente istorice, , imagini ale Luvru, - , Misiunea Heliographique, monumente din Provence, dezastre naturale, colecții fotografice, - fotogravuri, albume feroviare, , - Bali, van Kinsbergen, Isodore, Ball, James Presley mișcarea aboliționistă, Fotografi afro-americani, Fotografie cu baloane, vezi și Fotografie aeriană Black, James Wallace, ani Glaisher, James, - observație militară, Nadar, topografie, - Balston, William, Baltzly, Bejamin, Bambridge, William, fotografia animalelor, fotografie regală, Fotografii Barbizon Cuvelier, Eugène-Adalbert, - fotografie de peisaj, - Barclay, William, Bardi, Luigi, de ani Barkanov, VV, - fotografie etnografică, - Barker, Alfred Charles, Noua Zeelandă, amatori coloniali, Barker, George, Cascada Niagara, , - Barnack, Oskar, - Barnard, Edward Emerson, fotografie astronomică, Barnard, George N , , - Războiul civil, , , Barnardo, Thomas John, - Barnett, Walter H , - Australia, Frăția Inelului Legat, celebrități, - iluminat, la Londra, - Foto-Secessionist, portrete, - Barrow, SJ, Barthes, Roland, Bartholdi, Auguste calotipuri, monumente istorice, sculptor, Barita, imprimeu bromur, Bassano, Alexandru, - pregătire artistică, Familia regală britanică, - vedete, - portrete, - retușuri, fotografie regală, - studio descris, studiouri fotografice de succes din Londra High Society, - Batut, Arthur, Baudelaire, Charles-Pierre, - , , , - , critic de artă, dezvoltarea estetică, biografie, Bauer, Franz Andreas, - ilustrator botanic, Bausch și Lomb, Busch, Edward, Eastman Kodak, acorduri de licențiere, firme de optică, obloane, Bayard, Hippolyte, - , , , , , , , calotipuri, carte-de-visite, proces de placă umedă cu colodion, succes critic și comercial, imagini pozitive directe, viață timpurie, , a explorat chimia fotografică, prima expoziție publică cunoscută de fotografie, inventar independent al fotografiei, dezvoltarea instituțională a fotografiei franceze, lipsa recunoașterii, - Mission Héliographique, pionier al fotografiei timpurii franceze, - portrete, imprimeuri de hârtie sărată, autoportret, Bayliss, Charles, - , Australia, Expoziția internațională de călătorie Holtermann, fotografie de peisaj, fotografi călători, Bazin, Ernest, Beals, Jessie Tarbox, - , prima femeie fotograf de personal, prima femeie cu permis de presă oficial, prima femeie fotojurnalist publicată, fotograf oficial al Greenwich Village, fotoreporter, - Beard, Richard, - , , , , dagherotipuri, primul studio de portrete fotografice profesionale, colorat manual, brevete echipamente și materiale, a câștigat controlul asupra fotografiei profesionale în Anglia, politica de licențiere, licențe regionale, - suprimarea concurenței, Beato, Antonio, , Imagini egiptene, - fotografi itineranti, - Beato, Felice, , - , , , Africa, Asia, - biografie, - Birmania, , China, - , - cele mai vechi fotografii cunoscute ale Beijingului, cele mai vechi fotografii care înfățișează cadavrele câmpului de luptă, pregătire formativă în Crimeea, India, Japonia, , - fotografi militari, - Beato și Wirgman, artiști și fotografi, Beatty, Francis Stewart, Beck, Joseph, - Beck, Richard, - Becker, William, terapia prin culoare, - Becquerel, Alexandre Edmond, - biografie, experimente de înregistrare a culorilor, terapie prin culoare, - proces galvanic, fosforescență, efort fotovoltaic, fizicieni, - I INDEX om de știință, - efectul Becquerel, Bede, Cuthbert, - , sfinte ordine, - fotografie satirizată, - Bedford, Francis, - , , , fotografie de arhitectură, , reproduceri de artă, carte-de-visite, cromolitografie, , fotografie de peisaj, , litografi, , retușuri, fotografie regală, , Procesul de albumen de bere, Beere, Daniel Manders, Noua Zeelandă, - Behles, Edmund, Beirstadt, Albert, - Beirut, Bonfils, Felix-Adrien, - Belgia, - , - Asociația Belgiană de Fotografie, aplicații de extindere, - carte-de-visite, - Claine, William, O- O prima comisie de stat acordată, - Comisia Ministerului de Interne din , - marketing, - Dubois de Nehaut, cavalerul Louis-Pierre- Theophile, - expoziții, - faza experimentală sau de laborator, Fierlants, Edmond, Refugiați politici francezi, clustering geografic, inovație, instituții, - fotografi itineranti, Misonne, Lénard, Muzeul Industriei, - Neyt, Adolphe L , - brevete, - societăți fotografice, colecții de fotografii, creșterea fotografiei, - pictorialism, portrete, Academia Regală de Știință și Literatură, diseminare socială și geografică, originile sociale și profesionale ale profesioniștilor, Belitski, Ludwig, , cataloage de arte și meserii, Bell, FH & Brothers, Bell, William, - Bell, William Abraham, distins, , Bell, William H , distins, fotograf șef pentru Muzeul Medical al Armatei SUA, Războiul civil, formulă compozițională distinctivă, proces de colodion uscat, , fotografie medicală, fotografie militară, Wheeler Survey în , Bell, William Abraham, - , , Bell, William, distins, , Dezvoltator Colorado, - relatare contemporană a explorării occidentale, - Războaiele indiene, - fotografi de sondaj din vestul american, - Bell, William H , Bell, William, distins, Belloc, Joseph Auguste, stereoscopie color, fotografie erotică, Camera cu burduf, Beltrami, Giuseppe, Bemis, Samuel, Benecke, Ernest, - , studii etnografice, Orientul Apropiat, fotografie din viața de zi cu zi, portrete, - Lumina Bengal, Benjamin, Walter, Bennett, Henry Hamilton, - inventator, fotografie de peisaj, - , Bentley, Wilson Alwyn meteorologie, fotomicrografie, Benzelstierna, LJ, Berend, Heimann Wolff, Berggren, Guillaume (Wilhelm), Istanbul, Bergstrom, JW, Vederi Berlin, Ahrendts, Leopold, Bermude, Convenția de la Berna, drepturi de autor, Bernoud, Alphonse, - dezastre naturale, - Berson, Joseph Arthur, Bertall, Charles Albert, Viconte d' Arnoux, Bertillon, Alphonse, - , , , , , antropometrie, măsurători, portret vorbitor, biografie, - primul sistem științific de identificare a prizonierilor, adversarul amprentei, Manual de poliție privind fotografiarea criminalilor, Bertilonaj, Bertsch, Auguste Nicolas, - colodion, eclipse, inventator, - fotomicrografie, - obloane, stereotipuri, - Bey, Mohammed Sadic, Viața islamică, Beyer, Karol Adolf, de ani reproduceri de artă, fotografie etnografică, Polonia, Compania de inginerie de locomotive Beyer-Peacock, Bhutan, White, John Claude, Spectacole de felinare biblice, Bibliothèque Nationale de France, - documentație, - donații, , expoziții, expoziții, - fonduri, , colecții de fotografie, - pictorialism, creșterea gradului de conștientizare cu privire la fotografie, Bicromate, Poitevin, Alphonse Louis, Bierstadt, Charles, Biewend, Hermann Carl Eduard, - dagherotipuri, - Biggs, Thomas, India, situri arhitecturale istorice, Bing, Louis, actinometre, Bingham, Robert Jefferson, , colodion, Biografie, , Lanternă biofantică, Bioscop, Biot, Jean-Baptiste, - susținător academic al fotografiei timpurii, biografie, - om de știință, - Biow, Hermann, , portrete, Biphantascope, Păsări, , Birtac, Bisson, Auguste-Rosalie, - , , Alpi, , , fotografie de arhitectură, biografie, - portrete, - Bisson, Louis-Auguste, - , fotografie de arhitectură, biografie, - portrete, - Bitum, Bitum din Iudeea, Niépce, Joseph Nicéphore, , Procesul de bitum, vezi Procese heliografice Negru, Alexandru, Black, James Wallace, , - , biografie, experimentare cu compoziție, Marele incendiu din Boston din , fotografie de peisaj, - New England, - porțelanul ca suport fotografic, Colotipul cutie neagră, Oglindă neagră, - Blackmore, William, , Nativii americani, Blair, Thomas Henry, producător de folie de celuloid, suporturi și camere de film, Blair, William, intensificing, - Blair Camera Company, Blair Tourograph and Dry Plate Company, Blanchard, Valentine, - Frăția inelului legat, - fotografie de peisaj, portrete, scriitor despre fotografie, Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, , - , , - adaptarea fotografiei la producția industrială, metoda de dezvoltare, prima fabrică de imprimare fotografică, - inventator, principiul imaginii latente, Note fotografice, , fotoistoric, studii în chimie, tipografie, I INDEX Blanquart-Évrard, Publicații Louis-Désiré (continuare), Sutton, Thomas, Unitatea pentru Tipărire pozitivă permanentă, Blossfeldt, Karl, fotografie botanică, Blurring, Watzek, Hans, Boas, Franz, , Bock, Alfred, Bock, Thomas, Bock, William, Războiul Boer, Nicholls, Horace Walter, fotografie de război, Bogardus, Abraham, Bolas, Toma, - practica chimică, camere detective, ca redactor/scriitor/editor, iluminat, jurnalism științific, Boldyrjev, Ivan Vasiljevich, - biografie, fotografie etnografică, lentile, potenţialităţi tehnice, Rusia Don Kazaks, pionier al fotografiei realiste rusești, Bolivia, Villalba, Ricardo, Bologna, , Bonaparte, Prințul Roland, , fotografie antropologică, , Bonfils, Félix-Adrien, - , , Beirut, - Bonfils, Marie-Lydie Cabanis, femeie fotograf, Bonnard, Pierre, - , biografie, - variații compoziționale, camere Kodak, , experimente fotografice, , subiecte, tehnic, Camere de carte, Librării, comerț cu amănuntul fotografic, - Cărți ilustrate cu fotografii anii , - anii , - primul catalog de vânzare, portofolii de fotografii cu legendă, fotografie o singură dată, anii , - biografie, amprentă carbon, creștere, strategii de marketing, forma fizică, - procese reprografice, aspecte tehnologice și economice, Woodburytypes, anii , - Serial de artă care reproduce picturi binecunoscute, procesul de transfer al carbonului, colotipuri, succes comercial, fotolitografie, procese de imprimare, Woodburytypes, anii , - Vestul american, subiecte de carte, cărți pentru copii, - ilustrații reproduse fotomecanic, fotografi regionali, cărți de călătorie, reproduceri de artă, celebrități, timpuriu, primul, Hentschel, Carl, Hugo, Victor, portrete, Bool, Alfred, Bool, John, Bosnia, Boston Camera Company, Fotografie botanică, - , , , , Atkins, Anna Children, , - , cianotipuri, - desenator de specimene științifice, desene fotogenice, - Blossfeldt, Karl, Braun, Adolphe, - Charles, Aubrey, Hauron, André Louis Ducos Du, Llewelyn, John Dillwyn, primul fotograf botanic, prototipuri, Sidebotham, Joseph, surse, Talbot, William Henry Fox, Walter, Charles, Bothamley, CH, Portrete de budoir, Le Boulevard, Carjat, Etienne, Bour, Marie Eugène, Bourdin, Jules André Gabriel, - designul camerei, - Dubroni nr , - prima cameră foto instantanee, - Bourne, John Cooke, designul camerei, gravori, Bourne, Samuel, , - India, Boutan, Louis, - Camere cu box, Camere cu placă în formă de cutie, , Stereoscoape în formă de cutie, Boyer, Alden Scott, colecții de fotografie, Bradley, Edward, vezi Bede, Cuthbert Bradley și Rulofson, Brady, Mathew B , , - , , , , , , , , amprente cu albume, , premii, biografie, - operatori de cameră, carte-de-visite, , Războiul civil, - , , , , , - Brown, James Sydney, , fotografie celebrități, dagherotipuri, - , timpurie, , manageri de galerie, The Gallery of Illustrious Americans, , Gardner, Alexander, O'Sullivan, Timothy Henry, colecții de fotografii, , de fotografii reproduse, de portrete, , , amprente cu sare, , Washington studio, - , Bragge, James, , - Noua Zeelandă, Branding, Brandseph, Georg Friedrich, - Brandt, Christian Friedrich, reproduceri de artă, interpretare a sculpturii medievale târzii, fotografie militară, Braquehais, Auguste Bruno, - biografie, dagherotipuri, , studii asupra figurilor nud, , Comuna Paris, precursor al fotojurnalismului în Franța, Brassey, Lady, Braun, Adolphe, - , , , - , reproduceri de artă, biografie, - fotografie botanică, - imprimare carbon, dezvoltarea unor procese reproductive alternative, imprimeuri florale, imprimare gravura, fotografie de peisaj, pantascop, panorame fotografice, trecerea timpurie a fotografiei de la artizanat la fabricație, relația dintre artă și comerț, stereografii, naturi moarte, Woodburytypes, Braun and Company, - Brazilia, - , dagherotipuri, primul fotograf brazilian, Florența, Antoine Hercules Romuald, - Frond, Victor, - Gaensly, Wilhelm (Guilherme), - , Henschel, Albert, introducerea fotografiei în, - Klumb, Revert Henry, Leuzinger, Georg, - Mulock, Benjamin Robert, - , Pacheco, Joaquim Insley, Pedro II, Stahl, Théophile Auguste, pionierat în fotojurnalism, Vedani, Camillo, Procesul de imprimare a respirației, Breitner, Georg Hendrik, Bresolin, Domenico, , Veneția, , Breuning, Wilhelm, portrete, Brewster, Henry Craigie, - biografie, - calotipuri, Brewster, Sir David, - , - , - , - , - , calotipuri, carieră în mediul academic, dezvoltarea instrumentării științifice, educație, I INDEX caleidoscop, filozof natural, optică, , recunoaștere, societăți, stereoscopie, Talbot, William Henry Fox, - scriitor și editor, Stereoscop Brewster, , Breyerotipuri, Poduri, reverendul George Wilson, - , - , calotipuri, - viața timpurie, Mediterana, Orientul Mijlociu, Talbot, William Henry Fox, - Brigman, Anne W fotografie de peisaj, fotografie nud, Foto-Secession, membru fondator, stil pictorialist, Munții Sierra Nevada, femeie fotograf, Britannia Dry Plates, - The Britannia Works Company, Producători britanici de materiale, - British Alge: Cyanotype Impression, Asociația Britanică pentru Avansarea Știință, fotografie antropologică, - Arhivele British Columbia, Institutul Britanic de Fotografie Profesională, British Journal of Photography, The British Journal of Photography, - ediții coloniale și de peste mări, conținuturi, colaboratori, editori, - titluri, Referința compendiului British Journal Photographic Almanac, conținuturi, editori, cel mai vechi anuar fotografic, Biblioteca Britanică, - colecții de fotografie, - Societatea Britanică de Meteorologie, Glaisher, James, muzeu britanic Departamentul de Printuri și Desene, Fenton, Roger, , numire ca fotograf de muzeu, prima demonstrație de fotografie la, producție internă de fotografii, Panizzi, Anthony, - colecții fotografice, comerț cu amănuntul fotografic, Talbot, William Henry Fox, Thompson, Charles Thurston, British Museum Library, colecții de fotografie, - Brogi, Alfredo, , Brogi, Carlo, - reproduceri de artă, interzicerea reproducerii fără autorizație, Brogi, Giacomo, , Țara Sfântă, Pompei, Broglie, Joseph, Bromură dagherotipuri, Goddard, John Frederick, , Goddard, Paul Beck, Chimie bromură, cronofotografie, plăci bromură-gelatină, Imperiul Rus, - Imprimeuri bromură, - barita, documente de contact, deteriorare, hârtie de dezvoltare, Hofmeister, Oskar, Hofmeister, Theodor, imagine color, hârtie argintie mat, paladiu, hârtii cu bromură de platino, platină, hârtii cu viteză de proiecție, uraniu, Brom, Bromoil, Brooks, Thomas, Frăția Inelului Legat, , , - , , fotografie de artă, Barnett, Walter H , Blanchard, Valentine, - Cameron, Henry Herschel Hay, Davison, George, , Day, Fred Holland, , Demachy, (Leon) Robert, litigii privind procesele, Lucrări engleze versus americane, - Eugene, Frank, Evans, Frederick Henry, expoziții, fondatori, fondarea, Gale, colonelul Joseph, Marea Britanie, , Hinton, Alfred Horsley, Johnston, John Dudley, Kasebier, Gertrude, θ, Keene, Richard, Keighley, Alexander, de membri prin invitație, de nume, Societatea Fotografică din Londra, Foto-Secession, , pictorialism, , , amprente de platină, ritualuri, Robinson, Henry Peach, Robinson, Ralph Winwood, membru fondator, Sawyer, Lyddell, Sears, Sarah Choate, autodistrugere, Steichen, Edward, Sutcliffe, Frank Meadow, Credința victoriană în arta morală și îmbunătățitoare, Wellington, James Booker Blakemore, White, Clarence Hudson, Brothers, Alfred, , Brown, Eliphalet Jr , - biografie, viața timpurie, fotografi expediționari, - Japonia, - Brown, Ford Madox, , Brown, James Sydney, , Brady, Mathew B , , Browne, Thomas, de ani Brownell, Frank A , , modele de camere, - Camere Brownie, , Kodak, , Compania de producție Brownell, - Compania Brownell-Trebert, Camere Brownie, , , , , , , Amprente maro, Bruckmann, Alphons, Bruckmann, Hugo, Bruckmann Verlag, Friedrich, - reproduceri de artă, - primul jurnal de artă ilustrat, Bruhn, Anton Joachim Christian, Bruno, Braquehais, , Bruyas, Alfred, Bucureşti, Michael, - fotografie etnografică, fotografie de peisaj, Buckle, Samuel, biografie, calotipuri, cea mai veche structură ridicată în scopuri fotografice în Marea Britanie, Bucquet, Maurice, - Bulgaria, - Bull, Lucien Georges cronofotografie, electrocardiograme, cinematografie de mare viteză, Bulla, Karl, - Camere bullet, Bulletin de Société française de photographie, Bulletin du Photo-Club de Paris, Camere Bull's-Eye, Bunsen, Robert Wilhelm, - , chimie, fotografie color, fotometru pentru pete de grăsime, reciprocitatea luminii, Biroul de Etnologie Americană Nativii americani, de ani Statele Unite, Burfield și Rouch, Burger, Wilhelm Joseph, - China, Orientul Îndepărtat, - fotografie regală, Burgess, John, Burke, J & Co , Burke, James, Burke, John, , , fotografie militară, Birmania, - ; vezi și Myanmar Beato, Felice, , fotografie timpurie, Hooper, colonelul Willoughby Wallace, - studiouri fotografice, - Tripa, Linné, , Războiul birmanez, fotografie militară, Burnett, Charles John, - experimentator fotochimic, Burton, Alfred Henry, fotografie de peisaj, Noua Zeelandă, Burton, Walter, Burton, William Kinninmond, inginer, Japonia, I INDEX Frații Burton, Burty, Phillipe, Busch, Edward, Bausch și Lomb, Busch, Emil, - Buschmann, Joseph-Ernest, Busch-Rathenow Company, producător de optică, Directoare de afaceri, - Compania BW Kilburn, - Byerly, Jacob, dagherotipuri, C Carduri de cabinet, - , - , în publicitate, albume, granițe, Familia regală britanică, designul camerei, - celebrități, caracterizat, opțiuni compoziționale, Danemarca, dezvoltare, umor, ca standard internațional, recepție în masă a imaginilor, fotografi utilizând, recuzită și fundal, Saronie, Napoleon, dimensiune, subiecte, - Cadby, Carine, Cadett, James mecanizarea acoperirii cu plăci și pelicule, obloane, Cadett and Heall Dry Plate Ltd, - dezvoltatori chimici, Farfurii uscate, Eastman Kodak Company, preluare, tabele de expunere și calculatoare, creștere, plăci ortocromatice, mașini de acoperire a plăcilor, Caffin, Charles Henry critic de artă, - biografie, , - a comparat fotografia cu pictura, Fotografia ca artă plastică, Foto-Secession, , susținător al fotografiei ca artă, Caire, Nicholas John, Australia, Caldesi, Leonida, - reproduceri de artă, - portrete, fotografie regală, California Goana aurului, fotografie industrială, Houseworth, Thomas, Vance, Robert H , Watkins, Carleton E , Weed, Charles Leander, Calotype Club, vezi, de asemenea, Photographic Club Colodion Process, Cundall, Joseph, stabilit, Hunt, Robert, membru fondator, Owen, Hugh, membru fondator, Calotipuri, , - , , Adamson, Ioan, - Adamson, Robert, , Archer, Frederick Scott, de ani drepturi de autor, studii de artiști, Bartholdi, Auguste, Bayard, Hippolyte, Brewster, Henry Craigie, Brewster, Sir David, Bridges, Reverend George Wilson, - Buckle, Samuel, Caneva, Giacomon, , Henry, primul calotipist profesionist, dagherotipuri comparate, , , limitări, Edinburgh Calotype Club, - Egipt, , expunere, , Fenton, Roger, - formule, termen general pentru fotografie de gen, , Germania, , Graham, James, - Grand Tour, - Grecia, Procesul Greenlaw, Hetzer, William, Hilditch, George, Hill, David Octavius, , Humbert de Molard, Baron- Adolphe, , inovații, - Ungaria, îmbunătățiri, Innes, Cosmo Nelson, Irlanda, Italia, - neitalieni, Școala Romană de Fotografie, Jeuffrain, Paul, , Jones, Calvert Richard, - Langenheim, Friedrich, drepturile de brevet americane, Langenheim, Wilhelm, Drepturile de brevet americane, Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles), , McCosh, John, - fotografie medicală, modificări la negativul de hârtie, Nègre, Charles, fotografie de noapte, substrat de hârtie, brevete, , , Philpot, John Brampton, hârtie fotografică, portrete- în Anglia, Talbot, William Henry Fox, Prevost, Charles Henry Victor, - Régnault, Henri-Victor, - Rigby, Lady Elizabeth Eastlake, Rodger, Thomas, sensibilizare, Spania, stabilizare, ,- William Henry Fox, , , , unitatea de tipărire a calotipurilor din Reading, prima carte comercială ilustrată fotografic, subiecte, Trémaux, Pierre, fotografi călători, fotografie unită și cuvânt tipărit, - Statele Unite succes limitat, nefolosită în Vignes, Louis, proces de hârtie cerată, diferență între, epilare cu ceară, Timonerie, Claudius Galen, femei fotografi, Societatea Calotype, Cambodgia, Accesorii pentru cameră, - , vezi și Tip specific Camera Club, Sambourne, Edward Linley, Camera Club of London, fondat, Camera clubs, vezi și Societăți fotografice Edinburgh Calotype Club, - fondator, Design aparat foto, - , - - , - design de bază, dimensiuni plăci, anii , - , camere cu burduf, camere pliabile, procesare internă, camere stereoscopice, - lemn vs metal, - , - studio profesional vs camere amatoare, repetarea spate, camere cu casete glisante, camere tailboard, - , - Bourdin, Jules André Gabriel, - Bourne, John Cooke, Brownell, Frank A , - Camere Brownie, , Kodak, , carduri de cabinet, - camere deghizate în alte obiecte, carte-de-visite, - colodion, primul aparat foto, aparate de mână, - camere cu placă în formă de cutie, Camere Brownie, camere compacte de mână care se prăbușesc, camere detective, aparate foto de mână pliabile, - camere Kodak, camere cu placă magazin, suporturi de role, Kinnear, Charles George Hood, Camere Kodak, - acțiuni, rola de film de celuloid, expuneri, plăci de sticlă, încărcare sau descărcare, negative, panoramic, aspect revoluționar, stereoscopic, cost foarte mic, McKellen, Samuel Dunseith, părintele camerelor moderne, camere noutate, camere panoramice, - I INDEX interval, Rouch, William White, Sanderson, Frederick H , fotografie instantanee, aparate foto specializate, - burduf concertina cu secțiune pătrată, camere stereo, - cu lentile duble, - distanță cu obiectiv unic, , camere de studio, - accesorii, caracterizate, piese de fixare a lentilelor și a plăcii, camere de studio cu lentile multiple, spate reducător, fotografie turistică, - Perioada victoriană camere cu suport pliabil, Designul lui Kinnear, proces de hârtie cerată, Amicul camerei, Camera lucida perspectivă liniară, fotogrammetrie, Talbot, William Henry Fox, - , Wollaston, William Hyde, proiectat și patentat, Fabricarea camerei Davidson, Thomas, Goerz, Carl Paul, - mecanizare, Note ale camerei, , Hartmann, Sadakichi, , Camera obscura, - , , , , , Daguerre, Louis Jacques Mandé, , descoperire, focalizare, lentile, Niépce, Joseph Nicéphore, portabil, - Talbot, William Henry Fox, , Wollaston, William Hyde, La Camera Oscura, Camere, vezi și Costul tip specific, primul brevet, componente tehnice, Suport pentru cameră, Camera Work, , Eugene, Frank, Hartmann, Sadakichi, , Kasebier, Gertrude, fotogravuri, Stieglitz, Alfred, , Cameron, Henry Herschel Hay, - Frăția inelului legat, portrete, - Cameron, Julia Margaret, , - , , , , , , fotografie alegorică, studii de artă, fotografie de artă, biografie, celebrități, - scene de gen, - , - iluminat, portrete, - , primele fotografii de prim-plan, de subiecte, - de femei fotograf, Cammas, Henri, Egipt, Campa, Luis G , Mexico City, Campbell, W , Canada, - fotografie aeriană, Explorarea Assiniboine și Saskatchewan Expediție, Arhivele British Columbia, Canadian Archival Information Network, Calea ferată Canadian Pacific, - Munții Stâncoși Canadieni, - carte-de-visite, Deville, Édouard, fotograf de topografie francez, pentru a încuraja imigrația, , - expoziții, - primul dagherotipist permanent cunoscut, primii dagherotipişti comerciali înregistrati, Henderson, Alexander, Hime, Humphrey Lloyd, Horetzky, Charles George, popoare indigene, , fotografi itineranti, - Livernois, Elise L'Heureux, Livernois, Jules-Ernest, - Livernois, Jules-Isaïe, - Maynard, Richard, - McLaughlin, Samuel, Prima publicație serială ilustrată fotografic din Canada, Miot, Paul-Emile, fotografii timpurii, - Moodie, Geraldine, fotografie de munte, - Arhivele Naționale din Canada, clădirea națiunii, Notman, William & Sons, cea mai de succes întreprindere de fotografie din secolul al XIX-lea din America de Nord, societăţi fotografice asociații de amatori, - organizații profesionale, - portrete, - Ingineri regali, vederi stereoscopice, , geodeți și exploratori angajați de guvernele britanice și canadiane, evoluții tehnologice, Topley, William James, metoda colodiunii umede, Canadian Archival Information Network, Caneva, Giacomo, - , , reproduceri de artă, biografie, calotipuri, dagherotipuri, monumente istorice, - cunoștințe de tehnici, studii naturii, pictor, Roma, - Capel-Cure, Alfred, Carabin, François-Rupert, studii de nud, sculpturi, Hârtie carbon Artigue Charbon-Velor, , Hârtie carbon Charbon-Satin, Amprente carbon, , - , avantaje, reproduceri de artă, , Autotype Fine Art Company, Braun, Adolphe, finisare, Liébert, Alphonse Justin, manuale, brevete, Poitevin, Alphonse Louis, portrete, dezvoltare selectivă, Swan, Joseph Wilson, , gradații tonale, Procesul cu carbon Hughes, Cornelius Jabez, brevete, Pouncy, Ioan, - Swan, Joseph Wilson, ani Procesul de transfer al carbonului, Proces Carbro, Carbutt, John, - primele farfurii uscate de succes comercial din America, primele plăci uscate ortocromatice, inventator, - fotograf pionier al vestului american, în organizații fotografice profesionale, plăci cu raze X, Fotografii de card amprente albume, formate, imprimeuri gelatinoase de argint, Carey, Evelyn, Proiectul Forth Bridge în Scoția, Caraibe, - fotografie de cale ferată, Caricaturi Carjat, Etienne, - Ghémar, Louis, - Nadar, Carjat, Etienne, - , biografie, - Le Boulevard, caricaturi, - colodion, , Comuna Paris, , portrete, , subiecte, , Carl Hentschel Colortype Company, - Societatea Carpatică a Ungariei, Carpenter, James Hill, , Carrick, William, - , educație artistică, reproduceri de artă, - fotografie etnografică, - portrete, țărani din Sankt Petersburg, - Rusia, - Camere pentru porumbei voiajori, Carroll, Lewis, vezi Dodgson, Charles Lutwidge Carte-de-visite, - , , - , - Albert, prinț consort, Argentina, Australia, , Bayard, Hippolyte, Bedford, Francis, Belgia, - Brady, Mathew B , , Familia regală britanică, designul camerei, - Canada, fotografie de celebrități, , , de colecție, I INDEX Carte de vizită (continuare) ca artefact democratic, statut ca marfă circulantă, - volum, caracterizat, cost, Danemarca, dezvoltare, - Disdéri, André-Adolphe-Eugène, , , , - , estetică egalitară, Finlanda, format, - Marea Britanie, Hermagis, Hyacinthe, London Stereoscopic Company, Marion and Company, recepție în masă a imaginilor, Mayall, John Jabez Edwin, , Compania Mayer și Pierson, clasa de mijloc, Nadar, , , Olanda, a ticăloșilor notorii, origini, brevete, , piețe fotografice, practici fotografice, - studiouri fotografice, extindere în număr, portrete, preț, Portugalia, fotografie post-mortem, recuzită, ipostaze burgheze rafinate, retușuri, Reutlinger, Charles, , fotografie regală, elogiază intimitatea percepției personale, volum, Imperiul Rus, Spania, camere stereo, fundal fals stereotip, Taylor, A & G , transformând fotografia într-un mediu de masă, uniformitatea reprezentării, Vance, Robert H , Veress, Ferenc, Victoria, regina Angliei, afișe căutate, Desene animate, - compozit, Cartuș Kodak, Carvalho, Solomon N , - Case, John G , Obiecte cu carcasă, - , covorașe din alamă, acoperiri, - decor, casemakers timpurii, serviciu de gofrare, evoluție, acoperit cu țesătură, cadru, comparativ, nume de producători, marfă de masă, marocco materiale noi, piele, carcase termoplastice, - carcase unite, - Cauze, , a se vedea și cauzele Uniunii ambrotipuri, cazuri negre de doliu, colodion pozitivi pe sticlă, dagherotipuri, tipuri de cositor, Casler, Herman, inventator de filme, Cataloage, Fotografie de catedrală, Evans, Frederick Henry, - Raze catodice, Cazneaux, Harold, Celanotipuri, Fotografia celebrităților, - relație afectivă, America, , Barnett, Walter H , - Bassano, Alexandru, - cărți ilustrate cu fotografii, Brady, Mathew B , dubla formă de permeabilitate a camerei, Cameron, Julia Margaret, - carte-de-visite, , , colectare, ca artefact democratic, statut ca marfă circulantă, - volum, agenție colectivă, drept de autor, - Elliott & Fry, - Galerie Contemporaine, - Genthe, Arnold, Marea Britanie, - pirateria fotografică, creșterea industriei populare de divertisment, Lafayette, James, Maull & Co , - Mayall, John Jabez Edwin, Meade, Charles Robert, publicații, - reproducere ca gravuri, Reutlinger, Charles, - rolul în constituirea celebrității, Sayers, Tom, prețul îngrijitorului, Degetul mare, generalul Tom, Vallou de Villeneuve, Julien, Watkins, Herbert, Hărți cerești, Procesul de celoidin, hârtie fotografică, folie de celuloid, invenție, brevete, America Centrală, - Muybridge, Eadweard James, fotografie de cale ferată, stereografie, Cephas, Kassian, Fotografii ceramice, Procesul Cerolein, Geoffray, Stéphane, , Ceylon, - fotografie de construcții, Scowen, Charles T , Skeen, William Louis Henry, Chaffour, M , primul bec bliț, Champion, Paul, China, Cutie de schimb, Channel Isles, Collie, William, portrete de gen, Charbon-Velours, , , Proces de imprimare cu cărbune, Charcot, Jean-Martin, medic francez, fotografie medicală, Chardin, Jean-Baptiste-Siméon, Charles, Aubrey, fotografie botanică, Charles, Clifford, Charles Taber & Co , vezi Taber, Charles & Co Charnay, Claude-Joseph-Désiré, fotografie antropologică, explorator, fotografi itineranti, Chauffour, Ignace, - Sofer, Gustavo Eugenio, fotografi itineranti, Roma, Chauvassaigne, Frank, Compuși chimici, spectre de absorbție, Procese fotografice de dezvoltare chimică utilizate în, reactivi, halogenură de argint, Chemical News, Crookes, Sir William, Chemistry, Bunsen, Robert Wilhelm, The Chemistry of Light and Photography in their Application to Art, Science and Industry (Vogel, Hermann Wilhelm), - Cheney, Robert, Cherrill, Nelson K , Cheung Mee, Chevalier, Charles Louis, - de primele camere, de lentile, de microscoape, de optici, - Chevalier, Jacques Louis-Vincent, - microscoape, - opticieni, - Chevreul, Michel-Eugène, teoria culorilor, primul interviu foto, om de știință francez, Copil, Thomas, - inginer britanic, China, - Beijing, Copii fotografie de bebeluși, studii de nud, - portrete, Fotografie postmortem, Rejlander, Oscar Gustav, Wehnert-Beckmann, Bertha, Copii, Ioan, - Cărți pentru copii, - Chile, - Fotografi nord-americani activi în, fotojurnalism, - fotografie de cale ferată, - femei fotografi, China, - Beato, Felice, - , - Burger, Wilhelm Joseph, Champion, Paul, Child, Thomas, - , cea mai veche referire înregistrată la fotografie, fotografie timpurie, fotografie etnografică, Floyd, William Pryor, Freeman, Orrin Erastus, Jocelyn, William Nassau, Lai Afong, cel mai important fotograf chinez al secolului al XIX-lea, Miller, Milton, I INDEX Societăți de fotografie, Rossier, Pierre Joseph, Saunders, William Thomas, Thomson, John, , von Stillfried-Ratenicz, baronul Raimund, Weed, Charles Leander, Chit, Francis, fotografie regală, Thailanda, Chit and Co , - Choiselat, Marie-Charles-Isidore, - , dagherotipuri, , - monumente istorice, - fotografie de peisaj, - Christie's, , Fotografii cromatice, textile, - Cromatipuri, Crom, Cromografoscoape, terapie prin culoare, Cromolitografie, Bedford, Francis, , Cromoscop, Cromotipuri, Ungaria, Cronofotografie, - , - , Anschütz, Ottomar, - chimia bromurilor, Bull, Lucien Georges, distins, Eakins, Thomas Cowperthwaite, negative pe placă uscată cu gelatină, Londe, Albert, - Marey, Étienne-Jules, - fotografi asociați, - dezvoltări tehnologice, Crisotipuri, , Chuma, James, , Fotografie bisericească, Gutch, John Wheeley Gough, Chute, Charles Wallace, Chute și Brooks, Ciceri, Pierre-Luc, Cifka, Wenceslau, Portugalia, - pionier al fotografiei portugheze, Card de țigări, Cinematografe, dispozitive care au precedat, Ducos du Hauron, André Louis, brevete, Cinematografie Curtis, Edward Sheriff, , - Dickson, William Kennedy-Laurie, invenție, Scene de oraș microfotografie, - Migurski, Karol Josef, fotografie de noapte, Olie, Iacob, - Imperiul Rus, Zille, Heinrich, Zille, Heinrich, fotografia vieții de zi cu zi, Civiale, Aime Alpi, geolog, Războiul civil, , , , - accelerarea răspândirii fotografiei, Barnard, George N , , , Bell, William, Brady, Mathew B , - , , , , - Cook, George S , fotografie documentară, , Gardner, Alexandru, - , , Haas, Filip, observație militară, O'Sullivan, Timothy Henry, , , Russell, Andrew Joseph, documentare fotografică unică, - fotografie de război, , - Claine, Guillaume, - Belgia, - prima comisie de stat acordată, - Comisia Ministerului de Interne din , - biografie, - fotografie de peisaj, , Clark, DR, Claudet, Antoine François Jean, - , , , , , , , - , , biografie, dagherotipuri, - timpi de expunere, sticla, - colorat manual, - Illustrated London News, inventator, - studiouri de fotografie, , Royal Photographic Society, - stereoscoape, Claudet, Francis George, - Claudet și Houghton, - , Clausen, George, Clișeu-verre Artiștii din Barbizon folosesc, Corot, Jean-Baptiste Camille, Cuvelier, Adalbert-Auguste, Cuvelier, Eugène-Adalbert, Dutilleux, Constant, , - , hibrid de tipografie și fotografie, proces, - Talbot, William Henry Fox, Clifford, Charles, - , , - portrete, - fotografie regală, - Spania, Canalul și acvaductul Reginei Isabella, Fotografie în nor, , - printuri combinate, fotografie peisaj, Le Gray, Gustave, fotomontaj, Silvy, Camille-Léon-Louis, Coburn, Alvin Langdon, Codex Alexandrinus, Cogniet, Leon, Hârtie de dezvoltare la rece, hârtii platinotip, , Cole, Sir Henry, , - , a organizat Marea Expoziție din , South Kensington Museum, director fondator, Coleridge, Samuel Taylor, , Colaje, , - Cort întunecat pliabil, Collard, Auguste-Hippolyte, - reproduceri de artă, fotografie de inginerie civilă, - portrete, Collen, Henry, - calotipuri, primul calotipist profesionist, Collie, William, Insulele Canalului, portrete de gen, Procesul de colodio-albumen, Taupenot, Jean Marie, Hârtii colodio-clorurate, Colodion, , , fotografie astronomică, Bertsch, Auguste Nicolas, Bingham, Robert Jefferson, Calotype Club, designul camerei, Carjat, Etienne, , complexitate, Cutting, James Ambrose, de Breébisson, Alphonse, - descoperire, - Dodgson, Charles Lutwidge, producție mare, fotografie internă, Dubois de Nehaut, Chevalier Louis-Pierre-Theophile, Hering, Henry & Co , Hilditch, George, procesul oxymel, Percy, John, Richebourg, Pierre Ambroise, training, - Emulsii de colodion avantaje, cereri, dezavantaje, Ferotipie de colodion, - brevete, Colodion pe sticlă, cutii, Colodion pe sticlă, Le Gray, Gustave, Placă umedă colodion Bayard, Hippolyte, tipărire combinată, Ueno Hikoma, primul manual al Japoniei, Colotipuri, , , - , , , - plante colotip, comercializat, proces coloid dicromat, - deplasat Woodburytype, primul colotip rotativ, Poitevin, Alphonse Louis, procesul , Ruskin, John, matrice fără ecran, Colls, Lebbeus, Colls, Richard, Colnaghi, Dominic, Colnaghi, Paul, Colnaghi, P&D, , , , , Războiul Crimeei, Fenton, Roger, parteneriat cu Agnew, Columbia, Rodríguez, Melitón, - Fotografie colonială antropologie, linkuri, Marea Britanie, - imagini, Semiton de culoare, - Colorat, retușare, Fotografie color, , - , , , , , , procese aditive și subtractive Ducos du Hauron, André Louis, brevete, Bunsen, Robert Wilhelm, Cros, Charles Emile Hortensius, Ducos du Hauron, André Louis, - , Eastman, George, , I INDEX Fotografie color (continuare) Franța, Herschel, Sir John Frederick William, Jennings, William Nicholson, Jolly, John, , Krone, Hermann, Lippmann, Gabriel Jonas, inventatorul, - Procesul Lippmann, Maxwell, James Clerk, - Monpillard, Fernand, Neuhaus, Richard, Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel, brevete, proces fotocrom, Plumbe, John Jr , proiectoare, Ramón y Cajal, Santiago, Ruskin, Ioan, , Saille-Kent, William, Steichen, Edward, Veress, Ferenc, Vidal, Leon, - Vogel, Hermann Wilhelm, , von Hüebl, baronul Arthur Freiherr, Procese de ecran color, terapie prin culoare, Procese de separare a culorilor, terapia prin culoare, Stereoscopie color, Belloc, Joseph Auguste, Teoria culorii - , - - , - Chevreul, Michel-Eugène, Herschel, Sir John Frederick William, - Joly, Ioan, - Lippmann, Gabriel Jonas, Lumière, Auguste, - Lumière, Louis, - von Helmholtz, Hermann Ludwig Ferdinand, Terapia prin culoare, vezi și Colorarea mâinilor Agfacolor, Autocrom, Becker, William, - Becquerel, Edmond, - cromografoscoape, procese ecran color, procese de separare a culorilor, Cros, Charles, dagherotipuri, - du Hauron, Louis Ducos, Filmcolor, Herschel, Sir John Frederick William, Hill, Reverend Levi L , - Hurlock, John, Procesul de interferență, Ives, Frederick, Kodachrome, Kromscops, Lippmann, Gabriel Jonas, Procesul Lippmann, Lumière Co , - Maxwell, James Clerk, - , Nié de Saint-Victor, Claude Félix Abel, Niépce, Joseph Nicéphore, emulsii pancromatice, Poitevin, Alphonse Louis, preistoria fotografiei color, procese (pozitive), Scheele, Carl Wilhelm, Seebeck, Johann, Vogel, Hermann Wilhelm, Târgul Mondial Columbia din Chicago, Imprimeuri combinate, , - fotografie de artă, fotografie în nor, placă umedă cu colodion, așteptări contradictorii, definite, Le Gray, Gustave, pictorialism, Rejlander, Oscar Gustav, - Robinson, Henry Peach, - , fotografia cu cer, Adevărul, Comerio, Luca, Producători comerciali, colecții fotografice, - Litografia Commission des Monuments Historiques, - Mestral, Auguste, - Mission Héliographique, , - , - , - Fotometru de comparație, Busolă, - Compoziție, - , aerul realității, cele mai bune practici ale picturii victoriane, crearea sensului, - , Degas, Edgar, - camere de mână, importanță în crearea sensului, semnificații intenționate, realitatea proiectată, Renaștere, , , Talbot, William Henry Fox, - , , Compte, Louis, Comptes rendus hebdomadaires des séances de l'Académie des sciences, - dagherotipuri, - comunicare științifică, - Camere ascunse pentru veste, Conolly, Ioan, - Conservare, - imprimeuri albume, realitate alternativă, Australian Institute for Conservation of Materiale culturale, chimia materialelor timpurii, de fotografi contemporani care reînvie procesele din secolul al XIX-lea, dezvoltarea de noi instrumente, directoare, expoziții, estomparea imprimeurilor, goluri, - Comitetul ICOM pentru conservare, instituții, - reviste fotografice, - societăți fotografice, colecții de fotografii, - PHOTON, strategii de conservare preventivă, probleme primare, - principii ale procesului de arhivă, arhivistice științifice, extinderea accesului la fotografiile timpurii, Campanii de conservare, Constable, Ioan, - Constable, William, Constant, Eugène, experimente timpurii cu albume, Roma, Constantinopol, Robertson, James, - Constantinou, Dimitrios, - fotografie arheologică, Grecia, Fotografie de construcții, vezi și Fotografie de inginerie; Fotografie industrială Ceylon, fotografie documentară, Durandelle, Louis-Emile, ^ Fowke, Francis, Gardner, Alexander, - Jennings, William Nicholson, - Loecherer, Alois, Paris, - Skeen, William Louis Henry, Terris, Adolphe, Iarna, Charles David, Capitalismul de consum, Hârtii de contact, imprimeu bromur, Imprimare de contact, - caracterizat, lumina zilei, fotografii anterioare, cadre de printare, - Fotografii în ton continuu, - Tablouri narative inventate, Verticale convergente, Cook, George S , Războiul civil, Cooper, JT, Copeland și Day, - Cadru de copiere, Drepturi de autor, - , , , , America, - Austria, Convenția de la Berna, fotografia celebrităților, - Europa, Franța, , Germania, Marea Britanie, , - Legea privind drepturile de autor pentru artele plastice, Hering, Henry, Biblioteca Congresului, vânzări fotografice, Statele Unite, Cornelius, Robert, - biografie, dagherotipuri rame grele atipice din alamă, pionier dagherotipist, - a stabilit cel mai vechi standard pentru portretele americane, portrete, - Corot, Jean-Baptiste Camille, cliche-verre, Cosmes de Cossío, Antonio L , - primul reportaj fotografic narativ, Războiul mexican, Spania, Costa Rica, Costuri, anii , - , anii , - , anii , - , mărire, lentile, războaie de prețuri, echipamente de prelucrare, Courbet, Gustave, I INDEX model pentru tablouri, lucrare promovată fotografie, studio Courret, cauze judecătorești, fotografie, - artă vs știință, drept de autor, , brevete, - Fotografia de curte, vezi fotografia regală Cousin, Victor, Coutinho, Felix, Zanzibar, - Coutinho, JB, Zanzibar, - Cox, James, Crémière, Léon, fotografia animalelor, fotografie militară, Société française de photographie, Craddock and Co , James, Craven, William, - fotografi amatori, - caravana fotografică trasă de cai, The Crayon: A Journal Devoted to the Graphie Arts, and the Literature Related to Them (Stillman, William James), , Creta, Stillman, William James, Războiul Crimeei, - Fenton, Roger, - , , , , , , , Howlett, Robert, Langlois, Jean-Charles, observație militară, P & D Colnaghi, Robertson, James, , Sparling, Marcus, Szathmári, Károly Pap, Szathmari, Carol Popp de, fotografie de război, - Sistemul de justiție penală Bertillon, Alphonse, - , , , , fotografie criminală, - identificare penală, - colecții fotografice, Critcherson, George P, Arctic, - , Crofts, William Carr, - , Crokes, William, - Crombie, John Nichols, , Crookes, Sir William, - , biografie, - Chemical News, descoperirea taliului, redactor, - inventator, medii, fotografii cu lună, chimiști fizici, - spiritualism, Tuburi Crookes, , , Cros, Charles Emile Hortensius, biografie, fotografie color, terapie prin culoare, experimente fotografice timpurii în trei culori, proces de hidrotip, fotocromoscoape, metoda colorului subtractiv, Cruces, Antioco, Mexico City, Cruickshank, John W , fotograf scoțian, Castele cruciate, Cristalografie, fotografie științifică, Cristotipuri, Whipple, John Adams, - Expoziția Palatului de Cristal, , - , , calotipuri, dagherotipuri, Fotografie engleză și franceză în comparație, exclusă pictura, expoziţii, , — prima mare expoziție de fotografie la scară internațională, Hunt, Robert, Mayall, John Jabez Edwin, , , Owen, Hugh, înregistrare fotografică a obiectelor în, - negativ de hârtie, fotografi care expun, - fotografii ca suveniruri ale, fotografie pentru a documenta expoziție, recenzii, subiecte, Thompson, Charles Thurston, colodion umed negativ, Williams, Thomas Richard, - Procesul Crystoleum, Cuba, - dagherotipuri cunoscut pentru prima dată pe pământ cubanez, fotografie de război, societăți de fotografie, Cuccioni, Tommaso, , monumente de istorie, Roma, Cultul pitorescului, - peisaje exotice, identitate națională, fotografia democratizată, Cultură, fotografie antropologică, asimilare culturală, percepții despre rasă și cultură, Cundall, Joseph, , Calotype Club, editor, Cundell, Charles Edward, Cundell, George Smith, Cundell, Henry, Cundell, Joseph, Cuprotipuri, - , Curaçai, Currey, Francis Edmund, Irlanda, Currier și Ives, Curtis, Edward Sheriff, - , , biografie, - cinematografie, , - etnologie, - , Harriman Alaska Expedition, , imagini în mișcare, , - Nativii americani, - , , North American Indian Proiect, - , critică, etnologie, finanţare, - fotogravuri, subiecte, Cutting, James Ambrose, , , ambrotipuri, colodion pozitiv, inventator, brevete, ușoară variație a proceselor negative și pozitive ale colodionului Archer, - Cuvelier, Adalbert-Auguste, , , clișeu-verre, Cuvelier, Eugène-Adalbert, - Barbizon, - clișeu-verre, Pădurea Fontainebleau, - , imprimeuri pe hârtie sărată, Cyanofer, Cianotipuri, - , - , , fotografii documentare, Herschel, Sir John Frederick William, Marion and Company, critici fotografice, - perne realizate din, imprimare fotografii pe textile de bumbac, Ciclu și cameră, Ciclograf, D Dührkoop, Rudolf, fotografie de artă, premii și membri de onoare, biografie, Mișcare modernistă, portrete, Délié, Hipployte, Egipt, Dorffel, Theodor, Dagron, René Prudent Patrice, , Daguerre, Louis Jacques Mandé, , — , , - , - , , capacitatea de a negocia viabilitatea artistică și politică, Anunțul lui Arago despre invenția lui Daguerre, biografie, „Boulevard du Temple, Paris”, camera obscura, , consultații, manual dagherotip, , - dagherotipuri, demonstrații, , dioramă, — , dioramă cu dublu efect, platformă de vizionare rotativă , picturi transparente , primele camere, cel mai vechi dagherotip existent, timpuriu, picturi timpurii, familie legată de Bourbons, - Franţa recunoaștere de către statul francez, finanțare, Giroux, André, acord de franciză, fotografie instantanee, invenție a procesului de dagherotip, invenție anunțată, contract care îl numește pe Daguerre ca unic inventator, imagine latentă, pensie viageră, , litografie, , manuale, Meade, Charles Richard, natura, Niépce, , - Niépce, Isidore, , , parteneriat format, , - Niépce, Joseph Nicéphore, , , companie formată, - Physautotype, INDEX Daguerre, Louis Jacques Mandé (continuare) corespondență scrisă, educație pictură, tablouri, - studioul de pictură al Opérei din Paris, de camere panoramice, de brevete, , , de apărare calotip, de colodion, - desene fotogenice, , producând multipli, Club fotografic, tulburări politice, preeminență ca inventator al fotografiei negative/pozitive, Programul progresului industrial al Monarhiei iulie, publicații, demonstrații publice, - , dezvăluire publică, achiziționarea procesului de către guvernul francez, , Reading Establishment, republicanism, Pictură de salon, , naturi moarte, - talent pentru efecte luminoase, von Humboldt, Alexander, The Daguerrean Journal, primul periodic de specialitate din lume, Galeria de miniaturi Daguerrean, Daguerreian Journal, - conținut, - editori, - primul jurnal american de specialitate, prima revistă fotografică produsă comercial, Hill, reverendul Levi L , redenumit, Dagherotipuri, , , - , , , , Legea franceză privind, - spunerea adevărului, vs descoperire, - vs brevet, - , adopție, - Africa, - fotografi amatori, Procesul american, Vestul american, - aplicații în medicină, Anunțul lui Arago, , arhitectură, Ruskin, John, Argentina, - vederi, Asser, Eduard Isaac, - autoportrete, - naturi moarte ale accesoriilor fotografice, fotografie astronomică, - Derisionul lui Baudelaire, - Beard, Richard, Biewend, Hermann Carl Eduard, - Brady, Mathew B , - , Braquehais, Auguste Bruno, , Brazilia, bromură, Byerly, Jacob, de calotipuri, comparate, , , producători de camere, Caneva, Giacomo, case, , reflectivitatea caracteristică a plăcii, caracteristici, Choiselat, Marie-Charles-Isidore, , - Claudet, Antoine François Jean, - imagini colorate, terapie prin culoare, - Comptes rendus hebdomadaires des séances de VAcadémie des sciences, - Cornelius, Robert rame grele atipice din alamă, pionier dagherotipist, - a stabilit cel mai vechi standard pentru portretul dagherotip american, cost, Cuba cunoscut pentru prima dată pe pământ cubanez, fotografie de război, Daguerre, Louis Jacques Mandé, Dansator, John Benjamin, deces, , de Prangey, Joseph-Philibert Girault, - forma dominantă până în anii , cel mai devreme, cel mai vechi existent, acoperire editorială în ziare, Egipt, cel mai devreme, Ellis, Alexander John, - gravură, mărire, cameră de copiere, fotografie erotică, , gravată, expunere, , , Orientul Îndepărtat, primul proces fotografic de succes comercial, Fizeau, Louis Armand Hippolyte, - fragilitate, încadrare, Academia Franceză de Științe, - Sprijinul guvernului francez, Entuziasmul extraordinar al publicului francez, Germania, - primul, tehnica auririi, Goddard, Paul Beck, Gouin, Alexis-Louis-Charles-Arthur, - Marele Tur, - Marea Britanie, licențiere, Marea expoziție, New York ( - ), Marile expoziții ale lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ), Grecia, Gros, baronul Jean Baptiste-Louis, - Haas, Philip, primul care a produs litografia direct din, Hale, Luther Holman, - colorat manual, - Harrison, Charles C , Harrison, Gabriel, - Hawaii, primele portrete dagherotip, Hawes, Josiah Johnson, - , Hesler, Alexander, Hogg, Jabez, , Horn, Wilhelm (Vilém), Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe, Ungaria, Islanda, îmbunătățiri, fotografie industrială, proiecte de inginerie civilă, - inovații, - Insley, Lawson, răspândire internațională, - Irlanda, Isenring, Johann Baptist, Italia, , gravură, experimente, manuale, - portrete, vizualizări, Itier, Alphonse-Eugène-Jules, , - Johnson, John, - Johnson, Walter Rogers, Joly de Lotbinière, Pierre-Gustave Gaspard, jurnale, Kilburn, Douglas Thomas, Langenheim, Friedrich, - Langenheim, Wilhelm, - Le Blondel, Alphonse, primii dagherotipişti profesionişti, - Le Gray, Gustave, lentile, licențe, Lion, Jules, cel mai vechi cunoscut african Artist daguerreian american, - Malacrida, Jules, Martens, Friedrich, prima cameră panoramică dagherotip, rogojini, Meade, Charles Richard, Meade, Henry WM, Mestral, Auguste, fotografie microscopică, Orientul Mijlociu, Morse, Samuel Finley Breese, - , relatări ale martorilor oculari americani, cele mai vechi portrete de grup, primele dagherotipuri produse în America, Moulin, Félix-Jacques-Antoine, - fotografie de munte, - Noua Zeelandă, primul, fotografie de noapte, studii de nud, panorame, passe-partout formă, suprafață, brevete, , - , , desene fotogenice, diferențe între, piețe fotografice, piață turistică în expansiune, practici fotografice, fotomicrografie, placă pentru lustruire, plăci cu galvanizare, Plumbe, John Jr , Polonia, , popularitate, - pornografie, pictura, , competiție, interacțiune, - pictură peste fotografii mărite, portrete politice, portrete, , , - , , , , - I INDEX Entuziasmul americanilor pentru, primul, primul studio de portrete fotografice comerciale, - Obiectiv pentru portret Petzval, pret, rezultate, Ъ! valoare sentimentală, pozitiv sau negativ, fotografie post-mortem, potențial, Pou Y Camps, Juan Maria, plăci pre-preparate, - proces, - proces de dezvoltare, exploatare profesională a fotografiei, introducere publică, - Puliti, Tito, în Toscana, Ratel, Frederic Patrice Clement Stanislas, , - Richebourg, Pierre Ambroise, imagini din dreapta, Root, Marcus Aurelius, dagherotipist preeminent al Americii, Ruskin, Ioan, , Imperiul Rus caracter documentar, primul profesionist, popularitate, Profesioniști ruși, Ryder, James Fitzallen, Sabatier-Blot, Jean-Baptiste, - Schneider, Heinrich, - Schneider, Trutpert, - Schneider, Wilhelm, - procesul de sensibilizare, sensibilizare în mai multe faze, Shew, William, Southworth, Albert Sands, - , Spania, - stabilizare, stereoscopie, naturi moarte, - subiecți, Suedia, talbotipuri, comparate, tonuri, fotografie topografică, - antrenament, Fotografie de călătorie, prima carte de imagini de călătorie, cazuri de unire, , - , decoratiuni, interiorul capacelor carcasei, pozitiv direct unic, Statele Unite ale Americii, - , - , , Specializarea americană, Succesele americane, concurs, Daguerre nu a brevetat în, dezvoltare, - antreprenori, brevete pentru îmbunătățiri tehnice, popularitate, în primul rând dimensiunea socială și tehnică, durabilitate unică, utilizări, Vance, Robert H , - Walker, Samuel Leon, dagherotipist american timpuriu, Washington, Augustus, Wolcott, Alexander Simon, - Daintree, Richard, Australia, D'Alessandri, Antonio, - D'Alessandri, Fratelli, - , primele exemple de fotojurnalism italian, Roma, - Curtea Vaticanului, - Dallas, Duncan Campbell, , Dallastype, Dallemagne, Adolphe Jean François Marin, Dallmeyer, JH Limited, - Dallmeyer, John Henry, - , îmbunătățiri ale opticii fotografice, lentile, , Dallmeyer, Thomas Ross, - lentile, teleobiectiv, Dally, Frederick, fotografie de arhitectură, Dammann, Carl Victor, - fotografie etnologică, - Dammann, Friedrich Wilhelm, - Dansator, John Benjamin, - , - , dagherotipuri, inventator, - lentile, microfotografie, invenție, producător de instrumente științifice și optice, - Dandoÿ, Armand, - fotografie de peisaj, - portrete, - Camere întunecate, - mobil, Darlot, Alphonse, inventator, lentile, d' Arnaud, Camille, Darwin, Charles Robert, - , fotografii personalizate comandate, utilizarea fotografiei în cercetarea științifică, Rejlander, Oscar Gustav, Dauthendey, Karl, - Davanne, Louis-Alphonse, - , chimist, inovator în procese fotografice, fotogravuri, Société française de photographie, membru fondator, Davidson, Thomas, producători de camere, obiective, Davison, George, , , - , a demonstrat că tehnologia era irelevantă, Frăția Inelului Legat, , Eastman, George, fotografie impresionistă, - Director general al Kodak Ltd, , Expoziţia Societăţii Fotografice din Marea Britanie, activități politice, Davy, Sir Humphry, , , , - , , chimist englez, inventator, Wedgwood, Thomas, - experimente comparative, Day, Fred Holland, - , fotografie de artă, Frăția Inelului Legat, , fotografie erotică, expoziții, legături cu scena fotografică britanică, filantrop, subiecte sacre, Scene de crucificare, - autoportret, Camere Kodak Daylight, Deane, James, fotografii fosile, ihnologie, de Azevedo, Militao Augusto, de Banville, vicontele Aymard Athanase, Egipt, deBeaucorps, Gustave, de Breebisson, Alphonse, - collodion, - expoziții, Societatea Franceză de Fotografie, membru fondator, tipifică amatorul curios, de Clerq, Louis, - , fotografie arheologică, - , de Gaillard, Paul, Degas, Edgar, , - , , locomoție animală, biografie, caracteristici ale fotografiei găsite în Picturile lui Degas, compoziție, - experimentat cu fotografie, - studii de figuri, Familia Halévey, - iluminare, - stil fotografie, portrete, Delaborde, Henri, critic de artă, Conservator, Bibliothèque Nationale in Paris, Delacroix, Eugène, , Delacroix, Ferdinand Victor Eugène fotografie la Salonul de la Paris, pictori romantici, Société héliographique, Delagrange, Baron Alexis, - fotografie de arhitectură, - monumente istorice, arhitectură indiană, - India, - Delamotte, Philip Henry, - , , biografie, demontarea și reconstrucția Crystal Palace, Londra, - , Expoziție de comori de artă (Manchester, ), fotografie industrială, - , The Sunbeam, editor fondator, Delaroche, Hippolyte (Paul), - observație apocrifă, Arago, François, biografie, expoziție de pictură la Salonul de la Paris, , genul istoric, , Pictori romantici, - de la Rue, Warren, , - fotografie astronomică I INDEX de la Rue, Warren (continuare) eclipsă, lună, - lucrări de pionierat, soare, inventator, fotoheliograf, cercetare în chimie și electricitate, proces de colodion umed, - Delden, Ev, Delessert, Alexandre Henri Edouard, Delessert, Benjamin François Marie, Delmaet, Hycaninthe Cesar, , de Louw, Henri, Delton, Jean II, Demachy, (Leon) Robert, ^ , , , fotografi amatori, fotografie de artă, The Brotherhood of the Linked Ring, important fotograf pictorialist european, Photo-Secession, fotografie pictorialistă, Société française de photographie, subiecte, scrieri, Demenÿ, Georges Emile Joseph, - , de Meyer, Baron Adolph, - proces autocrom, biografie, - Harper's Bazar, , , Aspecte de reviste moderniste, Galerii foto-secession, - portrete, - efect de focalizare moale, Stieglitz, Alfred, , scriind editoriale, Denier, Andrei, Denier, Henry (Andrej Ivanovitch), Rusia, Danemarca, - , carduri de cabinet, carte-de-visite, portrete pe patul de moarte, fotografii de familie, - uniuni fotografice, fotografie documentară socială, răspândirea diferitelor procese, stereoscoape, Densitometrie, - de Prangey, Joseph-Philibert Girault, - dagherotipist, - istoric francez de arhitectură, - de Prouw, Eduard, Desavary, Charles, Desbarats, George Edward, prima reproducere cu semiton tip tipografie, Des Cloiseaux, Alfred, Detaliu, Camere detective, , , , - , , vezi și Camere de mână Bolas, Thomas, Agenți dezvoltatori, - primul dezvoltator proprietar, soluție , dezvoltare fizică, stabilizat, temperatură, Dezvoltare, - , dezvoltare chimică, , definiție, camere de dezvoltare, - dezvoltarea fizică, - relații tonale, Watkins, Alfred, Hârtie de dezvoltare, imprimare bromură, Deveria, Ahile, - Deveria, Thédule, , Egiptologie, Deville, Édouard, Canada, fotograf sondaj francez, fotogrammetrie, Diéz-Dührkoop, Minya, Diamond, Hugh Welch, - , , , , , biografie, - fotografie psihiatrică, - Diamond ca tată al lui, funcțiile fotografiei psihiatrice, fizionomia nebuniei, - autor de tratate tehnice și medicale despre fotografie, - Săruri de diazoniu, Diazotipuri, Procese dicromate, pozitive, distinse prin coloid, Dicromați, Dickson, William Kennedy-Laurie, , cineaști, Edison, Thomas Alva, - fotograf oficial, filme, Dicționar de fotografie pentru fotograful profesionist și amator (Wall, Edward John), Dicționar de fotografie (Sutton, Thomas), Un dicționar al artei fotografice (Snelling, Henry Hunt), Dietz, Minya, , femeie fotograf, , Focalizare diferențială focalizare, pictorialism, Focalizare difuză, - Difuziune, , , - Dilke, Charles Wentworth, Dillwyn, Mary, femeie fotograf, Dinness, Mendel John, - Palestina, primul fotograf evreu indigen, Diorame Daguerre, Louis Jacques Mandé, - , dioramă cu dublu efect, platformă de vizionare rotativă, tablouri transparente, Disdéri, André-Adolphe-Eugène, Direct paper positive, Imagini pozitive directe, Bayard, Hippolyte, Fotografii argintii pozitive directe, Dirigibile, Disdéri, André-Adolphe-Eugène, , , , biografie, - carte-de-visite, , , , - , , diorame, Războiul franco-prusac, fotografie industrială, inventator, Comuna Paris, brevete, , , studiouri fotografice, - fotografie regală, Disdéri, Geneviève-Elisabeth, femeie fotograf, Divald, Károly, - fotografie alpină, Ungaria, fotografie de peisaj, fotografie turistică, - Divald, Károly and Sons Co , ^ Divald, Kornél fotografie documentară, monumente istorice, Divald and Monostory Co , Familia Divald, - Dixon, Anne, , - Dixon, Henry, Dixon, Thomas James, Dmitriev, Maxim Petrovici, - , , , biografie, pregătire timpurie, expoziții, - Rusia, - primul foto-reportaj rusesc, greutăți ale țăranilor, Nijni Novgorod, - viața populară obișnuită, - Regiunea Volga, , Fotografie documentară, - , , , - Vestul american, Baldus, Édouard Denis, Războiul civil, , fotografi comandați, fotografie de construcții, criminologie, - cianotipuri, Divald, Kornél, de primii practicanți, de fotografie etnografică, - de locații exotice, Japonia, Johnston, Frances Benjamin, fotografie medicală, boli mintale, fotografie militară, Nadar, veridicitate percepută, sărăcie, - , , - Imperiul Rus, , scene de stradă, subiecte, Statele Unite ale Americii, structuri vernaculare, femei fotografi, Dodgson, Charles Lutwidge, - , , , , , colodion, producție mare, educație, iluminat, hirotonire, imprimante fotografice, studiouri fotografice Curtea lui Badcock, Christ Church studio, relația cu copiii, - fotografia ca distracție la modă, portretul lui Alice Liddell, , portrete, , subiecte, , realizări tehnice, D'Olivier, Louis Camile, Dollfus-Ausset, Daniel, I INDEX Dolls, Stanhopes, Domesday Book, facsimil fotografic, Domestic Photography, - , collodion, dezvoltarea fotografiei neprofesionale, - albume de familie, de către membrii familiei, riturile de trecere ale familiei, iconografia domesticității în întregime private, clasa de mijloc, achiziționarea de imagini, societăți fotografice, redefinirea rolului, ascensiunea fotografiei de masă, - fotografie accesibilă universal, - Republica Dominicană, Donisthorpe, Wordsworth, ^ , , biografie, filme, - aparat de filmat patentat, - mecanism proiector, activist politic, Donné, Alfred, - , , , - portrete, cele mai vechi date, d'Orléans, Henri, Duce de Aumale, Dorrett & Martin, Procesarea punctului, vezi Imprimarea semitonului Douglass, Frederick, Downey, W & D, - imagini în mișcare, fotografi de societate, Downey, William Ernest portrete, cărți poștale, fotografie regală, Doyle, Sir Arthur Conan, Draper, John William, - , , lucrări timpurii în fotochimie, lumină, - fotochimie, - analiza spectrului, - Dispozitive de desen, Emulsie de bromură de argint cu gelatină uscată, Driffield, Vero Charles, , - , , Actinograf, actinometru, - fotografi amatori, - biografie, expunere, lumina, - Procesul de colodion uscat, - , Bell, William, , timpi de expunere, Orientalism, Stuart-Wortley, colonelul Henry, - Taupenot, Jean Marie, colodion umed, comparativ, Negative plăci uscate gelatină, - Horetzky, Charles George, Lindt, John William, non-gelatină, - Farfurii uscate E&HT Anthony & Co , de ani Marea Britanie, intensificând, - Japonia, - Lumière, Louis, , fotografie de noapte, proces primul, Maddox, Richard Leach, - Martin, Paul Augustus, stereofotografie, tehnologie pentru fotografia aeriană, - Dry Plates, Cadett and Heall Dry Plate Ltd, Societatea fotografică din Dublin, Dubois de Nehaut, chevalier Louis-Pierre- Theophile, , - Belgia, - biografie, colodion, fotoreportaj al jubileului de argint pentru Leopold I, regele Belgienilor, pionier al reportajului fotografic, - Duboscq, Louis Jules, - biografie, filme, producător de instrumente optice, - avansuri fotografice, producător de echipamente fotografice, - stereoscoape, Dubroni nr , Bourdin, Jules André Gabriel, - Du Camp, Maxime, , - , , biografie, Egipt, , - , primul album de călătorie, monumente istorice, , producție literară, Orientul Mijlociu, - Orientul Apropiat, , - primul album de călătorie, Palestina, Duchenne, Guillaume-Benjamin-Amant, - , , biografie, - contribuții la medicină, - prima carte medicală ilustrată fotografic, electrofiziolog francez, faradizare localizată, microfotografie, fotografii cu expresii faciale, , Duchochois, Peter Comfort (PC), , Ducos du Hauron, André Louis, , - , procese de culoare fotografice aditive și subtractive, metoda fotografică tridimensională anaglifă, biografie, fotografie botanică, cinematograf, fotografie color, - , terapia prin culoare, fotocromoscop, tehnica culorii ecranului, Dufferin, Lady Hariot, femeie fotograf, - Dumas, Alexander, Le Gray, Gustave, Dumas, Tancréde, , Dunlop, Sir James Francis, Dunmore, John L , Arctic, ^ , Duo-gravuri, Dupont, Joseph, - Durandelle, Louis-Emile, - fotografie de arhitectură, - biografie, fotografie de construcții, - Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugene, - fotografie, Departamentul Cultelor, , fotografie erotică, monumente istorice, - studii de nud, , retușuri, Societatea Franceză de Fotografie, Duryea, Sandford, Australia, Duryea, Townsend, Australia, Fotogravura cu granule de praf, vezi Fotogravuri Procesul de praf, fier, Indiile de Est Olandeze, van Kinsbergen, Isidore, - Antichități javaneze, - Dutilleux, Constant, - cliche-verre, Dyer, Augustine, Dinactinometru, Dinactometru, E Eakins, Thomas Cowperthwaite, - , , locomoție animală, biografie, cronofotografie, studii nud, - , , pictură și sculptură, - Pennsylvania Academy of the Fine Arts, fotografii ca instrumente de desenare, fotografii ca instrumente de studiu, de formare, Știința Pământului, - , Eastlake, Lady Elizabeth (Rigby), , , , , , - , , critic de artă, - dezbateri despre statutul și rolul fotografiei, primele critici asupra fotografiei, istoria fotografiei, critică de artă, calotipuri, discurs seminal asupra fotografiei, Eastlake, Sir Charles Lock, - critica de artă, biografie, - birocrat cultural, emer-german, abordare a bursei de artă, Marea expoziție din , National Gallery, - Photographic Society of London, publicații, Consilierul artistic al familiei regale, sprijin pentru fotografie, Eastman, George, , , - , - , , - , , - , - Educație afro-americană, fotografie color, , producător comercial de plăci uscate, Davison , George, dezvoltare de film pe suport de hârtie, afaceri cu plăci uscate, implicare timpurie în fotografie, timpuri de viață, calitatea filmului, cheia succesului în afaceri, Kodachrome, , marketing, Mawson & Co , filme, inovație tehnică, - mașini patentate pentru acoperirea plăcilor, I INDEX Eastman, George (continuare) ca filantrop, finisaj foto, - afacere de producție fotografică, - mașină de acoperire a plăcilor, rolă de film, , , - Walker, William Hall, - Wellington, James Booker Blakemore, fotografie cu raze X, inovație tehnică, ^ Eastman Dry Plate and Film Company, expansiune internațională, Eastman Dry Plate Company, - Eastman Kodak Company, , , , achiziții, Bausch și Lomb, fenomen de afaceri, Cadett și Heall Dry Plate Ltd, preluare, Divizia Lucrări Camere, E&HT Anthony & Co concurs, litigii, companii europene, Kodachrome, Bonus Kodak, film cinematografic, brevete, refinanțat la Londra, reorganizare, Departamentul de Chimie Organică Sintetică, Primul Război Mondial, - Eastman Negative Paper, Suport pentru rulouri Eastman-Walker, , , Eaton, Thomas Damant, printuri Eburneum, Ecole des Beaux-Arts, Paris, colecții fotografice, Economia fotografiei, anii , - , anii , - , anii , - , Eder, Josef Maria, , - , - , , , , , , , , , invenții de culoare, profesor de chimie și fizică, publicaţii, - sensistometrie, Edgerton, Philip Henry, Edinburgh, Scoția, perspectivă aeriană, Edinburgh Calotype Club, - fotografi amatori, - cluburi de cameră, - cea mai veche organizație, membri, Edison, Thomas Alva, - , biografie, - Dickson, William Kennedy-Laurie, - fotograf oficial, viața timpurie, - laborator de cercetare independent, - inventator, - Camera kinetograf, - Vizualizator kinetoscop, - film în mișcare, - imagini în mișcare, , , - brevete, - Edison Vitascope, Edler, Anton, Edmonds, Peter, de ani Edwards, JD, fotografie militară, Edward al VII-lea, regele Angliei, colecții de fotografii, Egerton, Phillip Henry, India, Egressy, Gabor, Egipt, , - , , - Arnoux, Hippolyte, de ani Bechard, Henri și Emile, Baker, Nathan Flint, - calotipuri, , Cammas, Henri, Délié, Hipployte, dagherotipuri, cele mai vechi, de Banville, vicontele Aymard Athanase, Du Camp, Maxime, , - , primul album de călătorie, fotografie etnografică, - fotografie de expediție, - au predominat fotografii francezi, - Frith, Francis, - , - Goupil-Fesquet, Frédéric, Greene, John Beasly, - Egiptolog calificat, , Hammerschmidt, Wilhelm, Hunt, Leavitt, - Joly de Lotbinière, Pierre-Gustave Gaspard, , Legekian, G & Co , Le Gray, Gustave, studiouri profesionale locale, - procese negative suportate de hârtie sau sticlă, - producție de suveniruri vizuale, - Salzmann, Auguste, Sebah & Joaillier, - Smyth, Charles Piazzi, - Teynard, Félix, , - , fotografie turistică, - Trémaux, Pierre, Vernet, Horace, procedeul de colodion umed, Timonerie, Claudius Galen, frații Zangaki, Egiptul și Palestina fotografiate și descrise de Francis Frith (Frith, Francis), E&HT Anthony & Co , , , , fabricarea hârtiei albume, - cataloage, farfurii uscate, Compania Eastman Kodak concurs, litigii, aparate foto de mână, fabricarea lanternelor magice, fabricarea camerelor, trepiede, echipamente și carcase pentru fotografii, , procese fotografice noi, de camere de buzunar, de producători de produse chimice fotografice, de vizualizări publicate de Brady's Civil War, stereografie, Vederile lui WH Jackson despre Yellowstone, Eickemeyer, Rudolf Jr , ^ , Eidoloscope, aparat foto Kodak, Lămpi cu arc electric, Electricitate, Faraday, Michael, relația dintre electricitate și magnetism, Lumină electrică, , Electrocardiograme, Bull, Lucien Georges, Manualul electrotipistului (Palmer, W Vaughan), Elliott, Joseph John, , - Elliott & Fry fotografie celebrități, - stil fotografic, portrete, - șezători, Elliott & Son, Acres, Birt, - Ellis, Alexander John, - biografie, - dagherotipuri, - Italia cele mai vechi dagherotipuri, - vedute, publicații, - Ellis, William, , - Hawaii, - Madagascar, - El Salvador, Emerson, Peter Henry, , , , - , , , - , - , biografie, - focalizare, fotografie naturalistă, - , congruență dintre artă și știință, focalizare diferențială, publicații, inversare, Norfolk, Anglia, fotogravuri, , , pictorialism, , locul problemelor estetice, publicații, - repudierea fotografiei ca artă, Robinson, Henry Peach, dezbatere publică cu, teorii ale focalizării naturaliste, Știința empirică, ca discurs ideologic, Emulsii, , - , vezi și Emulsii de albume de tip specific, sensibilitate la culoare, definite, amprente de gumă, , magneziu, principii, Sayce, BJ, prima emulsie adevărată, știința fotografiei, Procesul original al lui Talbot de scufundare și uscare, Energiatypes, Fotografie de inginerie, vezi și Fotografie industrială Collard, Auguste-Hippolyte, - Howlett, Robert, a documentat construcția navei cu aburi Leviathan, , Notman, William MacFarlane, Oosterhuis, Pieter, colecții fotografice, Iarna, Charles David, Anglia, William, - biografie, expoziții, - vederi exotice, I INDEX a inventat aparatul foto cu obturator variabil deschideri, , inventator, London Stereoscopic Company, stereografie, Vederi alpine, fotografi călători, Gravare Bourne, John Cooke, dagherotipuri, Mărire, - , , - cost, dagherotipuri, cameră de copiere, Heath, Vernon, negative de mărire, Mayall, John Jabez Edwin, Wothly, Iacob, - Enslen, Johann Carl, - , viața timpurie, sculpturi zburătoare, - desen fogen, , ca showman, ^ Fotografie de mediu, Mudd, James, - Portret de mediu, , - Epidiascoape, Episcopii, Langenheim, Friedrich, Langenheim, Wilhelm, Epstean, Edward, - colecționar de cărți, Biblioteca Universității Columbia, , surse, fotogravor, colecție de cercetare, savant și diseminator, traducător, - Ermakov, Dmitri, - biografie, expoziții, - fotografie militară, , studiouri de fotografie, , Rusia, - fotografi călători, Ernst Leitz Wetzlar GmbH, Fotografie erotică, , - , , studii academice, calitatea estetică prezentată, Belloc, Joseph Auguste, hotare, proximitate caracteristică, intersecții codificate ale străinului și eroticului, dagherotipuri, , Day, Fred Holland, Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène, relație indexică, vocabular nou al imaginilor sexuale, scopuri din spatele producției, Reutlinger, Charles, Vallou de Villeneuve, Julien, - , vs fotografia nudului, vs pornografie, , Esaki Reiji, portrete, Spionaj, microfotografie, - Instituția pentru imprimare pozitivă permanentă, Dagherotipuri gravate, Fotografie etnografică, , - Africa, Bíró, Lajos, - Barkanov, VV, - Benecke, Ernest, Beyer, Karol Adolf, de ani Boldyrjev, Ivan Vasiljevici, Bucureşti, Michael, Carrick, William, - China, mahalalele orașului, fotografie documentară, - Egipt, - Orientul Îndepărtat, - India, Lindt, John William, - Lummis, Charles Fletcher, - Mexic, naţionalism, - Nativii americani, - Orientul Apropiat, Nekhoroshev, N , - America de Nord, - Orientalism, - Palestina, - Filipine, presupusa obiectivitate a fotografiei din , Raoult, Jean (Ivan Petrovici), - ierarhia regională și profesională, religie, - Rossier, Pierre Joseph, popoare rurale, Rusia, - , America de Sud, sudul Europei, Pacificul de Sud, stereotipuri, Thailanda, instrument pentru colonialism, Statele Unite ale Americii, tipuri urbane, valoare, Lumea care dispare, Etnografie antropologie, vezi și Etnologie etnologie, vezi și Antropologie colecții fotografice, Fotografie etnologică granița dintre știință și pornografie, Dammann, Carl Victor, - Lamprey, John, sistem de producere a fotografiilor antropometrice, - Etnologie antropologie, vezi și Etnografie Curtis, Edward Sheriff, - , etnografie, vezi și Anthropology Etiquette bleue, Eugene, Frank, afterwork pe negativ, Frăția inelului legat, Lucrul cu camera, Foto-Secession, fotografie picturală, Eugenie, Galton, Sir Francis, - portrete compuse, sistemul de indexare a portretelor, Europa, vezi și Țara specifică drept de autor, brevete, uniuni fotografice, - Evans, Frederick Henry, , - , fotografie de arhitectură, biografie, Librărie britanică, Frăția Inelului Legat, fotografie de catedrală, - fotografie etnologică, granița dintre știință și pornografie, expoziții, - fotografie de peisaj, microfotografii, portrete, Viata de zi cu zi Adamson, Robert, benecke, Ernest, familii de pescari din Newhaven, Hill, David Octavius, Prangey, Joseph-Philibert Girault de primul care a fotografiat viața de zi cu zi, Orientul Apropiat, Rusia, Imperiul Rus, Sommer, Giorgio, Thomson, John, - fotografie vernaculară, Zille, Heinrich, Evoluție, Galton, Sir Francis, - Evoluția fotografiei (Werge, John), Cluburi de schimb, consultați Schimburi de imprimare Cataloagele de expoziție, cele mai vechi ilustrate fotografice cunoscute, Expoziții, - , Arnold, Charles Dudley, de ani Expoziție de comori de artă (Manchester, ), - fotografii cu pietre prețioase din, Australia, Austria, , Belgia, - Bibliothèque Nationale de France, Canada, - Club der Amateur Photographen din Viena în , conservare, Crystal Palace, Londra, , - , , - Day, Fred Holland, de Breébisson, Alphonse, Dmitriev, Maxim Petrovici, - Anglia, William, - Ermakov, Dmitri, - Evans, Frederick Henry, - Expoziţia Universală de la Paris, , Fardon, George Robinson, - prima expoziție publică cunoscută de fotografie, Franța, , Gardner, Alexander, Germania, , - , Gernsheim, Alison, - Gernsheim, Helmut Erich Robert, - Marea Britanie, , Marea expoziție, New York ( - ), - Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ), - Harrison, Charles C , Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone, Heid, Hermann, Hering, Henry, Ungaria, Italia, , - Johnston, John Dudley, , Kasebier, Gertrude, , Karelin, Andrey Osipovich, Le Gray, Gustave, Prima expoziție fotografică din Franța, Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles), I INDEX Expoziții (continuare) Llewelyn, John Dillwyn, institute de mecanici, - Moulin, Félix-Jacques-Antoine, Murray, John, - , muzee de design și produse industriale, Olanda, , , - Neurdein Frères, Newhall, Beaumont, Noua Zeelandă, Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania în , Photo-Club de Paris, practici fotografice, comerț cu amănuntul fotografic, societăți fotografice, studiouri fotografice, critici fotografice, , fotografii expuse pentru prima dată, - pictorialism, Portugalia, prima expoziție națională de fotografie, conservare, scopuri, Relvas, Carlos, Reutlinger, Charles, Richebourg, Pierre Ambroise, Rădăcină, Marcus Aurelius, expoziție privind istoria fotografiei, - , - Royal Photographic Society, , Rusia, - Salonul din , Salonul din , - Sherlock, William, - Instituția Smithsonian, fotografie instantanee, Societatea Franceză de Fotografie, , cataloage, Expoziția universală de la Paris, Societatea Heliografică, valoarea socială și culturală a fotografiei negociată prin, Muzeul South Kensington, fotografii suvenir, Spania, Stieglitz, Alfred, - Stuart-Wortley, Colonel Henry, Turner, Benjamin Brecknell, - Statele Unite ale Americii, - , Expoziția Internațională de Fotografie de la Viena, - Vigier, Le Vicomte Joseph, - White, Clarence Hudson, Târguri Mondiale, Fotografia expediționară, - Vestul american, Antarctica, - , Arctic, - , Brown, Eliphalet Jr , - explorare civilă și militară, Egipt, - extreme de mediu, - explorare, Finlanda, Gardner, Alexander, - Himalaya, , Hime, Humphrey Lloyd, Ungaria, instrument în misiuni tactice, Jackson, William Henry, Kern, Edward Meyer Expediția Pacificului de Nord pe mare, rute maritime între California și China, fotografie de peisaj, - intenții, sponsorizat de guvernul SUA, - Orientalism, O'Sullivan, Timothy Henry, - Rau, William Herman, Royal Geographical Society, - , Noul loc al fotografiei în explorare, - înregistrări ale istoriilor ascunse, - Sevastyanov, Petr Ivanovici, Mănăstirile Athos, Asia de Sud-Est, Teynard, Félix, - documentație vizuală, Fotografia de expediție, Experimentalism, Expoziție universală la Paris, - , Expunere, , - , fotografie astronomică, calotipuri, Claudet, Antoine François Jean, dagherotipuri, , , definite, Driffield, Vero Charles, plăci de colodion uscat, plăci uscate cu halogenură de gelatină rapidă, Franța, - farfurii uscate cu gelatină, , Goddard, John Frederick, Hurter, Ferdinand, fotografie instantanee, fotografie de peisaj, măsurători, - fotografie de noapte, desen fotogenic, - pornografie, fotografie post-mortem, Pou Y Camps, Juan Maria, - știința fotografiei, Talbot, William Henry Fox , - vvariabile, Watkins, Alfred, colodion umed negativ, procedeul de colodion umed, Exponmetre, - farfurii uscate cu gelatină, Goerz, Carl Paul, Tabelele expunerilor, Tabele de expunere, plăci uscate cu gelatină, Expresstypie, Contoare de extincție, Ochi, , studiu de, Eymundsson, Sigfús, , Eynard, Jean-Gabriel, Eyre, Edward John, F Füssli, Orell, Fading, , - , imprimeuri albume, - fixatoare, - tonuri aurii, Hardwich, TF, metodologia experimentală, Societatea Fotografică din Londra Comitetul Fading prezidat de Roger Fenton, , , Hardwich, TF, sulf, compuși cu sulf, spălare, - Falsuri, - , Falbe, Christian Tuxen, Falk Studios, , Fallowfield, Jonathan chimist, furnizor de produse chimice fotografice, Fotografie de familie, ^ , Danemarca, - dezvoltarea fotografiei non-profesionale, - albume de familie, , rituri de trecere ale familiei, achiziție de imagini, iconografia domesticității în întregime private, clasa de mijloc, redefinirea rolului, creșterea fotografiei de masă, - fotografie accesibilă universal, - Arborele genealogic, - Famin, Constant Alexandre, , fotografie de peisaj, fotografii rurale, Faraday, Michael, - , chimie, putere electrică, relația dintre electricitate și magnetism, producția de sticlă, - lumină, fenomene magneto-optice, cercetări optice, - comportament fotocromic, William Talbot Henry Fox, Faradizare, Fardon, George Robinson, , - biografie, expoziții, - portrete, San Francisco, California, prima compilație fotografică înfățișând Oraș american, reportaj fotografic, panoramă în șapte părți, Victoria, British Columbia, - Orientul îndepărtat Burger, Wilhelm Joseph, - dagherotipuri, fotografie etnografică, - Kern, Edward Meyer, Thomson, John, Farmer, Ernest Howard, de fizicieni, Reductorul fermierului, Placi uscate cu halogenură de gelatină rapidă, expunere, Fauchery, Antoine, de ani Fawcett, Samuel, rotogravuri, Feertypes, Bursă feministă, fotografie alegorică, Fenton, Roger, , - , , , , , , Albert, Prinț Consort, fotografie de arhitectură, - reproduceri de artă, licitații, biografie, Muzeul Britanic, , numire ca fotograf de muzeu, I INDEX calotipuri, - Războiul Crimeei, - , , , , , , , viața timpurie, - , fotografie figura, impactul implicării sale în fotografia britanică timpurie, fotografie de peisaj, - cabinet de drept, marketing, fotografie militară, modele, Orientalism, - , P & D Colnaghi, Clubul fotografic, - comerț cu amănuntul fotografic, Societatea fotografică din Londra, portrete, comisii regale, Royal Photographic Society, - fotografie regală, , Rusia, Societatea heliographique, Sparling, Marcus, stereoscopie, , naturi statice, , , fotografie de război, proces de hârtie cerată, Ferrez, Gilberto, studii de fotografie din secolul al XIX-lea în Brazilia, Ferrez, Marc, , - Sare ferică, Ferrier, Calude-Marie, Ferrier, Jacques-Alexandre, Ferrier, Soulier, Lévy, - albumen pe sticlă, - stereografie, - Fero-prusiat, Ferotipul și cum se face lt (Eastabrooke, Edward M ), Procesul de ferotip, Ferotipuri, vezi Tintipuri Dezvoltator de oxalat feros, FH Bell & Brothers, vezi Bell, FH & Brothers Fiebig, Frederick, - , India, Model camera de camp, original, Fierlants, Edmond, - fotografie de arhitectură, - Belgia, biografie, monumente istorice, - identitate națională, editor fotografic, Société Belge de Photographie, Société française de photographie, membru fondator, Studii de figuri Degas, Edgar, Fenton, Roger, Quinet, Achille Léon, Filmcolor, terapie prin culoare, Filmer, Lady Mary Georgiana, producție de albume fotografice, - Suporturi de film, Vitezele filmului, Sistemul de viteză H&D, Fotografie artistică, vezi Fotografie artistică Edituri de artă plastică, Bruckmann Verlag, Friedrich, Fine Arts Copyright Act, Amprente, fotografie polițienească, Finlanda, - carte-de-visite, fotografie de expediție, monumente istorice, Inha, Into Kondrad, - femei fotografi, Fisher, George Thomas, manual popular timpuriu despre fotografie, Fiske, George, - Yosemite, - Fitzgerald, Lord Otto Augustus, Fixare, - , vezi și Tonificare fixator învechit, - decolorare, - clorură de aur, clorură de argint, halogenuri de argint, - tiosulfat de sodiu, - compuși ai sulfului, Fizeau, Louis Armand Hippolyte, - fotografie astronomică, dagherotipuri, - clorură de aur, Flachéron, contele Frédéric A , gravor francez, Fotografie cu bliț, Aplatizarea planurilor picturale, Florența, Antoine Hercules Romuald, , Brazilia, - inventator, - inventator of photography, - Florența, Italia Hautmann, Anton, Philpot, John Brampton, Floyd, William Pryor, China, Hong Kong, Fluoroscoape, Fly, Amillus Sidney, Vestul american, Obturator în plan focal, Focal Press, cea mai mare edituri fotografice din lume, - Focimetru, , Focus, - , , , , - camera obscura, Cameron, Julia Margaret, - oglindă concavă, focalizare diferenţială, Emerson, Peter Henry, fotografie de peisaj, lentile, casete glisante, - Talbot, William Henry Fox, Teynard, Félix, Sistemul de focalizare Voigtlander, - Foelsche, Paul Hinrich Matthais, Australia, Camere pliabile, , Camere de mână pliabile, - Camere Kodet pliabile, Camere Kodak de buzunar pliabile, Fontainebleau Forest, Cuvelier, Eugène- Adalbert, - , Fontayne, Charles H , , panorame, Forbes, James David, - Fizician și glaciolog englez, - Fotografie criminalistică, - , Talbot, William Henry Fox, Forrester, baronul Joseph James, Portugalia, Foschi, Filomena, Fotografii fosile, Deane, James, Foster, Peter le Neve, Foucault, Jean Bernard Leon, , - fotografie astronomică, colaborare cu Fizeau, fizică, Société française de photographie, Foucault, Michel, Fowke, Francis, fotografie de construcții, Fox, Edward fotograf de arhitectură, - biografie, ajutoare de desen, fotografie de peisaj, - Fox, John, Fréchon, Emile, orientalist, Frénet, Jean-Baptiste, - Încadrare, , - , obiecte cu carcasă, comparate, acoperire, dagherotipuri, determinarea a ceea ce trebuie încadrat, - istorie, scopuri, instalații spectaculoase, François, Edouard, Franța, - , , , - fotografi amatori, - reproduceri de artă, fotografie color, drepturi de autor, , Daguerre, Louis Jacques Mandé, recunoaștere de către statul francez, fotografia timpurie, - fotografia erotică vs studii academice, expoziții, , expunere, - prima asociație fotografică, imagini de fixare, inovații, fotografie de peisaj, militari în balon și fotografie, fotografie militare, - Mission Héliographique, - , imagini în mișcare, Niépce, Isidore, finanțare, fotografii nud, data oficială de naștere a fotografiei, grupuri de fotografi, - democratizare fotografică, - recepție fotografică, - vânzare cu amănuntul de fotografii, societăți fotografice, societăți fotografice - proces fotomecanic, pictorialism, portrete, scene rurale, peisaje marine, Al doilea Imperiu, fotografie științifică, Silvy, Camille-Léon-Louis, - Société héliographique, prima instituție fotografică, - fotografie de sondaj, - fotografie topografică, Francis Firth & Co , vezi Firth, Francis & Co Franck, François-Marie-Louis-Alexandre Cabinetul Villecholles, - Paris, - Comuna Paris, Societatea Franceză de Fotografie, Spania, I INDEX Războiul franco-prusac, , Disdéri, André-Adolphe-Eugène, Marconi, Gaudenzio, microfotografii, Frații Alinari, vezi Alinari, Frații D'Alessandri Frații, vezi D'Alessandri, Frații Fraude, - , Fredericks, Charles Deforest, , studiouri fotografice, America de Sud, Fredrickson, Charles A , brevete, Freeman, Orrin Erastus, , , China, Japonia, Academia Franceză de Științe, dagherotipuri, - Revoluția Franceză, Fresnel, Augustin Jean, - experimente cu lumină, om de știință francez, - inventator, - Fresson, Théodore-Henri, , hârtie carbon Charbon-Satin, inventator, Familia Fresson, Procesul Fresson, , - Freud, Sigmund, studii de nud, , , Editura Friedrich Bruckmann, vezi Bruckmann Verlag, Friedrich Friese-Greene, William, - , inventator, de cinematografie, Frith, Francis, , , - , , , , , fotografie arheologică, Egipt, - , - afaceri cu produse alimentare, Orientul Apropiat, - Orientalism, Palestina, suveniruri fotografice, popularizarea fotografiei de călătorie, cărți poștale, fotografi de călătorie preeminenti, Rosling, Alfred, orașe și zone rurale din Marea Britanie și Europa, procedeu de colodion cu plăci umede, Frith, Francis & Co , - , - arhive, , catalog, tipărire la scară de fabrică a negativelor pe plăci de sticlă, - fotografi de, - cărți poștale, , Frith, WP, Fritshe, U , primul cercetător rus care folosește tehnologia lui Talbot, Rusia, Frizshe, Julian, - Frizshe, Julius Fedorovich, chimist și biolog, prima lucrare științifică despre fotografie din Rusia, Frond, Victor, - Brazilia, - Fry, Clarence Edmund, - Fry, Peter Wickens, Societatea fotografică din Londra, membru fondator, Talbot v Henderson, Fry, Samuel, lucrări publicate, Fry, William Ellerton, - Africa, - Fuenzalida, José Dolores, Fulhame, Elizabeth, , - chimist englez, F W Baker & Co , vezi Baker, FW & Co Fyfee, Andrew, desen fotogenic, profesor de chimie, G G Legekian & Co , vezi Legekian, G & Co Gaensly, Wilhelm (Guilherme), - , biografie, - Brazilia, - , Galdi, Vicenzo, Gale, colonel Joseph Frăția Inelului Legat, Fotografia de peisaj, schimbarea modului de viață rurală, Galerie Contemporaine, - fotografie de celebrități, - caracterizat, calitatea imaginilor fotografice, scope, Galerie des Contemporains (Disdéri, André-Adolphe-Eugène), Acid galic, - , Galton, Sir Francis, , , - , Africa, biografie, eugenie, - portrete compuse, sistemul de indexare a portretelor, evoluţie, - ereditate, - polimat, Proces galvanic, Becquerel, Alexandre Edmond, Gamble, William, - García, Juan Comba, Gardner, Alexander, , , , , , , biografie, - Brady, Mathew B , Războiul civil, - , , fotografie de construcție, - stabilirea comunității utopice Owenite, , expoziții, fotografie de expediție, - Lincoln, Abraham, , , cauze filantropice, , Gardner, Andrew, Garella, Napoleon, - Garreaud, Pedro Emilio, Manta de gaz, Gaumont, Léon Ernest, - biografie, filme camere și proiectoare, producători de mașini și filme cinematografice, - Gautheir-Villars, editor, Cultura gay, Gedenblâtter an Goethe (Kessler, Johann), Gelatina albuș, comparat, Maddox, Richard Leach, - Talbot, William Henry Fox, Bromură de gelatină fotografie astronomică, industrializarea fotografiei, fotografie de noapte, fotomicrografie, Placi uscate cu bromură de gelatină, Swan, Joseph Wilson, Emulsii de bromură de gelatină Orientalism, procesul de spălare, Hârtie cu bromură de gelatină, Swan, Joseph Wilson, Placi cu bromură de gelatină, - , - Emulsie de citroclorură de gelatină, Farfurii uscate cu gelatina, , - , , - cronofotografie, consecințe, - expunere, expometre, tabele de expunere, timpii de expunere, Hollyer, Frederick, fotografie instantanee, fotografie itinerantă, lipsa standardizării, producători, rafinamente, sensitometru, Procesul uscat cu gelatină, - Emulsii de gelatină, , intensificând, coacere, ingrediente speciale, spălări, Bromură de argint gelatină, Emulsie de bromură de argint cu gelatină, Wratten, Frederick Charles, Hârtie cu bromură de argint gelatină, - Hârtie pozitivă cu clorură de argint gelatină, Emulsii cu halogenură de argint gelatină, Imprimeuri cu gelatină de argint, - , fotografii de card, deteriorare, formula de dezvoltare, - fotosensibilitate, formula de tipărire, - bromură de argint, Pietre prețioase, vezi Ferotipuri Pictură de gen, , Fotografie de gen, - , dezbateri estetice, fotografie alegorică, distins, fotografie de artă, calotipuri, - gen mare vs scăzut, Italia, Karelin, Andrey Osipovich viata de familie idilica, - , legile picturii academice, , Moulin, Félix-Jacques-Antoine, , Nègre, Charles, , , pozat, , Price, William Lake, Rejlander, Oscar Gustav, , Robinson, Henry Peach, Saunders, William Thomas, Silvester, Alfred, - subiect, Talbot, William Henry Fox, Genthe, Arnold, fotografia celebrităților, portrete, San Francisco, California, Cutremur din , Geoffray, Stéphane, I INDEX fotografie de arhitectură, - biografie, procesul cerolein, , monumente de istorie, - articole tehnice, Geologie, - , , George Houghton și Fiul, comercianți cu amănuntul și producători de fotografii generale, George Knight & Sons, vezi Knight, George & Fii Filosofia idealistă germană, Germania, - fotografi amatori, , distincție socială, fotografie de artă, calotipuri, , drepturi de autor, dagherotipuri, - dezvoltări ale științei fotografice, - fotografie timpurie, expoziții, , - , primele anunțuri de fotografie, concentrare industrială, instituții, - Institutul de fotografie și litografie Krupp, Lichtwark, Alfred, primul spectacol german, fotografie militară, - optica și chimia fotografiei, societăți fotografice, uniuni fotografice, - peisaj politic, , propagandă politică, - portrete de grupuri profesionale și societăţi, turism, - Gernsheim, Alison, - expoziții, - publicații, - Gernsheim, Helmut Erich Robert, - biografie, - expoziții, - colecții de fotografie, - publicații, - Muzeul Getty, - Ghémar, Louis, - Litograf și pictor belgian, - biografie, caricaturisti, - portrete, retușuri, Ghait, Louise le, femeie fotograf, Fotografie fantomă, - , Gibran, Kahlil, Gibson, James F , , Gide & Baudry, Gilbert, WS, Gillen, Frank, Gilpin, William, - Giraudon, Adolphe, Giroux, Alphonse, primele camere, primul producător de echipamente de dagherotip, Giroux, André, - fotografie de arhitectură, Daguerre, Louis Jacques Mandé, acord de franciză, pictor francez, - fotografie de peisaj, Giroux et Cie, Alphonse, ținute dagherotip, Glaisher, Cecilia Louisa, , Glaisher, James fotografie astronomică, - fotografie cu balon, - biografie, Societatea Britanică de Meteorologie, Meteorolog și fizician aerian englez, - Societatea Fotografică, Londra, - Observatorul Regal, Greenwich, - , Glaister, Thomas Skelton, - Glass, Claudet, Antoine François Jean, - Diapozitive de sticlă Langenheim, Friedrich, Langenheim, Wilhelm, Negative din plăci de sticlă, proces cu miere, lentilă Globe , brevete, Studio fotografic Globe, Goddard, John Frederick, - , , biografie, - bromură, , timpii de expunere, brevete, , lector ştiinţific popular, - Goddard, Paul Beck, bromură, dagherotipuri, Goerz, Carl Paul, - biografie fabricarea camerei, - expometre, lentile, - obloane, Aur, Clorura de aur fixare, Fizeau, Louis Armand Hippolyte, tonifiere, - Cromatipuri de aur, Goldensky, Elias, Tonuri aurii estompând, imprimare pe hârtie sărată, Gonnet, Esteban, Argentina, fotografie de sondaj, Bun, Frank Mason, - Goodall, Thomas Frederick, Goodman, George Baron, - Goodwin, Hannibal, , inventator, film fotografic, Gouin, Alexis-Louis-Charles-Arthur, , - biografie, dagherotipuri, - inventator mașină de lustruit plăci dagherotip, , fotometru, , studii de nud, - Gouin, Laure, Goupil, Adolphe, , Goupil & Cie, , - imprimeuri cu albume, însuşirea tradiţiei de tipografie, galerie de artă, Uzina Asnières, - cataloage, reproduceri fotografice de artă plastică, studio fotografic intern, - rețea internațională de dealeri și editori de artă, imperiul multinațional, fotogravuri, procese fotomecanice, instalații de tipărire, publicaţii, - subiecte, typogravures, afaceri integrate pe verticală, Woodburytypes, Goupil-Fesquet, Frédéric, Egipt, Goupilgravures, vezi Fotogravuri Gouraud, François, - Imprimante guvernamentale, Austria, Marea Britanie, GR Lambert & Co , vezi Lambert, GR & Co Graf, Heinrich, - Graff, Philipp, , Graff Studio, Graham, James, - calotipuri, - fotografi itineranti, - Ierusalim, primul fotograf rezident, ca misionar laic, , și pictori prerafaeliți, Graham, Percival, cereale, Grandguillaume, Léandre, Stereoscop Grand Parlor, , Grand Tour, , - calotipuri, - dagherotipuri, - fotografie de peisaj, - Normand, Alfred-Nicolas, puncte de vânzare cu amănuntul pentru fotografie, - Wood, John Muir, Grafoscoape, Gravura, vezi și Fotogravuri Imprimare gravura reproduceri de artă, Braun, Adolphe, Fotometru pentru puncte de grăsime, Bunsen, Robert Wilhelm, Marele incendiu din Boston din , Black, James Wallace, Marea Britanie, - estetica fotografiei, fotografi amatori, , , fotografie de artă, , , Frăția Inelului Legat, , carte-de-visite, fotografia celebrităților, - pirateria fotografică, Collie, William, fotografie colonială, - copyright, , - , Legea privind drepturile de autor pentru artele plastice, Corpul Inginerilor Regali, dagherotipuri, licențiere, dezvoltarea fotografiei profesionale, , farfurii uscate, încorporat în instituții sociale, Emerson, Peter Henry, Monarhia engleză, Tradiția pitorească engleză, Ross, Horatio, expoziții, , , , , Frith, Francis, , , - , , - , , , I INDEX Marea Britanie (continuare) tipografii guvernamentale, Puterea imperială, India, - transformarea industrială a, instituţii, - Expoziția Internațională din , Camere Kodak, - nou amator de masă, fotografie de peisaj, portretisti comerciali licentiati, infrastructura materiala, militare în balonare și fotografie, fotografie militară, - Legea de modificare a Legii brevetelor din , brevete, , Legea privind brevetele, modelele și mărcile comerciale din , colecții fotografice, comerț cu amănuntul fotografic, - societăți fotografice, , - Societăți britanice situate dincolo de granițele Angliei, - reviste, regionale, subiecte, sondaje fotografice, uniuni fotografice, , colecții de fotografii, colecție națională de portrete, pictorialism, vederi pitorești, portrete, , Colecția regală de fotografii, Windsor, - Royal Geographical Society, - Instituția Regală, Royal Photographic Society, - Societatea Regală din Londra, - , cea mai veche societate științifică, Sedgefield, William Russell, Smith, Samuel, investigație și reglementare socială, Sparling, Marcus, reviste de specialitate, fotografie de sondaj, - , , - inovaţii tehnice, - comerțul cu vederi, trecerea de la fotograf amator la fotograf profesionist, Turner, Benjamin Brecknell, - fotografie de arhitectură, - scene rurale, - Woodburytypes, Marea expoziție, New York ( - ), - dagherotipuri, expoziţii, - importanță națională, „Crystal Palace” din New York, - fotografi care expun, fotografii, recenzii, - subiecte, Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, , vezi Crystal Palace Exhibition, Marea expoziție a lucrărilor industriei tuturor națiunilor (Owen, Hugh și Ferrier, Claude-Marie), Ruine greco-romane, - , Grecia, - fotografie arheologică, calotipuri, Constantinou, Dimitrios, schimbări politico-sociale constante, dagherotipuri, primul studio fotografic profesional, Joly de Lotbinière, Pierre-Gustave Gaspard, , Moraites, Petros, fotografiat pentru prima dată, portrete, Stillman, William James, , fotografie turistică, - Greene, John Beasly, - , Algeria, - Egipt, - Egiptolog calificat, , ortografie greșită „Beasley”, - Société française de photographie, membru fondator, Greenlaw, colonelul Alexander, India, Procesul Greenlaw, Durerea, Grinnell, George Bird, Griswold, Victor Moreau, Groll, Andreas, - fotografie de arhitectură, biografie, monumente istorice, Gros, baronul Jean Baptiste-Louis, - dagherotipuri, - Société française de photographie, membru fondator, Societatea Heliographique, membru fondator, Galeria Grosvenor, Grotesc, Imagini de grup, practici fotografice, identități vizuale colective sau corporative, Turism de grup, Grundy, William Morris, amprente albume, fotografie rurală, stereografii, Gsell, Emile, , Angkor Vat, , Guardia, Julio, Guatemala, - Gum-bichromate, publicații, Ozotipuri de gumă, Imprimeuri de gumă, , - adaptări, coloid, , emulsii, , Hofmeister, Oskar, Hofmeister, Theodor, Kasebier, Gertrude, fotografie pictorialistă, - Poitevin, Alphonse Louis, proces, Gun bumbac, , Flash de praf de pușcă, Guptill, Thomas, Gurney, Ieremia, - a experimentat noi metode, Lincoln, Abraham, a învăţat Mathew B Brady, Gutch, John Wheeley Gough, - biografie, fotografie bisericească, editori, , paralizie parțială, - colaje fotografice, Frumusețe pitorească, au practicat medicina, , hârtie sărată, activități științifice, negative din sticlă de colodion umed, Gutekunst, Frederick, decan al fotografilor americani, portrete, Guy, Alice, Gyokusen, Ukai, vezi Ukai Gyokusen H Haas, Filip, Războiul civil, dagherotipuri, primul care a produs litografia direct din, Haes, Frank, Haiti, Familia Halévey, Degas, Edgar, ^ Halation, Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel, Hale, Luther Holman, - dagherotipuri, - Semitonuri, - , - publicitate, culori, - Ives, Frederic(k) Eugene a inventat primul ecran semiton cu linii încrucișate, a inventat procesul de imprimare semiton, - imagini fotografice realiste tipărite în masă, ziare, Hentschel, Carl, fotolitografie, proces - , reproducere, - Hamburg, Stelzner, Carl Ferdinand, Hamel, Josef, , Hammerschmidt, Wilhelm, Egipt, lumina, Société française de photographie, Camere de mână, , , , , vezi și Camere detective Annan, James Craig, de camere de design, - de camere cu placă, de camere Brownie, de camere compacte de mână pliante, de camere detective, de camere de mână pliabile, - de camere Kodak, de camere cu placă de revistă, de role , compoziție, E&HT Anthony & Co , suporturi, Stieglitz, Alfred, Colorat manual, - , , , , , - imprimeu albumen, Arago, François, Beard, Richard, Claudet, Antoine François Jean, - dagherotipuri, - proces, Camere de mână, - Hansen, George E , Fotograf danez, portrete, fotografie regală, Hardwich, TF, estompare, I INDEX metodologia experimentală, Hare, George, - inventator, - producător de camere de câmp sau de studio, - Hare, Jimmy, Harman, Alfred Hugh, - Harper's Bazar, de Meyer, Baron Adolph, , , Expediția Harriman Alaska, Curtis, Edward Sheriff, , Harrison, Charles C , dagherotipuri, expoziții, lentile, inovații, Harrison, Gabriel, , - dagherotipuri, - Harrison, William Jerome, - fotografi amatori, - polimat arhetipal victorian, autor, - biografie, prima bibliografie completă a fotografiei, prima carte geologică ilustrată prin fotografii, fondator al Mișcării de înregistrare și sondaj fotografic, educație științifică, - Galeria Harrison & Hill, Harrold, sergent John, Campania abisiniană din - , fotografie militară, ingineri regali, Hartmann, Sadakichi Critic de artă, Ъ critic de artă, - biografie, Camera Note, , Camera Work, , istoria fotografiei, - Modernismul, profiluri ale pionierilor fotografici, Stieglitz, Alfred, Whitman, Walt, scrieri, - Hautmann, Anton, Florența, Italia, Havell, James Frederick, - Havell, William, - Hawaii, - dagherotipuri, primele portrete dagherotip, Ellis, William, - studiouri fotografice, cărți poștale, fotografie regală, expediții științifice, - Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone, - , studii de artiști, fotografie de artă, biografie, expoziții, vieți interioare ale femeilor victoriane din clasa superioară, , cunoștințe despre istoria artei, , Photographic Society of London, studii din viață , femeie fotograf, - , , Hawes, Josiah Johnson, - , biografie, , dagherotipuri, - , , Frank Hayden- , Ferdinand V fotografie de cale ferată, - Curba H&D, Sistemul de viteză H&D, , , Headingley, Adolphe Smith, Căldură, Heath, Vernon, , - lărgirea negativelor, Primele memorii ale unei cărți ale fotografului, fotografi regali, Fotografia de peisaj scoțian, Heid, Hermann, - fotografie de arhitectură, Austria, biografie, expoziții, fotografie industrială, editură proprie, producție de materiale fotografice, - Heisch, Charles, Heliocromie, , Poitevin, Alphonse Louis, Veress, Ferenc, Heliografie, , , , , Niépce, Joseph Nicéphore înmulțirea imaginilor, fotosensibilitatea bitumului din Iudeea, a produs cea mai veche imagine stabilizată existentă a camerei, pentru a reproduce gravuri, procese, terminologie, Heliogravuri, - , Nègre, Charles, Niépce, Joseph Nicéphore, inventator al primului proces fotografic capabil să producă o imagine fotografică permanentă, procesul de imprimare, - Helios, Heliu, , Helsby, William, Henderson, Alexander, Canada, fotografie de peisaj, fotografie de cale ferată, Henneberg, Hugo, Henneman, Nicolaas, , - , asistent al lui William Henry Fox Talbot, - biografie, - a realizat printuri fotografice, - Malone, Thomas, - portrete, - Reading Establishment, retușuri, fotografie regală, - Henry, Paul, fotografie astronomică, , Henry, Prosper, fotografie astronomică, , Henry Hering & Co , vezi Hering, Henry & Co Henschel, Albert, Brazilia, portrete, Hentschel, Carl, - ilustrație de carte, ilustrare ziar semiton, inventator, - fotogravori, reproducere fotomecanică, microfotografii, Hepworth, Thomas Craddock, felinare de tobogan, Ereditatea, Galton, Sir Francis, - Hering, Henry, , drepturi de autor, expoziții, studii ale pacienților psihici la Spitalul Bethlem, - Hering, Henry & Co , - procesul de colodion, portrete, Hermagis, Hyacinthe, carte-de-visite, Herschel, Sir John Frederick William, , , , - , , fotografie astronomică, - biografie, a inventat termenul „fotografie color” , teoria culorilor, - terapie prin culoare, cianotipuri, dispersie epipolică, fluorescență, fotografie instantanee, procese fotografice inventate, - lumină, - primul care a folosit fotografia în studiu, - interes pe tot parcursul vieții pentru proprietăți, natura luminii polarizate, Royal Society of London, - nomenclatură științifică, tiosulfat de sodiu, sistem de organizare a cercetării științifice, termen „fotografie”, termeni „negativ” și „pozitiv”, metoda de spălare, - Herțegovina, Hesler, Alexander, dagherotipuri, Lincoln, Abraham, Hetzer, William, - , Australia, calotipuri, Highley, Samuel, - autor și editor, - proiectat lanternă dublă, lanterne, optician de producție, Cinematografie de mare viteză, Bull, Lucien Georges, Hikoma, Ueno, vezi Ueno Hikoma Hilditch, George, calotipuri, proces de colodion, Hill, David Octavius, , , , , , , , Adamson, Robert, - , grupuri de adulți, rafinament estetic și tehnic, albume, calotipuri, - , rezultate colaborative, fotografie documentară, familii de pescari din Newhaven, fotografie de peisaj, parteneriat, - fotografii cu copii, portrete, - subiecte scoțiene, Annan, James Craig, biografie, , - calotipuri, , pictor, I INDEX Hill, Reverend Levi L , , , revendicare pentru dagherotipuri de culoare, terapia de culoare, - Daguerreian Journal, Ъ Hillers, John K , , fotografie antropologică, Nativii americani, , folii transparente, Hilotipuri, , , Hills, Robert, Hills & Saunders, - fotografie regală, supraviețuiește până în zilele noastre, , Munții Himalaya, fotografie de expediție, , fotografie de munte, - White, John Claude, Hime, Humphrey Lloyd, , Canada, fotografie de expediție, Hinton, Alfred Horsley, , Fotograf amator, de ani autor și editor, Frăția inelului legat, fotografie de peisaj, fotografie picturală, Genul istoric, Delaroche, Hippolyte (Paul), , Monumente istorice, , , Bacot, Edmond, , Baldus, Édouard Denis, , Bartholdi, Augustus, Canvas, Giacomo, - Choiselat, Marie-Charles-Isidore, - Cuccioni, Tommaso, Delagrange, Baron Alexis, Arhitectura indiană, - Divald, Kornel, Du Camp, Maxime, , Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugene, - Fierlants, Edmond, - Finlanda, Geoffray, Stephane, - Groll, Andreas, Le Gray, Gustave, Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles), - MacPherson, Robert, Arhitectura romană și antichități, - , Marville, Charles, - Meydenbauer, camere fotogrametrice Albrecht, monumente prusace, Mission Héliographique, , , , - , - , Nègre, Charles, Narciso da Silva, Joaquim Possidónio, Ratel, Frederic Patrice Clement Stanislas, - Relvas, Carlos, Rive, Roberto, Al Doilea Imperiu, Istoriografie colecții fotografice, fotografie, secolul al XIX-lea, - istorie socială, Statele Unite, Istoria și manualul fotografiei (Tissandier, Gaston), Istoria și practica artei fotografiei (Snelling, Henry Hunt), , O istorie a artei americane (Hartmann, Sadakichi), , Istoria fotografiei; Scris ca un practic Ghid și o introducere la ultimele sale evoluții (Harrison, William Jerome), Istoria fotografiei (Newhall, Beaumont), - Istoria științei, Hof, KK, Hofmeister, Oskar, amprente bromură, amprente de gumă, pictorialiști, Hofmeister, Theodor, imprimeuri cu bromură, imprimeuri cu gumă, fotografie de peisaj, pictoriști, Hogarth, John, - Hogg, Jabez, , biografie, dagherotipuri, , lui Hogg care face un portret, - cariera medicală, brevete, dezbateri contemporane, Hollyer, Frederick, - fotografie de artă, reproduceri de artă, - imprimeu de platină, biografie, farfurii uscate cu gelatină, fotografie de peisaj, platinotipuri, portrete, Holmes, Oliver Wendell, , , Holmes, Oliver Wendell, Sr , - Holmes, Silas A , New York, imagini urbane, printuri pe hârtie sărată, Holmes Booth și Hayden, Holtermann, Bernard Otto, - , - Australia, Țara Sfântă, vezi Palestina Sistem de film acasă, Honduras, Procesul mierii, negative pe plăci de sticlă, Hong Kong studiouri timpurii, - Floyd, William Pryor, studiouri de fotografie, Hooper, colonelul Willoughby Wallace, , Birmania, - India, - , Horetzky, Charles George, Canada, negative cu plăci uscate, fotografi de sondaj, Horn, Wilhelm (Vilém), , dagherotipuri, Photographisches Journal, portrete, editor al primului periodic tehnic fotografic din țările de limbă germană, Horne, Fallon, Horne, Thornthwaite & Wood, - , catalog , echipamente fotografice și produse chimice, - Talbot, William Henry Fox, Horne și Thornthwaite, Ackland, William, Calul în mișcare (Stillman, Jacob Davis Babcock), Houghton, George, Houseworth, Thomas, California, Houseworth, Thomas & Company, Cum, Louisa Elizabeth, - Australia, - fotografii din hârtie sărată, femeie fotograf, - Howlett, Robert, , - , biografie, Războiul Crimeei, fotograf profesionist timpuriu, , fotografie de inginerie, construcția documentată a navei cu aburi Leviathan, , tehnica fotografică, - portrete, HP Robinson & Son, vezi Robinson, HP & Son Hudson, Frederick, Hughes, Cornelius Jabez, - biografie, procesul de carbon, Principiile și practica fotografiei explicate în mod familiar, Hugo, Charles, - biografie, - în exil, - , activități literare, , Hugo, François-Victor, - biografie, - în exil, - , activități literare, , Hugo, Victor, - , - , cărți ilustrate cu fotografii, Vacquerie, Auguste, - Ochiul uman, , , Subiect uman natura, studiu științific, Subiectivitatea umană, Humbert de Molard, baron Louis-Adolphe, - , albuș pe sticlă, biografie, calotipuri, , inovaţii, - dagherotipuri, fotografie de peisaj, portrete, Société française de photographie, membru fondator, Umor, - carduri de cabinet, fotograf profesionist de portrete, Rejlander, Oscar Gustav, Humphrey, Samuel Dwight, autor și editor, Jurnalul lui Humphrey, vezi Jurnalul Daguerreian Humphrey's Journal of Photography, Ungaria, - fotografi amatori, calotipuri, cromotipuri, dagherotipuri, Divald, Károly, expoziții, premii, fotografie de expediție, primul studio fotografic, fotografi ai vieții de zi cu zi, - studiouri fotografice, - Regiunea Transilvaniei, Hunt, Leavitt, - fotografie de arhitectură, - I INDEX Baker, Nathan Flint, colaborare, - Egipt, - Orientul Mijlociu, - cel mai vechi portret al unei femei din Orientul Mijlociu, primii americani care au fotografiat, proces de hârtie cerată, - Hunt, Robert, - , Art Union, biografie, Calotype Club, membru fondator, direct positive paper, Marile expoziții ale lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ), lumina, manuale, Societatea fotografică, , relația fotografiei cu artistul plastic, - publicații, divulgator științific, - Talbot, William Henry Fox, scrieri ale, - Hurlock, John, terapia prin culoare, Hurter, Ferdinand, , - , , Actinograf, actinometru, - biografie, expunere, lumină, - Actinometru Hurter, Numerele Hurter și Driffield, Hwang Chul, Hialotipuri, , Langenheim, Friedrich, Langenheim, Wilhelm, tobogane cu felinare, Hidrostatică, Procesul de hidrotip, Cros, Charles Emile Hortensius, eu Islanda, - fotografie antropologică, dagherotipuri, fotografie de peisaj, cele mai vechi fotografii, fotografia a creat tradiția portretului, portrete, antrenament în Danemarca, Ichiki Shirô, Ichnology, Deane, James, Comitetul ICOM pentru conservare, Iconometrie, Frumusețe ideală, Cărți de identitate, Richebourg, Pierre Ambroise, Idile, Lafayette, James, IGFarben, Ilford, Limited, vezi The Britannia Works Company Ilford Dry Plate, The Ilford Manual of Photography, Illustrated London News, - Claudet, Antoine François Jean, fondator Herbert Ingram, reforma socială, Săptămânale ilustrate, Culoarea imaginii, imprimeu bromur, Drepturi de imagine, vânzare cu amănuntul de fotografii, Imagon, Impermanența, - Impresionism, - definiții, pictorialism, Pictori impresionisti Nadar, fotografie, relație, Fotografia impresionistă, - , Davison, George, - fotografie de peisaj, gen rural, Procesare în cameră, - Indicele de refracție, Fotografia antropologică din India, Baker, FW and Co , documentarea ciclonului Calcutta, Beato, Felice, Biggs, Thomas, situri arhitecturale istorice, Bourne, Samuel, Delagrange, Baron Alexis, arhitectura indiană, - Egerton, Philip Henry, fotografie etnografică, Fiebig, Frederick, Marea Britanie, - Greenlaw, colonelul Alexander, Hooper, colonelul Willoughby Wallace, - , cărți ilustrate, Biroul din India, King, Horatio Nelson, fotografie de peisaj, MacFarlane, Sir Donald Horne, McCosh, John, - Moravia, Charles Barclay Woodham, Murray, John, - , Newland, James William, de fotografii pictate, - Penn, Albert Thomas Watson, Pigou, William Henry, Saché, Alfred, Saché, John Edward, - fotografie de sondaj, Tripe, Linnaeus, - Tytler, Harriet Christina, - Tytler, Robert Christopher, - fotografie de război, - Waterhouse, James, - Războaiele indiene, Bell, William Abraham, - Biroul India, India, Popoarele indigene, - , vezi și Tip specific Australia, - Canada, , portrete, Pulman, George, - Walter, Charles, Indonezia, - primul studio de portrete, sponsorizarea guvernamentală a fotografiei, fotografi itineranti, - , antichități javaneze și istorie naturală, - Munnich, Jurriaan, primul dagherotipist cunoscut, fotografi non-europeni, - portrete, - Schaefer, Adolf, Fotografie industrială, - , , , , vezi și Fotografie de construcții; Fotografie de inginerie California Gold Rush, Crystal Palace, Londra, dagherotipuri, proiecte de inginerie civilă, - definite, Delamotte, Philip Henry, - , Disdéri, André-Adolphe-Eugène, inginer-fotograf, primul, Heid, Hermann, fotograf intern, Olie, Jacob, - Oosterhuis, Pieter, - fotografie de progres, - proiecte de construcții navale, - Spania, - Talbot, William Henry Fox, valoarea , , Revoluția industrială, Fotografie în infraroșu, , Inglis, James, Ingres, Jean-Auguste-Dominique, Inha, Into Kondrad, - biografie, Finlanda, - fotografie de peisaj, - texte științifice populare, Fotografii cu cerneală, Procese de cerneală, Innes, Cosmo Nelson, fotografie de arhitectură, calotipuri, proces de hârtie cerată, Insley, Lawson, , dagherotipuri, Instantaneu, beneficii artistice, fotografie instantanee, Fotografie instantanee, , - , fotografie cu animale, Anschütz, Ottomar, ^ Daguerre, Louis Jacques Mandé, expunere, primul, a înflorit în Marea Britanie și Franța, - farfurii uscate cu gelatină, Herschel, Sir John Frederick William, Londe, Albert, Mach, Ernst, - Marey, Étienne-Jules, Muybridge, Eadweard James, , Natterer, Johann, Natterer, Joseph, Niépce, Joseph Nicéhore, Skaife, Thomas, Stuart-Wortley, colonelul Henry, - , subiecte, - Talbot, William Henry Fox, tehnici, vs procesele „instantanee” de sublimare a vopselei, fotografie zoologică, Camere foto instantanee, mai întâi, Bourdin, Jules André Gabriel, - Instituţiile Germania, - Marea Britanie, - Instructiuni de fotografie pentru utilizare la Scoala de Ingineri Minieri, Chatham (Abney, William de Wiveleslie), Instructions for Coloring Daguerreotypes (Mansion, C ), Instrucțiuni pentru observarea tranzitului lui Venus, decembrie , I INDEX Procese de intaglio, Intensificare, - Archer, Frederick Scott, Blair, William, - farfurii uscate, - emulsii de gelatină, Selle, Herman, Proces de interferență, terapie prin culoare, Expoziția Internațională din , Marea Britanie, Uniunea Internațională de Fotografie, Inuit, fotografie antropologică, Inventatori, Archer, Frederick Scott, de ani Bennett, Henry Hamilton, Bertsch, August Nicholas, - Blanquart-Evrard, Louis-Desire, Carbutt, John, - Claudet, Antoine Francois Jean, - Crookes, Sir William, Cutting, James Ambrose, Dansator, John Benjamin, - Darlot, Alphonse, Davy, Sir Humphry, strada , Warren, Disdéri, André-Adolphe-Eugene, Eder, Josef Maria, invenții de culoare, Edison, Thomas Alva, - Anglia, William, Florența, Antoine Hercules Romuald, - Fresnel, Augustin Jean, - Fresson, Théodore-Henri, Friese-Greene, William, Goodwin, Hannibal, film fotografic, Gouin, Alexis-Louis-Charles-Arthur mașină de lustruit plăci de dagherotip, , fotometru, , Hare, George, - Hentschel, Carl, - Janssen, Pierre Jules César, Johnson, John, - Jolly, John, Kinnear, Charles George Hood, burduf camerei, Le Prince, Louis Aimé Augustin, - Lorent, Jacob August, Martens, Friedrich, Maxwell, James Clerk, - McLaughlin, Samuel, Morse, Samuel Finley Breese, - , Newman, Arthur Samuel, Niépce, Joseph Nicéphore, O - O Parkes, Alexander, Fundația pentru industria modernă a materialelor plastice, Percy, John, extragerea argintului din deșeurile de hârtie fotografică, Plateau, Joseph Antoine Ferdinand, - Ponton, Mungo, - Reynaud, Charles-Emile, - Sanderson, Frederick H , Silvy, Camille-Léon-Louis, - Swan, Joseph Wilson, - von Hüebl, baronul Arthur Freiherr, von Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich, - Walker, William Hall, - Warnerke, Leon (Vladislav Malakhovskii), Wheatstone, Sir Charles, - Whipple, John Adams, - Willis, William, platinotipuri, Wolcott, Alexander Simon, - Wollaston, William Hyde, Woodbury, Walter Bentley, - Lodine, Irlanda, - , calotipuri, Currey, Francis Edmund, dagherotipuri, prima relatare publicată despre fotografie, invenții, brevete, dagherotipuri, cluburi fotografice, societăți fotografice, - studiouri de fotografie, turism, Fier, - procesul de curățare a prafului, proces de pulbere, Procese cu carboxilat de fier, pozitive, Isenring, Johann Baptist, , dagherotipuri, Elveția, Placă izolatoare, Istanbul Berggren, Guillaume (Wilhelm), Kargopoulo, Basile (Vasili), Italia, - , - , vezi și Specific Regiunea sau Orașul amprente albume, fotografi amatori, reproduceri de artă, , asociații, calotipuri, - neitalieni, Școala Romană de Fotografie, dagherotipuri, , gravură, experimente, manuale, - portrete, vizualizări, Ellis, Alexander John cele mai vechi dagherotipuri, - vedute, expoziţii, , - fotografie de gen, Jeuffrain, Paul, , reviste, muzeul național al fotografiei, operatori, societăți fotografice, - formare, studiouri de fotografie, fotografi, pictorialism, portrete, Rive, Roberto, Ruskin, Ioan, , Sommer, Giorgio, - Fotografie din viața de zi cu zi, texte tehnice despre fotografie, Tuminello, Ludovico, unificarea , Vatican și, - Itier, Alphonse-Eugène-Jules, , - dagherotipuri, , - Itier, Andre-Victor-Alcide-Jules, Itier, Jules, Fotografie itinerantă, , - , reclamă, ambrotipuri, Australia, - , Bayliss, Charles, Beato, Antonio, - Belgia, calotipuri, Canada, - Charnay, Claude-Joseph-Désiré, Chauffourier, Gustavo Eugenio, membri ai familiei decedați, - definiție, Anglia, William, Ermakov, Dmitri, locații exotice, farfurii uscate cu gelatină, Graham, James, - Le Blondel, Alphonse, , iluminat, materiale la locurile de vizitare, Merlin, Henry Beaufoy, Mexic, Newland, James William, Noua Zeelandă, Polonia, , Portugalia, , siguranță, Schneider, Heinrich, - Schneider, Trutpert, - Schneider, Wilhelm, - angajare secundară, Spania, în fotografi stradali, aprovizionare si transport, - procedeul de colodizare a plăcilor umede, Ives, Frederic(k) Eugene, - biografie, - terapia prin culoare, semitonuri a inventat primul ecran semiton cu linii încrucișate, a inventat procesul de imprimare semiton, - fotografie aditivă în trei culori, - Ives, Herbert E , Fildeș, - , Imprimeuri tip fildeș, J J Burke & Co , vezi Burke, J & Co Júnior, Christiano, - America de Sud, - Jackson, William Henry, - , fotografie de expediție, fotografie de peisaj, , nativi americani, , fotograf pionier al vestului american, - fotografie de cale ferată, , autoportret, fotografie de sondaj, - , Comisia Mondială de Transport, Jackson Photographic Co , , Jacopssen, Louis, , Jaeger, Johannes, Jamaica, James, Henry, - fotografie de sondaj, - studio stabilit la birourile Ordnance Survey, - a fost pionier în fotografie pentru reproducerea hărților și a planurilor, - James Lancaster & Sons, vezi Lancaster, James & Fii Jameson, Anna, I INDEX James Valentine and Sons, vezi Valentine, James and Sons James Whatman & Co , vezi Whatman, James & Co Janssen, Jules, de ani Janssen, Pierre Jules César, , - fotografie astronomică, - inventator, Japonia, - , fotografi amatori, ambrotipuri, , Beato, Felice, , - Brown, Eliphalet Jr , - Burton, William Kinninmond, patronajul tribunalului de fotografie, fotografie documentară, plăci uscate, - fotografie timpurie, primul aparat foto importat în , primii fotografi japonezi, primii fotografi japonezi asociaţie, - primii fotografi cunoscuți, primul periodic de fotografie, primul fotograf profesionist, fotografi străini, Freeman, Orrin Erastus, Cuvânt japonez pentru fotografie, Jocelyn, William Nassau primele fotografii databile din Tokyo, primele fotografii cu placă umedă cu colodion, Kusakabe Kimbei, fotografie militară, știri despre progresul științific din Vest, patronajul oficial al fotografiei, Ogawa Kazumasa, - studiul bunurilor culturale japoneze, brevete, reviste fotografice, societăți fotografice, - studiouri fotografice, Rossier, Pierre Joseph, Saunders, William Thomas, Shimooka Renjo, Uchida Kuichi, Ueno Hikoma, Ukai Gyokusen primul fotograf profesionist născut în Japonia, primul fotograf profesionist japonez, von Stillfried-Ratenicz, baronul Raimund, , procedeul de colodion umed, , Yokoyama Matsusaburo, a predat fotografie și fotolitografie, Gravura în lemn japoneză, hârtie japoneză, Japonismul pictorialism, Rivière, Henri, Java, Woodbury, Walter Bentley, - Jefferson, Thomas, Jennings, William Nicholson, - fotografie aeriană, , Muzeul American de Fotografie, fondator, fotografie color, fotografie de construcții, - prima fotografie a fulgerului, Johnstown Flood, fotografie militară, fotografie de cale ferată, - Jerome, Jerome K , Ierusalim Graham, James, primul fotograf rezident, fotografie de sondaj, Jeuffrain, Paul Algeria, , calotipuri, , Italia, , JH Dallmeyer Limited, a se vedea Dallmeyer, JH Limited lentile, Ji Un-Young, Joaillier, Policarpe, - Jobard, Jean Baptiste, Jocelyn, Lady Frances, - albume, biografie, lucrare de colaj, - tablouri interne, fotografie de peisaj, Societatea fotografică din Londra, montaje portrete asamblate, , producție de albume fotografice, - viața socială și politică, - , femeie fotograf, - Jocelyn, William Nassau, , China, Japonia primele fotografii databile din Tokyo, primele fotografii cu colodion pe placă umedă, Johnson, John, - biografie, - dagherotipuri, - inventator, - portrete, - Johnson, Walter Rogers, , dagherotipuri, unul dintre primii dagherotipişti ai Americii, Johnston, Frances Benjamin, fotografie de arhitectură, autor, fotografie documentară, portrete, autoportret, - fotografie subterană, femeie fotograf, , Johnston, John Dudley Frăția Inelului Legat, expoziții, , mișcarea de fotografie nordică, colecții de fotografii, arhitect al colecției Royal Photographic Society, , Johnstown Flood, Jennings, William Nicholson, Joly, John, , - fotografie astronomică, - fotografie color, , teoria culorilor, - inventator, brevete, publicații despre fotografie, , obloane, Joly de Lotbinière, Pierre-Gustave Gaspard, , - dagherotipuri, Egipt, , Grecia, , Siria, Jones, Calvert Richard, - biografie, - calotipuri, - desene și picturi, Talbot, William Henry Fox, , Jones, George Fowler, arhitect, fotografie de arhitectură, Jones, Henry Chapman, - chimia fotografiei, - Jones, John W , Journal of the Photographic Society of London, - Jurnalele fotografi amatori, - dagherotipuri, societăți fotografice, - Juan Laurent and Company, vezi Laurent, Juan and Company Juhl, Ernst, - Susținător german al fotografiei, - colecții de fotografie, - JW Willard & Co , vezi Willard, JW & Co K Kühn, Heinrich, , pictorialism, Kasebier, biografia Gertrude, Frăția inelului legat, , Camera de lucru, expoziții, , amprente de gumă, Nativii americani, , Salonul fotografic din Philadelphia, studiouri de fotografie, Photo-Secession, , fotografie picturală, , printuri de platină, portrete, Stieglitz, Alfred, , tema experienței emoționale a femeilor, - femeie fotograf, - , Károly Divald and Sons Co , vezi Divald, Károly and Sons Co Caleidoscop, Brewster, Sir David, brevet, Kalfas, Athanasios, Camere Kamaret, Karelin, Andrey Osipovich, , - , , , biografie, expoziții, fotografie de gen viață de familie idilică, - , legile picturii academice, , Nijni Novgorod, - profesor de desen și pictură, Kargopoulo, Basile (Vasili), Istanbul, Fotograf grec otoman, fotograf regal, Keats, John, Keeler, James Edward, - fotografie astronomică, - fotografie de nebuloasă, Keene, Richard, Frăția Inelului Legat, abilități de imprimare fotografică, Keighley, Alexander, Frăția Inelului Legat, pictorialist, focalizare moale Impresionism, I INDEX Keith, George Skene, , Palestina, Keith, Thomas, - fotografie de arhitectură, - biografie, cariera de medic, chirurg și ginecolog, , fotografie de peisaj, - iluminat, - imprimeuri de hârtie sărată, proces de hârtie cerată, - Kelaenotypes, Keller, Ulrich, pictorialism, - Kennett, Richard, Kern, Edward Meyer, , - Vestul american, - biografie, fotografie de expediție Expediția Pacificului de Nord pe mare, rute maritime între California și China, Orientul Îndepărtat, fotografie de sondaj, - Kerry, Charles, - Australia, - iluminat, Kilburn, Benjamin West, - biografie, fotografi stereoscopici, Kilburn, Douglas Thomas Australia, Popoarele aborigene, dagherotipuri, prima fotografie stereoscopică, Kilburn, Edward, - biografie, fotografie de cale ferată, - vizualizări stereo, - subiecte, Kilburn, William Edward, comisioane de la Prințul Albert, fotografi regali, frații Kilburn tehnici de linie de asamblare, editura stereo, - Kimbei, Kusakabe, vezi Kusakabe Kimbei Kim Yong-Won, Kinder, John, , Auckland, Kinematoscop, camere Kinesigraph, - , Camere Kinetograph, Edison, Thomas Alva, - Kinetoscopes, , , - , Kinetoscope viewer, Edison, Thomas Alva, - Regele, Clarence, - , , - Regele, Henry, Australia, King, Horatio Nelson, - fotografie de arhitectură, primul care a introdus fotografii în vagoane de cale ferată, India, portrete, fotografie regală, Kinnear, Charles George Hood, designul camerei, inventator, burduful camerei, Vizualizator de filme interioare Flip-photo Kinora, Kinsey, Darius Reynold, activități de exploatare forestieră în Pacific Northwest, Compania de fotografie Kinsey & Kinsey, Kirchner, Johanna Frederika Doris (Emma), - Olanda, Wehnert-Beckmann, Bertha, prima femeie dagherotipist din Germania, femeie fotograf, - Fotografie cu zmeu, Klosz, Gyorgy, Klic, Karl Václav, - , , , - fotogravuri primul proces de producție în masă utilizat pe scară largă, Procesul dezvoltat de Klic, metoda, Klumb, Revert Henry, Brazilia, fotografie de peisaj, Knight, George & Sons, Knoedler, Michael, Knudsen, Knud, - , fotografie de peisaj, - Norvegia, - Koch, Alexandru, Koch, Robert, , fondatorul bacteriologiei, fotomicrografie, fotografie științifică, Kodachrome terapia prin culoare, Eastman, George, , Compania Eastman Kodak, Bonus Kodak, Eastman Kodak Company, camere Kodak, , , , - , , - , - , , vezi și Tip specific slogan publicitar, fotografi amatori, Bonnard, Pierre, , design aparat de fotografiat, - acțiuni, rola de film de celuloid, expuneri, plăci de sticlă, încărcare sau descărcare, negative, panoramic, aspect revoluționar, stereoscopic, cost foarte mic, Marea Britanie, - nou amator de masă, piata, Orientul Mijlociu, fotografie instantanee, - Card Kodak, Manualul Kodak, The Kodak Primer (Eastman, George), Kodak Research Laboratory, , Camere Kodet, Kohlrausch, Ernst, - Coreea, - fotografi occidentali amatori, primul fotograf profesionist coreean, istorie, - Activitatea fotografică în rândul coreenilor, Kossuth, Lajos, Kotzsch, Carl Friedrich August, naturi moarte, Kraszna-Krausz, Andor, - biografie, editor, , critic de film, , editor fotografic, - Kromograme, Kromscops, terapia prin culoare, KROMSKOP, Krone, Hermann, fotografie astronomică, fotografie color, experimente fotografice, publicații, naturi statice, - Kruger, Johan Friedrich Carl (Fred), Subiecți aborigeni, Australia, fotografie de peisaj, Institutul de fotografie și litografie Krupp, Kuichi, Uchida, vezi Uchida Kuichi Kunstfür Aile, Kurkdjian, Onnes, Kusakabe Kimbei, , Japonia, studiouri fotografice, L Léon, Moisé, Lévy, Isaac Georges, Lévy & Cie, J , Lacan, Ernest, - , , , , critic de artă, - biografie, a apărat fotografia ca artă, editor și scriitor, - editor și critic francez, - link-uri către cercurile de artă pariziene , La Lumière, fondator, Le Moniteur de la Photographie, co-fondator, pregătit ca pictor, Doamnelor Nevill, femeie fotograf, Lafayette, James, - fotografia celebrităților, idile, portrete, - cărți poștale, fotografi regali, - fotografie cu efecte speciale, Studiourile Lafayette, Lai Afong, China, cel mai important fotograf chinez al secolului al XIX-lea, Lai Chong, Laing, James, Lacul George, New York, Stieglitz, Alfred, Lambert, GR, biografie, Lambert, GR & Co , - Malaya, - operatori, - Singapore, - Tipuri Lambert, Lamprey, John, , - fotografie etnologică, sistem de producere a fotografiilor antropometrice, - Lancaster, James & Sons Studio de fotografie engleză, - echipament fotografic, - sistem de utilizare a lucrătorilor externi, Lancaster, WJ, brevete, Landrock, Ernst, Orientalism, Pictură de peisaj, fotografie de peisaj, - I INDEX contrastat, interrelație, - Fotografie de peisaj, , , - , , vezi și Fotografie de munte Fotografii americani, - în contrast cu pitorescul european, abordări impresioniste, industrializarea modernă, convenții peisaj picturale reformulate, evocarea specifică a frontierei americane, Annan, Thomas, de ani Antarctica, - , Arctic, - , Australia, Babbitt, Platt D , Fotografii Barbizon, - Bayliss, Charles, Bedford, Francis, , Bennett, Henry Hamilton, - , Black, James Wallace, — Noua Anglie, — Blanchard, Valentine, Braun, Adolphe, Brigman, Anne W, Imperiul Britanic, Bucureşti, Michael, Burton, Alfred Henry, caracterizat, Choiselat, Marie-Charles-Isidore, - Claine, Guillaume, , nori, conceptul de pitoresc, - Dandoy, Armand, - Divald, Károly, formule de compoziție stabilite, Fotografi europeni, - , - Evans, Frederick Henry, fotografie de expediție, - intenții, Guvernul SUA sponsorizat, - expunere, Famin, Constant Alexandre, Fenton, Roger, - focus, Fox, Edward, - Franţa, , - pictura impresionistă contemporană, motive specifice, Gale, colonelul Joseph, schimbarea modului de viață rurală, Giroux, André, Marele Tur, - Marea Britanie, Henderson, Alexander, Hinton, Alfred Horsley, Hofmeister, Oskar, Hofmeister, Theodor, Hollyer, Frederick, Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe, Islanda, importanță în literatura secolului al XIX-lea, fotografia impresionistă, India, Inha, Into Kondrad, - Jackson, William Henry, , Jocelyn, Lady Frances, Keith, Thomas, - Klumb, Revert Henry, Knudsen, Knud, - Kruger, Johan Friedrich Cari (Fred), pictură de peisaj, - contrastat, interrelație, — Le Gray, Gustave, , lentile, Lindt, John William, - MacFarlane, Sir Donald Horne, Marissiaux, Gustave, , mobilitatea echipamentelor, Mudd, James, Muybridge, Eadweard James, , Nègre, Charles, Olanda, , noi concepte estetice, Noua Zeelandă, Notman, William and Sons, Oosterhuis, Pieter, O'Sullivan, Timothy Henry, pictorialism, Quinet, Achille Léon, căi ferate, Ratel, Frédéric Patrice Clement Stanislas, - Robert, Louis Rémy, Rosse, Lady, Imperiul Rus, Silvy, Camille-Léon-Louis, - Stewart, John, Elveția, factori tehnici, ca termen, turism, Statele Unite ale Americii, , Veress, Ferenc, Watzek, Hans, proces de hârtie cerată, Wood, John Muir, Langaki, vezi frații Zangaki Langenheim, Friedrich, , - calotipuri, drepturi de brevet americane, dagherotipuri, - episcopii, diapozitive de sticlă, Hialotipuri, lanterna magică, Schreiber, George, Langenheim, Wilhelm, , — calotipuri, drepturi de brevet americane, dagherotipuri, - episcoape, diapozitive de sticlă, Hialotipuri, lanterna magică, Schreiber, George, Langlois, Jean-Charles, , Războiul Crimeei, tablou panoramic, The Lantern Record, Tobogane cu lanternă, - , , - fotografie antropologică, divertisment, , schimburi, Hepworth, Thomas Craddock, Highley, Samuel, istoria artei, Hialotipuri, instrument de instruire, , fabricat, Martin, Paul Augustus, - Muybridge, Eadweard James, Rau, William Herman, Royal Geographical Society, Rudge, John Arthur Roebuck, științe, subiecte, tonifiere, Laos, - Gravuri în lemn de format mare, Laroche, Martin (William Henry Silvester), - Lame, Andre Leon, Imagine latentă, - agregat, teoria concentrației, - Daguerre, Louis Jacques Mandé, mecanism de formare a imaginii latente, - Talbot, William Henry Fox, Lauder, James Stack, vezi Lafayette, James Laurent, Jean, - Laurent, Juan, Laurent, Juan and Company, - albume, - fotografie regală, - Spania, - Laussedat, Amié, Lawrence, Thomas C , Lawrence & Houseworth, Lawton, Joseph, Lea, Matthew Carey, - Le Blondel, Alphonse, - , imprimeuri cu albume, - dagherotipuri, primii dagherotipiști profesioniști, - fotografi itineranti, , Lille, Franța, , , , imprimări, sait- , Lecouteux, Antoine François, Legekian, G & Co , Egipt, Leggo, William Augustus, - prima reproducere cu semiton tip tipografie, brevete, - Leggo & Company, Leggotyping, Legrand, Louis, Le Gray, Gustave susținerea fotografiei pe hârtie, albumen pe sticlă, fotografie de arhitectură, , fundal în pictură, biografie, fotografie în nor, colodion pe sticlă, tipărire combinată, dagherotipuri, Dumas, Alexandru, Egipt, entuziasm pentru experimentare, expoziții, Prima expoziție fotografică din Franța, monumente de istorie, fotografie de peisaj, , Mestral, Auguste, - , - , , - , , - , - fotografie militară, portrete, peisaje marine, , fotografie pe cer, Société française de photographie, membru fondator, tratate, adevăr în natură, fotografie de război, negativ din hârtie cerată, INDEX Le Gray, Gustave (continuare) proces de hârtie cerată, - , - proces de colodion umed, , Lehnert, Rudolph, Orientalism, Camere Leica, Ur-Leica, Leitz, Ernst, - producția în masă de piese de precizie, Leitz, Ludwig, lentile, lentile Leitz, Microscoape Leitz, - Lemercier, Rose-Joseph, fotolitografia, pentru a ilustra cărți științifice și artistice, Poitevin, Alphonse Louis, Lemere, Bedford, - Lemere, Harry Bedford, fotografie de arhitectură, - fotografie maritimă, Lentile anii - , - anii - , - anii - , - acromatic lentilă plan-convexă, cristalin menisc pozitiv, anastigmate, Archer, Frederick Scott, de ani Boldyrjev, Ivan Vasiljevici, potenţialităţi tehnice, camera obscura, Chevalier, Charles Louis, , costuri, dagherotipuri, Dallmeyer, JH Limited, Dallmeyer, John Henry, , Dallmeyer, Thomas Ross, Dansator, John Benjamin, Darlot, Alphonse, Davidson, Thomas, echipamente, - evoluția tehnologiilor lentilelor, - focalizare, deschidere completă, Goerz, Carl Paul, - Harrison, Charles C , inovații, lentile acromatice inferioare, plan-convexe, interschimbabile, - fotografie de peisaj, Leitz, Ludwig, Formula producătorului de lentile, lumina, Niépce, Joseph Nicéphore, , Petzval, Josef Maximilian, design, Petzval, Ponti, Carlo, - portrete, lentilă rectilinie rapidă, - Ross, Alfred, Producători de lentile fotografice, - Ross, Thomas, Steinheil, Rudolph, dinastia producătorilor de lentile, tehnic, obiectiv triplet - , teleobiectiv cu putere variabilă - , von Voigtlander, Baron Peter Wilhelm Friedrich, - , - lărgiți unghiul de vedere, Zeiss, - Stereoscoape lenticulare, Leon al XIII-lea (Papa), Le Plongeon, Alice, femeie fotograf, Leporellos, orașe americane, Prima carte tipărită de soare (Ibbotson, LL Boscawen), Le Prince, Louis Aimé Augustin, - biografie, inventator, - filme, - brevete, - fotografie pe metal și ceramică, Hârtie leptografică, - , Lerebours, Noël, Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles), , - , , - , - biografie, calotipuri, , expoziții, monumente istorice, - Paris, - Societatea heliographique, proces negativ hârtie cerată, , Leucotipuri, Leuzinger, Georg, - Brazilia, - fotograf, tipograf și gravor elvețian, - Levitsky, Sergey Lvovich, , - biografie, - iluminat, a cunoscut principalii dagherotipişti, Napoleon al III-lea, Studio Paris, , foto-portrete psihologice, , - Societatea tehnică a împăratului rus (RETS), St Petersburg studio, , a studiat fotografia la Paris, Levy, Julien, de ani Liébert, Alphonse Justin, - imprimare carbon, Comuna Paris, Biblioteca Congresului (Statele Unite), , - Cea mai veche instituție culturală și de cercetare din America, drepturi de autor, fondate, filme, colecții de fotografii, - Divizia Tipărituri și Fotografii, - Colecția Smithsonian, servicii speciale, Libia, Lichtwark, Alfred, Germania, primul spectacol german, Lifshey, Samuel H , Lighting (of photography), - , , , - , vezi și Tip specific Barnett, Walter H , Bolas, Thomas, Cameron, Julia Margaret, de ani Daguerre, Louis Jacques Mandé, Degas, Edgar, - Dodgson, Charles, primul bec bliț, fotografi ambulanți, iluminare artificială, Keith, Thomas, - Kerry, Charles, Levitsky, Serghei Lvovici, Londe, Albert, Nadar, - , fotografie de noapte, - brevete, , studiouri fotografice, - artificială, lumină electrică, blitz, Slingsby, Robert, surse în studiouri fotografice, tehnici, fotografie subacvatică, - fotografie de război, Lumina (fenomen natural), , vezi de asemenea Optica teoria corpusculară, Draper, John William, - Driffield, Vero Charles, - teoria undelor electromagnetice, Faraday, Michael, Hammerschmidt, Wilhelm, Herschel, Sir John Frederick William, - primul care a folosit fotografia în studii, - interes pe tot parcursul vieții pentru proprietăți, natura luminii polarizate, Hunt, Robert, Hurter, Ferdinand, - lentile, Lippmann, Gabriel Jonas, Maxwell, James Clerk, natura, , Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel, instrumente filozofice, fotomicrografie, - polarizare, retuşare, - Schultze, Johann Heinrich, săruri de argint, Povestea Maskelyne, Nevil, - teorii, argumente decisive împotriva teoriei particulelor luminii a lui Newton, a difracției, teoria undelor, - , Young, Thomas, Sensibilitate la lumină amoniac, materiale, Niépce, Joseph Nicéphore, Lille, Franța, Le Blondel, Alphonse, , , Limelight, , , Galeria Limelight, Lincoln, Abraham, asasinat, Gardner, Alexander, , , Gurney, Ieremia, Hesler, Alexander, Lindahl, Axel, - Lindemann, Rudolf, , - Lindsay, Sir Coutts, fondator al Galeriei Grosvenor, printuri de hârtie sărată, Perspectivă liniară, camera lucida, distorsiune, Fotolitografii în linie, Lion, Jules, - dagherotipuri, cel mai vechi artist daguerreian afro-american cunoscut, - Lippmann, Gabriel Jonas, , - biografie, fotografie color, inventator, - I INDEX teoria culorilor, terapia prin culoare, om de știință și fizician francez, - lumina, Fotografia Lippmann, procesul Lippmann fotografie color, terapia prin culoare, Neuhauss, Richard, - Ramon y Cajal, Santiago, Valenta, Eduard, Literalitate, Gazeta literară, - Talbot, William Henry Fox, - Teme literare, Litografie, , - avantaje, Bedford, Francis, , Commission des Monuments Historiques, - Daguerre, Louis Jacques Mandé, , istoria imprimantelor fotolitografice, ilustrații, procedeu litografic, tipărire comercială în masă, Niépce, Joseph Nicéphore, origini, reproducere fotomecanică, Pouncy, John, Senefelder, Alois, invenție de, Lithohotographie, Livernois, Elise L'Heureux, Canada, Quebec, femeie fotograf, Livernois, Jules-Ernest Canada, - Quebec, - Livernois, Jules-Isaïe Canada, - Quebec, - Liverpool Dry Plate Company, Livingstone, David, expediția Zambezi, - Llewelyn, John Dillwyn, - , fotografie botanică, primul fotograf botanic, expoziții, Societatea fotografică din Londra, Talbot, William Henry Fox, Țara Galilor, - Locker, Frederick, Medalie, Lockey, Francis, Lockyer, Norman, , Loecherer, Alois, - fotografie de construcții, portrete, - imprimare cu sare, Lomb, Henry, Lombroso, Cesare, Londe, Albert, - , cronofotografie, - Cercetător medical francez, - fotografie instantanee, iluminare, fotografie medicală, Société française de photographie, raze X, Londra, Thomson, John, fotografia vieții de zi cu zi, - London Salon, pictorialism, London Stereoscopic Company, - , , carte-de-visite, Anglia, William, fotografi subordonați, fotografi ai, stereografie, , - Loppé, Gabriel, Lorent, Jakob August, - fotografie de arhitectură, biografie, inventator, Talbot, William Henry Fox, proces de hârtie ceară, fotografie de călătorie, - Lotze, Eduard Moritz, Luvru, imagini de Édouard Denis Baldus, - Lucas, Augustin, de ani Luckhardt, Fritz, Scriitor tehnic austriac, biografie, portrete, Lucy, Charles, , Ludwig, Angerer, - CV, studio fotografic, - portrete, La Lumière, , , Primul jurnal de fotografie din Europa, Lacan, Ernest, fondator, Montfort, Benito de, redacția în Casa lui Montfort, Societatea heliographique, Wey, Francis, - Lumière, Auguste, , , , , , biografie, teoria culorilor, - biologie medicală, farmacodinamică și fiziologie experimentală, filme Cinematograf, , prima capodopera cinematografica, primele comedii, primul film de familie, primul film, primul ştiri, invenţia cinematografiei, - Lumière, Louis, , , , , , biografie, teoria culorilor, - placă fotografică uscată, , filme Cinematograf, , prima capodopera cinematografica, primele comedii, primul film de familie, primul film, primul film de știri, invenția cinematografiei, - Lumière Co terapia prin culoare, - placă de sticlă pentru fotografia pe placă uscată, Luminism, Stoddard, Seneca Ray, - Lummis, Charles Fletcher, - fotografie etnografică, - Lutwidge, Robert Wilfred Skeffington, Luxotype, Luys, Jules-Bernard, fotografie științifică, L & V Angerer, vezi Angerer, L & V Lyte, Farnham Maxwell, Société française de photographie, membru fondator, m Müller, GA, Méhédin, Léon-Eugene, panorame, Merimee, Prosper, Madler, Johann Heinrich, de ani Mollinger, Franziska, femeie fotograf, Macedonia, MacFarlane, Sir Donald Horne, India, fotografie de peisaj, Mach, Ernst, - biografie, - Teoria relativității a lui Einstein, fotografie instantanee, - fizician morav, - filozof al științei, interpretarea riguroasă a științei, Mackey, părintele Peter Paul, fotografi amatori, MacPherson, Robert, - , fotolitografia, - Arhitectura romană și fotografie de arhitectură antichități, - , monumente istorice, - , Roma, - , Madagascar, Ellis, William, - Maddox, Richard Leach, , - începutul industrializării fotografice, - substanțe chimice periculoase, proces de placă uscată, - gelatină, - Maes, Joseph, - biografie, colotip imprimantă, - recenzii fondate de arte, portrete, - Camere cu magazie, , Reviste, publicitate, Lanterne magice, , vezi și Diapozitive cu felinare; Proiectoare Langenheim, Friedrich, Langenheim, Wilhelm, producție, E&HT Anthony & Co , Magneziu, - emulsii, Flare de magneziu, O'Sullivan, Timothy Henry, Flash de magneziu, Pulbere flash de magneziu, , Lumină cu magneziu, Iluminare cu magneziu, Magnetism, - Maison Bonfils, Orientalism, Malacrida, Jules, fotografie de animale, fotografie antropologică, dagherotipuri, optician francez, studii de nud, portrete, Malaya, Lambert, GR & Co , - Malone, Thomas Augustine, - Henneman, Nicolaas, - Manipulare, vezi Retușare Mann, Jessie, femeie fotograf, Mannerhjerta, UE, Man Ray, - Mansell, Thomas Lukis, Clubul de schimb fotografic, membru fondator, I INDEX Conac, vezi Lame, Andre Jean Manualul de fotografie, A Manual of Photography (Hunt, Robert), Manual of Photography (Lea, Matthew Carey), Un manual al procesului carbon al Fotografie (Liebert, Alphonse), A Manual of the Collodion Process (Archer, Frederick Scott), Manuale, , , vezi și cărți de fotografie anii , - anii , - numere, anii , - geneza mediului, istoria fotografiei, de specialitate, ani , - selecția echipamentelor, de către industria de fabricare a plăcilor, anii , - prima bibliografie, reviste, de specialitate, schimbare tehnologică, - anii , - dezbatere despre fotografie ca artă, aplicații specifice, fotografi amatori, - tipărire carbon, Metodologii europene vs americane, ferotipuri, primul manual fotografic, manuale destinate neprofesioniştilor, Hunt, Robert, de reclame fotografice de vânzare cu amănuntul în, fotoistoric, portrete, Pou Y Camps, Juan Maria, Price, William Lake, retușuri, - Richebourg, Pierre Ambroise, Scovill & Adams, Snelling, Henry Hunt, Spania, Sparling, Marcus, Stillman, William James, Talbot, William Henry Fox, Underwood, Bert, - Underwood, Elmer, - Welford, Walter D , Manzi, Michel, maori ca clienți, Pulman Studio, White, Margaret Matilda, Cartografie, fotogrammetrie, Marastoni, Lakab, Marconi, Gaudenzio, - biografie, colaborare cu Rodin, - Războiul franco-prusac, studii de nud caracteristici, studiouri fotografice specializate, înlocuitor pentru modele live, utilizări, Marey, Étienne-Jules, , , , , , - , , - , , - biografie, cronofotografie, - metoda de înregistrare a mișcării la lumina zilei , - fotografie instantanee, fiziologia mișcării, - Margaritis, Philippos, , Marignier, Jean-Louis, Marion and Company, - , , - carte-de-visite, cianotipuri, albume fotografice, - furnizor de echipamente si material fotografic, - Ghidul practic de fotografie al lui Marion, Marissiaux, Gustave, - biografie, fotografie de peisaj, , naturalism, , pictorialism, , portrete, - fotografie socială, Fotografie maritimă, Lemere, Harry Bedford, Marketing Eastman, George, Fenton, Roger, Nyblin, Daniel, - Martens, Friedrich, , dagherotipuri, prima cameră panoramică dagherotip, inventator, Martin, Iosia, , Noua Zeelandă, Martin, Paul Augustus, - , biografie, - proces de placă uscată, lanterne, - Cluburi de cameră și expoziții de salon din Londra, , fotografie de noapte, Martinica, familia Marubbi, - Marville, Charles, , - , fotografie de arhitectură, - pregătire artistică, reproduceri de artă, - biografie, monumente de istorie, - Maskell, Alfred, Tipărire comercială în masă, litografie, Mediu de masă, proces de colodion umed, Masury, Samuel, Matsusaburo, Yokoyama, vezi Yokoyama Matsusaburo Matthews, Kate, ani Matthies-Masuren, Fritz, colecții de fotografie, pictorialism, editor, Hârtii argintii mate, imprimeu bromur, Suprafata mata, Maull, George, Maull, Henry, - Maull & Polyblank, vezi Maull & Co Maull & Co , - fotografie celebrități, - portrete, - Maull & Fox, vezi Maull & Co Mawson, John, Mawson & Co , - Eastman, George, Maxwell, James Clerk, , , - fotografie color, - terapie prin culoare, - , inventator, - lumină, Mayall, John Jabez Edwin, - , biografie, - carte-de-visite, , fotografie celebrități, mărire, Marea expoziție, , , imitații de desene cu creion, - fotografi regali, , , Mayer, Ernest, - Mayer, Frédéric, - Mayer and Pierson Company, - carte-de-visite, portrete, - Mayer Frères, - Mayland, William, Maynard, Hannah, - fotografie cu expunere multiplă sau truc, femeie fotograf, - Maynard, Richard, - Canada, - Mazurin, Alexei, McClintock, Francis Leopold, McCosh, John, - , biografie, calotipuri, - Chirurg militar englez, - India, - fotografie de război, - McDonough, James W, McGarrigle, John, - McGlashan, Alexander, McGregor, John, , McKellen, Samuel Dunseith, designul camerei, tatăl camerei modem, McLaughlin, Samuel, , Canada, Prima publicație serială ilustrată fotografic din Canada, inventator, McLean, Melhuish & Haes, Mead, Bethia, ani Meade, Charles Richard, - biografie, fotografia celebrităților, Daguerre, Louis Jacques Mandé, dagherotipuri, portrete, excelență tehnică, Meade, Henry WM, - biografie, dagherotipuri, excelență tehnică, Meade, Mary Ann, femeie fotograf, prima femeie care a practicat arta lui Daguerre, Louis Jacques Mandé, Mechantes, institute Mechantes, expozitii, - Media, studiouri profesionale, Fotografie medicală, , - , , analiza, - Muzeul Medical al Armatei, Bell, William, calotipuri, Charcot, Jean-Martin, convenții, , definite, fotografie documentară, primele aplicații, istoria, , în spitale și instituții, Londe, Albert, periodice medicale, , boli mintale, fotografi portret, INDEX publishing, act reprezentativ vs întreprindere creativă, Mediterana, Poduri, reverendul George Wilson, odiseea fotografică de șapte ani, Mediums, Crookes, Sir William, Mees, CE Kenneth, , , - Megaletoscop, Megaletoscopio, Megascoape, Meisenbach, Georg, Gravor german, Melainotipuri, vezi Tintypes Melhuish, Arthur James, - proiectant de aparate fotografice, studiouri fotografice, - Memorie, realism, Lentila prismă menisc, Boală mintală, - fotografie documentară, Hering, Henry, studii ale pacienților psihici la Spitalul Bethlem, - fotografie medicală, Tournachon, Adrien, White, Margaret Matilda, Merlin, Henry Beaufoy, , Australia, Holtermann International Expoziție itinerantă, fotografi călători, Mesmerism, Mestral, Auguste, - , fotografie de arhitectură, biografie, Commission des Monuments Historiques, Misiune Heliografică, - dagherotipuri, Le Gray, Gustave, - portrete, Societatea Franceză de Fotografie, membru fondator, Societatea Heliografică, membru fondator, Mestral, Olivier, Instrumente meteorologice, , Meteorologie, Bentley, Wilson Alwyn, Fotografie metrică, Metz, Karl, Războiul mexicano-american, Războiul mexican, Cosmes de Cossío, Antonio L , Mexic, - difuzarea știrilor, documentarea momentelor istorice, dominate de străini, fotografie etnografică, primele fotografii, Fotografi francezi în, fotografi itineranti, Mexico City Campa, Luis G , Cruces, Antioco, prima fotografie a, fotografii în primul rând ca sărbătoare privată a familiei și comunității, studiouri de fotografie, promovarea Mexicului, călătorii și explorare, Meydenbauer, Albrecht, - , fotografie de arhitectură camere fotogrametrice, Monumente prusace, monumente istorice camere fotogrametrice, Monumente prusace, Meydenbaur, Albrecht, Grafice Mezzo, Micheletti, Francesco Paolo, Michiels, Johann Franz, - sculptor în lemn, Micrografie, Microfotografie, , - , , fotografie de arhitectură, - reproduceri de artă, - vederi oraș, - Dansator, John Benjamin, invenție, definit, - dorința de a explora toate modurile de vizualizare, Duchenne, Guillaume-Benjamin-Amant, spionaj, - primul, primele microfilme din ziare, Războiul franco-prusac, , istorie, - microfotografii noutate, fotomicrografie, diferențe, , proces, Rosling, Alfred, Shadbolt, George, Asediul Parisului, subiecte, două procese foarte diferite, - valoare de utilizare, în cultura vizuală, - conținut edificator, experimentarea minunilor tehnice, intenția științifică vs răsfăț specular, studierea naturii, - viziunea ca instrument al gândirii raționale, Watkins, Herbert, Microscoape, , , , - , , , Cavaler, Charles Louis, Chevalier, Jacques Louis-Vincent, - Sidebotham, Joseph, valoarea imaginilor la microscop, Fotografie microscopică, dagherotipuri, Clasa de mijloc fotografie amator, Art Union, ascendenta, carte-de-visite, fotografie internă, achiziție de imagini, fotografie de familie, achiziție de imagini, Norvegia, popularitatea fotografiei, portrete, , fotografie turistică, Statele Unite ale Americii, Orientul Mijlociu, - , vezi și Țara specifică fotografie antropometrică, - Baker, Nathan Flint, - cel mai vechi portret al unei femei din Orientul Mijlociu, primii americani care au fotografiat, Bridges, reverendul George Wilson, odisee fotografică de șapte ani, dagherotipuri, Du Camp, Maxime, - Hunt, Leavitt, - cel mai vechi portret al unei femei din Orientul Mijlociu, de primii americani care au fotografiat, Camere Kodak, Orientalism, - magazine de vânzare cu amănuntul pentru fotografie, - Robertson, James, Miethe, Adolf, , pulbere flash de magneziu, scriitor, Migurski, Karol Josef, vedere la oraș, primul manual de instrucțiuni fotografice din Limba rusă, Odesa, Militară, colecții fotografice, Observație militară Războiul Crimeei, istoria timpurie, - Războiul civil al SUA, Operațiuni militare, Africa subsahariană, Fotografie militară, , - , vezi și Tip specific; Alinierea fotografiei de război a autorității militare și civile europene, Vestul american, Beato, Felice, - Bell, William, Brandt, Christian Friedrich, Burke, John, Războiul birmanez, Crémière, Léon, fotografie documentară, Edwards, JD, Ermakov, Dmitri, , Fenton, Roger, Franța, - Germania, - Marea Britanie, - Harrold, sergent John, de practicanți independenți, Japonia, Jennings, William Nicholson, Le Gray, Gustave, motivat politic, fotografie de sondaj, utilizări, - Miller, Milton, China, Milles, Charlotte, producție de fotografie albume, - Pictură în miniatură, - Fotografie minieră, Minutoli, baronul Alexander von, cataloage de arte și meserii, Miot, Paul-Emile, - Arctic, Canada, fotografii timpurii, - misiunea hidrografică și cartografică, cariera navală, - Newfoundland, fotografii timpurii, - Misonne, Lénard, Belgia, pictorialist, Misionari, fotografie, ajutor pentru predare și convertire, Mission Héliographique, , , , - , - , - , fotografie de arhitectură, Baldus, Édouard Denis, Bayard, Hippolyte, Franța, - , obiective, , monumente istorice, graphique , , , , , fotografie de sondaj, - fotografie topografică, I INDEX Modele Fenton, Roger, agenții de modeling, publicitate, Rejlander, Oscar Gustav, Modernism Dührkoop, Rudolf, Hartmann, Sadakichi, Modoc Indian War, Muybridge, Eadweard James, Moffat, John, Moigno, părintele François, predare educațională prin proiecție de diapozitive, Molins, Pompeo, Monet, Claudius, Monitorul fotografiei, Lacan, Ernest, co-fondator, Monlau, Pedro, Monpillard, Fernand, fotografie color, fotomicrografie, Montecchi, Mattia, - Montfort, Benito de, - , binefăcător francez, - La Lumière, redacția din casa lui Montfort, Societatea Heliografică, albume, - fondator, săli de întâlnire acasă, Moodie, George, Moodie, Geraldine, Arctic, oameni inuiți, Canada, femeie fotograf, Luna fotografie de noapte, Stuart-Wortley, colonelul Henry, - , Moraites, Petros, Grecia, Moran, John, - , Moravia, Charles Barclay Woodham, India, Mormoni, Savage, Charles Roscoe, - Maroc, Morris, William, Morse, Samuel Finley Breese, - , , , , biografie, dagherotipuri, - , Relatările martorilor oculari americani despre, de portrete de grup cele mai vechi, de primele dagherotipuri produse în America, tatăl fotografiei americane, inventator, - , picturi, brevete, - , portrete, telegraf, - Mortimer, Francis James, , Moscioni, Romualdo, Fotografie în mișcare, - Primele filme din Anglia, fotografie științifică, Film de film, Eastman Kodak Company, Film cinematografic, Edison, Thomas Alva, - Filme cinematografice, , , , - Anschütz, Ottomar, - ca realitate comercială, - Curtis, Edward Sheriff, , - Dickson, William Kennedy-Laurie, Donisthorpe, Wordsworth, - aparat de filmat patentat, — mecanism proiector, Duboscq, Louis Jules, Eastman, George, inovare tehnică, - Edison, Thomas Alva, , , — Franța, Gaumont, Léon Ernest camere și proiectoare, producători de mașini și filme cinematografice, - Le Prince, Louis Aimé Augustin, - Biblioteca Congresului, Lumière, Auguste Cinematograf, , prima capodopera cinematografica, primele comedii, primul film de familie, primul film, primul ştiri, invenţia cinematografiei, - Lumière, Louis Cinematograf, , prima capodopera cinematografica, primele comedii, primul film de familie, primul film, primul ştiri, invenţia cinematografiei, - brevete, , - sincronizate cu sunetul, W & D Downey, Vizualizator motoroscop, Mouchez, Ernest, Moulin, Félix-Jacques-Antoine, , - , Algeria, dagherotipuri, - expoziții, fotografie de gen, , studii de nud, , pornografie, amprente cu sare, - Fotografia de munte, - , Alpi, Canada, - dagherotipuri, - Mișcarea artelor romantice europene, Himalaya, - Klondike Gold Rush, documentare fotografică a alpinismului recreațional, Sella, Vittorio, obstacole tehnice, negative la colodion umed, Doliu, fotografie vernaculară, Cărți de doliu, Mucha, Alphonse Marie, ca ajutoare pentru artă, Mișcarea Art Nouveau, Mudd, James, , , - fotografie de arhitectură, biografie, fotografie de mediu, - fotografie de peisaj, portrete, fotografie de cale ferată, Mulock, Benjamin Robert, - , biografie, Brazilia, - , inginer civil, , panorame, Fotografie feroviară, Dioramă multimedia, Expuneri multiple, - spiritualism, - , Camere cu mai multe obiective, Imprimare multiplă, - definit, panorame, Mumler, William H , , , , , , - , primul fotograf spirit, mediu fotografic, Mundy, Daniel Louise, Noua Zeelandă, , - Secesiunea Munchenului, Munnich, Jurriaan Indonezia, primul dagherotipist cunoscut, Indiile de Est Olandeze, primul dagherotipist cunoscut, Murray, John, - , amprente cu albume, biografie, Chirurg britanic, , , expoziții, - , India, - , printuri de hârtie sărată, negative din hârtie cerată, Murray, Richard, - Murray și Heath reputație, echipamente științifice și filozofice, furnizarea de aparate și materiale fotografice, - Musée de l'industrie, Belgia, - Musée Goupil, Museo di Storia della Fotografia, - Societăți de ajutor reciproc, Muybridge, Eadweard James, — , , , , , , , - , , , - , animai și locomoție umană, , leziuni cerebrale, America Centrală, părintele fotografiei în mișcare, prima analiză fotografică a mișcării, experimente de cal în mișcare, - oameni care efectuează diverse sarcini, , iluzia de fotografii animate, fotografie instantanee, , interes pentru cărți, inventator de filme, fotografie de peisaj, , diapozitive cu lanternă, Războiul indian Modoc, studii de mișcare, - ucide pe iubitul soției sale, Nativii americani, alte animale, panorame, Universitatea din Pennsylvania, zoopraxiscop, Myanmar, - ; vezi și studiourile fotografice din Birmania, - Myers, Edwin, Myers, Eveleen, portrete, femeie fotograf, N Nègre, Charles, , - , - , pictor academic, , fotografie de arhitectură, biografie, INDEX calotipuri, studii de gen, , , heliogravuri, monumente istorice, fotografie de peisaj, fotogravuri, , portrete, Nabis, Nadar, , , , , , , - fotografie aeriană, , , hârtie albumenă, seria fotografică anticipată și fotojurnalism, fotografie cu baloane, biografie, caricaturi, carte-de-visite, , , fotografie documentară, primul foto-interviu, pictori impresioniști, iluminat, - , începuturi fotografice, tehnică fotografică, - portrete, , , , - , cultul personalității, margini șterse, lipsă de recuzită, progresie din munca sa în caricatură, subiecte, a promovat călătoriile aeriene, pensionare, - retușuri, tipărituri pe hârtie sărată, autoportret, Société française de photographie, fotografie subterană, - Tournachon, Adrien frati, - parteneri de afaceri, - proces intre, Nadar, Paul, , , - metode estetice și de producție, serii fotografice anticipate și fotojurnalism, biografie, - fotoreporter timpuriu, tată și fiu înstrăinați, primul foto-interviu, Agent francez pentru George Eastman, Nadar Studio director artistic, estetică la modă adaptată unui stil nou, primul interviu fotografic din lume pentru publicație de știri, Nadar jeune, vezi Tournachon, Adrien Nadar Studio, Nadar, Paul director artistic, estetică la modă, adaptată stilului nou, Nantucket: Old and New (Wyer, Henry S ), Napoleon III al Franței, , Levitsky, Serghei Lvovici, Vacquerie, Auguste, , Narciso da Silva, Joaquim Possidónio, fotografie de arhitectură, monumente istorice, imprimeuri pe hârtie sărată, Nasmyth, Alexander, Nasmyth, James Hall, - , fotografie astronomică, ilustrație științifică, , Woodburytypes, ilustrație științifică, Nastyukov, Mikchail Petrovici, , , - fotografie de arhitectură, biografie, fotografi regali, , Rusia, , - viata taraneasca, - lucrat în aer liber la scară largă, , Arhivele Naționale din Canada, Asociația Națională a Profesionistului Fotografi, Galeria Națională, Eastlake, Sir Charles Lock, - identitate nationala cultul pitorescului, fotografie etnografică, - Fierlants, Edmond, Norvegia, fotografie turistică, Biblioteca Națională din Rio de Janeiro, Departamentul de Tipărire, Muzeul Național de Istorie Americană, Colecția de Istorie Fotografică, Asociația Națională de Fotografie, vezi Asociația Fotografilor din America National Photographic Record, Stone, Sir John Benjamin, - National Portrait Gallery, Londra, Nativii americani, - , Blackmore, William, Biroul de Etnologie Americană, Curtis, Edward Sheriff, - , , fotografie etnografică, - Hillers, John K , , folii transparente, Jackson, William Henry, , Kasebier, Gertrude, , Muybridge, Eadweard James, Instituția Smithsonian, fotografie de război, - Wittick, (George) Benjamin, Natterer, Johann, - biografie, - imagine instantanee, proces de sensibilizare fotochimică, Natterer, Joseph, - biografie, - imagine instantanee, proces de sensibilizare fotochimică, Dezastre naturale Baldus, Édouard Denis, Bernoud, Alphonse, - stereoscopie, Villalba, Ricardo, Expediții de istorie naturală, Naturalism, , - , Artiști și fotografi americani, de conexiuni între arta naturalistă și dispozitive optice, Marissiaux, Gustave, , pictorialism, Stilul naturalist, - Emerson, Peter Henry, - , congruența artei și științei, focalizare diferențială, publicații, inversare, Filosof natural Wollaston, William Hyde, Young, Thomas, Natură ca inspirație, natura, Talbot, William Henry Fox, de de ori metaforă fotografică, imagine temporară, Tipărirea naturii, Studii naturii, Caneva, Giacomo, Naya, Carlo, , , , Veneția, , Neall, Walter, , Orientul Apropiat, vezi și Țara specifică Benecke, Ernest, fotografie din viața de zi cu zi, Du Camp, Maxime, , - primul album de călătorie, studii etnografice, Frith, Francis, - Orientalism, - Prangey, Joseph-Philibert Girault de, primul care a fotografiat viața de zi cu zi, Sauvaire, Henri, Neff, William, Negretti, Henry, - Negretti și Zambra firma de instrumente optice, - vederi stereoscopice, , Nekhoroshev, N , - fotografie etnografică, - Turkistan, - Nepal, White, John Claude, Olanda, - Asser, Eduard Isaac, carte-de-visite, dezvoltarea de noi tehnici, fotografie timpurie, expoziții, , , - primul olandez, Kirchner, Johanna Frederika Doris (Emma), fotografie de peisaj, , Oosterhuis, Pieter, - brevete, statutul social al fotografului, - societăți fotografice, pictorialism, - portrete, , Schaefer, Adolph, fotografi instantanei, Indiile de Est Olandeze, - primul studio de portrete, sponsorizarea guvernamentală a fotografiei, fotografi itineranti, - , antichități javaneze și istorie naturală, - Munnich, Jurriaan, primul dagherotipist cunoscut, fotografi non-europeni, - portrete, - Nettleton, Charles, , Australia, Neuhauss, Richard, - fotografie color, Neurdein Frères, - amprente albume, fotografie de arhitectură, expoziții, firmă de fotografie comercială lider, care gestionează și completează arhivele guvernului francez de fotografii ale monumentelor istorice, , Figura nord-africană studiază dominația colonialistă, erotica, portrete, I INDEX Nevill, Lady Caroline Emily, Nevill, Lady Henrietta Augusta, Nevill, Lady Isabel Mary Frances, Newfoundland, Miot, Paul-Emile, fotografii timpurii, - Noua Guinee, Bíró, Lajos, - Newhall, Beaumont, - , biografie, fotografi contemporani ca prieteni apropiați, colecție corporativă, expoziții, primul curator de fotografie la George Eastman House, criterii formale pentru a judeca fotografia ca artă plastică, Perspectivă istorică, critică și estetică, Istoria fotografiei, - Muzeul de Artă Modernă, noua estetică fotografică, fotografia ca formă de artă, istoric fotografic preeminent, - publicaţii, - expoziții fundamentale curatoriate de, activități didactice, Newhall, Nancy, , Adams, Ansel, , a fondat revista de fotografie Aperture, , Muzeul de Artă Modernă, , lucrări academice despre fotografi vii, Newland, James William, Australia, cea mai veche fotografie de peisaj australian cunoscută, India, fotograf călător, Newman, Arthur Samuel, Inventator și producător englez, Newman and Guardia Ltd, Newman & Sinclair Ltd, Fotografie nouă, raze X, - New South Wales Government Printer, Newspapers, imprimare semiton, ilustrații, Newton, Sir William J , , Noua cameră universală, Orașul New York Holmes, Silas A , imagini urbane, Prevost, Charles Henry Victor, , Stieglitz, Alfred, Noua Zeelandă, - Alfred, Burton, ambrotipuri, Barker, Alfred Charles, amatori coloniali, Beere, Daniel Manders, - Bragge, James, Burton, Alfred Henry, dagherotipuri, primul, expoziții, fotografi itineranti, reviste, fotografie de peisaj, instituții învățate, Martin, Iosia, Mundy, Daniel Louise, , - societăți fotografice, Pulman, George, - Valentine, George D , White, Margaret Matilda, - femeie fotograf, Neyt, Adolphe L , - fotografi amatori, - fotografie astronomică, - Belgia, - Niépce, Isidore, , , , , Daguerre, Louis Jacques Mandé, , , Franța, finanțare, Niépce, Joseph Nicephore, - , , , , - , - , , - biografie, bitum din Iudeea, , camera obscura, terapie prin culoare, Daguerre, Louis Jacques Mandé, , , parteneriat de afaceri, , - companie formată, - Physautotype, corespondență scrisă, dagherotipuri, primele camere, experimente, primul motor de barcă cu ardere internă, , primele imagini permanente realizate prin acțiunea luminii în cameră, heliografie, , , multiplicarea imaginilor bituminoase, imagini bituminoase Judea, a produs cea mai veche imagine stabilizată existentă de cameră, a reproduce gravuri, heliogravuri, , inventator al primului proces fotografic capabil să producă o imagine fotografică permanentă, fotografie instantanee, inventator, - lentile, , materiale sensibile la lumină, litografie, serviciu militar, fotolitografie, -, reputație Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel, , , - , , albuș pe proces de sticlă, - biografie, fotografie color, terapie prin culoare, halare, heliocromie, lumină, cercetare fotochimică, chimică, Cascada Niagara, Babbitt, Platt D , - Barker, George, , - Nicholls, Horace Walter, - , Războiul Boer, primii fotojurnalişti, Africa de Sud, Primul Război Mondial, Muzeul Imperial al Războiului, Femeile în război, Fotografie de noapte, - calotipuri, scene de oraș, dagherotipuri, plăci uscate, timp de expunere, proces gelatino-bromură, iluminare, - Martin, Paul Augustus, lună, fotografie științifică, cer, fotografie spirit, mișcare spiritualism, tehnic, dispozitive de vizualizare, negative plăci de colodion umede, - film de nitroceluloză, Nijni Novgorod, Karelin, Andrey Osipovich, - Noack, Alfred, , - Nomenclator, probleme cu, Nordman-Severova, Natalia fotografi amatori, fotograf femeie, Norfolk, Anglia, Emerson, Peter Henry, Normand, Alfred-Nicolas, fotografie de arhitectură, Grand Tour, Farfurii uscate Norris, Africa de Nord studii de figuri, dominația colonialistă Neurdein Frères, erotica, Vignes, Louis, America de Nord, vezi și fotografia etnografică a Statelor Unite, - Munții Stâncoși, Indian american de Nord (Curtis, Edward Sheriff), - Proiectul Indienilor din America de Nord, Curtis, Edward Sheriff, - , critică, etnologie, finanţare, - Polul Nord, fotografie aeriană, istorie timpurie, Norvegia, - primul dagherotip, Knudsen, Knud, - clasa de mijloc, identitate națională, femei fotografi, Nostits, Ivan, Note și întrebări despre antropologie, fotografie antropologică, - , - Notman, Charles, Notman, George, Notman, William & Sons, - advertising, Canada, cea mai de succes întreprindere de fotografie din secolul al XIX-lea din America de Nord, prima carte de identitate foto, inovații, fotografie de peisaj, portrete, femei în, Notman, William MacFarlane, - , biografie, fotografie de inginerie, World Fairs, Nottage, George Swan, - Camere noutate, design camere, Fotografie nud, , - , calitate estetică prezentată, studii artistice, - ca ajutoare pentru artiști, - modele pentru artiști, I INDEX studii de artişti, - limite, Braquehais, Auguste Bruno, , Brigman, Anne W , Carabin, François-Rupert, copii, - complet vs parțial nud, dagherotipuri, desen după model nud, Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène, , Eakins, Thomas Cowperthwaite, - , , Franța, Freud, Sigmund, , , Gouin, Alexis-Louis-Charles-Arthur, - istorie, natură homoerotică, Malacrida, Jules, Marconi, caracteristici Gaudenzio, studiouri fotografice specializate, înlocuitor pentru modele live, utilizări, Moulin, Félix-Jacques-Antoine, , Plüschow, Peter Weiermair Wilhelm, homoerotic deschis, pornografie, diferențiată, scopuri în spatele producției lor, Rejlander, Oscar Gustav, Sambourne, Edward Linley, fotografie științifică, natură non-consensuală, spectru de la cast la obscen, tensiune între aspectele estetice și erotice , folosit de pictori, - Vallou de Villeneuve, Julien, - , von Gloeden, baronul Wilhelm, nud masculin situat într-un peisaj al antichității, , Nutting, Wallace, Mobilier american, imprimeuri de platină , Nyblin, Agnes, Nyblin, Daniel, - marketing, - O Procesul ferocupric al lui Obernetter, Fotografie aeriană oblică, Observator, - Oceania, vezi Pacificul de Sud Odesa, Migurski, Karol Josef, Oehme, Carl Gustav, Litografia offset, Ogawa Kazumasa, , - Japonia, - studiul bunurilor culturale japoneze, publicații, fotografie de război, O'Keeffe, Georgia, Stieglitz, Alfred, , Olie, Jacob, , - fotografi amatori, - Amsterdam, - biografie, scene de oraș, - fotografie industrială, - Despre intervenția artei în fotografie (Blanquart-Évrard, Louis Désiré), Despre producția de fotografii în pigmenti, care conține note istorice despre imprimarea cu carbon și detalii practice ale procesului de carbon patentat al lui Swan (Simpson, George Wharton), Oosterhuis, Pieter, , - biografie, fotografie de inginerie, fotografie industrială, - fotografie de peisaj, Țările de Jos, - Opalotipuri, , Oppenheim, August F , Optak, Ajutoare optice, Firme optice Bausch și Lomb, Compania Busch-Rathenow, Sticlă de calitate optică, fabricație, Studiu optic, instrumente filozofice, Opticieni Ackland, William, Chevalier, Charles Louis, - Chevalier, Jacques Louis-Vincent, - Optica Brewster, Sir David, , principii, - Optische Industrie Anstalt, Optisches Institut von Ernst Leitz, - Procese organice, pozitive, Substanțe organice, - Orientalism, , , , - , Abdullah Fréres, definit, procesul de colodion uscat, fotografie etnografică, - fotografie de expediție, Fenton, Roger, - , Fréchon, Emile, Frith, Francis, emulsii de gelatino-bromură, fotografi din Istanbul, Landrock, Ernst, Lehnert, Rudolph, Maison Bonfils, Orientul Mijlociu, - grupuri de misiune, Orientul Apropiat, - Fantezii orientaliste, popularitate, Sébah, Pascal, subiecte, călătorii, - dominația occidentală, procesul de colodion umed, Orlan, Pierre Mac, Plăci de baie de colodion ortocromatic, Plăci ortocromatice, Cadett and Heall Dry Plate Ltd, Ortocromatică, Vogel, Hermann Wilhelm, Ortocromatism, Lentila Orthoskop, Ortiz Echagüe, José, O'Sullivan, Timothy Henry, , - , , biografie, Brady, Mathew B , Civil War, , , fotografie de expediție, - fotografie de peisaj, flare de magneziu, panorame, - vederi stereografice, fotografie de sondaj, - fotografie de război, Ottewill, Thomas & Co , - producători de aparate foto și echipamente fotografice, - Imperiul Otoman, - , , Asia, - femeile estice, European, - Proprietari de studiouri otomane, Persia, - studii fotografice, - Proprietari de studiouri otomane, răspândirea fotografiei, - Overstone, Lord, Owen, Hugh, - Calotype Club, membru fondator, Marea Expoziție din , înregistrarea fotografică a obiectelor în, - Procesul Oxymel, procesul de colodion, Ozotipuri, P Pécarrère, Pierre Emile Joseph, Pacheco, Joaquim Insley, Brazilia, Fundaluri pictate, brevete, , Fotografii pictate India, - fotografie vernaculară, - Pictori, fotografie și mișcare în, relație, - , Picturi, reproduceri de artă, - , fotografii color, parte semnificativă din punct de vedere comercial a pieței fotografice, răspândit, - pentru a documenta colecții, procese reprografice hibride, ilustrare de cărți de artă, diapozitive cu felinare, iluminare, - sensibilitate spectrală limitată, schelă mobilă pentru a fotografia, muzee fotografi numiți, fotografii cu gravuri după picturi, o multitudine de procese reprografice disponibile, formate de imprimare, retușuri, sectoare, Muzeul South Kensington, specialiști în, probleme tehnice, - folosit de pictori pentru a-și documenta munca, folosit pentru a continua cauza fotografiei, Palais du Louvre et des Tuileries (Baldus, Éduard Denis), Palestina, , - Brogi, Giacomo, Diness, Mendel John, primul fotograf evreu indigen, Du Camp, Maxime, fotografie etnografică, - Predominau fotografi francezi, - Frith, Francis, Keith, George Skene, studiouri profesionale locale, - I INDEX Palestina (continuare) procese negative suportate de hârtie sau sticlă, - producție de suveniruri vizuale, - Salzmann, Auguste, fotografie de sondaj, Teynard, Félix, fotografie turistică, - procesul de colodion umed, Hârtie paladiotip, Paladiu, , - imprimare bromură, Tipărituri cu paladiu, - Palmer, Eli J , Panama, Emulsii pancromatice, terapie prin culoare, Panizzi, Anthony, British Museum, - Pannotypes, , Panoptic, fotografie panoramică, Panorame, , - O O, , Alpi, - Australia, - Braun, Adolphe, Daguerre, Louis Jacques Mandé, dagherotipuri, definite, Fardon, George Robinson, Fontayne, Charles H , aparate foto Kodak, Londra, Méhédin, Léon-Eugene, Mulock, Benjamin Robert, tipărire multiplă, Muybridge, Eadweard James, O'Sullivan, Timothy Henry, - panoptiques, Porter, William Southgate, Prout, Victor Albert, Thames River, aplicații științifice, Camere panoramice design camerei, - placă fixă, obiectiv rotativ, cameră rotativă cu placă mobilă sau film, Talbot, William Henry Fox, obiectiv cu unghi larg, Panoram Kodak, , Pantascope, Braun, Adolphe, Panunzi, Benito, Venezuela, Hârtie, , - fotografi amatori, calotipuri, , - proces de celoidin, hârtie cu bromură de argint gelatină, - hârtie pozitivă cu clorură de argint gelatină, realizat manual, proces de imprimare - pigmenti proces out, cerințe pentru, selecții, hârtie bromură de argint, hârtie clorură de argint, surse, proces hârtie cerată, Suporturi de hârtie, Negative de hârtie, , Marile expoziții ale lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ), proces, componente, - Printuri pe hârtie, practici fotografice, montaj, obiectivare, Proces fotolitografic papirotip, panoramagramă Parallax, Paris fotografie de construcții, - Franck, François-Marie-Louis-Alexandre Gobinet de Villecholles, - Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles), - River, Henry, Comuna Paris, , Andrieu, Jules, - ruine arhitecturale, - „Dezastrele războiului”, - lecturi politice și de clasă, Appert, Eugène, de comunizi închiși, de fotomontaje menite să discrediteze, Braquehais, Auguste Bruno, Carjat, Etienne, , Disdéri, André-Adolphe-Eugene, Franck, Francois-Marie-Louis-Alexandre Gobinetul din Villecholles, Liébert, Alphonse Justin, fotografie polițienească, - Paris Opéra, fotografiile lui Durandelle, - Parker, John Henry, , - Parkes, Alexander, , inventator, Fundația pentru industria modernă a materialelor plastice, Despărțire, James, Passe-partout, dagherotipuri formă, suprafata, Fotografii din piele lacuată, - Brevete, , - procese de culoare fotografice aditive și subtractive, ambrotipuri, metoda fotografică tridimensională anaglifă, lumină artificială, , Barbă, Richard echipamente și materiale, a câștigat controlul asupra fotografiei profesionale în Anglia, politica de licențiere, licențe regionale, - suprimarea concurenței, Belgia, - calotipuri, , , imprimare carbon, proces carbon, carte-de-visite, , rulouri de film de celuloid, cinematograf, colodion ferotypy, fotografie color, James decupare, ușoară variație a proceselor negative și pozitive ale colodionului Archer, - dagherotipuri, - , , Disdéri, André-Adolphe-Eugène, , , Eastman, George, mașini patentate pentru acoperirea plăcilor, Compania Eastman Kodak, Edison, Thomas Alva, - Europa, Fredrickson, Charles A , Lentila glob, Goddard, John Frederick, , Marea Britanie, , Designs and Trade Marks Act din , Marea Britanie, Actul de modificare a Legii brevetelor din , Hogg, Jabez, dezbateri contemporane, Irlanda, dagherotipuri, Japonia, Joly, John, caleidoscop, Lancaster, WJ, Leggo, William Augustus, - Le Prince, Louis Aimé Augustin, - Morse, Samuel Finley Breese, - filme, , - Olanda, fundal pictat, , fotocromoscop, Prestwich, William Henry, rame de imprimare, lumină roșie pentru cameră întunecată, , tehnică de culoare a ecranului, cameră stereoscopică, Swan, Joseph Wilson, Elveția, Talbot, William Henry Fox, , , , , , apărare calotip, colodion, - telegraf, - Thornton, John Edward, - Tomlinson, William, Statele Unite ale Americii, - Oficiul de brevete al SUA, tipuri de lemn, Pattinson, Hugh Lee, Paul, Robert William, P&D Colnaghi, vezi Colnaghi, P&D Viața țărănească, - fotografie antropologică, Carrick, William, - Nastyukov, Mihail Petrovici, - Rusia, Pease, Benjamin Franklin, - Peck, Samuel, cazuri sindicale, Pedro II, Împăratul Braziliei, , primul fotograf născut în Brazilia, patronaj, colecții de fotografie, Peking Beato, Felice, - Copil, Thomas, Procesul de peleți, Pelicule, Creionul naturii (Talbot, William Henry Fox), , , relația dintre fotografie și sculptură, - Talbot, William Henry Fox, - afiliere cu artele plastice, strămoș al ilustrației de masă, printuri calotip originale lipite, Reading Establishment, subiecte, Penn, Albert Thomas Watson, India, Pennell, Joseph, Academia de Arte Frumoase din Pennsylvania, Eakins, Thomas Cowperthwaite, Fotografii Penny, Penrose Pictorial Annual, - pentru a promova imprimarea fotomecanică, I INDEX Percy, John, procedeu de colodion, inventator, extragerea argintului din deșeurile de hârtie fotografică, Perier, Charles-Fortunat-Paul-Casimir, fotografi amatori, fotografia ca artă, Société française de photographie, membru fondator, Perini, Antonio, - Veneția, - Permanența, - Perry, Matthew, Misiunea de a deschide Japonia către Vest, - Perspectivă, - verticale convergente, adevărat sau firesc, Peru, - primul fotograf născut nativ cunoscut, primul studio de fotografie, - în provincii, Villalba, Ricardo, Perutz, Otto, - Compania germană de film și plăci, - Petit, Pierre, - documentat Exposition Universelle din Paris, studiouri fotografice, portrete, „Galeria de portrete ale bărbaților momentului”, Petzval, Josef Maximilian, - biografie, părintele opticii fotografice, obiective , design, - von Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich, - Starea Petzval, Obiectiv pentru portret Petzval, - , Phantascope, Phantasmagoria, Phasmatrope, Phenakistiscopes, , Plateau, Joseph Antoine Ferdinand, - Philadelphia Photographer, , - cititori generali, Jurnal de fotografie independent și influent, raportare tehnologică și chimică, - Filipine fotografie timpurie, - fotografie etnografică, Instrumente filozofice, - lumina, niciodata definite clar, studiu optic, gama de calitati, stiinta, principii de baza, invatare stiintifica, în scop demonstrativ și didactic, Revista filozofică, - goluri, creştere, - periodic științific, - Tranzacții filosofice, - revistă științifică preeminentă a lumii vorbitoare de limba engleză, Tranzacții filosofice ale Societății Regale din Londra, vezi Tranzacții filozofice Filosofie, Philpot, John Brampton, calotipuri, Florența, Procesul Phipson, Fonoscop, , Fosforescență, Becquerel, Alexandre Edmond, Foto-acvatinte, Camere foto-binoculare, Proces fotoceramic, Proces de sensibilizare fotochimică Natterer, Johann, Natterer, Joseph, Fotochimie, Draper, John William, - Comportament fotocromic, Faraday, Michael, Photochromie, - Fotocromoscoape Cros, Charles Emile Hortensius, Ducos du Hauron, André Louis, brevete, Photochroms, , , - proces, - , fotografii color, proces francez, de natură litografică, Procesul elvețian, - Drepturile SUA, Photo-Club de Paris, - , Puyo, Émile Joachim Constant, fotografi amatori, - Bucquet, Maurice, - fotografie recunoscută ca artă, expoziții, pictorialism, publicație, Fotogravură, Talbot, William Henry Fox, Foto-Era, - Foto-filigrane, Finisare foto, Eastman, George, - Fotogalvanography, , - Societatea fotografică din Londra, Negative de desen fotogenic, - caracterizate, - definit, Hârtie de desen fotogenică, îmbunătățiri - , - Desene fotogenice, - , , - , dagherotipuri, diferențe între, Enslen, Johann Carl, , expunere, - Fyfee, Andrew, de îmbunătățiri, Talbot, William Henry Fox, , producând multipli, Gravura fotogenică, Focalizare fotogenică, Manipularea fotogenică (Bingham, Robert J ), Manipulare fotogenică (Fisher, George Thomas), Photoglob Zurich/Orel Füssli & Co , - Gravura fotoglifică, , - proces, Talbot, William Henry Fox, , Photoglypty, Fotogoniometru, Fotograma, supliment privind munca de proces, Fotogrammetrie, - , , - , - , fotografie de arhitectură, camera lucida, definit, Deville, Édouard, cartografiere, Principiul de proiectare Porro-Koppe, geometrie proiectivă, Fotogramele anului, , - fotografie de artă, - societăți fotografice, pictorialism, - expoziții revizuite în Anglia și SUA, scriitori, Photographe à verres combinés, - Fotografi, vezi și Publicitate cu nume specifice pentru piața - , studiouri de portrete - , recenzii de publicații, publicitate, - patronaj regal, locuri de muncă secunde, Asociația Fotografilor din America, , Ryder, James Fitzallen, membru fondator, Uniunea de protecție a fotografilor, Photographia Gaensly, Albumul fotografic, Cărți ilustrate fotografic, Reeve, Lovell Augustus, Amatorul de fotografie, Distracții fotografice (Woodbury, Walter Bentley), Jurnalul fotografic și de arte plastice, - Institutul de Artă Fotografică din Viena, - The Photographic Art Journal, Snelling, Henry Hunt, scriitor și editor, Asociația fotografică din Australia de Sud, Club fotografic, , Fenton, Roger, - Talbot, William Henry Fox, Colaje fotografice, Gutch, John Wheeley Gough, Clubul de schimb fotografic, - , , - Mansell, Thomas Lukis, membru fondator, schimburi fotografice, - Schimburi fotografice, Clubul de schimb fotografic, - Clubul Societății Fotografice, Londra, - Facsimile fotografice ale epistolelor Sfântului Clement al Romei, realizate din exemplarul unic păstrat în Codex Alexandrinus, Istoria fotografică - , - prima fotografie, - inventatorul fotografiei, tipărirea fotomecanică, - triumful dagherotipului, anii , - dezbaterea artei, depresia economică în Europa și America impactul fotografiei, brevete, societăți fotografice, dezvoltare tehnică, I INDEX Istoricul fotografiilor (continuare) anii , - primele asociații fotografice, , explorarea fotografică a văii Nilului, presa fotografică înființată, , anii , - critica de artă, - crearea conștientizării identității naționale, strângerea de dovezi vizuale la scară globală, epoca de aur, creșterea în fotografia de indivizi, - sensuri strâns aliniate cu convingerile ideologice ale zilei, sentiment, puteri superioare de verosimilitate, fotografi călători, vizibilitatea personalităților publice prin mass-media, fotografie de război, colodion umed pe plăci de sticlă, anii , - fotografie de arhitectură, Fotografi amatori britanici, Deceniu britanic de fotografie, carduri de cabinet, - carte-de-visite, - mărire, Instabilitatea politică europeană, estomparea tipăritelor de argint produse în masă, plăci cu bromură de gelatină, , - farfurii uscate cu gelatină, - fotografie de peisaj, Studiouri fotografice din New York, , perioada pivot, portrete, retușuri, fotografie de sondaj, anii , - dominația convenției predominante, primele camere portabile, farfurii uscate cu gelatină, gelatină bromură de argint, metoda semitonului , aparat foto de mână, - săptămânale ilustrate, iluminat, , ilustrații de ziar, reproducere fotomecanică, pictorialism, - , studiul mișcării, stilizare, - elemente tehnice dezvoltate, - primul interviu fotografic din lume pentru publicație de știri, anii , - Actinograf (luminometru), fotografie antropologică, artă vs știință, , Camere Brownie, fotografie color, , fotografie documentară, - explozie în fotografia de amatori, expunere, expometru, - viteza filmului, genuri și tradiții picturale de pictură și tipografie, camere de mână, Curba H&D, identitate, viziune independentă, teme literare, cea mai eclectică mișcare, naturalism, - studii de nud, periodice, pictorialism, goană spre ieftinitate și cantitate, progrese tehnologice, antecedente materiale disponibile, substanțe chimice, , confluența dezvoltărilor sociale, culturale și tehnice, cunoștințe științifice moderne, termeni reprezentativi mai degrabă decât tehnici, încercare și eroare, reclamanții de origine, timpii de expunere, proto-fotografie până în , - Bijuterii fotografice, - , , - piese de doliu, portrete, Stanhopes, Jurnal fotografic, Producători și comercianți cu amănuntul de fotografii reclame pentru, profesionisti, amatori vizați, Asociația producătorilor de fotografii, Piețe fotografice, - fotografie pentru copii, carte-de-visite, dagherotipuri, piața turistică în expansiune, portrete pe patul de moarte, cărți ilustrate fotografic, portrete, fotografie de nuntă, - Știri fotografice, - , fotografi amatori, număr în creștere de practicieni profesioniști, înregistrare istorică a formelor timpurii de reproducere fotomecanică, jurnal fotografic principal, - Pritchard, Henry Baden, Note fotografice, - , , Optica fotografică (van Monckhoven, Désiré Charles Emanuel), Pirateria fotografică, Practici fotografice, - acumularea de multe puncte de vedere diferite, ancorarea mesajelor vizuale în contexte textuale și culturale, carte-de-visite, - dagherotipuri, expoziții, poze de grup, identități vizuale colective sau corporative, mesaje incomplete, practici instituționale, - proiecte documentare la scară largă, o anumită imagine ca pictogramă, tipărituri pe hârtie, montare, obiectivare, fotografii ca obiecte, colecții de fotografii, - fotografie post-mortem, - practici private, - utilizări ritualice, - vederi stereografice, - incompletitudine tehnică, - tipări, Reprezentare totalizantă, Presă fotografică, începuturi, - The Photographic Primer for the Use of Beginners in the Colodion Process (Cundall, Joseph), Producție fotografică, reproductibilitate, Produse fotografice, publicitate, - Comert cu amănuntul fotografic, - , reclame, mărfuri străine, negustori de artă, reproduceri de artă, , - librării, - British Museum, drepturi de autor, primii producători de instrumente optice, expoziții, Fenton, Roger, Franța, Marea Britanie, - drepturi de imagine, outlet pentru fotografii, magazin de fotografii, cărți poștale, comercianți cu amănuntul de imagini fotografice, Sanderson, Frederick H , fotografii suvenir, Crystal Palace, Londra, Exposition Universelle din Paris, Cascada Niagara, Statele Unite ale Americii, , Târguri Mondiale, Revolver fotografic, Salonul fotografic din Philadelphia, Kasebier, Gertrude, Societăți fotografice, - , vezi și Tip specific Asia, - Australia, Austria, - începuturi, Belgia, Canada asociații de amatori, - organizații profesionale, - China, conservare, Cuba, fotografie internă, expoziții, Franța, - Germania, Marea Britanie, , - Societăți britanice situate dincolo de granițele Angliei, - reviste, regionale, subiecte, mișcarea internațională de fotografie artistică, internaționalizare, Irlanda, - Italia, - antrenament, Japonia, - reviste, - întâlniri, Olanda, Noua Zeelandă, I INDEX Fotogramele anului, colecții fotografice, - critică de fotografie, conservare, schimburi tipărite, - publicații, , Rusia, - Singapore, fotografie instantanee, saloane și expoziții sponsorizate, , fotografie turistică, Statele Unite ale Americii, - , Societatea Fotografică, - Hunt, Robert, Rosling, Alfred, membru fondator, despărțit, tensiuni între amatori și profesioniști, Clubul Societății Fotografice, Londra, schimburi fotografice, - Societatea fotografică din Londra, Societatea Fotografică a Marii Britanii, , vezi și Royal Photographic Society Societatea Fotografică a Marii Britanii Expoziție, Davison, George, Societatea fotografică din Londra, , , , vezi și Royal Photographic Society colecționari, , Eastlake, Sir Charles Lock, de idei stabilite despre fotografia de artă, de decolorare Fading Committee prezidat de Roger Fenton, Hardwich, TF, Fenton, Roger, Fry, Peter Wickens, membru fondator, Glaisher, James, - Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone, Jocelyn, Lady Frances, Llewelyn, John Dillwyn, fotogalvanography, Photographic Society Club, Londra, - retușuri, - Robinson, Henry Peach, Patronaj regal, știința fotografiei, Shadbolt, George, membru fondator, Turner, Benjamin Brecknell, membru fondator, Societatea Fotografică din Scoția, Ross, Horatio, Studiouri fotografice, reclame pentru, - arhive, - Birmania, - carte-de-visite, extindere în număr, lanțuri, Claudet, Antoine François Jean, , proiectare și construcție, - Disdéri, André-Adolphe-Eugène, ^ Dodgson, Charles Lutwidge Curtea lui Badcock, Atelierul Christ Church, Relația cu copiii, - Ermakov, Dmitri, , Primul profesionist din Europa, Primul studio din Europa, de expoziții, Prima din Franța, , Fredericks, Charles Deforest, atelier de seră , - Hawaii, Hong Kong, Ungaria, - cerere insuficientă, Irlanda, Italia, fotografi, Japonia, Kasebier, Gertrude, Kusakabe Kimbei, scurgeri, iluminare, - artificială, lumină electrică, blitz, surse, Ludwig, Angerer, - Melhuish, Arthur James, - Mexic, Myanmar, - fundal pictat, Petit, Pierre, Ponti, Carlo, filiale, Portugalia, , - primul, recuzită, Robinson, Henry Peach, - Shanghai, lucarne, Spania, , Elveția, - Taylor, A & G , cei mai mari fotografi din lume, femei fotografi, - angajare în culise, primul profesionist din lume, Photographic Times, uniuni fotografice, - Australia, Danemarca, Europa, - Franța, - Germania, - Marea Britanie, , Statele Unite ale Americii, Voaluri fotografice, Photographische Correspondenz, concurenți, Jurnal german, cea mai renumită revistă de științe fotografice, Schrank, Ludwig, editor și editor, Photographische Gesellschaft, Schrank, Ludwig, tați stabiliți, Photographische Rundschau fotografi amatori, Revista austriacă pentru nespecialişti atât în artă, cât şi în ştiinţă, ilustraţii cu fotografii din, Photographisches Journal, Horn, Wilhelm (Vilém), Fotografometru, , , , Fotografii ale expoziției de pietre prețioase ale comorilor de artă, , Seria antică și modernă, Fotografie meșteșuguri domestice acceptabile pentru femei, ca model estetic, ca ajutor pentru artist, albume, albume de familie, decorațiuni bogate în miniatură, poziție ambiguă în ierarhia artei, analogie cu arta grafică, veridicitate aparentă, aplicată la desenele tehnice, conservarea artei instrument analitic pentru restaurare, documentarea inventarului, reproduse colecții private și muzeale, - documentație științifică, studiul operelor de artă prin mijloace științifice, discurs artistic, intenție artistică, , dezbatere artă vs meșteșug, , , artă vs știință, aparat automat, produs automat, bază sau suprafață, fotografii ceramice, pe porțelan și marmură, clase, nume de monedă, contexte coloniale și instituționale, - condiții de posibilitate, cuplarea sferelor publice și private, cauze în justiție, - artă vs știință, drept de autor, , brevete, - credibilitate, promisiune democratică de acces universal la realizarea de imagini, viziune democratizată, dorința de a produce iluzie totală a realității, dezvoltarea ca tehnologie, dezvoltarea fotografiei neprofesionale, - diferențierea profesioniștilor și artiștilor, valoare documentară, pentru a documenta natura, ca ajutor pentru proiectant, educație și formare, - Institutul City and Guilds of London, student la arte plastice vs student la fotografie, primele examene de fotografie, Kings College, Instituția Politehnică, , Politehnica Regent Street, Inginerii regali, fotografi autodidacți, emblema cuceririi și aproprierii teritoriale, fotografie expediționară, istorici explicit sociali ai, prima publicație specifică despre, - vederi fotografice străine, ca formă de cartografiere, pe pietre funerare, Marea expoziție, New York ( - ), recunoașterea în creștere a fotografiei ca artă, istoriografia, secolul al XIX-lea, - istoria științei, ilustrarea produselor prin, utilizare ilustrativă a, impermanență, pictori impresioniști, relație, veridicitate inerentă, I INDEX Fotografie (continuare) ca fiind intrinsec legat de adevărul empiric, ca invenție, - , inventatori, inventar, în bijuterii, restricții legale, recenzii de reviste, materialitate, , misionari, ajutor pentru predare și convertire, montaj, - noi structuri compoziționale, model nou de istorie fotografică, recepție culturală din secolul al XIX-lea, experiență din secolul al XIX-lea, - viziune obiectivă, , căutare obsesivă, origini, pictori mișcare în, relație, - , perceput „adevărul” imaginilor camerei, ca vis filosofic, - arte picturale, diferența între, pictorialism, clamă pentru prestigiu, moduri și locații picturale, locul artei și imaginilor în societate , locul fotografiei de artă în istoria artei, popularizare, fotografii porțelan, , , , aplicații potențiale, duplicitate potențială, - precursori ai, prețuri, producția de obiecte fotografice, ca produse ale industriei, caracter public și comercial al, reacție împotriva mecanizării și industrializării, relația pictorilor cu, reprezentarea realității externe, reprezentarea mișcării prin, pentru a reproduce hărți, reproducere fotografie botanică, culoare, diseminarea cunoștințelor, fotografie industrială, imprimare cu cerneală pe hârtie, transcriere manuală, formate fotografice, - procese fotomecanice, fotomicrografie, fotomicrografie, relație științifică, bariere tehnice, creșterea fotografiei de masă, - teme de siguranță, ca ajutor științific, utilizări științifice și instituționale, ideologie autojustificată a modernității, separată de artele plastice, recepție socială dincolo de elitele culturale, statură, statut ca tehnologie, răspuns puternic emoțional, impozit pe, istorie tehnică, diviziuni tradiționale, transformarea imaginilor în obiecte, adevăr, - fotografie accesibilă universal, - modul vizual universal de exprimare, utilizări, vizibilitate ca tehnologie, femei comercializate, scris, Fotografie, A Popular Treatise (Ellis, Joseph), Fotografia și scena americană: o istorie socială - (Taft, Robert), Fotografia ca artă plastică (Caffin, Charles Henry), Fotografia ca profesie, - asociații, epoca profesioniștilor, exploatare, primi fotografi, portrete, fotografi calificați vs ignoranți, specializare, - standarde, Cărți de fotografie, vezi și Manuale; Titlu specific anii , - , - numere, , - geneza mediumului, istoria fotografiei, relația fotografiei cu formele de artă consacrate, anii , - selecția echipamentelor, de către industria de fabricare a plăcilor, anii , - prima bibliografie, reviste, edituri, de specialitate, schimbare tehnologică, - anii , - dezbatere despre fotografie ca artă, aplicații specifice, publicare personală sau privată, Colecții de fotografie, - , - colecții academice, Albert, Prince Consort, - antropologie, de arhitecți, de fotografie de arhitectură, - arhive ale fotografilor înșiși, - de artiști, , expansiunea pieței de artă, școli de artă și designeri, Asser, Eduard Isaac, de ani Baldus, Édouard Denis, - Belgia, Bibliothèque Nationale de France, - Boyer, Alden Scott, Brady, Mathew B , , Biblioteca Britanică, - Muzeul Britanic, Biblioteca Muzeului Britanic, - Familia Brogi, ingineri civili, colecționari, , producători comerciali, - conservare, - sistem de justiție penală, în cadrul instituțiilor de cultură și de patrimoniu, pentru a documenta patrimoniul cultural național, Ecole des Beaux-Arts, Paris, Edward al VII-lea, regele Angliei, condiții de mediu, etnografie, Instanțele europene, Gernsheim, Alison, - Gernsheim, Helmut Erich Robert, - guvern, Marea Britanie, colecție națională de portrete, istoriografie, colecții instituționale, instituționalizate, Johnston, John Dudley, arhitect al colecției Royal Photographic Society, , Juhl, Ernst, - Biblioteca Congresului, - istorie locală, anticaruri și societăți arheologice, - marile muzee și galerii, Matthies-Masuren, Fritz, militar, secolul al XIX-lea, pierderea, practici fotografice, - societăți fotografice, - Photographic Society of London, , fotografie democratică, disponibilă și ușor de arhivat, Piot, Eugène, conservare, - de către colecționari privați de artă, Rădăcină, Marcus Aurelius, - Academia Regală de Arte, Londra, Institutul Regal de Antropologie, Colecția Regală, Windsor, - regalitatea și nobilimea ca colecționari, Smithsonian Institution, , achiziții, fotografie de artă, Société française de photographie, - Muzeul South Kensington, Townshend, Chauncy Hare moștenire către South Kensington Museum, - fotografii timpurii, - tipuri de imagini colectate, universități și institute de cercetare, Victoria, Regina Angliei, - Critica de fotografie, - fotografie de artă, cianotipuri, - descrise, - Europa în anii , expoziții, , societăți fotografice, Studiouri de fotografie, , media, Firma de tipografie fotogravura, Fotogravuri, , , , , - , , , - , - Annan, James Craig, de ani Autotype Fine Art Company, - Baldus, Édouard Denis, Camera Work, Curtis, Edward Sheriff, Davanne, Louis-Alphonse, definit, Emerson, Peter Henry, , , Goupil & Cie, Klic, Karl Václav primul proces de producție în masă utilizat pe scară largă, Procesul dezvoltat de Klic, metoda, I INDEX Nègre, Charles, , Sun Artists Journal, - procesul de facsimil final pentru gravuri, Photohéliographe, Fotoheliograf, de la Rue, Warren, Fotoistorici, - Arago, François, Blanquart-Évrard, Louis-Désiré, experiență în chimie, percepții în schimbare asupra fotografiei din secolul al XIX-lea, chimiști și fizicieni, interpretări culturale sau filozofice ale fotografiei, primul, manuale, fotografia ca invenție, știință populară, preistoria fotografiei, revendicări și revendicări prioritare, istorii profesionale și promoționale, Root, Marcus Aurelius, - istorii științifice ale fotografiei, Taft, Robert, - Talbot, William Henry Fox, tehnic, Fotojurnalism Beals, Jessie Tarbox, - Chile, - Riis, Jacob August, schimbare socială și politică, - Printuri fotolitografice policrome, vezi Photochroms Fotolitografia, , , , - Asser, Eduard Isaac, definit, reproducere în facsimil a manuscriselor istorice importante, primul, primul proces practic, etichete, Lemercier, Rose-Joseph, pentru a ilustra cărți științifice și artistice, MacPherson, Robert, - Niépce, Joseph Nicéphore, Poitevin, Alphonse Louis, , - , reproducerea desenului arhitectural, varietate de forme, Fotolitofan, Fotomanipulare, - Imprimare fotomecanica, Argentina, Hentschel, Carl, litografie, procese, - fotograma procesului, Fotometre, Pou Y Camps, Juan Maria, - Fotografie fotometrică, Fotomicrografie, , , - aparat, - Muzeul Medical al Armatei, - Bentley, Wilson Alwyn, Bertsch, Auguste Nicolas, - dagherotipuri, Tehnici europene, Evans, Frederick Henry, proces de gelatino-bromură, Hentschel, Carl, îmbunătățiri, Koch, Robert, lumină, - microfotografie, diferențe, , Monpillard, Fernand, Pringle, Andrew, procese, ca recreere, utilizări, proces de colodion umed, Fotomontaj, - fotografie în nor, politică, fotografie cu cer, PHOTON, Fotografii americani, phenicistis of America Photo-Revolver de Poche, Photosculptures, , Willème, François, Târguri Mondiale, Foto-Secession, , , , , Annan, James Craig, de ani Barnett, Walter H , Brigman, Anne W , membru fondator, Frăția Inelului Legat, , Caffin, Charles Henry, , Demachy, (Leon) Robert, Eugene, Frank, Kasebier, Gertrude, , Sears, Sarah Choate, Steichen, Edward, Stieglitz, Alfred, , , White, Clarence Hudson, membru fondator, Fotosensibilitate, imprimare cu gelatina argintie, Proces foto-stencil, Autotype Fine Art Firma, - Fototeodolit, Fototopografie, prima, Fototipuri, vezi Colotypes Phototypie, vezi Colotypes Phototypy, vezi Colotipuri Efort fotovoltaic, Becquerel, Alexandre Edmond, Fotoxilografie, Fotozincografie, , , , Fiziotipuri, proces, Chimiști fizici, Crookes, Sir William, - Soluție de dezvoltare pentru dezvoltare fizică, procese fotografice utilizând, reactivi, nitrat de argint, Fizicienii Becquerel, Alexandre Edmond, - Fermierul, Ernest Howard, Fizionomie, Fiziologie, Helmholtz, Hermann Ludwig Ferdinand von, Physionotrace, fitotipuri, Pickard, Edgar, Arte picturale, fotografie, diferența între, Efecte picturale în fotografie, fiind indicii privind compoziția și chiaroscurul pentru fotografi (Robinson, Henry Peach), - Pictorialism, , , , - , , , , , - , , estetismul, estetica învechită, fotografie de artă, importanță istorică, Sfârșit ignominios, Belgia, Bibliothèque Nationale de France, Brigman, Anne W , Frăția Inelului Legat, , , tipărire combinată, critica, - Demachy, (Leon) Robert, focalizare diferențială, valori de salon, Emerson, Peter Henry, , în Anglia, - Eugene, Frank, în Europa, exclusivitate, expoziții, Franța, Marea Britanie, amprente de gumă, - metode de lucru manual, - Hinton, Alfred Horsley, Hofmeister, Oskar, Hofmeister, Theodor, impresionism, Italia, Japonismul, Kühn, Heinrich, Kasebier, Gertrude, , Keighley, Alexander, Keller, Ulrich, - fotografie de peisaj, London Salon, Marissiaux, Gustave, , Matthies-Masuren, Fritz, Misonne, Lénard, naturalism, Olanda, - Photo-Club de Paris, Fotogramele anului, - fotografie, strigăte de prestigiu, problema termenilor, fotografie pură, Puyo, Émile Joachim Constant, retușuri , - Rey, Guido, Robinson, Henry Peach, , Robinson, Ralph Winwood, romantic-expresiv, - Imperiul Rus, Sears, Sarah Choate, de la sfârșitul anilor , scene de viață, clasă socială, Steichen, Edward, stiluri, Suedia, simbolism, adevărul față de natură, Statele Unite ale Americii, clasa superioară, Watzek, Hans, White, Clarence Hudson, femeie fotograf, s-a certat despre metode și stiluri, Pitoresc Marea Britanie, Gutch, John Wheeley Gough, Pierson, Pierre Louis, - I INDEX Hartie pigmentata, Autotype Fine Art Company, - Pigou, William Henry, fotografie de arhitectură, India, Fotografie pinhole, Piot, Eugène, , - fotografie de arhitectură, cărți de călătorie de artă ilustrate prin fotografie, colecții de fotografii, Cameră cu pistograf, Cameră Pistolgraph, - Pius al IX-lea, Papa, - Pizzighelli, Giuseppe, - , primele emulsii de clorură de argint gelatină dezvoltate chimic, - șeful departamentului de fotografie al Comitetului Tehnic Militar al armatei austriece din Viena, , platinotipuri, Societatea Fotografică din Viena, Plüschow, Peter Weiermair Wilhelm, studii de nud, homoerotica deschisă, Plateau, Joseph Antoine Ferdinand, , - Fizician belgian, experimente legate de percepția vizuală, inventator, - fenakistiscoape, - Suporturi farfurii, Plăci, standard de sensibilitate, Hârtie platino-bromură, imprimeu bromur, hârtie Platino-Matt, Compania Platinotype, - , concurenți, - lucrări Platinotype hârtie de dezvoltare la rece, , prima reclama, Platinotipuri, , vezi, de asemenea, amprente de platină Hollyer, Frederick, Pizzighelli, Giuseppe, publicații, von Hüebl, Baron Arthur Freiherr, Platină, imprimare bromură, Hârtie de imprimare Platinum, - Tipărituri Platină, , - , , vezi și Platinotipuri avantaje, imprimeuri pe albume, contrastate, Surorile Allen, de ani Frăția Inelului Legat, dezvoltare , - Kasebier, Gertrude, Nutting, Wallace, Plumbe, John Jr , - Primul fotograf cunoscut la nivel național al Americii, fotografie de arhitectură, biografie, fotografie color, dagherotipuri, cele mai vechi aparate foto, cele mai vechi înregistrări fotografice ale Washington, DC, cea mai veche lucrare fotografică americană publicată, înființată Compania Națională de Editură, primul avocat eficient al căii ferate transcontinentale americane, primul care a introdus afacerea fotografică în franciză, portrete, a predat prima generație de fotografi americani, Plumbeotipuri, Pneumatică, Pneumatoscop, Camere de buzunar, E&HT Anthony & Co , Camere Kodak de buzunar, , Poitevin, Alphonse Louis, , , , gumă bicromat, imprimare cu carbon , colotipuri , terapie prin culoare , proces carbon direct , , amprente de gumă, heliocromie, Lemercier, Rose-Joseph, metoda de gravură foto-chimică, , tehnica gravurii fotografice, fotolitografie, , - , Polonia, - fotografi amatori, Beyer, Karol Adolf, dagherotipuri, , fotografi itineranti, , fotografi formati in strainatate, - Regiunile polare, - , Fotografie de poliție, - , - , amprentele digitale, Comuna Paris, - portrete diseminarea portretelor, format și convenții, ale suspecților, tehnică fotografică uniformă, Propaganda politică, Germania, - Pollock, Arthur Julius, Pollock, Henry Alexander Radclyffe, Pollock, Sir Jonathan Frederick, Instituția Politehnică, Londra, Pompeii, Brogi, Giacomo, Ponti, Carlo, , - , biografie, - instrumente pentru astronomie și fizică, lentile, - fotograf, editor și distribuitor de printuri fotografice, - studiouri fotografice, ramuri, fotografi regali, Veneția, Ponton, Mungo, , , - , , biografie, inventator, - gelatină dicromat de potasiu, calități sensibile la lumină, metodă disponibilă gratuit, Un tratat popular de fotografie (van Monckhoven, Désiré Charles Emanuel), Un tratat popular despre arta fotografiei, inclusiv dagherotip și toate noile metode de producere a imaginilor de către Chemical Agency of Light (Hunt, Robert), , , Fotografii din porțelan, Pornografie, , , , - calitate estetică prezentată, audiențe de, granița dintre știință și pornografie, limite, dagherotipuri, , definit, engleză, fotografie erotică, diferențiată, timp de expunere, Franceză, istorie, indexical, calitate excesiv de realistă a fotografiei, - rolul cheie al spectatorului, reglementarea legală a, teoria privirii masculine, piața, - producție de masă, model, Moulin, Félix-Jacques-Antoine, abordări noi pentru interpretarea furnizării, studii de nud, diferențiat, carte poștală, scopurile din spatele producției lor, repertoriu de ipostaze, semnificația spectatorului feminin, stil, Vallou de Villeneuve, Julien, - , clasa muncitoare, Porro, Ignazio, - Porter, William Southgate, panorama, Portman, Christiaan Julius Lodewijk, Pictura portret, - dagherotipuri, - competiție, interacțiune, - pictura peste fotografii mărite, picturi portret politic, Portret parlé, Portrete, Adam-Salomon, Antoine-Samuel, publicitate, Africa, - ambrotipuri, preț, Andersen, Hans Christian, Angerer, Viktor, - Annan, James Craig, - Annan, Thomas, de ani Argentina, Barnett, Walter H , - Bassano, Alexandru, - Bayard, Hippolyte, Belgia, Benecke, Ernest, - Biow, Hermann, Bisson, Auguste-Rosalie, - Bisson, Louis-Auguste, - Blanchard, Valentine, de cărți ilustrate cu fotografii, Brady, Mathew B , , , Breuning, Wilhelm, Caldesi, Leonida, calotipuri în Anglia, Talbot, William Henry Fox, Cameron, Henry Herschel Hay, - Cameron, Julia Margaret, - , primele fotografii în prim plan, Canada, - I INDEX amprente carbon, Carjat, Etienne, , Carrick, William, țărani din St Petersburg, - carte-de-visite, pret, copii, Clifford, Charles, - Collard, Auguste-Hippolyte, Cornelius, Robert, - cost, Dührkoop, Rudolf, daguerre ,types , - , , , , - Entuziasmul americanilor pentru, primul, primul studio comercial de portrete fotografice, - Obiectiv portret Petzval, pret , rezultate, valoare sentimentală, Dandoy, Armand, - Degas, Edgar, de Meyer, Baron Adolph, - democratizare, Dodgson, Charles Lutwidge, , Donné, Alfred, cel mai vechi datable, William Down, Ernest, Elliott & Fry, - Esaki Reiji, Evans, Frederick Henry, Fardon, George Robinson, Fenton, Roger, Franța, Genthe, Arnold, Germania, Ghémar, Louis, Marea Britanie, , Grecia, Gutekunst, Frederick, Hansen, George E , Henneman, Nicolaas, - Henschel, Albert, Hering, Henry & Co , Hollyer, Frederick, Horn, Wilhelm (Vilém), Howlett, Robert, Humbert de Molard, baronul Louis-Adolphe, Islanda, popoarele indigene, Indonezia, - Italia, Johnson, John, - Johnston, Frances Benjamin, Kasebier, Gertrude, Regele, Horatio Nelson, Lafayette, James, - Le Gray, Gustave, Levitsky, Sergey Lvovich, foto-portrete psihologice, , - Loecherer, Alois, - Luckhardt, Fritz, Ludwig, Angerer, de ani Maes, Joseph, - Malacrida, Jules, manuale, Marissiaux, Gustave, - Maull & Co , - Compania Mayer și Pierson, - Meade, Charles Richard, Mestral, Auguste, clasa de mijloc, , Morse, Samuel Finley Breese, Mudd, James, Myers, Eveleen, Nègre, Charles, Nadar, , , , - , - cultul personalității, marginile decolorate, lipsa recuzită, progresia din opera sa în caricatură, subiecte, National Portrait Gallery, Londra, Olanda, , Indiile de Est Olandeze, - Neurdein Frères, Notman, William and Sons, fundal pictat, Petit, Pierre, „Galeria de portrete ale bărbaților momentului”, bijuterii fotografice, piețe fotografice, fotografia ca profesie, Plumbe, John Jr , fotografie polițienească difuzând portrete, format și convenții, suspecți, Portugalia, fotografie post-mortem, Potteau, Jacques-Philippe, Price, William Lake, , recuzită, Rejlander, Oscar Gustav, Reutlinger, Charles, - Richebourg, Pierre Ambroise, Rive, Roberto, Robert, Louis Rémy, primele imagini ale lucrătorilor la locul de muncă, Robinson, Ralph Winwood, portrete de locație, Rosse, Mary Parsons, contesa de, Sabatier-Blot, Jean-Baptiste, - Sarony, Oliver Francois Xavier, Sawyer, Lyddell, Schneider, Heinrich, - Schneider, Trutpert, - Schneider, Wilhelm, - Sears, Sarah Choate, Silvy, Camille-Léon-Louis, statut social, Spania, Stelzner, Carl Ferdinand, imagini de grup, Stuart-Wortley, colonelul Henry, Szathmari, Carol Popp de, - Tournachon, Adrien, - Uchida Kuichi, Statele Unite ale Americii, construcția fotografică a amintirilor de familie, Vacquerie, Auguste, Vance, Robert H , Vigier, Le Vicomte Joseph, Familia regală franceză în exil, Washington, Augustus, aboliționistul John Brown, Watkins, Herbert, Wegener, Otto, audiență de elită, Wehnert-Beckmann, Bertha, Wolcott, Alexander Simon, - Wood, John Muir, Wynfield, David Wilkie, al artiștilor, , Portugalia, - fotografie de arhitectură, carte-de-visite, Cifka, Wenceslau, - cea mai veche fotografie înregistrată, primii fotografi străini, expoziții, prima expoziție națională de fotografie, primul studio fotografic permanent, prima carte fotografică publicată în, Forrester, Baron Joseph James, fotografi itineranti, , studiouri fotografice, , - primul, portrete, Relvas, Carlos, Thompson, Charles Thurston, , fotografie topografică, Lentila menisc pozitivă, acromatic, Pozitive, vezi și Categorii de procese specifice, , - procese dicromate, distinse prin coloid, procese cu carboxilat de fier, - procese organice, procese, - , - procese cu halogenură de argint, - procese cu uraniu, - Pozitivism, , - Cărți poștale, - reclame, definite, design, Downey, William Ernest, cele mai vechi, evoluție de la simplu la imagine, prima carte poștală oficială, Frith, Francis & Co , , istorie Hawaii, Kodak Co , Lafayette, James, numere trimise, vânzare cu amănuntul fotografic, format fizic, pornografie, fotografie post-mortem, produs prin excelență al secolului al XIX-lea, fotografie de călătorie, antecedente vizuale, , antecedente vizuale Portret postum, vezi Fotografie postmortem Fotografie în scenă postmodernă, Fotografie postmortem, , - , publicitate, imprimeuri albume, cutii negre de doliu, carte-de-visite, fotografii sicrie, copii, convenții din pictura postumă, dagherotipuri, moarte ca imagine de știri, Danemarca, cel mai devreme, timpi de expunere, includerea articolelor preferate ale decedaților, intimitatea imaginilor, fotografie itinerantă, - I INDEX Fotografie postmortem (continuare) cărți de doliu, mutate din casă și familie în instituții, - imagini multiple, piețe fotografice, practici fotografice, - portrete, cărți poștale, consum privat, scopuri așezate, scopuri imagine de dormit, clasa socială, fundal stoc de flori și coroane, Bromură de potasiu, - Bicromat de potasiu, Ponton, gelatină Mungo, calități sensibile la lumină, metodă disponibilă gratuit, iodură de potasiu, Potteau, Jacques-Philippe, fotografie antropologică, portrete, Pouncy, John, - reproduceri de artă, primul care a transferat imaginile fotografice în ilustrațiile publicate, reproducere reușită a culorilor, biografie, - proces carbon, - litografie, Pou Y Camps, Juan Maria, - dagherotipuri, expunere, - manuale, fotometre, - Sărăcie locuințe proaste, fotografie documentară, - , , - Proces de pulbere, fier, Powell, maiorul John Wesley, Prélier, Jean François, Un tratat practic de fotografie pe hârtie și sticlă (Le Gray, Gustave), Practica fotografiei: un manual pentru studenți și amatori (Delamotte, Philip Henry), Prangey, Joseph-Philibert Girault de, Orientul Apropiat, primul care a fotografiat viața de zi cu zi, Praxinoscop, , , Prezentare, Conservare, - tipărituri cu albume, realitate alternativă, Institutul Australian pentru Conservarea Materialelor Culturale, chimia materialelor timpurii, fotografi contemporani care au reînviat procesele fotografice din secolul al XIX-lea, dezvoltarea de noi instrumente, directoare, condiții de mediu, expoziții, decolorarea tipăritelor, obiective, - Comitetul ICOM pentru conservare, instituții, - reviste fotografice, - societăți fotografice, colecții de fotografii, - PHOTON, strategii de conservare preventivă, principii ale prelucrării arhivistice, om de știință, extinderea accesului la fotografiile timpurii, Flori presate, Cadru de presiune, vezi Cadru de imprimare Prestwich, William Henry, brevete, Prestwich Manufacturing Co , echipamente cinematografice, Pretsch, Paul, , - , - Talbot, William Henry Fox, Prevost, Charles Henry Victor, - biografie, calotipuri, - New York, , primele fotografii pe hârtie ale eclipsei solare din , Preț, William Lake, , , - , , fotografie de gen, manuale, lector popular, portrete, , Războiul prețurilor, Procesul Primuline, Principiile și practica fotografiei explicate familiar (Hughes, Cornelius Jabez), Pringle, Andrew, fotomicrografie, Clipuri tipărite, Burse tipărite, - , - Tipărire, - hârtie de tipărire, , , - , categorii, caracteristici, platină, sensibilitate, procese, , Rame de imprimare, accesorii, imprimare contact, - design, - brevete, specializate, - Panopticul închisorii, Pritchard, Henry Baden, - Photographic News, a scris sau editat cărți tehnice, Prelucrare, - , vezi și Costul echipamentului de tip specific, Fotograma procesului, istorie, procese fotomecanice, Asociația Fotografilor Profesioniști, , Robinson, Ralph Winwood, Progresul fotografiei din (Vogel, Hermann Wilhelm), Fenakistiscoape proiectate, Proiecție KROMSKOP, Hârtii cu viteză de proiecție, imprimare bromură, Geometrie proiectivă, fotogrammetrie, Proiectoare, , - fotografie color, componente, iluminatoare, Portrete de promenadă, Proto-cinematografi, Prout, Victor Albert, panorame, râul Tamisa, fotografi regali, Albastru prusac, Fotografie psihiatrică, Diamond, Hugh Welch, - Diamond ca tată al lui, funcțiile fotografiei psihiatrice, fizionomia nebuniei, - Fotografia psihică, - , Publishers, Agnew, Thomas & Sons, - Puerto Rico, Puliti, Tito, dagherotipuri, în Toscana, Pulman, Elizabeth, - femeie fotograf, , - Pulman, Frederick, - Pulman, George, - popoarele indigene, - Noua Zeelandă, - Pumphrey, William, fotografie de arhitectură, Puyo, Émile Joachim Constant, , articole și cărți despre echipamente și procese, Photo-Club de Paris, pictorialism, Pyne, John Joseph, Pirinei Stewart, John, Vigier, vicontele Joseph, - Acid pirogalic, , PZ-print, Q Controlul calității, știința fotografiei, - calitatea imagistică de supraviețuire, Quebec Livernois, Elise L'Heureux, Livernois, Jules-Ernest, - Livernois, Jules-Isaïe, - Quinet, Achille Leon, fotografie cu animale, studii de figuri, fotografie de peisaj, R Régnault, Henri-Victor, - numiri academice, biografie, calotipuri, - legătura dintre lumea fotografică britanică și cea franceză, fotografia ca instrument al științei empirice, Societatea Franceză de Fotografie, președinție, - Société héliographique, membru fondator, Roentgen, Wilhelm Conrad, - , - biografie, raze X, Rasă, fotografie antropologică, percepții despre rasă și cultură, Fotografia de cale ferată, , - Baldus, Édouard Denis, , - Caraibe, America Centrală, Chile, - Haynes, Frank Jay, - I INDEX Henderson, Alexander, Jackson, William Henry, , Jennings, William Nicholson, - Kilburn, Edward, - fotografie de peisaj, Mudd, James, Mulock, Benjamin Robert, Rau, William Herman, Russell, Andrew Joseph, - Ceremonia Spike de Aur, - Ryder, James Fitzallen, Savage, Charles Roscoe, - Wittick, (George) Benjamin, Ramon y Cajal, Santiago, autocromi, fotografie color, proces Lippmann, laureat al Premiului Nobel, publicat pe numeroase procese, Spania, Raoult, Jean (Ivan Petrovici), - fotografie etnografică, - Rusia, - Războiul ruso-turc, - Lentila rectilinie rapidă, - Schimbător rapid de diapozitive, Ratel, Frederic Patrice Clement Stanislas, - , dagherotipuri, , - monumente istorice, - fotografie de peisaj, - Rau, William Herman, fotografie de expediție, diapozitive cu felinare, fotografie de cale ferată, Târguri Mondiale, Reade, Joseph Bancroft, Chimist englez, de experimente de succes au precedat brevetul de calotip al lui Talbot, Reading Establishment, , Reactivi dezvoltare chimică, dezvoltare fizică, Imobiliare, publicitate, Realism, memorie, Reciprocitatea luminii, Bunsen, Robert Wilhelm, Mișcarea de înregistrare și sondaj, - , - Lumină roșie pentru cameră întunecată, brevete, , Reducere, Reeve, Lovell Augustus, - Editura engleză, - cărți ilustrate fotografic, Stereoscoape reflectorizante, Wheatstone, Sir Charles, - Stereoscoape refractoare, Dispersia refractivă, Rehnstrom, Fredrik, Reichenbach, Henry, , Reid, Charles, fotografia animalelor, Reis, Philip, telefon, Rejlander, Oscar Gustav, , - , - , , - , , - fotografie alegorică, , , studii de artă, , fotografie de artă, - cea mai cunoscută fotografie, Cele două moduri de viață, - copii, tipar combinat, - Darwin, Charles Robert, dublă expunere pentru a crea o imagine fantomatică, - fotografie de gen, , umor, modele, studii nud, portrete, scrieri publicate, autoportret, sexualitate, Relievotipuri, , , Religie, fotografie etnografică, - Relvas, Carlos, fotografi amatori, reproduceri de artă, expoziții, monumente istorice, Portugalia, Rembrandt Intaglio Printing Company, Renaissance, compoziție, , , Raport al juriilor Marea expoziție a muncii industriei tuturor națiunilor, - Talbot, William Henry Fox, Reprezentare forme obiective, reflecții asupra procesului, adevăr, - viziune, scriere, Reproducere, fotografie fotografie botanică, culoare, diseminarea cunoștințelor, fotografie industrială, imprimare cu cerneală pe hârtie, transcriere manuală, formate fotografice, - producție fotografică, procese fotomecanice, fotomicrografie, relație, - știință, bariere tehnice, tehnologie, - Cercetări asupra luminii (Hunt, Robert), Retușare, , - , , - , , - , Bassano, Alexander, Bedford, Francis, carte-de-visite, colorat, Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugène, Ghémar, Louis, Henneman, Nicolaas, lumina, - procese manipulative, - manuale, - Nadar, Societatea fotografică din Londra, pictorialism, - Ryder, James Fitzallen, Silvy, Camille-Léon-Louis, Stieglitz, Alfred, , ușurință tehnică, - Reutlinger, Charles, - biografie-de-dete , , portrete celebrități, - fotografie erotică, expoziții, portrete, - siluete, fotografie de teatru, Cadru invers, consultați Cadru de imprimare Rey, Guido, , dezbatere despre fotografie ca artă, pictorialism, Reynaud, Charles-Emile, - inventator, - Reynaud, Emile, Frații Rhomaides, fotografie arheologică, Richardson, Henry Hobson, de ani Richardson, Villroy, Richebourg, Pierre Ambroise, - reproduceri de artă, colodion, dagherotipuri, expoziții, cărți de identitate, manuale, portrete, fotografie de actualitate, - Drepturile persoanei, Riis, Jacob August, , , , , fotojurnalism, schimbare socială și politică, - mahalalele din New York City, - Risorgimento, Rittner & Goupil, Rive, Roberto, monumente istorice, Italia, portrete, Râurile, Munții și Coasta Mării Yorkshire cu eseuri despre climă, peisaj și vechii locuitori ai comitatului (Philips, John), - Rivière, Henri, - fotografi amatori, - biografie, Fotografii Chat Noir, - Japonaism, imprimantă litografică, , Paris, piese folosind marionete cu umbre, Robert, Louis Rémy, , - fotografie de arhitectură, fotografie de peisaj, portrete, primele imagini ale lucrătorilor la locul de muncă, Fabrica de portelan Sèvres Atelier regizat de pictură pe sticlă, , director, naturi moarte, a predat fotografia, , Roberts, Tom, tatăl picturii peisagistice din Australia, Robertson, James, , , - biografie, Constantinopol, - Războiul Crimeei, , Orientul Mijlociu, Robinson, Henry Peach, , , , , , , , , , - , , fotografie de artă, The Brotherhood of the Linked Ring, tipărituri combinate, - , Emerson, Peter Henry, dezbatere publică cu, fotografie de gen, I INDEX Robinson, Henry Peach (continuare) Societatea fotografică din Londra, studiouri de fotografie, - Pictorial Effect in Photography, ΊΊ pictorialism, , pitoresc, loc de probleme estetice, subiecte dincolo de limitele adecvate, tableaux vivants, scrieri Ί -Ί , Robinson, HP & Son, Robinson, Ralph Winwood, Frăția Inelului Legat, membru fondator, pictorialism, portrete, portrete de locație, Asociația Fotografilor Profesionişti, Rochard, Antoine Edmond, Rochas, Albert de, Roche, Richard, Insula San Juan, Camere rachete, Rodger, Thomas, Ί, , Adamson, John, calotipuri, proces de colodion umed, Rodríguez, Melitón, - Columbia, - Roger-Viollet, Rogier, Camille, Rola de folie, - celuloid, Eastman, George, - Suport de role Eastman-Walker, Suporturi, , , , - camere de mână, Şcoala Romană de Fotografie, , Pictori romantici Delacroix, Ferdinand Victor Eugène, Delaroche, Hippolyte (Paul), ^ Roma, Caneva, Giacomo, - Șofer, Gustavo Eugenio, Constant, Eugène, Cuccioni, Tommaso, D'Alessandri, Fratelli, - MacPherson, Robert, Arhitectura și antichitățile romane, - , Rădăcină, Marcus Aurelius, - Dagherotipist preeminent al Americii, expoziții, expoziție care studiază istoria fotografiei, - , - colecții de fotografie, - fotoistoric, - scriitor prolific și influent despre fotografie, Rosling, Alfred, primele microfilme de ziar, Frith, Francis, microfotografie, Photographic Society, membru fondator, Ross, Alfred, lentile, Producator de lentile fotografice, - Ross, Andrew, - Ross, Horatio, - , fotografi amatori, Tradiția pitorească engleză, Societatea fotografică a Scoției, subiecte, familie, fotografii trofeu, Ross, Thomas, - lentile, Rosse, Mary Parsons, contesa de, - , fotografie de peisaj, portrete, femeie fotograf, - , Rossetti, Dante Gabriel pictor englez, fotografia ca ajutor pentru artist, Rossier, Pierre Joseph, , China, fotografie etnografică, Japonia, Fotograf elvețian, Thailanda, Rothi, Rasmus, Rotogravuri Fawcett, Samuel, prima fabrică de rotogravură din America, produs în masă, Rouch, William White, - designul camerei, producție și vânzare cu amănuntul de echipamente fotografice, - Rousseau, Louis, fotografie antropologică, Muzeul de Istorie Naturală, publicație de ilustrații științifice, Société française de photographie, membru fondator, Royal Academy of Arts, Londra, colecții fotografice, Academia Regală de Știință și Literatură, Belgia, Institutul Regal de Antropologie, colecții fotografice, Colecția Regală, Windsor Albert, Prinț Consort, - Victoria, Regina Angliei, - Ingineri regali, Harrold, sergent John, Royal Geographical Society, - fotografia de expediție, - , noul loc al fotografiei în explorare, - înregistrări ale istoriilor ascunse, - diapozitive de felinare, Observatorul Regal, Greenwich, Glaisher, James, - , Royal Photographic Society, - , vezi și Photographic Society of Great Britain; Societatea Fotografică din Londra Albert, prinț consort, Claudet, Antoine François Jean, - colecția de lucrări ale membrilor, - , expoziții, , Comitetul de decolorare, Fenton, Roger, - Geneza, consiliu inaugural, ședința inaugurală, Journal of the Photographic Society, condus de oameni de știință eminenți, asociație regală cu, Brevetul de calotip al lui Talbot, Victoria, regina Angliei, Vignoles, Charles Blacker, membru fondator, Royal Photographic Society of Great Britain, vezi Photographic Society of London Royal photography Abdullah Fréres, Albert, Prinț Consort, , Austria, Bambridge, William, Bassano, Alexandru, - Bedford, Francis, , Burger, Wilhelm Joseph, Caldesi, Leonida, forma dublă de permeabilitate a camerei, carte-de-visite, elogiază intimitatea percepției personale, volum, Chit, Francis, Clifford, Charles, - Disdéri, André-Adolphe-Eugène, Downey, William Ernest, Fenton, Roger, , primul portret fotografic oficial, - Hansen, George E , Hawaii, Heath, Vernon, Henneman, Nicolaas, - Hills & Saunders, Kargopoulos, Busuioc (Vasil), Kilburn, William, Regele, Horatio Nelson, Lafayette, James, - Laurent, John and Company, - Mayall, John Jabez Edwin, , Nastyukov, Mikchail Petrovici, , patronaj, Ponti, Charles, Prout, Victor Albert, Uchida Kuichi, Victoria, regina Angliei, , von Stillfried-Ratenicz, baronul Raimund, Wilson, George Washington, Societatea Regală din Londra, - Herschel, Sir John Frederick William, - cea mai veche societate științifică, Tranzacții filozofice, - aplicații științifice ale fotografiei, Talbot, William Henry Fox, - relaxarea brevetelor de calotip, RPS Journal, Rudge, John Arthur Roebuck, diapozitive cu felinare, producător de instrumente filozofice, Rulofson, William Herman, Scene rurale Famin, Constant Alexandre, Franța, Grundy, William Morris, fotografie impresionistă, Ruskin, John, , , , , , - critic de artă, - studii de artiști, asociați și adepți, biografie, colotipuri, fotografie color, , angajamentul față de responsabilitatea socială a artei, dagherotipuri, , Italia, , portrete ale, - publicații, punând la îndoială capacitatea de artă a fotografiei, I INDEX Russell, Andrew Joseph, - , Vestul american, - biografie, Războiul civil, fotografie feroviară, - Ceremonia Spike de Aur, - Rusia, - , - estetica fotografiei, fotografi amatori, fotografie de arhitectură, Boldyrjev, Ivan Vasiljevich Don Kazaks, pionier al fotografiei realiste rusești, plăci de brom-gelatină, - Carrick, William, - carte-de-visite, dagherotipuri personaj documentar, primul profesionist, popularitate, profesioniști ruși, Denier, Henry (Andrej Ivanovitch), Dmitriev, Maxim Petrovici, - primul foto-reportaj rusesc, greutăți ale țăranilor, Nijni Novgorod, - viața populară obișnuită, - regiunea Volga, , fotografie documentară, , fotografie timpurie, Ermakov, Dmitri, - fotografie etnografică, - , fotografie din viața de zi cu zi, expoziții, - Fenton, Roger, prima lucrare științifică despre fotografie în Rusia, primul manual de fotografie, Fritshe, U , fotografie de peisaj, Nastyukov, Mikchail Petrovici, , - viața țărănească, - societăți fotografice, - foto-periodice, pictorialism, principii ale fotografiei realiste, Raoult, Jean (Ivan Petrovici), - regiuni ale Rusiei, știință , stereoscopie urbană scene, von Stillfried-Ratenicz, Baron Raimund, procedeul de colodion umed, Societatea Tehnică a Împăratului Rus, Levitsky, Serghei Lvovici, Societatea Fotografică Rusă, Războiul ruso-turc, , - Raoult, Jean (Ivan Petrovici), - fotografie de război, Rutherfurd, Lewis Morris, - , fotografii astronomice imagini ale lunii, „New Astronomy”, pionier al fotografiei ca instrument, Ryder, James Fitzallen, dagherotipuri, Asociația Fotografilor din America, membru fondator, fotografie feroviară, retușare, S Sébah, Pascal, Orientalism, Fabrica de porțelan Sèvres, Robert, Louis Rémy a condus atelierul de pictură pe sticlă, , director, Sánchez, José Martinez, Sabatier-Blot, Jean-Baptiste, - dagherotipuri, - portrete, - Sacchi, Luigi, Saché, Alfred, India, Saché, John Edward, - , India, - Sachse, Louis, Subiecte sacre, Day, Fred Holland, Scene de crucificare, - Sadiq, Muhammad, Saille-Kent, William, Australia, fotografie color, Naturalist englez, Saint-Victor, Népce de, vezi Niépce de Saint-Victor, Claude Félix Abel Cataloage de salon, Printuri cu sare, , - , Bayard, Hippolyte, Brady, Mathew B , , Cuvelier, Eugène-Adalbert, aurii, Gutch, John Wheeley Gough, Holmes, Silas A , Cum, Louisa Elizabeth, Keith, Thomas, Le Blondel, Alphonse, - chimie sensibilă la lumină, Lindsay, Sir Coutts, Lindt, John William, - metoda de preparare, Moulin, Félix-Jacques-Antoine, - Murray, John, Nadar, Narciso da Silva, Joaquim Possidónio, agent de calibrare a hârtiei, procese, fotografie de arhitectură, - calitate, Fotografi amatori scoțieni, Talbot, William Henry Fox, tonifiere, , spălare, - negativ colodion umed, Săruri de fier, - Salzburg Baldi, Gregor, Würthle, Karl Friedrich, Salzmann, Auguste, , - fotografie arheologică, Egipt, Țara Sfântă, Sambourne, Edward Linley, - Camera Club, eminent caricaturist și ilustrator britanic, - studii de nud, fotografia ca ajutor pentru artist, Samoa, Sanderson, Frederick H , fotografie de arhitectură, proiectare aparat de fotografiat, inventator, vânzare cu amănuntul fotografic, San Francisco, California Fardon, George Robinson, prima compilație fotografică care înfățișează un oraș american, reportaj fotografic, panoramă în șapte părți, Genthe, Arnold, Cutremur din , Shew, William, Proces tricromatic Sanger-Shepherd, Insula San Juan, Roche, Richard, Sarony, Major & Knapp, Sarony, Napoleon, - , carduri de cabinet, duplicare și publicare neautorizate, Sarony, Oliver François Xavier, - portrete, Sarony v Burrow-Giles Lithographie Company, Saunders, John Henry, Saunders, William Thomas, , China, studii de gen, Japonia, Fotografie cu suveniruri, Sauvaire, Henri, fotografi amatori, Orientul Apropiat, Savage, Charles Roscoe, - Vestul american, - biografie, Mormoni, - fotografie de cale ferată, - Utah, - Sawyer, Charles, Sawyer, John Robert Mather, Sawyer, Lyddell, fotografie de artă, Frăția inelului legat, portrete, Saxton, Joseph, , Cea mai veche imagine fotografică de fabricație americană existentă, Sayce, BJ, - prima emulsie adevărată, Sayers, Tom, fotografie de celebrități, Schaefer, Adolph, , Indonezia, Olanda, Schaw, Harry, - Scheele, Carl Wilhelm, , efectul de înnegrire al luminii asupra clorurii de argint, terapia prin culoare, a pus bazele fotografiei, sensibilitatea spectrală, Schenck, Frederick, Schlagintweit, Adolph, - Schlagintweit, Hermann, - Schlagintweit, Robert, - Schlieren aparat, - Schmid, Hans Jakob, , Schnauss, Julius Karl, a fondat una dintre primele școli de fotografie din Germania, foto-chimist, scriitor fotografi, Schneider, Heinrich, - biografie, dagherotipuri, - fotografi itineranti, - portrete, - Schneider, Trutpert, - biografie, I INDEX Schneider, Trutpert (continuare) dagherotipuri, - fotografi itineranti, - portrete, - Schneider, Wilhelm, - biografie, dagherotipuri, - fotografi itineranti, - portrete, - Schnellseher, Anschütz, Ottomar, , Schott, Friedrich Otto, , , Sticlator german, sticlă optică , Zeiss, Carl, Dulap, Ludwig, Photographische Correspondenz, editor și editor, Societatea Fotografică, tați fondatori, Scriber, George Langenheim, Friedrich, Langenheim, Wilhelm, Schuller, Martens, - Schultze, Johann Heinrich, , Chimist și erudit german, lumină, nitrat de argint, Schwartz, A , Știința fotografiei, , , - actinometre, consistența chimiei, - temperatura dezvoltatorului, emulsii, expunere, creșterea altruismului, diseminarea cunoștințelor, - Societatea fotografică de la Londra, revendicare calitate anterioară control, - calitatea imaginilor supraviețuitoare, punct de plecare, Tabelul lui Teasdale, variații în chimie, Expediții științifice, Hawaii, - Învățare științifică Harrison, William Jerome, - instrumente filozofice, principii de bază, în scopuri de demonstrație și predare, Memorii științifice (Draper, John William), Fotografie științifică, - , , - Argentina, fotografie astronomică, crearea de înregistrări standardizate, cristalografie, Koch, Robert, Luys, Jules-Bernard, fotografie în mișcare, fotografie de noapte, studii de nud, natură neconsensuală, presupusa obiectivitate a fotografiei, proiectile, înregistrare dincolo de limitele ochiului uman, - Imperiul Rus, Spania, Statele Unite ale Americii, utilizări, Worthing, Arthur Mason, Fotomicrografie științifică, Pozitivismul științific, Oamenii de știință Becquerel, Alexandre Edmond, - Biot, Jean-Baptiste, - conservare, conservare, Sciopticon, Scoţia fotografi amatori, imprimare pe hârtie sărată, Carey, Evelyn, Cruickshank, John W , Edinburgh Calotype Club, - Proiectul Forth Bridge, Hill, David Octavius, - fotografie de peisaj, Heath, Vernon, White, John Forbes, Wilson, George Washington, - Scovill & Adams Adams, Washington Irving, - manuale, producător de plăci de dagherotip, aparate fotografice și firmă de furnizare, - Scovill Manufacturing Company, Seria fotografică Scovili, Scowen, Charles T , , Ceylon, Tehnica culorii ecranului Ducos du Hauron, André Louis, brevete, Matrice fără ecran, colotipuri, Serigrafie, Autotype Fine Art Company, - Procesul de ecranare, vezi Sculptori de imprimare semiton Adam-Salomon, Antoine-Samuel, Bartholdi, Auguste, Sculptură, reproduceri de artă, - , Adamson, Robert, Alinari, Fratelli, Relația ambivalentă dintre sculptură și fotografie, fotografie de arhitectură, Bayard, Hippolyte, Daguerre, Louis Jacques Mandé, Franța, Hill, David Octavius, replici din ipsos, - , practica desenului din sculptură, relația dintre obiect și imagine, ca suveniruri, stereoscopie, Talbot, William Henry Fox, - fotografie de călătorie, Sears, Sarah Choate, Frăția Inelului Legat, Foto-Secession, pictorialism, portrete, naturi moarte, femeie fotograf, Peisaje maritime Franța, Le Gray, Gustave, , Stuart-Wortley, colonelul Henry, - , Stațiuni de pe litoral, fotografie turistică, Sebah, (Jean) Pascal, - Sebah și Joaillier, - Egipt, - Turcia, - Mișcarea de secesiune, Sedgefield, William Russell, fotograf englez apreciat de critici, Anglia, publicații, Țara Galilor, Seebeck, Johann, terapia prin culoare, Văzând, - Seely, Charles A , American Journal of Photography, , Autoportret Bayard, Hippolyte, Day, Fred Holland, Jackson, William Henry, Johnston, Frances Benjamin, - Nadar, în pictură, - plasticitate și joc de rol, Rejlander, Oscar Gustav, Steichen, Edward, Vacquerie, Auguste, Sella, Vittorio, , Alpi, primul tratat italian de fotografie, fotografie de alpinism, Procesul Sella, Selle, Herman, intensificând, Selleck, Silas T , Selmer, Marcus, Senebier, Jean, Senefelder, Alois, litografie, invenție de, Senotipuri, Sensibilitate, hârtie de imprimat, Sensitometrie, - Eder, Josef Maria, farfurii uscate cu gelatină, Sepiatipuri, Fotografii în secvență, Serbia, - Seria cronofotografie, Anschütz, Ottomar, - Sevastyanov, Petr Ivanovici, fotografie de expediție, Mănăstirile Athos, Severin, Robert, , Sexualitate, Rejlander, Oscar Gustav, Shadbolt, Cecil, fotografie aeriană, Shadbolt, George, microfotografie, Societatea fotografică din Londra, membru fondator, Shadowgraphs, Teatrul de umbre, - Shanghai, studiouri de fotografie, Shapiro, Constantin, Shashin abura-e, Shaw, William Thomas, Sherlock, William, - expoziţii, - Shew, William, dagherotipuri, San Francisco, California, Shimooka Renjo, Japonia, Shishkin, I , Obloane, - , Bausch și Lomb, Bertsch, Auguste Nicolas, Cadett, James, dispozitive flash sincronizate, Goerz, Carl Paul, Joly, John, Sicilia, Vignes, Louis, Sidebotham, Joseph, I INDEX botanică, a dat prelegeri și a scris, microscopie, Procese siderotip, - Asediul Parisului, microfotografie, Munții Sierra Nevada, Brigman, Anne W , Sikkim, White, John Claude, Siluete, Reutlinger, Charles, Argint, Bromură de argint, - imprimeu cu gelatină de argint, Hârtie bromură de argint, - , Clorura de argint, , fixare, Hârtie cu clorură de argint, Halogenură de argint, , dezvoltare chimică, fixare, - procese pozitive, - Azotat de argint, , , dezvoltarea fizică, Schultze, Johann Heinrich, Sulfura de argint, Silver Sunbeam (Towler, J ), Silvester, Alfred, - studii de gen, - stereografii, - Silvy, Camille-Léon-Louis, - , biografie, nori, primul fotograf carte-de-visite în Londra, Franța, - inventator, - fotografie de peisaj, - portrete, retuşare, Société française de photographie, naturi moarte, - Simpson, George Wharton, , , editor și scriitor, Peninsula Sinai, fotografie de sondaj, Sinclair, James, Singapore fotografie timpurie, , - Lambert, GR & Co , - societăți fotografice, Războiul chino-japonez din - , fotografie de război, Sirot, George, Skaife, Thomas, - fotografie instantanee, Skeen, William Louis Henry, Ceylon, fotografie de construcții, Skeen și Co , Skladanowsky, Max, Diagrama cerului, fotografie astronomică, - Observatorul din Paris, Lucarne, studiouri fotografice, Fotografia cerului, - imprimeuri combinate, Le Gray, Gustave, fotomontaj, Sclavie, Camere cu casete glisante, , Slingsby, Robert, - iluminat, Smee, Alfred, chimia fotografiei timpurii, scriitor despre electricitate și electrobiologie, Smillie, Thomas W , Instituția Smithsonian, primul fotograf pentru, , pregătind expoziții itinerante Smithsonian, - Smith, Adolphe, Smith, Beck & Beck, - producători de instrumente optice, editori și vânzători cu amănuntul de fotografii, stereoscoape, Smith, James, - Smith, John Shaw, - biografie, - calotipuri, fotografie de călătorie extinsă, - Smith, Samuel, Marea Britanie, proces de hârtie cerată, Instituția Smithsonian, , - program activ de colecții și expoziții, a dezvoltat expoziții itinerante, expoziții, Nativii americani, colecții de fotografie, , achiziții, fotografie de artă, Smillie, Thomas W , pregătind expoziții itinerante Smithsonian, - Smyth, Charles Piazzi, - fotografie astronomică stabilirea practicii moderne de observare la mare altitudine, spectroscopie de pionierat și astronomie în infraroșu, biografie, Egipt, - prima carte ilustrată stereoscopic, camere instantanee, Fotografie instantanee, , - , vezi și Camere de mână fotografi amatori, alegerea adecvată a subiectului, designul camerei, ca fotografie sinceră făcută fără știrea sau permisiunea subiectului, - expoziții, Camere Kodak, - asociație peiorativă, societăți fotografice, termenul „interpretare”, termenul „instantaneu” inițial, Snelling, Henry Hunt, , , , manuale, The Photographic Art Journal, scriitor și editor, Legea lui Snell, Cristale de zăpadă, Société Belge de Photographie, Fierlants, Edmond, Société d'encouragement pour l'industrie nationale, Société française de photographie, - , , vezi și Société héliographique administrative committee, Bulletin de Société française de photographie, colecții, colecționari, - comitete, Creamer, Leon, Davanne, Louis-Alphonse, membru fondator, de Breebisson, Alphonse, membru fondator, Demachy, (Leon) Robert, Durieu, Jean-Louis-Marie-Eugene, expoziții, - , cataloage, Expoziție Universală din Paris, Fierlants, Edmond, membru fondator, structură formală adecvată societății învățate, Foucault, Jean Bernard Leon, fondat la noiembrie , membri fondatori, Franck, François-Marie-Louis-Alexandre Gobinet de Villecholles, Greene, John Beasly, membru fondator, Gros, baronul Jean Baptiste-Louis, membru fondator, Hammerschmidt, Wilhelm, Humbert de Molard, baron Louis-Adolphe, membru fondator, inovații, Le Gray, Gustave, membru fondator, Londe, Albert, Lyte, Farnham Maxwell, membru fondator, membru, Mestral, Auguste, membru fondator, Nadar, statut de organizare, Perier, Charles-Fortunat-Paul-Casimir, membru fondator, Régnault, Henri-Victor, președinție, - aranjamente reciproce, Rousseau, Louis, membru fondator, concentrarea științifică a ajuns să domine, Silvy, Camille-Léon-Louis, Taupenot, Jean Marie, , Heliographic Society, , , - , , vezi și Societatea Franceză de Fotografie caracterizat, Comisia Monumentelor Istorice, Delacroix, Ferdinand Victor Eugene, expoziții, Fenton, Roger, prima societate fotografică, înființare, Franța, prima instituție fotografică, - goluri, Gros, baronul Jean Baptiste-Louis, membru fondator, sediu, Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles), Lumina, membri, Mission Héliographique, , Montfort, Benito de, albume, - fondator, săli de ședințe acasă, obiectiv, Régnault, Henri-Victor, membru fondator, Clasă socială pictorialism, fotografie post-mortem, I INDEX Contractul social, Fotografie socială documentară Danemarca, Thomson, John, Istorie socială, istoriografie, Statele Unite, Organizarea socială, principiu, Fotografie socială, Marissiaux, Gustave, Statut social, portrete, Structuri sociale, noi, Società Fotografica Italiana, , , muzeul național de fotografie, Clorura de sodiu, Tiosulfat de sodiu, - fixare, - Soft focus, , - Eclipsa de soare, Prevost, Charles Henry Victor, Amplificatoare solare, , - Solio, Sommer, Giorgio, , - fotografie arheologică, - biografie, - Italia, - Fotografie din viața de zi cu zi, Sotheby Parke Bernet, , Soulier, Charles, , - Sunetul, Africa de Sud, Nicholls, Horace Walter, de studii fotografice, America de Sud fotografie etnografică, Fredericks, Charles Deforest, Júnior, Christiano, - Vance, Robert H , Societatea Fotografică din Australia de Sud, Asia de Sud-Est, - Fotografi chinezi, - fotografie timpurie, - fotografie de expediție, Europa de Sud, fotografie etnografică, Muzeul South Kensington, , , - Cole, Sir Henry, director fondator, expoziții, întemeiere, model pentru muzee din întreaga lume, colecții de fotografie, , - Thompson, Charles Thurston Primul serviciu fotografic al muzeului, fotograf oficial, - primul serviciu fotografic de muzeu din lume, Pacificul de Sud, - fotografie etnografică, Lindt, John William, , Southworth, Albert Sands, - , biografie, , dagherotipuri, - , inventarea și brevetarea echipamentelor tehnice, Southworth, AS și Co , - Fotografie de suveniruri expoziții, vânzare cu amănuntul de fotografii, Crystal Palace, Londra, Expoziția Universală de la Paris, Cascada Niagara, Saunders, William Thomas, Târguri Mondiale, Spațiu, Spania fotografie antropologică, calotipuri, carte-de-visite, Clifford, Charles, Canalul și acvaductul Reginei Isabella, Cosmes de Cossío, Antonio L , dagherotipuri, - piața internă, fotografie timpurie, - , expoziții, fondatorii fotojurnalismului spaniol, - Franck, François-Marie-Louis-Alexandre Gobinet de Villecholles, fotografie industrială, - inițierea industriei fotografice spaniole, introducerea fotografiei, - fotografi itineranti, Laurent, Juan and Company, - manuale, originile fotografiei la Madrid, edituri fotografice, studiouri fotografice, , portrete, Ramon y Cajal, Santiago, fotografie științifică, meserii fotografice specializate, Thompson, Charles Thurston, , fotografie topografică, Vigier, Le Vicomte Joseph, - Războiul hispano-american, Sparling, Marcus, Războiul Crimeei, Fenton, Roger, Marea Britanie, manuale, Fotografie cu efecte speciale, Lafayette, James, Camere specializate, design camere, - Reviste de specialitate, Marea Britanie, Presă fotografică de specialitate, Comerț staționar de specialitate, Reviste de specialitate, articole tehnice, Spectrohelioscope, Spectroscopie, , Analiza spectrului, Draper, John William, - Spencer, Walter Baldwin, fotografie antropologică, Australia, Spiller, Ioan, , - biografie, - chimist englez, - plăci de colodion umede, Fotografie cu spirit, - , - , , - , fotografie de noapte, Raze X, Spiritualism, , Crookes, Sir William, de expuneri multiple, - , fotografie de noapte, Squier, Ephraim George, - fotografie arheologică, Sri Lanka, - St John's Wood Clique, Wynfield, David Wilkie, Stâhlberg, KE, Fotografii în scenă, Stahl, Théophile Auguste, Brazilia, fotojurnalism de pionierat, Fotografii ștampile, Portrete cu ștampile, Nuanță gri standard, Stanford, Leland, , Stangenwald, Hugo, Stanhopes, , - , păpuși, imagini, articole, bijuterii fotografice, Stanley, John Mix, Stannotipuri, Steichen, Edward, - , , - interpret estetic al lui Rodin, The Brotherhood of the Linked Ring, fotografie color, curator la Muzeul de Artă Modernă, fals, imprimeuri manipulate, Foto-Session, pictorialism, autoportret, Steinheil, AH, - Steinheil, Carl August, Steinheil, Rudolph, dinastia producătorilor de lentile, Stelzner, Carl Ferdinand, Hamburg, portrete, poze de grup, Stereo Kodak, Stereomonoscop, Stereoscopul, istoria, teorie și Construcții (Brewster, Sir David), camere stereoscopice, - , design camere, - cu lentilă dublă, - distanta obiectivului, cu lentila singura, carte-de-visite, patente, Clubul Stereoscopic, The Stereoscopic Magazine, , Fotografie stereoscopică, - , , , , , , , , , - , proces de albumen pe sticlă, - Braun, Adolphe, Brewster, Sir David, Familia regală britanică, clădirea căii ferate transcontinentale, - Canada, , America Centrală, Claudet, Antoine François Jean, dagherotipuri, Danemarca, fotografie cu plăci uscate, Duboscq, Louis Jules, E&HT Anthony & Co , Anglia, William, Vederi alpine, Fenton, Roger, , Ferrier, Soulier, Lévy, - prima nebunie fotografică, Grundy, William Morris, mediu ideal pentru călători, Kilburn, Benjamin West, Kilburn, Edward, - subiecte, London Stereoscopic Company, , - dezastre naturale, Negretti și Zambra, , I INDEX O'Sullivan, Timothy Henry, fotografi, practici fotografice, - popularitate, , invenția anticipată a fotografiei, proces, Rusia, Silvester, Alfred, - stereocarduri cu proces de albumen, tablouri, tridimensionalitate, fotografii de călătorie, spectatori, , - Williams, Thomas Richard, - Wilson, George Washington, - zoetropi, combinarea, Societăți stereoscopice, - Societate stereoscopică, - filiale de peste mări, Vederi stereoscopice în Țara Galilor de Nord, fotografiate de Roger Fenton (Fenton, Roger), Stereotrop, Stereotipuri, Bertsch, Auguste Nicolas, - Stewart, John, fotografie de peisaj, Pirinei, Stieglitz, Alfred, , , , , , , , , , , - , , - , galerie, fotografii abstracte intitulate „Echivalente”, , Annan, James Craig, , biografie, - , Camera Work, , expoziții, - fotografie de artă, - de Meyer, Baron Adolph, , camere de mână, Hartmann, Sadakichi, Kasebier, Gertrude, , mecanizarea fotografiei, Photo-Secession, Vogel, Hermann Wilhelm, promovarea academicizării fotografiei în America, identificat cu subiectul său, Lake George, New York, manipularea imaginilor fotografice, New York City, O'Keeffe, Georgia, , Foto-Secession, , retușuri, , fotografie drepte, subiecte, Naturi moarte, - , avantaje, - Braun, Adolphe, Daguerre, Louis Jacques Mandé, dagherotipuri, - Fenton, Roger, , , Kotzsch, Carl Friedrich August, Krone, Hermann, - market, lumea naturală, prototipuri în pictură, Robert, Louis Rémy, Sears, Sarah Choate, Silvy, Camille-Léon-Louis, - Talbot, William Henry Fox, Thomson, John, tradiții, Vacquerie, Auguste, - Williams, Thomas Richard, Stillman, William James, - , biografie, - , Creionul: un jurnal dedicat artelor grafice și literaturii legate de ele, , Creta, experimente cu procese chimice, Grecia, , îmbunătățiri la echipament, jurnalism, - manuale, naturalist, Stirn, Carl, producători și vânzători cu amănuntul de aparate foto și echipamente fotografice, Stirn, Rudolph, producători și vânzători cu amănuntul de aparate foto și echipamente fotografice, Stoddard, Seneca Ray, - Munții Adirondack, - Fotograf american, - biografie, lobby pentru crearea Parcului Adirondack, luminism, - Stone, Sir John Benjamin, , - Mișcarea artelor și meșteșugurilor, a documentat obiceiurile și tradițiile engleze, cel mai prolific înregistrator fotografic al generației sale, Record fotografic național, - fotografie de călătorie, , Stones of Venice (Ruskin, John), Fotografie stop-action, Povestea Maskelyne, Nevil, - procesul albumen, - biografie, chimist, - procesul de colodion, - lumina, - mineralog, - Strasbourg, Winter, Charles David, Scene de stradă, Australia, fotografie documentară, Strindberg, august Stroboscop, , Strong, colonelul Henry Alvah, , Struss, Karl F , - Stuart-Wortley, colonelul Henry, - reproduceri de artă, biografie, procedeu de colodion uscat, - expoziții, gelatină, comparată, fotografie instantanee, - , lecturi și scris, efecte de lună, - , portrete, peisaje marine, - , fotografie de călătorie, - Camere de studio, design camere, - accesorii, caracterizate, piese de susținere a obiectivului și a plăcii, camere de studio cu lentile multiple, spate reducător, Recuzită de studio, Taylor, A & G , Sturmey, John James Henry, automobile, ciclism, Enciclopedii de fotografie, Subiectivitatea, , , nou, Fotografie subterană Johnston, Frances Benjamin, Nadar, - Metoda de culoare subtractiva, Cros, Charles Emile Hortensius, Suckow, Gustav, Compuși ai sulfului amprente cu albume, estompând, , fixare, spălare, Sumatra, Soare, - Jurnalul Artiștilor Soarelui, - carte ilustrată fotografic, fotogravuri, - The Sunbeam, Delamotte, Philip Henry, editor fondator, Sun Pictures in Scotland (Talbot, William Henry Fox), Finisaj de suprafață, Suprarealisti, Fotografie de sondaj, , , - , Africa, Vestul american, , Franța, - Gonnet, Esteban, Marea Britanie, - , , Horetzky, Charles George, India, Jackson, William Henry, - , James, Henry, - studio stabilit la birourile Ordnance Survey, - a fost pionier în fotografie pentru reproducerea hărților și a planurilor, - Ierusalim, Kern, Edward Meyer, - fotografie militară, Mission Héliographique, - O'Sullivan, Timothy Henry, - Palestina, semnificație, Peninsula Sinai, Statele Unite ale Americii, , Susi, Abdullah, , Sutcliffe, Frank Meadow, - The Brotherhood of the Linked Ring, articole de jurnal, Sutton, Thomas, , , - , - biografie, Blanquart-Évrard, Louis Désireé, Instituția de tipărire pozitivă permanentă, , Note fotografice, , Scriitor tehnic englez, , Suzuki Shinichi I, tehnică de pionier pentru imprimarea fotografiilor pe porțelan, Suzuki Shinichi II, primul fotograf japonez care a studiat în străinătate, Studiourile Suzuki Shinichi, Swan, Joseph Wilson, , , - imprimare carbon, I INDEX Swan, Joseph Wilson (continuare) farfurie uscată cu bromură de gelatină, inventator din , - om de știință britanic, - imprimare carbon, Procesul cu carbon, proces de hârtie gelatino-bromură, brevete, Galeriile Swann, Suedia, - dagherotipuri, fotografie timpurie, pictorialism, Swedenborg, Emanuel, Elveția, - , fotografie timpurie, - Isenring, Johann Baptist, fotografie de peisaj, brevete, studiouri fotografice, - Simbolism, , pictorialism, Simboluri, fotografie alegorică, contrastată, Siria, Joly de Lotbinière, Pierre-Gustave Gaspard, Szekely, Dr , de ani Szarkowski, John, Szathmári, Károly Pap, Războiul Crimeei, Szathmari, Carol Popp de, - Războiul Crimeei, portrete, - Fotograf român, T T & R Annan & Sons, vezi Annan, T & R & Sons Taber, Charles & Co , Taber, Isaac West, , Taber, Isaiah W , Picturi, - , de scânduri, - definit, dezvoltare, fotografie stereoscopică, Tableaux vivants, Robinson, Henry Peach, - Taft, Robert, - prima istorie cuprinzătoare a fotografiei americane, - fotoistoric, - Camere pentru panou, , Talbot, Christopher Rice Mansell, Talbot, Constance, femeie fotograf, Talbot, William Henry Fox, - , , , , , - , , , , , , , , - , capacitatea fotografiilor de a crea impresii false, Amici, Giovanni Battista, - fotografie de artă, cuneiform asirian, fotografie botanică, Brewster, Sir David, - Bridges, reverendul George Wilson, - British Museum, calotipuri, , , , unitate de tipărire a calotipurilor la Reading, prima carte comercială ilustrată fotografic, proces, subiecți, camera lucida, - , camera obscura, , - cliché-verre, compoziție, - , , primele camere, experimente timpurii, educație, zi- expunere, Michael, , focalizare, fotografie criminalistică, gelatină, fotografie de gen, Henneman, Nicolaas, asistent, - Horne, Thornthwaite and Wood, Hunt, Robert, imagine de captat, fotografie industrială, fotografie instantanee, invenție de fotografie, - Jones, Calvert Richard, , imagine latentă, Gazeta literară, - Llewelyn, John Dillwyn, Lorent, Jakob August, brevete, , , , Creionul naturii, , - afilierea cu artele plastice, strămoș al ilustrației de masă, printuri calotip originale lipite, Reading Establishment, subiecte, fotogravura, desene fotogenice, gravura fotoglifica, , fotoistoric, Pretsch, Paul, Raportul juriilor Marea expoziție a muncii industriei tuturor națiunilor, Royal Society of London, - relaxarea brevetelor de calotipuri, imprimare pe hârtie sărată, naturi moarte, Procesul Talbot-Klic, vezi Fotogravuri Talbot v Henderson, Fry, Peter Wickens, Talbot v Laroche, , , - , Talbotipuri, vezi Calotipuri Talbotype Studios, Tanin process, Muzeul și Galeria de Artă Tasmanian, Tasset, Guillaume, Taunt, Henry William, ghiduri ilustrate fotografic, Taunt & Co , cărți ilustrate, Taupenot, Jean Marie, - tehnica colodio-albumenului, procedeul de colodion uscat, Société française de photographie, , Procesul Taupenot, Procesul Taupenot, vezi Colodion uscat Taylor, A & G , carte-de-visite, studiouri fotografice, cei mai mari fotografi din lume, obiecte de studio, Taylor, Baron, Taylor, John Traill, figură influentă în presa fotografică din Marea Britanie, Taylor, Richard, Teasdale, Washington, Fotografie tehnică, Argentina, Modernizare tehnologică, Progresul tehnologic, ca credință profundă, Telegraf Morse, Samuel Finley Breese, - brevete, - Telefon, Reis, Philip, Teleobiectiv Dallmeyer, Thomas Ross, primul, Tenison, căpitanul Edward King, fotografie de arhitectură, Tenison, Louisa, femeie fotograf, Tenneriffe: An Astronomer's Experiment (Smyth, Charles Piazzi), prima carte ilustrată fotografic cu stereografii, Tennyson, Alfred, - Terris, Adolphe, , fotografie de construcții, Textile, fotografii cromatice, - Teynard, Félix, , - , Egipt, , - , fotografie de expediție, - focalizare, Palestina, Théâtre Optique, Thailanda, - Chit, Francis, fotografie timpurie, fotografie etnografică, Rossier, Pierre Joseph, Fotografie de teatru, vezi și Fotografia celebrităților fotografii publicitare, Reutlinger, Charles, Teoriile originii catastrofism, uniformitarism, Carcase termoplastice, - Aproximare a lentilelor subțiri, - Thomas, Alexandru, Thomas, Ioan, Țara Galilor, Thomas Agnew & Sons, vezi Agnew, Thomas & Fii Thomas Houseworth & Company, vezi Houseworth, Thomas & Company Thomas Ottewill & Co , vezi Ottewill, Thomas & Co Thompson, Charles Thurston, - , - reproduceri de artă, - biografie, - Muzeul Britanic, Marea Expoziție, imagini cu oglinzi, Portugalia, , Muzeul South Kensington Primul serviciu fotografic al muzeului, fotograf oficial, - Spania, , Thompson, John, Thompson, William, Camera revolver Thompson, Thoms, William John, - , Scriitor englez, a fondat Notes & Queries, Thomson, John, , , - , , , Asia, - , China, , I INDEX Orientul Îndepărtat, Londra, fotografia vieții de zi cu zi, - Fotografie socială documentară, naturi moarte, fotografie de călătorie, - Thornthwaite, William Henry Emilien, Thornton, John Edward, - brevete, - producând camere, Thornton Manufacturing Company, Thornton-Pickard Manufacturing Company, - Fotografie -D, vezi Fotografie stereografică Fotografie aditivă în trei culori, Ives, Frederic(k) Eugene, - Camere foto în trei culori, Imprimare Fresson în trei culori, Fotografie în trei culori, Proces de imprimare în trei culori, Degetul mare, generalul Tom, fotografie de celebrități, Tibet, White, John Claude, Tilbrook, Henry Hammond, Tilloch, Alexandru, - Timp, , natură metaforă fotografică, imagine temporară, Timiryasev, Kliment, Contoare de nuanță, vezi Actinometre Tipuri, , , , - Argentina, cazuri, nume comerciale și populare cunoscute, manuale, practici fotografice, fotografie vernaculară, înrămată și pictată, procedeul de colodion umed, Tissandier, Gaston, - biografie, activitate editorială prodigioasă, - savant, - Toepler, august Tolstoi, Sofia fotografi amatori, femeie fotograf, Tomlinson, William, brevete, Relații tonale, dezvoltare, Tonifiere, - , vezi și Fixarea amprentelor de albumen, dagherotipuri, clorură de aur, - amprente de sare, , compuși de tonifiere, - Băi de tonifiere-fixare, Tonnesen, Beatrice, ani Fotografie de actualitate, Richebourg, Pierre Ambroise, - Topley, William James, Canada, Topley Scientific Instruments Company, Fotografie topografică, - dagherotipuri, - Franța, aplicare indirectă a fotografiei, - moduri moștenite de a vedea, interpretare, Mission Héliographique, Portugalia, Spania, subiecte, Ward, Catherine Weed Barnes, Turism Germania, - fotografie de peisaj, fotografie de călătorie, , , Fotografie turistică, - , , vezi și Fotografie de călătorie fotografi amatori, design aparat de fotografiat, - Divald, Károly, - Egipt, - Grecia, - creștere a liniilor de cale ferată, fotografi locali, clasa de mijloc, naționalism, Palestina, - societăți fotografice, stereotipuri fotografice, produse de profesioniști, turiști vs stațiuni de pe litoral - Tournachon, Adrien, , - , boli mintale, Nadar frati, - parteneri de afaceri, - proces intre, studii fizionomice, , portrete, - Tournachon, Gaspard-Félix, vezi Nadar Towler, John, - editori, - Townshend, Chauncy Hare, - Colecționar de artă, scriitor și poet britanic, - colecții de fotografie moștenite Muzeului South Kensington, - fotografii timpurii, - Trémaux, Pierre, Africa, fotografie de arhitectură, Asia Mică, calotipuri, Egipt, Albume comerciale, - Manuale comerciale, American Journal of Photography, Tratat de tipărituri fotografice fără sare de argint (Poitevin, Alphonse Louis), Tratat enciclopedic de fotografie (Fabre, Charles), Litografia de transfer, Transferotipuri, Tranzitul lui Venus, Instrucțiuni pentru observarea tranzitului lui Venus, decembrie , Ipoteza undei transversale, - Cărți de călătorie, Camere de călătorie, Fotografie de călătorie, , , - , vezi și Fotografie turistică albume, fotografi amatori, - discurs critic înconjurător, dagherotipuri, prima carte de imagini de călătorie, primii practicanți, - prima carte de călătorie cu ilustrații fotografice directe, producțiile inițiale au definit piața de elită, fotografi, cărți poștale, - set de practici asociate cu fotografia de vedere, - fotografie stereo, Stone, Sir John Benjamin, , Stuart-Wortley, Colonel Henry, - Thomson, John, - turism, , , pregătirea arhitecților, , călătoria ca metodă de cunoaștere empirică, călătoria îmbrățișată ca mod de a vedea și cunoaște lumea, von Stillfried-Ratenicz, baronul Raimund, - Treasure Spots of the World (Woodbury, Walter Bentley), prima carte de masă, Tratatul de la Nanking, Studii de arbori, Trifolium, Trinidad, Tripa, Linné, - , biografie, Birmania, , India, - Lentila triplet, lentile, - Trepiede, Adevăr fotografie de artă, de imprimeuri combinate, în natură Le Gray, Gustave, pictorialism, viziune, - T & R Willats, vezi Willats, T & R Tuminello, Ludovico, Italia, Fotografie de război, Tung Hing, Tunisia, Turcia, Sebah & Joaillier, - Hârtia Turkey Mill, filigran distinctiv, Turkistan, Nekhoroshev, N , - Turner, Benjamin Brecknell, - tipărituri pe albume, - Amsterdam, biografie, tur continental, expoziții, - Marea Britanie, - fotografie de arhitectură, - scene rurale, - Societatea fotografică din Londra, membru fondator, Turner, Samuel N , producător de aparate foto, galerie , Stieglitz, Alfred, , Gravuri în două culori, Typogravures, Goupil & Cie, Tytler, Harriet Christina India, - femeie fotograf, Tytler, Robert Christopher, India, - U Uchida Kuichi, , Japonia, portrete, fotograf regal, Ueno Hikoma, placă umedă cu colodion, primul manual din Japonia, Japonia, I INDEX Ujuku Hikoemon, Ukai Gyokusen, - Japonia primul fotograf profesionist născut în Japonia, primul fotograf profesionist japonez, Ullin, Hilda, Fotografia subacvatică, - , — iluminat, — Underwood, Bert, — manuale, — producător de carduri stereo și stereo privitori, — Underwood, Elmer, — manuale, — producători de carduri stereo și stereo privitori, — Carcase de unire, — , — ambrotipuri, — , dagherotipuri, , — , decorațiuni, capace de interior, desene, — Peck, Samuel, industria casetelor fotografice din plastic, Union Photographique, Uniri, fotografic, — Asociația Fotografilor Unite, , Statele Unite, — , — , , vezi și Vestul american; Război civil; Biblioteca Congresului; Instituții academice amerindienilor, fotografi amatori, , — orașe americane ilustrate prin fotografie, războaiele antibrevete și prețuri, Muzeul Medical al Armatei, fotografie de artă, , începutul fotografiei în, Biroul de etnologie americană, calotipuri, succes limitat, fotografie de celebrități, , contribuție la tehnologiile fotografice, drepturi de autor, — , dagherotipuri, — , — , , Specializarea americană, Succesele americane, de competiții, Daguerre nu a brevetat în, dezvoltare, — brevete pentru îmbunătățiri tehnice, popularitate în SUA, în primul rând dimensiunea socială și tehnică, durabilitate unică, diferențierea profesioniștilor și artiștilor, fotografie documentară, fotografie timpurie, — fotografie etnografică, expoziții, — , Guvernul Federal, prima asociație fotografică, fotografie de peisaj, , clasa de mijloc, noul rol cultural al fotografiei, Fotografia americană din secolul al XIX-lea, brevete, — Oficiul de brevete al SUA, comerț cu amănuntul fotografic, , societăți fotografice, — , uniuni fotografice, fotografia, ca moft, pictorialismul, portrete, construcția fotografică a amintirilor de familie, recunoașterea fotografiei ca formă de artă, — fotografie științifică, dezvoltare socială, economică și culturală, fotografie de sondaj, , femei fotografi, Naturalism nemediat, fotografie antropologică, Clasa superioară, pictorialism, Uraniu, imprimeu bromur, Uranium Dry Plate Company, , Tonifiere cu azotat de uraniu, — Amprente cu uraniu, Procese cu uraniu, pozitive, — Sensibilizatori de uraniu, , Urie, Ioan, Utah, Savage, Charles Roscoe, — V Vallas, Antal, Vacquerie, Auguste, — biografie, co-fondat ziar politic „L'Évènement”, Hugo, Victor, — jurnalist și critic literar, — Napoleon al III-lea, , exil politic în Jersey, portrete, autoportrete, naturi moarte, — Vais, Mario Nunes, de ani Valenta, Eduard, — Procesul Lippman, Valentine, George D , Noua Zeelandă, Valentine, James and Sons, — firmă de editare foto, — vânzare de vederi topografice și cărți poștale, — Valentine, William, Valicourt, Edmund de, Vallou de Villeneuve, Julien, - , studii de artist, — , biografie, portrete celebrități, fotografie erotică, — , imagini litografiate ale vieții de zi cu zi, studii de nud, — , pornografie, — , Vance, Robert H , — California, carte-de-visite, dagherotipuri, — portrete, America de Sud, Vandykes, van Es, JC, van Kinsbergen, Isidore, — Bali, biografie, Indiile de Est Olandeze, — Antichități javaneze, — van Monckhoven, Désiré Charles Emanuel, , — biografie, industriaș, om de știință fotografic de prim rang, — optică fotografică, — cercetări asupra colodiului, scriitor, — van Werden, Hugo, Obiectiv cu lungime focală variabilă, Teleobiectiv cu putere variabilă, lentile, Varin, Eugène-Napoléon, Varin, Pierre-Adolphe, Varin, Pierre-Amédée, Curtea Vaticanului, D'Alessandri, Fratelli, — Vedani, Camillo, Brazilia, Fotografii Vedute di Roma, Velox, , Venezuela, Panunzi, Benito, Veneția Bresolin, Domenico, , Naya, Carlo, , Perini, Antonio, — Ponti, Carlo, Veress, Ferenc, — , — biografie, carte-de-visite, fotografie color, primul atelier fotografic permanent din Transilvania, heliocromie, fotografie de peisaj, fotografii pe porțelan, încercat și modificat toate tehnicile fotografice, , Fotografia vernaculară, — albume, — definit, practici fotografice regionale distinctive, elaborarea fotografiei cu alte materiale și iconografie, fotografie din viața de zi cu zi, instantanee de familie în cianotipuri, în casă, doliu, plus pictat, fotografii pictate, — practici care elaborează sau adaugă la fotografie reproducerea convențiilor stabilite, subiecte, Tipuri de tablă, înrămate și pictate, tipice și generice, varietate de forme și semnificații, — Structuri vernaculare, fotografie documentară, Vernet, Horace, Egipt, Fotografie aeriană verticală, Verveer, Maurits, Camerele vest, Vezuvius, Vibrotipuri, Victoria, British Columbia, Fardon, George Robinson, — Victoria, regina Angliei, — , — fotografi amatori, reproduceri de artă, carte-de-visite, comisii ale, cele mai vechi fotografii ale monarhiei britanice, influent în stabilirea respectabilității fotografiei, patron influent, I INDEX împrumutat din Colecția Regală, - fotografii achiziționate pentru Colecția Regală, colecții de fotografii, - Colecția regală, Windsor, - fotografi regali, , Royal Photographic Society, tradiția patronajului regal al artelor, ca șezători valoroși, Wilson, George Washington, colecția Victoria și Albert, - ; vezi și Muzeul South Kensington Victoria și Muzeul Albert, vezi Muzeul South Kensington Podul Victoria, Montreal, Imaginația victoriană, pitorescul, Vidal, Léon, - fotografie color, - publicat frecvent, profesor, texte, Viena, Watzek, Hans, Expoziția Internațională de Fotografie de la Viena, - fotografie de artă, - expoziţii, - panou, generația mai tânără de fotografi, Vienna Photographic Society, Pizzighelli, Giuseppe, Viena trifolium, Watzek, Hans, Vietnam, , - fotografie timpurie, Vizualizator, Dispozitive de vizualizare, - varietate, Vigier, Le Vicomte Joseph, , - expoziții, - portrete, Familia regală franceză în exil, Pirinei, - Spania, - Vignes, Louis calotipuri, Africa de Nord, Sicilia, Vignetare, Vignoles, Charles Blacker, - Royal Photographic Society, membru fondator, Villalba, Ricardo, Bolivia, dezastre naturale, Virginia, Contesa de Castiglione, femeie fotograf, Viziune artă, relații, Teoria viziunii selective a lui Helmholtz, reprezentare , model științific , adevăr, - Contoare vizuale, Vogel, Hermann Wilhelm, - biografie, fotografie color, , terapia prin culoare, prima lucrare științifică în foto-chimia germană, prima teză de foto-chimie în limba germană, a fondat un laborator de fotografie la școala industrială din Berlin, ortocromatică, Stieglitz, Alfred, Obiectiv Voigtlander, von Ettingshausen, Andreas Ritter, - Matematician și fizician austriac, - biografie, von Falke, James, von Frimmel, Theodor, von Gloeden, baronul Wilhelm, - , studii de nud, nud masculin situat în peisajul antichității, - , von Hüebl, Baron Arthur Freiherr, , , fotografie color, inventator, platinotip, publicații, von Helmholtz, Hermann Ludwig Ferdinand, - om de știință german, - fiziologie, teoria culorii, von Herford, Wilhelm, von Humboldt, Alexandru, , , Arago, François, Daguerre, Louis Jacques Mandé, aprobarea puterilor descriptive ale fotografiei, gigant științific, von Kobell, Franz, - invenția fotografiei, von Lenbach, Franz, utilizarea fotografiei în procesele de pictură, von Maedler, Johann Heinrich, von Steinheil, Carl August, fotografie astronomică, producători de lentile și aparate foto, von Steinheil, Hugo Adolf, fotografie astronomică, Producători de obiective și camere, von Stillfried-Ratenicz, Baron Raimund, - , Austria, , - biografie, China, Japonia, , Fotografia regală, Rusia, atelier pentru restaurarea picturilor în ulei, fotografie de călătorie, - von Voigtlander, baronul Peter Wilhelm Friedrich, , - inventator, lentile, - , - producător de instrumente optice, - Petzval, Josef Maximilian, - von Wunsch, Friederike Wilhelmine, femeie fotograf, Vortografe, Vuillard, Édouard, , , - familie și prieteni, - aparat foto Kodak de mână, - fotografie pentru a experimenta ambiguitatea spațială, - W Würthle, Karl Friedrich, Salzburg, Țara Galilor Llewelyn, John Dillwyn, - Sedgefield, William Russell, Thomas, Ioan, Walker, Samuel Leon, dagherotipuri, dagherotipist timpuriu din SUA, Walker, William Hall, , - Eastman, George, - inventator, - Walker Engraving Company, Wall, Alfred Henry, - , Wall, Edward John, autor principal despre teoria și practica fotografiei, Walter, Charles, Australia, Primul fotojurnalist din Australia, botanică, popoarele indigene, ziarist, Afișe căutate, carte-de-visite, Ward, Catherine Weed Barnes, , , - fotografie topografică, femeie fotograf, - a scris și a ținut prelegeri despre fotografie, - Ward, Henry Snowden, , Fotograma, Fotograful practic, raze X experimentator cu raze X, fondator al Societății Roentgen, Warnerke, Leon (Vladislav Malakhovskii), , activități criminale, laborator de fotografie timpurie, inventator, unitatea de producție fotografică, Actinometrul Warnerke, Fotografie de război, , , - , vezi și Fotografie militară; Război specific anilor , - , - , - , - , Războiul Boer, Brady, Mathew B , - Războiul civil, , - colonizarea de către europeni și americani, Războiul Crimeei, - cele mai vechi fotografii, Fenton, Roger, India, - Le Gray, Gustave, iluminat, McCosh, John, - Nativii americani, - Ogawa Kazumasa, O'Sullivan, Timothy Henry, Războiul ruso-turc, Războiul chino-japonez din - , Tuminello, Ludovico, folosit ca unealtă militară, Primul Război Mondial, Fotojurnalişti de război, ani Warren, Mary E , femeie fotograf, Washing, - estompând, - imprimeu hartie sarata, - compuși ai sulfului, Washington, Augustus, - Fotografi afro-americani, biografie, dagherotipuri, I INDEX Washington, Augustus (continuare) educație, - portrete, aboliționistul John Brown, Actinometre sub formă de ceas, Waterhouse, James, - autoritate în fotografie în condiții tropicale, biografie, India, - studii științifice, scris despre fotografie, - Watkins, Alfred, actinometre, în curs de dezvoltare, expuneri, Compania Watkins Meter, Watkins, Carleton E, Watkins, Carleton E , , - Vestul american, , fotografie de artă, , - biografie, California, Coasta de Vest și statele vestice, Yosemite, , Watkins, Herbert, portrete celebrități, microfotografie, portrete, Contorul Watkins, Watson, William & Sons producator de instrumente stiintifice si optice, - optician și producător de optică, raze X, Wattles, James M , Watzek, Hans, , fotografi amatori, estompare, fotografie de peisaj, pictorialism, Viena, Viena trifolium, Proces de hârtie cerată, , , - , - avantaje, Baker, Nathan Flint, - calotipuri, diferență între, design camere, personalizate, - Fenton, Roger, Hunt, Leavitt, - Innes, Cosmo Nelson, Keith, Thomas, - fotografie de peisaj, Le Gray, Gustave, - , - Le Secq, Henri (Jean-Louis Henri Le Secq des Tournelles), , Lorent, Jakob August, fotografie de călătorie, - Murray, John, fotografi care folosesc, - hârtie fotografică, manipulări post-procesare, pregătire, Smith, Samuel, White, John Forbes, Epilare cu ceară, W & D Downey, vezi Downey, W & D Fotografie de nuntă, piețe fotografice, - Wedgwood, Thomas, , , , , , - Davy, Sir Humphry, - experimente comparative, experimente fotografice, primele relatări publicate, Weed, Charles Leander, , , , - California, China, Yosemite, Wegener, Otto, , portrete, public de elită, Wegner, Louis, Wehnert-Beckmann, Bertha, copii, antreprenor, Kirchner, Johanna Frederika Doris (Emma), prima femeie dagherotipist din Germania, portrete, Welford, Jeanie, Welford, Walter D , - ciclism, manuale, editor de reviste fotografice, - Welling, Frederick, Wellington, James Booker Blakemore, Frăția inelului legat, Eastman, George, producție fotografică, Wellington & Ward, Wenham, Francis Herbert, , Werge, John, , , , , , colorarea dagherotipurilor, Studio fotografic din Glasgow, afaceri fotografice și de publicare în New York, Westfield, WF, Negative cu colodion umed, , , avantaje, imprimeuri cu albumen, Archer, Frederick Scott, - ruinele castelului Kenilworth, exactitate, timpii de expunere, Marile expoziții ale lucrărilor industriei tuturor națiunilor, Crystal Palace, Hyde Park ( ), Gutch, John Wheeley Gough, fotografie de munte, fotografie de noapte, proces - , - imprimeuri cu sare, Procesul pozitiv de colodion umed, - , derivat din procesul de colodion negativ, Procesul de colodion umed, , , - , , acceptare, avantaj, fotografi amatori, fotografie de arhitectură, Canada, de la Rue, Warren, - dezavantaj, plăci de colodion uscate, comparativ, Egipt, expunere, Frith, Francis, fotografie itinerantă, Japonia, , Le Gray, Gustave, , mediu de masă, Orientalism, Palestina, fotomicrografie, prototip, - Rigby, Lady Elizabeth Eastlake, Rodger, Thomas, Imperiul Rus, Procedura judiciară a lui Talbot, de tipuri, Wey, Francis, , , , - biografie, Scriitor și critic francez, - La Lumière, - Weywadt, Nicoline, femeie fotograf, Whatman, James & Co , - producător de hârtie, - Wheatstone, Sir Charles, , , , , - biografie, inventator, - filozofi ai naturii, stereoscop reflectorizant, - Stereoscoape reflectorizante Wheatstone, Wheeler, George Montague, - Timonerie, Claudius Galen, - calotipuri, Egipt, , cele mai vechi jurnale de călătorie ale fotografiei, Whipple, John Adams, - , - fotografie astronomică, biografie, cristalotipuri, - inventator, - Whipple & Black, Whistler, James Abbot McNeill, White, Clarence Hudson, Frăția inelului legat, expoziții, profesor inspirator, Foto-Secession, membru fondator, pictorialism, White, Henry, - White, John Claude, Bhutan, Munții Himalaya, Nepal, Sikkim, Tibet, White, John Forbes, Scoția, proces de hârtie cerată, White, Margaret Matilda, - Maori, boli mintale, Noua Zeelandă, - Whitman, Walt, Hartmann, Sadakichi, Obiectiv cu unghi larg, camere panoramice, Viața sălbatică pe o apă de maree (Emerson, Peter Henry), Fotografi cu animale sălbatice, - Wild-Wirth, Heinrich, Willème, François, fotosculptură, Willard, JW & Co , Willats, Richard, Willats, T & R, William Notman & Sons, vezi Notman, William & Fii Williams, James J , Williams, Thomas Richard, - Crystal Palace Exhibition, - stereofotografie, - naturi moarte, William Watson & Sons, vezi Watson, William & Fii Willis, William, I INDEX inventator, platinotipuri, Willis, William Jr , - Willmore, James Tibbits, - , Wilson, Edward Livingston, , , - a înființat prima revistă fotografică din America, - editor și editor, - manuale, a lucrat la stabilirea unor practici fotografice corecte, Wilson, George Washington, - Albert, Prinț Consort, primele așa-numite fotografii instantanee, pitorescul, de fotografi scoțian pionier, de fotografi regali, Scoția, - fotografie stereoscopică, - Victoria, regina Angliei, Fereastră, FR, Winter, Charles David, fotografie de arhitectură, fotografie de construcții, fotografie de inginerie, Strasbourg, Winther, Hans Thoger, Wirgman, Charles, Witkin, Lee, de ani Witsen, Willem, Wittick, (George) Benjamin, Nativii americani, fotografie de cale ferată, Wolcott, Alexander Simon, biografie - , dagherotipuri - , inventator - , portrete - , - Wollaston, William Hyde, camera lucida, proiectată și patentată, camera obscura, chimist englez, inventator, filozof natural, Femei fotografi, , - afro-americane, fotografi amatori, - subiect, femei fotografi amatoare aristocratice, Atkins, Anna, , Austen, Alice, Australia, - Beals, Jessie Tarbox, - , Bonfils, Marie-Lydie Cabanis, Brigman, Anne W , calotipuri, Cameron, Julia Margaret, Chile, lucrări de colaj, - libertate creativă, Dietz, Minya, , Dillwyn, Mary, Disdéri, Geneviève-Elisabeth, fotografi documentar, Dufferin, Lady Hariot, - constrângeri economice, sociale și culturale, membre feminine a mai multor familii regale, Finlanda, Ghait, Louise le, Hawarden, vicontesa Clementina Elphinstone, - , , Cum, Louisa Elizabeth, - Jocelyn, Lady Frances, - Johnston, Frances Benjamin, , Kasebier, Gertrude, - , Kirchner, Johanna Frederika Doris (Emma), - Doamnelor Nevill, Le Plongeon, Alice, Livernois, Elise L'Heureux, Mollinger, Franziska, Mann, Jessie, Maynard, Hannah, - Meade, Mary Ann, prima femeie care a practicat arta lui Daguerre, Louis Jacques Mandé, Moodie, Geraldine, Myers, Eveleen, Noua Zeelandă, Nordman-Severova, Natalia, studiouri fotografice, - angajare în culise, pictorialism, preistoria fotografiei convenționale, - producţia de portrete comerciale, - Pulman, Elizabeth, , - rolul nerecunoscut, Rosse, Mary Parsons, contesa de, , , Sears, Sarah Choate, Talbot, Constance, Tenison, Louisa, Tolstoi, Sofia, Tytler, Harriet Christina, Statele Unite ale Americii, Virginia, Contesa de Castiglione, von Wunsch, Friederike Wilhelmine, Ward, Catherine Weed Barnes, - Warren, Mary E , Weywadt, Nicoline, Wood, Edward George, Wood, John Muir, - fotografi amatori, biografie, - Marele Tur, fotografie de peisaj, pianist, profesor de muzică, muzicolog și impresar, - pionier al fotografiei, portrete, Woodbury, Walter Bentley, , - Australia, - biografie, inventator, - Java, - Woodburygravures, - proces, procesul de transfer, Woodbury & Page, Woodburytypes, , , , , , - , - reproduceri de artă, proces de automatizare, Braun, Adolphe, Goupil & Cie, Marea Britanie, Nasmyth, James Hall, ilustrație științifică, proces, Gravuri în lemn, - Gravuri în lemn, Woods v Abbott, Tipuri de lemn culoare, brevete, cărți și reviste ilustrate fotografic, proces de stanotip ușor simplificat, Woodward, Joseph J , - Clasa muncitoare, pornografie, World Fairs, - mai întâi, - primul SUA, Notman, William MacFarlane, comerț cu amănuntul fotografic, fotosculptură, Rau, William Herman, fotografii suvenir, Comisia Mondială de Transport, Jackson, William Henry, Primul Război Mondial fotografie aeriană, Eastman Kodak Company, - Nicholls, Horace Walter, Muzeul Imperial de Război, femei în război, fotografie de război, Worthing, Arthur Mason, fotografie științifică, Wothly, Iacob, - mărire, - Wothlytypes, , Wratten, Frederick Charles, - fabricarea și acoperirea emulsiei, emulsie de bromură de argint cu gelatină, proces fotografic modern, Filtru scris, Wratten & Wainwright, , - Scriere, reprezentare, Wunderkameras, Wynfield, David Wilkie, - , biografie, - portrete ale artiștilor, - , Clica St John's Wood, Contorul infailibil al lui Wynne, X Fotografie cu raze X, , , , - aplicații, a captat imaginația publicului, - dezvoltare, Eastman, George, inovație tehnică, - picturi investigate folosind, Londe, Albert, natura, Fotografie nouă, - noutate, - supraexpunere, Roentgen, Wilhelm Conrad, văzut ca o extensie a meșteșugului fotografului, fotografia spiritelor, Ward, Henry Snowden experimentator cu raze X, fondator al Societății Roentgen, Watson, William & Sons, Y Yawman & Erbe, Anuarul de fotografie, agenţi de publicitate, continut, conținut editorial, I INDEX Anuarul de fotografie (Continuare) editori, istorie, scop, Yellowstone, Yokoyama Matsusaburo, Japonia, a predat fotografie și fotolitografie, York, Frederick, , producător de diapozitive de felinare, Yosemite, , Fiske, George, - Watkins, Carleton E , , Weed, Charles Leander, Young, Thomas, argumente decisive împotriva teoriei particulelor luminii a lui Newton, lumina, filosof natural, Z Zambra, Joseph Warren, - Frații Zangaki, Egipt, Zanzibar Coutinho, Felix, - Coutinho, JB, - Zeiss, Carl, - , Abbe, Ernst, Schott, Friedrich Otto, Zeiss, lentile, - Compania Zeiss-Ikon, Zeiss Optical Works, proiectare și fabricare de microscoape, - știința proiectării și fabricării optice, - Ziegler, Jule, experimente despre tehnici, optică și culoare, Zille, Heinrich, scene de oraș, fotografie de viață de zi cu zi, portrete de locație, Zoetropes, , , - stereoscoape, combinare, Zogroscope, Zola, Emile, Afacerea Dreyfus, publicații, subiecte, Placă de zonă, Fotografie zoologică, ^ , studii, timpii de expunere, vânătoare, fotografie instantanee, portrete, publicații, fotografi de animale specializati cu pedigree, Zoopraxiscop, , , Zootrop, I ISBN □- - - 